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 مقد مة 

شيدت الرّواية تطوّرا كبيرا، ونالت مكانة عاليّة بيف الأجناس الأدبيّة، باعتبارىا تعبيرا      
جماليا، تقوـ عمى تقنيّة السّرد المتحكّـ في لعبة الأحداث، والحوارات، يجسّد العقد،ويصوّرىا، 

 ويصؼ الأماكف والأزمنة، ويحرّؾ الشّخصيّات في عالـ متخّيؿ.

 ثرى الأنواع الأدبيّة حظوة، وأوسعيا انتشارا، وأكثرىا دراسة. وىي بيذا تعدّ مف أ     

لذا رغبنا في خوض غمارىا الفسيح، متجاوزيف ناحية البناء الفنيّ، مقاربيف جانبا أكثر      
 ثراء، وأقؿّ دراسة واىتماما، إنّو البناء الدرامي ، وما يتوافر فيو مف مكوّنات دراميّة.و حيويّة 

دراما ولدت مف رحـ المسرح، الذي يصنّؼ عمى أنّو أبو الفنوف، والذي نعمـ جميعا أفّ ال
 ميّز بغناه الدرامي.تي

أردنا أف نختبر إحدى أىـ الرّوايات الجزائريّة المنفتحة عمى  ،وانطلاقا مف ىذه المقدّمات     
، إنّيا والتي أثارت جدلا كبيرا، وأسالت حبرا كثيرا. أكبر القضايا العربية، وأكثرىا حساسيّة

 .رواية أقاليـ الخوؼ لمرّوائية فضيمة الفاروؽ

صنع فييا شخصيات عربيّة الحدث، ويخوضوف الصّراع، تىذه الدراما الإنسانيّة التي      
في زمف صار فيو العالـ يحكـ بقبضة  ،ضمف تجاذبات أسريّة ومجتمعيّة، وشعبيّة، وعالميّة

 يو وندركو.القوة، ومنطؽ المغالبة، وىو ما ينبغي أف نع

وقد عنينا في دراستنا ليذه المدوّنة بجانب المكوّف الدرامي وعلاقاتو، وتفاعلاتو في حيز      
"أقاليـ  : المكوّنات الدراميّة في روايةػماف والمكاف، ومف ثّـ وضعنا تصوّرا، أتى موسوما بالزّ 

اثناف أولاىما يبحث في فضيمة الفاروؽ، ىذا العنواف توسّؿ بنا إلى غاية ليا رافداف ل الخوؼ"
عالـ الرّواية، وانفتاحيا عمى المسرح، وعوالـ الدراما ومكوناتيا، والثاني مجالو تطبيقي يرصد 

 المكونات ويحمّميا، ويربط علاقاتيا، ويتذوّؽ جمالياتيا.
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  ب
 

لرّوائيّة فضيمة الفاروؽ االاسـ ، ومف بيف الأسباب التي دعتنا لتناوؿ ىذا الموضوع     
وىي دوف ، ةدينيّة و سياسيّ  ،محذورةقضايا  المجدؿ، لملامستي ةوالمثير  ةالماتع يااتوموضوع

غالبا إلى المصادمات  فيؤولا، والجدؿ. والذيف شؾّ مف أكثر الموضوعات إثارة لمصّراع
 الدمويّة والفكريّة، وىذا ما جعؿ ىذا العمؿ مظنّة الدراميّة.

سنعمؿ في دراستنا ىذه عمى الوصوؿ إلى إجابات للإشكاليّة الرئيسيّة التي مفادىا:      
نات الدرامي ة في رواية أقاليم الخوف؟ وائي ة من تفعيل المكو   كيف تمك نت الر 

 الإشكاليّة إلى تساؤلات منيا: بنا وقد تفرّعت 

 كيف تحر كت الش خصي ات عمى مسرح الأحداث؟ -

 ي ات مع البعدين الز مني والمكاني بحمولتهما التاريخي ة والسياسي ة؟كيف تفاعمت الش خص-

 ما المسارات الموضوعاتي ة التي تقاطعت مع حركة الأحداث والش خصي ات؟ -

انطلاقا مف تقسيـ العمؿ إلى قسميف، أمّا القسـ الأوؿ ، تناوؿ البحث ىذه التساؤلات     
ضاءات، وأمّ حمؿ مجموعة عن فكاف تمييدا نظريا مؤسّسا، ا القسـ الثاني اويف، ومفاىيـ، وا 

الشّخصيات ،  : دراسة المكونات الدراميّة:ػػفتـ تقسيمو إلى فصميف، الأوؿ منيما وسـ ب
ني وعلاقتيما : الفضاء المكاني والزّمػػػػب ، المفارقات . وأمّا الثاني فوسـحوارالصّراع، ال

 (.محؿّ الدّرس)بالمكوّنات الدراميّة

واستنادا إلى ما سبؽ اعتمدنا المنيج الوصفي، نظرا لطبيعة موضوع البحث، وقد      
فسيّة التي صدّرت بيا الشّخصيّة لقراءة بعض التوجيات النّ  ،فسيالتجأنا أحيانا إلى المنيج النّ 

 المحوريّة. 

كانت المنيؿ التي  والمراجع ،وقد جمع ىذا البحث تحت غطائو جممة مف المصادر      
 ة ارتكزنا عميو، مف ذلؾ : تحميؿ الخطاب الرّوائي لسعيد يقطيف، القصّة الجزائريّ الذي 
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لؾ مرتاض، الحوار القصصي لفاتح عبد السّلاـ، بناء الرّواية لسيزا قاسـ، االمعاصرة لعبد الم
 تداخؿ الأجناس لصبحة أحمد عمقـ..

راسات التي : كثرة الدّ ومف ذلؾ ،وكما لا يخفى، فلا يخمو مجاؿ البحث مف الصّعوبات     
ة مف ، خاصّ اعنيت بالمدوّنة مجاؿ بحثنا ، حتى أنّؾ لا تكاد تجد طريقا بكرا تمج منو إليي

شكّؿ عائقا  ،ةنات الدراميّ انفتاح العنواف عمى كامؿ المكوّ  والإضافة، كما أفّ  ،أراد التميّز
 ا، وتحميلا.وصفالعمؿ التطبيقي ، ونعتمد النظريّة ا جعمنا نختصر الدّراسةمّ م  ،حقيقيا

كتور يوسؼ بديدة لا يسعنا في خاتمة ىذه المقدّمة إلا أف نشكر الأستاذ المشرؼ الدّ      
 ، وسيولة حجابو.جوابوعمى جميؿ 

نصيب، والحمد لله المعيف وسلاـ عمى نبيّو الأميف.وحسبنا أنّنا حاولنا، ولكؿّ مجتيد      
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الأنواع الأدبيّة، وحتّى غير  واية في العصر الحديث منفتحة عمى كؿّ أصبحت الرّ      
 اختلافات.، و وذلؾ لما في المجتمع مف تناقضات، الأدبيّة

ومف الطبيعي أف يثار جدؿ حوؿ علاقة الرّواية بالفنوف التي سبقتيا، ولا يممؾ النقّاد "     
 1"، تقع أصولو في حزمة مف الأشكاؿ الأدبيّة المختمفةالاعتراؼ بأفّ الرّواية نوع مزيجإلا 

مف الممحمة  تستعرلأفّ الرّواية لـ " مف ىنا يمكف الحديث عف علاقة الرّواية بالدراما     
و التّاريخ، والكوميديا، والقصيدة بعض تقنياتيا   ،سرديتيا فقط، بؿ استعارت مف اليجائيات

 . 2"و وظيفتيا داخؿ بنيتيا

والسّرد  إنّيا تستعير طرائؽ الفنوف الأخرى، ليذا فلا شيء يمنعيا مف استخداـ الوصؼ     
 القصصي لمدراما.

ية بالدراما نجد أفّ الدراما قبؿ أف تكوف مجموعة مف ولمحديث عف علاقة الرّوا     
 . 3"و أفعاؿ تمارس عمى خشبة المسرح ، ىي رواية في حقيقتيا الأصميّة ،أحاسيس

واية الدرامي   -1 لاثة أشكاؿ مف الرّواية " رواية الحدث، ثيميّز الباحثوف عادة بيف ة: الر 
أدويف موير : أفّ الرّواية الدراميّة " تشكّؿ روائي ة ، والرّواية الدراميّة، ويرى ورواية الشّخصيّ 

الحبكة إشارة  تتختفي فيو المسافة بيف الشّخصيات، والحبكة، فالشّخصيات لـ تعد  مف آليا
إلى رواية الحدث ، ولأفّ الحبكة مجرّد إطار بدائي يحيط بالشخصيات، بؿ تمتحـ كمتاىما 

ات تحدّد الحدث، والحدث بدوره يغيّر خصيّ مات المعينة لمشّ معا في نسيج لا ينفصـ، فالسّ 
 وىكذا يسير كؿّ شيء في الرّواية حسب موير. 4" ات مصوّرا إيّاىاالشّخصيّ 

                                                           
ـ ، دار الفارس للنشر، عمّان، ، تداخل الأجناس الأدبيّة في الرّواية العربيّة ـ الرّواية العربيّة أنموذجاصبحة أحمد علقم 1

  5ص0222، 1ط
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وىذا الشّكؿ يؤدّي معنى التّداخؿ بيف  "ظير مصطمح الرّواية الدراميّة عمى يد إدويف موير
سـ كبير مف الأدب وىو شكؿ وثيؽ الصمة في بنائو بق ،(حسب الرّواية)المسرح والرّواية 

 . 1"الدرامي

اخمي الصّارـ يعتمد عمى اعتمادىا الدّ  ،والفرؽ بيف الرّواية الدراميّة وغيرىا مف الرّوايات     
ي يسبغيا الكاتب عمييا، التسموؾ الشّخصيات تحدّدىا الصفات "، عمى قانوف السببيّة

الرّواية يبدأ في العموـ بشخصيف،  ، لا بدّ أف ترسـ بدقّة في الرّواية الدراميّة، وحدثوالأحداث
أو أكثر وىو يبدأ مف نقطة متعدّدة عمى محيط دائرتو التي تمثّؿ شيئا مركّبا، وتتحرّؾ ىذه 

تتجمّع فيو كؿّ الأحداث الثاّنوية وتذوب ، وتتّسـ  ، النقاط نحو المركز تجاه حدث واحد
 2الأحداث ىنا بالتّوتر كذلؾ"

و اختصار الرّواية الدراميّة عمى مشيد ضيّؽ، وقطاع معيف مف ولعؿّ ىذا التوتّر يذكي"     
تو، ينمو، وينتيي في حتميّ  و راع أف ينشأالحياة، ففي المساحات المغمقة وحدىا يمكف لمصّ 

سبي، ات الدراميّة في ىذا التوتّر الذي يتجسّد في العلاقات بيف ثباتيا النّ ولا تخمو الشّخصيّ 
ات فييا شخصيات فعّالة ، تؤثّر في الأحداث ، وتخمؽ وتسمسميا المتطوّر، فالشّخصي

ة، ات حدث، والحدث شخصيّ خصيّ المشاكؿ ، ثّـ تحمّيا فيما بعد في ظروؼ مختمفة، فالشّ 
ياية في ىذا الشّكؿ فإنيا أما النّ  ،وبالتّالي الحقيقة والمظير شيء واحد في ىذا الشّكؿ الرّوائي

 .3"اثحؿّ لممشكمة التي تبدأ فييا حركة الأحد

ات، والزّمف يبقى مستمرّا خصيّ والزّمف في الرّواية الدراميّة داخمي، وحركتو ىي حركة الشّ      
      ومحدودة في المكاف،  ،فمفي مخيّمة المتمقي، وىذا يعني أفّ الرّواية الدراميّة حرّة في الز 

                                                           
 125، ص1747موير إدوين ، بناء الرّواية ، ترجمة إبراهيم الصيرفي، الدّار المصريّة للتأليف و الترجمة ، القاهرة، 1

 
 .23صبحة أحمد علقم،المصدر السابق،ص 2
 .54نفسه،ص 3
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وتزيده وضوحا، ومحدوديّة المكاف ىي التي تكسب الصّراع الدرامي حدّتو، وتجعؿ الزّمف 
 . 1"هؤ والإحساس بالزمف في الرّواية الدراميّة ىو نفسي تحدّده سرعة الحدث أو بط

أفّ الخصائص التي تميز الرّواية الدراميّة لا يستطيع تمثّميا إلا  ،الإشارة إليووممّا يجدر 
 أقؿّ ومف ىذا كانت الرّواية الدراميّة  ،روائي حذؽ، يعي خصائص الرّواية والمسرحيّة معا

 الأشكاؿ حضورا عمى السّاحة الأدبيّة الإبداعيّة.

النّجوـ تحاكـ )وىذا الذي ذىب إليو الكاتب حنّا مينة مف خلاؿ قولو في استيلاؿ روايتو      
اء أف يقرأىا ، فمف شرواية ومسرحيّة معاالتي تمتاز بتغميب الحوار عمى السّرد :" ىذه ،(القمر

، وىو مشكور عمى ة أف يفعؿي ميسور يف يقرأىا مسرحيّة ف، ومف شاء أرواية ففي وسعو ذلؾ
الحاليف . إفّ التجريب مع الابتكار ليس صرعة قصديّة بالنّسبة إليّ بؿ ىو ىدؼ أسعى إليو 

 2مجتيدا"

وىذا إف دؿّ عمى شيء إنّما يدؿّ عمى وعي الكاتب بقضية التعالؽ بيف الجنسيف      
 الأدبييف والعلاقة القائمة بينيما.

واية الدرامي ة والمسرح:-2 مف الممتع أف يقرأ الإنساف رواية أو مسرحيّة ما، ولكف ليس  الر 
ثمّة متعة أعظـ مف متعة مشاىدة رائعة دراميّة، وقد أخرجت إخراجا بارعا، فالذي يضاؼ 

، الممثّؿ ىميا ذلؾ التجسيد النيائي الحاسـأ ،إلييا لو شأف كبير مف النّاحيّة الحسّية الآنيّة
الحيّ، ومف الخطأ الظفّ أفّ الدراميّة وقؼ عمى المسرح وحده، إذ ثمّة تواصؿ عميؽ بيف 

والممحمة.. وذلؾ لأفّ جميع ىذه الأنواع الأدبيّة تؤدّي وظيفة واحدة في  ،المسرحيّة والرّواية
 والمجتمع، وفي النّفس البشريّة.، لا وىي نبش الدراميّة في الوجود أجوىرىا 

يمحظ أفّ معظميا في الأصؿ  ،ناظر إلى المصطمحات الدراميّة الحديثةإذ إفّ ال     
يصؼ مف خلاليا مفاىيمو ، (ففّ الشّعر)في كتابو  مصطمحات مسرحيّة وضعيا أرسطو

                                                           
 .31المصدر السابق،صصبحة أحمد علقم ، 1
 .3ص ، 775، 0،دار الأداب بيروت،طحنا مينة ، النجوم تحاكم القمر2
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وطبّقيا   ،وحينما استفاد النّقد الحديث مف مصطمحات المسرح يّة المتعمّقة بعالـ التّراجيدياالنّقد
فمف غير المعقوؿ أف  ،أماـ مصطمح مسرحي ألا وىو الدّراما، وقؼ حائرا في مجاؿ السّرد

يستفيد مف مصطمحات الدراما و يترؾ الدراما، ىذا المصطمح الذي تندرج تحتو كؿّ 
المصطمحات المسرحيّة ، حينيا لـ يجد النقّاد مناصا في النّياية مف أف ينقموا مصطمح 

 . 1" دراميّةالدراما إلى السّرد، نقموه محوّريف الدراما إلى ال

، واختمفت عنيا في تصوير ةغة بالرّواية والقصّ بما أفّ الدراما ارتبطت مف حيث المّ "      
 ، فإفّ كممة دراما كانت تطمؽ عمى كؿّ الصّراع، وتجسيد الحدث، وتكثيؼ العقدة

، أو في المضموف  كما الأسموب، أو مجموعة  مف المسرحيّات تتشابو في ما يكتب لممسرح 
عمى أيّ موقؼ ينطوي عمى صراع، ويتضمّف تحميلا ليذا الصّراع عف طريؽ افتراض دلّت 

 .2"وجود شخصيات

والذي ساىـ في ظيور الدّراسات التي تتناوؿ الدراميّة، ومفيوميا في الأشكاؿ الشّعريّة "     
صّ مف الن  "رولاف بارت"، و "إتياف سوريو"مف الكاتبيف الفرنسييف  موقؼ كؿّ  ،والسّرديّة،

راسات الفمسفيّة والاجتماعيّة التي اىتمّت بالنماذج الدرامي في دراستيما، وكذلؾ الدّ 
والأنماط، وسمحت باستنباط ما ىو كامف في النصّ الدرامي، وما يتجاوز  ،الأسطوريّة

المعنى المباشر إلى الخياؿ الجماعي مف الرّؤى الرّمزيّة في العمؿ، و الدّراسات النفسيّة 
أيضا كاف ليا دور ميّـ في تطوير دراسة التّمقي في المسرح، وتأثير المتخيّؿ الذي يقدّمو 

ج، لأنّيـ حيف توجّيوا لمنصّ الدرامي بحثوا فيو عف الشعريّة التي العمؿ المسرحي لممتفرّ 
   مصطمحاتو التي نقّبوا عنيا في النّصوص السّرديّة  ،، ومف السّردراصطحبوىا مف الشّع

                                                           

 .42ص 0221، 1علي بن تميم السّرد والظاهرة الدّراميّة، المركز الثقافي العربي، الدّار البيضاء ، المغرب، ط1
 5ص1767، 0داورس س ، الدراما والدراميّة تر: جعفر صادق الخليلي منشورات عويدات ، بيروت، ط2
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بأشكالو  ،مف النصّ الدرامي إلى الشّعروالسّرد ،وفي إيّابيـ اصطحبوا معيـ مفيوـ الدراميّة
 .1"شأت مف أجؿ النصّ الدرامي، وبعد ذلؾ غزت عالـ السّردومجمؿ المصطمحات ن .كافّة 

مف نطاقيا  ،ودور الدراما في العصر الحاضر ،تطوّر مفيوـ الدرامامفهوم الدراما: -3
 التقميدي وىو المسرح إلى مجالات مختمفة.

يا تقع لأنّ ، وتجعمو يعجز عف المضي في تعريفيا ،وحيا تربؾ الباحثضوالدراما رغـ و      
ف ثراء تبيّ نصة لكي خصّ تالمجرّد، وتمتدّ في التّاريخ، وتكفي نظرة  عابرة في المعاجـ المفي 

 .ممّا يصعّب الاطمئناف لتعريؼ واحد ،تجمّياتيا، وكثرة اصطباغيا في ألواف متفرّقة

وصيغة درامي  .الذي يعني فعؿ ،dramأصؿ الكممة مف الفعؿ اليوناني  لغة:الدراما  
dramatique  موجودة في المغة اليونانيّةdramtikos،  لمدلالة عمى كؿّ ما يحمؿ الإثارة أو

ة بمفظيا الأجنبي فيمكف التّعامؿ معيا عمى أساس وتستعمؿ دراما في العربيّ  .الخطر
 الترجمة.

أنّيا كممة تطمؽ عمى كؿّ الأعماؿ "وردت في معجـ المصطمحات الدراميّة  اصطلاحا:
 ."اف نوعيا، كذلؾ تطمؽ عمى كؿّ شيء تمثيمي مف ابتكار الخياؿك المكتوبة لممسرح ميما

كما يذىب محمّد فريد عزّت في قاموس المصطمحات الإعلاميّة:" إلى أفّ الدراما تعني  
 :ثلاثة مفاىيـ

 مسرحيّة أو رواية تمثيمية.: ىي الأوؿ-

 ىي الففّ المسرحي. :الثاني -

 .2تمفة"خالثالث: ىي سمسمة أحداث تنطوي عمى تضارب بيف قوى م -

                                                           
 .7-6،المصدر السابق،صعلي بن تميم 1

 
 .116،ص1776محمد فريد عزّت، معجم المصطلحات الإعلاميّة، دار الشّروق ، جدّة، 2
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أنّيا تيدؼ إلى لغة  "حيث يقوؿ: ،ولميخائيؿ باختيف وجية نظر أخرى حوؿ الدراما     
وحيدة مفردة عف طرؽ شخوصيا وحدىا، ويتحدّد الحوار الدرامي بتصادـ بيف الأفراد داخؿ 

 1عالـ واحد، ولغة وحيدة"

نلاحظ تعدّد الآراء والمقولات حوؿ وصؼ، وتحديد مفيوـ واحد لمدراما، فالكؿّ  ممّا تقدّـ     
والملاحظ أيضا أفّ أغمب الأقواؿ ركّزت عمى العنصر  ،يراىا حسب منظوره الخاص
 .الأساسي في الدراما وىو الفعؿ

ؿ بالحركة والفعؿ، ويمثّ  ءيممبما أفّ الدراما مف ىذا المنظور ىي أدب يحاكي الحياة      
حكاية يبدعيا أديب ما أو أو  ،يف بالاستناد إلى قصّةيعمى المسرح بواسطة أشخاص حقيق

 ، وتحمؿ دلالات حسب إيديولوجيّة مبدعيا.مخرج ما

وائي والس رد المسرحي:-4 الرّواية ما ىي إلا سرد، وسبيميا الكممات، وىي عالـ  "الس رد الر 
و ،عر الغنائيلأنّيا ابنة الممحمة، والشّ  ،شديد التعقيد، متناىي التركيب، متداخؿ الأصوؿ

 2الأدب الشفوي ذي الطبيعة السّرديّة جميعا"

" ىو إفّ تقسيـ بناء الرّواية إلى مقاطع وصفيّة ومقاطع سرديّة كما تقوؿ سيزا قاسـ:     
فإفّ ىناؾ ولا شؾّ نوع مف  ،والسّكوف في بنية الرّواية ،تقسيـ يساعد عمى تحديد مواقع الحركة

والسّرد الذي يجسّد الحركة، وىناؾ نوع مف  ،السكوف إلىالتوتّر بيف الوصؼ الذي يشير 
ورة التي فيما يمكف أف نسمّيو بالصورة السّرديّة، وىي الصّ  ،التداخؿ بيف الوصؼ والسّرد

 ورة الوصفيّة فيي التي تعرض الأشياء في سكونيا.تعرض الأشياء متحرّكة، أمّا الصّ 

مف ىنا يمكف القوؿ أفّ النصّ الدرامي المسرحي ىو نص حواري بالأساس، وأفّ الشّكؿ      
والرّواية، إذ  ،بخلاؼ ما يحدث في الشّعر ،العاـ لمخطاب في النص الدرامي ىو الحوار

 ، وعندما تحتوي عمى حوار فيو حوار منقوؿ لا كؿ العاـ لمخطابفييا الشّ مونولوج يشكّؿ ال
                                                           

 . 172، ص1775، 1لبنان، ناشرون، ط ماري الياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، مكتبة 1

 .05، ص المصدر السابقعبد الملك مرتاض، 2
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إذ أفّ تداخؿ الأجناس الأدبيّة في العصر الحديث قد جعؿ الحدود فيما بينيا تذوب  ،معاش
 . 1"بعض الشيء

، إلا أنّيا قد تحتوي عمى حوار بيف فّ الرّواية ىي شكؿ سردي بالأساسأ" في حيف      
ىي أنّيا دائما خطاب  ،ختلاؼ بيف ىذه الحوارات وبيف الحوارات الدراميّةالشخصيات، والا

لأفّ الكلاـ يقتضي وجوده  مف عدـ  ،منقوؿ، ولا يختفي الرّاوي مطمقا مف الخطاب القصصي
ف كاف حوارا مباشرا، وفي الوقت  ظيوره في النصّ، ويتدخّؿ الرّاوي قبؿ وبعد الحوار، حتّى وا 

 .2فإنّو يحتوي بداخمو عمى السّرد" ،لمسرحي رغـ حواريتو المتفؽ عمييانفسو نجد أفّ النصّ ا

إفّ التعدّد المفاىيمي لمدراما قد جعؿ النّقاد لا يتّفقوف عمى  عناصر البناء الدرامي:-5
عناصر ثابتة ومحدّدة تميّز العمؿ الدرامي ميما كاف جنسو، بحيث تكوف ىذه العناصر 

، لأنّيا الأساس الذي تقوـ عميو، درامي الاستغناء عنياف لأيّ عمؿ ولا يمك. ضروري
والآخر خمسة عناصر،  ،حيث أفّ بعضيـ جعميا تتضمّف ستّة عناصر .وتتجسّد فيو

 والبعض قاؿ ثلاثة عناصر.

نا وّ د ما يجعميا مكحدّ ندرسيا، و نالميّـ أنّنا في عممنا ىذا سنتوقؼ عند ىذه العناصر، و 
 .لدراميدراميا يقوـ عميو التفكير ا

 ومف ىذه العناصر المكوّنة لمتفكير الدرامي في الرّواية محؿّ البحث:

والزمنية. المفظية المفارقات -4،الحوا-3،الصّراع -2 ،الشّخصيات -1 

                                                           
 .40،ص1762،الهيئة المصرية العامة للكتاب ، -دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ  -سيزا قاسم،بناء الرواية 1
رجة الماجستيرـ إشراف د. أسماء عبد الفتّاح يحي طاهر، تقنيات مسرحة الرّواية في المسرح المصري، ـ دراسة لنيل د2

 11، ص0227رضوى عاشور، جامعة حلوان، 
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واية: -1  دراسة الش خصي ة في الر 

نات العمؿ الدّرامي، يعرّفيا عبد المالؾ ة ىي الرّابط الأساسي بيف مكوّ خصيّ الشّ      
مرتاض بقولو: "ىذا العالـ الّذي تتمحور حولو كؿّ الوظائؼ، واليواجس، والعواطؼ 

 .1والميوؿ"

كما يعرّفيا لطيؼ زيتوني: " ىي كؿّ مشارؾ في أحداث الحكاية سمبا، أو إيجابا، أمّا      
مف لـ يشارؾ في الحدث فلا ينتمي إلى الشّخصيات، بؿ يكوف جزءا مف الوصؼ. 
فالشّخصية عنصر مصنوع مخترع ككؿّ عناصر الحكاية، فيي تتكوف مف مجموع الكلاـ 

 .2فعاليا، وينقؿ أفكارىا وأقواليا "الذي يصفيا ويصوّر أ

الشخصية داخؿ الرّواية تأخذ مكاف الصّدارة في الحدث، إنّيا صانعة المّغة ومستقبمة      
 الحوار، ومضرمة الصّراع، ومنجزة الحدث، ومعمّرة المكاف، والفاعمة في الزّماف. 

 .3"فما الرّواية إلا ففّ الشّخصية"

الفاروؽ، سيرى ذلؾ الكّـ اليائؿ مف  ةقاليـ الخوؼ لفضيمإفّ النّاظر في رواية أ     
الشّخصيات المتفاعمة في صراع دراميّ تنشد الحرية، والحقيقة، والحبّ، والخلاص. كما 

 تطمب الإثراء، والثأر، والمتعة. 

ومف خلاؿ القراءة الفاحصة لمرّواية وقفنا عمى أنواع مف ىذه الشّخصيات التي أثّرت في      
  لأحداث منيا شخصيات محوريّة وأخرى ثانويّة.مجرى ا

 

                                                           
 .45، صفحه 1772عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، 1

 .112لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، صفحه 2
 .3 ، صفحة1762، 1طبعه  القاهرة، مصر،المعارف،طه وادي، صوره المرأة في الرّواية المعاصرة، دار 3
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 المحوري ة:  ي ةالش خصػ -1-1

وىي تمؾ الّتي تتميّز بقوة الحضور والظّيور، وتتّسـ بالتعقيد والتّركيب، اذ يعسر عمى       
القارئ رسـ معالميا بسيولة، ليا الدّور البارز في تحريؾ الأحداث، وخمؽ الصّراع، ومؿء 

 المكانية والزمنية.الفضاءات 

الشقراء بشعرىا القصير لبنانيو الأصؿ غربيّة المنبت شرقيّة  الأمريكية ـ مارغريت:1ـ1
 الجذور.

، فيو يختزف كؿّ مقومات الشّخصيّة مارغريتلقد نجحت الروائيّة في اختيارىا لاسـ      
 المثيرة المتناقضة ،فأصؿ الاسـ ألماني ، ومعناه المؤلؤة . 

مف الآرييف التّعالي والعناد، والاعتداد بالذّات والتّحدي، لكفّ أصوؿ  مارغريتدت استم      
المؤلؤ الشّرقيّة الضّاربة في التّاريخ منعت التّربيّة الغربيّة أف تمحو روحيا الشّرقيّة، ولعؿّ ىذا 

 مف أسرار تعمّقيا بالشّرؽ عمى ما رأتو منو مف ألـ وعنؼ، وفجيعة.

لعجيب بيف نعومة المؤلؤة واستدارتيا، ولمعانيا ونفاستيا ورقتيا الشرقيّة ىذا التّزاوج ا     
 .بيّة المتحررة خمقت شخصيّة نادرةالمتضمّخة في مياه أرض الرسالات وتمؾ التربيّة الغر 

منطمقة ومتقمبة، ثائرة ومتأجّجة لا تخبو ليا نار، ولا ييدأ ليا قرار. دافعيا ذلؾ السّؤاؿ      
 .1"أردت أف أفيـ لماذا قتمت عائمتي باسـ ذلؾ الدّيف الذي يسمى الإسلاـ  "المؤرّؽ: 

التي فقدت عائمتيا في ىجوـ إرىابّي في مدينة شرـ الشّيخ، ذىب ضحيّتو مارغريت 
  والدتيا وأخوىا )أسعد(، ووالدىا الذي ظؿّ معطوبا يعاني الإعاقة.

 

                                                           
 .62،ص0212، 1فضيلة الفاروق،أقاليم الخوف، رياض الريس للكتابة والنشر، لبنان ط 1
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الذي عاشرتو وساكنتو  إي اد"في نيويورؾ،  بإي اد مارغريتفي رحمة البحث تمؾ تعثّرت      
 كما تعثّرت بعائمتو آؿ منصور، ومف ورائيـ الشرؽ كمّو. 1"ثلاث سنوات قبؿ أف نتزوج 

، بنتيا في خمس سنوات انيارت في مارغريتىذه العلاقة غير العقلانيّة كما وصفتيا      
تحبّ وتكره ، تتحمّس وتفتر، تفكّر ولا  "امرأة متقّمبة المزاج والرّغبات  مارغريتخمسة أيّاـ   

الأمريكي ذي الأصوؿ الإفريقية الّذي التقتو في مفترؽ الطّرؽ  نو اىا ىي تزىد في  2"تفكّر 
 ، حيث تمتقيالمفاجئة التي ساقتيا إلى بغداد، لولا حادثة الاختطاؼ  إي اديوـ قرّرت أف تترؾ 

كنت دوما أمشي خمؼ رجؿ في رواؽ دوف  "الّذي سيخرج منيا الاعتراؼ الميّـ :  محم دا
 3"نوافذ ، ولعؿّ ىذا أىّـ اعتراؼ لي عمى ىذه الأوراؽ 

  4"مشاريع نساء العالـ الثالث إنعاشمنظمة  " مع ةالصحفيّة النشط مارغريت تىكذا قال     
إلى نياية الطريؽ، لتغيّر طريقيا وتختار الشّرؽ  نو اكما ينادييا  ماغيبيذا الاعتراؼ وصمت 

ومف يدري قد أخمع عباءتي الشّرقيّة وأدخؿ دائرة العنؼ "لكف لا ندري إلي أيّ حاؿ تؤوؿ: 
 .5"مف جديد 

كشفت عف جوانب خفيّة في ىذه  لمارغريتإفّ الأحداث المفاجئة والاعترافات الصادمة 
 الشرّ  إلىثارة. إنّيا فتاة كرىت فجنحت الشّخصيّة التي لا تكؼّ عف الإدىاش والإ

 

                                                           
 . 15فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص1
 .83نفسو ،ص  2
 .97نفسو،ص  3
 .102نفسو، ص 4
 .120نفسو،ص  5
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ما فعمتو سابقا كاف بحكـ الكراىيّة، وىا أنا أحبّ اليوـ وبيف الكراىيّة  ": وىا ىي تحبّ     
والحبّ لا فرؽ فالمشاعر الّتي بينيا ىي الّتي تحدث التّغيرات، وحدىا الكراىيّة والحبّ يقوداف 

 1"العالـ 

طينيّة المختطفة مف إحدى المخيّمات الحكاية مف أوليا: لقد ىكذا تختصر الفتاة الفمس     
 ،نديم نصرالّتي غيّرت  نانيوالدىا بالتبّني عندما أحبّ ىو أيضا زوجو  نديم نصرطار بيا 
 منبتيا. إلىمعو حياة فتاة شرقيّة بريئة. وىا ىو الحبّ يعيدىا ثانية  وغيّرت

ومشروع حقوؿ البذور الذّكية 2"منظمة النّسور السّوداء " مف تفجير شرـ الشّيخ، إلى      
الذي نجح في بيروت وفشؿ في بغداد، كؿّ الذيف سارت خمفيـ كانت ىي مف تقودىـ كما 

دوف أفّ يعرؼ أيضا، كنت  ميتشووظّفت  ،دوف أف يعرؼ بذلؾ نو ابالطبع وظّفت  "تقوؿ: 
الذي لـ يعرؼ أفّ نطافو كانت  إي اد ىحتّ  3"الرّئيس المباشر ليما ولـ أكف مرؤوسة مف أحد 

تركتو وأغمقت ممفّو حيف أصبح شخصا غير  " ةتزرع في أرحاـ نساء ذوات قدرات خاصّ 
 4"قادر عمى الإنتاج

 .2006مايو \مف آيار  8يوـ  55يغمؽ ممؼ العميمة الأمريكيّة رقـ  محم دوىا ىو      
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 :ات الث انويةالش خصي   -1-2

أدوار أقؿّ فاعميّة مقارنة بالشّخصيّة الرّئيسيّة، يقوؿ محمّد غنيمي ىلاؿ " إذا تسند إلييا      
كانت الشّخصيات ذات الأدوار الثاّنويّة أقؿّ في تفاصيؿ شؤونيا فميست أقؿّ حيويّة وعناية 

 1مف القاصّ، وكثيرا ما تحمؿ الشّخصيات آراء المؤلّؼ "

 أقاليـ الخوؼ لفضيمة الفاروؽ:مف أىّـ الشخصيات الثاّنويّة في رواية      

في  مارغريتالدّكتور المّبنانيّ، مسمـ الدّيانة سنّيّ الطّائفة، التقتو  مارغريت: زوج إي اد -2-1
: "كنت قد قرّرت أف أبني أسرة معو مارغريتنيويورؾ ، وعادت معو إلى لبناف كزوج .قالت 

 2، تعطي الحياة لجذوري الّمبنانيّة ".

الذي عشت معو أحمى إي اد : "مارغريتفي نيويورؾ ىكذا توؿ إي اد  روت غيرفي بي إي اد     
أيّامي في نيويورؾ والّذي عاشرتو وساكنتو ثلاث سنوات قبؿ أف نتزوّج، كاف شابّا طموحا 

 3ضحوكا حيويا... " 

آخر: ازدواجيّ الشّخصيّة خانع أماـ أختو، يجد دوما ما يبرّر بو  إي ادبيروت أظيرت      
فوضاه، يقوؿ دوما: " إف الإنساف يحتاج إلى بعض الانحراؼ في الحياة ليحيد عف 

 4الضغوطات".

والحقيقة أفّ المكاف والزّماف كمييما سرّعا في نياية علاقة دامت خمسة أعواـ في خمسة      
 أيّاـ. 

                                                           
 . 205، صفحة 1973محمد غنيمي ىلاؿ النقد الأدبيّ الحديث ، دار الثقافة،  بيروت ، 1
 .13صفحة  .13المصدر السابؽ،صفضيمة الفاروؽ، 2
 .15 ، صنفسو 3
 .28 ، صنفسو 4
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 مارغريت، وأغرقتو في فوضاىا، والميمّة الّتي تقتضي أف تغيّر ادإي  طحنت  بيروت التي     
أف  مارغريتمف مسرح الأحداث، عمى الرغـ مف رغبة  إي ادمسارىا إلى غيره، كؿّ ذلؾ أخرج 

لإفياميا أنّو أصبح متزوجا، ولا يميؽ بيا الاتصاؿ بو  ةالغبي وتبقيو صديقا لكفّ تمريرت
 1قد انتيى تماما"إي اد  "شعرت أفّ ما تبقى مف

بيلاـ مف " إلى الشّرؽ لتصطدـ  مارغريتالبوّابة الّتي دخمت منيا  إي ادلقد كاف      
 .2" الصّدمات الثقّافيّة مع بعض أفراد عائمتو

في مارغريت  شخصيّة أقؿّ تعقيدا مف غيرىا، أنارت العالـ الخارجيّ الّذي عاشتو إي اد     
بيروت، وعكست الكثير مف أفكارىا وأىدافيا، أمّا ىو فأىدافو بسيطة، سريعا ما تّـ تجاوزه 
في متف الرّواية مقارنة بشخصيّات ثانويّة أخرى مثؿ شمائؿ، وأوليفيا، حتّى شيد ظمّت تطرؽ 

موحية بأثرىا البالغ عمييا كما تقوؿ:"أحكي عف شيد التي كانت توتر  مارغريتخياؿ 
 فقد انمحى في ذكراىا، لقد انتيى تماما. إي ادأمّا  3أضحؾ"أعصابي ف

 أمريكيّ مف أصوؿ إفريقيّة،يغطي أحداث الشّرؽ الأوسط: بغداد صحفيّ  :نو ا-2-2
 ، باكستاف...رأفغانستاف،دارفو 

: ماغيمغامر في سبيؿ ذلؾ. تقوؿ  ،محبّ لعممو، متفاف في أدائو، ناشد لمحرية والعدالة    
 4" أحيانا أشفؽ عميو لأفّ حبّو لمعدالة ولعممو سيدمّره" 

بحاجة إلى تعويض ما فاتو  إي اد تقوؿ: " في الوقت الذي كاف فيو ،في ماليزيامارغريت التقتو 
، كنت أتقاسـ ذلؾ الوقت مع  خمسة أيّاـ فقط فاذا بي أندسّ  ،في المسبح نو امف ساعات النّوـ

 1". وأمارس معو الحبّ  ،في فراشو
                                                           

 .42فضيمة الفاروؽ،المصدر السابؽ،ص 1
 . 13نفسو، ص 2
 .43نفسو،ص 3
 . 57نفسو، ص 4
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أسباب كثيرة أخرى أفصحت عنيا بعد ذلؾ تباعا، مارغريت بنو ا لقد كاف وراء علاقة      
الفرعونيّ الملامح  ،ذلؾ الشابّ المصريّ شوقي  بملامحو الإفريقيّة ذكّرىا بطيؼ نو امنيا أفّ 

لكنّو أىدر أنوثتيا بمشاعره الباردة، حيف عرضت عميو نفسيا قائمة:"  ،الذي أحبّتو في القاىرة
لقد 2وأجساد النساء لا تعني لي شيئا " مارغريت؟.. قاؿ أنا لوطيّ يا يىؿ تريد أف تضاجعن

 .ليطفئ تمؾ الشيوة المحمومة نو اجاء 

 تقوؿ ،راؽ طريقييمامؾ بداية افتتكانت  .وحياة البذخ ،بطبيعتو النّقيّة يكره المظاىر نو ا     
. لولا 4، " كانت علاقتي بو قد بدأت تفتر" 3صرت" أتشاجر معو لأتفو الأسباب" :مارغريت

لوجدت رجلا آخر يحؿّ محمّو "  " لو أجّؿ اختطافو بعض الوقت، حادثة الاختطاؼ المفاجئة
 . مارغريت ىكذا ىي5

الّتي لا تقبؿ أف يؤخذ منيا شيء في  ،مارغريتجانبا آخر مف شخصيّة  نو القد كشؼ      
كأنّو مكسبي الوحيد  ،ىكذا تقوؿ: "سأظؿّ أذكره إلى الأبد يحرؽ في نفسي ،غفمة منيا
والانتقاـ ليا  ،لعؿّ ىذا ىو سرّ سعييا الحثيث وراء معرفة حقيقة مقتؿ عائمتيا 6والثميف" 
 .وىي في أمسّ ما تكوف إلييـ  ـلأنّيا فقدتي

، الحبّ الّذي بدّؿ كؿّ شيء،الرجؿ الذي ستسير خمفو مارغريتنياية مسار  محم د: -2-3
لـ أكف أعرؼ لحظتيا أنّو سيكوف آخر رجؿ أمشي  ،ىذا محم دبطواعيتيا:"وأنا أمشي خمؼ 

 .7وأّفّ حياتي بعد ذلؾ ستخرج مف أنفاؽ الرجاؿ إلى حياة الله الواسعة"، خمفو

                                                                                                                                                                                     
 . 32فضيمة الفاروؽ،المصدر السابؽ،ص 1
 .43نفسو،ص 2
 .55نفسو،ص 3
 .54نفسو،ص 4
 .83نفسو،ص 5
 .83نفسو،ص 6

 .97نفسو،ص 7
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ذو الجسد المميء فتنة، والمّحية الميذّبة والعينيف  ،الممرض والمحقؽ، والحبيبمحم د        
 .تقوؿ 1" و اختير فقط لإغوائيكأنّ " الواسعتيف البرّاقتيف، الوقور المتديّف

لقد التقت أخيرا مثيميا، بعنفو  مارغريتيعرؼ كؿّ شيء عف  ،الآسر المثير محم د     
مغاليؽ قمبيا ففتحيا ، وخبايا  إلىوسطوتو برائحتو وجاذبيّتو، بغموضو وغرابتو، وحده وصؿ 

، وتمبس محم دذات المشاعر غير المفيومة تعدـ نفسيا مف أجؿ  مارغريتشيوتيا ففجّرىا. 
عباءتيا السوداء وتسير في ركابو قائمة: " أشكر الله أنّي وجدتؾ وسأردد الشّيء نفسو مقتنعة 

 .2أنّو وحده كاف خلاصي "

يّة رئيسيّة لما رأيناه منيا مف صعوبة في تحديد يمكف تصنيفيا كشخص محم د شخصيّة     
معالميا، ومف الإدىاش والنّماء، والقدرة عمى تأجيج الصّراع، وبعث الأحداث إلى مسارات 

 عديدة لا متناىية. لقد كاف الحاضر الغائب مف أوّؿ أحداث الرّواية.

العقؿ المدبّر في عائمة آؿ منصور، وقمبيـ النّابض. تممؾ قوّة إي اد  أخت شهد: -2-3
في  *3تاجر الأجواخ عبد اللهالشّخصيّة، وسمطة الماؿ الّتي منحيا إيّاىا زوجيا الحاجّ 

 بيروت.  

 والباقية في ذاكرتيا تضحكيا وتثير اشمئزازىا لمارغريت  مف الشّخصيات المصادمة     

 شهدعف نساء الشّرؽ ، فقد " أعطيت  مارغريتما تعرفو الصورة المفارقة ل شهد     
صلاحيّات كثيرة في العائمة عمى الرّغـ مف أنيا انثى وىو نافي تماما لمفكرة الّتي كوّنتيا عف 

 4النّساء العربيات " 

                                                           
 .98فضيمة الفاروؽ،المصدر السابؽ، 1
 . 121نفسو،ص  2
 .14نفسو،ص  3

 * أجواخ: نسيج كثيؼ مف الصّوؼ.
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 .حسبير متموّنة عمى النّقيض مف غيرىاغ ، واضحة المعالـ،شخصيّة مسطّحة شهد     
تعيش كأنّيا  شهدرأي مارغريت : " الغريب في آؿ منصور ىو سرعتيـ عمى التّموف وحدىا 

مع أنّيا  محدودة الثقافة لأنّيا تفرض سمطتيا بالتّعالي وعموّ الصوت. تقوؿ 1ضابط ساـ " 
ويؤكّد  أم وهبو شهد: " تنتيي أحاديثيـ في المواضيع عادة بانكسار الجميع أماـ مارغريت

 .2في الحيّ " شهدسموكو كي لا يمعمع صوت  الجميع حسف

مف الشّخصيات الّتي أعطت زخما وثراء للأحداث فمف خلاليا لامست الرّوائية  شهد     
 .موضوعات اجتماعيّة ودينيّة ميمّة وحسّاسة

منيا : قدرتيا عمى  مارغريتكما كشفت جوانب ما كاف ليا أف تظير في شخصيّة      
، وقد رأينا ذلؾ حيف تسميميا باسـ مارية داخؿ بيت آؿ قات الشدّ العاليرة والانحناء أو المناو 

لا يمكف أف تتوقؼ إلى حدّ حتّى تحصؿ عمى مكسب ولو  اشهدلأنّيا أدركت أفّ  .منصور
تريد أف تفرض رأييا عمى الجميع في كؿّ شيء ، يجب أف ينطمؽ  شهدبسيط ىكذا ىي 

 الجميع مف منظورىا فيي وحدىا مف تعرؼ كؿّ شيء وتحسف كؿّ شيء.

 3" اشهدلست  أناوالصّورة المقابمة ليا، تقوؿ : " شهد، أصغر مف إي اد: أخت شمائل -2-4

، معتمد عمى تبدو امرأة كباقي النّساء المّبنانيّات العاديّات، زوجي      ا رجؿ ممتزـ ومحترـ
القوة  أكسبتيا، تعرّضت لحادثة اغتصاب في مقتبؿ حياتيا  أجرةنفسو يعمؿ عمى سيارة 

علاقة صداقة  بمارغريتوالشّجاعة والحكمة واليدوء والاتزاف . حجابيا بسيط وعاديّ، تربطيا 
     تعود إلييا لتستشيرىا تقوؿ: " كانت  مارغريت، المفارؽ أفّ إي ادحتّى بعد انفصاليا عف أخييا 

                                                           
 .16فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص 1
 . 15نفسو،ص 2
 .72نفسو، ص3
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 شمائليا لمغرابة  ، "1"مفارقة غريبة أف ترشدني تمؾ المّبنانيّة الصّغيرة إلى ما يجب فعمو
 2استوعبتني أكثر" 

ة ميمّة في شخصيّ  3"قاتمتي السّواد ال حجـ، ذات العينيف الواسعتيفالصّغيرة " ال شمائل     
 ةلي، عكست صورة مشرقة لممرأة المّبنانيّة الواعية المتعاظمّت تزود بالإضافة الحكائي لمتفا

، مف خلاليا قدّمت الرّوائية ا استفادتو مف العائمة والمدرسةممّ  التي استفادت مف الحياة أكثر
الكثير مف آرائيا مثؿ رأييا في التّديّف الحقيقيّ حيف اختصرتو في عبارة بسيطة عمى لساف 

الدّيف ىوف  (مشيرا إلى منديمي)ناصحا إيّاىا : " الدّيف مش ىوفحاج منصور الوالدىا 
 .4"(مشيرا إلى ما تحت المنديؿ)

شخصيّة نمطيّة بسيطة كما ىي كؿّ الأميات في الشّرؽ، عفويّة، مبجّمة  أم  وهب: -2-5
ومحترمة، رضاىا ىو الطّريؽ إلى الجنّة، ىكذا ىي الأّـ في بيت آؿ منصور، وفي كؿّ بيت 

 .5شرقيّ "فالذي لا ترضى عنو أمّو عواقبو عند الله وخيمة"

:" مارغريتلدّعاء عمى قوؿ لكنّيا كانت لا تكؼّ عف اأم وهب مارغريت  لـ تصادـ      
 6لينعـ عميّ الله باليداية فاعتنؽ الإسلاـ قبؿ أف أموت"

قوتيا، وبالتّشاور معيا استطاعت  شهدأحد الأعمدة التي تستمدّ منيا أم  وهب  تعتبر      
وهب، ولولا شهدإلى ماريّة، ولعمّو أكبر انتصار حقّقتو  مارغريتأف تغيّر اسـ  ما كاف ليا  أم  

  حرزه. تمؾ ىي سمطة الأّـ في العائمة الشّرقيّة سمطة ناعمة يصدر منيا الجميع ويعود أف ت

                                                           
 . 71فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ،ص1
 .70نفسو ص 2
 .72نفسو، ص 3
 .74نفسو ،ص 4
 .13نفسو، ص 5
 .16نفسو، ص6
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إلييا الجميع، في بيتيا يجتمعوف وحوؿ مائدتيا يمتقوف، طعاميا ألذّ الطعاـ ونصائحيا أثمف 
 ما يعتزّ بو الرّجؿ الشّرقيّ. 

المقيورة الضعيفة أخو إيّاد البكر مثّمت دور الكنّة  الحاج  وهبزوجة  :سموى -2-6
المستضعفة الّتي عمييا أف تتقبّؿ كؿّ تصرفات زوجيا ميما كانت ميينة تطعف في أخصّ 
خصوصياتيا كامرأة، المسكينة تعمّمت التّجسّس "بمجرّد أف يعود إلى البيت تسرع إلى ثيابو 

تحت بحثا لة مف فوؽ إلى ذتتأمّؿ الأكتاؼ لترى أثر الحمرة وبقايا الماكياج عمييا وتشمشـ ال
، لا يحؽّ ليا الكلاـ وعند أوؿ كممة تجد في 1عف رائحة الأنثى التي كاف معيا وعطرىا "

 .2تكمّمانيا "خبّي سرّؾ ما بيجوز تحكي عف أبّ أولادؾ بيا الطريقة "شهد وأم  وهب وجييا 

ندا والمقيورة مف أمّو وأختو كانت دافعا ليا لتكوف س وهبحالة سموى المعمقة مف زوجيا      
دوف قصدىا ، فيي الّتي كانت تزوّدىا بكؿّ أخبار وأسرار آؿ منصور قديميا  لمارغريت

:" أسرت لي ذات مرة مخمّنة ، بعدىا بتجييا ،كذّابة ومدعيّة، مارغريتوجديدىا ، تقوؿ 
 .3بتكوف قاطعتيا مف كذا سنة"

الرّوائي ، لا اثر لو في الحدث : الابف البكر في عائمة آؿ منصورالحاج وهب -2-7
الحاج وظيفتو فقط تسميط الضوء عمى ظاىرة التّموّف الذي يوصؼ بو كؿّ أفراد آؿ منصور "

المواظب عمى الصّلاة والصياـ و يقبّؿ يدي والدتو يعشؽ النّساء أكثر مف أيّ شيء في  وهب
   ، ىذا السّموؾ يصوّر مساحة الحرّية قامة العلاقات المحرّمة في السرّ لا يتورّع عف إ4الدّنيا " 

                                                           
 . 16فضيمة الفاروؽ،المصدر السابؽ،ص 1
 .17نفسو ص 2
 .16نفسو، ص3
 .16نفسو، ص 4
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الواسعة الّتي يحظى بيا الرّجؿ في المجتمع الشّرقيّ مقابؿ التضييؽ عمى المرأة الّتي لا حؽ 
 2" الشكوى لغير الله مذلّة  ، "1"ليا حتى في الشّكوى كما تقوؿ شيد :"خبي سرّؾ

، ليا صورة معمّقة في : أخت إيّاد، لا وجوده فيسيولوجي ليا في الرّوايةجيلار -2-8
الصّالوف بمباس التخرّج متزوجة مف ابف عمّتيا،وتقيـ في الكويت توصؼ بالطائشة لأنّيا:" لا 
تكتفي بخمع الحجاب بؿ حيف تزور بيروت صيفا تنزؿ إلى البحر مع صديقاتيا وتتكشؼ 

 .الفتاة المدلّمة في العائمة ةصور  جيلارتمثؿ ، 3بارتدائيا المايوه "

التي أم  وهب وأمّيا  شهدوالكيؿ بالمكياليف عند  ،تشرّح الرّوائيّة مف خلاليا مدى التّموّف     
ّـ تمتجئ إلى المّو  4تاف يجيب أشكاؿ ألواف "ستجيب حيف تسأؿ عف بناتيا بقوليا: " البطف ب ث
يف ىذا مف سموكيا مع سموى لمجرد كممة أ  5دامعة:"رحمتؾ يا رب اىدييا دخيمؾ اىدييا"

ميما كانوا  أبناءىا.ىكذا ىي الأّـ الشّرقيّة تتقبؿ  مارغريتضد  شهديا ، أو وقوفيا مع تقول
  أبدا أبنائيابكؿّ اختلافاتيـ عيوبيـ ومحاسنيـ ، صحيح تقؼ مع القوي لكنيا لا تيمؿ 

شخصية حضورىا متمثّؿ في تمؾ الصّورة المعمّقة عمى الجدار في صالوف  :نورا -2-9
 ، وعمى لساف سموى. ربيت آؿ منصو 

عجابا بالرّ  شهدىي ا نور أي، لكف ىذه سافرة تظير في أجمؿ ما يكوف أخرى كبرا وغرورا وا 
 .مف الموضة، تقيـ في باريس مع زوجيا مدرّس السربوف

                                                           
 . 16فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ،ص1
 .16نفسو ص 2
 .18نفسو ص  3
 .18نفسو،ص 4
 .18نفسو، ص  5



 الفصل الأوّل                                                          دراسة المكوّنات الدراميّة
 

07 
 

التي تصؼ زوج شمائؿ بوصمة العار في تاريخ العائمة "مع أفّ الرجؿ  أم  وهبالحاجة       
 .نوراماذا عساىا تقوؿ عف زوج 1متديف ومحترـ ومثقؼ ولا يخوف زوجتو" 

ض ىذا المجتمع الذي يعتمد مقياسا مادّيا يزف بو النّاس، فزوج قوجيلار صورة لتناا نور      
محافظة عمى  تظؿّ فأما شمائؿ ، لمدّيف، وحجاب شمائؿ تحريؼ رشمائؿ المحترـ وصمة عا

ساخرة : " يا ستي ماداـ حجابؾ شرعي، ومطمّنة فكرؾ شو أختيا شيد  وتجيبىدوئيا 
 2دخمؾ فيني"

 :شخصي ات الضيعة -2-10

عجوز أعيتيا الشّيخوخة مسيحيّة بسيطة متعصبة لطائفتيا،  :روزين ةالعم  -2-10-1
السيريلانكيّة في قريتيا الجبميّة عمى ذكرى عائمتيا الكبيرة، الّتي  ريكاتعيش مع خادمتيا 

: "عائمة والدي كبيرة جدّا لكنّيا مثؿ الزّرع الذي قضى  مارغريتفرّقتيا الحرب كما تقوؿ 
 3عميو الجفاؼ "

بقدر حاجة العمّة لخادمتيا إلا أنّيا لا تحترـ دينيا وىذا باب الخلاؼ الدائـ بينيما تقوؿ      
العمّة :" عينيا ما ترضى أنا فيّمتيا مف أوؿ يوـ ىوف ما فيو غير الله والمسيح " ، كما أنّيا 

بدا الحزف واضحا عمى ملامحيا حيف سألت إيّاد عف  مارغريتعمى قدر فرحيا بقدوـ 
 .4طائفتو وأجابيا أنّو مسمـ سنّي 

                                                           
 .17فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص1
 .18نفسو، ص  2
 .18نفسو،ص3
 .23نفسو، ص 4

 *المرض: مرض الموكيمياء، يحجـ العواـ عمى تسميتو خوفا وتشاؤما.
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، شابّة أربعينيّة مسيحيّة ، تسكف  مارغريت: أرممو كماؿ ابف عـ أوليفيا -2-10-2
عمى قوؿ * الضيعة ، تعاني الوحدة وتفتقد الحبّ الذي رحؿ مع زوجيا الذي مات بالمرض

 متسامحة و تؤمف بالتّعايش بيف الطوائؼ . العم ه روزين

فرّ  ،في مجتمع طائفي ،صورة المرأة العانس التي لا أمؿ ليا في زوجأوليفيا  مثّمت      
ى حيث الأمف والرّخاء، ليعودوا بزوجات مف ىنالؾ. كما مثّمت صورة المحبّة إل أبناؤه

لافت وتصورىا للابتلاء يستحؽّ النّظر، تقوؿ:" يحرمنا الله مف أشياء أوليفيا  إيماف، المؤمنة
 .1" كثيرة لكي نتذكره

 إلّا أنيا تخالفيا مف حيث التنّاقض والتّقمّب . مارغريتعمى توافقيا مع أوليفيا      

يمانيا " تمسؾ أيقونة العذراء مريـ المعمّقة في عنقيا تقبّميا وتبقييا  أوليفيا ثابتة وفيّة لحبّيا وا 
 2في قبضتيا وتردّد: الحمد لله بعدني بإيماني "

  مؤثّرة.مرّرت الرّوائية بعض أفكارىا مف خلاؿ ىذه الشّخصيّة المحبوبة وال     

شابّ لبنانيّ مسيحيّ شارؾ في الحرب الأىميّة المبنانيّة مع  أوليفياأخو  :شعيا -2-10-3
طائفتو لـ ينمو مف ذلؾ إلّا التعصّب والضياع: لا زواج ولا عمؿ ولا أىداؼ. يؤمف بالطّائفية 

بيبتو حصنا مف غوائؿ  لبناف الّتي تناـ عمى  فوىة  بركاف، يكره الأحزاب لأنّيا حرمتو ح
الوحيدة لـ يشفع لو أنّيما مف طائفة واحدة وعمى ديف واحد، يكفي أف تفترؽ دروب السّياسة 

حبّ مرة واحدة ( أالقوّات)في لبناف حتى يتفرؽّ الأحبّة وتموّع القموب "كاف مقاتلا في صفوؼ 
تزوّجت  شابّة مف الضيعة لكنّو ظؿّ متردّدا تجاىيا لأفّ أىميا جميعيـ قوميّوف سوريّوف حتّى

 في المقابؿ ىاجر أخوه طوني  3غيره كانا مف ديف واحد وطائفة واحدة لكفّ السّياسة فرّقتيما "

                                                           
 .37فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص1
 .37نفسو ، ص 1
 
 .26نفسو، ص 3
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كحاؿ جميع الشّباف المبنانييّف الذيف فرّوا مف الحرب الطّائفيّة إلى خارج لبناف لمعمؿ والدّراسة 
 .والزواج

في الداخؿ بيف الطوائؼ  كـ ىي الآفات الّتي جمبتيا الحرب عمى لبناف :تيو شبابيا     
والحرب في الدّاخؿ والضياع والنزوح في الخارج عمى قوؿ أخويّة السيّدة حيف يذكرف الحرب 

فإلى آخر قطرة مف دمو لا يكؼّ عف المزاح والسباب وشتـ شعيا " أما  1تنذكر وما تنعاد " "
 .2رجاؿ السّياسة"

ة، وسمراء، ليا مع العمّة مسمسلا سريلانكيّة صغير  العم ه روزين خادمة :ريكا -2-10-4 
مف الخلاؼ يعرفو الجميع لا شيء يخفى في الضيعة. عمى الرّغـ مف أفّ العمّة لا تستطيع 

سواء في خدمة المنزؿ أو في جمع أخبار الضيعة. كثيرا ما  تعمد العمّة ريكا الاستغناء عف 
يوميف حردانة لأني كسرتميا ربّيا  ثّـ تقوؿ :" صارليا (بوذا)إلى إثارة خادمتيا بتحطيـ تمثاليا 

 3مثؿ مابتقوؿ "

العمّة أفّ البنت حرّة في معتقدىا الديني ، لكف عبثا تحاوؿ "  إقناعكـ حاولت أوليفيا      
 .4عمرىا ما بترضى أنا فيّمتيا مف أوؿ يوـ ىوف في الله والمسيح "

مف الذيف لـ يتعمّموا شيئا مف خلاؿ ىذه الخادمة الصغيرة صوّرت الروائية المبنانييف      
" التي تكره حتى يبمغ المبنانيوف نضج أوليفيالبناف،  الحرب التي دامت خمس عشرة سنة

 وف ذلؾ د 5"ساف ومحاربو الشّيطاف لا الإنسافالحرب وتعتبر الدّيف وسيمة لردع الشّرّ في الإن

                                                           
 .24ص فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ،1
 .24نفسو، ص  2
 .21نفسو، ص 3
 .21نفسو، ص 4
 .25نفسو، ص 5
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اليدوء الذي يسبؽ " يجب أف لا يغشّؾ ىذا التعايش إنّو دوما سيظؿّ تخميف نوّا صحيحا:
 .1العاصفة" 

لقد وظّفت الرّوائية عدّه شخصيّات لأداء أدوار عابرة ، لكنّيا غنيّة بالمعاني وقمّة في      
التكثيؼ والتأثيث ، لتقوـ سريعا بإعداميا أو تركيا حتى تبتمعيا الأحداث المتناميّة ومف أمثمة 

 ذلؾ في الرّواية :

 الشخصيات الوظيفي ة: -2-11

، بفضؿ احتياطو نو اسائؽ نوّا، عراقيّ بغداديّ أميف، أكثر احتياطا مف  :لؤي -2-11-1
كما  نو اوصمت مارغريت إلى مركز حقوؿ البذور الذّكيّة في بغداد. لقد احتاط في ميمّتو مع 

احتاط لتأميف حذائو التمبرلاند حيف طبع عميو حرفا اسمو عمى الكعب وقاؿ مفتخرا بذكائو:" 
 2ـ أنا ذكيّ ىو، ىو حذائي فمف أقبؿ أبدا أف آخذ حؽّ أحد "أرأيت ك

 في مشيد مضحؾ صوّرت الرّوائية الرّجؿ البغداديّ العراقيّ الذي لا يبالي بالقتؿ     
ضاع لو في المسجد وىو يؤدّي الصّلاة " يجب أف تتوقؼ عف  والأشلاء، وييتّـ لحذاء

 كيؼ يصؿ إلى حذائو لقد عمّمتو، أيف سيذىب قاؿ:" إنّو يعرؼ لؤيلكفّ  نو اقاؿ 3الصّلاة "
 4" السّارؽ بحذائي سأجده، سأقطع يده!

 مارغريت مصّور مكسيكي أسمر البشرة كأنّو عراقي ، استخدمتو :ميتش -2-11-2
 لموصوؿ إلى حقؿ البذور الذّكية .

                                                           
 .51فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص1
 .66نفسو، ص 2
 .66نفسو، ص 3
 .66نفسو، ص 4
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الأجرة الذي لا يشغمو شيء عف أداء صلاتو في وقتيا ميما كاف  سائؽ:سيف -2-11-3
 بعمّار الجنايني المصريّ.مارغريت  الأمر مخيفا ، ذكّر

 إلى البروفيسور شنيدر. مارغريتالذي باع  :عروة -2-11-4

 .في بغداد حقؿ البذور الذكيّة عربي يعمؿ في طبيب :الدكتور محمود -2-11-5

الذّكيّة في بغداد  حقؿ البذورقاتؿ نوّا ومسير مشروع : شنيدر البروفيسور-2-11-6
لأنو حوّلو إلى مكاف لبيع الأعضاء البشريّة، شخصية مجيولة اليويّة ذكيّ ، وسبب فشمو

 وىادئ ويحسف الحوار والإقناع.

لى  في العراؽ آؿ مارغريتكؿّ ىذه الشّخصيّات التي لاقتيا       مصيرىا إلى الموت وا 
في بغداد يحوّـ حوؿ الجميع، والخيانة صارت الحؿّ الأوحد لكسب لقمة الموت ، الخيانة
 .العيش

، قتؿ كؿّ شيء مباح في إلى مستنقع مف الظواىر السمبيّة، تسوّؿ، خيانة لقد آلت بغداد     
في صور نساء  د، كؿّ ذلؾ تجسّ تاف حيث البؤس والمعاناة، والظمـوباكس بغداد أمّا في دارفور

المرأة المنيكة و المتّيمة بالفاحشة الّتي   زاهدةو، حم وزوج الريّس  نةسمطابائسات مثؿ 
لا فمصيرىا السّجف في مفارقو عجيبة لا تراىا إلا في ىذه الأقاليـ   ،عمييا أف تثبت براءتيا وا 

 . (المرأة متّيمة دائما حتّى تثبت براءتيا)

 (الويسكي)، وقوارير ارؽ صغيرةاف فيواجيوف البحر بزو وبحارتو الشبّ الري س حم و أمّا      
الذيف يحرّموف كؿّ شيء دوف معرفة بأحواؿ مف  (المدلّميف)السّمؾ لأولئؾ الشّيوخ  لتوفير

 يتحكموف في مصائرىـ . 
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ماذا يعرفوف عف حمّو الذي يواجو البحر كؿّ يوـ ويغيب عف أىمو أيّاما وأيّاما حتّى      
القاضي الذي أصدر حكمو الظّالـ عمى المسكينة ذلؾ و  ،ولـ يتفطف لذلؾسمطانة شابت 

 ، وىي الّتي لا زىر ليا في لوف ولا حظّ .رة، الّتي تمتؼّ بمحاؼ يشبو الزّىزاىد

القبّعة البيضاء لممسمميف والسوداء  )إفّ الألواف فقط ىي الّتي تميّز بيف رجاؿ الدّيف      
 الكؿّ تحت السيطرة. ،خوؼىكذا تسير الأمور الكبيرة في أقاليـ ال (لمييود ...

مناىضة لسياسة بمدىا بسعييا لإنجاح  ،أمريكيّة متزوّجة مف لبناني ليراتشحتّى       
أف لا جية  مارغريتمع الأمريكية والإسرائيميّة لـ تقتنع مشروع المقاطعة الاقتصاديّة لمسّ 

 تدعميا.

، فيو البطؿ  نستطيع اعتبار محمّد شخصية محوريّة يتقاسـ البطولة مع مارغريت -
 الغائب الحاضر، الذي يدير الأحداث ويساىـ في نمائيا وىو مف وراء ستار.

شمائؿ وأوليفيا ونوّا شخصيات مؤثّرة ومحبوبة لدى القارئ استغمّتيـ الرّوائية لتمرير  -
 أفكارىا .

 شيد عمى قوّة حضورىا لكنّيا واضحة المعالـ ، لذا عددناىا شخصيّة مسطّحة . -
نينا وروبيكا و ناني كمّيا لا تعدّ شخصيات لأنّيا عرفت عف طريؽ جيلار ونورا و  -

 الوصؼ، لذا تعدّ جزءا منو عمى قوؿ لطيؼ زيتوني.
في  الشخصيات النمطيّة كأّـ وىب والعمّة روزيف لا تخالؼ ما ىو معروؼ واقعيا -

 . شيء
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واية: راعلص  دراسة ا -2  في الر 

 الدراميّ إنّو يقوي الحدث ويزيد مف توىّجو وحدّتو.يعدّ الصّراع ركف مف أركاف العمؿ      

راع-2-1 " إذ ىو تصادـ بيف الشخصيات أو النزعات  ،1" ىو جوىر وروح الدراما":الص 
الذي يؤدي إلى الحدث، وقد يكوف ىذا التصادـ داخميا في نفس إحدى الشّخصيات،  أو بيف 

شخصيتيف، تحاوؿ كمّمنيما فرض  إحدى الشّخصيات وقوى خارجيّة كالقدر، والبيئة، أو بيف
 2إرادتيا عمى الأخرى"

فيو إذا تقابؿ في المصالح أو المواقؼ ، في البقاء بيف طرفيف يحاوؿ كؿّ منيما أف       
 .يفرض إرادتو ، و يؤكّد حضوره

راع يمنح الرّواية الحياة، ويبعث فييا الحركة، ويدفع الأحداث وينمييا ، ويحدث صّ فال     
بيف الشخصيات. فيو شكؿ مف أشكاؿ التفاعؿ الديناميكي المكثّؼ بيف الأطراؼ، التفاعؿ 
ومف أنواعو في رواية أقاليـ  ، والأىداؼ والتوجياتف الاختلافات في المواقؼ والرّؤىيبرز ع

 الخوؼ لفضيمة الفاروؽ:

راع في الرواية: -2-2  الص 

ى مف تجمّ  ةمنذ البداي ةوايالرّ عتباره ىاجسا مركزيا تموح بو اب :فسيراع الن  الص  -2-2-1
بدافع مف  ةوايحداث الرّ أكت طواؿ لقد تحرّ  ،مياالمتفاعؿ النّ  مارغريت ةخلاؿ سموؾ شخصيّ 

فراد عائمتيا كما تقوؿ ر لأيخ وما نتج عنو مف فقد مبكّ و تفجير شرـ الشّ فراع الذي خمىذا الصّ 
 .3"بد يحرؽ في نفسيالألى إذكره أ ظؿّ أي سمنّ  ةفقد شيئا في غفمأف أيتعبني : " ىي

                                                           
 .178ص،2001، 1عبده دياب، التأليؼ الدرامي، دار الأميف لمطباعة، القاىرة،ط1
 .242ص،1984المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت،  مجدي وىبة كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في2
 .83 صالمصدر السابؽ،فضيمة الفاروؽ، 3
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ىا ىي  ة، وت جراحا غائر أونك ةصراعات كثير  مارغريتشعمت أ ةفس المحترقبيذه النّ      
لـ أوىي التي لا زالت تعاني  اوىي تخبرىا عف نوّ  ،مف حديد بوليفيا بمخالأصدر  تشؽّ 
ه ؤ في بمد يعاني نسا ا،تميب حواشيي سريعا أوؿ الذي انطفيا الألا زالت نار حبّ  ،الفقد

 ى لأوليفيا برجؿ مثؿ نوّا.نّ أ ةالعنوس

لى إ ايلكنّ  ،ف يعيد عذريتيا عند طبيب شاطرأي استطاع والدىا تال ةصغير الوشمائؿ      
كنت ة؟ وطاىر  ةومؤمن ةالله مف متوكؿ كنت نقيّ  ينلماذا لـ يحم متسائمة: " ألما تتمظّىاليوـ 
 1"فمماذا ذلؾ الاختبار الباكر في حياتي  ،العمر ؿتبقفي م ةصغير 

بالغ أني لـ لكنّ  :"تقوؿ ،رّ الشّ  ثتنف ةمف الكراىيّ  ةلى كتمإ الألـ لياحوّ التي  مارغريتو     
 2.ة"ما فعمتو سابقا كاف بحكـ الكراىيّ  وكؿّ  ،كرهأفقد كنت 

تشكر الله وىي تمسؾ لا تنفؾّ وليفيا التي أر و طيّ نّ إف، مارغريتفإف كاف الألـ قد حطّـ      
 .3بعدني بإيماني "الحمد لله وتقوؿ: "تيا ضالعذراء في قب ةيقونأ

كما قاؿ أبوىا الحاج منصور: يف والحجاب الدّ  ةحقيقكما عمّـ شمائؿ الصّغيرة الساذجة      
 4( "لى ما تحت المنديؿإمشيرا )يف ىوف الدّ  (،لى منديميإمشيرا )يف مش ىوفالدّ "

التي تستمتع  ضةالمتناق ةمالمحطّ  ةفس المحترقف ما وراء تمؾ النّ ف نخمّ أف نستطيع نا الآنّ إ
 .لـوالأ ةذالمّ  ،باجتماع النقيضيف

تفموف في عزاء يح الذيف ةالشيع ةيف مف طائفولئؾ المحبّ أرنا بحاؿ يذكّ  حاليا ذاؾ فّ إ     
 لياب ظيورىـ وصدورىـ إزمنو لـ يحيوىا بأفي  اقضوا ظمم البيت الذيف سادتيـ مف أئمة آؿ

                                                           
 .73فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص 1
 .115نفسو، ص 2
 .74نفسو، ص 3
 .75نفسو،ص 4

 *التطبير: طقس احتفالي تطييري يعمد فيو المحبوف إلى جمد أجسادىـ بالسّياط .
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العجز عف مع عور بالذنب اجتماع الشّ  فّ إ (*،طبيرالتّ )ى مريع يسمّ  في طقس دينيّ  ،طياسّ بال
 ةالحال تمكـلى غالبا إي ىذا يؤدّ  ادؽ كؿّ يـ الصّ عمال رشدموغياب ال ةالفعؿ وفقداف المعرف

في  تيمارغر ليو إتمجأ لـ وىذا الذي لى تطيير نفسو بالأإالتي يعمد فييا المريض  ةالمرضيّ 
 .كؿّ مرّة تقؼ عاجزة عف الفعؿ

سواء مع عائمة آؿ  مارغريتت بو ملعمّو أوؿ صراع اصطد:يني راع الد  الص  -2-2-2
وقد  ،و كؿّ مف تطأ قدماه أرض الشرؽضصراع يخو  أى ّـ، و منصور أو عائمة والدىا

 وائية في الحجاب .اختصرتو الرّ 

 فّ إف ةر يف والحجاب مف تجربتيا المبكّ تصورا واضحا عف الدّ ذا كانت شمائؿ قد كونت إ     
مزيدا مف  ةوايثار صراعا منح الرّ أؤى ىذا الاختلاؼ في الرّ .خرآليا منطؽ  ةشيد المتعالي

 .را ونماءحداث تطوّ والأ ةالحيا

رعي ىو ذلؾ المعطؼ الواسع والمنديؿ الذي الحجاب الشّ  فّ أشيد  ففي حيف تصرّ      
 ؿترى شمائ، يؼ شتاءصخفاء القدميف بالجوارب ا  و  ،الجبيف ونصؼ الذقفيغطي نصؼ 

أة مر ال يالحجاب لا يحم ي شمائؿأعمى ر  ،فاصيؿخوؿ في التّ الحجاب ستر لمجسد دوف الدّ 
راخ في وىذا ما يحمؿ شيد عمى الصّ . وحدىا  تفعؿ ذلؾ  ةالتربيّ والتحرّش،  مف الاعتداء

 .1"مثالؾأيف غير الدّ ؼ والله ما حدا حرّ :" ختيا أوجو 

يوخ شؤونيـ كما يفعؿ الشّ  ؿ في كؿّ خريف والتدخّ شيد التي اعتادت كبح مشاعر الآ     
 فّ أفتى أكحاؿ الذي ودوف عمـ بأحواليـ ،خريف الآ مشاعرل ةفتاواىـ دوف مراعا طمقوفالذيف ي
 يحكـ عميّ حتى ي ماذا يعرؼ المفتي عنّ ة.تقوؿ شمائؿ والحسرة تعتصرىا : "زاني ةالمغتصب
 .2ة"زانيبأنّي بفتواه 

                                                           
 .18صالسابؽ ، المصدرفضيمة الفاروؽ، 1
 .74نفسو، ص 2
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لكف لا  ة في كؿّ مناسبة،نسانيّ يف عمى اختلاؼ طوائفيـ يلاحقوف المشاعر الإرجاؿ الدّ      
رتو او وبحّ س حمّ الريّ ، يمارسوف طقوسيـ المراىقوف المحتفموف بعيد الحبّ  ،لييـإاحد يمتفت 

يا سماؾ التي يحبّ للأ ائمو طمبوغوا حرالبّ  ةسكي لمجابيياف المغامروف يتعاطوف الو بّ الشّ 
موف المدلّ  لاّ إلييـ إحد يمتفت أولا  ةىكذا تستمر الحيا.لا سبيؿ آخر لدييـ،موفيوخ المدلّ الشّ 
 ـ.ليامثأ

توف أوطانا في أدخؿ أ 1"غفراف رسالة فعؿ القتؿ" ؿ يني الذي يحوّ الخطاب الدّ  فّ إ     
 ...كوسوفوو دارفور و فغانستاف وأالعراؽ و ىكذا ىو الحاؿ في لبناف . ليا ةلا نيايأىميّة ب و حر 

 ةيقوؿ مازحا ثـ مرّ  ،وف يذبحوف المسمميفسنذىب حيث المسيحيّ  ةىذه المرّ ا:"ي نوّ أعمى ر 
ذىب أس ةلكف ىذه المرّ  ،فسنذىب حيث المسمميف يقتموف المسيحييّ  ةىذه المرّ :خرى يقوؿأ

 .2"والمسيحييف معاحيث الييود يذبحوف المسمميف 

 ةذانيـ عف سماع الحقيقآ ر لمقتؿ ىو الذي سيدفع الكثيريف لص ّـالخطاب الذي يبرّ     
ذف آسمع مأف أريد ألا ا:"وّ ن يقوؿة. ماويّ دياف السّ في الأ ةحموالرّ  ةنسانيّ الإ ةرسالتنكّب و 

 3"رني بالحربيا تذكّ نّ جراس الكنائس لأأالمساجد و 

سلاـ عف الإ صبح يرتدّ أالمسمـ  باب العربيّ لاؼ مف الشّ لآأفّ اىكذا يغيب عف شيد      
 ةصبح وسيمأف الذي ديّ طرؼ والتّ تعبا مف التّ  ةلحاد مباشر لى الإإو ذاىبا أ، ةتنقا المسيحيّ عم

 .4"لى اللهإب لمتدمير وليس لمتقرّ 

يقتؿ فيـ لما أنا "، "أجؿ الله أخاه مف أكيؼ يقتؿ شخص  "لا أفيـارغريت: متقوؿ      
   خاه مف أنساف يقتؿ خرى التي تجعؿ الإالأ ةبشريّ الطماع لأا مف أجؿ اس بعضيـ بعضالنّ 

                                                           

 .60 ص، لمصدر السابؽا ،فضيمة الفاروؽ1 
 .52نفسو، ص  2
 .50،ص نفسو3
 .35نفسو، ص 4
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فيـ لما يقتؿ المرء أفيمو لكف لا أىذا  كؿّ  ،و الحصوؿ عمى المكاسبأوسع و التّ أجؿ الثراء أ
وىذا  ،فيموأىذا الذي لا ؟ ىؿ يرضى الله بذلؾ ؟ذف الله لو بذلؾأىؿ  ؟؟جؿ اللهأخاه مف أ

 1"يؤرقني الذي سيظؿّ 

صراع ميّـ ومحوري، بيف السياسة والدّيف زواج عرفي يعقده  :راع السياسي  الص  -2-2-3
 رجاؿ الدّيف ويحميو رجاؿ السّياسة، ىكذا تأسست الدوؿ وليذا تنشب الحروب .

لا يزاؿ ذ ، إاساا وحسّ فت وضعا سياسيا ىشّ يا خمّ لكنّ  ة،الطائفيّ  ةانتيت الحرب المبنانيّ      
كما يقوؿ  "بمد الطوائؼ لبناف سيظؿّ ،طائفتو في ظؿّ  لاّ إمف عمى نفسو ألا ي المواطف المبنانيّ 

 ييزّ  و سياسيّ أ منيّ أخمؿ  با لكؿّ بيتيا في الجبؿ تحسّ  ربتعمي غريتمار  ليذا نصح ا ويعش
 ولعؿّ  2" دائمابيروت يترب بالحرب قدر  فّ : "أفؽ عميو الجميع في لبنافمر الذي يتّ فالأ، البمد
 . راضي في جبؿ لبنافوغلاء الأ ،رثجراءات حصر الإإر تعسّ  سرّ ىو ىذا 

رض التي كاف والدي قد اشتراىا ليبني عمييا بيتا الأ ةقطع فّ أب: " ريت غمار ت ألقد تفاج     
 3ةّ "صبحت مميونير أي رض بيت جدّ أيتونات و الزّ ة ضافع إوم ،تقدر بمميوف دولار

وخارج عمى القانوف س، سو امغامر وج ىميا تستوعب كؿّ أبيروت التي لا تستوعب      
و ع ما حقّ و الاجتماع وتجمّ ؽ ما حقّ تفرّ  ،في لبناف ةىكذا ىي السياس ،خلاقيّ و الأأ السياسيّ 

نو صح ، ىذا شعيا الذي يعتقد أفّ الطائفةة في بيروتياسالتو يد السّ ط ى الحبّ حتّ  ،ؽيالتفر 
 ةياسالسّ  لكفّ  ةواحد ةمف ديف واحد وطائف اكان،" و الوحيدف تحمي حبّ ألـ تستطع  مفالآ
 4"وفوف سوريّ ىميا جميعيـ قوميّ أات و فقد كاف مقاتلا في صفوؼ القوّ   ،قتيمافرّ 

                                                           
 .95فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص 1
 .24نفسو، ص 2
 .30نفسو ،ص 3
 .22نفسو، ص  4
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 فّ : " أوترى  ،وائؼف الطّ بيعايش فيي تؤمف بالتّ  ،لبناف ةدركت مشكمأوليفيا وحدىا أ    
 1ة"تثير الشفق ةرممو شابّ أ يا ستظؿّ لكنّ  ،نظامو عممانيّ  فّ ألبناف يكوف بخير لو 

تدعـ ة سياسيّ  ةف لا جيأ مارغريتقتنع تليذا لـ  ،لا شيء عمى طبيعتو في لبناف     
لقد : "  مارغريت ،تقوؿواقتصاديا ،مريكا سياسياأسرائيؿ و إ ةلى مقاطعإالتي تدعو ، راتشيؿ

لا شيء في ىذا العالـ اليوـ لا  فّ أالعرب لا يعمموف  شفقت عمييا فيي ككؿّ أاختمفت معيا و 
 2"يدييـ فيو أوضع الييود لا ّ إو نرتديو أو نشربو أكمو أن

وشيد التي تثني ، فيما بينيا ةقاتمتالم ةحزاب الفمسطينيّ ؿ الأالتي تموّ  ةالعربيّ  ةنظمالأ     
الذي يخيؼ  (البعبع)سرائيؿ إالتي تنادي بمقاطعو  يؿوراتش ،عمى ىتمر الذي قتؿ الييود

يـ لا لكنّ ،فمسطيف ةقضي مؤمنوف بخيار الحرب لحؿّ  ـجميعي الخميج، إلىالعرب مف المحيط 
حوؿ  سةاسّ سيجتمع ال، ت بالحربفي ىذا العالـ الحديث حمّ  ةلا قضيّ  فّ أيعمموف جميعا 

 .  اكممتي ةياسالسّ  ، وتقوؿوتتقاطع المصالح  ،فحوفاويتص ةواحد ةطاول

 ينتج ىذا الصّراع كنتيجة حتميّة لمصراعات الأخرى .: راع الاجتماعيالص  -2-2-4

شرؽ  ة،وليم ةلؼ ليمأشرؽ  ، عف الشرؽ ةفكارىا الجاىز أريت مف الغرب بغجاءت مار     
شبؽ الآسر، ال المثير ،اقتيفلعينيف السوداويف الواسعتيف البرّ ذي االفارع  سمرجؿ الأالرّ 

التي يحبسيا زوجيا في ة، الكرام ةالمنتيك ةائسبال أةالمر  ةوزاىد ةشرؽ سمطان.  طالمتسمّ 
وجدع  ،يايذنأوجمؼ ، عينيا أشاء فق فا  و ، سياأى يشيب مفرؽ ر حتّ  عمّقياشاء  فإمممكتو 

 .دت خارج وكرهغرّ ىي ف إنفيا أ

                                                           
 .35فضيمة الفاروؽ ،المصدر السابؽ، ص 1
 .34نفسو، ص  2
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لتصدـ  1" مشاريع نساء العالـ الثالث إنعاش ةممنظّ " تحت غطاء  ريتغمار بيذا جاءت      
الذي  ر،سمر المثيالأ ،الفرعونيّ  ىالفت ي،كما صدمت في مقتبؿ عمرىا بشوقمف جديد، 

: " أنا لوطي يا قائلا ة، حيادي ةوعيف فارغ ة،حيف دفعيا بيد بارد، قد نارىاأو و  ،نوثتياأىدر أ
 2" ساء لا تعني لي شيئاجساد النّ ،أمارغريت

تحاكميا  صوتيا العالي و تخمخميا بو  ة،المطمق بيدىا أفكارىا ةىي شيد تيز قاعدىا     
شيد التي لا يظير منيا غير الوجو واليديف العقؿ ." وقرارىا النافذ ة،صلاحياتيا الواسعب

 3نصور"مؿ آر وقمب المدبّ 

ة الميان أةفالمر  ،لا مف عايشوإلا يفيميا  ،خرىأرؽ حسابات لمشّ أفّ  مارغريتعممت      
 ةسمط تيا لكفّ شخصيّ  ةليس لقوّ  ة،عطاالم ةيدقد تكوف السّ  كسموى وسمطانة وزاىدة و...

مياتيـ لكسب ي أيدرجاؿ أؿ فيو الالذي يقبّ  رؽ البارّ الشّ ىذا خر في آالماؿ ليا منطؽ 
 وتركيفّ  ة،مالعلاقات المحرّ  ةزوجاتيـ بممارس ةف ينتيكوا كرامألا يضرىـ بعد ذلؾ  ف،رضاى

رؼ ويصبحوف وتنبت ليـ المزيد مف شعيرات الشّ  جاؿولئؾ الرّ أىكذا تكبر قامات "معمقات 
 4ـ"عتيء رقماالسّ  ةعدال فّ ويبتسموف لأ ،فيمشوف بخيلاء ةمعناصعي السّ 

لى بعض إنساف بحاجو الإ فّ : "إاد فوضاه قائلايّ إر بو الذي كاف يبرّ  تف المقيموّ ىذا التّ      
صبح أو نّ أالتي زعـ فييا  ةالغبيّ  ةمرير وتمؾ التّ  5 "غوطاتالانحراؼ في حياتو ليحيد عف الضّ 

ا اد الذي عرفتو في نيويورؾ تماميّ إالاتصاؿ بو قتؿ ما تبقى مف  يرجلا متزوجا ولا يميؽ ب
عمى  ةزيجات كثير  فّ إلاؽ فلى الطّ إؿ آقد  مارغريتو اديّ إبيف  طج المختماو ف كاف ىذا الزّ فإ
 ة.كمتو في قرى الجبؿ لا زالت صامداش

                                                           
 .117السابؽ، ص.فضيمة الفاروؽ ،المصدر 1
 .34نفسو، ص 2
 .14نفسو، ص 3
 .64نفسو، ص 4
 .29نفسو، ص 5
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كحاؿ  ،رقيّ جؿ الشّ ف الرّ لا لتموّ كثر تقبّ أو  ةكثر سمميّ أات وكرانيّ ات والأوسيّ الرّ  لعؿّ       
وبلا  ة،وغير ذلؾ فيي بلا ديف وبلا طائف، حدأؿ في شؤوف زوج طوني فيي لا تتدخّ  (الغأو )

 . جدا ةشقراء و جميم ايأنىـ مذىب والأ

يزيداف شبح كما ،اتوكرانيّ ات والأوسيّ الفتيات الرّ  ةسمع سوء والجماؿ يغطياف ةقر الشّ      
ة زواج ما دامت العمّ أروبيكا في لا و  انين ا ولاوليفيلأ فلا حظّ  ،في قرى الجبؿ ة تغوّلاالعنوس
 1لا بتيش ولا بتنش "جيا واتزوّ  ةروسيّ  ةنت كماف واحدإجيب : "وتغمزه  ا،تنصح شعي روزيف

 لا يعيبو أف ،الذي يتسوّؿ النساء مف أوربا الشّرقيّة عمى ما فييف مف ىنّات الشّرقيّ      
   جنبيّ أؾ نّ أ في بغداد المي ّـلأبنائو. قساط المدارسألدفع  وأ، ةجراحيّ  ةعمميء جراؿ لإيتسوّ 

، العجيب أف يسرقؾ ويشكر ، جاز في حقّؾ كؿّ شيءوغير مسمـا، أمريكيّ تكوف  أفالأحسف و 
 الله.

صحيح أفّ الكرّة لمغرب في الحممة ىذه صّراع الوجودي، :رق والغربصراع الش  -2-2-5
طوف يخطّ ، ماـ لوح شطرنج أيـ نّ أرض وكرباب الذيف يجمسوف فوؽ ىذه الأغرب الأ،المرّة

 .اع تمع والإوسّ راء والتّ ثجؿ الإأويقتموف مف  ،وييجموف

ىا ىيؾ بدّ دائما :"  المبنانيوفكما يقوؿ ، توانكب رؽ كؿّ ليو الشّ إالغرب الذي ينسب      
 .2"ركايمأ

سرائيؿ إابتداء مف دولو  ،رؽمع نجاح مشاريعو في الشّ  ةازداد ضراو صحيح أفّ الغرب      
فط ومناجـ لى وضع يده عمى منابع النّ إ،لى الخميجإالذي يخيؼ العرب مف المحيط  ع(البعب)
 .لاء القتمىأشجاؿ و ى نطاؼ الرّ لـ يترؾ الغرب حتّ  ج،في العراؽ وفي دوؿ الخمي ،رواتالثّ 

                                                           
 .26فضيمة الفاروؽ ،المصدر السابؽ، ص  1
 .33نفسو، ص 2
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قد  الشّرؽ فّ أينسى  ،نصره ةو في غمر لكنّ  ،حضارتوبو شيء يبني  و يستنزؼ كؿّ نّ إ     
 . التي لـ تكف في الحسباف ةيفاجئيـ بخططو الخاصّ 

شيء  عرؼ كؿّ  ةخير بوحنا الأ ةفي جمسحيف تقوؿ مسترجعة: "  مارغريتىكذا تعمّمت    
ساء رحاـ النّ أفي  ةضعيف ةحيوانات منويّ  عر ز ون ،طاؼالنّ  رنغيّ  اكنّ ،شيء واعترؼ بكؿّ 

 1د"اصديننا كاف بالمر  ولكفّ ،نفسيا ةريقبالطّ  ةكيّ الذّ أردنا أف نحمي سلالتنا  ،جنبياتالأ

كما انتصر الغرب في عجبا، و  اينا صنيعأذلؾ لر  ولولا وخلاقأرؽ دينو و الذي يحكـ الشّ      
د الصييوني عمى الجنوب حرار التمدّ وقؼ الأأسيجد دائما مف يوقفو كما  ،كثيرةمواطف 

 .2006تموز يوليو  12المبناني يوـ 

 :ةوايالحوار في الر   ةدراس-3

والوصؼ في بناء  ،ردىاما يشترؾ مع السّ  اوعنصر  ،ينماط التعبير الفنّ أالحوار نمطا مف  يعدّ 
 .الروائي صالنّ 

ليعبر مف  ى،وحي أكثر أو،مضمر بيف طرفيف أوانو حديث معمف  :"فو مريـ فرنسيستعرّ      
 ةإبداعي ةفنيّ  ةبطريق ،ويحاكي واقعو ويبيف معاناتو ،لفكرتو أو،خلالو عف شعوره الداخمي

 .2"مؤثره

 .اخميفيناؾ الحوار الخارجي والحوار الدّ  عديدة أنماطفي  وايةالرّ يتمظير الحوار في       

الذي يعمد  الأسموبوىو " وائيةالرّ تداولا في النصوص  الأكثروىو  :الحوار الخارجي-3-1
ويشمؿ  ،خصيات كما ىو مف غير تغيير في لغتو ومضمونونقؿ كلاـ الشّ  إلىفيو السرد 

  ةلانو مف دلاللما تحم ،الاستفياـ والتعجب علامةلا سيما  ،القوؿ وعلامات الترقيـ أفعاؿ

                                                           
 .117فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص 1
 .95، صفحة 2001مريـ فرنسيس،في بناء النصّ ودلالاتو) نضـ النصّ التخاطبي(،وزارة الثقافة، دمشؽ، سوريا،2
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ومف 1" ر الحدث الدراميما يؤذف بالتحوؿ وتطوّ  ،بيف الطرفيف المتحاوريف التقاطع والاختلاؼ
 .الخوؼ  أقاليـ روايةىذا النوع مف الحوار في  أنماط

الحوار الذي ينشا بفعؿ الموقؼ الذي يضع المتحاوريف  ":الحوار المجرد البسيط 3-1-1
بيف  ةاليومية حد كبير مف المحادث إلىفي وضع معيف داخؿ المشيد ليقترب في تكوينو 

 .الناس

و تبادؿ كممات لا تحتمؿ ة أسيم ةجابإو أفعؿ سريع  س عمى ردّ سّ أجرائي متإفيو حديث 
 2"د ويؿ المتعدّ أالت

 .اديّ إحوؿ موضوع زواجيا مف  تير غومار روزيف ة ومثالو ما كاف بيف العمّ 

 ؟"غيرت دينؾ شي وا؟وكيؼ تزوجت"  -
 بنيويورؾ."تي مّ جنا مدني عتزوّ "  -
 " ... تزوّجتوا ع الموضة يعني ؟" -
 3ة"و مسيحيّ أسلاـ إ ؟ شو رح يطمعواولادأ ذا صار عندؾإوبكره  " .... -

" في ىذا النّمط مف الحوار تدور عيف المحاور بطيئا، الحوار الوصفي التحميمي:3-1-2
إبداء الرأي، و تحديد فيي عيف متأمّمة للأشياء، والحالات ليا القدرة عمى الوصؼ العميؽ، و 

وجية النظر جميّة، ربّما تعبّر عف موقؼ، أو التزاـ، أو معارضة، فضلا عف أنّيا عيف تحمّؿ 
 4بمخيّمة نابضة حيّة."

                                                           
 .95،صفحة 2013، 1أحمد حسيف الجار الله، أسموبية القصة، دراسة في القصة العراقية القصيرة ،بغداد، ط1
فاتح عبد السلاـ ، الحوار القصصي)تقنيات وعلاقات السردية(،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،بيروت، الطبعة العربية 2

 .56،صفحة 1999الأولى، 
 .23ابؽ ،صفحة ،فضيمة الفاروؽ، المصدر الس 3
 .66فاتح عبد السلاـ ، المصدر السابؽ، صفحة 4
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و حمّو ريّس البحّارة حوؿ موضوع تعاطي مارغريت ومف أمثمتو في الرّواية ما دار بيف      
 الحرمة.الويسكي عمى الرّغـ مف أفّ دينيـ يحرّمو أشدّ 

،يجيب وعيناه تتسمّقاف تقوؿ: " سألتو بفضوؿ : ولكنّكـ شعب يحرّـ عميو معاقرة الخمور     
الشيوخ المدلّموف يقولوف ذلؾ؟عمييـ أف يحرّموا السّمؾ قبؿ تعاطي  -الموج نصؼ العالي :

 الخمور؟

 ،التدخيفتتصاعد ضحكات الشبّاف الذيف معو فتبدو أسنانيـ الصفراء جرّاء كثرة      
، يعمّؽ أحدىـ ساخرا : ولكفّ الشّيوخ يحبّوف السّمؾ غير أسناف الرّجاؿ المدلّميفوالشرب 
 .!ياريّس

 وأنت ألا تحبّو؟ يسأؿ الريّس. -

 يجيب الشّاب الصيّاد ضاحكا :

 1"!أنا لست شيخا-

ليؤلاء  مف خلاؿ وصفياة، وذلؾ عاليّ  ةبطريقو فنيّ  ةشائك ةقضيّ  مارغريترّاوية مت المّ حلقد 
فما ليـ وليؤلاء ،لتحصيؿ رزقيـ ،حر العاتيالبّ  يواجيوف غوائؿ المغامريف وىـياديف الصّ 
 .الذيف يفتنوف بلا عمـ بواقع الحاؿ  (ميفالمدلّ )يوخ الشّ 

بعيدا عف  ءيمامميح والإلى التّ إ( ىذا النوع مف الحوار  )ينزع "  :يز رميالت   الحوار -3-1-3
 2ة"اىر الظّ  ةو المباشر أ ةقريريّ التّ 

 :ريتغمار بيب محمود مع حوار الطّ ومثالو في الرّواية  

 : عندؾ ةباضالإ ةمرحم تيغر سنرى يا مار  -
                                                           

 .59،فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ ،ص  1
 79فاتح عبد السلاـ، المصدر السابؽ ،ص 2
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 ؟وكيأ-

 .وكيأقاؿ -

 !الفحص ةواستمقي عمى طاول،وداءف اخمع عباءتي السّ أمشيرا  ليّ إفت التو 

 !صوتو كاف مختمفا 

 ؤىـوىدو ة ،يدييـ طريّ أو  ة،ونظيف ة،ممقمّ ظافرىـ أزر البيضاء و آطباء وىـ يرتدوف المللأ ،ةعاد
 .غريب وىـ يتكمموف

 .صويرلتّ ا ةكناووضع م، زج عمى بطني ائؿ المّ عصر السّ 

 .ف شئتإطفاؿ أ عشرةنجاب إانظري يمكنؾ  .وىذا الشماؿ ؟ميف ىؿ تريفىذا المبيض اليّ  -

 .مف قبؿ مثموسمع أوىذا غزؿ فريد لـ  ، ؿ بمبايضيتغزّ -

 :و يشتيييا نّ أك ةاشعمى الشّ  ةالصور ؿ مّ أيتو ،يبتسـ

 ! مارغريت انظري،ممبيض الجميؿ يا ل -

 ر.بقع سوداء وبيضاء لا غي؟ نظرأف ألى ماذا يجب إ

 .ؿ وجيو مّ أتأكنت -

 ؟ لا تنزؿ قذائؼ ىنا أ -

 لـ أكمؿ سؤالي، قاطعني مبتسما وىو يضع أوراؽ الكيمينكس عمى بطني.-

 1نحف في منطقة خارج دارة الحرب. -

                                                           
 .95،96فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ ،ص  1
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 ةمكانت محمّ  اكمماتو وردودى لكفّ  ،مارغريتو محمود بيف الطبيب  احوار عاديالبدا      
فوضع نقطتيف فوؽ بعضيما في ، توحي بذلؾ ةى علامات الترقيـ المستعممحتّ  .بالمعاني

لكفّ ،و لـ يقؿف يقاؿ لكنّ أ يراد ىناؾ اىناؾ كلام فّ أمع ترؾ بياض يوحي ب ةالجمم رخآ
 .خرالآالطرؼ ت عمى أالتي طر  ةفسيّ عجب توحي بالحالات النّ التّ  ةعلام يف يفيمانو،الطرف

 ة،يا لممبايض الجميم ي، ؿ بمبايضتغزّ  ،المزجائؿ مثؿ السّ ليا معاف موحية كممات و      
في  ةنمطيّ  ةصور صار جؿ ي لمرّ لى الوصؼ المادّ الرّاوية إح و جن  فّ أغزؿ فريد مف نوعو كما 

 :مر الأ ـخيرا السؤاؿ المفارؽ ليحسأتي أيو داؿ عمى الانجذاب الجنسي  ةوايىذه الرّ 

 ؟ىؿ تنزؿ قذائؼ ىنا 

لى إ انحرؼو لكنّ ، لمواصمة طريقو لما يريدماـ الطبيب محمود أالطريؽ  مارغريتلقد فتحت 
، ىنا تغيّر الكلاـ إلى موضوع آخر بحاؿلا يمكف  تورادأوما أدرؾ مرادىا، و نّ خر لأآمنح 
لقد أرادت الرّوائية أف تقوؿ أفّ الأشياء القذرة تحدث في أماكف  باطنا،قريب  ظاىرا بعيد
 .ةنظيف

تقوـ  ةنماط الحوار الخارجي وفيو يستعيف الكاتب بتقنيأنمط مف ":المشهد الحواري  -3-1-4
رد اؼ السّ ذ يتوقّ ا  وائي و الرّ  في النصّ  ةرديّ السّ  ةبطاء الحركا  رد و السّ و الحوار بيف مزج العمى 

اف ذكثر يتبادلاف الكلاـ وينفّ أو أتيف رد فاتحا المجاؿ لمحوار الذي يجري بيف شخصيّ عف السّ 
 .1"خرىأ ةرد مر لى السّ إارد ثـ يعود السّ ، الفعؿ الحواري بشكؿ مباشر

 حقيؽ.التّ  ةثناء عمميّ أد محمّ  و ريتغمار بيف راع صّ مشيد ال ةوايومثالو مف الرّ 

 :جبتو،ألمنوـ ةوبحاج ةوجائع، ومتعبة،كنت غاضب 

 .نت حقيرأ-
                                                           

 .77فاتح عبد السلاـ ، المصدر السابؽ ، ص 1
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 .كتفيار وجيي مف عمى طف 

 !مف يديو ةانيالثّ  عةيا الصفنّ إ

 .ىو يخاطبني و كثر أ اصبح ىادئأ وصوت

 ة؟مغاير  ةؤاؿ بطريقالسّ  غو أصىؿ ؟  يا ماغي يحيح عمى سؤالصّ الىذا ليس الجواب  -

 :بكي أنا أو  وت في وجيخر ص

 ؟ماء ماذا يحدث ىنا بحؽ السّ  -

 !ةالثالث عةفالصّ 

 ط.ارتطـ وجيي بالبلا ،مف عمى الكرسيّ  وقعت إثرىا

 يا اقتمعت مف مكانيانّ أتؤلمني ك يعين ،جراسذني مثؿ رنيف الأأفي  يرفّ  ةصفعالصوت  
 :كبرأخطبو بحقد أو  ،خذ نفسا،آف كانت لا تزاؿ في مكانياإلمستيا 

 امرأة بيذا الشكؿ؟ ف يخاطبأكيؼ لرجؿ يحترـ نفسو -

 ني:لا ضعفي ثـ يجيبمّ أيرمقني مت 

 ؟بغداد  إلىتى بؾ أنت ما الذي أىذا جوابي فياتي جوابؾ  ،ة سيدة مارغريتالمساوا يانّ إ -

، واتكأت عميو، وبقيت جالسة عمى الأرض أتحسّس عيني، والألـ الذي زحفت نحو الجدار
 1يتوزّع في داخؿ رأسي "

ر بو عبّ تالذي  ظالكلاـ غير المسموع وغير الممفو ىو : ج(نولو و المالحوار الد اخمي ) -3-2
   يّةالقصص ةخصيّ تعرض فيو الشّ  :" لاـيقوؿ فاتح عبد السّ  ة،فكارىا الباطنيّ أعف  ةخصيّ الشّ 

                                                           
 .106،107فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ ،ص  1
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اني صؿ بالعالـ الجوّ يتّ  عبر حديث داخميّ  ةراتيا عمى الناس والحيامانييا وتصوّ أىموميا و 
 1"عمى وفؽ رغبتو  ةتركيب مشيد الحيا ةعادا  ؿ و مّ أنساف الذي يجد لنفسو فرصو تللإ

 ةواينماطو في الرّ أومف 

تنزع نزوعا ذاتيا  ،اخميمف طرائؽ الحوار الدّ  ةريقىي طّ " :النفس  ةمناجا -3-2-1
يفترض جميور ،في حالو تنظيـ ،و ىواجسيا ة،القصصيّ  يّةخصفكار الشّ أتقدـ  ،خالصا

 2"دحاضر ومحدّ 

 :دـحيف قدوميا بغداد وشعورىا بالنّ مع نفسيا  مارغريتومثالو حديث 

 ؟ تساءلت.فعؿ ىنا أماذا  -

 ؟لا وجود ليا  ةبحث عف حقيقأوتقذؼ بي المطارات تتلاقفني الأرض ، 

 في بغداد؟ -

 ؟نا في عقميأىؿ -

 .3"ومكاني فعمو في بمد يغمي كمّ إفيـ ما بأذ لـ أة،إفج دـ عميّ النّ  حؿّ 

 ةماخمي حيث تقوـ المخيّ حد وسائؿ الحوار الدّ أويعد :"ل(التخي  )ة حلام اليقظأ -3-2-2
ؿ الذي تنعكس صورتو يء المتخيّ والشّ  ةخصيّ بيف ذىف الشّ  ةسيس طرؼ العلاقأبدور ت

 4ة"داخميّ  ةحواريّ  ةوحالتو في علاق

                                                           
 .119فاتح عبد السلاـ ، المصدر السابؽ صفحة 1
 .126نفسو،ص 2
 .77فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ ،ص  3
 .143فاتح عبد السلاـ ، المصدر السابؽ ،ص 4
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حاديثيا وىي يا ليا ولأقر عف مدى شو التي تعبّ  مارغريتوليفيا في ذىف أومثالو حضور      
 ة.في الضيع

في  ةكوف وحيدأمامي حيف أيتراءى  ة،مختمف ةشراقإخذ أىو ي، و وليفيا ليلاأوجو  "     
يا نّ أوك ةاكر سجائرىا تنبعث مف الذّ  ةورائح، تي مف بعيدأيا تنّ أوك، سمعياأتيا انيويورؾ وحكاي

وىي تحكي عف زواجيا القصير  تي،ادر يضيء وحدمؿ مزيج عينييا النّ لـ والأبقربي والأ
تطفو  ث ّـا. وكيميوىي تحارب معو مرض المّ  ،ىا معااالتي عاش ةاـ العصيبيّ بكماؿ وعمى الأ

لكي  ةشياء كثير أيحرمنا الله مف  :"عمى بحر مف الحكايات التي روتيا لي ةحريّ جممتيا السّ 
 1"نتذكره

مف  يت ّـ ةالقصصيّ  ةخصيّ الشّ  ةاكر تقوـ بيا الذّ  ةنفسيّ  ةىي عمميّ  ": يالارتجاع الفن  3-2-3
 ة ي وسيمو سرديّ اع الفنّ جف يكوف الارتأحداث الماضي ومف الممكف أخلاليا استدعاء 

 فّ أغير  ةعماؿ القصصيّ تو وىو ما يغمب عمى معظـ الأفي تقديـ قصّ  ردايعتمدىا السّ 
 2ة"القصصيّ  ةخصيّ لييا الشّ إ أيضا يمجأ ةداخميّ  ةحواريّ  ةي ىو وسيمالارتجاع الفنّ 

 :وىـ في نيويورؾ ؼ،رئي كرىا بالع ّـتذّ  ةحداث قديملأ مارغريتاسترجاع ومثالو      

سخرت مف ، بالقرب مف ميتش ،رضعمى الأ ةنا منبطحأو  ،يضاأ ةيلغير مبا ةفي لحظ "   
راب كانت التّ  ةرائح؟ لماذا ارتبط دوما برجاؿ بلا عقؿ: سيأحبيس ر  ؿّ ظنفسي بصوت 

ما كاف ربّ  الماضي، ماتت وتلاشت فيمورا أيقظت أو  ،لى رئتيإدخمت .عكس اليواءة،نقيّ 
ماـ أجدا  ، جدا ةصغير  ةفتا ةالبعيد ةاكر بدو في الذّ أي كثر لكنّ أما ربّ  ةسن اثنتي عشرةعمري 

 مثؿ  ، صبعالأ ةمامو مثؿ علاقأبدوت  .كرالذي جاء لزيارتنا في عيد الشّ  ؼ،ي رئيعمّ 

                                                           
 .37فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ، ص  1
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التي  ةائحي الرّ عمى خدّ ي وجيو شواؾ التي تغطّ وغرس الأ ة،حممني بيد واحدتباف، كش
 1.كالتراب العراؽ ،انبعثت منو كيذه

د اكياخمي حتى لا رد مع الحوار الدّ حداث يمحظ بوضوح امتزاج السّ الأ ع لنموّ بّ تالمت فّ إ     
وىي  مارغريت التي تحياىا ةالمختمط ةوالحال ة،المضطرب ةفسيّ ز بينيما وىذا ما يعكس النّ ميّ ي

ا يوقعيا ممّ  ة،غير مدروس وتناقضاتيا التي أودت بيا إلى مسارات ومسالؾ تصارع ذكرياتيا
 .ط دائمافي الندـ والتخبّ 

تمثّؿ المغة في الحوار عنصرا جوىريا، في بناء النصّ الرّوائي مع سائر  لغة الحوار:-4
العناصر البنائيّة في إقامة المعمار الفني لمرّواية، وقد تجمّت براعة الروائيّة في الإفادة مف 

 الإمكانات التي يوفّرىا الحوار في إثراء المغة الرّوائية و إعطائيا إيحاءات ودلالات عميقة.

أمّؿ في لغة الرّواية يكتشؼ أفّ لغة فصيحة ، سمسة، وبسيطة قد ىيمنت عمى السّرد والمت    
 ، وأسموبا.الوصؼ و الحوار، ألفاظا وتراكيبا و

وقد وفقت الرّوائية في توظيؼ المغة الفصحى في الحوارات بنوعييا الدّاخمي والخارجي      
مناسبة للأحداث، وتصاعدىا الفنّي إذ جاءت لغتيا سيمة واضحة بعيدة عف التعقيد والغرابة 

متوافقة مع الصراعات وروحا الدراميّة، كما ناسبت ىذه المغة المستوى الثقافي و الفكري 
 .لمشخصيات، وعوالميا وتقاليدىا

إفّ استخداـ المغة الفصيحة ذات الدلالات الإيحائية والاستعمالات المجازيّة زاد مف قوّة      
شخصيّاتيا ، لتنطمؽ الى فضاء تغبيري معبّر ، ومف أمثمة الحوار الذي الرّواية ، وقوّة تفاعؿ 

 مارغريتورد بالمغة الفصيحة : ما داربيف ميتش مصور نوّا و

 يقوؿ لي مازحا :
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 ألست أبدو عراقيا؟ -

 فأجيبو مبتسمة: تبدو كذلؾ فعلا.

 ينقمني إلى موضوع آخر: 

 .يف الذيف أمطروه بوابؿ مف الرّصاصمات لؤي سائؽ نوّا وىو يحاوؿ اليرب مف المختطف -

 صمت قميلا.

 ثّـ أضاؼ : عرفت اليوـ أنّو ترؾ لي رسالة.

، وىذا حسف تصرّؼ مع إسياب ولا تطويؿكما نلاحظ لغة سيمة وبسيطة وواضحة، لا      
لغة الحوار، إذ عرؼ الرّوائية كيؼ تستثمر إمكانات المغة التعبيرية والإيحائية استثمار يؤثّر 

 فوس المتمقي.في ن

لغة الاستعماؿ اليومي في الشارع  إلىعمدت الرّوائية في بعض حواراتيا في الرّاوية       
ذلؾ رغبة منيا في  إلىوالأسموب ، ولعميا جنحت ÷ المبناني عمى مستوى المفظة والتركيب

 إلىىذه المغة المحكيّة في الشارع  نزوؿ  إلىمقاربة النزعة الواقعيّة في الحوار، فنزوليا 
مستوى الشّخصيات الثقافي والاجتماعي، وذلؾ ما يتناسب مع تفكير ىذه الشخصيات 
ومستواىا العممي المحدود وحمولتيا الثقافية البسيطة ، كما نجدىا قد طعّمت المغة الفصيحة 

ضفاء  المشاعر في موضعيف اثنيف بكممات أجنبية إنجميزية رغبة منيا في ملامسة وا 
 المصداقية عمى الحوار.
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 دراسة المفارقة في الرواية: -4

لقد تعرّضت المفارقة بشكؿ عاـ لعدد ىائؿ مف التعريفات، نظرا لمجدؿ الواسع الذي      
تسبّبت بو، فلا نكاد نجد تعريفا واحدا متّفقا عميو، ولعمّنا نختار مف ذلؾ تعريفا أقرب إلى 

 .فيمنا لممفارقة 

يقوؿ د. عمي عشري زايد في تعريؼ المفارقة : " المفارقة تقوـ عمى استنكار       
، وتتماثؿ، أو بتعبير مقابؿ تقوـ بيف أوضاع كاف مف شأنيا أف تتفؽ الاختلاؼ، والتفاوت

 1عمى افتراض ضرورة الاتفاؽ في واقعة الاختلاؼ "

قائلا: " المفارقة طريقة في الكتابة تريد أف لا تترؾ السّؤاؿ قائما عمى  كما عرّفيا ميويؾ
 2المعنى الحرفي المقصود ، فثمّة تأجيؿ أبدي لممعنى"

انطلاقا مف ىذيف التعريفيف استطعنا رصد أربع مفارقات في رواية أقاليـ الخوؼ لفضيمة 
 الفاروؽ وذلؾ في: 

  ر صراع سموى وشيد ذكرت الرّاوية مف الرّواية وفي معرض تصوي 19في الصفحة
اج عبد حالصلاة خمؼ ال إلىأفّ سموى تتحرّج مف الاعتذار بعذرىا الشرعي عند قياـ الجميع 

الله بؿ نجدىا تمبس عباءتيا وتصطؼّ معو وتؤدي الحركات ، كما تتحرّج شمائؿ أيضا مف 
بيتيا  إلىذف وتغادر ذلؾ لكنّيا أحسف حالا مف سموى فيي لا تصمّي دوف طيارة لكنّيا تستأ

 بحجّة الصلاة مع الأولاد ، في حيف تصرّح شيد بعذرىا الشرعي بكؿ أريحيّة قائمة : " صمّوا 

                                                           
فايز مدّ الله الذنيباف،المفارقة القائمة عمى مفارقة العرؼ، دراسة تحميمية، مجمّة جامعة الشارقة لمعموـ الإنسانيّة 1

 .2، عدد 17والاجتماعية)مجمّة عمميّة محكّمة( المجمّد

 1سسة العربية لمدراسات والنشر،بيروت،لبناف،ط المفارقة في الشّعر العربي الحديث،المؤ  ،شبانة يوسؼناصر 2
 .47،ص2002،
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إنتو أنا عندي عذري الشّرعي ." ىنا تنفجر سموى داخميا ، وتيمس لمف حوليا مف الذيف 
 النخاع مثميا مف بنات العائمة :" شو وقحة."  إلىيكرىوف شيد 

: أسرّت لي سموى ذات مرّة:" مخمّنة بعدىا بتجييا؟ كذّابة ومدّعية، مارغريتتقوؿ      
 .1بتكوف قاطعتيا مف كذا سنة" 

المفارؽ في ىذه الصورة أفّ ما تخفيو سموى وشمائؿ تبديو شيد بأريحية تامّة، فإف كاف       
شباب وفتوّة لمف  موضوع الدّورة الشّيرية محرجا لمشّابة ومثيرا لنفور مف حوليا فإنّو علامة

 تقدّـ بيا السّف مف النساء، لذا تخفيو الأولى حياء وتبديو الثانية افتخارا.

 جمسات المحاكـ في إسلاـ أباد حيث  ىمشيدا لإحد 63ية في الصفحة و صوّرت الرّا
كانت تحاكـ امرأة اسميا زاىدة التي فقأ زوجيا الواقؼ بجوارىا بشموخ، عينييا وجمؼ أذنييا  

وفي مشيد درامي مثير لمغضب والاشمئزاز معا طالبيا  ،ىا بالخيانةايا متيما إيّ وجدع أنف
القاضي المزعوـ بإثبات براءتيا أو إدخاليا السجف المؤبّد ، وفي صورة مقابمة وجدنا الزعيـ 
ورجالو يسحبوف المعمّـ متوكؿ عند أقداـ شمائؿ ، و والدىا الحاج منصور الذي فقأ عينيو 

 انتقاما لشرفو المغدور. بشوكة الطّعاـ،

المفارؽ أفّ الرّاوية استطاعت إقناعنا ببراءة الأولى وجرـ الثاني بأحكاـ جاىزة مف طرؼ     
 واحد مما جعمنا نستنكر ىمجيّة الزوج وغمظتو، ونثني عمى غيرة الحاج منصور.

  في أثناء  97\96مع الطبيب محمود الترميزي في الصفحة  مارغريتوفي حوار
بيب محمود مرحمة الإباضة عند مارغريت وما رافؽ ذلؾ مف لغة موحية ، ظفّ فحص الط

وىي تتأمّؿ الدكتور \الجميع أفّ شيئا قذرا سيحدث بينيا ، خاصة عندما قالت مارغريت 
محمود الطي عرؼ أنّو اشتيى مبايضيا والذي بدا ساحرا كالأطباء: ألا تسقط قذائؼ ىنا؟ 

ازتيو الطبّيتيف في الزبالة قائلا : نحف في منطقة خارج دائرة ليقطع الدكتور سؤاليا ممقيا قف
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الحرب. جواب بعيد كؿّ البعد عف سياؽ الكلاـ الأوؿ، لكف دلالاتو لا حدود ليا ، وفي حيف 
تتماشى مارغريت معو وىو يشرح ذلؾ بوجود ساسة البلاد داخؿ بمدانيـ التي تطحنيا الحرب 

رّاقة. ىنا عادت مارغريت إلى سياقيا الأوؿ واصفة وىـ يصرّحوف مف قصورىـ الفارىة الب
المستشفى بالنظافة والإضاءة.. وكأفّ الرّاوية تريد القوؿ أفّ الأشياء القذرة تحدث في أماكف 

 نظيفة واصفة دعارة نظـ أقاليـ الخوؼ.
  و بعد قياـ محمّد ومارغريت علاقة جسديّة كاممة الأركاف بعنؼ 114وفي الصفحة

محمّد: ػ لقد اغتصبتؾ لمتو. لتردّ مارغريت ردّا مفارقا تماما: لقد مارست الحبّ واستمتاع قاؿ 
 لمتو. وعمى قوؿ ميويؾ سيظؿ المغزى مؤجلا إلى الأبد.
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 ةجناس النثريّ ساسييف مف العناصر التي تقوـ عمييا الأأمف والمكاف عنصريف ؿ الزّ يمثّ      
ماف قالبي الزّ حداثيا خارج أجرت  ةر رواييمكف تصوّ لا ذ،إخصوصا ةوايوالرّ ، عموما
  .والمكاف

ة فنحف شياء الفيزيائيّ د الأالتي تحدّ  ةساسيّ الأ الإحداثيات المكافجانب  إلىالزماف يمثؿ " 
ز فيما بيف ف نميّ أستطيع ن، كما مفريخ وقوعيا في الزّ أد الحوادث مف خلاؿ تف نحدّ أنستطيع 

 .1"شياء مف خلاؿ وضعيا في المكافالأ

 ةحكائيّ ة مادّ  وكؿّ ة، الحكائيّ ة زمف المادّ  ة ىوزمف القصّ  يعدّ  " ة:وايمن في الر  الز   ةدراس -1
 2"يا تجري في زمفنّ ة، إونياي ةذات بداي

و زمف أ ا زمف الحكيّ مّ أحداث كما جرت في الواقع لألمف الحقيقي ىو الزّ  ةزمف القصّ      
وىذا الذي سنلاحظو  ةثناء تلاعبو بزمف القصّ أوائي في مف الذي يختاره الرّ رد فيو الزّ السّ 

 لمزمف في رواية أقاليـ الخوؼ لفضيمة الفاروؽ.  ونتابعو في دراستنا

 ةوايحداث فالقارئ لمرّ يا منتظما في سرد الأتسمسلا خطّ  ةوايفي ىذه الرّ  ةوائيّ لـ تمتزـ الرّ      
لأفّ  وقبوليا بتوثيؽ اعترافاتيا  مارغريت اعتراؼ ةواقعا مف لحظ أيبد ةف زمف القصّ أسيدرؾ 

 الرّواية كمّيا ما ىي إلا ىذا الذي كتب عمى دفتر التحقيؽ الذي أغمقو محمّد.

مف  ةحضر لي رزم، أقنا ؽ فوثّ ف يوثّ أراد حيف قالت:"ألى ذلؾ إ مارغريتشارت أوقد      
 3ب"كتأف أقلاما وطمب مني أوراؽ و الأ

                                                           
، ط1  99،صفحة2010،بيروت، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، دار العموـ

صفحو  1997اثنيف سعيد يقطيف تحميؿ الخطاب الروائي الزمف السرد التبذير المركز الثقافي العربي بيروت طبعو ثلاثة 2
89  

 .114فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ ،صفحة  2
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مايو  \يارمف آ فماّ ثالياـ قبؿ ( بأايتقريبة)القصّ  ةد زمنيا تاريخ بداينحدّ أف ف إذنستطيع      
 .تاريخ غمؽ ممؼ الاعتراؼ 2006

ولى الأ ةصفحالالبياض الذي استيمؾ نصؼ  ةدلال أف نقر أنستطيع  ةوايلى الرّ ة إوبالعود    
 .التوثيؽة( المحوريّ  ةخصيّ الشّ ة)وىي  اويالرّ  ةقبؿ بداي مف الذي مرّ الزّ ذلؾ لى إو يشير نّ إ

تجربتيا في  ةجممت فييا زبدة أاستيمت اعترافاتيا بخلاص ةاويف الرّ أيضا أوالملاحظ     
يمكف تقديره )في سبيؿ تحصيميا زمنا فعميا ليس بالقميؿ  أمضتالتي  ةرؽ ىذه الخلاصالشّ 

مايو \امف مف آيارثّ الا يحداث تقريبلى تاريخ توثيؽ الأإ 1993خريؼ مف  ةوايمف خلاؿ الرّ 
2006.) 

قبؿ : " استرجاعا خارجيا قائمو ةوايوؿ الرّ أكانت تسترجع لى ذلؾ حيف إشارت أوقد       
زمف الحكي الذي  ةمنيا ببداي ايذانإ1" 2006و يبيروت وقبؿ الثاني عشر مف تموز يول

 .طاره بيف ىذيف التاريخيف إسيكوف 

 بزمف الحكيّ  ةزمف القصّ  ةمقارنة بوائيّ رتو الرّ امف الذي اختح مجرى الزّ ف نوضّ أيمكننا     
 :الي سـ البياني التّ مف خلاؿ الرّ 

 

 ة زمف الحكي)البداية(.بدايو كزوج  إيادبيروت رفقو  إلى ريتغمار صوؿ و  1993خريؼ  -

 اد يّ إمع  ةالعلاق ةنياي 1995 -
                                                           

1
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 ا.مع نوّ  ةفتور العلاق ةبداي 2004 -

 .حقيؽالتّ  ةنياي 2006مايو  8 -

 ة.وايحداث الرّ ة ألنياي ة وائيّ رتو الرّ اتاريخ اخت 2006 يوليو \تموزمف  12 -

 بشخصية أخرى. لى بيروتإ ريتغمار ة عود 2006غسطس أ\ب مف آ 30  -

ف ليا أطار زماني لروايتيا نجد إك ةوائيّ التواريخ التي اختارتيا الرّ ىذه حيف استنطاؽ      
الحرب  ةبنياي ةلى بيروت لو علاقإتاريخ الوصوؿ  1993فتاريخ  ة،ميمّ  ةدلالات تاريخيّ 

 ةاريخيّ ريخ بحمولاتو التّ أىذا الت ثيرأسنلاحظ ت( الحرب ةعاميف مف نياية)المبنانيّ  ةىميّ الأ
 ةراميّ الدّ  فتأضصراعات  خلاؿ مف ةوايحداث في الرّ عمى مجرى الأ ةوالسياسيّ  ةوالاجتماعيّ 
 .وؿ راع في الفصؿ الألييا في دراستنا لمصّ إشرنا أوقد  ةوايعمى الرّ 

حرب تحرير الجنوب المبناني  ةلى تاريخ بدايإفيشير  2006تموز  مف12ما تاريخ أ      
سرائيمييف وانطلاؽ حرب إسر جنود أبناني بقياـ حزب الله المّ ) ة وسرائيميّ الإ ةمف الييمن
رؽ مف خلاؿ ؽ صراع الغرب والشّ صت مف خلاؿ ىذا الاختيار الموفّ لقد لخّ  .(التحرير

 ة.بنانيّ راضي المّ الأ

 ةبيف خلاصتيا وبيف بداي ةمت بو الفجو حداث باسترجاع خارجي رمّ سرد الأة ياو ت الرّ أبد     
رؽ كممثؿ عف معسكر الغرب الذي لى الشّ إوضحت مف خلالو سبب قدوميا أحداث الأ

 .دوات مف ىذه الأ ةدواتو وىي واحدأرؽ بيحارب الشّ 

كنت  2006و يقبؿ بيروت وقبؿ الثاني عشر مف تموز يول:" مسترجعو  ريتغمار تقوؿ      
  ىجوـ انتحاري  في رؽ حيف تعرضنا لانفجار عنيؼد جراحي مف لوعو الشّ ضمّ أف أحاوؿ أ
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بعيدا في الماضي  مة: " مف ذلؾ في استرجاعيا قائ بعدألى إثـ تذىب 1..."يخفي شرـ الشّ 
 2"(تقصد والدىا )مف عمري حيف زرت بيروت معو ة كنت في الخامس

 انطلاقا مف وصوؿ ةره متوازيا مع زمف القصّ امس خذ الحكيّ أ ةقالمشوّ  ةبعد ىذه المقدم     
 .1993خريؼ وذلؾ اد كزوج يّ إ ةلى بيروت رفقإ مارغريت

ى حتّ  ةربعألى مراحؿ إنقترح تقسيـ المسار بشكؿ أدؽّ مف الزّ  ةع حركردنا تتبّ أذا ا  و       
 وبقية المكونات الدرامية الأخرى: خصياتمف والشّ يسيؿ عمينا ربط العلاقات بيف الزّ 

 إيّاد. مع تريغمار ة مرحم ػ1

 .ونوّا  مارغريت ػ مرحمة2

 .دومحمّ  ػ مرحمة ما بيف نوّا3

 .مارغريت و مرحمو محمدػ 4

 إلى خريؼ1993خريؼ مني ما بيف الزّ  ىاطار ونوّا( وا   مارغريت :)مرحمةالمرحمة الأولى-1
عشت  ة: "لى ذلؾ قائمإ مارغريتوقد أشارت اد يّ ا  و  ريتغمار بيف ة العلاقة مدّ  وىي 1995
في  ةمف جديد كصحفيّ  يلتحؽ بعممأو إلى نيويورؾ عود أف أسنتيف قبؿ ة ؿ منصور لمدّ آبيف 

 3"عمؿ فييا سابقاّ أنفسيا التي كنت  ةالجريد

 ةصفحاللى إ 12 ةمف الصفح ة )صفح 35 ةوايمف متف الرّ  ةلقد استيمكت ىذه المرحم     
لى غادرت بيروت ... إ 1993 ريؼلى بيروت في خة إؿ مرّ وّ أوصمت : " مف قوليا (  36

 .وائي % مف كامؿ المتف الرّ 28.9ما يعادؿ نسبتو أي  1995 ريؼفي خ

                                                           
 .11فضيمة الفاروؽ، المصدر السابؽ ،ص  1
 .11نفسو، ص2

 ..19نفسو ،ص3
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سرفت ألقد  ،عمى الوقفات والمشاىد ةويّ الاعتماد الرّ  ةمف بطيئا في ىذه المرحمر الزّ اس     
ى ، أو لعؿّ شوقيا إلوالدىا ةوعائم ،رمنصو ؿ آزوجيا  ةالتفاصيؿ عف عائم دؽّ أفي وصؼ 

تستيوي قمب القادـ بيروت  ، ورغبتيا في إشباع روحيا ممّا اشتاؽ إليو والداىا أو لأفّ بيروت
كيؼ خدعتني ة ، كثر مف مر أوقد تساءلت  : "حيف قالت عنورت عبّ ىذا ما و  وىمةوؿ إلييا أ
 1"؟يعمى وفائي لعائمت اقاطع صبح دليلاأو لفتو أي ذلؾ الحزف العارـ الذي خذت منّ أو  ،بيروت

ا نجتمع في حاد كنّ ياـ الآؿ :"أتقو  حاداـ الآيّ أ ةوجمسات العائم ،وىب  ّـأعند شيد و وقفت      
 "اتيتة "طفاؿ العائمأوالتي ينادييا  ،لى ابنيا البكر وىبإ ةنسبأّـ وىب  ةبيت والدتو الحاجّ 

طيب في ىو الأ ياطعام فّ ونثني عمييا لأ ،نتناوؿ ما تطبخو ةكبير ال ةونجمس حوؿ الطاول
ختيا شيد دوف أنو بحجاب ار وتق ،لتصؼ حجابيا كما تقؼ مع شمائؿ طويلا ، 2"سرهأالعالـ ب

 ةالخالو ،وائيحداث المتف الرّ أتاف لا يشاركاف في المّ  اجيلار ونور ل صورة عفحتّى ف تغفؿ أ
ـ بة لأوىي قري ةورد ةزارتنا الخال : "الدقيؽ تقوؿيا مف الوصؼ نالت حظّ  ة ىي أيضاورد

ف أجؿ ألاؼ دولار مف آ ةر بستجاءت تطمب مبمغا صغيرا يقدّ ،تيا وىب مف جانب جدّ 
ذ إالوقت تذوب  ةمج في شيء وىي طيمالثّ  ةتشبو كر  ةبدين ةدسيّ  ةورد ،لركبتيا ةتجري عمميّ 

عمى بساطتيا  ةحاديثيـ اليوميّ أ تستحضروالدىا  ةوىكذا الحاؿ مع عائم 3"ا...ب عرقبّ صتت
 ا:" شو ريكا جبت بوذا جديد؟"وشعي ةريلانكيّ يسال ةفيذا مشيد بيف ريكا الخادم

 ولكف ريكا تنزعج وتجيب غاضبة :

 " نو مستر"

، غربية محمّد، بوذا ىونيؾ إنديا زحة نفسيا:"انسي ريكا شرقية مسيحالما فيشرح ليا بالنبرة
 ريكا"

                                                           
 .36ضيمة الفاروؽ،المصدر السابؽ، ص ف1
 13نفسو ،ص2
 .16نفسو، ص3
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 ببعض الكممات السيريلانكية وتذىب. لكف ريكا تتمتـ

 وشعيا يجد ذلؾ ممتعا ومسمّيا:

 1ي ي...عـ تسبني بالسيرلانكي""إي ي 

ذلؾ : "  تمجأ إلى تقنية الخاتمة ومف فة بثقؿ وتيرة الزّمف يو اّ وبيف فينة وأخرى تشعر الر      
لكنّني كنت عشت حياة ممتعة بيف بيروت والضيعة بيف عائمة زوجي وعائمة والدي ، 

 2.".أتضايؽ مف الأىداؼ التي غابت مف حياتي ، وحمقة الفراغ التي أدور فييا .

طارىا الزّمني مف خريؼ (ةانيالث   ةالمرحم-2 إلى ربيع 1995مرحمة مارغريت ونوا(: وا 
 % 32.2( بما نسبتو 75إلى الصفحة  37أي )مف الصفحة  2006

الأولى والثانية نلاحظ سرعة في وتيرة زمف ومف خلاؿ مقارنة بسيطة بيف المرحمتيف      
 تقنية الحذؼ بأنواعيا ومف ذلؾ قوليا: " حممت حقيبتي إلى الرّاوية الحكي وذلؾ بالالتجاء

وتقوؿ في  نة،د بسوىذا حذؼ محدّ  3، ذىبت لمقاء نوّا في عيد العشّاؽ "د سنةوسافرت بع
قتاؿ عبر جياز البلاي ستيشف فيذىب  ةيدخؿ عمميّ  شبو بصبيّ أكاف عف نوّا :" خر آموضع 
 وىذا حذؼ ضمنيّ  4..."لى دارفورإفغانستاف ثـ ألى إمف كوسوفو  ةيايى النّ فييا حتّ 

 ةدور في المتاىأنا أسنوات و  سنوات وسنوات و : "د مثلالى حذؼ غير محدّ إ ةوتقوؿ مشير 
  مرحمةال هفي ىذ اويةيا الرّ تستعمماالفاصؿ بيف المراحؿ والفصوؿ  ةعلام فّ أكما  5"نفسيا
   بيروت  : "ضا مثؿ قولياأي ةالخلاص ةتقنيّ  تكما استعمم، دلى الحذؼ غير المحدّ إ ةشار للإ

                                                           
 .25فضيمة الفاروؽ،المصدر السابؽ، ص 1
 .27نفسو،ص 2
 .38نفسو،ص 3
 .46نفسو،ص 4
 .62نفسو،ص 5
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ّـ حاديث شيد وغباء أؿ منصور و آدور في عوالـ أيف كنت أ ةمالممّ  اد يّ إ ةوىب وازدواجيأ
 1"عو في روعتو ورونقو وتنو  ءتفوؽ خياؿ المر  ةحداث ممياأتصبح مسرحا تدور عميو 

استعماليا تقنيات  ةلكثر  ةوازف في ىذه المرحملى تحقيؽ بعض التّ إاوية لقد احتاجت الرّ       
لتمسح  والخارجيّ  اخميّ لى الاسترجاع بنوعيو الدّ إة ( الحذؼ والخلاص) مفتسريع الزّ 

مع زمف وكذا المشاىد التي يتساوى فييا زمف الحكي  ،حداثالغموض والفجوات داخؿ الأ
 ةفريقيّ كانت ملامحو الإ : "مثمتو ذلؾ الاسترجاع الخارجي في قولياأالحقيقي ومف القصّة 
اب الذي يء طيؼ شوقي الشّ ؿ بمطر خفيؼ تشبو بعض الشّ ضواء شارع الحمرا المبمّ أتحت 

 2..."عشر مف عمري ةحيف كنت في السابع ةحببتو في القاىر أ

 ة:ار البحّ س و ريّ حمّ  ةزوج ةىا بسمطانءومف المشاىد تنقؿ لقا

 . بيضأصبح أف شعري أو لا يعرؼ ى حمّ حتّ : قالت لي " 

 ؟كيؼ ذلؾ:قمت ليا مستغربو  

 قط.شعري ف حبّ يحيف  ة، ني قطعا منفصمنا ولا يحبّ أني و يحبّ نّ لأ : تجيب

 (تسكت قميلا ثـ تضيؼ )، ي ذات يوـفضؿ منّ أخرى أسيستبدلني بشعر 

 .!منديمي و يحبّ نّ إ

 ؟وجسد غيرؾ ،ولا يستحمي شعر غيرؾ، و لا ينظر نّ أدراؾ أوما  : بمزيد مف الفضوؿ سألتيا

 3."عرؼ ذلؾ مف عينيو أس

                                                           
 .38فضيمة الفاروؽ ،المصدر السابؽ، صفحة 1
 .43نفسو،ص2
 .60نفسو،ص3
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 ةدامات ومساحالصّ  قمّةذلؾ لو  مارغريت مى قمبع أمتعا و خفّ أ انوّ  ةلقد كانت مرحم      
عميو في ا كاف وانطلاقا عمّ  ةمف سيولعطى الزّ أىذا  كؿّ  .ي كانت تتحرؾ فيياالتّ  ةالحريّ 
مف قبؿ عميو ا كاف مّ م كبرأوالثقؿ بشكؿ  ؤلى التباطإولى والذي سنراه يعود الأ ةالمرحم

 ة.فسيّ نفؽ بغداد بمخاطره وضغوطو النّ  مارغريت ودخوؿ ة،الثالث ةلى المرحمإبدخولنا 

بيف ربيع ما ي أو يزيد قميلا أشير  يطارىا الزمنا  و ) مابين نوا ومحم د(ة: الثالث ةالمرحم-3
مف متف ىذه المدّة القصيرة مقارنة بسابقاتيا استيمكت ،  2006مايو  8لى ما قبؿ إ 2006

% 23.8بتو ا نسمأي (105 ةصفحاللى إ 76 ةمف الصفح)ةصفح ة تسع و عشريفوايالرّ 
 .مف كامؿ المتف

تفاصيؿ  اويةرت فيو الرّ صوّ الحقيقي: مف لى قريب مف الزّ إردي مف السّ ؿ الزّ لقد تحوّ       
 ةحرك كؿّ  ، سجّمتمارغريتتيا و ثقميا عمى نفس ىميأكثافتيا و لحداث الصباح والمساء أ

 ةاخميّ ر اليواجس الدّ اخمي الذي يصوّ الحوار الدّ  ة المجوء إلىكثر لاحظنا لذلؾ  ،نفس وكؿّ 
 :ومثاؿ ذلؾ 

 ؟ تساءلت.فعؿ ىنا أماذا  -

 ؟لا وجود ليا  ةبحث عف حقيقأوتقذؼ بي المطارات تتلاقفني الأرض ، 

 في بغداد؟ -

 ؟نا في عقميأىؿ  -

 .1"ومكاني فعمو في بمد يغمي كمّ إفيـ ما بأذ لـ أة،إفج دـ عميّ النّ  حؿّ 

                                                           
 . 76فضيمة الفاروؽ،المصدر السابؽ، ص 1
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كما عادت علامة الفصؿ  ،بنوعيو عسترجابالإضافة للا ،كما اعتمدت الوقفات والمشاىد     
أضفى الثقؿ في حركة الزمف كأف  ،وتأثيث عاؿ ،تكثيؼ كبير. بيف الفصوؿ إلى وظيفتيا

 وية أرادت أف تنقؿ الحالة النفسية المثقمة بيموـ الماضي والحاضر.االرّ 

 لقد وفقت في توظيؼ الوقفة والحوار الداخمي في الموقؼ الواحد ومثاؿ ذلؾ:       

سخرت ، بالقرب مف ميتش ،رضعمى الأ ةنا منبطحأو  ،يضاأ ةيلغير مبا ةفي لحظ "     
راب كانت التّ  ةرائح؟ لماذا ارتبط دوما برجاؿ بلا عقؿ: سيأحبيس ر  ؿّ ظي بصوت مف نفس

ما كاف ربّ  الماضي، مورا ماتت وتلاشت فيأيقظت أو  ،لى رئتيإدخمت . عكس اليواءة،نقيّ 
ماـ أجدا  ، جدا ةصغير  ةفتا ةالبعيد ةاكر بدو في الذّ أي كثر لكنّ أما ربّ  ةسن اثنتي عشرةعمري 

مثؿ  ، صبعالأ ةمامو مثؿ علاقأبدوت  .كرالذي جاء لزيارتنا في عيد الشّ  ؼ،ي رئيعمّ 
التي  ةائحي الرّ ي وجيو عمى خدّ شواؾ التي تغطّ وغرس الأ ة،حممني بيد واحدتباف، كش

 1.كالتراب العراؽ ،انبعثت منو كيذه

 ( مارغريت ود محمّ )ة:ابعالر  المرحمة -4

 .استرجاعج و لو ونو في مشيديف وم ةىذه المرحم اويةاختصرت الرّ 

ف تترؾ المجاؿ أرادت أنيا أوؿ فقد استيمؾ لوحده تسع صفحات كما المشيد الأأ     
ويؿ الذي ىذا المشيد الطّ الذي وجدت فيو ضالتيا في د خذ فرصتيا مع محمّ أف تأ ريتغلمار 
 خؿاوتد كمّي وتمازج لى توافؽ تا ّـإمعا  ليصلاالمحوريتيف  تيفخصيّ ذىب الجميد بيف الشّ أ

 عجيب.

 .تيامناحي شخصيّ  ثميا في كؿّ اويم، خيرا مف يكافئياأ مارغريت لقد وجدت

                                                           
 .89الفاروؽ،المصدر السابؽ، صفضيمة  1
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منياتيا في البقاء معو أرت فيو عف عبّ  ،منيات في حوار داخميأعقبت ىذا المشيد بأثـ       
 .بدلى الأإ

لى غايتو إكب قد وصؿ ف الرّ أكالفيزيقيّة، عمى طبيعتو  ةمف في ىذه المرحملقد سار الزّ       
 .مبقاء معاة لفيو عمى خط افقر قصير اتّ يخأبمشيد  ، وقد تمت ذلؾوىذا الذي حدث فعلا

حقائؽ بيا حداث كشفت أى مف مت بو ما تبقّ رمّ لتختـ ىذه المرحمة باسترجاع داخمي،      
التي  دت معالمياوتحدّ ة الشخصيّة المحوريّة ور صكتممت بيا ة، اوايفي الرّ  ةوميمّ  ةفاصم

 ة، تاركة الصدارة لغيرىا.ومفاجئ ةظمت غامض

واية: -2  دراسة المكان في الر 

يعتبر المكاف مف أكثر العناصر المشكّمة لمسّرد أىميّة، ويتحدّد في الرّواية مف خلاؿ أشكاؿ، 
 ويتخذ معاف متعدّدة إلى أف يشكّؿ أحيانا سبب كينونة العمؿ. 

يقوؿ عنو عبد المالؾ مرتاض:" قد يكوف المكاف الحيّز الرّوائي ممثّلا في قرية، أو مدينة،  
، كما قد يكوف شاطئ بحر، *كما قد يتمثّؿ في ىضبة، أو جبؿ، كما قد يكوف طريقا ممحوبا

أو ضفتي نير، أو جيتي البحيرة، أو جانبي الوادي...ويتّسـ الحيّز الرّوائي في معظـ أطوار 
بالجماليّة، والإيحاء، ويتفاوت الرّوائيوف في البراعة لدى بنائيـ الحيّز، ورسمو، وتحديد  مثولو

معالمو، وجعمو كما تعامؿ معو في الرّواية الجديدة طرفا فاعلا في المشكلات السّردية، بحيث 
 1قد يستحيؿ إلى كائف يعي، ويعقؿ، ويضرّ، وينفع، وسمع، وينطؽ"

إذ  الخوؼ مكوّف المكاف أىميّة بالغة الفاروؽ في روايتيا أقاليـ  وقد أولت الرّوائيّة فضيمة
 عنونت عمميا الرّوائيّ ىذا استنادا إليو، واستمدادا منو.

                                                           
 .167،صفحة  1،عالـ المعرفة، الكويت، ط  -بحث في تقنية السرد -عبد المالؾ مرتاض،في نظرية الرّواية1
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ومف خلاؿ نظرة متأنّية في نوعيّة الأماكف التي شكّمت إطار الأحداث الرّوائية ، نجد أفّ      
راع رؾ في صنع الأحداث وتذكية الصّ المكاف قد حضر بحمولتو التاريخيّة، والثقافيّة، يشا

ور ثنائيّة المغمؽ والمفتوح كثنائيّة ضكما سنلاحظ ح خصيات سواء بسواءمثمو مثؿ الشّ 
 .أساسية

 ـ  ويحوّ  ،ـ عمييا الموتيخيّ  ة،طائفيّ  ةىميّ أتطحنيا حرب  ة،مغمق ةت بيروت مدينظمّ : بيروت
 .مف والرزؽالأ لى حيثوعشّاقيا إ أبناؤىامنيا  فرّ  الخوؼ، في شوارعيا

 أبنائيا.ولغير  ،بنائياذراعييا لأة المكمومة وفتحت المدين ا،وزارىأت الحرب حطّ  

س القريب فيي المتنفّ يقبؿ الجميع إلييا بيف مشتاؽ وىارب وجاسوس وغادر "     
 ةنظمأاربيف مف يوال ،والمنفييف ،مواؿضي الأومبيّ  ،والجواسيس ،عماؿورجاؿ الأ ،لمخميجييف

لا يقمعوف  ليعيشوا في بمد عربيّ  ،توف ىناأيـ يخريف كمّ آو ،والمقموعيف مف مجتمعاتيـ ،دوليـ 
ة الحالتيف بيروت كريم اوفي كمت ،وبعضيـ ييرب مف الظمـ ،بعضيـ ييرب مف القانوف ،فيو

 1"البصر ضوتعرؼ متى تغ ة،ومضياف

فكار الأ ،ؼ منابعيايا لـ تنجح في تجفيلكنّ  فييا، الحربنار خماد إفي  ةنجحت السياس     
ي حفالصّ  اونوّ  ،ف الحرب قدر بيروتأالمختمفوف جميعا مجمعوف عمى ، نفسيا والخطاب ذاتو

و اليدوء الذي يسبؽ نّ أؾ ىذا اليدوء لا يغرنّ  : "لماغيف ىكذا حيف قاؿ خمّ الأمريكي 
 .2ة"العاصف
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 ةوايحداث الرّ أغمب أالمسرح الذي جرت فيو ىو غلاؽ كاف إىذا الفضاء المفتوح بعد      
ؿ منصور آلولا عوالـ  ةبيروت ممتع،"كبر صراعاتيامارغريت أوالمكاف الذي خاضت فيو 

 1"اد يّ ة إوازدواجيّ  وىب  ّـأحاديث شيد وغباء أو 

حد يشرب ألا  ـ،داخؿ صدورى ىميا وسكنت قموبيـ ونمت ككائف حيّ أبيروت سكنيا      
 .وليفياأتقوؿ  وؽالشّ لييا يسوقو إلا عاد إافي مف ماء نبعيا الصّ 

بناء أنجبت أف بطنيا أو  ،الخلاؼ والاختلاؼ قدرىا فّ أيا تعمـ نّ لأة، بيروت متسامح       
يـ يوما يصموف ف تطعميـ لعمّ أ لاّ إوليس ليا  ، وىب  ّـأعمى قوؿ  ،لواناأشكالا و أمختمفوف 

وليذا تعود ، رؽوعمى ىذا يقتتؿ الغرب والشّ ، وىب  ّـأبناء أماـ واحد كإجميعا وراء فييا 
 ة يسوقيا الشّوؽ والشّرؽ.مر  في كؿّ إلييا  ريتغمار 

  بيلاـ مف الصّراعات الاجتماعية مارغريت  اصطدمت فيومغمؽ  : مكافوهب م  أبيت
 .وىب وأ ّـ وراء شيد في ىذا البيت الجميع يصطؼّ والثقافية. 

طعـ توىب   ّـونفوذىا مف أ التي تستمدّ قوّتياشيد ة، لاعاـ والصّ وىب بالطّ   ّـأارتبط بيت      
ؽ الذي يعطي تزيد مف وزنيا الاجتماعي في محيطيا المبناني الضيّ  "وىدايا  االجميع طعام

 أو يذىب ىو إليو . اد في بيتويّ إيصؿ  ياطعامحتّى أفّ 2"لممظاىر ةكبير  ةىميّ أ

في التي رفضت طعاـ شيد كما رفضت الاصطفاؼ وراء الحاج عبد الله  مارغريتا مّ أ     
سموى  ةف تحيا حياأيا لا ترضى نّ لأ، فقط تجد ليا مكانا مريحا في ىذا البيت ة فلالاالصّ 

وىب التي   ّـأشمائؿ بنت  ، أوى لا يساء فييا الظفّ حتّ  اولو كاف عذرىا مانع طؼّ صالتي ت
 .ؿ منصورأعار عمى بيت  ةمصصبحت وزوجيا و ، أف كاف ليا عذرإ ف تصطؼّ ألا تقبؿ 
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  تفتش فيو عف منكرات إيّاد، كما اقتحمو ماـ شيد أو فتح مغمؽ لكنّ مكاف :ادي  ا  ريت و غبيت مار
وخزانتيا  تير غمار  ةدخمت غرفالتي فوضى بيروت  زد إلى ذلؾير و المعارؼ والأصدقاء لمسّ 

 ة .لممعاشر لمسّكف ولا عاد مكانا ىادئا  فما، امياوحمّ 
 تخرج الخادمات  عكس بيروت ةفي الضيع:"ى لمخادمات مكاف مفتوح حتّ  ة:الضيع

وقات أعند  ةالكنيسة كاكيف في ساحسيويات لشراء بعض مستمزمات المطبخ مف الدّ الآ
 تمارغريياد زوج إب فيو بولا يرحّ  اوليفيا رفيقألا تجد فيو عمى أىمو و مغمؽ لكنّ  1"القداديس

 .2"ما في ىوف غير الله والمسيحتقوؿ دائما :" رزيف  ةالعمّ  فّ ولأ، ي و مسمـ سنّ نّ لأ
 وىي  ة،المفروش ةارتبط شارع المقدسي بالشق ،الشارع مكاف مفتوح لمعبور :شارع المقدسي

كما ارتبط شارع الحمرا  ،بقدر ما يقضي حاجتو لاّ إفيو صاحبو  مكاف عابر لا يستقرّ 
 .امع نوّ  ةيرات الحمراء وعيد العشاؽ والمقاءات العابر بالسّ 

 رمزحاب ويسكنوف ناطحات السّ ، رباب الذيف يسيطروف عمى العالـ الأ ةمدين: نيويورك 
قضت  ىناؾ ، والانطلاؽ دوف قيود ةالحريّ  ةحلاـ علامالأ تحيث مطارا ،فالتعالي والتمكّ 

نوار نيويورؾ التي أعندما كاف ضحوكا حيويا طموحا ك إيّاد مع يااـ حياتيّ أحمى أ مارغريت
 .تغمز وتضحؾ 

  وممطّخ بالدّماء ، مفتوح عمى كؿّ الاحتمالات غير واد و ممتحؼ بالسّ مفتوح لكنّ  مكاف:بغداد
  .السّارّة ، القتؿ والاختطاؼ والخيانة والغدر

لذا نجدىا تصفو  ،بو لاّ إفييا  أةلا مجاؿ لحركو امر  ،بالحجاب ارغريتم ارتبطت بغداد عند
كما قاؿ  الذي لا غنى ليا عنو سلاحيايظؿّ لكنو  ،سودالكفف الأب ةلاـ ومرّ مف الظّ  ةبقطع ةمرّ 

 .ص منوف تتخمّ أليا ميتش عندما حاولت 

 والسّلامة. سلاـعمى اللا مكاف مفتوح إلاـ السّ  ةمدين:باد إسلام أ 
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ينتظر المرء  الذي المغمؽ المكافذلؾ  ةالمحكمب مارغريتارتبط اسـ المدينة في ذىف      
لا مكاف فييا ة،يسير دواليبيا رجاؿ قتمو  حكاـالأ فييا صدرفيو تقرير مصيره دوف أف يتكمّـ، ت

 .ياءتى تثبت براحتّ  ةيممتّ  أة فييامقومات العدؿ فالمر  ى ّـأفييا  تقمب، لمعدؿ

 ة.واحد ةدفع تؾدويأبتمع عمب ت كاؼ كيباد أسلاـ إسبوع في ، ألا يطاؽخانؽ  مكاف    

 وفية، عضاء البشريّ رات والأوالمخدّ لاح المغامريف تجار السّ  لكؿّ فسيح قميـ مفتوح :إدارفور 
في  ةلممشارك بمدانيـ مف ةالمزعجيف الذيف يقدموف طواعيّ  يفالمتطرف مف ص دوؿ الجوارتتخمّ 

 .ودالمسيحييف السّ  الحرب ضدّ 
 الاغتصاب  ةبحادث ةوايارتبط في الرّ  ،مفتوح الجانبيف لو مدخؿ ومخرج ومكاف مغمؽ  النفق

وبشكؿ ما  يوطيارتي ونجاح ،تيدليؿ عفّ  يمنديم فّ أ ظفأكنت  ة: "دخمتو شمائؿ ساذج
يف ليس الدّ  فّ أدركت أ ةوخرجت منو ناضج 1"لى الله مف بيف صديقاتيإقرب ني الأنّ أظننت 

 نثى مف وحش  بشريّ أ يالحجاب لا يحم فّ أس و أي الرّ قماش تغطّ  ةلا في قطعمظيرا متمثّ 
 ىا ىي التي تجعميـ يروف كؿّ ءبناأ  ّـعمييما الأي التي تربّ  ة ىيوالعفّ  الأخلاؽ، تقوده غرائزه

 .وكائنا يتساوى معيـ في الاحتراـ ةختا ورفيقأا و مّ أنثى أ
 في رأس  ة كبيرة وواسعةترؾ حفر نديـ نصر،  ةخ بدماء عائممكاف مفتوح تمطّ  :شرم الشيخ

 فسد عمييا حياتيا يىاجسا تذكره و  ىذه المدينة تظمّ  يغمقيا شيء،لا  مارغريت

القتؿ وجوه الشيوخ وكما يشوّه  شوىت فتاوى كماصاحبو ه وجو شوّ ي ةفالشّ  في الشرـ شؽّ و 
 .يف الجميؿالمتطرفوف وجو الدّ 
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 عافى وىذا الذي كاف مفيت حيف ضيالمر  يفسح أنفاسمكاف مغمؽ : المستشفى 
لتخرج مف ذلؾ المكاف وقد  ،1*ةالمازوشيّ و  ةكراىيّ ال رؽ بمرضالتي دخمت الشّ  تريغمار 

 وجوعيا شبعا. اكراىيتيا حبّ  تاستحال
  ة مارغريتذاكر  في ارتبطت ،كرياتوالذّ  ءمس والدؼمكاف مفتوح حيث الشّ  ة:القاهر 

 الطّير.اجتماع الفسؽ و ،الجناينير اعمّ  الع ّـبوطي و شوقي المّ  ىبالفت
 مكاف المقاء ، مباح اشيء فيي كؿّ  ة المّو في الأرض،مكاف مفتوح لا محظور فيو جنّ  ماليزيا

ة، دـ وحواء مف ثمار الجنّ آكؿ أ ةحدث في ماليزيا وحادث ما ىناؾ تناص بيف فّ أك ،بنوّا
  . فالجنّة ليست مكانا لمخيانة

مخصص لممتعة والرّاحة لو حدود  ر،طّ ؤ مكاف مغمؽ موىو المسبح ارتبطت ماليزيا ب     
حداثيا كما اىتمت أر لذلؾ لـ تصوّ  ةعف فعؿ الخيان ةه الجنّ ف تنزّ أرادت أ ةوائيّ رّ الف أك

الشرقيّ الذي يعدّ خاصة في حؽّ الرّجؿ  ةمعيب ةالخيان فّ د لأما جرى مع محمّ ر  بتصوي
الكرامة أغمى وساـ.

                                                           
 المازوشيّة: مرض نفسي يستعذب صاحبو الألـ.*
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 :الفاروق فضيمة بالروائية التعريف

 الأوراس جبؿ بقمب " آريس " في مدينة 1967 نوفمبر 20 مواليد مف : الفاروق فضيمة
 التي المثقّفة الثّوريّة ممكمي لعائمة تنتمي جزائرية كاتبة وىي شرؽ الجزائر، باتنة لولاية التابعة

 حقؿ في يعمموف ىذه العائمة أفراد أغمب واليوـ المنطقة، في الطّب بمينة اشتيرت
 . وآريس " تازولت " و "بسكرة"و باتنة مدينة والقضاء بيف الآلي والإعلاـ ضياتاّ الري

 والدييا بكر كانت فقد غيرىا، ما عف نوعا مختمفة حياة الفاروؽ فضيمة الكاتبة عاشت      
 بالتبني لوالدييا المدلمة الابنة كانت أطفالا، يرزؽ لـ لأنو الأكبر أىداىا لأخيو والدىا ولكف
المرحمة  آنذاؾ البنات مدرسة في تعممت حيث في آريس، قضتيا سنة، عشرة ستة لمدة

 .آريس ثانوية في سنتيف ثـ الإبراىيمي، متوسطة البشير في المتوسطة المرحمة ثـ الابتدائية،
 مالؾ بثانوية فالتحقت عائمتيا البيولوجية، إلى لتعود قسنطينة إلى بعدىا غادرت           

 كمية باتنة بجامعة والتحقت اتضياريّ  قسـ ـ 1987 سنة االبكالوريّ  شيادة نالت ىناؾ حداد
  .الأدبيّة ميوليا مع الذي يتعارض الطب دراسة مواصمة في أخفقت حيث سنتيف، لمدة الطب

 الماجستير مسابقة في نجحت ـ، 1994 ةسن الجامعة إلىوؽ الفار  فضيمة تعاد      
 بيروت نحو ـ 1995 سنة نيائيّا الجزائر غادرت لكنيا قسنطينة، بجامعة جديد والتحقت مف

 .حياتيا مف جديدة مرحمة بدأت وىناؾ التّو في الأصمية مف حربيا خرجت التي

 :مؤلّفاتيا

 . ـ 1997 عاـ الحب اختلاس رواية *

 . ـ 1999 عاـ مراىقة مزاج رواية *

 .ـ 2001 الخجؿ تاء رواية *

 . ـ 2005 الشّيوة اكتشاؼ رواية *
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 . ـ 2010 الخوؼ أقاليـ رواية *

 :الرواية مخصم- 2

 صدرت التي الأدبية الأعماؿ أىـ مف الفاروؽ فضيمة لمكاتبة الخوؼ أقاليـ رواية تعد     
 وعشروف وأربعة مئة عمى الرواية ىذه احتوت ببيروت، أريس نجيب ضياالرّ  دار عف

 جدالا لقيت قصصية مجموعة الحب، اختلاس لحظة بعد ليا العمؿ الخامس وتعد صفحة،
 الخجؿ وتاء مراىقة مزاح التوالي، عمى وىي فور صدورىا، الأدبية الأوساط في ونقاشا

 . الشيوة واكتشاؼ

العربية  المرأة وحالات أوضاع في عميقة تابحفريّ  القياـ الكاتبة تواصؿ ىذا عمميا في     
 أو العامية عف بعيدا راقية وبمغة متأزما اجتماعيا واقعا تعيش التي الإسلامية، والمجتمعات

 المسكوت وتبييف و وتعريتو المستور كشؼ الكاتبة تحاوؿ الأجنبيّة، والألفاظ الكممات السّوقية
 الحواجز كؿ متخطّية النظير منقطعة بجرأة الميداف الروائية دخمت ا،يتاأولى أولويّ  مف عنو

 .والعوائؽ

 عائمتيا تفجرت أمريكيّة صحفيّة وىي "مارغريت" اسميا امرأة عفالفاروؽ  فضيمة تحكي    
 اليجوـ لفيـ رغبة لدييا تنمو الحادث، في الوحيدة الناجية وتكوف بمصر، الشيخ في شرـ
 أستاذ حب في لتقع أمريكا، في بالمسمميف فتحتؾ وأمريكاف كمسيحييف الذي استيدفيـ الغريب
 المسمميف الرجاؿ كأغمب عاديّ  رجلا يصبح إذ تتزوجو، ثـ فتعاشره لبناني مسمـ، جامعي
 .عائلاتيـ حيث سموكيـ في يعيشوف بازدواجية الذيف

 التناقضات ولأف ،داخؿ العائلات الموجودة التناقضات ىذه تفاصيؿ مارغريت وتسرد      
 نياية يكوف الطلاؽ فإف السني، والمبناني المسمـ الأميركية بيف محتممة وغير صارخة تصبح
 يعمؿ أسود أمريكي صحفي مع جديدة علاقة في مارغريت فتدخؿ الزواج، لذلؾ منطقية
 يتواجد التي والإفريقية والأوروبية الأسيوية الدوؿ وبعض الأوسط الشرؽ في الحروب بتغطية
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 ليا التي يتعرض النفسية الضغوطات بسبب لمفشؿ العلاقة ىذه تصؿ وأيضا الإسلاـ فييا
 طرؼ جماعة مف نوا يختطؼ ذروتيا الأحداث تبمغ أف فقبؿ الأمريكي، الصحفي نوا مف كؿ

 . عنو بحثا مارغريت فتنطمؽ بغداد، في متطرفة

 شباف مف متوقعة غير مجموعة طرؼ مف ليا نُصب فخ في تقع النّياية في لكنيا     
 الحب لكف الرواية، لآخر خُبئت بأسرار تعترؼ والتعذيب الاستجواب عرب، وتحت مسمميف

 حياة ليما يوفر قد وحده الإسلاـ أف   فيدركاف جلادىا، وبيف متوقع بينيا غير بشكؿ ينشأ
 .الموت وأدوات بالقنابؿ والتراشؽ التيـ السلاح وتبادؿ وليس بيا، حمما كالتي
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 :خاتمة

وقفنا بنا ىذا البحث الذي تتبعنا مف خلالو المكونات الدرامية وعلاقة الفضاء الزماني      
 والمكاني بيا ،وقد توصمنا إلى مجموعة مف النتائج نوجزىا فيما يمي 

وىذا ما أضفى عمى الرّواية  ،مفارقة زمنية لاسترجاع أحداث الرّواية المؤلفة اعتمدت -
 طابعا فنيّا جماليا.

والأحاسيس إلى  ،سائؿ الميمة لنقؿ المشاعررد بضمير المتكمـ وسيمة مف الو السّ  -
 .دراميا المؤلفةنقمو تالقارئ وىي أكثر الوسائؿ استعدادا لإبراز الإحساس الذي 

 ث عف أدؽّ ة ويتحدّ ؿ في أعماؽ الشّخصيّ وي أف يتوغّ يح لمرّارد يتىذا النوع مف السّ  
 ة.عترافيّ ،اةاستذكاريّ ،ةبطريقة مونولوجيّ  ،وأخفى الأفكار ،المشاعر

خيالية لأف المتحدث إلينا  مف أدب الترجمة الذاتية الخيالية،الرّواية  يمكف أف تعدّ  -
نما السّ ؤ بضمير المتكمـ ليس الم نتاج  ىفي الحقيقة سو الذي ما ىو ارد لؼ ذاتو وا 

 خياؿ المؤلؼ.
ضمير المتكمـ منح مساحة واسعة لاستعراض الأفكار والأحاسيس مما جعؿ رد بالسّ  -

لذا نقدر أف أكثر الأحكاـ والأفكار التي عرضت  ،اويكميا مع الرّ  ىالمؤلؼ يتماى
ي في قضايا وقد أبدت رأييا بشكؿ فنّ  ،ما ىي أفكار المؤلفة ذاتياراع إنّ في الصّ 

وميميا إلى ، القضية المبنانية دينية وسياسية مف قبيؿ رأييا في حؿّ  ،عميقة وحساسة
كما قدمت حّلا صادما  عف الحؿ الطائفي المقيت. بديلا اجذري النظاـ العمماني حلا

، لأنّيا ترى أف لا قضيّة في العصر الدولتيف فيو حؿّ  أيّدتفي القضية الفمسطينية و 
، لأفّ كؿّ المقاطعةب ـبالحرب أحموؿ المقاومة  ةيمسفّ ة، الحديث حمّت بغير السّياس

 الأطراؼ مخترقة، وتحت السيطرة.
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باب ناصحة الشّ ، اعي إلى الإرىابالدّ  يـحربا ضد رجاؿ الدّيف وخطاب كما نجدىا تشفّ      
سموكا شخصيا  والتّمسّؾ بالمفيوـ الصّحيح لمدّيف. الذي تراه .ـإلى صّـ الآذاف عف سماعي

 فرديا غايتو قمع الشّرّ في الإنساف. 

اكتسب نقؿ المشاعر والأفكار جماليّة خاصة، حينما اجتمع الصّوتاف الدّاخمي  -
 والخارجي لمشّخصية المأزومة.

رائيا آردة بتمرير سّابصفتيا متماىية مع الفة عف تصدير نفسيا كثيرا ما تحيد المؤلّ  -
 مثؿ : أوليفيا وشمائؿ ونوا.مف خلاؿ شخصيات مؤثرة ومحبوبة 

 ، يوىمنا أنو راولقد غدا واضحا أف الرّاوي الذي يستعمؿ ضمير الغائب في سرده -
عميـ حسب تقسيـ تودوروؼ، وىو راو سيئ لأنو فشؿ في الظيور بمظير الوسيط 

لذا جنحت المؤلفة إلى اعتماد ضمير  .ويروي عف الآخريف ،الذي ينقؿ الأحداث
ومع ذلؾ نجدىا  ،مف خلالو يفيد مرافقة الرّاوي لا النظر مف الخمؼ ردالمتكمـ لأف السّ 

وية مثؿ : أحداث اّ قدمت أحداثا لـ تشيدىا الر  وقعت في مأزؽ الرّاوي العميـ حيفقد 
 مقتؿ ميتش.

فكمما كانت  ،الحالة النفسية لمشّخصيّة المحورية في تسيير سيرورة الزمف المؤلفةتابعت 
 النفسية. وينطمؽ كمما تحسنت حالتيا سار الزمف بطيئا،تأزما  الشّخصية المحورية أكثر

لقد حضر المكاف في الرّواية كشّخصية مؤثرة ومشاركة في صنع الأحداث وتأجيج  -
 راع.الصّ 

دعت المؤلفة مف خلاؿ المفارقات الدرامية إلى ضرورة إمعاف النظر إلى خمفيات  -
 بيفوفي ذلؾ دعوة إلى الحوار والتّ  ،فيي تحدد الفارؽ بيف المواقؼ المتشابية ،يةؤ الر 

 لصدّ الخطاب الأحادي المدمّر.
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 دفعنادوف أي علاقة لو بالأحداث مما  2006تموز/ يوليو  12أقحمت المؤلفة تاريخ  -
إلى الخروج خارج إطار الرّواية لمبحث في حقيقة ىذا التاريخ الذي يعود إلى بداية 

 حرب التحرير لمجنوب المبناني.
كؿ الظواىر السّمبية في المجتمع الشّرقي اجتماعية كانت أـ سياسية  المؤلفة وتعز  -

كاف  اىذا الخوؼ الذي يغذيو الاستبداد أيّ  ،إلى شبح الخوؼ الذي خيّـ عمى الشرّؽ
 دينيا. ومصدره سياسيا أ

بدؿ راية الخوؼ وىذا ما يسعى المتطرفوف إلى قتمو  جاءت المؤلفة حاممة راية الحبّ  -
 حسب رأييا. المختمفة. بأساليب التّخدير

قت في لكنيا وفّ  ،ومثيرا لمجدؿ ،عمى الرغـ مف أفّ المؤلّفة لامست موضوعا محذورا    
كما وفقت في اختيار الأسموب الدرامي المفعـ حركة  ،لطرحو )الرّواية(اختيار القالب المناسب

 كؿ ىذا صدّرتو بمغة سيمة بسيطة موحية ومعبرة. ،ونشاطا
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