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 شكـر وعرفان
 بسم الله الرحمن الرحيم

 الحمد الله الواحد الوهاب العزيز الجبار مقدر الأقدار

لى توفيقه وعونه لنا، ومد الطاقة والتبصرة لإنجاز بحثنا نتقدم بجزيل نحمده ونشكره ع

 شرافالإالأستاذ الفاضل: "الدكتور يوسف بديدة" على كرم قبول إلى  الشكر ووافر الامتنان

 تمام هذا البحث أدامه الله ذخراً للعلم وأطال الله في عمره.على مذكرتنا ومساعدتنا على إ

" أحمد زغب الدكتورالأستاذ  رئيس مشروع الأدب الشعبي "إلى  كما نتقدم بعظيم الشكر

الأستاذ بشير إلى  والأستاذ الفاضل المحترم الدكتور كمال بن عمر، كما نتقدم بشكرٍ خاص

 عون لنا وكانوا لنا نعم المرشدين           .على مد اليد العبد القادر بليلة   غريب، والأستاذ

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة

 أ 

 ذأخ ه ن مفهومإإذ  الموت احدى موضوعات الأدب العربي عامة والشعر بخاصة،تعد موضوعة 
المعاصااارون، وأخااذت ال اكياااب الشااعرية الجيااادة شااعرا   تبناهاااا  الااي ديااادةالجلمفاااهيم لبالاتسااا ، وفقاااا 

ساان مان دائارة تعج بهذه المفاهيم، فتحمل أشكالا مختلفة للدلالة عليه، فالحادي  عان الماوت  ارن الا 
اً  مان تفكاً إالموت ظاهرة كذالك أن دائرة الخيال،  إلى  اقعالو  حيا   ساان. لإا سا ية شغلت حيااا  كبا

يكااااد  لاااو  اان شاااعري مااان حضاااور  ، تبعااا لعوامااال عديااادة  فساااية وبي يااة، لاااذا لاالمااوت مااالحزا الحيااااة 
طلااع ل أو باارخر،  ااارا لتفشاه مااااهر الغياااب الااي فدارت ملكااة الأدب والشااعر، وغاادا تكالماوت بشاا

علياه لحااة فاارح  ت  ل الااه صاور الماوت والتشاالا، كلمااا ه الشااعر الحاائر بقلباه وعقلااه سااعة الحاان تارا ت
تخلق الحياة، ومان  يحمل  قيضه في ذاته، فمن الموت ه بدت له الحياة مغرية في أبهى صورها، فكل ش

لاى الاارغم مان ماارارة . وعوت صاانوان ن الاالحا والماأة يشاق النااور، ومان الأس ينساالح الفارح، كمااا ماالال
باالموت، فكااان إلاا  كتمال جوهرهااي ااه دافاع لوجاود الحيااة، فالحياااة لا أإلاا  الماوت ووقعاه في  فالم المار ، 

أحاسيساه ولالاماه،  ن وعاعبً عن خلدات  فساه تالمن   الوسائل الي تمكنهإلى   سان دائم السعهالا
ورها، وان يعابر عان خوفااه وأرقاه ماان فدال الشاعرا  وصاافوا هاذه الاااهرة وأباادعوا في أده تفاصايلها وصاا

تًه ولالامه وخوفه من العاس المجهول. ايشارك به ه أنظاهرة الموت في جل القصائد   الجميع في ح

ا بمبداعية و لإكثً من القيم الجمالية والصور اأحد الألوان الأدبية الي تحمل الالشعر الشعبي و    
 . الشعر ثقافيا ممياا  عبر لغة تداولا  يحمله من مشاعر راقية، تجعل هذا الفن فن

فرض عليناا  ومماهتموا بهذه القضية الشاعر الشعبي "عله عناد"، االذين  ينيالشعرا  الشعب ومن 
، وقااد كااان "-فنياة موضااوعاتية دراساة - عناااد  هعلادراساتنا هااو "الماوت في الشااعر موضااو   أن يكاون 

 همها: عدة أسباب أ نعسبب اختيار ا لهذا الموضو   اتجا 

 .كاللغا، والمثل والحكاية  ى الشعر الشعبي أكثر من الفنون الأخر إلى  ميلنا -

 



 مقدمة

 ب 

 شاعرا  منطقاة وادي ساو .ه مان أهام لايلم اعتبايياا بال لكو ا كما أن اختيار مرثيات "عله عنااد" -
سهل على المهتماين  اذهان الرواة ممأقصائهم عالقة في  بعض من القلحئل الذين بقيت لكو ه  وكذلك 

  .جمعها في ديوان

راماه البحا  والكشاف عان مكنو اات مرثياات علاه عنااد الفنياة وقاد حااول البحا  ما إلى  وللوصاول 
 : المتمثلة في السؤال التالي ية شكالالإأن يجيب على 

 ه عناد؟لكيف تشكل مفهوا الموت في شعر ع -

 :  وجاها فيما يله  أس لة فرعية يةتندرن تحت هذا الإشكالو  

 وا الموت في الفلسفات الغربية والعربية؟ما مفه -

 ؟ صنعت شعرية القصائد المدروسةتمثلت الصورة الفنية الي  فيم -

، يبيعاااة البحااا  ومقتضااااياته فرضااااتها جابااااة علاااى هاااذه الأساااا لة اتبعناااا خطاااة للإمنااااا  وفي محاولاااة 
 .مقدمة ومدخل وفصلين وخاتمةوتكو ت من 

في المعاااااجم العربيااااة في  "المااااوت"، تناولنااااا فيااااه مفهاااوا "وتالمااا"مفهااااوا  :موساااوما  بااااا الماااادخلحيااا  كااااان 
 عند شعرا  العرب.، في الفلسفة الاسلحمية، الفلسفة الغربية

 وضاااوعاتية وتناولناااا فيااه علحقاااات الماااوت ودلالتاااه المدراساااة ال :اباا موساااوما   الفصااال الأول  فكاااان أمااا      
إلى  ثم ا تقلنااا ت والبعاا  والحقال الاادلالي للماوتثنائياة المااوت والحيااة وثنائيااة الماو  فياه عاان حيا  تحاادثنا 
أشكال المعدم الشعري المتمثل في حقل ألفاا  الحاان والبكاا ، والمعدام الاديلم، والمعدام  الحدي  عن

 اني.دالمعدم الوجو  السياسه،

 ابتاادا  ب ,الصااورة الشاعرية فياه  تناولنااا   فقاد فنياةالدراسااة ال :ابا موسااوما  الفصاال الثااني:  كاان  قادو    
ثم سااتعارية والصاورة الكنائيااة، لااالصاورة التشاابيهية والصاورة المتنوعااة:  ثم أشاكالها هياة الصاورة الشااعريةما



 مقدمة

 ج 

يقاااا  الخاااارجه المتمثااال في الااااوزن الإإلى  تطرقناااا فيهاااا الاااي قى الشاااعرية يالموسااا الحااادي  عااان إلى  ا تقلناااا
 والقافية والايقا  الداخله المتمثل في التكرار والمحسنات البديعية.

 ليها.إا أهم النتائج الي توصلنا هفي ناأدرجوأنهينا البح  بخاتمة 

وهااذا لا ينفاااه الاساااتعا ة  المقارباااة الأسااالوبية فقااد اعتماااد ا علاااى الماانهج  البحااا  و ااارا  لطبيعاااة  
التاااااار ه ويتدلاااااى ذلاااااك في البحااااا  عااااان مفهاااااوا الماااااوت في الفلسااااافة الغربياااااة المنهج أخااااارى كااااابمناااااهج 

  .را  العربشعالوالاسلحمية وعند 

 : تمثلت فيما يلهفقد  أثنا  الدراسة  في أما الصعوبات الي اع ضتنا

 لتوضااي  اباان الشاااعر إلى  لجأ ااالاذا  السااهل   لاايلم ماان صاعوبة بعااض الألفااا  لأن الشاااعر أسالوبه  -
 فهمها .الي صعب علينا الألفا  

راجااع في حاادود مااا  قاان المإلى  اضااافة، عاادد ماان الدراسااات الموضااوعاتية الفنياةإلى  صاعوبة الوصااول-
 لنا من معلومات . توفر

 : العلمية لهذا البح  المادة ينا منها ستقاومن  المصادر والمراجع الي  
  .عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلحغة -
 محمد الولي.، الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلحغه -
  فكر الغربي.الموت في ال، شوورنجاك  -
 نساتاذ محماد الصاا  باائاع الشااعر الشاعبي علاه عنااد، لأو ، الموساوا مان ر ديوان الشاعر عله عناد -

 عله.
اً  فااان الواجاب والفضاال يقتضاه أن  قار بفضاال الأساتاذ "يوسااف بديادة "المشاار  علااى مناااا  أخا

البح  الذي س يبخل علينا بتوجيهاته وتصاويباته وملححااتاه القيماة، كماا  تقادا بالشاكر للدناة الماوقرة 
 .المذكرةعنا  قرا ة هذه  تحملت الي 



 مقدمة

 د 

و ساااأل ا   علمياااة بسااايطة   ااارن عااان كو اااه محاولاااة أن  قاااول باااأن هاااذا العمااال لاإلاا  لا يساااعناو  
ً ا.و سبحا ه وتعالى أن يجعله خالصا لوجهه   أن ينتفع به غ
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ةً والدهشاااة لاادى الإ سااان منااذ الأزل، وأ اااه رغاام سااعيه الاادلوب س ياااند  في  شااكال المااوت الحاا
د، الإحايااة بااه، واستساالم لااه رغاام توجسااه منااه، فااان الشاااعر العااربي المعاصاار قااد جاارده ماان ثوبااه المعتااا

وأدخلاه متاهاة تمازجاات فيهاا الشااطحات الصاوفية بالروما ساية المغرقااة باالأس، ولا عدااب والحاال كااذلك 
ةً والأسى، الذي هو تعبً عن الغربة والضيا  وا كسار الاذات،  أن يتلون هذا الشعر بغيوا الحان والح

ة في المااوت بعاااد والبحاا  عاان سااابيل الخاالحق والا عتااااه، والااذي يتماهاار في غالاااب الأحيااان في الرغبااا
موت الضمً والحب والإ سا ية، وبالتالي قتل الكلمة ووأد الحلم.   لقد جعل هذا الأس والحاان الادائم 
'الموت أكثر التصااقا  بشخصاية الشااعر العاربي المعاصار بماا كاان علياه ساابقوه' مان حيا  هاو فعال غالباا  

مااالحزا للإحساااام باااالامن فاااردي وحضااااري،  مااا ياااأم ملحزماااا  للح فعاااال والتاااأس في الشاااعر المعاصااار لأ اااه
حيا  العااذاب الجساادي يتضااامن مااع الغياااب الحضاااري وبالملحزمااة، جعاال الشاااعر المعاصاار ماان المااوت 

 1ملتقى الرغبات وتعارض الاختيارات.

 " في المعاجم العربية:الموت"/ لفظة 1

ت ماااسااكن فقااد  في مااادة .ا. و.تأ أن المااوت هااو سااكون، وكاال مااا جااا  في لسااان العاارب         
 ااااا. وماتاات الناااار موتااا ، باارد رمادهاااا فلاام يبااق مااان الجماار شاااه ، إذا  ويقااال مااات الرجااال وهمااد وهااواا،

: مات  وتماوت، ا، ماات  واوتم موتاا ، ووماات وقاالو :ركادت وساكنتباخ وماتت الري  :ومات الحرا والبرد 
: الااذي س والاسام ماان كال ذلااك: الميت ااةم، ورجال م ياااتم وم ي اتم وقياال المي ااتم  الاذي مااات، والمياتم والمائاات 

 2وت بعد".

 ومنم: المنياةم  
اّ له: أي لأنهوفي مختار الصحاح: "الم ، واشتقاقها من م  ا تنقن العدد، والمنية: الموتم

، أيضااااا فهاااو مياااات  وقااااوا قااادر لأنهاااا مقاااادرة والجماااع المناياااا  أ و ماااوتم وو  اااات  أ ضاااد الحيااااة، .م ااااا ت  .المااااوت 

                                                                 
دب ، ماذكرة مكملاة لنيال درجاة الماجساتً في الأ2000ااا  1988حياة هروال، دلائلية الموت في الخطااب الشاعري الجاائاري المعاصار فا ة التداولات ااا  1

، 2009/ 2008العاربي القاد ، شاعبة الأدب الجاائاري المعاصاار، إشارا  الادكتورة جميلاة قسايمون، جامعااة منتاوري، قسانطينة، مخطاوة، السانة الجامعيااة 
 . 30ق 

 .89، 92، ق 1163أ دار صادر، د ة، بًوت، لبنان، ا.و.ت.مادة  2بن مناور، لسان العرب، نا 2
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أ باالفت  مااالا روح فيااه والأرض الاي لا مالااك لهااا ولا .ماو ت ىأ و. ااو ات 
 
أ و.الم أ و.م ياتاومنأ و.م ياتمااون  ااواتم أم 

" من صفة الناسكينتفع بها أحد و  .1"ال مت ما وتم

أ: الحااه، .موتاا أ: فارقتااه الحيااة والشااه : همااد في مااادة فقااد جاا  عداام الوساي  المأماا في   .م اات 
أ الااري ، ساكنت، النااار بااردت، والطريااق: ا قطاع ساالوكه، .موا تااا أ: خلاات ماان  وساكن، ويقااال .مات اات 

أ فلحن: مات ولده    العمارة والسكان: فهه م و تم .أمات 

أ صاحبه وصابره وثابته   .ماو ت 

أ الدواب، كثر فيها الموت   .موتات 

أ أرى أ ه ميت وهو حه أي تااهر بالموت    .تم  او ت 

 م اتأ ال م وتم  
 .الم

أ   .2ما لا حياة فيه  .المو اتم

وجااا  تعرياااف الماااوت في معداام أساااام البلحغاااة: " أمااات الشاااه  يبخاااا واماارأة م و ت ا اااةم الفوائاااد،  
س يكن حركا حه القلب، استمات الشه ، اس خى، وتمات الثوب، أخلق إذا  والرجل م و تانم الفوائد،

، شااديد وأم اااإذا  ومااات فااوه الرجاال شااد ولااه، فااالحن إذا  ت  فاالحن بناايناسااتثقل في يومااه. وم ااو تم مات ااات 
، يسكن أيرافه ريا . أما ت  غضبه، سك ت هم.   3مت ماو تم

 

 
                                                                 

 .403، ق 1990، عين مليلة الجاائر، 4ب  وتخريج وتعليق: مصطفه ديب البنا، دار الهدى، ة ضالرازي، مختار الصحاح،  1
، 1989، دار الادعوة، . د ةأ اساطنبول، تركياة، 2إبراهيم مصطفى حاماد عباد القاادر، محماد علاه النداار أحماد حسان الاياات، المعدام الوسا ، ن  2

 .890ق 
وت لبنااان 1تا  محماد باساال عياون السااود، منشاور محماد علااه بيضاون، دار الكتاب العلميااة، ة  2الامخشاري، أساام البلحغااة، ن  3 ، ق 1998، باً

231. 
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 / مفهوم الموت في الفلسفة الغربية: 2 

اً من تفكً الفلحسفة وتنوعات لارالهام بساب فهمهام لمساألة   لقد شغل موضو  الموت حياا كب
إذ  م ماان يارى ويعلاه ماان شاأن الااروحخلاق الإ ساان في حااد ذاتاه، الااذي شاكل مان مااادة وروح، فمانه

يرى في حياة ما ورا  الموت الحياة الحقيقية، وفي حين يرى بعض لاخر بأن الموت صدمة للدسد وإلغا  
 له، ولقد تعددت لارا  المفكرين حول هذه القضية فمن الفلحسفة نجد: 

ن أن لا شااااه  وكااااان أإلى  ه.اأ: يااااذهب، " 400 –ه.ا  Socrates" .470" / ســــقرا :1 
ياارى "أن ، و1س  عاد علاى قياد الحيااة، لأ ناا عندئاذ لا يالم الأشايا  ولا  ادركها ولا  عيهاا " إذا  وسانا،

فسقراة يرى أن  2الموت خً لنا لأ ه شديد الشبه بالة أفضل ألذ بكثً من أغلب الحالات الأخرى"
ل للإ سان لأ ه تجربة تختلاف الموت بالنسبة له أفضحي   عاس المحي  به، للإدراك الإ سان  الموت ينهه

 عن تجارب الإ سان الأخرى.

ت من عاس لاخار،  أتص ا أن النفلم الي تولد في هذه الد يا إذا  يرى " أ ه" Plato"/ أفلاطون: 2 
بعاااد المااوت ساااابق وأن الأحيااا  يبعثاااون ماان الأماااوات فااان الااانفلم تمااوت بماااوت  ذهبااات إليااه كا اات قااد 

أن الماوت هااو ا فصاال الاروح عاان الجساد، وبااذلك في حاين يارى: "بااالبادن, والحيااة تبعاا  مان المااوت " 
 .3استعادة ألوهيتها، أي الخلود" يصورها، كما لو كا ت سدينة وبوسعها الهروب عند 

عكالم البادن، فمهماا اختلفات الأزماان تبقاى الانفلم حياة والأبادان بفالنفلم تبقى حية لا تماوت  
 تموت، وترجع تلك النفلم لتبع  من جديد.

                                                                 
 .196، ق 2009أفلحيون، دراسة مصدرية، المكتب الجامعه الحدي ، د ة، الاسكندرية. مصر. إلى  مجدي كيلحني، الفلسفة اليو ا ية من ياليلم 1
ربي، ترجمة: كامل يوسف حساين، عااس المعرفاة، سلسالة كتاب ثقافياة شاهرية يصادرها المجلالم الاويلم للثقافاة والفناون غك شورون، الموت في الفكر الجا 2

 .63، ق1984والآداب، الكويت، أبريل 
 .64جاك شورن، الموت في الفكر الغربي، ق 3
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.فهناا يؤكااد 1للانفلم فا اه لا ماوت لهاا ولايلم يارى أن الماوت للبادن وحاده  "Aristotle" رسـطو:/ أ3 
لاخاار، ويؤكااد بالتااالي علااى بقااا  إلى  علاى وجااود الاانفلم السااابق علااى الباادن، كااذلك ا تقالهااا ماان جساام

لاخار ويصافها بأنهاا إلى  الشخصية الفردية الواعية بعاد الماوت ويحاد  في ذلاك ا تقاال الانفلم مان جسام
للدسااام الطبيعااه وهنااا يتفااق أرسااطو مااع أفلحياااون في أن  سااطورة، وتاهاار الاانفلم باعتبارهااا كمااال أولاأ

  .=الموت للدسد لا للنفلم 

تواصال الجادل حاول الماوت في الفلسافة الحديثاة، حيا  س يفصال القادامى في جاوهر المااوت ولا  
 في مسألة الخلود من عدمها منهم: 

ن تكاااااون فاااااكاااان إثباااااات الخلااااود، لأ ااااه لا وكااااان إثباتااااه، ""يتساااااا ل كيااااف و "Scheler" /شــــلر:4 
لماا هاه كاذلك فانهاا لا تقبال برها اا، وبالتاالي فا اه و   sachverhaerسالبية...  "واقعة"خالدا"، هو 

  .2يتحد  عن بقا  الشخن وليلم كما يسمى بالخلود

علاى أ اه يقاف الخلاود إلى  فقاد  اار 3صاا  الاروح ماع ذا اا"تيارى "أن الماوت  "Hegel" /هيجل:5 
فعنده أن "الخلود صفة حاضرة في الروح  شاهدا على" لا تناهه الروح والقيمة المطلقة للفردية الروحية"

"إن القماة  حيا  يقاول: وليست واقعة أو حدثا مستقبلح، ولقاد كاان يعاه الماوت علاى ياو ماؤس وعنياف
 . الي ينبغه تجاوزها هه الموت"

لااك الااي تنااأى بنفسااها عان المااوت وتتقبلااه في غااً جااا ، "لاايلم حياااة الااروح هاه ت :يقاول كااذلك
كاان إذا   أ ه حاىإلى  وهذا يشً بوضوح .4حينما تجد ذا ا في يأم مطلق"إلاا  وهه لا تافر بقيقتها

إلى  موقااف هيداال هاااو موقااف الإ كاااار المحااض والبساااي  للخلااود الشخصاااه فا ااه كاااان يسااعى للوصاااول
 .ابتها بالأحر  الغربية كذلكالأسما  الغربية يجب كت تبرير الموت.

                                                                 
 .241جاك شورن، الموت في الفكر الغربي، ق 1
 .243 فسه، ق  2
 .177جاك شورون، المرجع  فسه، ق 3
 .178جاك شورون، المرجع  فسه، ق 4
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أ ه لكه  فهم ما يعنياه الماوت يتعاين عليناا في المقااا الأول أن  غاض إلى  يشًفا ه  "jamil" :/ زمل6
الطاااار  عاااان فكرتااااه كشاااااه  يتهاااادد الحياااااة ماااان الخاااااارن وكقااااوة مسااااتقلة عاااان الحيااااااة معارضااااة لهااااا، أماااااا 

ا الماااوت، حياا  يااارون أن أفضااال شاااه  هاااو الرومااا تيكيون و اااارا لطبيعاااة فلسااافتهم التشااالمية فقاااد مجااادو 
منهمااا  فكال الهاروب مان هااذا الوجاود البااائلم ماا أمكاان، في حاين نجااد أن "وايتهياد" يفااره باين عااالمين،

يتطلاب الآخاار، فالعاااس الااذي يؤكااد تعددياة الأشاايا  الفا يااة يطلااق عليااه عااس النشاااة أمااا العاااس الااذي 
أمااااا "شاااااوبنهور" يااااارى أن الماااااوت هاااااو الهاااااد  الحاااااق يؤكااااد الاساااااتمرارية فهاااااو عااااااس القيماااااة أي الماااااوت، 

 .1للحياة..."

 مفهوم الموت في الفلسفة الإسلامية:  /3

حاااول قضاااية الماااوت، لكااان لا  ااارن فهمهااام قااادوا وحاااديثا  لقااد تعاااددت لارا  فلحسااافة  المسااالمين
  تعااالى لمساألة الماوت عماا قرراهااا القارلان في لاياتاه، فالكال متفااق علاى أن الماوت والحيااة همااا مان خلاق ا

ٿچ مصدقا لقوله:  ٺ     ٺ    ٺ    ٺ   ڀ   ڀ     چڀ  
2. 

يعار  الطبطبااائه المااوت " بأ ااه فقاد الحياااة لاثارهااا ماان الشاعور والإرادة بمااا ماان شااأ ه أن يتصااف 

ې چ بها، قال تعال:  ې   چۅ  ۅ  ۉۉ   
 چ ژ  ژ   ڑچ وقال تعالى:  3

4 
ماان الاروح والباادن، باعتباار بدلااه وهاو الااذي  فاالموت بااالمعّ الاذي ذكاار إفاا يتصااف باه الإ سااان المركاب

 5يتصف بفقدان الحياة بعد وجدا ه، وأما الاروح فلام يارد في كالحا ا  تعاالى ماا ينطاق باتصاافها الماوت" 
 .يجب شرح مثل هذا الكلحا

                                                                 
 .03، ق2017المكان،  بركام السحمدي، قيمة الموت في شعر عبد ا  بوخالفة، مجلة تاريح العلوا، العدد السادم، 1
 .أ2.سورة الملك. لاية  2
 .أ71.سورة البقرة لاية  3
 .أ21.سورة النحل لاية  4
يم قوجااا، هالوينياة في  اابللم فلساطين، اشارا  ابارا وظاة، جامعاة النداحاةطليال الجمال، الماوت في الشاعر العباساه، ماذكرة ماجسااتً، مخحناان أحماد خ 5

 .5، ق 2003
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لقااد أفاااض القاارلان الكاار  في ذكاار المااوت، بمااا لهااا ماان عااايم الأثاار في ترقيااق القلااوب، و ااذيب  
فقاد ورد لفاا الماوت مصاادرا  ،للادار الآخارة والاذهاب ن الاذ وب، والتاهياد في الاد يا، النفاوم، وتمحاي

اثنين وخمسين مارة بينماا وردة مناه خمالم وسابعون لاياة ذكارت الماوت في جمياع اشاتقاقا ا، ويباين الإسالحا 

ئى  ئى  چ أن الموت قا ون أزلي، ينطبق على جمياع الكائناات الحياة دون اساتثنا  كماا في قولاه تعاالى: 

بج   ئي   ئى   ی  ئج  ئح  ئم  چی   یی  
، والموت غً مرتب  بالامان ولا المكان، 1

ئم  چ فالإ سان لا يدري مى ووت ولا أين ولا كيف ووت من ذلك قوله تعالى:  ئح   ی  ی  ئج  

 چ ئى
2. 

 :  ذكر ومن بين فلحسفة الإسلحا وعلما ه تنوعت لارالهم حول الموت 

 ثلح  يوائف في قوله: إلى  لمفقد قسم النف/ الإمام الغزالي: 1 

الطائفااااة الأولى: "هااااه تلااااك النفااااوم الااااي اشااااتد تعلقهااااا بالرذيلااااة وجحاااادت الحااااق وتعصااااب لآرا   -أ 
فاسادة، تلاك النفاوم تخلاد في النااار " فهاذه الطائفاة تحاب الرذائال وبعياادة عان ذكار ا . فهاه تخلااد في 

  الجحيم.

هم شغلت عن يلب المعرفة وتطهً القلب من إرادة الطائفة الثا ية: "هم مرتكبو الكبائر و فوس -ب 
الرذيلة، وهم لا يدخلون الناار. بال يعاذبون فيهاا حاى تتطهار  فوساهم" فهاذه الطائفاة فهاه قاد ارتكبات 

إلى  الكباااائر وس تطهاااار قلوبهااااا بااااذكر فهااااه تعااااذب حااااى تتطهاااار ماااان كاااال الااااذ وب في النااااار حااااى تصاااال
 السعادة.

فارقت إذا  المعار  فانهاإلى  النفوم البلة الي تكسب الشوه وس تحنالطائفة الثالثة "هه يائفة  -ن 
الراحااة في الاادار إلى  سااعة رحمااة ا  تعااالى، وتخلاادإلى  الأباادان وهااه غااً مكتساابة الرذائاال، فانهااا تصااً

                                                                 
 .35سورة الأ بيا  لاية  1
 .34سورة لقمان لاية  2
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اً في حيا ااا وترجاااو بشااغف لقاااا  ربهااا فهاااه فارقاات البااادن لا إذا  الآخاارة فهاااذه الطائفااة قاااد عملاات خااا
 . 1لنار بل تخلد في عاس الفردوم وس تتطهر لأنها س تمت وهه ملي ة بالرذائلتتعذب في ا

وأن الااروح باقيااة بعااد مفارقاااة ، فالإماااا الغاااالي يؤكااد ويعتقااد في أن الماااوت معناااه تغااً حااال فقااا  
 الجسد. علىما معذبة وإما منعمه ومعّ مفارقتها للدسد ا قطا  تصرفها إالجسد، و 

إن العقاال الفاعال العااا مان صافاته أ اه مسااتقل ومنفصال عان الماادة وغاً قاباال " يارى / ابـن رشـد: 2 
فهناا يتباين مان خالحل  .2للفناا  والملحشااة والعقال الخااق المنفعال مان صافاته الفناا  ماع جسام الإ ساان"

قولاه أن الحياااة حياتااان حياااة الااد يا وحياااة يعيشااها بعااد المااوت والعقاال الفاعاال هااو المصاادر الأول الااذي 
مناه العااس القاوة فهاو غاً متلحشاه أمااا العاقال المنفعال فهاو الإ ساان  فساه أو بتعباً لاخار العقاال  يساتمد

 الذي في الإ سان فهو عقل غً خالد يفّ مع فنا  الجسد

ر خلود الروح، قر واعتمد كثً من فلحسفة الإسلحا على ثنائية الروح والجسد، "فالكندي" مثلح  
 ه" أيلااق قولااالفااارابيماان الجسااد. و" رفباقيااة بعااد الماوت بعااد أن تتحاار  وأن الجساد يفااّ ويبيااد، أمااا هااه

برهااان، لأن الاانفلم إلى  بخلاود الاانفلم الكاملاة و"مسااكويه" يارى أن خلااود الاانفلم أمار بااديهه لا يحتاان
  جوهر حه، وهذا باه لا يقبل الموت ولا الفنا .

 هاه بعاد حصاول الماوت، لاا إ ويرى فلحسفة الإسلحا أن الموت حكمة فالبقا  الأبدي لا يتحقاق 
الإ ساان ماا س يادخل هاذا العااس، لا إذ  سبب الحياة الأبدية، والحياة الاد يا سابب للماوت في الحقيقاة،

وموتاااه سااابب لحياتااااه الباقياااة أبااااد ، وكااان لاااه أن وااااوت، فااااذا وجااااد الإ ساااان فتكاااون حياتااااه سااابب لموتااااه
لى البدن وليلم الانفلم، فهاه جاوهرة روحياة الآبدين. أما "إخوان الصفا" يرون كذلك أن الموت واقع ع

                                                                 
 .494، دار المعرفة، بًوت، د ت، ق 4أبو حامد الغاالي، إحيا  علوا الدين، ن  1
 .101ق ،  2009 ، 1لبنان, ة ، 1، فرح ا طوان، دار الفرابي للنشر والتوزيع، ة بن رشد 2
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تمامااا مان كاال القيااود  رلا تفسااد ولا تفاّ باال إن ولاد ااا تكاون عنااد ماوت الجسااد، حااين تتحار ، بسايطة
  1الي تكبلها.

ةً تختاال ثنائياة الماوت في الاد يا والحيااة في الآخارة، يقابن اولعل قصة حه   ان لابن يفيل الشه
يعر  حينها باأن ةاة علاة كو ياة وكنهاا إماتاة الكائناات الحياة، فوقاع  ة وسالضبيخصوصا بعد مرض أمه 

ةً من أمره، أن ا قدح في ذهنه ساؤال جاوهري عان الشاه  الاذي  قان مان أماه الضابية إلى  في تيه وح
 تيداااة إلى  البحااا  والتقصااه، حاااى وصااالإلى  والااذي بموجباااه ماتااات، هاااذا السااؤال الوجاااودي أدى باااه

 في الضبية ا تهى. بذلك ماتت أمه وهه الروح.مفادها أن ةة جوهر كامن 

يعتقد أن "ماوت النفاوم هاو مفارقتهاا لأجساادها وخروجهاا منهاا، هاذا وحاده  :ابن القيم الجوزية/3  

ڻ  چيقاااول: إذ  هااو المااوت الااذي  ساااتطيع أن  طلقااه علااى الااروح، كماااا أيلقااه ا  تعااالى ں   ں  

 2ياة إما في النعيم أو في العذب.لأن النصوق صريحة في أنها باقية بعد هذه الح  چڻ

كاااذلك الفلحساااافة   ويقااااول ياااارى أن "جمياااع الأدياااان تتفااااق بوجاااود حيااااة ثا يااااة بعاااد الماااوت،  /العقـــاد:4 
أن القارلان  يعتقادفاًى باأن الانفلم لا تفاّ ولا تنحال بال تبقاى كماا هاه.  3الغربيين يؤمنون بيااة ثا ياة "
شار أي يااوا الحسااب لاذلك هام يؤمناون بيااة أخارى بعااد واان بعقيادة الحالإالكار  فارض علاى الماؤمنين 
  العيش حياة ثا ية رغبة منها في التطهً مما ارتكبه في الحياة الد يا.إلى  الموت. والنفوم رأيه تحتان

 شعراء العرب: المفهوم فلسفة الموت عند  /4

 ، ظواهرهاااا باللغاااةيعااد الشاااعر أكثاار الفناااون ارتبايااا  باااالموت، لأن الشاااعر يرينااا جاااوهر الأشاايا  لا 
 الموتبااابعياادا  عاان وجههااا الااذي  طالعااه مباشاارة ، لأنهااا تخضااع لتدربااة الشاااعر، وكااان اهتماااا الشااعرا   

                                                                 
جامعاة رياان عاشاور, ، ،  مجلة علمية تصدر بجامعاة الجلفاةالعدد السادم،  ,مة الموت في شعر عبد ا  بوخلحفة، مجلة تاريح العلوايبركاني السحمدي، ت 1

 .4، ق 2017سنة 
 .4، ق المصدر  فسه, قلح  2
 .178، قت مود العقاد، الفلسفة القرلا ية، دار صيدا، د ة، بًوت لبنان، د عبام مح 3



 مفهوم الموت                                                                      مدخل 

14 

دواويان عادة حاول   شرتغاية يومنا هذا، ولقد إلى  منذ الشاعر البدائه الأول في الشعرية العربية قدوا
، لأ اااه أكثااار تاااأملح  في الوجاااود والعاااادا " هاااذه القضاااية، فالشااااعر أكثااار احساساااا  بقضاااية الماااوت والفناااا 

فالشاااعر الجاااهله يتحااد  عااان أصااعب مواجهااات الكاااون وهااو المااوت وس يكااان شااعر الجاااهلين شاااعر 
مناساابة، وإفااا كاااان يصاادر عاان فلسااافة تمسااهم هاام أ فساااهم أو تماالم أقاارب الناااام إلاايهم، فالشااعر كاااان 

  1قائما  على الإحسام المادي لا على التأمل الفكري المجرد".

أن  لاا  بالرثااا  ياادل علااى أن المقصااود بااه إلاا  لاايلم بااين الرثااا  والماادح فااره" :يقااول اباان رشاايق 
  2."ميت مثل، حان أو عدمنا به كيت وكيت ... ليعلم أ ه ميت

الماااوت ماهااار يبيعياااا ، وهااااو فناااا  الجساااد والااانفلم معاااا  وكاااذلك المااااوت  اعتااابر الشاااعرا  الجااااهليون 
 منه، يقول يرفة:  يرصد الإ سان دوما  وهو قريب

 أرى الموت لا يراعي على ذي قرابةٍ *** وان كان في الدُّنيا عزيز المقْعد

 ويقول أيضا :  

 3لعََمْرُك إِنَّ المَوتَ ما أخطأْ الفتْى *** لكَا لطَّولِ المُرَخَى وثنَياَهْ باليدْ .

يقاااول  .وان والخاالحنخااالإإن المااوت حااتم لابااد منااه ولقاااد عاابر عنااه بطااره متعااددة وقاااولهم في رثااا  
 لبيد العامري: 

 ابنِي شِمامُ إلّا  فـَهَلْ نبُئْتَ عن أخويّنْ دَاماً *** على الأيامُ 

 4وإلاَّ الفرقًدينَ وآل تـــعِشْ *** خًوالِدْ ما تحدث بانْهِدامُ .

                                                                 
، ق 1995، مكتباة لبنااان  اشارون الشااركة المصارية العالميااة، لنشار لونجمااان، 1ورى، شاعر الرثااا  في العصار الجاااهله، ة شاامصاطفى عبااد الشاافي، ال 1

102 . 
 . 79، ق 1972، بًوت، دار الجيل لبنان، 4محمد محه الدين عبد الحميد، ة  :ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر ولادابه و قده، ت  2
 .20ا، ق  2005ها،  1424، دار المعرفة بًوت، 1يرفة بن العبد، ديوا ه، اعتّ به عبد الرحمان المصطاوي، ة  3
 . 05ق  ،6دي، تيمة الموت في شعر عبد ا  بوخالفة، مجلة تاريح العلوا، العدد حمأ بركام الس 4
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 ا : إلاا  ويرى لبيد أن النام ودائع لابد أن ترد

 ولَا بد يوماً أن ترُد الوَدائِعودِيعةٌ *** إلّا  ومًا المَالُ والأهْلونَ 

ةة حياة أخرى بعد موت الإ سان، وربما كان متأثرا  بما يحي  به من  أن ويعتقد الشاعر الجاهله 
والتدااارة الااي كااان وارساااها ، بقايااا الحنيفيااة والمساايحية واليهوديااة، مااان خاالحل رحاالحت الشااتا  والصااايف

الماااوت الفعلاااه الااااذي إلى  إضاااافة، قاموساااهإلى  لاااودفااادخلت فكااارة الحيااااة والمااااوت والخ ,عااارب الجاهلياااة
ةً:   يلمسه يوميا  في غاراته وحروبه. يقول عمرو بن كلثوا في معلقته الشه

  اينَ رِ دِ قْ مَ ا وَ نَ ة لَ رَ د  قَ ا *** مُ ايَ نَ ا المَ نَ كُ رِ دْ تُ  فَ وْ وإنا سَ 

طابه تنضج بالاهد و قرأ في الأبيات الموالية حكمة وعاة  لشاعر عاش الجاهلية، ولكن دلالة خ 
القايلم الاذي عااش شابابه عابثاا  لاهياا  لا  امارلوالتقوى، وكأ نا أماا شاعر عاش في صدر الاسلحا وهو 

بعاااد سماااا  خااابر مقتااال والاااده حينهاااا يلاااق متاااع الحيااااة الاااد يا وعااااا علاااى الأخاااذ إلاا  يقاايم وز اااا  للماااوت،
ةً القائلاة " الياوا خماار  نجاد هاذه الأبياات يناا  للحقيقااة  .وغادا أمار "بالثاأر، وخلااد التااريح مقولتاه الشاه

 يقول: إذ  معتقدا م تعددت اليقينية الي لا  تلف فيها البشر مهما 

 أرانـــــا الـــــــــــموضعين غيــــــــــــــــــــب *** وسُحَرُ بالطعام والشـــــــــــــــــــراب

 ة الذئــــــــــــــــابلّحَ جَ ـان ودود *** وأجْرَأ من مُ عــــــــــــــــــــــــــــصافير وذبـــــــــ

 إلى عرق الثرى وشجت عروقي *** أو هذا الموت سلبني شبابي

 ونفسي سوف يســــــــلبها وجرمي *** فيلحقني وشيكاً بالتــــــــــــــــرابْ.

 ــــــــــــسابيارم الأخـــلاق صـارت *** إليه همّتي وبه اكتــــــــــــل مكــــــــوك

 ن عمر *** وبعد الخير حُجرٍ ذي قبابـارث الملك ابــــــد الحــــــأبع
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 أرجى من صروف الدهــــر إلينا *** ولم تغفل عن الصم الهضاب

 1 ـــــــما قريـــــب *** سأنشب في شبا ظفر ونـــابعوأعــــــــــــــلـــــم أنني 

 يااااة، كاااااان  ااااورا  للقلااااوب، وهداياااااة للنفااااوم، وإرشاااااد للعقاااااول عناااادما أتااااى الاسااااالحا بدعوتااااه العالم 
مفاااهيم الاااي كا ااات راساااخة في أذهاااان الناااام في عصااار الجاهلياااة، كماااا كاااان  صااارا  سااااحقا  للإ ساااان لل

هً المجهول في كل مكاان وزماان، فقاد جاا  القارلان الكار  مصاور  عنالمعذب  الماوت للناام، بصاورة  ا  مص
الاااروح، القااابر، البعااا ، النشاااور، الحساااااب، الجناااة، النااااار، وقاااد تااااأثر محسوساااة منهاااا مااالحك الماااوت،  ااااا  

المسلمون بهذه الصورة المادية، ذات الأصاوات والألاوان العديادة، وأصاب  الإ ساان يحياا لآخرتاه، ويعمال 
ن يحاى بالجنة، وأن ا  يحه الموتى ليحصه ما أعد لهم يوا الحسااب، في ذلاك ألإرضا  ربه من أجل 

 أبي يالب: يقول عله بن 

 كلَّ حيّ   ةترُكِنا *** لكَان الموت راَحِ  مُتناإذا  ولو أناّ

 2ذا كُل شيّ .عن  متنا بعُثــــنا *** ونُسألْ بعـــــــــــــــــــــد إذا  ولكِناّ

تمياااااة الوجوديااااة لكااااان فااااات  لهااااام لافاقاااااا  رحباااااة للحيااااااة الحوكااااذلك رساااااح لاااااديهم اليقاااااين باااااالموت و  
رغاابهم القاارلان الكاار  في ا ختياااار الخلااود في الجنااة بعااد المااوت عاابر ا عتقاااادهم الأخرويااة، الحياااة الخالاادة و 

الجازا برسالة الوحه و شرها في الأرض، لاذلك كاان الماوت أهاون شاه  عناد ذلاك الجيال الاذي تشارب 
باشاار مان الناابي علياه الساالحا، ففاه ساانوات عديادة ا تشاارت المجهاا احاب الجنااة الموعاودة، والرغبااة في لو 

ةً دخااول إ، الأرض، عاابر جياال فهاام حقيقااة وجااوده في الااد يا أقاصااهلحا في رسااالة الإساا ن المااوت تأشاا
 للحياة السرمدية الأبدية، يقول صفه الدين الحله: 

 تبابإلى  دوا للموت وابنوا للخراب *** فكلــــــكم يصيرل
                                                                 

 .05أ بركام السحمدي، تيمة الموت في شعر عبد ا  بوخالفة، ق  1
لنياال شاااهادة درجااة الماجسااتً في اللغااة العربياااة  مقدمااة حنااان أحمااد خلياال الجماال، الماااوت في الشااعر العباسااه، إشاارا ، أ .د إباااراهيم خوجااا، مااذكرة  2

 ، مخطوة. 09، ق 2009الدراسات العليا، جامعة النداح الوينية في  ابللم، فلسطين، 
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 لمن نبني ونحن على تراب *** نصير كما خلقنا من تراب

 1** أتيت وما تحيف وما تحابي .ألا يا موت لم أر منك بدا *

هًم وتقلقهام وتاؤرقهم  إلى  أن  اار مإلاا  على الرغم من هاواجلم الماوت الاي كا ات تشاغل تفكا
هام إذا  اصاب  لكال مان الحيااة والماوت غاياة في وجاودهم،إذ  الموت اختلفت تماما  عان  اارة أسالحفهم،

لغاية وتدبً على أن الموت لا  لد أحدا ، فالح  إلاا  على دراية بأن الحياة فا ية وأن الموت لاتٍ، وما ذاك
 يلم أن يدرك الرسل والأ بيا ، يقول أبو العتاهية: 

 الموت لا والداً يبقي، ولا ولدا *** ولا صغيراً ولا شيخاً ولا أحداً 
 ه خلداً بلــــو خلــــــــــد الله حيا قكان النبي فلــــــــم يخلد لأمتــــــــــه *** لـ

 فينا سهام غير مخــــطئة *** من فاته اليوم سهم لم يفته غداً  للموت

لقد رأى أبو العتاهياة أن الماوت غالاب في كال الأحاوال لاذا يغاى علاى شاعره، اتجااه زهادي فالح  
 فرائلم للموت:  فكلهملا الذي يبيع الدوا ، و ، ولا المداوي يبيبلا سبيل لدفع الموت، 

 ـــــه ودوائــــــــه *** لا يستطيع دفـــاع مــــــــــكروه أتىإن الطبـــــــــــيب بـــــــــطب
 ما للطبيب يموت بالــــــداء الذي *** قد كان يبرئ جرحه فيما مـــضى
 2ذهب المداوي والمداوى والذي *** جلب الدواء وباعه ومن اشترى .

هًم ماا  ن الأجناام علااى شاغلت تيماة المااوت بعاد ذلااك الشاعرا  خصوصااا  بعاد امتااان العاارب بغا
ن كتااااب ثااار المثاقفاااة الناتجاااة عاااان اتساااا  رقعاااة الدولااااة الإسااالحمية، واساااتفاد الشاااعرا  والأدبااااا ، جماااالا  ماااإ

لموت  ارة فلسفية وجودية بعيادا  اإلى  لعربية، فبدأ الشاعر العربي يناراإلى  الفلسفة والدين الي ترجمت
وجاااوده وحياتااه، والحيااااة الثا يااة الموعاااودة، عاان النااارة الساااابقة لااه، وشااار  في ياارح أسااا لة عميقااة تخاان 

                                                                 
 . 05بركام السحمدي، تيمة الموت في شعر عبد ا  بوخالفة، ق  1
 . 3| 5كفايت ا  همداني، فكرة الموت في الشعر العربي، ق  2
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هًاا، فااختل  الاديلم بغاً  فاهر شعر الاهد والتصو  المتأثر بالفلسفات اليو ا ية والهندياة والفارساية وغ
 الديلم عند الشعرا . 

" والمااوت جاااوهر يقياالم في العقااال الباااين عناااد الشاااعر المعاصااار وهااو يحااااول دائمااا  الهاااروب مااان  
يااة الجوهرياااة بشاااى الطااره والأسااااليب فتشااعب هاااذا الهااااجلم، وظاال في قااارارة عقلاااه  هاااجلم هاااذه اليقين

الندااح في تجمياده، والبحاا  عان وساائل تاادفع إلى  كحقيقاة حادثاة ذات زماان، ولكناه يادأب للوصااول
  1قناعة بديلة تولد اشكالية جديدة في التصوار والخيال " .إلى  هذا الهاجلم

فاااهيم عدياادة ا ااحاات أحيا ااا  عاان الحقيقااة المعدميااة وقااد أخااذت تيمااة المااوت مااذاهب شااى وم 
للماوت وحملات دلالات أخارى بساب ساياه الانن، إن فعال الماوت أصااب الأماة العربياة في مقتلهااا   

دويااالحت، وضاايا  القاادم، ودول الاادول العربياااة إلى  بعااد سااقوة الخلحفااة العثما ياااة ا قساام العاااس العااربي
ة، والمشاااارو  التهاااادوه، الااااذي تبنتااااه الاااادول المسااااتعمرة الهادفاااااة  تحاااات ا تاااادابات والاسااااتعمارات الأوروبياااا

قضا  تماما  على الهوية العربية والإسلحمية وفشل المقاومات الي تاهر حينا وتختفه أحيا اا  في مواجهاة لل
الماوت، إلى  العدو المش ك، كل هذه الارو  مجتمعة ولادت حالاة مان الياأم والقناوة والشاؤا، الاداعه

يقاه والمجاازي. تارجم الشاعرا  هاذه الحالاة الوجودياة لأماة العربياة في  صوصاهم، وصاااد  أن الماوت الحق
لحااان والماوت والهااروب ماان الواقااع يااو اتاأثر جياال ماان الشااعرا  بالروما سااية الغربياة الااي ياادعو أصااحابها 

ور مان شاوه الطبيعة وذلك  تيدة الغربة المتاايدة الي يشاعر بهاا الإ ساان في الحيااة، وصاحب هاذا الشاع
 2راحة الموت. إلى  حالة تشبه في الخيال رحم الأا، وكذلك شوهإلى  الد  ،إلى  متصل للعودة

يسااتطيب المااوت ويارى فيااه متعاة وخلحصااا  ماان عبــد الرحمــان شــكري: نجاد الشاااعر الروما ساه الناعااة 
 يقول: إذ  أدران الحياة

 أن فقدان الحياة جبوره إلّا  الأمن الخــــــــــــــــلد صنوه ***إلّا  وما الموت

                                                                 
 . 125، ق 1999مشوح وليد، الموت في الشعر العربي السوري المعاصر، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  1
 . 05ة الموت في شعر عبد ا  بوخالفة، ق بركات السحمدي، تيم 2
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 1خليق بنــــــا أن نغيط الميـــــــت حــــــــالـــــــه *** فإن حياة العـــــالــــــــمين غرور.

الشااعر العاربي الحاادي ، فقاد أولااع بااه، إلى  موضاو  .عشااق الماوتأ أدخال عبااد الرحماان شااكري 
س، وصاااحبا  حميميااا ، وماالحذا  لكاال يااااره ومااان أفكاااره بادراكااه الحسااه، ورلاه مخلصااا  للإ ساااا ية ماان الأ

 ملهو . 

عامل مدمر، يقضه على كل شه  جميل، عبارة على  الموت ًى أن ف :القاسم الشابي بوأأما  
المصااااً إلى  فقاااد أخاااذ منااااه أعاااا أحباباااه .الوالااااد والحبيباااةأ، ومااان هنااااا بااادأت رحلاااة الاسااااتبطان، والناااار

ةً، ملي ة بالبؤم والفقر والمرض، لكنه ظل حى لاخار شاهقة  الإ ساني عند الشابي وهو عاش حياة قص
 المستقبل مؤمنا  بالخلود فيقول: إلى  متمسكا  بالحياة متحديا  للموت، را يا

 سأعيش رغم الداء والأعـــــــــــــــــــــــداء *** كالنسر فوق القمة الشماء
 لأنواءالشمس المضيئة .. هازئاً *** بالسحب والأمــطار واإلى  أرنو

 لا أرمق الظل الـــكئيب .. ولا أرى *** ما في القرار الهـــــوة السوداء
 2لا يطفي اللهب الـــمؤجج في دمي *** موج الأسى وعواصف الأرزاء 

لا ينكر الشاعر ضعفه في بعض الأحيان واستسلحمه للموت بوصفه مخلصاا  لاه، فالحيااة بالنسابة  
  3يعمها، فأصب  الموت بديلح  ومخلصا  لمعا اته .له تماقت، وتشوهت ملحمحها، وفقدت 

فاة الموت على أ ه حقيقاة عارياة، صاادقة في وقوعهاا، كاذباة أمااا العايإلى  ينارف : اار قبانيأما  
 يقول وهو يرثه ولده:  4و أخطر الأكاذيب قمة الصده. الشاعرة، هو فوه كل الحقائق، 

 ــــــقارير كـــــــذب،أصدق موتك، كل التــــإلّا  أحــــــــــاول
                                                                 

 . 05بركات السحمدي، تيمة الموت في شعر عبد ا  بوخالفة، ق  1
  . 206ق دة, دت, ، تو لم أبو القاسم الشابي، ديوان أغاني الحياة، تو لم، دار المعار  للطباعة والنشر،  2
شاارا  الادكتور بسااا قطاوبي، رساالة ماجسااتً في اللغاة العربياة ولادابهاا، كليااة الآداب و، رليااة الماوت في شاعر محماد القبيساه، ابمالحك ساعيد محماد شاعل 3

 . 32، ق 2016والعلوا، جامعة الشره الأوس ، كا ون الثاني 
 . 135مشوح وليد، الموت في الشعر العربي السوري المعاصر، ق  4
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 وكـــــــــــــــل الأكـــــــــــــــاليل فــــــــوق ضــــــــــــريحك كـــــــــــــــــــــــذب

 أصـــــــدق أن الأمــــــير الخـــــــرافي توفــــــيق ماتإلّا  أحاول

 اكــــــــب مـــــــــاتْ وأن الجــــــــبين المــــــــــــــــسافر بيـــــــــــن الكو 

 وأن الــــــــــذي كان يقــــطــــــف من شــــــــجر الشمس مـــــــات

 1فموتك. ياولدي نكتةً وقد يصبح الموت أقسى النكاتْ .

يارى  اااار قباااني أن الحيااة حقيقااة والمااوت أكذوباة، وتكماان حقيقااة الحيااة بجمالهااا المحسااوم ماان   
وًر ا، فيفاات  شااادقيه علاااى إلاا  قيقااة مفتوحاااة يحاااول الشااااعرالمااوت فهاااو حالشااااعر، ياار   يصااده صااا

  2اتساعهما لًسم صرخة بكم كو ه الشعري .

ةً : "جداريتااه" شاعر محمااود درويااشوفي   هاذه القصاايدة الااي خرجاات للواقاع الأدبي  تيدااة حادثااة خطاا
مااان أهااااااااااام تجارباااه الوجودياااة، وقااااد  حصاااااااااالت لااادرويش في مشاااااااااوار حياتااااه، ويعتااابر دروياااش هااااذا الناااااااان 

كمتاااب في مرحلاااة مااان أكثااار مراحااال حيااااة الشااااعر إحراجاااا وصاااعوبة، هاااذا لأ اااه رأى الماااوت فيهاااا علاااى 
حقيقته، فقد مات لمدة دقيقتين من الامن، وذلك لحد  كبً يارئ في حياته، وهاه العملياة الجراحياة 

حااة الاي أيلقات علياه لحااة الباين بااين، رلى  الاي أجريات لاه علاى شاريان قلباه، وقاد رأى في تلاك الل
ةً وأشااكال متعااددة، هااه لحاااة بااين الحياااة والمااوت، وهااذا مااا جعلااه يسااتنفد كاال ياقاتااه الإبداعيااة  كثاا
والشعرية، وهذا ما أشاار إلياه في أحاد حواراتاه حاين قاال: " كنات أعتقاد أ الم أكتاب وصايي، وأن هاذا 

عرية فعلاااه أن أساااتعيد وأساااتخدا كااال أساااالحي لاخااار عمااال شاااعري أكتباااه مادمااات أكتاااب وصاااايي الشااا
الشعرية في الماضه والحاضر ...، لقد حاولت أن أضع هذه القصيدة كل معرفي وأدوام الشعرية معا ، 

اااا   باعتبارهااا معلقااي "
ا
.ودرويااش مناااذ وعيااه الأول وهااو يشااااهد مااااهر المااوت في كااال لحاااة وحااين، ولم

                                                                 
 . 282، ق 1983، بًوت، 12، ة 2 اار قباني، الأعمال الكاملة، ن  1
 . 36، ق المرجع  فسهملحك سعيد محمد شعلبو،  2
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الااي تااوحه بقااوة الصارا  وشااداته. حااين ياادرك القااارئ  أحالم أن المااوت تقاا ب منااه كتااب هاذه الوصااية،
ملحما  التحادي في هااذه القصايدة، بااين الشااعر والماوت، وأراد أن يضااع المتلقاه في زاويااة خاصاة يتأماال 
فيها صراعه ولالامه والموت الذي يطاارده، لايعلم أ اه اخا ه فيهاا جادران الحيااة بصاو ا وهمتهاا، لايعكلم 

  الاااذي يتحاادى كااال الااارو  مهماااا كا ااات صااعوبتها، وكااال هاااذا فيبااذلك حقيقاااة الا سااان الفلساااطيلم
وجاود لاه بغاً ا فصاااله إلاا  وجاود لااه بغاً الآخار، يحالم أيضااا  إلاا  يحالملحااة باين الحيااة والمااوت، لحااة  

عاان الآخاار، لكنااه لا ينفصااال، شااأ ه شااأن الغرياااب اليااأم، باال شااأن مااان يتحاادى ويتخطااى ويحتضااان، 
. " وهاااذه التدرباااة حتماااات علياااه أن يطااارح أساااا لة ى لياااذهل ويرهااااق هكاااذا ياااتألأ العااااس في صااااوته حااا

وجودية، وأن يعالج قضايا س يعالجها من قبال، اكتشاف أن الحيااة لا تساتحق أكثار مان أن تعااش، ولاذا 
الطفولاااة عااابر الثقافاااات وعااابر التااااريح، وظااال محتفاااا  بلغاااة قوياااة تحاااارب الماااوت، لغاااة أكثااار مااان إلى  عاااد

الكاااون والحيااااة والمااارأة والرجااال والأساااطورة والخرافااااة إلى  وكاااان عميقاااا   في  ارتااااهالسااالحح، لغاااة الشاااعر، 
  1والقصيدة واللغة وصراعات العاس وصراعات الفلسطيلم مع الآخر".

جا اااب الطيااالم مااان الإ ساااان، إلاا  أن الماااوت لااايلم ماااوت الجساااد، فالجسااد لااايلمإلى  تنبااه دروياااش
مااوت القصايدة أو مااوت اللغااة، أي ماوت قدرتااه علااى وهاذا لا  شاااه ويساخر منااه، وإن مااا  شااه هااو 

هً الخلاااود لأ اااه مااان منباااع الاااروح ولااايلم منبااات  الإبااادا ، وهاااذا ماااا س يعااا   باااه دروياااش، فالإبااادا  مصااا
 الطين. 

 " ــــ ـــــ ـــــ ألـــــــــــديك وقـــــــت لاخــــــــــتيـــــــــــار

 لشــــــــــأنقـــــــــــصيدتي. لا. ليس هــــــــــذا ا

 شأنك. أنت مسؤول عن الطـّــــــــــــيني في

 البـــــــــشّري، لا عن فــــــــعله أو قـــــــــــــــــــــــــوله
                                                                 

إشارا  الادكتور  ولادابهاا, ةالعربيا ةرساالة ماجساتً في اللغا دلالة الموت في الشعر العربي المعاصار "دراساة  صاية في جدارياة محماود دروياش"، محمد شادو 1
 .17، 16، ق2013-2012"عادل محلو"، جامعة الحان لخضر، باتنة، مخطوة، 
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 هزمِتك يــــــــــا مــــــــوت الفــــــــنون جميعُـــــــــــــها

 لادهــــــــــــــــزمتك يـــــــــــا موت الأغــــــــاني في ب

 الرافدين ــ مسلةّ المصريّ، مقبرة الفراعنة،

 النـــــــــــــــقوش على حجارة مــــــــــعبدٍ هَـــــــــزَمَتْكَ 

 1انِتصرتْ، وأفْلت من كمائنك الــــــــــــخلود .

 هكذا يصور درويش صورة الصرا  مع الموت من خلحل الجدارية في مواجهة الموت.  

أحضاااا ه ويتحسسااه، ويعلااان تحدياااه، إلى  لكااان درويااش يصاااادقه ويناادفع، وااارم الماااوت سااطوته، 
ليهاارب مااان ضااايا  الهوياااة، وغرباااة الاااوين، فيدعااال مااان الماااوت بعثاااا  جديااادا  يتسااام بالصااالحبة وأ اااه تطهاااً 

الانهياااار الااذي يلححقاااه في كاال شاااه .وخاالحق يعتمااد علاااى المواجهااة لا الا ساااحاب علااى الااارغم ماان 

                                                                 
 54، ق 200يش جدارية، دار الريلم، بًوت، محمود درو  1
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 لته: /علاقات الموت ودلا1

اً  مان وجااود الإ ساان ةً ذهنااه،  لا رياب أن لاياة الحياااة والماوت شاكلتا جااا   كبا واحتال القلااق والحا
وهو يواكب هذه الدوومة الحياتية الرتيباة ماا باين الحيااة ومتطلبا اا وباين صافوة الماوت، الاذي هاو  قايض 

 بياة البشر. ياة والموت لصيقا  الحياة لما يكتنفه من غرابة تثً العدب في النفلم البشرية، ويبقى سر الح

 ثنائية الموت والحياة:  -أ

الماوت والحياااة أماران يتعلقااان بالإ سااان مان حياا  وجااوده في هاذا الااامن، فالحياااة هاه البدايااة الااي      
ياأم فيهااا الإ سااان ليقضاه ساانين معاادودة ماان عمار الااامن علااى هااذه الأرض، والماوت هااو النهايااة الااي 

 ااا ووكاا  و رحام الأرض  افضااا  يدياه ماان الااد يا ليتخلال في ذر إلى  تعبااد الإ سااانتعصاف بهااذه الحيااة و 
وإذا كا اات الحياااة هااه الماادة الامنيااة الااي يحبهااا الإ سااان ويشااعر  ا , إلاا  حياا  لا يعلاامإلى  باينهاافي 

وت هاو فيها بوجوده، يحاول ترسيح أقدامه في الأرض مدفوعا بالأمل والشعور والحركاة والإواان، فاان الما
اليااد القوياااة الاااي تقتلاااع هاااذه الآماااال والأحااالحا وتقطاااع عليهاااا جساااور العباااور وخياااوة الامتاااداد لتساااكن 

الفنااا ، والشاااعر في إلاا  الإ سااان هااوة  اللحااد السااحيقة، وتحولااه أد  يضاايع في أجاائهااا الااي لا يسااكنها
عرية الآتياااة في قصااايدته مدو ااة البحااا  يرتكاااا علااى ثنائياااة الماااوت والحياااة حيااا  نجااادها في الأسااطر الشااا

  :أالفقيد الراحل.

 حَصْرَاه يــــاَدنيــــا مَشَتْ وَراَحَتْ                

 والعُود اللِي تْكَسَر مَا يتْوجدْ تجْبيرهْ                

 كُلْ شىْ ليهْ حدَادهْ                 

 1ومَا افيدشْ حْسَابهْ أياّم عْدَادهْ.               

                                                                 
، مان اصاادارات دار الثقافااة، ولايااة 1ة ’ محماد الصااا  باان علاه، ماان روائااع الشااعر الشااعبي علااه عناااد، مراجعاة القصااائد، الشاااعر عباد المجيااد عناااد  1

 .122، ق 2008الوادي، 
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  داداه هاه زوجتاه المتوفياة، حيا  جساد ثنائياة  "تمنيت راهاه حضارت معا اا داداه"ته وفي قصيد
 الموت والحياة في البيت الشعري الآم: 

 1وَاحَد سَفرْ وواَحدْ مْسَافر توهَّ      أُخْرينْ أولْ يوْم في الزْيادَةْ.           

و  والرعاااب، حيااا  فااالموت هااااجلم كااال الأحيااا  يتهاااددهم كااال لحاااة ويبعااا  في  فوساااهم الخاا
 حياة للآخرين.  يعطهجسد الشاعر موت الشخن 

دفق بسيل من الحان والأسى والأس توأمها  ت، الي هه أول المراثه "فقدان العايا"أما في قصيدته      
وت ابنه وهو في عمر الاهور الذي غاب عنه الموالحسرة لأنها عصارة لمواجع الشاعر الذي خطف منه 

. قلبااه وجدا ااه إلى  جهتااه ضااربة قوياةلاذي كااان دائمااا  محاذياه ومحاااذي أخوتااه، وكا ات و ا  ، ياول حياتااه
 الشاعر مان شعره من خلحل أوجاعه  الموت والحياة، ومن شعره نجد: 

 جَـــــــتْ مِيتهَْ مَخْـــــــــــــطُوفـَـــــــةْ           تَضْحَكْ عَلِيناَ الفَانيِة الحَـــــلّوفةَ      

 ياَرَبْ عَبْدكْ ليِكْ هزْ كْفوفهَْ          عَطْشَانْ من كَاسْ الصبر سْقيني      

 عَـــــــطْشانْ يـَــــــــابسْ ريِـــــــــقي           غَد يتْ شُورِي وجَمعْتي وطْريِقي      

 مْشَى فاَرقْ عرَبْ الحْـــارهْ سَــــــــــــــــــكَـــــــــــــــنْ فـــــــــي دارهْ            اتِـَقّى      

 هْ ســــــــــــــــــفََـــــر وتْـــــــــعــــــــــــــــــدَّى            وَلدَّايمةَ لَاحــــــــقْ ابَاَه وجَـــــــــدَّ      

 2ء لَاغيـــــــرهْ.العَدَّادْ كَمْلهنْ أيَّــــامْ العَــــــدَّة           وَلَا طـُــبْ يـَنْفعْ لادَوا     

الاانن ملااه  بثنائياااة المااوت والحياااة، حيااا  يضااعنا الشاااعر أمااااا حالتااه النفسااية الحايناااة، كيااف أ اااه      
 صورته؟، وكأ ه  ار إليه ليقضه معه قليل من الوقت وذلك في قوله: إلى  يتذكر صديقه كلما ينار

                                                                 
 .128، ق من روائع الشاعر الشعبي عله عناد  ،محمد الصا  بن عله 1
 .124ق  ،المصدر  فسه 2
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غَدي مْ حبني شيكِيْ نْشُوفْها كَاب        1عَاهَا وقتْ في التقْصِيرةْ. تْ السَاسِي        نـْ

حيااا  في المقااااايع الشااااعرية الأخااارى ينقاااال لنااااا حصااارته وحا ااااه علااااى الحيااااة  الفا يااااة، وإذ كا اااات       
مشااكلحت الحيااااة الإ ساااا ية قاااد وجااادت في الإ ساااان اهتماااا الاااذي يساااتحق العناياااة الكافياااة مااان أجااال 

المشااااكلة الكاااابرى والمأساااااة الخا قااااة حلهاااا ووضااااع حااااد لنهايتهااااا، فااااان المااااوت قااااد ظاااال بالنساااابة لااااه هااااو 
تًه وضياعه.   والهاجلم الباع  لقلقه وح

 مِشِــــــي وتْــــــــــــــهَنَّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــى           الٍقٍي جْناَنْ حاَفل بثِِمَار الجَنَّهْ      

 ةْ حَياتيْ خَــالقــيْ مْشَـــقّينِي  ياَليعْتِي مَحْروقْ نَشْــــحَى عَنهْ           مُدَّ      

 حَـــــــــياتـِــــــــــــي خْــــــــــسَـــــــــــــــــــــــارهْ            بِلَا بيِهْ مَانسواشْ حتَّـــى باَرَةْ      

 2ليعِة عذابْ القلب شِعْلتْ ناَرهْ         مَدْروكْ غِير الناّسْ ماتِدْريني.      

الاذي تااوفي وهااو في ربيااع العمار، والااي كا اات بااق  "محمــد"ت مرثيااة هاتااه علاى ا بنااه حيا  كا اا
الجمال الذي ولد من رحم الأحاان والعايفة الي تنبثق مان حارا الارمض ، والصاورة الشاعرية الاي تكااد 
تحاره مااا حولهااا، حيا  جسااد بااق كياف المااوت خطفاات قلباه ووجدا ااه وذاباات أ فاساه، وأن الحياااة مااا 

الفناااا ، حياا  شااابه الشاااعر الماااوت بالنااار الاااي تلتهااب كااال إلاا  لهااو ولعاااب ومااا مصاااً الإ سااان إلاا  هااه
شاه  مان حولهاا وكاذلك شاابهها باالمرض الماامن الاذي لا دوا  لاه، ويطلااب مان ا  عاا وجال ان يلهمااه 

 الصبر في حياته. 

الشاااعر كماا تعااد الماوت مشااكلة  الأ ااّ أي أنا مشااكلة الشااعر مشااكلة ذاتاه، ماان حيا  أنا 
الااذي تسااايطر فكااارة المااوت علاااى مشااااعره يعاايش أياماااه خائفاااا  قلقااا ، معاااذب الااانفلم، وتساابب لاااه هاااذه 
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الأحاسايلم استسالحما  لعاذاب  فساه وإحساساه بالسارمة والملال مان الحيااة، فيثاور علاى الحيااة وماا فيهااا 
 ياعنا  بالدهر والأياا والأقدار الاالمة. 

 ب _ ثنائية الموت والبعث: 

يًة الأولى، هاه قضاية صارا  يويال عساً جاا  في تعد       مواجهة الموت بالنسابة للإ ساان قضاية المصا
أشاااكالٍ متعااااددة علاااى ماااار العصاااور في الحضااااارة الإ ساااا ية. ولعاااال أول صاااورة مدو ااااة عااابرت عاااان هااااذا 

. هاه مدو اة الشااعر علاه عنااد   ففاه تجربتاه الشاعرية نجاده يعطيناا مفهوماا  لاخار للبعا ، فهااو 1الصارا 
جناب إلى  د  عن معا اته الفردية في مواجهة الموت بشى أ واعه لأن " الوعه بالموت وضاه جنباا  يتح

إلى  , فهو عندما يواجه الموت سرعان ما يبع  ذاته من محاي  الماوت2مع الاتجاه الإ ساني يو الفردية"
 يقول: إذ  الحياة مجددا .

 ــــــــــّــَى           إلِقِي جْناَنْ حَافَلْ بثِْمَارْ الجَنَّة مْــــــــــشِـــــــــي وتْــــــــهَن          

هَا مَاتْ حُورِي جَنَّة       وناَياََ قـَعَدتْ لِلهمْ ياَ صَاغِينِيْ.             3هُو ضَرَبـْ

لعال الشااعر يقصاد بهاذه المقاايع الشاعرية أن ابناه تاوفي وذهاب وساو  ياذوه يعام الهناا    وذلاك      
 تلك الجنان الملي ة  "بالثامار"  لأ ه مات وهو "حوري" جناة. بدخوله 

 ويقول الشاعر في مقطع شعري لاخر: 

 4اللّي حَكَمْ وهَزْهْمْ وأدّاهُمْ           من غِيرْهمْ قاَدرْ إِقدْ يـَعْطِينِيْ.           

                                                                 

وت، ماااارم 1  ، 1974 ينااار: رتيااا عااوض، رسااالة ماجسااتً بعنااوان "أسااطورة الماااوت والإ بعااا  في الشااعر العااربي الحاادي  " الجامعااة الأمريكيااة في بااً
 .  25ق  مخطوية،

 .  09بركام السحمدي، تيمة الموت في شعر عبد ا  بوخالفة، مجلة تاريح العلوا، العدد السادم، ق  2
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لخااملم الاذي يرثياه، ولعلااه أولاده الأربعاة المتاوفين وقااد لحاق بهام اإلى  يشاً الشااعر في هاذه المقطاع     
يقصااد بااذلك أن هااذا حكااام ا  ساابحا ه وتعااالى، ومااااداا قااادرا  علااى أن يأخاااذهم فهااو قااادر علاااى أن 

 يلهمه الصبر على فراقهم، وهذا ما أشار إليه أيضا  في المقايع الشعرية الأخرى: 

 لى           بيِبـَــــــــــانْ رَبّْ فاَتحَـــــــهْ مَحْلُولـَــــــهْ الــــــــــــــفَــــــــــــــــرَجْ مِ المــــــــــــــوُ           

ِــيْ.            تهَْ يِد ينـــــــــ ـــــــــــــــزْ أمََــــــانـْ  1قـَـادرْ إجِيْبْ الصـــــــبرْ زوْلهْ              ولاَّ إِه 

كتاباااة هاااذه إلى   ة، الأماار الاااذي دفعااهلكاان الشااااعر في صااراعه ماااع المااوت أل ان يستسااالم للهاوااا
المقايع الي يتغلب فيها التدلد على الموت فقاد شاكلت كلمتاا " الفارن " و" الصابر " فكارة التدلاد   

 . 2أي ا بعا  الفرن من ا  عا وجل وهو القادر على أن ونحه الصبر 

 والمعّ  فسه نجده يتكرر في مقطع لاخر في قوله: 

 3القْ حَكَمْ عَظِيمَهْ        قاَدِرْ إِجيْبْ الصبرْ مَا إِكِدَاشْ . جَـتْ شَهوة الخ     

 وفي مقطع لاخر، وظف الشاعر ثنائية الموت والبع  حي  قال: 

هْ           وأُخْريِنْ أولْ يُومْ في الزْياَدَهْ.        4وَاحَدْ سفَرْ وواحدْ مْسَافِرْ تـَوَّ

ه هذا أ اه قاد يارزه في تلاك اللحااة الاي واوت فيهاا من الممكن أن يكون الشاعر قد يقصد بقول
 ذلك الشخن بمولودا  جديدا ، وهذه قدرة الخالق سبحا ه وتعالى في أرضه. 

كااااان فاااااوذن الماااااوت والإ بعااااا  حقيقاااااة إ ساااااا ية مطلقاااااة تخطاااات في جوهرهاااااا الفروقاااااات العرقياااااة 
 والاما ية. 

                                                                 
 . 126محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  1
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 ج _ الحقل الدلالي للموت: 

وت في تشاكيلها اللسااني، لتشامل كلماات مرادفاة في المعاّ، قريباة منهاا دلالياا , تتسع دائرة تيمة الم     
فالشاعر  تار أحيا ا  مفردات يعبر بها عن معّ الموت دون أن يشتق مان الجاذر .مااتأ مفاردة، وهاذا 

 التوظيف يلدأ إليه الشاعر بسب السياه وما يفرضه المعّ الذي يريد النن أن يقوله. 

عر حين يذكر الماوت في  صاه قاد يساتعمل اللفااة بعينهاا " الماوت " أو أحاد مرادفا اا، أو إن الشا     
اً  ماا  اأم  ما يرتب  به ارتبايا  حسيا  أو معنويا ، وقد لا يذكر  شاي ا  مان هاذا، وعلاى الارغم مان ذلاك كثا

لشااعر يساتعين اقتحامه، لذلك نجاد اإلى  القصيدة لنشرح معاني الفنا  والتوجلم من الموت، وقد تسعى
بمفردات كلمة " الموت " في أبنية بقصدية منه، وأحيا ا يفرض عليه سياه مفردة بعينها، وهذا ماا نجاده 

 جليا  في معام  صوصه الشعرية، فمثلح في قصيدته: تمنيت راهه حضرت معا ا داداه, نجده يقول: 

 ياَ جافيه زُورتناَ      

 يناَ فِقَدْناَكَ يُومْ الفرحْ مَاجِيتْ      

 جَتْ غِيْبْتكْ مَاعدْهاشْ حْدَاد      

 1كُثْرتْ أوْهامِي.       

فهذه المقايع الشعرية تحمل في ييا ا العديد من المفردات المرادفة للموت مثل: زورينا، فقد اك، 
 غيبتك. ...، فكل هذه الألفا  تدل على الفقدان والبعد.

  وكذلك في قصيدته .الفقيد الراحلأ: 

 ب سفر مولاك ياتصويرة غي     

 والعود اللّي تْكَسّرْ ما تْوجِدْ دِجْبيِرَهْ      
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 سْكَنْ في دَارهْ      

 اتِـَقَّى مِشِى فاَرقْ عَرَبْ الحَارهْ      

   1فاَقِدْ صُباَحَهْ لا وجدتْ الرَّاحَهْ.      

إلى  وت، وتنتمااهوفي هاذه الجمال الشاعرية نجااد الشااعر يوظاف كلماة .الإفتقااادأ وهاه مرادفاة للما
 حقله الدلالي، مما يكثف دلالة فعل الموت في النن. 

 وفي  صه " فقدان أا الأولاد ":

عْتهَْ وتـَقْسِيمَهْ        يا نار قلبي ليـْ

رْ الحَيْ مَايـَبْلَاشْ          مَحْرُوقْ غِيـْ

 مْفَارقْ حَبيِبْ مْعاَهْ عشْرة قدِيمة      

هَا مُرَّأر وما طقْت       اشْ وفْراقـْ

 كرِهْتْ الحياةْ مَا عَادْ عنْدي قِيمهْ       

 من بعَدهَا هُنْتْ الحياةْ الِْواشْ ؟      

 2تْفكرتْ نندمْ على التبْسيمَهْ. إذا      

 كما نجد في قصيدته .فقدان العاياأ يقول: 

 بـَرَّدْ النَّارْ الشاعْلة في كْنيِنِي      

 ـــــــــــــــــــــرانــــــــيْ شـــــــــــــــــــــاعْلهْ نيْ      
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 على زُولْ مِتْغيبْ مشِي خَلاَّنيْ      

 مِشْهَابْ شوْ  كبدْتيْ شَاوينِيْ      

 عطْشَانْ من كَاسْ الصبر سْقينيْ      

 سعْـدي رقدْ من قبَلْ عظْمه راشي      

 ـــــــــــــتهنَّــى مِـــــــــــــــــــــــــــــشِي وتْــــــــــــــــــــــ     

 هو ضَرَبْها مَاتْ حُوري جنَّة      

 1لا طــــــــــــــــــــــــلْ لا خَـــــــــــــــــــــبرْنِي .      

عائلاة اللغويااة والدلالياة  " المااوت " لأن سااياه إلى  هاذان النصااان مكثفاان  بالألفااا  الاي تنتمااه
الموت، من أجال تكثياف الحقال الادلالي للماوت، لتكثياف   النن يستوجب هذا الكم اللغوي لمرادفات

ياة، ماان أهاام مراثيااه الاي جسااد فيهااا كاال عالدلالاة النقطااة الااي ياان بصادد تأويلهااا، فهااذه  صااوق فدائ
 حرقته وألمه وحسرته على ا بنه وزوجته ففهما يعبر عن الموت بكل دلالا ا وسياقا ا وا اياحا ا. 

تجساايد أجااوا  جنائاياااة خالصااة لحالااة اليااأم الاااي تتملكااه ويريااد مااان  هااذه النصااوق بمدملهااا هاااه     
هًا الفناا ، فهاذه المرادفااات  إلاا  الخاالق أن يلهماه الصابر، وكاذلك يرياد أن  بر اا بااأن هاذه الحيااة ماا مصا

تق ب من عاس الموت المصوار في تجربة الشاعر الي غطت مساحة واسعة في النصوق الي بين أيدينا، 
هماااا عليااه وكااال هاااذه الا كساااارات أدتفالشاااع ةً والصااادمة، وتأث ظهاااور فلسااافة إلى  ر يااات وياااأة الحااا

الحااان والأسااى والمااوت، المااوت الجسااادي، والمااوت المعنااوي، والمااوت المجاااازي، لااذلك جااا  شااعره بفااايض 
 جنائايه في أسطره وجمله، لأن قلق الشاعر الذي ا تابه حول قيمة الموت مقار ة مع الأبدية. 
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 شكال المعجم الشعري: /أ2

اللغاة الشااعرية في تصاور  قاااد الأدب في العصار الحاادي  فهاه " الإيااار العااا الشااعري للقصاايدة 
للغاة الشااعرية امان حيا  صاور هاذا الإياار ويريقاة بنائاه، وتجربتااه البشارية، وهاو ماا تؤدياه اللغاة الشاعرية 

              1اعر في تجربتااااااه البشاااااارية ".الصااااااور الشااااااعرية والصااااااور الموساااااايقية والموقااااااف الخاااااااق بالشاااااا مااااان خاااااالحل 
" فأساااالوب الصااااياغة الااااذي يسااااتخدمه الشااااااعر هااااو التدربااااة، وهااااو لغاااااة الشااااعر، وكاااال كلمااااة في هاااااذا 
الأساالوب بكاال ماااا يتصاال بهااا مااان إيقااا  وصاااور ودلالات وموساايقى ومضاامون وجاااه ماان التدرباااة، وإن 

معدوماة، فالقيماة هناا في الكلياة   كلياة العماال أن قيمتهاا في ذا ااا إلاا  حمال يعماا وماذاقا  خاصاا  متبايناا  
الشااعري، أو النساايج الشاااعري بمااا يشاااتمل عليااه مااان مفااردات لغويااة وصاااور شااعرية ومااان موساايقى ومااان 

 .    2تجارب البشرية، ومجمو  هذا النسيج هو ما يسميه  .لغة الشعرأ" 

لحقاة الشاااعر المباشار باللغااة الألفاا  في الشاعر الصاااده "تاأم مملااو ة بشاحنات عايفياة، تولاادها ع     
العاااس وماان حولااه، ومان هنااا يااأم تفضاايل الشاااعر في إلى  ورليتاه الفنيااة المباشاارة، الااي ينااار مان خلحلهااا

اسااااتخداا ألفااااا  بعينهاااااا دون الأخاااارى حيااااا   تااااار مااااان الألفااااا  ماااااا يعكاااالم تجربتاااااه وظاااارو  واقعاااااه 
  3."الاجتماعه والحضاري مع مراعاة ذوه الجمهور الذي يتلقى فنه

اللغاااة ههناااا اكثااار ارتباياااا  بالشااااعر وتجارباااه، ولهاااذا قاااال عباااد المااانعم اسماعيااال: " والواقاااع أن علحقاااة      
الشااعر بلغتاه أوثاق واهام ماان علحقاة تجرباة القااق أو مؤلاف المساارحية، فالشااعر يعتماد علاى ماا في قااوة 

 4التعبً من إيحا  بالمعاني في لغته التصويرية الخاصة به."

شك في أن تجارب الشاعر تجاارب شخصاية، تاؤدي الاذات الشااعرة فيهاا الادور الأكابر، وتبعاا  ولا     
لاذلك تكتساب لغاة الشااعر يابعاا  خاصاا . " فعلاى الارغم مان أن المباد  يساتعمل قاوا ين اللغاة ويسااتفيد 

                                                                 
 . 15، ق 1998السعيد الورقه، لغة الشعر العربي الحدي ، مقوما ا الفنية وياقا ا الإبداعية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية ينار,  1
 .  17المرجع  فسه، ق  2
 .  245, ق 2002عبد ا  التطاوي، الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  3
 .  129، ق 1981، 1عبد المنعم إسماعيل،  ارية الأدب ومناهج الدراسات النقدية، مكتبة الفلحح، الكويت، ة  4
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ولا عدااب  أ ااه يساتخدمها في كثااً مان الأحيااان وفاق رليتااه الخاصاة،إلاا  مان ياقا اا المعنويااة وال كيبياة،
أن  ره بعض قوا ينهاا الان كماا قاال القادما : يجاوز للشااعر ماا لا يجاوز للنااثر عناد الضارورة. ... فماا 

 1دلالة على المضمون." إلاا  شكل

حقاول دلالياة، حيا  الألفاا  الاي تشا ك في معاّ إلى  سنقسام هاذا المعدام هاذا المعدام اللفااه     
  درم هذا الأخً لدى الشاعر عل عناد بعض قصائده:  يجمعها عنوان واحد، فا نا سنحاول أن

  ألفاظ الحزن والبكاء )التوجع والألم( -1

لقد اتسعت ألفا  الحان لدى الشاعر وزودها بعبارات التشالا والأس والبكا  على من فارقه، افا      
لعبااد، يتاألمون بالفداائع فطرة إ سا ية، جعلهاا ا  عاا وجال في قلاوب اإلاا  الحان في قلوب البشر ما هو

ويشاعرون باللوعااة ويتاذوقون ماارارة المصااائب، فاالحان شااعور عميااق في ذات الإ ساان   ووجدا ااه، فهناااك 
اً   مان يعاابر عناه بالاادمو  أو باالنواح أو بالكباات الااداخله أو الصابر، فالشاااعر قاد بكااى وحاان وتااأس كثاا

 ن في هذه المدو ة : واستبكى حوله العديد من الأشخاق، ومن بين  ألفا  الحا 

ماااوا  ش دا مااوع ه  ش ف اق اااد  ش الفمر ق اااة ش الف ا  يااة ش تح  اااا ن  ش ش ااااع ل ة ش ش اااو ة  ش   .فا ر اق ااه  ش ش ااااق ه  ش م ه 
ق ت  ش ع ط ش ان  ش ي ابلم  ر يق ه  ش إلس اف ر  ش للاه ام  ش م ش اق يلم   ش ل يا ع ات  ش ع اذ اب  ش   اار ه  شس اح  ش او ني 

ل اه  ش   ش غ ياب  ش ً  أ ج  ن  ش الشاق ا ش خ ط ا تكماوف    ش ش ال هوب ة ش م اره  اد ا في   ش ر احات  ش م  ممت ت  ش الش 
غمر  خ اي ر ي ش ا تا ع د ى. ...أ.    ك او ني   حمر ق ة ش الج ف ا م ش ت  ش ص 

 فهذه الألفا  عبر بها الشاعر عن مدى حا ه وألمه على أحبائه وخلح ه وأولاده.      

 الشاعر في قصيدة"فقدان العايا ":  يقول

 في كِنيِْنِيْ  الشَّاعْلةَالنَّارْ  تـَبـَّرْدْ ياَخَالْقِي هَاتْ الصَّبرْ يَشَّفِينِيْ           

                                                                 
أ دراسة فنية تحليلية، إشرا  الأستاذة الدكتورة روزلين ليله قريش، رسالة ماجستً 1990ش  1940د قنشوبة، الشعر الشعبي في منطقة الجلفة، .أحم 1

 .  240أ، ق 1998ش  1997مخطوية، جامعة الجاائر، معهد اللغة العربية ولادابها، السنة الجامعية .
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غيَبْ مِشِ         1يْ خَلاَّنِيْ. شَـــــــــــــاعْــــــــلـــــــــــــةَ نـِــــــــــيــــــــــــــــرَانـِــــــــــيْ      عَلىْ زُول مِتـْ

 وفي معّ قريب منه يقول في قصيدة "فراه الأا ": 

 عَلَيَّ زاَدَتْ      وَفاَقِدْ اَحْباَبْ جِمَاعْتِيْ وانْدَادي ضَجِيْتْ والغرُْبةَ      
 2ي فَسَطْهُمْ نِسَمَىْ. الــــــــــــلَّمــــــــــــة       فـَقَدَتْ ناَسهَا الل   فـَــــــــــــــــــــــــــقَدَتْ      

 وهو الأمر الذي يتواتر في قصيدة " فقدان أا الأولاد ": 

هَا مُرَّارْ مَا طقُْتاَشْ  مْفَارَقْ       رَاقـْ  حَبيْبْ مْعَاهْ عشْرَةْ قِدِيمَة      فـْ
عْتهَْ قِلْبِيْ  ياَ ناَرْ        3مَا يـَبْلاشْ.  غِيرْ الحَيْ   مَحْروقْ          وتقْسِيــــــــــــمَهْ  ليَـْ

 ويشتد الحان في قصيدة " فقدان العايا الغالي ": 

 زُولـَــــــــــهْ           وكُلْ يوُمْ طاَمِعْ منْتَظرْ فِي وصُولهَْ  فـَـــــاقِـــدْ      

باَلهَْ         وَمنْ زُولْ  إذَبـَّلَت             4فـَقَدَتْ خِيالهَْ  فاَرَقْنِيْ حقْ قـْ

ف ااره  ش ف راقا ه اا ش ممار ار  ش فهذه ا      يت  ش الغمر ب ه  ش ف قق د ت  ش م  لألفا : .الشااع ل ه  ش الن ار  ش ض د 
. ...أ، توحه بدلالة الحان والمعا اة الي عاشها  روه  ش ف اق د  ش إذ ب لت  ش ف ار ق لم  ل يع ت ه  ش ت ق سيمه  ش مح 

 الشاعر، مما يدل على الحركية. 

أنها لغة ممياة، وخاصة لهدة إلاا  الشعر الشعبي هه اللغة العامية، وعلى الرغم من بسايتها إن لغة     
وادي سااو ، الااي تقااا ب أكثاار ماان الفصاااحى، وهااذا ماااا يلححااا  أن لغااة التخاياااب في الشااعر هاااه 
الفصحى الملحنة. حين أقر بذلك الشاعر والأديب عمر أزران حين زار وادي سو  وأذهله استعمال 

                                                                 
 124عناد، ق  الشاعر الشعبي عله، من روائع المصدر السابق، محمد الصا  بن عله 1
 .  16المصدر  فسه ق  2
 . 119المصدر  فسه، ق  3
 .  122، 119، 116المصدر  فسه، ق، ق   4
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ى ..... أذهلالم أن اول ااك البساطا  يتحاادثون بلغاة عربياة فصاايحة، تاذكرك بأياااا العارب الااهيااة الفصاح
في الشاا والحداز واليمن، وتقذفك في شفافية الحادي  الممتاع والساهل الممتناع، وأذهلالم أيضاا  مساتوى 

  1الوعه مرتفع عندهم. ...أ.

ه عناد، نجاد أغلاب كلما اا مان صالب ولا غرابة حين  تفحن أية قصيدة من قصائد الشاعر عل     
القاواميلم العربياة ماع شاه  مان التغياً أو اقحااا عادد قليال مان الكلماات الفر ساية المقحماة، أصاالح  في 

العاماال التااار ه، فمثااال عان الكلمااات الااي اسااتعملها الشاااعر بالغااة الفر سااية إلى  العامياة وهااذا راجااع
ر يا ف ا  placeنجد: .ب لح صة   ف ب له  (،  sablé.م ص ب ل ه  (،  familleالف ام يل ي ا (، ) refuséeأ، .م  .م 

faible  .).... 

كماأ، .ك ه = مثلأ، .ا لو اش  = لماذاأ، .أ ه ن ا = أهلناأ،  = ومن الكلمات الفصيحة نجد: .ك ي م ا     
 .ا تم  ن يتا ل ه  = تمنيت لهأ. ... 

 اه كلماا اق بناا مان الشاعر البادوي أكثار تجاذرت لغتاه " وأهم ما يلححاا علاى لغاة الشاعر الشاعبي أ     
في عمااق العربياااة الفصااايحة أكثاار، وذلاااك نجاااد اللغاااة الشااعرية عناااد البااادو أكثااار متا ااة منهاااا عناااد شاااعرا  
الحضار، والشااعر الماتمكن هاو الاذي ينسااج قصايدته متاأقلم ماع  او  الموضااو ، فاان كاان بادويا رحال بنااا 

ريا  عر  كيف يااون حى تكون النتيدة القصايدة قوياة شاكلح  ولغاة يو لغة البدو النقية، وإن كان حض
ةً بالبادياة، فاذهب  الموسيقى، هذه الخاصية تميا بها الشاعر عله عناد وساعدته في ذلاك  خبرتاه الكبا

مفااردات يصااعب علااى الجياال المعاصاار فهمهاااا ماان غااً باا  وقااواميلم، كمااا جااا  في قصاااائده: إلى  بنااا
إلى  ور قا ر اه  "، " حب البادية "، " الفروسية للعرب " . ........ ثم ينتقال بناا "ال ا  "، "ض ح ض اح  

"الالم ، مفردات سلسة معاصرة في قصائد ولدت من معايشة الشاعر لحاضره مثل:   " لافة التدخين"
  2على الإسلحا"، "روح العمل". ....

                                                                 
 .  23المصدر السابق، ق  ،من روائع الشاعر الشعبي عله عناد 1
 .  25المصدر السابق، محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  2
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عان اللغااة    في شااعره لا تخارن ان الشااعر اسااتعمل عادة ألفااإلى  مان خالحل هاذا العاارض  لان     
 عدة معاجم: إلى  إمكا ية تقسيمهاإلى  المتداولة في المجتمع المحله، وهذا أدى

 وظف الشاعر ألفاظا  استقاها من معدمه الديلم أي من القرلان الكر     المعجم الديني:  -2

قارلان الكار  فكااان أ اه ابان بي اة محافاااة، وترعار  في أسارة تاوارت حفاا الإلى  والسانة وهاذا راجاع
 هذا له تأثً كبً على قصائده من ذلك قوله في قصيدة " السلم في العاس ": 

 ياَ اِلَاهِي أنْتَ السُبْحَانْ       عَالمْ مَا كَانْ      ياَ رحِيمْ عْباَدَكْ ياَ خَالقْ البَشَرْ 

 لَكْ لا بـَعْدَكْ ياَ مْسَخَّرْ المْطرَْ  ياَ مْسَيـَّرْ الإنْسْ والجَانْ       عَظِيْمْ الشَانْ      لَا قـَب ـْ

نَجِيْ المَدْفُونْ في القَبـَرْ   ياَ خَالقْ كَانْ او مَكَانْ       عَلى كُلْ ألَْوَانْ       ياَ قاَدرْ تـْ

لهَْ الخبـَرْ    ياَ مْنَجي إلبَلعَهْ حْيَوانْ        مُــدَّة مَا بـَــان        وقَتْ الل ي إسْتـَغْفَرْ ودِيتـْ

  1إبِْجَاهْ كُـــــتاَبْ القُـــرْآنْ        أُومَاردَْ السَانْ        ومَا كتْبُو الطُلبةَ بالحَرفْ والسْطرَْ 

عناوان القصاايدة ياوحه بأنهااا قصايدة سياسااية " السالم في العاااس " غاً أن الشاااعر ا تجاه بهااا اتجاهااا       
ا ه وتعاالى أن يطفان  اار الفتناة وياؤمن العااس مان  دينيا  عندما تناول الموضو  على شكل تضار    سابح

كل الأخطار المحدقة به، ولعل الشاعر علاه عنااد كاان مان أوائال الشاعرا  الاذين تنااولوا موضاو  السالم 
 أنها جديرة بالنشر والقرا ة. إلاا  الذي شغل كل العاس قدوة وحديثة، وعل الرغم من قصر القصيدة

لم علياااه السااالحا .ذا النااونأ حاااين بلعاااه الحااوت ودعاااا رباااه كماااا ورد في ويقصااد الشااااعر سااايد ا يااو      
 ذَّهَبَ مُغاَضِباً فَظَنَّ أنْ لَّن نـَّقْدِرَ عَليَهِ فـَناَدَى فِي الظُّلُمَاتِ أَن لاَّ إِلاهَ إذ  }وَذاَ النُّونِ سورة الأ بياا  

  2ن سورة الأ بيا . م 87الآية أنَْتَ سُبْحَانَكَ إنِ ي كُنْتُ مِنَ الظَّالِمينَ{ إلّا 

                                                                 
 .  161المصدر  فسه, ق  1
 .  329ق  87القرلان الكر ، برواية ورش عن  افع، سورة الأ بيا ، الآية  2
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رَدْ صَهدْ الحُمَانْ":وكذلك في قوله:        . فهو يناجه ربه بأن يجعل حر النار بردا  "ياَ مبـْ

مان  69الآياة  } قـُلْناَ ياَ ناَرُ كُونِي بـَرْداً وَسَلَاماً عَلى إبِـرَاهِيمَ { ما ورد في قوله تعاالى: إلى  فيه إشارة
  1سورة الأ بيا . 

اً   وكاااذلك نجاااد      الااادعا  في بقياااة قصااااائده وباااالأخن في المرثياااات الاااي كااااان يساااتندد فيهاااا باااا  كثاااا
 يالبا منه أن يلهمه الصبر والنسيان، فمثلح  قوله في قصيدة " فراه الأا ": 

  2مَكَاتيِبْ ربَيْ هَمَّلتنيْ سَاقتْ *** مُشْتاَقْ دُورهْ مَلكْ فَسْط بْلادَِيْ.      

 فقدان العايا الغالي ":  كما يقول في بيت من "

هَا طُلْبتَْنِي مقْبُولهَْ *** الله يَجَعْلهَْ مَحْفُوظْ راَسَهْ عَاليْ.         3ياَ رَبْ كَانـْ

 وفي قوله في قصيدة " فقدان العايا ": 

  4ياَ خَالقِيْ هَاتْ الصبـَرْ نَس يني *** بـَرَّدْ النَّارْ الشَّاعْلهَْ فِي كْنيِنِيْ.      

 ا رَبْ عَبْدَكْ ليِكْ هَزْ كْفُوفهَْ *** عَطْشَانْ منْ كَاسْ الصّبرْ سْقِينِيْ يَ      

 وقوله في قصيدة " الفقيد الراحل ": 

رَهْ         5الله يـَرَحْمَهْ ويُوجَدْ سلَاكْ خْلَاصَهْ  *** ويفِْقِدْ ذْنوبهَْ، الله باَسطاَ خِيـْ

                                                                 
 . 327، ق 69 فلم المصدر، القرلان الكر ، سورة الأ بيا ، الآية  1
 .  16محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  2
 . 122عناد، ق  الشاعر الشعبي عله، من روائع المصدر  فسه، محمد الصا  بن عله 3
 . 124المصدر  فسه: ق  4
 .  130، ق المصدر  فسه 5



 الدراسة الموضوعاتية                                           الفصل الأول             

38 

الاسااتقلحل،   ، إرهاصاات الثااورة وفا ة الثاورة ثمعااش الشااعر علااه عنااد فا ةالمعجـم السياســي:  -3
وكاان مهتماا  بشاأن الثاواار، ومهتماا  بالحركاات التحررياة الوينياة، فهاذا قاد منحاه أن يعطاه قصاائد متنوعااة 

 بتداخل شخصيات وأحااب سياسية مثال ذلك قصيدة " الثورة في سو  ": 

 لادَِيْ وقْتْ الّْجْهَادْ نُوفَمْبـَرْ ربَـعَْهْ وخَـمْسِــــينْ *** فِي بْ      

 نِحْكِيلكْ عَنْ قِصَــة ويِنْ***  عَنْ حَادثْ فِي سُوقْ الوَادْ      

 نِحْكيْ ليِكُمْ هَالحِكَايهَْ *** عَلى الشَّيْ الل ي صَارْ اِهْناَياَ       

عَتْ حَرْبهَْ فِي لَضَايهَْ *** منْ بـَعَدْ اِعْلَانْ الْجُهَادْ        وَقـْ

 مَّهْ لَخْضَرْ هَزْ الرَّايهْ *** والجَنَّة ومْعَاهْ أولادَْ. حَ      

 لعَْدَا هَمَّهْ بالهَمْ *** الثورَهْ صُبْحتْ فِي لهْوادْ  جَيشْ      

  1هُودْ شِيكَهْ مَركَزْ للدَّم *** سَبعَهْ وعَشْرَهْ بْغيرِْ زْناَدْ      

اا همة  في الثاااورة التحريريااة حيااا  وصاااف فهااذه القصااايدة تطلعنااا علاااى أن ولايااة الاااوادي كا ااات م س 
 بعض معاركها، والقصيدة تؤرخ   لمعارك جيش التحرير في منطقة سو  وتشيد بطولات صا عيها. 

 وفي موضو  متشابه يقول الشاعر في قصيدة " ذكريات  وفمبر ":      

 الرَاديُو وأًخْبارَه جــــزَايْرِي واحَـــــدْ من الشْــــــــقَارَهْ ***سْمِعتْ النِداء في      

 ســــــمعْتْ النـِـــداء فِــــــي بْــــــلاديْ *** فِي الرَاديُو المُذْيَعْ بيِهْ يناَدي      

فَاشْ شَعلْ ناَزَهْ .        الل ي عِندْهمْ غِيرهْ عَلى الجِـهَادْ *** نُوفَمْبـَرْ كِيـْ

 مارم ":  19كما يقول في قصيدة " عيد النصر 
                                                                 

 .  55عناد, ق  الشاعر الشعبي علهالمصدر  السابق، محمد الصا  بن عله، من روائع  1
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 مدُ لله الـرَّيسْ خَبَّـــرناَ *** بَشَّرْناَ الكُفَارْ امِْشَوْ  الحَ      

 فـَتَّـحْ لِسْـــــلَامْ أُو نـَــــوَّرْنـَــــا ***  بـَعْدْ الظَلْمَا طَلَعْ الضَوْ      

 الْجَزَايـَرْ ربْحَتْ لِسْتقْلالْ *** الكُفَّارْ إتِقَوْ وإمِْشُوْ      

   1يَّحْناَ *** هُرْبو من الثـُوَّار غَدَوْ. من جيْش الأعْدَاءْ رَ      

مان خاالحل هاذه القصاايدة  لححااا أن الشااعر قااد ا تقاى ألفاظااه ماان المعدام السياسااه ولا خفااه 
 علينا  برة الفخر والاعتااز بفضائل القادة، والوين بصفة عامة والإشادة بالتاريح والجذور. 

لقصايدة لأنهااا تخاياب بوجاادان المتلقاه، وكلمااا  العايفااة في الشاعر هااه روح االمعجـم الوجــداني:  -4
كااان وجااادان الشاااعر صاااادقا  اتساااعت ورحبتااا صااادور الاخاارين لاساااتيعاب عملاااة، وياااداد فهااام المتلقاااه 
بقبااول هاااذا العماال بقااادر ملحمسااة عايفاااة مباادعها لمشااااعره، فاايحلم باااأن همومااه معاااابر عنهااا، وفي ذلاااك 

هاذه الأعماال ومرثياا  إلياه في أولياات ماا يتلقاى. فدعال  النو  من التنفايلم والراحاة تجعلاه شاغوفا  محتضاننا  
مراثياه عائليااة فقااد أخااذت منااه المنيااة أبنااا ه الخمساة وزوجتااه، فتفداارت قريحتااه بالإباادا  الاادال علااى رقااة 
المشااعر. .., فولاادت مراثيااه الحاينااة القويااة منهااا " فقاادان العايااا " ثم يواصاال الإباادا  في تصااوير حالتااه 

د الأخرى منهاا " فقادان أا الأولاد " و" ماوت الأبناا  " وهنااك مراثياه الأخارى منهاا النفسية في القصائ
قصيدة " الفقيد الراحل " الرئيلم الراحل " زلاال الأصناا " زلاال الجاائر " " الفقيد محمد بوضيا  ". 

 ... فمثال هذا المعدم نجد في قصيدة " فراه الأا "، حي  يقول: 

هَا عن خَدْهَا مصْبُوبهْ بـَــــــــــكَـــ       ــــــــــــتْ مًـــشْغــــــــــــــــــوبـَـــــهْ   *** دْمُوعْ عِينـْ

رَاقك جبَلْ بالسيفْ عَنَّهْ راَقِيْ        انِْحسْ كبَدْتِيْ متْجَرْحهْ مَعْطوبهَْ *** فـْ

  2 حَرْبْ بالطقَْطاَقِيْ. والعَبدْ ي صَبرَهاْ سَـــعَى مـــــــكتُوبهَْ *** سَوىْ زَهُو ولاَّ      

                                                                 
 . 60المصدر السابق، محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  1
 .  16، ق فسهالمصدر   2
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 وهنا عايفة الشاعر صادقة ومشاعره رقيقة والأس وحرقته على مفارقة الأمة. 

 وكذلك نجده يقول في قصيدة " فقدان أا الأولاد ":      

 مْحتاَرْ ومَهْمُومْ دَايـَــا فِي كْنـِـينِي *** هَاربْ علَيَّ النُّومْ مَاباَشْ إجِينِيْ      

 حـــــتاَرْ ياَ لــــحْباَبْ دِيمَهْ دِيـمَهْ *** هَارَبْ علَيَّ النُّومْ مَا نـَهْدَاشْ مْ      

 سَهْرَانْ طُولْ الل يلْ فِي تخْمِيمهْ *** بكْرَه نفَتِنْ مَقْسُومْ عَنْ قَدَاشْ      

قْـــــــسِيمه *** مَحْرُوقْ غِيرْ        1الحَيْ مَا يـَبْلاشْ.  يـَـــا ناَرْ قَلبِيْ ليِـــــعْتهَْ وتـْ

 وصورة حرقته في قصيدته " فقدان العايا " حي  يقول: 

رَاقْ عِزِيْ وكَبدتِيْ وْصَدِيقِيْ *** إلِل ي مَا باَشْ حَتَّى فِيْ المِناَمْ إجِينِي        مِنْ فـْ

رْ النَّاسْ مَا تِدْ       عَةْ عَذأبْ القَلبْ شِعْلَتْ ناَرَهْ *** مَدْرُكْ غِيـْ  2ريِنِيْ . ليِـْ

فهاذه العايفااة الصااادقة والأس الباالح والجاارح العميااق والمشااعر الرقيقااة أثاارت بقاوة في اتكائااه علااى       
 المعدم الوجداني، وجعله أسام لصياغة لعربية الشعرية. 

 ووكن تصنيف هذه المعاجم في جدول الآم:       

 الوجداني  المعدم    المعدم السياسه      المعدم الديلم      

ه ه ش السُّب ح ان    ي ا إلا 

من ده ش خ الق  ش ع ا يم  
 الم

 الج ه اد  ش الر اي لم  ش المثو ار  

ل     ت ق لح  س  ا   ش الا   الأع د 

م ش   مخ ت ار  ش د ممو   ش ك ب د 

ش ش اع له  ش   ق ل بي ش   ار 

                                                                 
 .  119عناد، ق  الشاعر الشعبي علهالمصدر السابق، محمد الصا  بن عله، من روائع  1
 . 124المصدر  فسه، ق  2
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 الش ان  ش ي ا ر ب  ش الص با ر  

 يا غ ف ر  ش ب اس    

 ران  ش ع ذ ا ب  س ه  

مااان خااالحل هاااذه المعااااجم .الدينياااة ش السياساااية ش الوجدا ياااةأ، ظهااار أن الشااااعر يريااااد أن             
هً  يجااذب ا تباااه المتلقااه في جااو القصااايدة، وإقناعااه بااأن يااابع الموضااو  جااادي يسااتحق ماان المسااتمع يعااا

أن الشااااعر شااااعر  ويااالمم  اهتمامااه هاااذا فيماااا  اان المعدااام الاااديلم، أماااا المعداام السياساااه فيااادل علااى
بالدرجاة الأولى كماا يادل علاى ارتبايااه باالثورة التحريرياة، أماا المعدام الوجااداني فتاهار فياه علحماة الحااان 

إلى  والأس والحسارة بادياة علااى وجاه الشااعر ماان خالحل ألفاظااه العميقاة، وإحساساه الرقيااق وهاذا راجااع
 يبيعة الحياة الي عاشها. 
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 ية: /  الصورة الشعر 1

وتعد الصاورة الشاعرية عنصارا  مهماا  مان عناصار البناا  الشاعري، فهاه تمثال أ _ ماهية الصورة الشعرية: 
جوهر الشعر، وأهم وسائ  الشاعر في  قل تجربته الشعرية، وتعبً عن واقعه وخياله، ففه هذه الصورة 

 في لغته من صور وخيالا .   الكلمات معا يها التصويرية في اللغة العربية بما يبثهإلى  يعيد الشاعر

إن  الااااد ارم لااااأدب العاااااربي القااااد  لا يعثاااار علاااااى تعبااااً الصااااورة الشاااااعرية للاااا ا  الأدبي باااااالمفهوا      
حاد أ اه أصاب  يشامل كال الأدوات إلى  المتداول، أما بالنسبة للعصر الحدي  فقد توسع مفهاوا الصاورة

يًة مما تعود ا على دراسته ضامن علام البياا هًاا مان التعب ن والباديع والمعاّ والعاروض والقافياة والسارد وغ
  1وسائل التعبً الغلم. 

تعددت مفاهيم الصورة الشاعرية بتعادد خصائصاها وممياا اا وبااختلح  دارسايها واتجاهاا م فالكال      
 يعرفها ويصغيها حسب رليته الخاصة فمن بين هذه المفاهيم نجد: 

: "أن الاحتفال والصنعة في التصويرات الاي تاروه للساامعين وتاروعهم ويرى عبد القاهر الجرجاني      
التصوير الي يشاكله  الحاذاه إلى  والتخيلحت الي  ا الممدوحين وتحركهم شبيه بما يقع في  فلم الناظر

بالنفش، وبالبح  والنقر، فكما أن تلك العديباة والتغلاب وتادخل الانفلم مان مشااهد ا حالاة غريباة، 
، فالنقاد الحادي  يعتاابر أهام التصااوير 2رليتهااا كاذلك حكاام الشاعر فيماا يصاانعه مان صااور" س تكان قبال

من أهم العناصر الي يكتسب بها العمل الشعري صفته الفنية، فبقادر تاوفره علاى الصاورة الرائعاة بقادر 
  3ما يكون  قريبا من الفنون الجميلة.

 

                                                                 
 .  10، ق 1990، 1محمد الولي، الصورة الشعرية في الخطاب البلحغه والنقدي، المركا الثقافي العربي، بًوت، ة  1
 .  234، ق 1988، 1، دار الكتب العلمية، بًوت، لبنان، ة عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلحغة 2
 . 422، ق 2أ، دار الغرب الاسلحمه، ة 1975ش  1925محمد  اصر، الشعر الجاائري الحدي  .اتجاهاته وخصائصه الفنية  3
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الصورة تقوا أساسا  علاى العباارات المجازياة فالح  كا تإذا   ويقول الدكتور عبد الفتاح صا   افع: "     
اً  ماان الصاااور الجميلاااة  يعاالم هاااذا أن العبااارات حقيقاااة الاساااتعمال لا تصاال  للتصاااوير. بااال إ نااا نجاااد كثااا

   1الخصبة جا ت من استخداا عبارات حقيقة لا مجاز فيها ....أ".

ل الفاالمأ الااذي تتخااذه الألفااا  ويقاول الاادكتور عبااد القااادر القا : .الصااورة في الشااعر هااه الشاك     
والعبارات بعد أن ينامها الشاعر في سياه بياني خاق ليعبر عن جا اب مان جوا اب التدرباة الشاعرية 
الكاملة في القصيدة، مستخدما  ياقات اللغة وإمكا ا اا في الدلالاة وال كياب والإيقاا  والحقيقاة والمجااز 

هًا   2من وسائل التعبً الفلم. وال اد  والتضاد والمقابلة والتدا لم وغ

ويقااول الاادكتور  قاايم اليااافي: إن اللغااة ا فعاليااة، والا فعااال لا يتوساال بالكلمااة وإفااا يتوساال بوحاادة      
الصورة'، "فالصاورة إذن هاه واساطة الشاعر  طلق عليها اسم 'تركيبية معقدة حيوية لا تقبل الاختصار، 

تام في داخلهااا وحاادات متعاددة هااه لبنااات بنائهااا وجاوهره، وكاال قصاايدة مان القصااائد وحاادة كاملااة تنا
العااا، وكال لبنااة مان هااذه اللبناات هااه صاورة شااكل ماع أخوا ااا الصاورة الكليااة الاي هااه العمال الفاالم 

  3 فسه".

هااااه فااان مااان الفناااون التصاااويرية  العربيااااة ويعاااد ماهااارا  مااان ماااااهر التفكااااً ب_ الصـــورة التشـــبيهية: 
اً في أشاعار العاارب، فدعلااوه أحاد مقاااييلم التميااا الأدبي  البشاري, حياا  ا تشاار التشابيه  في ا للغااة وكثاا

شااه  ظريااف يشاابهه، وصااورة بارعااة تمثلااه إلى  كماا أن بلحغتااه تشااأ ماان أن ينتقاال بااك ماان شاه   فسااه
وكلمااا كااان هااذا الا تقااال بعياادا  قلياال الخطااورة بالبااال، أو مماوجااا  بقلياال أو كثااً ماان الخيااال، كاااان أرو  

  4عدابها واهتاازها. اإلى  للنفلم وادعى

                                                                 
 .  9ق  ،1990، 1محمد الولي، الصورة الشعرية في الخطاب البلحغه والنقدي، مركا الثقافي العربي، بًوت، ة  1
 .  10المرجع  فسه: ق  2
 . 10المرجع   فسه: ق  3
 .  91مصطفى الصاوي الحويلم، البلحغة العربية تأصيل وتجديد، منشأة المعار ، الاسكندرية، مصر، ق  4
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شااابه أحاادهما باااالآخر كاااان ذلاااك علاااى ضاااربين: إذا  ويعرفهااا الجرجااااني بقولاااه " ا علااام  أن الشاااي ين،     
تأوياال والآخاار أن يكااون الشااابه محصاالح  بضاارب مااان إلى  أحاادهما أن يكااون ماان جهاااة أماار بااين لا يحتاااان

  1التأويل ".

شبه باه، أداة الشابه، وجاه الشابهأ، أماا المشابه والمشابه باه ويقوا التشبيه على أربعة ركائا .المشبه، الم     
يسميان ير  التشبيه وأداة التشبيه هاه الكاا  ومثال، ووجاه الشابه هاه صافة أو الصافات الاي تجماع 

  2بين الطرفين.

تكمن فائدته في إيضاح المعّ المقصاود ماع الإيجااز والاختصاار، مماا يحصال للانفلم، مان الا الم باه      
ها هه به إلى  الجله الواض ، وما يحصل لها من الا لم باخراجها مما س تألفهإلى  ن الخفهباخراجها م

  3ألف.

إن الباحا  في يبيعااة الأسالوب التخيلااه للشااعر الشااعبي  ارن بملححاااة أولى هاه غلبااة التشاابيه،      
المجازيااة، ل جمااة الاذي يعااد البنيااة الأساسااية في تشاكيل المتخياال عنااد هااؤلا  الشاعرا  لأن أقاارب المسااائل 

الصااورة الشاااعرية الااي يرياااد الشاااعر مااان خلحلهاااا الإيحااا  بالمااادلولات الااي تسااايطر علااى  فساااه، وشاااحنها 
  4التلقه.إلى  بدلالات معينة يريد تبليغها

فالشااااعر الشاااعبي يعتماااد علاااى الموهباااة الفطرياااة في بنااااا  الصاااورة الفنياااة، كماااا يعتماااد علاااى توظيااااف      
فه صااااااابغة جمالياااااااة في  صاااااااه، ومااااااان أمثلاااااااة ذلاااااااك نجاااااااده يقاااااااول: في قصاااااااايدة                 التشااااااابيه فهاااااااو بااااااادوره يضااااااا

 " فراه الأا " يقول: 

        

                                                                 
 .  69عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلحغة في علم البيان، ق  1
 .  258، ق 2004ه محمد عبد القادر الفاضله، صيدا المكتبة العصرية  ، بًوت، الخطيب القاويلم، الإيضاح في علوا البلحغة، راجع 2
 . 211ينار: المرجع  فسه، ق  3
 . 211ينار: المرجع  فسه، ق  4
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رَاقِيْ        أمَْوَاجْ البَحَرْ والشَطْ والرَقْراقِي *** جَادونْ مِنْ تَحْزَنْ نـَهَارْ فـْ
  1. الشَّطْ قاَبـَلْنِيْ إمِْلَوَّحْ غِيْمَهْ ــهْ *** و دَخَـــــلــــــتْ البـَــــحَـــــرْ أُوْريِـــــــمَـــــ     

نجاد التشاابيه في قولاه .والشاا  قااابله ملاوح غيمااهأ حيا  شاابه امتااداد وادي الشا  وا تشاااره كمااا 
 تنتشر الغيمة والسحاب في الأفق. 

 في القصيدة  فسها يقول:      

 اِحَوَّسْ بينْ جَايْ وغاَديْ  *** وفِكْري حَس يْتْ ريِْقِيْ لَا هَبَطْ لَا يـَرْقْى     

حي  شبه الشاعر غمصاة الفاجعة الي أصيب بها مان فقادان أماه كاا يباام الرياق في الحلاق عناد 
سمااا  الا سااان خاابر يهااااا كيا ااه لااذلك يقاااول .لماان تفا ج اات  علياااه  غمم ااه  م ابع ااد  كاااد ر  يوي اال  ص اارة  ر يق اااه أ، 

 فالشاعر ماال س يصرة ريقه بعد. 

 ماال الشاعر يبد   في  فلم القصيدة:       

  2*** لَا مُتتْ لانَِيْ حَيْ لانَِيْ لَاقِيْ.  مَلاَّ غرَيِبهَْ عَامْ ياَ مَا طَمَّهْ 

نجاااد كااااذلك الشااااعر شاااابه العااااس بالشااااه  ضاااخم الجساااام ويحاااذ  هااااذا الأخاااً ويرمااااا لاااه بلفاااااة               
 " م اي م ه  ". 

لكاان والدتاااه  نجااده يشاابه أمااه كااذلك بالشااملم، ومااا أجماال هااذا التشاابيبه فالشااملم تشااره وتغيااب،     
غاباات ولااان تشاااره أبااادا ، زهااو سااايال ينتاااار شاااروه الشاااملم عسااى أن يااارى شااابحها أو ييفهاااا، كماااا 
عا ت من فراقه أثنا  غربته المرجوة .العودةأ سيعاني هو من فرقة لا عودة بعدها فهه رحلت ولان تعاود 

 باللحاه بها. إلاا  فالخلحق له

                                                                 
 .  16عناد، ق  الشاعر الشعبي علهمحمد الصا  بن على، من روائع  1
 . 16المصدر  فسه، ق  2
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 أ: ويقول أيضا  في قصيدة .فقدان أا الأولاد     

 *** والدَهَرْ دِيمهْ صَنـَعْتهَْ غَشَّاشْ  ليََّامْ مثْلْ الرْيّْحْ فِي التبِريِمَة

 حي  شبه الاياا بدوران الري  وتغلبه في كل اتجاه. 

 في قصيدة .موت الأبنا أ:      

 1. *** فِي برْ خَالِي سلعْتهَْ شَدُّوهَا جَرالِيْ كِيمَا الِل ي عَنَّهْ العُمرْ اتِْمَسَّتْ 

حااااين شاااابه ا بنيااااه بالشااااادرة الااااي هااااه زاهياااااة ومثماااارة حااااى ا  قطعااااات وتناااااثرت واختفاااات ساااااريعا .                   
فالتشابيه في الشااعر الشاعبي هااو فاان تصاويري مشااحون بتلاك العوايااف والأحاساايلم المرهقاة الرقيقااة ماان 

ح المعاّ والدقاة في خلحل مشاهدة وقو  الأحدا ، وهنا يوضا  لناا الشااعر تصاوراته فالهاد  مناه ا يضاا 
 التصوير والإيجاز والاختصار. 

هاه فان مان الفناون البلحغياة وتعاد  وعاا  مان التعباً الادلالي الاذي يقاوا علاى ج _ الصورة الاستعارية: 
المشابهة وتعد أهم مباحا  علام البياان، فيعرفهاا أحماد الهااته: " تعاد الاساتعارة مان أهام مباحا  علام 

بيه حااااذ  أحاااااد يرفيااااه، إماااااا المشاااابه أو المشاااابه باااااه، وتاااارد الاساااااتعارة في البيااااان، فهااااه في حقيقتهاااااا تشاااا
اصااطلحح البيااا يين بأنهااا ا سااتعمال اللفااا في غااً مااا وضااع لااه علحقااة المشااابهة بااين المعااّ المنقااول عناااه، 

تشابيها  مختصاارا  إلاا  والمعاّ المساتعمل فياه، ماع قريناة صاارفة عاان إدارة المعاّ الأصاله، والاساتعارة ليسات
  2نها أبلح منه. لك

وفي قاااول الجرجااااني: " الاسااااتعارة أن ترياااد تشااابيه الشااااه  بالشاااه ، فتاااد  أن تفصاااا  بالتشااابيه، وتاهااااره 
هً المشاابه وتجرياه عليااه ". والاسااتعارة بوصاافها اساالوب اقااربإلى  وتجاه  يبيعااة إلى  اساام المشاابه بااه، فتغاا

الوضاوح علاى اعتبارهاا في أبسا  إلى  ه اوعإلى  الغموض أكثرإلى  الشعر الذي يلما  ولا يصراح، وينا 

                                                                 
 .  121روائع الشاعر الشعبي عله بن عناد، ق المصدر السابق، محمد الصا  بن عله، من  1
 .  184أحمد الهاته، جواهر البلحغة في المعاني والبيان والبديع، دار الجيل، بًوت، لبنان، د ة، د ت، ق  2
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تعريفا ا: تشبيه حذ  وأحد يرفيه، ففه حذ  أحد الطرفين ابتعاد عن عااس الواقاع وتوسايع للفداوة 
بااااين العاااااس الحقيقااااه وعاااااس الخيااااال ولا شااااك في أنهاااااا تحقااااق شااااعرية أعمااااق عاااان يريااااق تكثيفهااااا أكثااااار 

  1للمتخيل. 

 وهه تتألف من ثلحثة أركان:      

 وهو اللفا الذي يستعار منه الصفة أو الكلمة وهو بمنالة المشبه به. عار منه: المست

 وهو اللفا الذي يستعار من أجله الصفة أو الكلمة وهو بمنالة المشبه. المستعار له: 

وهااو الصافة أو الكلماة الااي تجماع بااين يارفي الاساتعارة ويقااال لهاا أيضاا  الجااامع، وهاو بمنالااة المسـتعار: 
  2. وجه الشبه

وقد حمف لت معاام أو جالا قصاائد الشااعر علاه عنااد مان هاذه الصاورة: فنداد في قولاه في قصايدة      
 " فقدان الأا الأولاده ". 

هَا مُرَّارْ مْفَارَقْ حَبيِبْ مْعَاهْ عِشْرَهْ قدِيمهْ ***    مَا طقُْتاَشْ  وفْراقـْ

يتذوقااه علاى ساابيل اساتعارة مكنيااة. حيا  شاابه فاراه زوجتااه بشاه  الماار بالطعااا أو الشااه  الاذي      
 وفي قوله أيضا  في  فلم القصيدة: 

 *** رَحْلتْ وخَّلتْ وَراَهَا إِحْدَاشْ  الزَّهُو عَلى طُولْ الزمَانْ إنْصيمَهْ 

هًا على سبيل استعارة مكنية.        فالصوا يكون عللى الشهوات من أكل وشرب وغ

 وفي قوله أيضا  في  فلم القصيدة: 

 1*** عِشْرينْ عَامْ وزيْدْهَا سُطاَشْ .   كَانتْ هْناَياَ ريِْمهْ بْحَالْ لاَ 
                                                                 

 .    105، ق 2002، 1عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعداز في علم البيان، ت  ياسين اليوبي والمكتبة المصرية، ة  1
 . 1985د العايا عتيق، في البلحغة العربية علم البيان، الآفاه العربية، دار النهاة، بًوت، د ة، عب 2
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هنا شبه زوجته .بالروةأ وحذ  وجه الشبه، في هذا التشبيه الروة أ ثى الر  على سبيل الاستعارة      
 .  ةيتصريح

 أما في قصيدة " فقدان العايا الغالي ". 

 2. النُّومْ دِيمَا طاَيـَرْ ليَّ بْلَا بيِْهْ فِكْرِيْ حَايرْ *** وهَاربْ عَ 

 حي  شبه النوا بالطائر من سدة حسرته وألمه وحا ه على ابنه. 

فقاااد تباااين مااااا سااابق أن الاسااااتعارة فااان مااان فنااااون البياااان ولهااااا قااادرة علاااى الإيجاااااز، وقااادرة الادمااااان      
الاساااتعارة  والتكيااف وماااان المتناقضاااات وإبااادا  المعااّ في صاااورة جيااادة، ولقاااد اسااتطا  الشااااعر توظياااف

 لرسم صورة جيدة بصورة معبرة عن تلك الأفكار والمضامين المخاو ة في الذاكرة.                                           

هه فن من التعبً  توفاه العرب استكشا  لألفا  الي تأودي ما يقصد مان الصورة الكنائية: ش د 
ن من وجاوه الدلالاة، كاذلك كاذلك هاه واد مان أودياة البلحغاة المعاني وبها ياينون هروب التعبً، ويكتوو 

 ااو  إلى  أنهااا تفتقارإلاا  وركان مان أركااان الفصااحة، شاأنها شااأن الاساتعارة، ولا تقال أهميااة عليهاا عليهاا،
 من الدقة والتفصيل، فهه تحمل شي ا  من الغموض والس  لكنه غموض بنا . 

، والمراد بالكناية هنا أن يريد المتكلم إثبات معّ من معاني، فقد عرفها عبد القاهر الجرجاني بقوله     
معاّ هاو تالياه وردفاه في الوجاود فيميان باه إلياه إلى  فلح يذكره باللفا الموضو  له في اللغاة ولكان  يجاه 

  3وتجعله دليلح  عليه. 

ا  محسوسااة تاخاار يقااول عبااد العايااا عتيااق " الكنايااة لهااا القاادرة علااى تجساايم المعاااني واخراجهااا صااور      
بالحيااة والحركااة تنبهاار العيااون منااارا  كمااا تساااعد في تفخايم المعااّ في النفااوم وكااذلك دورهااا ماان حياا  

  1التعميم والتغطية حرصا  على المكّ عنه أو خوفا  منه ". 
                                                                                                                                                                                                           

 .  119عناد، ق  الشاعر الشعبي علهمحمد الصا  بن عله، من روائع  1
 .   122المصدر  فسه، ق  2
 .  79عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعداز، ق  3
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ثلحثاة أقسااا .كناياة عان صاافة وكناياة عان موصاو  أو كناياة عان  سابة، ولعاال إلى  وتنقسام الكتاباة     
ب الكناياااة ماان باااين الأساااليب البيا ياااة هااو الأسااالوب الوحيااد الاااذي يسااتطيع باااه الماار  أن يتدناااب أساالو 

التصري  بالألفا  الحسية والكلحا الحراا ولهاذا كا ات الكناياة هاه الوسايلة الوحيادة الاي تساً للمار  أن 
لا  حسانا  كاان أا يقول كل شه  وأن يعبر بالرما والإيحا  يوعاد كال ماا يحاول بخاايره حراماا  كاان أا حالح

قبيحا  وكما تأم الكتابة موجهة البلحغة في الوصف وإبراز المعااني المعقولاة في صاورة المحسوساات وباذلك 
  2تكشف عن معناها وتوضحها وتبينها. 

 ومن النماذن الصورة الكنائية عند الشاعر عله عناد نجد: 

 قوله في قصيدة " فقدان أا الأولاد ": 
 3. هَاربْ عليَّ النُّومْ مَانهْدَاشْ بْ دِيمهْ دِيمهْ  ***  مُحْتاَر يالَحْبا

أ أي كناية عن الأس الشديد.   نجد هنا الكناية في قوله .هارب  عل ه النُّوا م انه داش 

 وفي قوله أيضا   في  فلم القصيدة:      

 4. قَلبْ مَايرْشَاشْ دْمُوعِي سِخِيفة شيْ فوتْ القِيمهْ *** مَقْواهْ عندِيْ 

أ، كناية عن القوة فهو مقاوا عنيد يحتفا بالمرسه ولا وكن  سيانها. )  ق لب  م اير شاش 

 ويقول في قصيدة " موت الأبنا  ". 

 5*** رَفْ إتِـْرَضَّفْ كبيِدْتهَْ هَزوهَا.  القَلبْ بيِنْ المَطرَْقةََ والزُبرهْ 

                                                                                                                                                                                                           
 .  168ق  167ن، ق عبد العايا عتيق، علم البيا 1
وت، ة  2 ، ق 1993، 1عبد العايه عله غريب غلحا، البلحغة العربية بين الناقدين الخالدين عبد القاهر الجرجاني، وبرشان الخفاجه، دار الجيال، باً

260  . 
 . 119محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  3
  119ه، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق المصدر السابق، محمد الصا  بن عل 4
 .  121المصدر  فسه، ق  5
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 كناية عن التعب والأس والمرساة والهموا. 

 ة " فقدان العايا ". وحي  يقول في قصيد

 1*** غَد يتْ شُورِيْ وجَمعْتِي وطريِقِيْ.  عَطْشانْ يابِسْ ريِقيْ 

 كناية عن الحرقة والأس ومعا اته بعد وفاة ابنه. 

 وقوله أيضا  في  فلم القصيدة: 

 2مِنْ قبَلْ عَظمَهْ راَشِي *** وكِي إتْحَشْ من الركُْبينْ باَشْ إيجِني.  سَعْدي رقَدْ 

لحل هذه الصورة الكنائية يبرز الشاعر مدى قدرته على الإبدا  والتصوير والتدديد الفالم فمن خ
والأساالوب الجماااالي، والقااادرة علااى التاااأثً مااان خااالحل الصااورة البلحغياااة في قالاااب فاالم جميااال، وهاااذا ماااا 

 أضا  وضوحا  لنصوصه الشعرية. 

 فمن خلحل هذه المفاهيم  ستنتج بعض الملححاات:      

أهمية الصورة الشاعرية في أنهاا لا تصاور المعطياات الحساية الاي يجريهاا الشااعر، بال إنهاا تتعادى تكمن  -
دا  المباشار و قااد تصاوير ا فعالاتاه ومشااعره الداخلياة، وأيضااا  تكمان أهميتهاا في بعادها عان الأإلى  ذلاك

 بها الفكرة من خلحل إيحا  وتركيا بهد  التأثً. 

  المتعاة والتوثياق للقاارئ، بجا اب المعاّ والتاأثً الاذي تحاد  فياه.   ش وكذلك تبرز أهميتها في إحادا -
وكذلك تكمن أهميتها في الطريق الي تفرض بها علينا  وعا  من الا تباه للمعّ الاذي يعرضاه في الطريقاة 

لفااات انهاااا ترياااد أن تإلاا  الااي تجعلناااا  تفاعااال ماااع ذلاااك المعاااّ و تاااأثر بااه، إنهاااا لا تشاااغل الا تبااااه لاااذا ا،
المعّ الذي يعرضه وتفاج نا بطريقتها في تقدوه، هنا معاّ مجارد، اكتمال في غيباة الصاورة ثم إلى  ا تباهنا

اً  متميااا ، وخصوصاية لافتااة، وعلاى قاادر  تاأم الصاورة فتحتااوي ذلاك المعااّ تادل علياه، فتحااد  فياه تااأث
                                                                 

 . 124المصدر  فسه، ق  1
 . 125المصدر  فسه، ق  2
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المتلقاه، وتناساابه ماع مااا باذل فيااه الجهاد المبااذول في هاذه العمليااة، وعلاى قاادر المعاّ الااذي يتوصال إليااه 
   1من جهد تتحدد المتعة الذهنية الي يستغرقها المتلقه، تتحدد بالتالي قيمة الصورة الشعرية وأهميتها.

إن الصورة ابدا  خالن الذهن ولا وكن أن تنتج عن مجرد المقار اة أو التشابيه، إنهاا  تاان التقرياب      
اً ، وبقااادر ماااا تكاااون علحقاااات الاااواقعتين المقاااربتين بعيااادة وصااااادقة باااين واقعتاااين متباعااادتين، قلااايلح  أ و كثااا

 2بقدر ما تكون الصورة قوية وقادرة على التأثً الا فعالي ومحققه الشعر.

ويتض  مما سبق أن الصورة الشعرية تعبر عن رلية الشاعر للواقاع، وتصاور أفكااره ومشااعره وخيالاه      
الوساايلة الجوهرياة الااي يسااتخدمها الشاااعر في صااقل تجربتااه إذا  هااهوتباين شخصاايته، فالصااورة الشااعرية 

 الشعرية و قلها. 

                                                                 
 . 328,ق 1974جابر عصفور، الصورة الفنية في ال ا  النقدي والبلحغه عند العرب، دار الثقافة للطباعة والنشر، د ة،  1
 . 16الخطاب البلحغه والنقدي، ق الولي محمد، الصورة الشعرية في  2
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 الموسيقى الشعرية: / 2

ات أفكاار، ولعاال ذلاك كاان لإبااراز أن الموسايقى هاه العنصاار ذمان المسالم باه أن الشااعر موسايقى      
يقى يتدلااى فيهاااا الأساسااه في الشااعر، الااذي وياااه عااان بقيااة فنااون القااول، فاالح يوجاااد شااعر باادون موساا

جوهره، وجوه الااخار باالنغم، موسايقى تاؤثر في أعصااب الساامعين ومشااعرهم بقواهاا الخفياة الاي تشابه 
 .1قوى السحر، قوى تنشر فيهم  سقا كان قد اضطرب واختل  اامه

إلاا   ولا غّ لأي شاعر عن الموسيقى سوا  كا ت خارجية أو داخلية، فلايلم الشاعر في الحقيقاة"      
 .2"ما موسيقيا تنفعل بموسيقاه النفوم وتتأثر بها القلوبكلح

اً فعااالا في بلاورة التشاكيل الجمااالي للانن حيا  تتضااافر الأصاوات اللغوياة وفااق       تاؤثر الموسايقى تاأث
 اااا خاااق في النسااق النصااه لتحاد  إيقاعااا يعاابر عاان مخ عااات الحالاة الشااعورية وممااا لاشااك فيااه أن 

 "دورا هاما في بنا  القصيدة ومما يعضد ذلك ما يقول به الشكلح يون الروم الصورة الموسيقية، تلعب 
اختيااار الكلماااات وترتيبهااا مااان ثم في المعااّ العااااا للشااعر مااان خاالحل الموسااايقه ال كيبيااة وهاااه موسااايقى 
 الأوزان الشعرية ذات القيمة المركبة وكذلك موسيقى القوافي الي تحاول ان تجعل الصورة الموسايقية أكثار

يًااة الداخليااة إلى  اكتماالا وتنايمااا ماان الناحيااة الشااكلية الخارجيااة، ماع مااا يضااا  ذلااك الموساايقى التعب
الناتجااة عااان كيفيااة التعباااً ومرتبطااة بالا فعاااالات السااائدة المنبثقاااة ماان النساااق الااداخله المشاااكلة للااادوال 

يًة بكافة مجالا ا  .3التعب

وسااايقية للقصااايدة مماااا يسااامى بالإيقاااا  الاااداخله وهاااذان النوعاااان اللاااذان تتشاااكل منهاااا الصاااورة الم
والخااارجه أو الموسااايقى الداخلياااة والخارجياااة، يتحقااق كااال  اااو  مااان الموساايقى بجملاااة مااان العناصااار الاااي 

                                                                 
 .14ق  1981، 5إبراهيم أ يلم، موسيقى الشعر الأنجلو المصرية، القاهرة، ة 1
 .13ق  ،المرجع  فسه 2
سانة  ، مخطوياةالهادي غدير عمر، الخصائن الفنية في شعر عله عناد، إشرا . أ عله كربا ، رسالة ماس  في اللغة العربية لادابها تخصان أدب شاعبي 3

 .18ق  ،ا2015/2016
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يتفااوت الشاعرا  في درجاة اساتغلحلها في التعباً عان خلداات الانفلم ومكبوتاات الوجادان الاي تاهار أن 
 ثنا  عملية الإبدا .   

 ارجي )الوزن الشعري(: الإيقاع الخ –أ 

 والمقصود منها أو بها بالموسيقى الناجمة أو الناتجة عن البحر العروضه من خلحل الوزن والقافية.     

اً حي  قالو "الوزن:  –1 إن الشعر هو الكلحا  "لقد تحاور النقاد العرب القدامى في عنصر الوزن كث
إلى   الشاعر علاى الاوزن والقافياة فقا , بال إنهام  اارواالموزون المقفى ولا يعلم هاذا أنهام قصاروا القاول في

ا تفياا، س يكان لناجاد مان الكالحا عان إذا  هذين العنصرين على أنهماا أكابر دالاين علاى القصايدة حاى
 .1"عارية القصيدة

عنادما  تحااد  عاان الااوزن في الشااعر الشااعبي فاالح  عالم بااور الشااعر الااي وضااعها الخلياال باان أحمااد      
ذه لا القواعد المتعار  عليها في الشعر الفصي  قدوة وحديثاة، ومان الخطاأ أن  صصاه لهاالفراهيدي، و 

القواعد والموازين بل في ذلك ظلم كبً لكليهما، ولا يعلم هذا كما يان البعض أن الشاعر الشاعبي هاو 
لاخار إلى  مجرد مناومات خالية من أي تقنيات إيقاعية، بل هو فن له أصوله وقواعده المتواترة من جيل

 وله قوا  تضمنت له موسيقاه.

أما الشاعر عله عنااد فيعتابر الاوزن في الشاعر  الشاعبي أساساه، ولا يعا   بشااعر  طان القافياة،      
 –أبعد من ذلك حي  يقول: .أعا   بالشااعر الاذي يقاول علاى أي ميااان ولاو كاان إلى  بل ويذهب
كقولااه في   2مهاا باال كيا علااى القافياة والاوزنوأي موضاو  يطلااب مناهأ وأغلاب قصااائده  ت –يااي يااي 

 قصيدته .الشاعر والشعرأ: 

 
                                                                 

ق ، ا2007/2008أ رسالة دكتاوراه جامعاة باتناة 1950 -1850.منطقة تال الصحرا  البنا  الفلم في القصيدة الشعبية الجاائرية أحمد قشنوبة،  1
110. 

 .33ق  2008محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، من إصدارات دار الثقافة لولاية الوادي سنة  2
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عَلّطْ تقِْسِيهْ   إِحْـــــــكِ الْقَافِيـَــة والْمِيزَانْ   1الْمَعْنَى الل ي يتـْ

 يزمُـــوا إلْدَخِـــلْ فِي الْمِيْدَانْ   قاَفِيـَــة ومَعْـــــنَى والْمِيزَانْ 

 نصيحـــة للشّاعــر تُوصّيـــــهْ   نقصتْ واحدة رَهو إِكانْ 

 : "ال ا "كذلك في قصيدته 

وَصّيكْ باَلَكْ تتْوعّرْ   راَهُو الشِعرْ صعيبْ عنْده مِيزَانهْ   ياَ خُوياَ نـْ

 "ضحضاح ورقراقه "في قوله في قصيدة 

لَوْزاَنْ    مِيزُونْ مِيزَانْ    إبِنْ عناَد مَعْرُفْ              مِ زْمَانْ        جَايبْ كلامَِي إبِـْ

 للش عرْ مَفَتُوحْ باَبـَـهْ                                   

والااوزن في الشاااعر الشاااعبي يضااب  ويعتماااد أساساااا علااى الإ شااااد والإيقاااا  والموساايقى الناتجاااة عااان 
اسااا  الانام المتااين والهندسااة المحكمااة للقافياة، وقااد تااوار  الشااعرا  الشااعبيون هاذه الضااواب  الااي تبااّ أس

 على: 

 القافيااااااااااة –أ      

 .2البنية الشكلية للقصيدة  -ب     

 

 

 

                                                                 
 .205ق  ،2008 ،محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، من إصدارات دار الثقافة لولاية الوادي 1
 .33ق  ،2006 ،المصدر  فسه  2
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 القافيــــــة:  -2

القافيااة هااه مجموعااة أصااوات تكااوان مقطعااا موساايقيا واحااد يرتكااا عليااه الشاااعر في البياات الأول،      
يكااااون المقطاااااع  فيكاااارره في نهايااااات أبيااااات القصااااايدة كلهااااا مهمااااا كااااان عاااااددها .في القااااوافي المفااااردةأ أو

 الموسيقه الصوم مادوجا في كل بيت بين صدره وعداه.

.كماا في القااوافي المادوجاةأ تعااد القافياة شااريكة الاوزن في الإختصاااق بالشاعر، ولا يساامى شاعرا  حااى  
 .1يكون له وزن وقافية والقافية مرة تكون بضع كلمات ومرة كلمة ومرة كلمتين

يساميه القاادما  لااوا ماالا يلااا" وهااو ماا يلااا علاى الشااعرا  "وهااو ماا كاان وفي قاول إباراهيم أ ايلم 
 2التااا كبً من الأصوات المكررة فمن حدود القافية الواحدة.

أول إلى  والقافياة في الشاعر الفصاي  هاه لاخار كلماة في البيات أو هاه لاخار مان حار  سااكن فيااه     
لااذي تباّ عليااه القصاايدة، وإليااه ي قباال السااكن، أمااا الااروي فهاو الحاار  اذسااكن يليااه مااع المتحارك الاا

 3تنسب.

تاارتب  القافيااة في القصااايدة الشااعبية بنهايااة الجملااة فيكااون الوقااف في نهاياااة وفي قااول أحمااد قشاانوبة "     
يلاا الشاعر  فسه بأن تنتهه الجملة ومعناها الجائه خطفة للقافياة وبهاذا إذ  البيت دلاليا  وإيقاعيا  يويا  

 .4"قلحل الصوم والنحوي والدلالييتحقق للبيت  و  من الاست

ةً في البيت لكنهاا لا تأخا ذ  فالم تقنياات القافياة في فالقافية في الشعر الشعبي هه الكلمة الأخ
الشااعر الفصااي ، فااال كيا كلااه علاااى الااروي أي الحاار  الأخااً مااان القافيااة، لأن الشاااعر الشااعبي يهاااتم 

الشااعرا  الاذين لا يكتبااون، فالح عدااب أن نجااد  باالجرم الموساايقه للقصايدة سماعااا  لا كتاباة خاصااة عناد
                                                                 

 ،الهاااادي غااادير عمااار، الخصاااائن الفنياااة في شاااعر علاااه عنااااد، إشااارا . أ علاااه كرباااا ، رساااالة ماسااا  في اللغاااة العربياااة لادابهاااا تخصااان أدب شاااعبي 1 
 .42ق  ،ا2015/2016

 .244ق  1952 – 2إبراهيم أ يلم، موسيقى الشعرا . الأنجلو المصرية. القاهرة، ة  2
 .34. ق 2006 ،محمد الصا  بن عله من روائع الشاعر الشعبي عله عناد 3
 .122ق  ي،أحمد قشنوبة، البنا  الفلم في القصيدة الشعبية الجاائر  4
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أ ويعتاابر الشااعر الحاارفين .اأ و.نأ لهمااا حاادة قااد نجاد حارفين مختلفااين في قافيااة قصايدة وا .د ا أ و.حااا ن 
 وقع واحد في الأذن لأنهما حرفان أ فيان .

والقصيدة في الشعر الشعبي تستمد قو ا الايقاعية من قوة القافياة والاي اساتمدت قو اا مان      
الروي، والروي القوي هو ما اعتمد الحرو  والي هه أصل في الكلماة، أماا القاوافي الضاعيفة فهاه ماا 

بلاة الإلغاا   اعتمدت الحرو  الي هه أصل الكلمة، أما القوافي الضعيفة هه ما اعتمدت الحارو  لقا
ااين اأ، .حين اااأ ..., ومثال هااذه الحالااة وكاان أن  كالاعتمااد علااى ضاامً المتكلم ااين مثال: .ك ل يا ن اااأ، .م ش 

 تطوا  مجموعة من الأفعال لتصبع رويا  في القصيدة .

ومن قواعد القوافي عن الشعرا  أن لا تتكرر  فلم القافية في  فلم الجريدة وإلاا اعتبر ذلك عداا  
 .1م وخروجا  من الموازين وهاالا  في القصيدة يفسد وقعها على أذن السامعفي الناا

قافياة واحاادة في لاخار كال بياات، فاان القصايدة الشااعبية إلى  وإذا كا ات القصايدة الفصاايحة تحتاان
قافية في كل سطر من البيت أي أن عدد القوافي في القصيدة الشعبية هاو ضاعف القاوافي في إلى  تحتان

ة مع ملححاة تواجد القافية في الشطر الواحد واختلحفها بين الشطرين، وربما هذا ماا القصيدة الفصيح
صاااعاب ماااان مهمااااة الشاااااعر الشاااعبي في اختيااااار قافيااااة ولااااذلك تقاااام مقاااادرة الشاااااعر بقافيتااااه المحكمااااة, 
 والقاعدة الكبرى عندهم: .من خرن عن القافية خرن عن المياانأ وهذا ما ذكره الشاعر في قصيدته: 

ــانْ   ـوّسْ مَا لْقِيشِي المْكَانْ حَــ ــــ  2ولاَّلِي حَشِـــــمْ غـَضْبـَــــــــــ

ــــيْ الْيرْضِيـــهْ   قـَــاس طبَْطَبْ عــدّة بيِبـَــانْ   مَــلـقِْـــــــــش الْش 

عَلّطْ يقْسِيهْ   إحِبْ الْقَـافية والْمِيـــــــزَان  الْمَعْفَى الل ي يتِـْ

 لـِزمُوا إلِْـدَاخِـلْ فِي الْمَيْدَانْ   ـــنَى والمِيــزَانْ قـَافيـه ومَعْ 

                                                                 
 .35عناد. ق  الشاعر الشعبي علهع محمد الصا  بن عله، من روائ 1
 .204، ق  فسهالمصدر  2
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 نـِصِيحَــة للشّـاعــــرْ توَص يـــــهْ   نقْصُتْ وَاحدَةْ راَهُـو إبِـَــانْ 

 في قوله:  " فراه الأا "ومن أمثلة هذا كله من خلحل مرثيات الشاعر نجد مثلح  في قصيدة 

رَاقِي طْ أمَْوَاجْ الْبَحَرْ والشَّ    رَاقِ   والْرَّقـْ  1ـــيجَا دُن من تـَـحزَنْ نـَهَــارْ فـْ

ــرْ أُزويمَــــــــــــــه ـــ ــــ ـــ  ــط قـَابـَــلْنـِي إملـَو حْ غـيمَــــهْ و الشّ   دخَـــــلـــتْ الـبَـحَــــــــــ

ــهْ الْـتـّبْـسِـيـمَــــــهْ  حَــايــزْ عـلـــــيَّ   يهَا الْقَلَبْ دِيمَهْ شَاقِيالْحَايرْ عَلِ   زيِـنـَـــــــــ

 عَنْ طُولْ الزّمَان إِلَاقِي و الحَــــيّ   ـــمْ والْـعـبـَــادْ مــقَـيـّمَـــهْ باَيـــتْ انخَمّ 

ذا المقطع زاون الشاعر بين القا  والها  الساكنة فالقا  الي تليها يا ، دليل واض  على ففه ه     
يعيشااها الشاااعر المماوجااة بااالقلق وهااذا الصااوت الا فداااري المكسااور دلياال علااى  حالاة الا كسااار الااي

الحمب سااة الااي يعا يهااا الشاااعر مااان شاادة وقااع الفاجعااة ويعاااز ذلاااك الهااا  الساااكنة فالسااكون هااو ايباااام 
للانفلم كاذلك، لكان ساارعان ماا ينفدار الشااعر بالبكااا ، كماا تنفدار القاا  عنااد خروجهاا مان جهاااز 

تاااح التااا لمجارى الهااوا  المغلاق مان الااوتران الصاوتيان, فداا ت القافيااة حساب كماا يباادو النطاق عناد الا ف
 مناسبة لحالة الشاعر .

 "فقدان العايا الغالي" كذلك: قوله في قصيدة     

 2فقدت زُولْ من عِنْدِي عَزيزْ وغاَلِي  إذِْبـّلَتْ مَا عُدْتِشْ علَى عَدّالِي

ـــــ ـــ ــــ ـــاقـِـ ــهفـَــــــــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــدْ زولـَـــــــــ ـــ ـــ ــــ  و كُـتل يُومْ طاَمَــعْ منتَظـرْ فِي وصُلـَـــهْ   ــ

هَـــا طُلبْتِي مَقْبُولهَْ   الله يَجَعلـَـــــهْ مَحْفُــوظْ راٍَسَـــــهْ عَالـِــــــــي  يـَــــــا رَبْ كَــــانـْ

                                                                 
 .16محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  1
 .122ق  ،المصدر  فسه 2
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 و فِـــــي وَجَــــهْ من كَابر عَلِيهْ هْبـَــــــــالِي  ــاتْحَهْ مَحْلُولهَْ الْبيِبـَـــانْ جِمْلـَــةْ فَ 

ا والهااا أ وهاذا دليال علااى أن الشااعر يصاف لنااا كياف أثار فيااه فقادان ابناه وهااو      هناا زاون باين .الالحا
 بعيد عليه .

 "تمنيت راهه حضرت معا ا دادا"وكذلك في قوله في قصيدة      

 تمَنيّتْ راَهيِ حُضْرتْ معَناَ دَادَا  ارْ الْيُومْ ياَ نَشّادَةماكَْبـَرْ نـَهَ 

ـــر يـُــوصِــلْــنـَا ــــا حــبــ ــــ نـّــا  مــنْـهَـــــــــ يةَْ اطبّـْ  إجيـــبْ الـنبّـَـــاء بـِـالْخَافـْ

وألماه علاى دليال علاى حرقتاه  "الهاا "فقد اعتمد الشاعر في جال قصايدته علاى قافياة واحادة وهاه       
 فراه زوجته .

 "فقدان أا الأولاد" في قوله: وكذلك في قصيدته      

 1النُّومْ مّا باّشْ إيِجِينِي هَاربْ عَلَيَّ   يينِ محْتاَرْ ومَهْمُوم دَاياَ في كْنِ 

 ــدَاشْ النُّــــومْ مَــــا نـَهْــ هَاربْ عَلـَــــيَّ   يمَهْ ديمَهْ محْتـَــاْر يـَــا لَحْبـَــــابْ دِ 

 اشْ نْ مَقْسُـومْ عَـــــــــن قــدّ بُكْرَهْ يفْتِ   يـلْ فِي تخْمِيمَهسَهْرَانْ طُولْ الل  

فالقافيااة المتمثلااة في "الشاااين" وماان خصاااائن هااذا الصااوت المهماااوم  "التفشااه" فعناااد النطااق بهاااا      
لهماااوا قااااد عمااااات الشاااااعر ينتشااار الهااااوا  في الفاااام ويعماااما كاااالا أر جائااااه لاااادليل واضااا  علااااى أن الأحاااااان وا

 وش غ لت كل كيا ه، وتفشت فيه الهموا و فثت الأياا فيه السموا فصار شريد الفكر والجسد .

 أما قصيدة "موت الأبنا " الي يقول في مطلعها:     

 ين زاَدُوا وكم لُوا حرقُوهَاو أثْنِ   حْنُوهَــــا أثْنين شدُّوا كبدْتي صِ 

                                                                 
 121محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد ، ق  1
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ــــرَهْ ـــــــرْقِــتْ وَلـّــحِ  ــــ ـــ ــتْ غبَْــــــــــ ــرَهْ مَامُرْ مُرْ الصَّبْر وَاعِ   ـــــــ  رْ صَبْــــــــــ

رَهْ زَعْمَاش من بعَدْ الحَرِ   بْ الكَبدْتِي داوُوهَـــــــــاثمّاشْ طِ   يقَهْ تـَبـْ

فلاذة كبااده  فالقافياة هناا هاه "الهااا " وهاه دليال علاى ايبااام الانفلم علاى شادة حرقتااه علاى أبنائاه     
والاااذين فاااارقهم وهااام في مقتبااال العمااار فالهاااا  السااااكنة دليااال واضااا  علاااى ا كسااااره والقلاااق وشااادة وقاااع 

 الفاجعة عليه.

يتفق الشعرا  على ضواب  لضمان مياان القصيدة وضب  إيقاعها الموسيقه  :البنية الشكلية للقصيدة
 بعد القافية بنيتها والي تبّ من: 

 مةأ/ الطالع .اللحز 1     

 / الدور .الجريدةأ2     

 / المكب .الرجو أ3     

هاااو المقطاااع الأول ماااان كااال  مناوماااة قافياااة هااااه الأساااام لقافياااة المكااااب أو / الطـــالع )اللازمــــة(: و1
الرجاااااو ، وعلاااااى أي ميااااااان كا ااااات أو بتعباااااً لاخااااار هاااااو مطلاااااع القصااااايدة، وقافياااااة هاااااه أساااااام لقااااااوافي 

 .1المكبات

يات الأول مان كال مناوماة علاى أي ميااان كا ات بشارة أن تكاون لاه قال محمد المرزوقه: "وهاو الب    
 ".2 فلم قافية الطالعإلى  قافية الطالعإلى  أدوار .جرائدأ تختم بمكباات ترجع قافيتها

 ومثال ذلك نجد قوله في قصيدته "الفروسية للعرب":      

ن  في   ن  ف لح  د ي ثم ا فامر س ان ف لح   ه د   ب لح 
 الطالع الح  ص انري و في ر كموب  الم

                                                                 
 .37محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  1
 .86محمد المرزوقه، الشعر الشعبي التو سه، الدار التو سية للنشر، ق  2
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اااور   اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااكمااااااااااا اااه م اااش  ااااااااصاااااا  اا هماااااااااور  ش اااااااياااد  في    ح  أحد أدوار   ال ع اااااس  م ش 
ااان غ   القصيدة اااا ااا ااا اااا اابماااااااااامااااااااااااااااا اااار  ش  اااا ااا  متّا رموحااااااااااااااااك  في الشااااااداان    ااااور  اياااااااااااااا

ااااا  ل   اااا  اااه عااااااااااااااااا ن  ر مش  ل ع ي ان  يااااق س    ااااا ه  ح اااىا عااااااان صمور  ل ااااااااااااااااا

"الرا " ما عدا  فقافية الطالع هنا هه حر  "النون" في كلح الشطرين بينها قافية الدور هه حر      
 الشطر "العصن" الرابع والسادم فهه "ن" وهما المكب.

 وله  فلم قافية الطالع الذي يعتبر الأسام الذي يعود له الشاعر في نهاية كل دور.     

 وللطاالع ثلحثة أشكال:      

 طالع من مقطع واحد أي من شطرين "غصنين" بقافية واحدة: 

 الع في الشعر الشعبي السوفيوهو أكثر شهرة وأبرز الطو      

ااا         ااا أ               ااااااااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اا أ            اااااااااااااااااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا  اااا

يااد ماان القصااائد لهااا ياالع ماان هااذا النااو  ماان بينهاا الاا ا ، قصااة حااب في الباديااة، وللشااعر العد     
فاراه الأا، الصاديق رساالة لأخاه في الثاورة، ومعاام مراثياه تكمان بهاذا الشاكل . فماثلح قصايدة فقاادان 

 العايا في قوله: 

 1. كْنيِنِي  دْ الْناّر الشّاعْلهَْ فِيبـَر    نَسّيني ي هَات الصَبر ياَ خَالْقِ 

فقافية الطالع هنا هه "النون" في كلح الشطرين " الصدر والعداا " وفي مرثيتاه الأخارى المساماة "      
 موت الأبنا  في قوله ": 

 حرْقُوهَاينْ زاَدُوا كَمَّلُوا و أثْنِ   طُحْنُوهَاينْ شَدّوا كَبدْتِي أثَْنِ 

                                                                 
 .37عناد، ق  الشاعر الشعبي علهمحمد الصا  بن عله. من روائع  1
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  "فقافية الطالع من مقطع واحد من شطرين  بقافية واحدة هه "الها

 طالع من ثلاثة أشطر وأوسطها مقطوف ناقص: 

 1" المسدم" وهذا الدية القافية  فسها وهو في الغالب يالع لأدوار 

اااا    اااا ااا ااا أ         ااااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااااااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا ااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا ااا أ        ااااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ا أ ا

 من هذا الشاكل لدى الشاعر حوالي سبع قصائد.     

 أي أربعة أشطر:  مقطعينطالع من      

ه قافياة العدااين و ساتطيع أن  ساميه الطاالع الماادون، أو هنا تتحد فيه قافية الصدرين كما تتحد في     
 "المربع" باعتبارها أحد يوالع "الملاومة" المربعة: 

اا      ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااأ             اااااااااااااااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااااااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ا

اا      ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااااأ             اااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ب اااااااااااااااااا

 ئد من هذا الطالع .هنا الشاعر لديه حوالي عشرة قصا

 / الدور )الجريدة(: 2

ةً و      ، وهه مجموعاة الأبياات الاي تنحصار باين الطاالع   .اللحزماةأ 2يسميها البعض العر  أو المط
والمكاب .الرجااو أ أي لاخاار بياات في الجريادة والااذي لااه  فاالم قافيااة الطاالع، وقااد ت كااب القصاايدة ماان 

لاااى يااول  فااالم الشاااعر ومقدرتااه، فمثاااال ذلااك قصااايدة دور واحااد أو دورياان أو أكثااار ويتوقااف ذلااك ع
 "رسالة لأخه في الثورة"

                                                                 
 فالم  المسدم: هو كل دور يتكرر بيت من ثلحثة أضعا  عادة ما يكون الغض الأوس   اقصا ، والغض الخاملم والسادم في البيت الثاني قافيته مان 1

 قافية الطالع. 
ةًأ والواقع أنها  تلفان، سو  يأم تفصيله فيما بعد.  2  أغلب الشعرا  لديهم خل  بين الدور .الجريدةأ وبين العر  .المط
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اااااار ه    ج و اب  إتخ  ت م  بيدي كت بت  أسطاره ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  الطالع أتم  نيتا ل ه  إس افر  مع  ال ط ي اااااااااااااااااااااا

ااااه  ااا اااا اااه  عاااااااااااااا فاااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا اااااااااياان ااااا  ح 

ااار ه  و تا ع ااااااااااااااه ويع ينه   اااا ااا اااااااااااااااا  ا  يمنص 

 ج ااي ر ي ث اير  إ  غ ر  ع اااااااااان  د ين اااااااااااااااااه  

اا  اااا ااا اااااق د ا زمول  م ط و ح بعيد  ع ل ين ااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ا

 ي ال ع  جبل و اعر  صعيب  ح د ااااااااااااااااااااااار ه  

 عل ى الو ي ن  ح ىا غ اب  مموش  خس ارة

 

 الدور الأول

ااه   ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ع ااااااا ا  في  ح الاااااااااااااااااا

ااه  ا  يمنص ث ااااالااااااااااااا اااار جم ياااااااااع  أم   اااااااااااااااا

 ع ل ى ال ااال م ه  ل و لا د  عملو  ح ال ااااه  

اااااه    ااا ااا اااا ااا اااا  ق د ا زمول  ف ار ق لم  ف ق د ت  زمو ال اااااااااااااااااا

ااا ااا اااااار ه  الثوار  وال قيااد  والخ  ط ااااااااااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا  ا

اااااار ه ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  لا إفمك ه ا ع و ان لا سم  ااااااااااااااااااا

 

 الدور الثاني

 و تلف الدور في عدد الأبيات داخل القصيدة وهو ثلحثة أ وا :      

فيه قوافي الأشطر الثلح  أما الشطر الرابع  تتحدأي أربعة أشطر )أغصان(: و مقطعين/دور من 1
 فله قافية الطالع مثلح : 

اااا أ اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أ  ااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  الطالع ااااااااااااااااا

اااا باااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااا

اااا ب اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

اااا ب  اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

اااا ب اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

دور من 
 بيتين

.رجاو أ واحاد مثال هاذا الادور "بوساه" أو "بورجيله" لاعتماده على مكاب وسمه هذا الوزن ب      
 .1" فراه الأا"قصيدة 

رَاقِيأمَْوَاجْ الْبَحَرْ والشَّ  رَاقِ جَ   طْ والْرَّقـْ  الطالع ـــيا دُون من تـَـحزَنْ نـَهَــارْ فـْ
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ــرْ أُرويمَــــــــــــــه ـــ ــــ ـــ  دخَـــــلـــتْ الـبَـحَــــــــــ

 زيِـنـَــــــــــة الْـتـّبْـسِـيـمَــــــهْ  حَــايــزْ عـلـــــيَّ 

 ــط قـَابـَــلْنـِي إملـَو حْ غـيمَــــهْ و الشّ  

 ا الْقَلَبْ دِيمَهْ شَاقِييهَ الْحَايرْ عَلِ 

دور من 
 بيتين

ــة أشـطر "المسـدس":  مقطعـين/ دور مـن 2  حياا  تتحاد فياه قاوافي الأشاطر الأربعااة الأولى أي بثلاث
يًن ماان قافيااة الطاالع وفي الغالااب يكااون الشااطر الثااني ماان كاال بياات  بينماا تكااون قافيااة الشاطرين الأخاا

قافياة الطاالع إلى  با "الماياود" والماياود هاو كال دور يرجاع مقطوفا " اقصا"، ويعر  هذا النو  من الأدوار
 بمكبين أو أكثر.

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أ ااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااااااااااااااا أ ااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  الطالع أ اااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  أ ااااااااااااااااا

اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  أ ااااااااااااااااا

 الدور

 1ومثال هذا نجد الشاعر وظفها في مرثيته على الرئيلم الراحل هواري بومدين في قوله:      

با ر  با ع د صاة في دٍ ق   ر  يسم  ااا بخبر  جتنا  ص ب   اث نين  يد  خم  س ه  و ز   ن  يالعش  اااا ااا اااا ااا اااا ااا اين  ح ه لرب عااااااااااااااااااا  الطالع ح 

 رب عاااااااااااااااا بخبر  لالاا  ج تن ا صب ح اا ل  

 يح  ا ن  ع ن ه ش عبا ن اااااااااااا وال ع اس  ت اا  

اااااااااااااااالح ا  م ن كموب ه  ل    س 

ه   فلسط ياااااااااااااااان  و اش 

ن  ر ئ   ي ن  و فَّ  ل ي اا  يس  اااا بموم د  اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااا

ا ن  ش عب  الس اقي ة  الح مرا   كينو يح   مس 

 الدور

وكاان أن يتداااوز الشاااعر في هااذا المياااان البيتااين ماان  ااو  "المساادم" فتصااب  ثلحثااة أبيااات بثما ياااة      
، ووكاان أن يكاون بأربعااة أبيااات باااثلم عشار غصاانا أو أكثاار وهاذا مااا يعاار  هااذا أغصاان أي "المااثمن"

 .النو  من الأدوار ب "الدور العريض"
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أماا الناو  الثاااني مان المساادم فايمكن أن يكاون يالعااه بيتاا  واحاادا  مركباا  مان غصاانين تاامين ويأخااذ      
 الشكل الآم: 

ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا  أ اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  الطالع أ ااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

ااا اااا ااا اااا ااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا  أ اااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

اا ااا اااا ااااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ب اا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  أ ااااااااااااااااا

 الدور

في قضااايدته المسااااماة " .وهاااذا ماااا نجاااده كااااذلك في مرثيتاااه علاااى الفقياااد الراحاااال أ محماااد بوضااايا       
 1  " في قوله: الفقيد محمد بوضيا

ر اع    ال ع يد بلح د ي قرب أ يااا  قصاة و اقع ه  في    الطالع ال شاه يد  ه وم الي  وو لاد ي   ف د ي بذ 

ااا ر   ااا اااا ااا ل اخ باااااااااااااا ااا عن اااااااااااااااا  إ سم 

 سعيد  عن د المبغ ض  يوا 

ار    شاو  الناشر ى  صف نه 

 الثُّوار   ويناااااااااااااك ي ا حاب  

ف ه  عيب  وع ار   كب ه و   ك ش 

 النايد  ينا   ااااااااااض ع ل   هاااااااهاااااوم 

 الدور

 / دور من ثلاثة أبيات أي ستة أشطر " أغصان ": 3

وهذا النو  تتحد فيه قوافي الشطر الأول والثاني والثال  والخاملم أماا الشطر الرابع والسادم فهو      
أو  .الملاومااةأالغالااب تكاون أشااطار تاماة أي غااً  اقصاة، ويعاار  هاذا النااو  بااااا  مان قافيااة الطاالع، وفي

 الشرقه ويسميه لاخرون المايود باعتبار أن المايود هو كل دور ينتهه بمكبين أو أكثر: 

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااااااااااااااااا  أ ااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  الطالع أ ااا
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اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

ااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب اااااااااااااااا

اااا  اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ب ااااااااااااااااا

اا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  أ ااااااااااااااااااا

اااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  أ ااااااااااااااااا

دور من 
 ثلحثة أبيات

 1ومثال ذلك نجد في مرثيته على إبنه "فقدان العايا الغالي" في قوله:      

 الطالع يغاَلِ فقدت زُولْ من عِنْدِي عَزيزْ و   عَدّالِيإذِْبـّلَتْ مَا عُدْتِشْ علَى 

ــه ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــدْ زولـَـــــــــ ـــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــاقـِـ  فـَــــــــ

هَـــا طُلبْتِي مَقْبُولهَْ   يـَــــــا رَبْ كَــــانـْ

 الْبيِبـَـــانْ جِمْلـَــةْ فـَـاتْحَهْ مَحْلُولهَْ 

 و كُـل يُومْ طاَمَــعْ منتَظـرْ فِي وصُولـَـــهْ  

 عَالـِــــــــي يَجَعلـَـــــهْ مَحْفُــوظْ راٍَسَـــــهْ الله

 هْبـَــــــــالِيو فِـــــي وَجَــــهْ من كَابر عَلِيهْ 

دور من 
 ثلحثة أبيات

ويسااامى المكااااب والرجااااو  وال ويجاااة أو الرواراحااااة، وهاااذا لأن الشاااااعر يرجااااع )الرجــــوع(: / المكــــب 3
نهايااة كااال دور . وبتعريااف لاخاار هااو الغصااان الأخااً ماان الااادور  قافياااة الطااالع فيإلى  ويكتااب ويااروح بااه

الذي تكون قافيته من  فلم قافية الطالع، وهو الذي يضمن الراب  في القصيدة كماا يقاوي موسايقاها، 
 ولذلك قلاما نجد قصيدة دون مكب وله ثلحثة أشكال: 

يرجااع بهااا الشاااعر  يسامى .بوساااهأ أو .بورجيلااةأ لاعتماااده علااى قافياة واحاادةمكــب الواحــد: و -1
 للطالع وهه على هذا الشكل: 

اااا أ اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أ  ااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  الطالع ااااااااااااااااا
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ا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا اااا ااا اااا  ااا الغصن الأول ااااااااااااااااااا

اا ب اااا ااا اااا الغصن الثال  ااااااااااااااااااااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

اا ب  ااا اااا اا الغصن الأول ااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

 ااااااااااااااا الغصن الرابع .المكبأ ااااااااااااا أ

 الدور الأول

اا ااا اااا اا الغصن الأول ااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ااا اااا ااا ااااا الغصن الثال  اااااااااااااااااااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

اااا ن اااا اا الغصن الثاني اااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

 غصن الرابع .المكبأ ااااااااااااااا أاااااااااااااا ال

 الدور الثاني

اا ااا اااا اا الغصن الأول ااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

اااا اااا اا الغصن الثال  اااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

اا الغصن الثاني ااااااااااا اااا ااا اااا اااا دااااااااااااااااا اااا  ااااااااااا

 اااااااااااااااا الغصن الرابع .المكبأ اااااااااااااا أ

 الدور الثال 

 لححااا أن الااادور الأول يتكااون مااان أربعاااة أغصااان تتحاااد قاااوافي الأول والثاااني والثالااا  .بأ بينماااا     
ابااااع هناااا هااااو ينفااارد الرابااااع بقافياااة هااااه .أأ و لححاااا أن الألااااف هاااه  فسااااها قافياااة الطااااالع، فالغصااان الر 

المكااب، ثم ياااأم الااادور الثااااني فتأخااذ الأغصاااان الثلحثاااة الأولى قافياااة جدياادة بينماااا يبقاااى الغصااان الراباااع 
أن إلى  محافاا على الألف قافية الطالع في كل دور منهما تعددت أدوار القصيدة، ومن المهم أن  ساً

 مكب الغصن الواحد يصل  للقسيم أيضا .

ضااعف الشاااعر المكاب في نهاياة الاادور ليصاب  غصاانين بقاافيتين ماان هااو أن يمكـب الغصــنين: و -2
 1قافية الطالع ويعر  .بالمايودأ ومثاله:

اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا ااا اااا  ااا اااا أااااااااااااااااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  الطالع ااا

اا  ب ااا اااا ااا ااا الغصن الأول ااااااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا ب  ااااااااااااااااا ااا ااا اااا اااا الغصن الثاني اااااااااااااااااااا اااا ااا اااا   ااااااااااااااااا

                                                                 
الهااااادي غااااادير عمااااار، الخصااااائن الفنياااااة في شاااااعر علااااه عنااااااد، إشااااارا  أساااااتاذ علااااه كرباااااا ، رساااااالة ماساااا  في الأدب الشاااااعبي جامعاااااة الاااااوادي،  1
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ااا الغصن الثاني ااا اااا ااا اااا اااا ب ااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا ااا  اااااااااااااااااااااا

اا ب ااا اااا ااا الغصن الخاملم ااااااااااااااااااااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

 ااااااا أاااااااااا أ1.المكبااااااااااااااا الغصن الرابع 

 اااااااا أأ 2.المكبااااااااااا الغصن السادم 

 الدور

و لححا أن الدور هنا ي كب من ستة أغصان تتحد قافية الأول والثاني والثال  والخاملم بينما       
 وثل الرابع والسادم المكب ذا الغصنين، وتمر القصيدة على هذا المنوال مما تكررت الأدوار

ا فرد الشاعر الشعبي عله عناد بمكب مميا  ادرا  ما  اراه في قصاائد المعاصارين،  لقدمكب مميز:  -3
و تم به الشاعر القسم فيشكل هذا القسيم  –عادة  –ويتمثل في مكب ضمن دور رباعه الأغصان 

ةًأ.    1ما يعر  بااا .العر  أو المط

 /أشكال الوزن في الشعر الشعبي: 3    

يااه قااوافي أغصااا ه .أشااطارهأ الأولى، كمااا تتحااد قااوافي أغصااا ه الثا يااة ولا هااو مااا تتحااد فالقســيم:      
 2يوجد به يالع ولا مكب . 

هاو قسايم ت كاب أبياتاه مان غصانين تاامين تتحاد فياه الأغصاان الأولى كماا تتحاد القسيم المثنى: و -أ
 قافية الأغصان الثا ية كالآم: 

ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا أااااااااااااااااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا ا  اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا  الطالع ااا

اااا ااا بااااااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  اا بااااااااااااااااا

ااا ناااااااااااا  ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  اا نااااااااااااااااا

 

 القسيم

                                                                 
 .43الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد. ق  محمد 1
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ااا بااااااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  اااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  اا بااااااااااااااااا

ااا ناااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا  ااا

 المثّ

 " فقدان أا الأولاد "ومثال ذلك نجد قول الشاعر في قصيدة 

 النُّومْ مّا باّشْ إيِجِنِي  هَاربْ عَلَيَّ   يينِ محْتاَرْ ومَهْمُوم دَاياَ في كْنِ 

 دَاشْ النُّــــومْ مَــــا نـَهْــــ هَاربْ عَلـَــــيَّ   يمَهْ ديمَهْ محْتـَــاْر يـَــا لَحْبـَــــابْ دِ 

 يـلْ فِي تخْمِيمَهسَهْرَانْ طُولْ الل  

ــبِي ليِعْتهَْ وتـَقْسِيمَهْ   يـَــا ناَر قـَلْــــــ

 نيِرَانْ جَاشِي فِي الكِنيِنْ رضيمَهْ 

--------------- 

--------------- 

 يينِ محْتاَرْ ومَهْمُوم دَاياَ في كْنِ 

 اشْ نْ مَقْسُـومْ عَـــــــــن قــدّ بُكْرَهْ يفْتِ  

 مَحْـــــــــــرُوقْ غِيرْ الْحَيّ مَا يتْبلَاشْ 

رَاشِ   اللّي علْتهْ فِــــــي القَلبْ مَا يـَبـْ

---------------- 

---------------- 

 1النُّومْ مّا باّشْ إيِجِينِي  هَاربْ عَلَيَّ 

ن أن ويستمر القسيم المثّ على هذا الشكل ويتوقف يوله وقصره على مقدرة الشاعر، فيمك     
 يكون عشرة أبيات ووكن أن يكون م ة

هو تقسيم يتألف البيت فيه من ثلحثة أغصان أوسطها  اقن             القسيم المثلث: و -ب
 .مقطو أ تتحد فيه قافية الغصن الأول والثاني أما الثال  فله قافية منفردة كالآم: 

                                                                 
 43محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد. ق  1
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اا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااااا أااااااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ا

ااااا أ ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ااااا أ ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ااااا أااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  اااااااااا

ااااا أ ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

اا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااااا أااااااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ا

ااااا أ ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ااااا أ ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ااا باااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااا

ااا ب ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا بااااااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا  ا

ااا ب ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

 

 القسيم

في  –وهااو قساايم يتااألف البياات فياه ماان أربعااة أغصااان يكااون فيااه الغصاان الثاااني القســيم المربــع:  -ج
غصان الثلحثة الأولى في حين يتفرد الغصن الرابع بقافية جديادة مقطوفا، وتتحد فيه قوافي الأ –الغالب 

  1وهو كالآم 

اااا أ اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااااااااااااااااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا أ ا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ااا  اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا بااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا   اااا

اااا أ اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ا ااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا أ ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ا  اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا   اا

اااا أ اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ا ااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا أ ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا  ااااااااااااااااا

ا  اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا   اا

 ضحضاح": "ومثاله قصيدة      
                                                                 

 46، ق من روائع الشاعر شعبي عله عناد ،محمد الصا  بن عله 1
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 ي مُشْتاَقْ فِي حَالهَْ خَلانِّ   ضحْضَاحْ ورَقرَاقْ مَافيهْ فْصَالهَْ 

ــــانْ وَاســعْ مِ  ضحْضَــــــــاحْ  ــــ ــ يـَزْراَقْ يَدكَْــــــــــــــــــــــانْ  شْيـَـــــــــــ  ــــــــانْ غيمَهْ حَفَرْ دَارْ دُخَّ

  من بـَعَدْ ركَدْ سَرَابهَْ  

ــانْ  ــل إنْسَــــــــــــــ  لاَ بلْ لاَ سَعِي خِرْفـَــــــان يهْ سُكّــــــــــــــــــــــانْ لَا فِ  يَصْعَــــبْ علـَـــى كُــــ

  1عْ طرََابهَْ لَا نَجَعْ راَتِ  

ةً هو التققسيم العرف والمطيّرة:  -د سيم المحصور من الطالع والمكب الذي يأخذ العر  أو المط
 2شكل دور  تم بالمكب ومثال ذلك 

اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اا ااا ااااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا أاا اااا ااا اااا  الطالع ا

اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا  ااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

ااا ااا اااا ااا اااا اااااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا  ا أا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

اا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  اا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا نااا اااا  اا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

 

اا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا دااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااااااااا اا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا دااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  المكب اا

                                                                 
 .46محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  1
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ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا دااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ا ااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

أن الغصان الراباع ماان قافياة الطااالع إلاا  وقاد أخاذ المكااب شاكل دور بأربعاة أغصااان بقافياة جدياادة     
 أي مكب

وقد  ام الشاعر حوالي خملم قصائد على هذا المياان: الالم على الإسلحا وال ا ، ضحضاح،      
 رم الضارب، يا أ صار الدين ...الف

ةً"، 1جمعااااات القصاااايدة باااااين القسااااايم والملاومااااة إذا  أماااااا      ، أي أن يشاااااكل القساااايم "العااااار  والمطااااا
الملاوماااة  وتشاااكل الملاوماااة الااادور المكباااين فتصاااب  القصااايدة خليطاااا مااان وز اااين لتأخاااذ تسااامية جديااادة "

 وهه كالآم:  "المادوجة

ااااا ااا اااا ااااااااااااااااااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا أاا ااا اا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  الطابع اااا

اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

ا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  اا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اااااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اا بااا اااا ااا  اااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا  ا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا بااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

ا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا  ااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا  ااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااااااااااااااااااا اااا ااا اا نااا اااا ااا اااا ااا اااا  ا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

اا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا  اا

 

 قسيم

 .العر 

 أو

ةًأ  المط

                                                                 
دم فهاو مان الملاومة كما سبق ذكرها دور من ثلحثة أبيات أي ستة أغصان تتحد قوافي الشطر الأول والثاني والثال  والخاملم، أما الشطر الرابع والساا 1

 .قافية الطالع أي دور بمكين
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اااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا باااا اااا ااا اااا ااا ا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا نااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا دااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

ا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا دااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا  اا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا دااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

اااااااااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا دااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  اا

ااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا  ا

ا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا اا أااااااااااااااااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا اااا ااا  ااا

 

 المكب

جاة تختلاف عان الناو  الساابق في المكاب حيا  ينتهاه الادور فيهاا بمكباين و لححا أن الملاومة المادو     
بادل مكاب واحااد فالشااعر لديااه قصايدة واحاادة علاى هااذا الاوزن وهااه قصايدة .الغاارم الضااربأ فقااد 

 جمع بين الفره والملاومة .

ه فقاد كا اات هاتااه أهام وأجماال المااوازين والأشااكال الاي بااّ عليهااا الشاااعر علاه عناااد أهاام قصااائد     
 وهه في صفوة الموازفي الأصلية .

تعد الموسيقى الداخلية إحادى الصاور الإيقاعياة الاي تساهم في تشاكيل الصاورة يقاع الداخلي: ب/ الإ
يًة  اتجاة عان كيفياة التعباً ومرتبطاة بالا فعاالات الساائدة ومتهي اة الموسيقية للقصيدة وهه  "موسيقى تعب

اًت العايفياة الاي تنشاأ مان لها في كثً من الأحيان في القصيدة الشا عرية، كاأير موسايقية مرتبطاة بالتاأث
يًااة الادور الرئيسااه في زياادة الحيوياة والقاادرة علاى اسااتقبال  التدرباة الشاعرية وتلعااب هاذه الموسايقى التعب
اً وهاماا في التعباً والتلقاه للشاحنات الا فعالياة الاي  الإيحا  بمعّ لاخر تؤدي هذه الموسايقى دورا خطا

 .1ال العمل الشعريهه مج

 ووكن دراسة الموسيقى الداخلية من خلحل: 

                                                                 
ة ماس  في اللغاة العربياة ولادابهاا تخصان أدب شاعبط مخطاوة الهادي غدير عمر، الخصائن الفنية في شعر عله عناد اشرا  الأستاذ عله كربا ، رسال 1

 48. ق 2015/2016السنة الجامعية 
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التكااارار قاااد يقصااااد باااه تأكياااد المعااااني إعطائهاااا صاااافة حتمياااة والوجاااوب، كماااا يقصاااد بااااه / التكـــرار: 1
للإشاارة والحماام في  فاوم الجمهاور المساتمع حاى يساتحوذ علاى مشااعره ويحارز إعداباه، والتكاارار في 

اً ما يأم لأغراض دلالية أو جمالية ومنها تكرار المبالغة وذلك عند الا فعال بالمواقف   الشعر الشعبي كث
كما يقول عله السيد: " تحتدب الحقائق الواقعية بالخيال فاذا بهاا في مقااا التفخايم أكابر مماا هاه وفي 

توهم مقاا التهوين أصغر مما هه فاذا ا طلقنا  عبر عنها تدخل التكرار عنصرا من عناصر التخييل الي 
.....أ مش ك بين المقامات الخطابية القائمة أن الحقيقة هه ما  عبر به لا ما يراه من يرى وهذا النو  

 .1على الا فعالات

تكاارار الجملااة أو العبااارة في القصايدة دلياال علااى وضااوح المعااّ والتأكيااد والتثبياات / تكــرار الجملــة: 1
ثلة تكرار الجملة نجد في قول الشاعر في قصيدة "فقادان وإضافة الوضوح المصورة المراد التعبً عليها وأم

 أا الأولاد" في قوله: 

 النُّومْ مّا باّشْ إِجِينـِـي  هَاربْ عَلَيَّ   يينِ محْتاَرْ ومَهْمُوم دَاياَ في كْنِ 

 ـــدَاشْ النُّــــومْ مَــــا نـَهْـ هَاربْ عَلـَــــيَّ   يمَهْ ديمَهْ محْتـَــاْر يـَــا لَحْبـَــــابْ دِ 

ــيَّ )حيا  كارر جملاة  واصافا لناا حالتااه وحسارته علاى فقادان زوجتاه، غااب ماان  النُّـومْ(  هَـاربْ عَلَ
كااان يرعاااه، ويرعااى الولااد ويشاااركه ويقاسمااه همااوا الحياااة فبعااد أن كااان يناااا مطم نااا هاااني البااال، فاااذلك 

 الهنا  قد زال وصار من المحال لأن مسؤولياته زادت وحياته تعقدت 

    " الاااذي يصااف لناااا حالتاااه بعااد فاااراه فلااذة كباااده، الشاااعر يكااارر عباااارة فقااادان العايااا"في قصاايدة و      
اًنيأ.   .شاعلة  

غَيّبْ مشِي خَلاَّنِي  شاَعلَهْ نِيرَانِي  على زوُل مِتـْ
                                                                 

 49. قالمرجع السابقالهادي غدير عمر،  1
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 ويعيد ترديدها مرة أخرى:       

 مَدْرُوكْ وَلّتْ حَالتَِيْ مَهْناَشِي  النَّارْ شَاعلهَْ جَاشِي

الشاااعر يحاااول أن يوضاا  ويبااين و اابر أن قااد ضاااقت بااه الااد يا بمااا رحباات، وهااذه الصااياغة الفنياااة      
 والإبدا  في الوصف .

ماان بااين القصاائد أو المرثيااات الااي كارر فيهااا الشاااعر الألفاا  نجااد قصاايدة تكــرار الكلمــة )اللفظــة(: و
اعر مكباوت بداخلااه يرياد أن ياابرز "فقادان العاياا" تاهاار مادى الأس والجاراح والحااان داخال  فسااه فالشا

عاان هااذه المكبوتااات ب اكيااب متنوعاااة فنفساايته مشااحو ة بخلدااات وأفكاااار، وهااذ يطاارا  عليااه أن يكااارر 
 بْ تَ )كِ س يكررها بل أعطى لها تعويضات أو مرادفات أخرى ماثلح  القدرلفاه بمعّ لاخر فمثلح لفاة 

 :  هناك تكرار لاخر في  فلم اللفاة في قولهجلها دالة على القضا  والقدر حي( مْ كَ حَ  ،رْ طَّ سَ إمْ 

 1شَعّل كبدْتِي يابينيحَقْ سحَقْ   مَلْزَم في الكنينْ قتـَلْنِي دَكْ  ردَك

أ تكررت للتأكيد على شدة حا ه وألمه وحسرته فهذه الألفا  أتت ق  ح   – ك  هاتان الكلمتان  .د       
 للتأكيد 

على حرقته ولوعتاه إلاا  في لفاة "فقدت" وهذا ما يدل "فراه الأا"كذلك نجد التكرار في قصيدة       
 على فقدا ه لأمه حي  جا ت لفاة فقدت في قوله: 

 2ناَسْناَ فسطهُمْ نِسمَّى فقدتْ   الَمّهْ  فقَدَتْ 

                                                                 
 125ق  ،محمد الصا  بن علب، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد 1
 .17ق المصدر  فسه،  2
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 فهذا التكرار أضفى صورة فنية على هاته القصيدة .     

 بنا ": " موت الأونجد التكرار في لفاة .صغر اأ واردة في قصيدة      

هَا  1صَغَّرتهَا . وكباَرتْ   صَغَّرتـْ

ةً س يساااااتطع  الشاااااعر حااااااول اسااااتيعاب هاااااذه المصاااايبة مااااارات عدياااادة، لكااااان الواقعااااة كا ااااات كباااا
 استدراكها، فدا  هذا التكرار خدمة للمعّ وتأكيد على محاولات الشاعر لتصبً  فسه 

اذا ساألت عان الكلماة، وأردت أن يقول الخليال بان أحماد الفراهيادي: " فاتكرار الحرف أو الصوت: 
حرو  الكلمة، الحر  باعتباره وحدة صاوتية وتكاراره في البيات الواحاد أو إلى  تعر  موضوعها فا ار

 .2جملة من الأبيات لون من ألوان ال جيع الموسيقه

الحرو  المهدورة أو الملموسة تولد الإيقا ، وتبعا  في القصايدة موسايقى و غماا، هاذا يادل علاى 
نغم الاذي تحسااه الانفلم المتذوقااة مصادره ماان حسان اختياار الأديااب المباد  لكلماتااه فكلماا كا اات أن الا

الأصاوات منساادمة متداااورة كلمااا كااان الايقااا  خفيفااا علااى الأذن، وهااه تعكاالم القاادرة الأدبيااة الااي 
رية يتحلى بها الشاعر في حين تنافرها  لف ثقلح في النغمة، كما أن تكرار الحرو  مرتب  بصورة جوه

 بالحالة النفسية للشاعر والأديب.

 حي  نجد الشاعر قد أكثر من استعمال الأصوات المجهورة في قصيدة "فراه الأا" قه قوله:       

رَاقِيأمَْوَاجْ الْبَحَرْ والشَّ  رَاقِ   طْ والْرَّقـْ  ـــيجَا دُون من تـَـحزَنْ نـَهَــارْ فـْ

ـــــ ـــ ــرْ أُرويمَــــــــــــــهدخَـــــلـــتْ الـبَـحَــــــــــ  ــط قـَابـَــلْنـِي إملـَو حْ غـيمَــــهْ و الشّ   ــ

                                                                 
 .121ق ، من روائع الشاعر شعبي عله عناد ،محمد الصا  بن عله 1
 /2015الهاادي غاادير عماار. الخصاائن الفنيااة في شااعر علاه عناااد إشاارا  الأساتاذ علااه كربااا . ماذكرة مكملااة لنياال شاهادة الماساا  جامعااة الااوادي  2

2016. 
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ــهْ الْـتـّبْـسِـيـمَــــــهْ  حَــايــزْ عـلـــــيَّ   زيِـنـَـــــــــ

 باَيت إنْخَمَمْ والْعبـَــــــادْ مقَيّمَــــــــــــه

 يهَا الْقَلَبْ دِيمَهْ شَاقِيالْحَايرْ عَلِ 

 يْ عن طُولْ الْزّمانْ إلَاقِـــيو الْحَ 

 ي(إلاقِ  –مة قِيمْ  –ي اقِ شَ  القلبْ  –ني لْابِ قَ  –ي راقٍ فْ  –ي اقِ رَ ق ـْ)الرَّ الأصوات الجهرية في قولاه 
"القاا " الادال صاوتيا علااى القلقلاة وفنياا علاى الاضاطراب والقلاق والحارن الكبااً فقاد اساتعمل صاوت 

هاااذا الخااابر الاااذي هااااا كيا اااه فصاااار يتاااأرج  مااان وجااااع  الاااذي يعيشاااه الشااااعر لساااماعه خااابر وفاااااة أماااه،
الفاجعة كما تتأرج  اللهاة أثنا   طقها "القا " كما نجد ذلك من الأصاوات الجهرياة الليناة متمثلاة في 

 (.رْ حايِ  –حر البَ  –ي اقِ رَ ف ـْ – ارْ نهَ  –اقي رَ ق ـْالرَّ  -ر)البحْ صوت " الرا  " ذي التكرار في ألفا  

مناساب جادا في مثال هاذه الحاالات، وكأ اه بارتاداد صاوت الارا ، يرتااد  إن اساتعمال الشااعر لهاذا
لااه صااادى صااوت أماااه في حالااة شاااعورية تجمااع باااين وجاادان الشااااعر المنكساار وماااا يضااعه هاااذا الصااادى 
الصوم غشاه يلحملم بعض الأحاسيلم والمشاعر الي كان يحصل عليها مان عطاف أماه وحنانهاا، هاذه 

أن يعاددها ويكررهاا كماا يتكارر صاوت الارا  أثناا  النطاق إلاا  يباق منهااالمشاعر الي أدرك أ ه فقدها وس 
 به مضطربا.

 اجْ وَ )أمْ " الواو، الألف، اليا  " في مثل الكلمات كما نجد قد استخدا تكرار أصوات المد مثل 
هاذه الأصااوات الاي ترفاع مان صاوت الحار  أثناا  النطاق بااه  ...( ارْ نهَـ – ونْ دُ  –ا جَـ –ي راقِـقْالرَّ  –

 لدلالاة واضاحة أن الشااعر ينااادي أماه  ويناجيهاا لكاان هيهاات هيهاات مان يجيااب، فبحاول هاذا الناادا 
"دون" بكاا ، لأن هاذه الأصااوات مناسابة كااذلك للبكاا  فعناد البكااا  يرتفاع الصااوت، فمثاال الرفااع إلى 

 شها.ومثال المد "نهار" والكسر "شاقه"، وه<ا يوحه بالتعب الشديد والمعا اة النفسية الي يعي

  وكذلك نجد تكرار الصوت في قصيدة "فقدان أا الأولاد" في قوله:       
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 1النُّومْ مّا باّشْ إيِجِينِي  هَاربْ عَلَيَّ   يينِ محْتاَرْ ومَهْمُوم دَاياَ في كْنِ 

 ــدَاشْ النُّــــومْ مَــــا نـَهْــ هَاربْ عَلـَــــيَّ   يمَهْ ديمَهْ محْتـَــاْر يـَــا لَحْبـَــــابْ دِ 

 يـلْ فِي تخْمِيمَهسَهْرَانْ طُولْ الل  

ــبِي ليِعْتهَْ وتـَقْسِيمَهْ   يـَــا ناَر قـَلْــــــ

 نيِرَانْ جَاشِي فِي الكِنيِنْ رصيمَهْ 

--------------- 

 اشْ نْ مَقْسُـومْ عَـــــــــن قــدّ بُكْرَهْ نفْتِ  

 مَحْـــــــــــرُوقْ غِيرْ الْحَيّ مَا يبــــلَاشْ 

رَاشِ   اللّي علْتهْ فِــــــي القَلبْ مَا يـَبـْ

---------------- 

ـــــــي، إجينـــــــي("النااااااون" في صااااااادر المقطاااااااع الأول وعداااااااه، في لفااااااااي فقااااااد كااااااارر حااااااار                 )كنين
ومعارو  صااوت النااون ماان أصااوات ذوات الغناااة لأ ااه يصاادر ماان الخيشااوا . لكاان هااذه الغنااة مكسااورة 

 كصاافة الاباال عناااد توجعهااا أو فقاادان صااغارها، هااذا الأ ااين هااو  اااواح أ ااين وتغريااد وحنااينإلى  فتحولاات
الرجل الكاتم بكاله فيخرن صاوته محبوساا تماماا كماا ينحابلم الهاوا  عناد خروجاه مان جهااز النطاق علاى 
"الناااون" فتغاااً مسااااارها ياااو الخيشاااوا، فلهااااذا الإيقاااا  الصااااوم الاااذي اختااااره الشاااااعر كفاتحاااة لقصاااايدته 

لمقااا، كماا ياانم ذلاك عان مقاادرة لغوياة، فهاذا ماان الافتتاحاات المحماودة عروضاايا مناساب جادا  في هااذا ا
 .عا  عندما يكون المقطع الأول ممص ر  

.ااااااه أ في الشاطر الأول وبشاين " تليهاا "الهاا " سااكنة المايم"ثم نجده في الأبيات الموالية  تم بصوت      
ى أن القصاايدة معاوفاة علاى إيقاا  حاااين وأس قبلهاا ألاف .اشأ في الشاطر الثااني، هااذا دليال واضا  علا

"النون" في البداية و"المايم" في بقياة القصايدة وهماا صاوتا غمن اه  يعكساان ذلاك، فتارزر هاذان دفين فصوت 
ةً حياته .  الصوتان يامع ماقم مأساة الشاعر فتصً القصيدة في قلب الشاعر من فراه عش

                                                                 
 119محمد الصا  بن عله من روائع الشاعر الشعبي عله عناد ق  1
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سااااااهم في تثبياااااات إيقاااااا  داخلااااااه للقصااااايدة فتكاااااارار           وفي لاخااااار هااااااذا وكااااان القااااااول باااااأن التكاااااارار ي     
.الحر  أو الجملة أو الكلمةأ هذا يعطه السامع أو الادارم  رجساا وموسايقى  يساتديب لاه ويتفاعال 
 معاه خالحل التعبااً عان مكبوتااات الانفلم وهااذا التكارار يعطاه حركيااة واساتمراري لبنيااة الانن في تحقيااق

 ة والخفة في الأسلوب.النغم

المعاااّ أصاااالة والماااراد مااان كاااون إلى  هاااه الاااي يكاااون التحساااين بهاااا راجعااااالمحســـنات البديعيـــة: /  2
المعّ أنها تورده في صاورة بديعياة غريباة، وتعرضاه في قالاب عدياب لطياف إلى  المحسنات البديعية محسنة

ن شااأ ه إعماال الفكاار، وكاال هاذا مااإلى  مان شااأ ه أن ياؤثر في الاانفلم، ويثااً استحساانها وياادعو أحيا ااا
يثبات المعااّ في الاانفلم، ويقاارره لحساان عرضااه عليهااا، ولطااف تقدوااه ولاايلم الغاارض أ ااه س يكاان حساانا 

  1فحسنته تلك الأ وا  البديعية، فانها س تغً من جوهره شي ا، ولكنها حسنت عرضه وصورته 

 ومن هذه المحسنات البديعية نجد .الطباه، الجنام، المبالغةأ     

 أولًا: الطباق: 

 .2و لغة الجمع بين الشي ين، واصطلححا  الجمع بين المعنين المتقابلينه

وهااو  ااو  ماان الألااوان البديعياااة، يعتمااد علااى تضاااد المعاااني ولا يشااا ة فيااه مطابقااة الأصااوات باااين      
الألفااااا ، وقااااد يكااااون بادخااااال أداة  فااااه علاااااى اللفاااااة لتضاااااد الأولى، فيطلااااق عليااااه يباااااه سااااالب أو 

 .3إيجاب

واجااد الطباااه بنوعيااه بكثاارة في مرثيااات الشاااعر علااه عناااد وماان الأمثلااة علااى ذلااك نجااد في لقااد ت     
 القصائد الآتية: 

                                                                 
 .09، ق1997 – 1سكندرية، ة معه الحدي ، الأزريطة، الإمحمد محمد يه هلحل، توضي  البديع في البلحغة، المكتب الجا 1
 .2005ينار: أحمد مصطفى المراغه، علوا البلحغة، البيان والمعاني والبديع، المكتبة العصرية، صيدا، بًوت،  2
 .103، ق 1أبو السعود سلحمة الإيقا  في الشعر العربي، دار الوفا  لد يا الطباعة والنشر، القاهرة، ة 3
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 يقِــــــي لاَ هبَطْ لَا يـَرْقَىحَسيتْ رِ 

هَا  زُرْقتْ عنْ شَمسْ   تتْمَسَّىخُفتـْ

 1ادِيوغَ  جايْ فكْرِي، حَوّسْ بين و  

ياَقِ   ـــيــــومَغْيوظْ نـُــــوعْ سَاقُوا العدُو نـْ

 يقول:  "فقدان العايا"ومن أمثلة نجد في قصيدة 

 2ناسِينِي ولاَ عَزَمْ سَقّدْ مشِي  فاكرْنِي ياَنْدراَ فِي خَاطرَهْ 

ـــــ – ايْ )جَـــــيااااابق الشااااااعر في هاتاااااه الأبيااااات باااااين كااااال ماااان       ـــــرْ ي(، )زُ ادِ غَ ـــــمَ تْ تِ   – تْ قُ ى(،      سَّ
 ي( ينِ اسِ نَ  –ي نِ رْ اكِ )فَ 

أصله أا البقا  في مكا اه أو عملاه وهاو في حالاة إلى  في حالة تذبذب بين الذهابالأولى الشاعر      
يااابق فيهاا الشااعر باين شاروه وغااروب ى( سَّـمَ تْ تِ  تْ قـُرْ )زُ اضاطراب مان حرقتاه علاى فاراه أمااه وكاذلك 

 الشملم وهو متحسر وكأن العدو أخذ  وقه .

ذة كبااده هاال هااو يتااذكره أا قااد  ساااه وهااو وهنااا يسااأل فلاا ي(ينِ اسِــي ونَ نِ رْ اكِ )فـَـوكااذلك يااابق بااين      
  فهنا التقابل بين لفاه التذكر والنسيان ، محتار عليه

 "فراه الاا": كذلك في قوله في قصيدة      
 3لانَِي لَاقِي  حيّ لانِي  مُتُتْ لاَ   يبةَ عَامْ ياَ مَطَمَّهْ ملاَّ غرَِ 

 "موت الأبنا "كذلك في قوله أيضا في قصيدة       
هَا  هْ صارَتْ يبَ غرَِ  هَا و  صَغَّرَتـْ  4كْباَرَتْ صَغَّرَتـْ

                                                                 
 .16ق  ،عله محمد الصا  روائع الشاعر الشعبي عله عنادبن  1
 .124ق  ، فسه 2
 16، ق فسه 3
 .121، ق  فسه 4
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 "فقدان العايا الغالي": أيضا في      

عَكَّرْ  الْص عِيبةَى وحَتَّ  هَا الْقَدّالِي سْهَالْ تَ   إلْجَوّهَا مِتـْ  1عِنْدَهْ إِجِيبـْ

 "فقدان العايا": أيضا في  صه      

تهَْ يدّيني  هزّ و لاَ   الصبرْ ننْسَى زُولهَْ  اجيتْ قاَدرْ   2أمَانـْ

 "الفقيد الرااحل": أيضا في  صه      

 3صْغرُْ خَاطْري وطاَحتْ دمُوعي غزيرةْ   اسيبيهْ مَاني نَ  فاَكرْ كُلْ وَقَتْ 

)متـت، حــي(، )صــغرتها،  فهاذه النصاوق ومعااام  صوصاه نجاد الطباااه في تقابال الأبال الألفااا       
في هذه الألفا  يضف الشاعر  فسه ، )فاكر، ناسي( كبارت(، )الصعيبة، تسهال(، )إيجيب، هَزّ(

 وحالته الشعورية السي ة بالألفا  المتقابلة.

هو لون من ألوان المحسنات البديعية ويعتبر من الوسائل الأسلوبية الفاعلة في الخطاب ثانيا: الجناس:  
إلى  ي التماثل الشكلهالشعري وتتدلى فاعليته في اعتماد عنصر المفاجأة، حي  يتوقع المتلقه أن يؤد

 .4التخالفإلى  تماثل دلالي، وهذا يحد  بشكل غً متوقع أو يقوا التماثل

 قسمين: إلى  وينقسم الجنام     

 جنام تاا: هو اتحاد الكلمتين في جميع حروفها.  – 1

                                                                 
 .123، ق بن عله محمد الصا  روائع الشاعر الشعبي عله عناد 1
 .126 فسه، ق.  2
 .130، ق  فسه 3
هادة الماسا  في الأدب العاربي تخصان أدب شاعبي إشارا  الادكتور مر   وري البّ الأسلوبية في شعر عله عناد، مذكرة معدة ضمن متطلبات  يل شا 4

 .55. ق2014/2015يوسف بديدة، جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي السنة الجامعية 
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 جنام  اقن: هو ما اختلف فيه اللفاان في واحد من الحرو  وعددها وهي تها وترتيبها. – 2

ومثاال ذلاك نجاد في معاام أو مجماال مراثياه قاد اساتعمل وركاا علااى الجناام النااقن بكثارة أمكثاار       
 "فقدان العايا"من الجنام التاا فندد مثال على الجنام التاا في قصيد 

وَصّفْ امْسامْي خُوتهَْ  سَاعَاتْ و   نَسْمَعْ صوُتهَْ  سَاعَاتْ   1يتـْ

الشطر وهنا  لم  الجنام في .ساعات، ساعاتأ وهو إن لفاي ساعات تكررت مرتين في هذا       
 جنام تاا .

 "فراه الأا": ومن أمثلة الجنام الناقن نجد كذلك في قوله في قصيدة       

رَاقيأمْوَاجْ الْبَحَرْ والْشَّطْ و  رَاقيجَا دُونْ من تَحْزَنْ نـَهَارْ   الْرَّقـْ  فـْ

 أيضا  في  فلم النن في قوله: 

ـــــارْ نـَهَــــــــــــــ ـــهْ  ــ ـــ ــــ ـــ  2دَرْقهَجَني الْخَبـَرْ مَشْهُورْ مَاشي   الْفُرْقـَـــــــ

نجد في هذه القصيدة جنام  اقن مان خالحل اللفاتاين الموجاودتين كال في بيات في هاتاه الأبياات      
ا أ وكااذلك .الفاا  والاادالأ ةأ لاختلحفهماا في الحاار  الأول .الاواو والفاق ار  ة، د  ق اار  هأ، .الفم اق ار  ه، فا  اق ار  قا  .ر  

 وهو جنام  اقن.

 "موت الأبنا ": ومن أمثلة الجنام النقن كذلك نجد في قول الشاعر في قصيدته      

رَهْ تْ ووَلَّتْ غَ حَرقِ  رَهْ مَاَ مَرْ مرُ الصّبْر واعِرْ   بـْ  3صَبـْ

                                                                 
 .124محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  1
 .16ق  ، فسه 2
 .121 ن ،  فسه 3
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ل كااذلك وهاو جنااام  اااقن،      ياهار الجنااام في اللفا ت اين .غ با اار ه ، ص ابا ر ه أ اخااتلح  في الحار  الأو      
 " في قوله أيضا: فقدان العايا الغالي"وفي قصيدته 

 1 اليفقَدْت زولْ منْ عنْدي عَزيز وغَ    عَدَاليإذّبَلتْ مَا عُدْتشْ عَلَى 

 وأيضا في مقطع لاخر:      

 طاَيرْ وهَاربْ عَليّ النُّومْ ديمَهْ   فكْري حَايــــرْ بلَا بيِهْ 

 أيضا :      

ــــرْ ـــ ـــَعَيّ ــــــــإمْ بْ ـــــــهَـــذَ  ـــ  2 إمِخَيـَّرْ ذُوقْ أرْبعَهْ وعِشْريِنْ كَنـَزْ   ـ

أ فهاتااه الألفااا  ياااار  ، أمخ   ياااار  ع  أ، .إم  ر  اي  ، ي اار  اي  أ، .ح ااالي  ، غ ااداالي  فندااد الجنااام في الألفااا  الآتيااة .ع اا    
 تعتبر جنام  اقن . 

 لراحل": "الفقيد اوكذلك في قصيدت      

 3 دّادَهْ ومَا إفيدِشْ حْسَابهَْ أياّمْ عَ   حْدَادَهْ يهْ كُل شَيْ لِ 

اد ه أ جنام  اقن.      اد ه ، ع د  د    لم  الجنام في .ح 

الجنام هو  ام موسيقه يجعله الشاعر في تنايم شعره من حي  صياغتها ال كيبية وهو  ااا إذا      
 يستديب له القارئ أو سامع من ير  الشاعر صوم متاامن وهو يتؤثر بقوة وبسرعة

                                                                 
 .122ق  ،عر الشعبي عله عنادمحمد الصا  بن عله، من روائع الشا 1
 .130ق  ،المصدر  فسه 2
 .130المصدر  فسه ق  3
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هو لون إيقاعه لاخر يعلم تساوي لاخر جا  في صدر البيت مع لاخر جا  في عداه ثالثا: التصريع: و
 1وهذا التماثل يقع في الوزن والروي والإيقاعه.

اً في مرثياته الي بين أيدينا فندد مثال ذلك قصيدة        " لأافراه ا"فندد التصري  قد ورد كث

 غيمَهْ والشّطْ قاَبلني إمْلَوّحْ   أُوريَمَهْ دَخَلَتْ الْبَحَرْ 

 أيضا :      

 2 مَصْبُوبهَْ دْمُوعْ عينيهَا عَنْ خَدّهَا   شْغوبهَْ كَتْ مَ بِ 

بموب ه أ       غموب ه ، م ص   نجد التصري  في قوله .رو ه ، غيم ه أ، .م ش 

 "فقدان أا الأولاد": وفي قصيدة      

 3يني إجِ هَارِبْ عَليَّ الْنُّومْ مَباَشْ   كْنيِنِيي  حْتاَر ومَهْمُمْ دَاياَ فِ مُ 

 أيلم  ، إج  يلم   لم  التصري  في قوله .كن       

 "موت الأبنا " ويقول في قصيدة      

عَدُّواسبقْ بيهُمْ قـَلْبي مسوْ و   صَدُّواينْ عَليَّ أثْنِ   تـْ

 داواأالتصري  في لفاي .صداوا، تا ع       

 " فقدان العايا الغالي"ويقول في قصيدته      
                                                                 

تور مر   وري، البّ الأسلوبية في شعر عله عناد، مذكرة معدة ضمن متطلبات  يل شهادة الماس  في الأدب العربي تخصن أدب شاعبي إشارا  الادك 1
 .57. ق2014/2015 يوسف بديدة، جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي السنة الجامعية

 .16محمد الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد، ق  2
 .119، ق  فسهالمصدر  3
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باَلهَْ إذَبّلتْ حقْ   1 خَياَلهَْ قَدتْ ومن زُولْ فاَرَقْني فِ   قـْ

 التصري  في قوله .قا ب ال ه ، خي ال ه أ     

  أيضا في  فلم القصيدة قوله:        

رَاتْ      2 عيذْراَوقْت اللّي إتْكَسَر منْ الْقِصيرْ   أوْجَاعِيكاثـْ

 التصري  في .أوجاعه، ذراعهأ     

 " فقدان العايا": أيضا في قوله في قصيدة      

 3قَدْري إخّرْ شَهَرْ رمْضَانْ ليلةَْ   صَدْريالْهَمّ دَخلْ 

 التصري  في .صدري، قدريأ     

حي  غطى التصري  على معام مرثياات الشااعر علاه عنااد هاذا ماا يادل علاى أن الشااعر  لاق      
 صوتا متناغما في شعره وجرسا موسيقيا ترتاح له النفلم .

وفي الأخاً مااا وكان اسااتغلحله هاو أن المحساانات البديعياة ماان أا أهام الصااور البلحغياة والفنيااة الااي      
شاااكل جمياال كااذلك وتمااان   تساااعد الشاااعر علاااى توظيفهااا داخاال شاااعره فيصااور لنااا باقاااة فنيااة جميلااة في

 شعره رو قا وجمالا .

 

                                                                 
 .123ق ، الصا  بن عله، من روائع الشاعر الشعبي عله عناد 1
 .127 ،المصدر  فسه 2
 .127المصدر  فسه، ق  3



 

 

 

 

 

 
 

 

 ةـــــمـــاتخـــ
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العدياااد ماان النتااائج الاااي توصاالنا إليهااا مااان خاالحل هاااذا إلى  وختام ااا لهااذه الدراساااة وكننااا الإشااارة
 البح : 

لقاد ا طلااق الشاااعر علاه عناااد في رحاااب المااوت  ااقلح شااعوره تجاهااه مان خاالحل قصااائده فأصااب   -/1
 ها. بالنسبة له رلية تتض  أبعادها من تجاربه، والحياة الي عاش

تعتابر تيمااة المااوت موضااوعة مهيمنااة علااى الاانن الشااعري وأفاارزت معدمااا لفايااا خاص ااا ومتنوع ااا،  -/2
لإشبا  التدربة وتوليتها، مما ساعد على بلورة رلى وقدرتاه. علاى رسام أبعااد المأسااة وإضافا   او  مان 

 ما سية على فعل الموت رغم قساوة التدربة و الر 

سااتعمال الص اااور الشااعرية .التشااابيه، الاساااتعارة، اقااد أكثااار الشاااعر مااان أمااا مااان الناحيااة الفنياااة، ف -/3
 حد المبالح فيه، بهد  تقوية الصورة. إلى  الكنايةأ وصل

يعتابر تصاوير المااوت قيماة وجوديااة رائعاة، والصااورة الشاعرية عنصاار أساساه في بنااا  الشاعر كمااا أن  -/4
ور الموت عنده لإثارة الساامع، مان أجال تقاد  لها أهميتها في  قل تجربة الشاعر  قلح صادقا  فتعددت ص

 ستخداا البيان والبديع في شعر الموت كالتشبيه والاستعارة والكناية. اصورة حسية مؤثرة في النفلم و 

كمااا ورد في الشاااعر علاااه عناااد ثنائياااات الماااوت القائمااة علاااى العناصااار متقابلااة والاااي لهاااا أهمياااة في   -/5
كااان يقيمهااا الشااعر بااين عناصاار الصااورة ومكو ا ااا المختلفااة مااثلح الكشاف عاان العلحقااات الخفيااة الااي  

 ثنائية الموت والحياة، ثنائية الموت والبع . 

الموسايقى الشااعرية أو الإيقااا  يشااكل قيمااة فنيااة تاؤثر في بنااا  القصاايدة الشااعبية سااوا  في المعااّ اا  -/6
الأوزان السهلة العذباة والقاوافي ستخدا الشاعر افي الشكل وهو عنصر أساسه في بنا  القصيدة، فقد 

 القوية الي تحقق التدا لم الصوم. 
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وظاف الشاااعر عادة عناصاار إيقاعياة .التكاارار، الااوزن، القافياةأ حياا  سااهمت في تماسااك الاانن  -/7
 سادامه، كماا تعكالم حركاة الإيقاا  في قصاائده الشاعرية القاادرة علاى ترجماة الاذات المبدعاة وإيقاعهااا او 

 داخل القصيدة. 

  على التوفيق والإخلحق وحسن السداد وفي العمل وحسن الختاا وا  ولي الشكر  الأخً وفي
 التوفيق.
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  افع. عن  ورشالقرلان الكر  برواية  
 :قائمة المصادر والمراجع 

 أولا: المعاجم اللغوية
مصـطفى ديـن البنـة، دار الهـدى، عـين  ، تـع:الصـحاح مختـارالرازي )محمد أبي بكر ـــــــــ(،  .1

 . 1990، 4مليلة، الجزائر،  
، تــح: محمــد باســل عيــون 2، جالبلاغــة أســاسالزمخشــري )أبــي القاســم جــار الله ـــــــــــــ(،  .2

 ، )د.ت(. 1السود، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  
ـــا، 2، جالوســيط ممعجـــمصــطفى )إبــراهيم ـــــــــــــ( وآخــرون،  .3 ، دار الــدعوة، اســطنبول، تركي

 1989)د. (، 
ــــ(،  .4 ـــان، )د. (، العــرب لســانابــن منظــور )محمـــد بــن مكــرم ــــــ ، دار صـــادر، بيــروت، لبن

2005. 
 ثانيا: المصادر

 . 2009، 1، الفارابي، بيروت، لبنان،  وفلسفته رشد ابنأنطوان )فرح ــــــ(،  .5

ـــان،  البلاغــة أســـرار، ـ(الجرجــاني )عبــد القـــاهر ـــــــ .6 ـــة، بيــروت، لبن ، 1، دار الكتــب العلمي
1988 . 

تـح: ياسـين اليـوبي، المكتبــة ، البيـان علـم فـي الإعجـاز دلائـلالجرجـاني )عبـد القـاهر ـــــــ(،  .7
 . 2002، 1المصرية، القاهرة،  

ـــو ســـعود ـــــــــــ(،  .8 ـــي الشــعرالإيقـــاع فـــي ســلامة )أب النشـــر، دار الوفـــاء لــدنيا الطباعـــة و ، العرب
 . 1981، 1القاهرة،  

ـــونس، ديــوان أغـــاني الحيــاةالشــابي )أبــو القاســم ـــــــــــ(،  .9 ، دار المعــارف للطباعــة والنشــر، ت
 )د. (، )د.ت(. 
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ـــ(،  .10 ــه عبـد الــرحمن المصـطاوي، دار المعرفــة، بيــروت، ديوانـهبـن العبــد )طرفـة ـــــــ ، اعتنــى ب
 1 ،2005 . 

ـــ(،  .11 دار النهضــة، ، الآفــاق العربيــة، علــم البيــان –لبلاغــة العربيـة فــي اعتيـق )عبــد العزيزــــــــــ
 1985بيروت، )د. (، 

، اصـدارات دار الثقافـة من روائع الشاعر الشعبي علـي عنـادبن علي )محمد الصالح ــــــ(،  .12
 . 2008، 1لولاية الوادي، الوادي،  

 وت، )د. (، )د.ت(.، دار المعرفة، بير 4، جإحياء علوم الدينالغزالي )محمد ــــــــــ(  .13
 .1983، 12، بيروت،  2، جالأعمال الكاملةقباني )نزار ــــــــ(،  .14
ـــب ــــــــــــــ(،  .15 ـــي )الخطي ـــد القـــادر ، الإيضـــاح فـــي علـــوم البلاغـــةالقزوين مراجعـــة: محمـــد عب

 . 2004الفاضلي، المكتبة العصرية، بيروت، 
ــه ونقـدهالعمــدة فــي محاسـن الشــعر وآدالقيروانـي )ابــن رشــد ــــــــــ(،  .16 ، تــح: محمــد محــي اب

 .1972، 4الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، لبنان،  
دار الجيـل، بيـروت، ، جوهر البلاغة في المعاني و البيـان والبـديعالهاشمي )أحمد ـــــــــــــ(،  .17

 لبنان، )د. (، )د.ت(. 
 ثانيا: المراجع

مكتباة الفالحح، الكويات، ، ية الأدب ومناهج الدراسات النقديـةنظر اسماعيل .عبد المنعم اااااااااأ،  .18
 . 1990، 1ة

 .1981، 5دار الأنجلو المصرية، القاهرة، ة، موسيقى الشعرأ يلم .إبراهيم اااااااااااااأ،  .19
دار غرياب للطباعاة والنشار ، الصورة الفنيـة فـي شـعر مسـلم بـن وليـدالتطاوي .عبد ا  اااااااااااااأ،  .20

 . 2002لقاهرة، والتوزيع، ا
 . 2001، 2، مكتبة مدبولي، القاهرة، ةجداريةدرويش .محمود اااااااأ،  .21
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، تااا : كامااال حسااان، سلسااالة عااااس المعرفااااة، المـــوت فـــي الفكــــر الغربـــيشاااورون .جااااك اااااااااااأ،  .22
 . 1990الكويت، .د.ةأ، 

ان، الشاركة ، مكتباة لبناشـعر الرثـاء فـي العصـر الجـاهلي.عبد الشافي مصاطفى اااااااااأ، ، الشورى .23
 . 1995، 1المصرية العالمية،  شر لونجمان، ة

وًت لبنان .د تأ-.عبام محمود العقاد  .24  أ، الفلسفة القرلا ية دار الصيدا، .د ةأ، ب
، دار الثقافاااة الصــورة الفنيــة فــي التــراث النقــدي والبلاغــي عنــد العــربعصاافور.جابر ااااااااااأ،  .25

 . 1974للطباعة والنشر، .د.ةأ، 
ـــة بــين الناقــدين الخالــدين عبــد القـــاهر عبااد العااايه علااه اااااااااااااأ، غريااب غاالحا . .26 البلاغــة العربي

وًت، ةالجرجاني وبرشان الخفاجي  . 1993، 1، دار الجيل، ب
أ، الفلسااااافة اليو ا ياااااة مااااان يااااااليلم إلى أفلحياااااون، دراساااااة مصااااادرية، المكتاااااب -كاااايلحني .مجااااادي .27

 2009الجامعه الحدي ، .د ةأ الإسكندرية مصر 
، المكتبة العصرية، صيدا، البيان والمعاني والبديع –علوم البلاغة غه .أحمد مصطفى ااااأ، المرا .28

وًت،   . 2005ب
 ، الدار التو سية للنشر، .د.ةأ، .د.تأ. الشعر الشعبي التونسيالمرزوقه .محمد اااااااااأ،  .29
الكتااب العارب، ، مطبعاة اتحااد الموت في الشـعر العربـي السـوري المعاصـرمشوح .وليد اااااااأ،  .30

 .1999دمشق، .د.ةأ، 
، 1975-1925الشـعر الجزائـري الحـديث اتجاهاتـه وخصائصـه الفنيـة  اصر .محمد ااااااااااأ،  .31

 ، .د.تأ. 2دار الغرب الاسلحمه، ة
، المكتاب الجاامعه الحادي  الأزريياة، توضـيح البـديع فـي البلاغـةهلحل .محمد محماد ياه ااااااااااأ،  .32

 . 1997، 1الاسكندرية، ة
ـــــي الشـــــعر العربــــيهمااااذاني .كفايااااة ا  اااااااااأ،  .33 ، جهااااات الإسااااالحا، 9، المجلااااادفكــــرة المـــــوت ف

 . 2015يوليو/ديسمبر 
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، مقوماتاااه الفنياااة وياقا اااا الابداعياااة، دار لغـــة الشـــعر العربـــي الحـــديثالااورقه .الساااعيد ااااااااااااااأ،  .34
وًت، ة  . 1984، 3النهضة العربية للطباعة، ب

، المركااا الثقااافي العاااربي، الصــورة الشــعرية فــي الخطــاب البلاغــي والنقــديأ، الااولي .محمااد ااااااااااااا .35
وًت، ة  . 1988، 1ب

 ثالثا: الرسائل والأطروحات
دلائلية الموت فـي الخطـاب الشـعري الجزائـري المعاصـر فتـرة تحـولات جروال .حياة اااااااأ،  .36

ي، قساااااااااااانطينة، ، رساااااااااااالة ماجساااااااااااتً في اللغاااااااااااة العربياااااااااااة ولادابهاااااااااااا، جامعاااااااااااة منتاااااااااااور 1988-2000
2008/2009. 

دراســة نصــية فــي جداريــة  -دلالــة المــوت فــي الشــعر العربــي المعاصــرشاادو .محمااد ااااااااااأ،  .37
، رسااااااااالة ماجسااااااااتًفي اللغاااااااة العربيااااااااة ولادابهااااااااا، جامعااااااااة الحااااااااان لخضاااااااار، باتنااااااااة، محمــــــــود درويــــــــش

2012/2013. 
الة ماجساتً في اللغاة ، رسرؤية الموت في شعر محمد القيسيشعلبو.ملحك سعيد محمد ااااااااأ،  .38

 . 2016العربية، جامعة الشره الأوس ، كا ون الثاني 
، رساالة ماجساتً، الجامعااة أسـطورة المــوت والانبعـاث فـي الشــعر الحـديثعاوض .ريتاا ااااااااأ،  .39

وًت، مارم   . 1974الأمريكية في ب
ماة لنيال شااهادة ، ماذكرة مقدالخصـائص الفنيــة فـي شـعر علــي عنـادغادير عمار .الهاادي اااااااااااأ،  .40

 . 2015/2016الماس ، جامعة الشهيد حمه لخضر، الوادي، كلية الآداب واللغات، 
منطقــة شـمال الصــحراء  –البنـاء الفنــي فـي القصــيدة الشـعبية الجزائريـة قنشاوبة .أحماد ااااااااااأ،  .41

 .2007/2008رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة باتنة،  – 1850/19850
، دراسـة تحليليـة -1990/1940-الشعر الشـعبي فـي منطقـة الجلفـة د ااااااااااأ، قنشوبة .أحم .42

 . 1997/1998رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستً، جامعة الجاائر، 
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، مااذكرة معااداة لنياال شااهادة الماسااا ، البنــى الأســلوبية فــي شـــعر علــي عنــاد ااوري .ماار  اااااااااأ،  .43
 داب واللغاتجامعة الشهيد حمه لخضر، الوادي، كلية الآ

44.  ،2014/2015 . 
 المجلات والدوريات:رابعا: 

، 6، مجلاة تااريح العلاوا، العاددتيمة الموت في شعر عبد الله بوخالفةالسحمدي .بركات اااااااااااأ،  .44
2017. 
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