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 بسم الله الربضن الرحيم

 ًمذيخان

بُ أي بؾتمع ينشد التقدـ، تكوف الثقافة ىي ابؼغُػػذّي الأساسي        
الطبيعي لكل نواحي التنمية فيو، لكونها ابؼستدامة بُ ذختَتو ابغية، 

سة للئبداع والتطور، بدا بىدـ ػػؤى ابؼؤسِّ حيث تنطلق منها بصيع الر  
ن دوف آخر، ف ميْ ػالبلبد والناس بصيعا. فالثقافة ليست حكْرا على ط

 وإبما ىي المحصلة الطبيعية لتعايش المجتمع بكل ألوانو.
( أحد النػّقّاد البريطانيتُ ابؼعاصرين:  ربيوند ولياـ إذ عرّؼ )      

الثقافة بأنها "الطريقةُ الشّاملة للحياة". وللثقافة جانب ديناميكي فاعل 
كما   رىا بُ توجيو سلوؾ الإنساف،يتضمن دوْ إذْ باطّراد،  يتضاعف

برونيسلبؼ كاسبر تص بُ علم الإنساف "ػيراىا العابٓ البولندي ابؼخ
الثقافة جهازا فعّالا ينتقل بالإنساف إبٔ : »الذي اعتبر "مالينوفسكي

وضعٍ أفضل؛ وضع يواكبُ ابؼشاكل التي تواجو الإنسافَ بُ ىذا 
. فهي « المجتمع أو ذاؾ، بُ بيئتو، وبُ سياؽ تلبيتو بغاجاتو الأساسية

درةٌ خلّبقة بسكّن الإنساف من توسيع رحِابِ نفسو عن طريق النشاط ق
الإبداعي الأصيل؛ باعتبار أنوّ ليس مستهلكاً لتًاثو الثقابُ فحسب؛ 



والزيادة على ما  ،بُ الإبداع ، ومساىم ىو أيضًابل إنو كذلك مستمرّ 
 وصل إليو.

ضٌ إبٔ ومن ىنا فالمجتمع الذي يفتقر إبٔ مشروع ثقابُ معرّ         
الاىتزازات التي تنخره من الداخل، فتعتًيو مسبّبات التآكل، وفقداف 

ضيف إليها بُ  ػابغصانة؛ بل والتفكّك. الثقافة ليست مادة دستورية نُ 
كل تعديل دستوري عبارة، ونعقد الندوات بُ وسائل الإعلبـ متغنتُ 

لمجتمع التي لا تضيف شيئا لواقع الثقافة بُ ا الانتصارات الوبنيةبهذه 
الذي ترسّخ بُ أذىاف أفراده أف الثقافة مهرجانات لأغنية الراي، 

شبع تاربىو مُ  ،جتمعػالثقافة مشروع م. الشباب ورقص وموسيقى
ها ػتُ ػصلوتدعّمت من مقاومات أجياؿ متتابعة، بوْ  بدحمولات تراكمت،
ابؼشروع الثقابُ . صعبٌ النيْل منهالأمّة وية متينة ػروحانيات جذّرت ىُ 

 رأينا لا يأبٌ تلقائيا، إبما الن خب من خلبؿ تشخيص، وتقييم الراىن بُ
الفكري، والثقابُ، والإبداعي، تتوبّٔ بدورىا وضْع استًاتيجية ثقافية 
وفكرية على ابؼدى القريب، فابؼتوسّط، فالبعيد.. غتَ غافلتُ على أفّ 

س بؽا النخب السياسية موالاة، ومعارضة لا تهتمّ بالثقافة أصلب، ولي
موقع بُ برابؾها، لكن بُلب المجتمع ابؼتغلغلة بُ مفاصلو قادرة على 

 ،بذسيد ابؼشروع الثقابُ بدوف غوغاء سياسية يرافقها تهريج إعلبمي



من أكادبييتُ كُتّاب، ومبدعتُ، ومن أدباء مبدعتُ بُ السّرد، والشعر، 
علبميتُ وابؼسرح، وكُتّاب السيناريو، ومنتجتُ للسينما، وتشكيليتُ، وإ

معروفتُ بخبرتهم الطويلة، وإعلبميتُ مبدعتُ بُ الإبداع الأدبي، 
 ة كي تشمل حقوقيتُ،وعددىم ليس بالقليل، وقد تتّسع القائم

ومؤرختُ، ومتًبصتُ، والنفسانيتُ، ومتخصصي علم  واقتصاديتُ،
الاجتماع، وابؼهتمتُ بالبيئة، وابغفاظ عليها، وثقافة نشْرىا؛ وحتى 

مّنْ بؽم باعٌ كبتَ ومؤثػّرٌ بُ ابػطاب الديتٍ، القيادات ػرجاؿ الدين م
إف رؤيتنا للثقافة تتجاوز  الكشفية، قيادات الشباب، وأىل التًبية.

النظرة التقليدية، حيث نراىا الشرياف القوي الذي يغذّي جسم 
حفّزه على العطاء، ػالمجتمع بكلّ مكوّناتو، ويبعث فيو ابغيوية، وي

واستشراؼ ابؼستقبل، وبؼاّ تكوف ىذه الثقافة بهذه  والارتباط بابغياة،
الصفة تكوف قائدة، وباعثة للؤمل والطموح، وخالقة للجماؿ والفنوف، 

 والآداب.
الثقافة ابغقّة ىي مواجهة كافة ظواىر القبح بُ المجتمع ابؼتمثلة        

بُ الفساد السياسي، وابؼابٕ، والعشوائية والفوضى والانهيار ابػلقي، 
لسلوكي ، والعمل على مقاومة ىذه الأمراض التي تفتك بالمجتمع، وا

وإعادة اكتشاؼ ما لدينا من مواىب، وقدرات تساعدنا على إعادة 



وتدعيم  ابعماؿ بُ البيئة  ، بناء الذات، والمجتمع على حدٍّ سواء
 كتحستُ البيئة المحلية، وحُسْن تسيتَ ابؼدف، والأحياء من حدائق،

ومتاحف وآثار بـتلفة وتأسيس التًبية ابعمالية  ،ومنتجعات،وشواطئ 
خاصة عند الطفل والشباب،  ،والإحساس بابعماؿ والتذوؽ ابعمابٕ

  .والنظر إبٔ ابغياة نظرة إبهابية
 ،والأحاسيس ،ابؼشاعر جوىر ابعماؿ ىو برقيق التوزاف بُ        

يس . علمًا أف الفرد لوابغكم على الأمور بطريقة صحيحة دوف مغالاة
خلوقا فحسب؛ إبما ىو إنساف يكتسب إنسانيتو من تعايشو مع ػم

الآخر بُ انسجاـ وبضيمية، وىذه لن تتأتّى إلّا من خلبؿ التًبية 
الروحية من عقيدة دينية إسلبمية بظحاء، وبؼسات أدبية، وفنّية، 

إذْ ىو مرآة لكل زماف ومكاف، فما كُػػػتب بُ  الأدب تربية للوجداففػػ
لباً من باب قوة سياسية وتوجهاتها، وأما الأدب فهو مرجع التاريخ غا

 .أصدؽ، وأغتٌ بؼعرفة أحواؿ الناس، وشؤونهم بُ مرحلة زمنية ما
 ،من مضمونو ابؼرتبط بدعاب٘ الكلمات وىكذا فإف بؿتوى الأدب، أبعدُ 

غتٍ ابغياة ػوبصاليات التعبتَ والصياغة، فهو بدثابة الأسس التي تُ 
ثقافة الإنساف لا بردّىا حدود، ومن وسائلها  كما أفّ  وتضيف بؽا.

عن مدى تقدّـ الإنساف ورقيّو، فالإنساف الذي  عبّرٍ الرئيسة الكتاب كمُ 



، وحياتو ىو إنساف يسعى د كثتَاً على الكتب بُ بؾاؿ عملويعتم
 للتّقدـ والتّطور بلب شك.

، قالات بُ الفكر" بؾموعة مىذا الكتاب "للقلم تغاريد        
بعض ىذه ابؼقالات نُشرت بُ يومية  وعابٓ الكتب، دب وابعماؿ،والأ

ابغوار ابؼتمدف، كتًونية: ابغياة ابعزائرية، وبعضها الآخر بُ مواقع إل
أصوات الشماؿ، وبعضها الآخر بٓ ينشر، تشكّل بؾتمعة رؤى 
شخصية لقضايا متعددة بُ حياتنا ابعزائرية ابؼعاصرة، عسى القارئ 

 يروؽ لو . الكربٙ بهد فيها ما
 2017 سبتمبر  30مار في : ـــق                                      
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 دعزشح انضمبفخ ..؟ ْٙم ركف

على حقّ  1948نصَّ الإعلبف العابؼي بغقوؽ الإنساف لسنة         
الإنساف بُ الثقافة، مؤكدا أف لكل شخص ابغق بُ حرية الرأي 

، ا حراً بُ حياة المجتمع الثقافيةوالتعبتَ والتعلم، وأف يشارؾ اشتًاك
وبُ الاستمتاع بالفنوف، وابؼسابنة بُ التقدـ العلمي، والاستفادة من 

تاجو العلمي، أو نتائجو، وبضاية ابؼصابّ الأدبية، وابؼادية ابؼتًتبة على إن
من الإعلبف العابؼي بغقوؽ  27و 26و 19الأدبي، أو الفتٍ )ابؼواد 

 (.1948الإنساف لسنة 
مكرّر من الدستور ابعزائري  38لقد ىلّل الكثتَ عندنا للمادة        

ابؼعُدؿ، ورأوا فيها طوْؽ النجاة للثقافة، والواحة ابعميلة التي تفتح 
، وابؼهتمّتُ بالتًاث الثقابُ، والفكري، ولو ذراعيْها للمثقفتُ، وابؼبدعتُ

عادوا إبٔ الدساتتَ السابقة لوجدوا فيها إشارات، وتلميحات للثقافة 
ابؼعدِّؿ ) بكسْر  2008، وانتهاء بدستور 1962،بداية من دستور 

حرية منو: " 38، الذي ورد بُ ابؼادة  1989الداؿ( لدستور سنة  
. " وقد كُرّرت للمواطنلمي مضمونة  الابتكار الفكري، والفتٍّ، والع

" حقوؽ ابؼؤلف بوميها القانوف بإضافة  2008فس ابؼادة  بُ دستور ػػػن



 الدستور ابؼعدّؿ يعد خطوة : وىل إدراج الثقافة لفضًا بُنتساءؿ".
، وضرورية لصابّ الثقافة، وابؼشروع الثقابُ والاستًاتيجية الثقافية  مهمة

وأكثر على ابؼشهد  ح أفاقا أوسع وأرحبككل، وأنها بُ ابؼقابل ستفت
ي فقط خطوة بنِيّات طيبة ، راىنًا ومستقبلب، أـ ىالثقابُ الوطتٍ

 ، وفتْح الباب أماـ مشروع ثقابُ وطتٍ واسع، وشامل ؟ للثقافة
وىل أصلًب يوجد عندنا مشروع ثقابُ بُ ابعزائر، ترافقو        
 38بعد تعديلو ؟ فابؼادة ، أو تيجية ثقافية ؟ قبل تعديل الدستوراستًا

ابغقّ بُ الثقافة تنصّ على "  2016مكرر من الدستور ابؼعدّؿ بُ سنة 
" كما ورد بُ نفس ابؼادة: " برمي الدولة التًاث  .مضموفٌ للمواطن

 الثقابُ الوطتٍ ابؼادي، وغتَ ابؼادّي، وتعمل على ابغفاظ عليو ."
بغقوؽ الإنساف، وما جاء  مقارنة بدا جاء بُ نصّ الإعلبف العابؼي       

مكرّر بُ الدستور ابؼعدّؿ سيلبحظ القارئ تباعدا بُ  38بُ ابؼادة 
، والتشخيص، وبُ حقّ التمتّع بالثقافة وما يتفرّع عنها، وكذا  ابؼفهوـ
ضبابية ابغق بُ ضماف الثقافة للمواطن ابعزائري، وعدـ النصّ على 

لفنوف، بفاّ بهعل أمر ىيئة عليا للئشراؼ على الثقافة، أو الآداب وا
الثقافة والفنوف، والآداب، والإبداع الفكري رىتُ أمزجة منْ يتولّوْف 

لصعب برديد يبدو أنو من ا ذا القطاع... ولنا عودة للموضوع.زماـ ى



، فمن الناحية النظرية أدبٔ الكثتَ من ابؼفكرين، مفهوـ الثقافة تطبيقيا
ذ عقود من الزمن، ولا تزاؿ والباحثتُ وابؼثقفتُ بُ تعريف الثقافة من

التعريفات تتوابٔ، وخاصة بُ السنوات الأختَة بؼاّ تغلغلت العوبؼة بُ  
 كل مفاصل المجتمعات.

بصيل جدًّا أف تتدستً الثقافة باعتبارىا حقًّا من حقوؽ ابؼواطن،        
وأف ينُصّ عليها بُ مادة خاصّة بها، إلّا أفّ ما ىو أىمّ أف  ينُصّ أيضا 

" مكرر" على  38يئات عليا ربظية مُدستًة تتوبّٔ مرافقة ابؼادة على ى
غرار " المجلس الأعلى للثقافة والآداب، والفنوف " كي يتوبّٔ فيما بعد 
تنصيبو تشخيص واقع الثقافة ، والآداب، والفنوف بُ ابعزائر، بدشاركة 
الفاعلتُ، وابؼنتجتُ من الن خب، وعلى نطاؽ مُوسّعٍ من أكادبييتُ  

تّاب ، ومبدعتُ، ومن أدباء مبدعتُ بُ السّرد، والشعر، وابؼسرح، كُ 
وكُتّاب السيناريو، ومنتجتُ للسينما، وتشكيليتُ، وإعلبميتُ معروفتُ 
بخبرتهم الطويلة، وإعلبميتُ مبدعتُ بُ الإبداع الأدبي، وعددىم ليس 
بالقليل، وقد تتّسع القائمة كي تشمل حقوقيتُ، واقتصاديتُ، 

ومتًبصتُ، والنفسانيتُ، ومتخصصي علم الاجتماع، ومؤرختُ، 
وابؼهتمتُ بالبيئة، وابغفاظ عليها، وثقافة نشْرىا؛ وحتى رجاؿ الدين 

ة، بّفنْ بؽم باعٌ كبتَ ومؤثػّرٌ بُ ابػطاب الديتٍ، القيادات الكشفي



ىذه الن خب من خلبؿ تشخيص،  قيادات الشباب، وأىل التًبية.
، تتوبّٔ بدورىا وضْع قابُ، والإبداعياىن الفكري، والثوتقييم الر 

استًاتيجية ثقافية وفكرية على ابؼدى القريب، فابؼتوسّط، فالبعيد.. 
ىي أرضية من خلببؽا تتوبّٔ إدارة القطاع الثقابُ مركزيا، فمحليا إصدار 

 تنظيمات، ونصوص تسمح بإدارة الشأف الثقابُ بتعاوف ابعميع.
شأف الثقابُ أفّ مرحلة النقاش العاـ بُ ما يأْسفُ لو ابؼتتبّع لل        

، مرحلة الإثراء بٓ تستدع إليها النخب للدستور 2015السنة الفارطة 
التي ذكرناىا سابقا، حتى وإفْ كانت ىناؾ مبادرات لا تعدو أف كانت 

 علبميوف بُ ىذه الصحيفة، أو تلك. بُ الصحافة ابؼكتوبة بادر بها إ
" واب:عض من ىذه الن خب؛ فكاف ابعوقد تساءؿ، بل احتجّ الب      

ا أىل السياسة، وأصحاب إفّ وثيقة الدستور وثيقة قانونية يتوبّٔ شأنه
 ؟  قد يقوؿ قائلٌ وكيف بيكن دعوة كل أطياؼ ىذه الن خبالقانوف "

ابعواب : بيكن من خلبؿ التفويج: فوج الكُتّاب الأكادبييتُ ، فوج  
 ...السينمائيتُ، فوج ابؼؤرختُ،  ابؼبدعتُ أدبا، فوج ابؼسرحيتُ، فوج

بُ تقديري الشخصي ليست العبرة بُ حصْر " الثقافة لفظة " بُ       
مادة دستورية ، إبما الثقافة التي ىي روح المجتمع أوسع، وأىمّ بكثتَ 

 من ىذه اللفظة .



                              
 أصيخ غٛبة يششٔع صمبفٙ

 يجزًعٙ يزكبيم
قود الأختَة من القرف العشرين كانت الشركة الوطنية بُ الع       

( بالكاد الشركة الوطنية الوحيدة التي S.N.E.Dللنشر والتوزيع ) 
برتكر طباعة، ونشر الكتاب بابعزائر، وعدد النسخ التي تػُطبع 
حينذاؾ مرتفعة، وبشن الكتاب منخفض جدا، لأنو مدعّم من الدولة، 

ب ابغواضر ابعزائرية، حتى بسنراست، ومكتبات الشركة منتشرة بُ أغل
وبشار، ورقلة؛ إلّا أف الكتب ظلت مكدسة بُ بـازف الشركة، وخاصة 
بدخزنها الرئيس بباب الوادي، وبُ السنوات الأختَة من عمر الشركة 
عشرات العناوين لكُػػتاب معروفتُ جزائريتُ سيما الروايات كنّا نشتًيها 

ن مكتبات الشركة التي تستقبل بدنانتَ لا تزيد عن أصابع اليد م
أعماؿ الكُتّاب باللغتتُ، وبعاف القراءة بها تػُػقيم فتًفض، أو تقبل، 
فتطبع وتسوؽ، والدولة سخّرت بؽا كل ما يساعد على نشْر الكتاب 
إبٔ أبعد نقاط الوطن، ورغم ذلك الكتب مكدسة، بالرغم حينذاؾ أف 

 نسبة ابؼقروئية مرتفعة مقارنة بأيامنا ىذه.



. سنة ابعزائر عاصمة للثقافة العربية التفتت .2007ومنذ سنة       
وزارة الثقافة إبٔ الكتاب، وتولّت طبع مئات العناوين بُ كل مناحي 
الفكر، وحفّزت الكُػػػتاب، وابؼبدعتُ على التأليف، فظهرت بُ 
الساحة الثقافية أعماؿ كل من لديو موىبة الكتابة، إلّا أف ىذه 

تكفّل بها الوزارة لا تبُاع؛ بل تػُػوزع على ابؼؤسسات الكتب التي ت
الثقافية، وابؼكتبات التابعة لوزارة الثقافة ومنها ابؼكتبات الرئيسة بدقر 
الولايات، وفروعها البلدية؛ إلّا أف ابؼلفت للبنتباه أف ىذه الكتب 
بدورىا مكدسة بهذه ابؼؤسسات، بل منها ما يزاؿ بُ الكراطتُ، 

تُ، ومنْ ىم بُ حاجة إبٔ ىذه الكتب لا يعرفوف عنها وأغلب ابؼثقف
شيئا لأف علبقتهم بهذه ابؼكتبات شبو منعدمة، بل حتى ابؼؤلف الذي 
يأخذ نسبة عشرة بابؼئة من بشن الكتاب لا يأخذ من دار النشر التي 
تطبع كتابو بُ إطار عقد مع الوزارة أكثر من عشرين نسخة لا تكفي 

من ترويج كتابو، أو التعريف بو، ولا بود   حتى أصدقاءه، فلب يتمكن
النشر منحو، أو بيعو كتابو بُ أيّ مكتبة كي يشتًيو، وترفض دار 

بؾهودات كبتَة، وأمواؿ تُصرؼ لنشر الكتاب، وتوزيعو، نسخًا أخرى.
وتقريبو من القارئ الكبتَ والصغتَ وباللغتتُ، إضافة إبٔ تنظيم أياـ 

بُ احتفاؿ " بأغلب ولايات الوطن،  للمطالعة، واحتفائيات " القراءة



ضفْ إبٔ ذلك تزويد ىذه ابؼكتبات ابؼنشرة بُ كل الولايات، والعديد 
من البلديات بآلاؼ العناوين بُ كل بؾالات الفكر الإنساب٘، والعلوـ 

ابؼغرب،  ، لبناف،جيا كل سنة من آخر الطبعات من مصروالتكنولو 
أف دخوؿ ىذه ابؼكتبات ، وغتَىا؛ إلّا السعودية، فرنسا، بلجيكا

والاشتًاؾ فيها، والاستفادة منها بؿتشم؛ حتى أف مسؤولة مكتبة وىي 
تػُػػريتٍ آلاؼ العناوين ابؼرتبة بالرفوؼ، وأخرى وصلت حديثا تنتظر 
دورىا بُ الفهرسة بٍ التًتيب تأسفت بدرارة على ىذه الكنوز من 

 ة التي لا بذد من يػُػقبل عليها. ابؼعرفة الإنساني
الكتب بُ ابؼخازف، ورفوؼ ابؼكتبات دوف أف بستدّ  تكدّسُ         

إليها يد القارئ ابعزائري ليست بُ القطاع الثقابُ العاـ؛ بل حتى بُ 
دور النشر ابػاصة حيث بقد من بتُ أزيد من مئة دار نشر خاصة، 
منها بطسة دور نشر كبرى تابعة للقطاع ابػاص تتوفر فيها معايتَ 

لسائدة بُ دور نشر العابٓ ابؼتقدـ، ىذه الدور التي تصدر الاحتًافية ا
عنواف بُ دار القصبة والبرزخ، وألفا ديزاين  500 سنوياً ما يقارب 

وىومة، والشهاب إبٔ جانب بصعيات ثقافية تتقاسم مع ىذه الدور 
سوؽ الكتاب بُ ابعزائر من بينها بصعية ابعاحظية، وكذا رابطة كتاب 



عنواناً منذ تأسيسها العاـ 150اعت نشر أزيد من الاختلبؼ التي استط
1998 .  إبٔ اليوـ

بُ تقديري الشخصي ابؼعضلة ليست بُ النص.. فالنص ابعزائري      
ابؼعاصر ذو مستوى عاؿٍ؛ إبما ابؼعضلة بُ عدـ وجود القارئ، وذلك 
نتيجة انعداـ مشروع ثقابُ استًاتيجي متكامل كسائر القطاعات 

مشروع تتعاضد فيو كل القطاعات ابؼهتمة بالتنشئة الأخرى بالمجتمع، 
الاجتماعية، والثقافية، والتكوينية، من خلبلو يُكوّف القارئ منذ صغره 

ابؼقروئية كما ىو  .بُ علبقة بضيمية مع الكتاب بدءا من الأسرة
معروؼ برصل بإجادة مهارات القراءة والتعوّد عليها بالدربة لتتحوّؿ 

يفية، مُػنطلقها الأوؿ، والأسرة ابعزائرية بالرغم من إبٔ مطالعة واعية تثق
برسّن مستوى الدخل لديها، ولدى الطبقة الوسطى من المجتمع 

، وآخر ابعزائري، فإنها تػُػنفق على الكماليات، واقتناء الأجهزة ابؼنزلية
ولا تنفق على الكتاب، والنظاـ التًبوي يؤكد على  ،صيحات الأثاث

كوينية ابؼكملة، وابؼدعّمة للعملية التعليمية  الأعماؿ التًبوية الت
كالأنشطة ابعمالية، والتًفيهية، وابؼطالعة ابؼخصصة بؽا أسبوعيا 
حصصا زمنية، والكتب بابؼؤسسات متوفرة بدا فيو الكفاية؛ إلّا أف 

 مواد رئيسة.ػالأساتذة وابؼدرّستُ يهملونها، أو يعوضونها ب



 
 ثذائم يعبطشح رُطٛخ ثبنًضمف

 ذ٘ يٍ عهٛبئّانزمهٛ

كلما وقع المجتمع بُ مأزؽ، أو أبَّٓ بو خطْبٌ ما، أو واجو          
ماذا ىو ػل قف، أين ىو؟.ػػمثػمعضلة تاربىية تساءؿ أفراده عن ال

مكن أف ػصامت ؟. ويُسهَػػبُ بُ ابغديث عن وظيفتو، وأي دور ي
نفتًض يؤديو ؟. وأحسب، بدءاً، أننا بُكمِّل ابؼثقف ما لا طاقة لو بو، و 

، وكأف يستطيع أف يغتَ من ابذاه ما بوصلأنو بيتلك عصا سحرية، بها 
ابؼثقف ليس جزءاً من المجتمع بدا يشوبو من أزمات، وىو القادر على 
إخراج ابعميع  من ابؼآزؽ التي بٓ، ولن تنتهي؛ وننسى أو نتناسى أفّ 
ىناؾ بدائل أخرى أقوى من ابؼثقف اكتسحت حياتنا، ودفعت بو إبٔ 

 لصفوؼ ابػلفية .ا
توجد بُ كل بؾتمع شربوة اجتماعية متميزة عن باقي شرائح           

المجتمع، تكوف مؤىلة للتأثتَ بُ ذلك المجتمع سلباً وإبهاباً وتأخذ مواقع 
كما تتحمل ىذه الشربوة . ريادية بُ رسْم ىوية وشخصية ذلك المجتمع

ع بكو الرشد والنضوج مسؤولية كبتَة بُ برديد ابذاه تكامل ىذا المجتم
بُ بصيع بؾالات حياتو من خلبؿ بثّ الوعي داخل صفوؼ المجتمع، 



، والقيم، والابذاىات لؤفكاروبفارسة النقد البناء والإبهابي ل
الاجتماعية، والسياسية، والثقافية، وغتَىا وتبتٍّ قضاياه وبرديد 

:  اولوياتو. ىذه النخبة ليست ابؼثقف وحده؛ بل ىناؾ بُلب كثتَة
، ، أكادبيية جامعيةسياسية، اقتصادية، سياسية ، صحيةعسكرية، 

وقد نستأنس بتعريف للمثقف أورده  بؾتمع مدب٘، دينية، ثقافية،..
طاع الفيلسوؼ الأمريكي الراحل إدوارد شيلر بقولو: " ابؼثقفوف ىم ق

صياغة ضمتَ بؾتمعهم ليتجو ابذاىا من بتُ ابؼتعلمتُ يسعوف إبٔ 
السؤاؿ ابعدير ."  على القرارات الكبرى بؽذا المجتمع فراشدا، ويؤثرو 

بالطرح ىنا، ىل ىذه النخبة بإمكانها أف تؤدي أدوارىا التوجيهية 
والتنويرية وفْق ابؼواصفات السالفة الذكر بُ عابٓ متغتَّ، متعدّد مصادر 
ابؼعرفة، وزاخر بنتاجات التكنولوجية ابغديثة التي سهّلت ابغصوؿ 

عرفة بيُسْرٍ، وبلمسة زرٍّ. لا ننس أيضًا مراكز القوى على اصناؼ ابؼ
الاقتصادية وابؼالية التي تتحكّم بُ القرار السياسي، والاقتصادي، 

 والاجتماعي، وتوجّو الإعلبـ بكل مكوّناتو بكو خياراتها ابؼمنهجة.
علينا أف نػُػقػػرّ أف دور ابؼثقف قد بُهت بُ ىذا العصر الذي        

لإسهامات ابؼثقفتُ، أو النخبة بُ تنمية المجتمع ، وغياب يشهد تراجعا 
تأثتَىم الاجتماعي والثقابُ بُ حركة الواقع المجتمعي ، فلم يعودوا قادة 



الرأي العاـ، ولا ىم بالاستشرافيتُ للمستقبل القادـ، فقد رحلت 
تلك الأوىاـ حتُ كانوا ينظروف لعطائهم بوصفو إنارة للطريق ومنقذا 

نصفهم د بولّ بالمجتمع. بكل مرارة منْ التيو الذي قللخروج من 
بالنخبة ليس بؽم حضور بارز بُ برريك بؾريات الأمور كما كانوا بُ 
السابق إبػّػػاف التحولات المجتمعية والفكرية بل أنهم مثلهم مثل سائر 

 الفئات الاجتماعية.
لنخبنا  عابؼنا العربي وابعزائري بيور بالأحداث اليومية لا أثر       

ابؼثقفة حتى وىي بُ مواقع الأحداث للمسابنة بُ إطفاء نار الفتن، بل 
العجز حتى بُ إصدار بياف.. ناىيك عن التواجد والتأثتَ بُ 
التجمعات أو ابؼلتقيات الوطنية والدولية بُ قضايا ابؼاؿ، والاقتصاد، 

ئة والتًبية، والصحة، والبيئة، والسياحة، وغتَىا. حتى جامعاتنا منكف
ولا طُلّببها  على نفسها ومعزولة عن المجتمع، لا أساتذتها ػػ إلّا القلّة ػػ

ابؼتخرّجوف بؽم الرغبة بُ ابؼسابنة بُ التأثتَ بُ المجتمع، أو حتّى التعبتَ 
عن رأي الن خب الأكادبيية ابعامعية فيما بهري بؿليا، وطنيا، عربيا .لا 

عليقاتو حوؿ بعض قضايا أحسب أف ابؼثقف الذي يػُػدبٕ بآرائو، وت
، أو اليوتوبية ينتج معرفة، طّلّبت الفيسبوكية، أو التويتًيةالساعة بُ ال

 ىي فحسب تنفيسٌ عن الذات، وتواصلٌ افتًاضي مع الغػػتَ.



بُ تقديري الشخصي طابؼا أفّ بؿنة ابؼثقف بُ عابؼنا ابؼعاصر ىي        
نابذة عن ظروؼ  ، وأغلبهاة عدة عوامل مؤثرة بعضها من صنعونتيج

موضوعية تتجاوزه فإب٘ أقػػػػرّ أف ابؼثقف ابغقيقي عليو أف لا يرفع راية 
الاستسلبـ، وذلك أوّلًا بالكتابة والتأليف بُ حقوؿ ابؼعرفة وفق 
اختصاصو، والّا ينتظر ابعزاء ابؼادي الآب٘ ؛ وألّا يتًدد بُ الابلراط بُ 

ن ابغراؾ الاجتماعي. إذْ بٓ الشأف العاـ ، وألّا يكوف بعيدا ومعزولًا ع
بل تصنعو الشاشات،  خب والأحزاب ىي التي تصنع العابٓ،تعد الن

ووسائل الإعلبـ، وثقافة الصورة، وأسواؽ السلع، وأسعار البورصة 
 وآليات الربح، وأبطاؿ الفرؽ الرياضية، ومافيات الضغط. 

 
                    

 
 
 
 
 
 



 
ًُ  خ ..ٕس ثبلأدذاس انًزغبسعـعبنىٌ ٚ

 انًضمف انعشثٙ عُّ غبئتٌ ٔيغّٛتٌ

نعوـ تشومسكي أستاذ  ..دؿ حوؿ ابؼثقف بٓ ينتوِ ولن ينتهيابع       
و: من بومل اللسانيات والفيلسوؼ الأمريكي يرى أف ابؼثقف ى

. وابؼفكر البحريتٍ بؿمد جابر الأنصاري يػُضفي ابغقيقة بُ وجو القوة
ادر حقل الاختصاص إبٔ ما عليو صفة موسوعية، فيصفو بأنو: منْ غ

ىو أوسع بُ بؾالات ابؼعرفة الإنسانية، أي الإبياف بدور ابؼثقف 
وقدرتو.. البعض يعمد إبٔ تقسيم بَؾػَازٍ بتُ مثقف "حقيقي"، وآخر 
غتَ ذلك.. فابؼثقف "ابغقيقي" بناء على ذلك، ىو من يرسم مصتَه 

لنفسو، غتَ  بنفسو.. بـتارا، وبوحْيٍ من دوره، ومهمتو التي ارتآىا
 منقاد إلاّ بؼا يؤمن بو، ويدافع من أجلو.      

إذاً ىو الإنساف ابؼفكر أولا، ىو طليعة المجتمع فكرياً،  ابؼثقف        
لا  ،واجتماعيا، ىو الذي يثتَ الأسئلة، ويتبتٌ قضايا المجتمع وبنومو

 يقف مع ىذه ابعهة أو تلك، أو يبدّؿ الدور بتُ ػػػ انتهازياً ػيكوف 
عشية وضحاىا، أو نفعيا  ينحاز للسلطة، أيّ سلطة ليس بالضرورة 
السلطة السياسية، فقد يكوف التحيّز للجهوية، أو لرجاؿ ابؼاؿ، أو 



لشخصية ما، أو لابذاه فكري ما  ضدّ أغلبية المجتمع ! إف ابكاز إبٔ 
ابغق والعدؿ، ووقف بُ وجو القوة، تأكيدا ليس بالضرورة أف تسْلم 

ئمًا كما يقوؿ ابؼثل العربي ؛ فقد يقُتل بإحدى طريقتتُ: إما أف ابعرّة دا
تتم تصفيتو جسدياً، أو يتم اغتياؿ أفكاره اجتماعياً بُ لعبة الصراع 

بُ المجتمع، أو يؤثر الاغتًاب.  الفكري بينو، وبتُ أطراؼ كثتَة مؤثرة
إذا توقفنا عند تعريف تشومسكي للمثقف وىو الذي بومل ابغقيقة بُ 

القوّة؛ يتبادر على الذىن السؤاؿ التابٕ: أيوجد أيامنا ىذه  وجو
مثقفوف بإمكانهم توظيف ابغقيقة بُ وجو القوة التي تفْػػتػِػكُ بعابؼنا 
ابؼعاصر، وبزلق الصراعات وابغروب، والأزمات ابؼستمرّة متسببة 
مآسي للئنسانية سيّما بُ ربوع العابٓ العربي ؟ وىل لدى ىؤلاء ابؼثقفتُ 

الوزف ما بهعلهم مؤثرين بُ عابٓ يصنعو ابؼاؿ وإغراءاتو، والسياسة من 
ومفاتنها، والإعلبـ بكل تقنياتو ووىجو، وبُ صدارتو الصورة التي 

 ؟ تشكل ابؼعرفة الإنسانية بُ كل بغظة
بُ اعتقادي الشخصي أف ابؼثقف سيّما بُ العابٓ العربي بٓ يتخلّ        

بها، ودافع عنها وطنيا وعربيا؛ إبما  عن القيم التي آمن بها، وتشبّع
ابؼوازين اليوـ تغتَّت لتحلّ بؿلها وسائط أخرى بّنشت ابؼثقف، ولا 
يعتٍ ىذا أننا مع أطروحة " موت ابؼثقف " التي ىي أقلّ وحشية؛ إبما 



بكن مع أطروحة " انتحار ابؼثقف إراديا واختيارا منو ".. ابؼثقف العربي 
 دوّامة الغموض، والبعد عن الواقع، انتحر عندما ألْقى بنفسو بُ

والبحث عن مظلة إيديولوجية يلج برت ظلّها؛ فانقطعت لغة ابػطاب 
بينو وبتُ السلطة من ناحية، حيث وقفت ضدّ برقيق طموحاتو 
ومشروعاتو، سواء بتدجينو بدنصب إداري كما ىو ابغاؿ عندنا بُ 

 تماعي..ابعزائر، أو بإرىابو، وإبعاده عن ساحة التأثتَ الاج
وابػيبة الكبتَة أف ابؼثقف العربي رضي بهذا الدور ابؼرسوـ لو،        

ونقصد ىنا ابؼثقف الذي بومل بنًّا معرفيا يريد بو إصلبح ما بهب 
إصلبحو، أو حتى استشارتو بُ العديد من القضايا ابؼفصلية، ولذلك بٓ 

ر ما ساىم ىذا يستطع، أو يػُػفسح لو المجاؿ بُ تغيتَ الواقع العربي بقػػد
ابؼثقف بُ تثبيت دعائم ىذا الواقع، وإقامة أوتاده، وإلّا فالنفي 

واقعنا ابؼعيش  بديل.والاغػػػتًاب بشكليْهما ابعسدي، والنفسي بنا ال
ىذه الأياـ والعابٓ العربي تفتك بو الفتن الطائفية، وابغروب الأىلية، 

قف العربي، وآخرىا مأساة غزّة.. ىذه ابؼأساة البشعة فضحت ابؼث
وعرّتو، وكشفت ضعفو، وانسحابو من الساحة، وبؼاّ نتكلم عن ابؼثقف 

، أو ينتجها، أو يطبقها يتسع تعريفنا لو كي يشمل كل من بومل ابؼعرفة
 بؾتمعيا.



أين ىم صنّاعها، وابؼنفذوف بؽا من أساتذة ابعامعات، الأطباء،       
الأعماؿ، ابؼثقفتُ المحامتُ العرب، الكُتّاب العرب، رجاؿ ابؼاؿ و 

..وغتَ ىؤلاء؟ أين أصواتهم ؟ ىل نظموا احتجاجات ىنا وىناؾ ؟ ىل 
أظهروا أنفسهم وأبدوا مواقفهم بفا جرى وبهري؟ ىل أوصلوا أصواتهم 

 إبٔ ابؼنابر الدولية، وابؼنظمات العابؼية ؟
ابؼثقف العربي اكتفى ببُكائيات منفردة على صفحات التواصل         

بُ شكل تأسّفٍ وحسرة، أو بُ شكل قصائد يغرّد بها كما الاجتماعي 
غرّد بها غتَه بُ كل نكساتنا، وىزائمنا التي تتناسل، ولا أخاؿ أنها 

 ستنتهي.
ػػػلط ابؼختلفة التي بذاىلتو،        ابؼثقف العربي فقد مكانتو بفعل الس 

ورضي بذلك لأنو آثر السلبمة على الوقوؼ بُ وجو القوة، وبساىى مع 
القيم ابؼثالية التي بوملها، والتي لا السلط تؤمن بها ولا ابعماىتَ 

الكثتَ من تسمعو ..فتخلّت عليو بدورىا.  الشعبية التي تعابٔ عليها 
مثقفينا ابؼساكتُ قانعوف بالاستكانة إبٔ قيم يدونونها بُ مؤلفات 

دارىا، واللهث وراء رجاؿ الأعماؿ، أو يطمحوف إبٔ طبعها، وإص
، بٍ التباىي بها أماـ نظرائهم، والبعض ساعدتهم بُ ذلكالسلط  بؼ

منهم يتلهّف على منصب إداري مرموؽ بدجرّد أف يتحصّل عليو 



ىي ابغقيقة أحببنا ادئ والقيم التي كاف يتظاىر بها. ينقلب على كل ابؼب
أـ كرىنا منْ يصنع عابٓ اليوـ ليس ابؼثقف، وليس أستاذ ابعامعة، ولا 

ضمّهم إبٔ فئة ابؼثقفتُ ..من يصنعو، ويوجهو ىو ابؼاؿ غتَ ىؤلاء بفنّ ن
الذي تغلغل بُ كل مفاصل المجتمع، ابؼاؿ ورجالو وحدىم وراء رجاؿ 
السياسة الذين بدورىم بُ خدمة ابؼاؿ.. ومن يصنع العابٓ اليوـ أيضًا 
ىو الإعلبـ بكل أطيافو وخاصة الصورة ..إعلبـ وراءه ابؼاؿ ورجالو 

 ابؼاؿ والاقتصاد.بُ خدمة السياسة و 
 ... مصابّ مشتًكة، وأدوار بـتلفة بُ الغرب كما بُ الشرؽ .

 
 

                         
 
 
 
 
 
 



 
 ْم عُذَب جًٕٓس صمبفٙ ؟

؛ ب عنها ابعمهور الثقابُملتقياتنا الثقافية، وندواتنا الفكرية يغي       
بُ، أو ولا يتعلق الأمر فقط بابؼلتقيات التي ينظمها القطاع الثقا

ة، ولكن حتى ما يػُػنظم ابعمعيات الثقافية، أو جهات أخرى بؿلي
، حيث بصهور الأساتذة والطلبة موجود؛ لكن ىذا ابعمهور لا بابعامعة

يهمّو عما بهري من حولو: فبعض الأساتذة يقاطع الندوة لأنو على 
إلا خلبؼ مع بعض أعضاء اللجنة ابؼنظمة، والطلبب لا علبقة بؽم 

. بُ ابعامعة وىذا ما بؼستو بُ للحصوؿ على العلبماتبالدروس 
العديد من ابؼرّات أف أساتذة وطلبة كلية الآداب لا بوضروف ملتقى، 
أو ندوة تنظمها كلية العلوـ الاجتماعية، وبابؼقابل لا بوضر ىؤلاء 
ملتقى، أو ندوة تنظمها كلية الآداب وكلب الكليتتُ متجاورتاف بُ 

 نفس ابعامعة.
بل بُ ابعامعة بدجرّد أف تتمّ مراسيم الافتتاح، وتبدأ ابعلسات         

العلمية يبقى بُ القاعة غتَ ابؼحُاضرين الذين أغلبهم غايتهم ابغصوؿ 
على شهادة ابؼشاركة للبستفادة منها بُ التًقية، أو الطلبة الذين عادة 

. بكضر اليوـ لأمر أستاذة، أو أستاذ الاختصاص ما بوضروف تلبية



يات ثقافية بُ ىذه الولاية، أو تلك لا بقد أثرا للجمهور الثقابُ ملتق
من المجتمع، تنظمها ىذه ابؽيئة أو تلك، وكم يشقى منظموىا بُ توجيو 
الدعوات، والاتصاؿ بدن يروْف أنهم أىلٌ للحضور، وبُ غالب الأحياف 

 يكوف ابغضور بـيّبا للآماؿ.
لسبعينيات، وحتى الثمانينيات أتذكر أف المحاضرة، أو الندوة بُ ا       

بُ قاعة ابؼوقار، أو بُ قاعة النفق ابعامعي، أو قاعة ابراد الكتاب 
ابعزائريتُ، أو فروعو خاصة فرع وىراف، وقسنطينة ،وكذا ابؼركز 
الثقابُ الإسلبمي، أو بُ جامعة ابعزائر ابؼركزية كانت القاعات تضيق 

كاف الطلبب يتسابقوف   بابعمهور من أطياؼ متعددة من المجتمع؛ كما
على ابؼقاعد مع الأساتذة، وابعمهور أيضا من خارج ابعامعة يظل 

 فارضا حضوره حتى انتهاء ابؼناقشة، أو المحاضرة.
بُ السنوات الأختَة وحتى بُ أيامنا ىذه تنظم ىذه ابعامعة، أو        

تلك ملتقى يتعلق بالشعر، أو بالسرد، أو ابؼسرح ،أو بالنقد، أو ما 
تعلق بالإبداع الأدبي فلب تستدعي أي مبدع من خارجها، ومن ي

بوضروف من ابؼبدعتُ قػػػد يكونوف أساتذة، وما ىو مؤكد أف الطلبة 
فيهم من سلكوا درْب الإبداع، وبؽم مواىب وبإمكاف ابعامعة 
اكتشافهم، ورعايتهم، وإبرازىم بُ ىكذا ملتقيات، ولكن لا يلُتفت 



يات التي ينظمها القطاع الثقابُ مركزيا، أو إليهم؛ والعكس أف ابؼلتق
بؿليا لا بوضرىا أساتذة ابعامعات، ولا يوُصوف الطلبب بحضورىا حتى 
يبرزوا، ويشاركوا بُ الفعل الثقابُ بُ المجتمع، ومنهم سيتكوف ابعمهور 

ي الأدبية بأغلب ابؼثقف الذي يعُوّؿ عليو مستقبلب؛ حتى النواد
ائل : غياب ابعمهور الثقابُ من الساحة قد يقوؿ قابعامعات اختفت. 

التي صار بُ يعود بالدرجة الأوبٔ إبٔ انتشار وسائل ابؼعرفة ابغديثة 
، ابؼتعلم وابؼثقف، الطالب والأستاذ ابغصوؿ إمكاف الكبتَ والصغتَ

، وبأسرع وقت، ولا حاجة بؽكذا ملتقيات ا من مصادرىاعليه
ىذه ابؼلتقيات الأدبية  وندوات، ومن بشةّ يرى عدد من ابؼثقفتُ أف

فقدت قيمتها وأبنيتها، ولا أمل منها بُ التأثتَ على ابؼشهد الثقابُ؛ 
كما أف العديد من ىذه ابؼلتقيات ىي تكرار مُػػمِلٌّ لبعض ابؼواضيع 
والوجوه، التي بّنها بُ ابغضور على ابؼتعة السياحية أكثر من بفارسة 

ات ىدرٌ للماؿ، الذي من الثقافة بُ ابؼلتقى، كما أف تلك ابؼلتقي
الأجدى صرفو ففي حاجات اجتماعية؛ كما أف التوصيات التي بزرج 
بها تلك ابؼلتقيات كل عاـ مكررة، ودوف متابعة لتوصيات ابؼلتقيات 

 التي سبقتها، ودوف أف بومل ىم تنفيذ التوصيات ابعديدة.



وين، يبدو بٕ أفّ ابعمهور الثقابُ يأبٌ نتيجة التًبية والتك        
فابؼنظومة التًبوية منها تبدأ صناعة ابعمهور الثقابُ، من غرْس حبّ 
ابؼعرفة، والتدريب على مهارات القراءة وابؼطالعة منذ السنوات 
التعليمية الأوبٔ، وكذا استثمار حصص التنشيط بُ الاستماع إبٔ 
الإبداعات الشعرية، والسردية، وابؼسرحية، والتنافس الثقابُ بتُ 

، لتكتمل صناعة ابعمهور الثقابُ بُ رحاب ابعامعة، ضفْ ابؼؤسسات
إبٔ ذلك أف العديد من القطاعات من مهامّها ابؼشاركة بُ ىذه 

السبب الأىمّ ب٘ بكل مكوّناتو، سيّما الأحزاب. الصناعة كالمجتمع ابؼد
بُ رأيي عدـ وجود استًاتيجية أو رؤية وطنية شاملة للثقافة، لا يوجد 

 قومي مؤسِس لثقافة وطنية. لا نعجب بؼاّ بقد عندنا مشروع ثقابُ
ابؼواطن العادي ينظر إبٔ الثقافة على أنها فعل فلكلوري، وتبذير 
للماؿ العاـ.. كيف بيكن إقناع ىذا ابؼواطن بأف الثقافة معرفة، وتنوير، 

                   وسلبح للرقي.
 

 
 
 



 
 انُشش فٙ انًٕالع الاجزًبعٛخ ..

ٌّٙ خ ٌٍ آَ  بدع نهًفكش ٔانًجذعيُغكِّ

منذ أكثر من نصف قرف العلّبمة البشتَ الإبراىيمي بذكائو         
ابػارؽ وحدسو البعيد استخلص أف ابؼثقف العربي، وابعزائري يتصف 
بصفات منها التخاذؿ، والانسحاب من معتًؾ ابغياة، والانزواء بعيدا 

ومي ابؼعتاد، ، وعدـ مشاركة الناس قضاياىم اليومية إفْ بُ شكلها الي
أو بُ قضاياىم الكبرى. صيحة الإبراىيمي كانت قبل الثورة 
التحريرية، وقبل الثورة التكنولوجية ابؼعاصرة التي فتحت فضاءات 
متنوعة أماـ ابؼثقف كي بوتكّ بدجتمعو، ويقتًب من أفراده وبؾموعاتو 
ابؼتنوعة. يبدو وأف صيحة الإبراىيمي لا تزاؿ تثقل بكلكلها ابؼثقف 

. ما الفرؽ يا ترُى بتُ ابؼثقف الذي يستنهضو، وبتُ مثقف اليوـ .
 الذي لا ظلّ لو، ولا صدًى:

على ابؼثقفتُ الامتزاج بالأمة، والاختلبط بطبقاتها، والتحبّب إليها، »
ومشاركتها بُ شؤونها الاجتماعية، والدخوؿ بُ بؾتمعاتها ومعابدىا، 

ئدىا...وثقة الأمة بدثقفيها ومشاركتها بُ عباداتها، وبُ الصابّ من عوا
 «ىي رأس ابؼاؿ لإبقاز ابؼشروع ابغضاري.



ّـ الثمانية التي حدّدىا         ىل مثقف اليوـ بدقدوره القياـ بهذه ابؼها
الإبراىيمي قبل أكثر من نصف قرف ؟ واقعػيًا ابؼثقف ابؼعاصر لو 

غلب يتمكّن من القياـ بالعنصريْن الُأولتُْ فقط لكاف من الروّاد.. أ
مثقفينا تركوا الساحة لغتَىم، ففقدوا مكانتهم بُ المجتمع لأنهم تعالوا 
عن المجتمع، وتكبّروا على أفراده، وانعزلوا بدعوى " السلبمة " ولكنو 

 ابعبن ابؼقيت.. 
المجتمع يعجّ بابغياة وبابغركية ابؼتسارعة، وما أكثر القضايا         

تكوف للمثقف كلمة مسموعة  الوطنية وابعهوية التي من ابؼفتًض أف
فيها، أين نقابات التًبية بُ قضايا الوطن الأىم من الإضرابات ؟، أين 
نقابات المحامتُ ؟ الأطباء ؟ ابؼهندستُ ابؼعماريتُ ؟ أساتذة ابعامعات ؟ 
الأئمة ؟ النخب ؟ أين مثقفو الأحزاب موالاة ومعارضة ؟أين ابراد 

 ن ابراد ابؼتًبصتُ ؟ أين...؟الكتاب؟ أين الفنانوف التشكيليوف؟ أي
طابؼا أف ىذه النخب ابؼثقفة استقالت من مهامها كنخب للتنوير       

والقيادة وابؼبادرة، والمجتمع بدوره أعرض عنها؛ فإف ما تبقّى منها من 
مفكرين ومبدعتُ بعأت إبٔ مواقع التواصل الاجتماعي علّ العلبقة 

واقع مغرية وجذّابة تكوف أفضل، فكانت بقدْر ما كانت ىذه ابؼ



للمفكر وابؼبدع؛ إلّا أف قراءة أعمالو وتقديرىا، وتثمينها كاف بُ 
 أحسن الأحواؿ من عدد قليل ، وعادة ما يكونوف أصدقاء. 

قد يتساءؿ ىذا ابؼبدع، أو ذاؾ الكاتب حينما يطفو عدد         
أصدقائو أماـ عينيو وقد يكوف بابؼيئات، أو بالآلف فلب بهد من 

لوف بو، أو يعلقوف على ما يكتب، أو حتى يبدوف الإعجاب لا يتص
يزيد عن العشرين أو الأربعتُ.. بينما ىذه ابؼيئات وتلكم الألاؼ 
تتهافت على ما ينشره الرياضيوف والفنانوف والفنانات من أقواؿ، 
وتصربوات وأحاديث عادة لا برمل فكرا راقيا، ولا لغة سلسة فيها 

 يربي ويسمو بالسلوؾ الإنساب٘ الراقي.من ابعماؿ والذوؽ ما 
يبدو بٕ أف ابؼثقف اعتلى غػتَهُ ابؼنابر ابؼؤثرِة بُ المجتمع، وترؾ        

الساحة بؽم منذ زماف وليس من الآف، فالنشر على ابؼواقع الاجتماعية 
، بصراحة ىو مسكّن خادع للمثقف أملتو الظروؼ ابغياتية ابؼستجدّة

بيارس رسالتو الريادية بُ عصر تكالب فيو  على أنو لا يزاؿ موجودا،
الكلّ على الرفاىية ابؼادية، وصار النموذج ليس ابؼثقف، أو ابؼفكر، 
وإبما " البزنس " السياسي، وابؼابٕ الذي يتحكّم بُ كل شيء، ويدير 
دفّة ابغياة التي " تكركر" وراءىا ابعميع بدا فيها ابؼثقف، وابؼفكر، 

                      دع.والفيلسوؼ، والكاتب ابؼب



 
 انكبرت انجضائش٘ نى ٚزخمّ عٍ سعبنزّ

بُ رأيي الشخصي توجد علبقة متينة بتُ اكتماؿ ثقافة         
الكاتب، ومستوى وعْيو لِمَا بهري حولو اجتماعيا، واقتصاديا، 
وسياسيا، وثقافيا، لا كفرْدٍ حيادي راصد فقط بؼا بهري؛ إبما كعنصر 

لبقا من مدى اقتًابو من الفهم الصحيح للعلبقات، فعّاؿ وفاعل، انط
والصراعات وابؼشاكل ابؼعاصرة لو بؿليا وإقليميا ودوليا، وتأثتَات 

أي  –العوبؼة التي تغلغلت بُ شتى بؾالات حياتنا .. ومدى استفادتو 
من التًاكم ابؼعربُ الذي استعصى على أي مثقف اليوـ  –الكاتب 

وما ينُشر.. ىي كلها عوامل من الأبنية ملبحقة ما يبُثّ وما يذُاع 
بدكاف تدفع ابؼثقف الكاتب، بجعل كتابتو ذات قيمة وذات تأثتَ، إذْ  

، غوص بُ أعماقو ومعايشة انشغالاتوكيف أكتب عن بؾتمع دوف ال
 ودوف تفهّم بؼشاكلو ؟

بُ ابعزائر ومنذ الاستقلبؿ ظهر على الساحة كُتّاب، ومبدعوف         
سواء بُ الأجناس الأدبية، أوبُ كل بؾالات ابؼعرفة،  ذوو مستوى عاؿٍ 

وما كتبوه، ونُشر خاصة قبل التسعينيات من القرف ابؼاضي، وما أدّوْه 
للمشهد الثقابُ ابعزائري قبل ظهور الوسائط التكنولوجية ابغديثة، 



وبقحوا بُ التفاعل مع واقع المجتمع ابعزائري، والتعبتَ عن واقعو، 
ت بو، وما دعّم ذلك نسبة ابؼقروئية التي كاف وتشخيص الاختلبلا
 .الكتاب أداتها الفعّالة

منذ بداية التسعينيات من القرف ابؼاضي برز جيل جديد من        
الكتاب عاشوا، ويعايشوف التحوّلات ابؼتسارعة بُ المجتمع ابعزائري، 

 .راصدين بؽا ومعبّرين عنها كلٌّ بُ بؾاؿ بزصصو
قائلتُ بأف الكاتب ابعزائري بعػيد عن واقع ولستُ مع ال        

بؾتمعو، ويعيش بُ برج عاجي؛ إبما ابؼعطيات تغتَّت، إذ بٓ يعد 
الكاتب ىو مصدر ابؼعرفة، بل فقد وظيفتو ابؼعرفية التأثتَية مثلما 

  قدت ابؼدرسة وابعامعة وظيفتيهما.ف
تاب منْ يزور معرض ابعزائر الدوبٕ السنوي، وكذا معارض الك        

ابعهوية، أو الولائية يفاجأ بالإصدارات ابعديدة كل سنة للكُػػتاب 
وابؼبدعتُ ابعزائريتُ بُ كل التخصصات، وما تتضمنو العديد من 
العناوين لا بىرج عن راىن المجتمع ابعزائري؛ إبما وقد سيطرت مصادر 

رؼ، وتسارع نشرىا معاصرة فيها من جاذبية العرض، وكثافة ابؼعا
ة بُ ابعزائر؛ بل وئي، طرح إشكالية تدبّ٘ ابؼقر لصورةبالصوت وا

والعزوؼ عنها، وكساد الكتاب الورقي، ومنافستو من قبل الكتاب 



عوامل زحزحت موقع الكاتب إبٔ ابػلف. وصل بنا ابغاؿ بُ  .الرقمي
بلدنا إبٔ أف يفتخر ابؼعلم، والأستاذ ، وحتى الأستاذ ابعامعي إبٔ أماـ 

سنة بٓ " يكسّرْ رأسُ " بقراءة كتاب أو بؾلة، أو أصدقائو بأنو طواؿ ال
 حتى صحيفة ما عدا ما بوتاج إليو بُ عملو التدريسي.

نعوـ تشومسكي أستاذ اللسانيات والفيلسوؼ الأمريكي يرى         
 .« من بومل ابغقيقة بُ وجو القوة  ىو :»أف ابؼثقف

قف الكاتب إذا توقفنا عند تعريف تشومسكي للمثقف ػػ أي ابؼث      
ابؼنتج للمعرفة ػػ وىو الذي بومل ابغقيقة بُ وجو القوّة؛ يتبادر إبٔ 

 الذىن السؤاؿ التابٕ : 
) أيوجد بُ أيامنا ىذه مثقفوف بإمكانهم توظيف ابغقيقة بُ وجو القوة 
التي تفْػػتػِػكُ بعابؼنا ابؼعاصر، وبزلق الصراعات وابغروب، والأزمات 

 .نسانية سيّما بُ ربوع العابٓ العربي ؟ابؼستمرّة متسببة مآسي للئ
من الوزف ما ء ابؼثقفتُ بكتاباتهم، ومواقفهم وىل لدى ىؤلا        

بهعلهم مؤثرين بُ عابٓ يصنعو ابؼاؿ وإغراءاتو، والسياسة ومفاتنها، 
والإعلبـ بكل تقنياتو ووىجو، وبُ صدارتو الصورة التي تشكل ابؼعرفة 

 الإنسانية بُ كل بغظة. ؟ 
 



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 ٍوخيرُ جليس..
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 ادزفذ ثٓب انزاكشح.. أسْعذْ كُـــزتٌ

 يغبس دٛبرٙ انًعشفٙ ٔالإثذاعٙ
عَػػصِيٌّ على الػػمرْء الذي بساىى مع الفعل الثقابُ متلقّيًا، بٍ        

تغذّى  مبدعًا ومنتجا معًا مدّة نصف قرْفٍ أف بودّد بدقّة الكتب التي
منها معرفيا، وتأثرّ بدا حفُلت بو، ذلكم أف الكتب كالفاكهة النضرة 
ابعميلة  اللّذيذة التي بقدْر ما تتنوعّ حسْب ابؼواسم، والفصوؿ تتنوعّ 
بُ نكهتها، ولونها، وطعْمها.. ىذا التنوعّ لا يتٍ أف يتًسّخ بُ الذاكرة، 

 ىي كذلك.كما من خلبلو يتغذّى البدف، وتصلب الصحة.. الكتب 
للكتبِ ذكرياتها ابعميلة مع كل قارئ، ولا تتوقف تلك        

الذكريات مع الكتاب نفسو، وابما تصل حدود الذكريات ابٔ أبعػػد من 
.. بالأمور النفسية.. ذلك من حيث ارتباطها بالأحداث الزمنية

بالأوقات الثمينة التي أمُضيت مع  بابؼرحلة العمرية.. بابؼشاعر..
ب، ربّدا مع مشاركتُ آخرين بُ القراءة . إلّا أفّ بُ كل ابغالات الكِػػتا

ىناؾ كتبٌ  يكوف بؽا وقػْػػػعٌ كبتَ على عقْل القارئ، وتتًؾ بصماتها بُ 
ولعلتٍ بحكْػػم الظروؼ وقد بُردث تغيتَا بُ شخصيتو... الذىن،

 التاربىية التي ارتبطت بتػػنشئػػتي زمن الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر، أنتٍ



بٓ أنػْػتمٍ لأي مؤسسة تعليمية فرنسية، ولا لأي مؤسسة تعليمية عربية 
لانعدامها أصلًب؛ فػػقػػػد كػػػاف " الكُػػػتّاب" ابؼؤسسة الوحيدة التي 
احتضنتتٍ، وارتويت من روضها الطاىر؛ فما أف انهيت سنة الإحدى 
عشر سنة من عمري حتى حفظت القرآف الكربٙ كاملب، وصلّيت بو 

اويح بُ ذلك العمر بُ شهر رمضاف بابعامع الكبتَ أماـ العشرات التً 
من ابؼصلتُ.. الكتاب الأوؿ الذي أثرّ بُّ، وترؾ بصماتو بُ عقلي، 
ووجداب٘ إبٔ اليوـ ىذا الكتاب السماوي الرباّب٘، والذي منو رضعت 
اللغة العربية نقية، واكتشفت أسلوبها العذب، ولا أحسب أب٘ أفضّل  

 بشريا عنو. كتاباً آخر 
وما أف انتسبت إبٔ سلك التًبية والتعليم بُ منتصف         

الستينيات حتى بدأت علبقتي بالكتاب قوية، ولا أزاؿ أذكر أف الكثتَ 
من العناوين التي اطلعت عليها وقرأتها بدتعة، وأنا ابعوعاف للقراءة 
وبرصيل ابؼعرفة، من ىذه الكتب: عيوف البصائر الشيخ البشتَ 

براىيمي، مقدمة ابن خلدوف، حديث الأربعاء بأجزائو الثلبث لطو الإ
حستُ، كتب ابؼنفلوطي، كل ما كتبو جبراف خليل جبراف، البؤساء 
لفكتور ىيجو، روايات ألبرتو مورافيا، مسرحيات شكسبتَ، روايات 
بقيب بؿفوظ، قصص يوسف السباعي... لتتوابٔ القراءات فيما بعد 



وابؼعاصر، وللفكر ابعزائري ابؼعاصر: مالك  للؤدب ابعزائري القدبٙ،
ومن الكُتّاب ط، سعد الله، أبو العيد دودو... بن نبي، عبد الله شري

الذين أثرّوا بُّ كثتَا خلبؿ بدايابٌ الكاتب ابؼهجري جبراف خليل 
جبراف ؛ إذْ ذات يوـ بُ نهاية الستينات وجدت لدى صديق بٕ عزيز، 

عشق الأدب وابعماؿ حينها، بعض  وىو فنّاف تشكيلي، وخطاّطٌّ ي
كتب للكاتب جبراف منها: كتاب النبي، الأرواح ابؼتمردة ،الأجنحة 
ابؼتكسرة، دمعة وابتسامة.. كاف ىذا الصديق متأثرا بجبراف الكاتب 
الرومانسي، الرساـ الفيلسوؼ، الشاعر الأبؼعي، ارتأى الصديق أياّمها 

ليكن الكتاب الأوؿ ) أف نقرأ بتمع نٍ كتابات ىذا الفيلسوؼ، و 
العواصف(، والذي تضمّن واحدا وثلبثتُ نصًّا.. أتساءؿ وقد مرّ على 
ىذه القراءات ما ينيف على ابػمس وأربعتُ سنة لػِػمَ اختًنا ىذا 
الكتاب قبل غتَه من كتب جبراف، وقرأنا نصوصو بدتعة، وبضيمية، 

رًا ونثرًا ؟ ومن خلببؽا أحببنا جبراف، وعشقنا كل نصوصو الإبداعية شع
ألأفّ ىذه النصوص تتحدث عن ظػُػلم الإنساف لأخيو الإنساف، وبكن  
كجزائريتُ بذرّعنا الظلم مدى قروف، ولا زالت نفوسنا حينذاؾ تئنّ من 
ظلم الاستعمار؟ أـ بعمالية الأسلوب ابعبراب٘، أـ لصرخة ىذا الكاتب 



بشرية، والكلّ الطلبئعي بُ وجو الطغاّة لفكّ القيود عن  إخوانهم من ال
 بنو آدـ ؟

ففي نصّ العبودية يستصرخ جبراف الضمائر ابؼيتة بُ العابٓ         
،أي قبل قرّف برديدا، كي تنفض عن نفسها ذؿّ 1914العربي ، ومنذ 

العبودية التي أثقلت البشرية بكلكلها منذ آلاؼ السنتُ، وجعلت 
اء والدموع، وياليتو أيامهم معتمّة بالذؿ وابؽواف، ولياليهم مغمورة بالدم

علم حينذاؾ أفّ ابؽواف والذؿّ، والدماء والدموع ستستمر بُ ىذه 
البقعة من ابؼعمورة، وأف مواكب الأمم الأخرى  إبٔ الصروح 

 سيتضاعف ستَىا، ومواكبنا تتصارع، وتتنافس على الفُتات:
أيها الناس عبيد ابغياة، وىي العبودية التي بذعل أيامهم مكتنفة » 

 «، وابؽواف، ولياليهم مغمورة بالدماء والدموع...بالذؿ
 ومن نصّ " يا بتٍ أمي" :           

 ماذا تريدوف متٍ يا بتٍ أمي ؟» 
أتريدوف أف أبتٍ لكم من ابؼواعيد الفارغة قصورا مزخرفة بالكلبـ، 
وىياكل مسقوفة بالأحلبـ؟ أـ تريدوف أف أىدّـ ما بناه الكاذبوف 

 «عو ابؼراؤوف وابػبثاء ؟ وابعبناء، وأنقض ما رف



كتاب: دمعة وابتسامة: كتبو جبراف بالعربية، وفيو بؾموعة قصائده 
النثرية، وىي تعبر عمّا بُ فكْػػر جبراف، ونفسو من خلجات وتأملبت 

 بُ ابغياة، طافحة بالإبياف وابغب والأمل.
يدور الكتاب حوؿ موضوعات أربعة: المجتمع، والطبيعة، ابغب،        

ود، يبتُ فيو جبراف فساد المجتمع، وما فيو من ظلم واستغلبؿ الوج
 وطمع وفقر، ويرى أف الطبيعة بسثل ابػتَ والطهر والكماؿ.

ىي طائفة من الكتب التي طالعتها ،فأكبرتها وأعجبت بها أبيا         
إعجاب وتركت بُ النفس آثاراً، ولا أزاؿ أنهل بفاّ بهود بو الفكر 

 يا، وإنسانيا.. البشري بؿليّا وعرب
 
 

               
 
 
 
 
 



 
 .. ٔعِـــجْك انزبسٚخكزبرٛت انمشآٌ انكشٚى

أُدخِلتُ وأنا صبي لا يتجاوز عمري ابػمس سنوات الكُتّاب           
بلدبٌ  .. صف الأربعينات من القرف ابؼاضيببلدبٌ الصحراوية بُ منت

يها الاستعمار كسائر البلدات ابعنوبية، وكل ربوع ابعزائر التي منع ف
الفرنسي تعليم ابغرؼ العربي ،وُجدت ببلدبٌ تاريخ ذاؾ غتَ مدرستتُْ: 

لتعليم أبناء الفرنسيتُ  1907الأوبٔ أنشأىا الاستعمار الفرنسي سنة 
من موظفتُ ومدرستُ، وأبناء بعض ابعزائريتُ القلّة ابؼتعاملتُ معو بُ 

 1939أنشئت سنة البداية، وابؼدرسة الثانية ىي مدرسة النجاح التي 
من طرؼ الأىابٕ وكاف يدرّس بها أساتذة من نفس البلدة درسوا بجامع 
الزيتونة بتونس بٍ عادوا إبٔ مسقط الرأس، يدير ابؼدرسة حينذاؾ 

 الشيخ ابؼرحوـ العلّبمة بؿمد الطاىر تليلي.
أذكر أف ابؼدرستتُ كانتا تضماف نفس التلبميذ، إذ أولياؤىم         

ستوى معيشي مقبوؿ، ولا بوتاجونهم كي يكونوا جانبهم بّفن ىم بُ م
بُ أعماؿ الفلبحة، أو التجارة، فكانوا يستفيدوف من ابؼدرسة 
الفرنسية، ومن ابؼدرسة العربية التي كانت برابؾها وفق برامج مدارس 
بصعية العلماء، وبطبيعة ابغاؿ فإف خربهي ابؼدرستتُْ وجدوا أنفسهم 



بعد الاستقلبؿ، وبُ مواقع ابؼسؤولية؛ بسهولة بُ أسلبؾ الوظيف 
وللؤمانة التاربىية فإف كانت ىذه العائلبت قلة من التًكيبة السكانية 
بالبلدة، فإنها كانت على علبقة متينة مع السلطات الفرنسية حتّى 

 خلبؿ الثورة التحريرية.
البقية من السكاف الذين يشكّػػلوف الأغلبية، ولا موارد رزؽ بؽم        

 بفارسة الفلبحة الصعبة كزراعة النخيل والتب،، وىي أقرب إبٔ غتَ
الفقر منها إبٔ الكفاؼ بعضهم بٓ يتمكن من تعليم أبنائو لا بُ 
الكُػػتّاب، ولا بُ ابؼدرسة، والبعض الآخر وجّو أبناءه بكو التعليم 
القرآب٘ بُ الكتاتيب التي كانت منتشرة بُ كل مساجد البلدة، والزوايا 

 ي قرآف وأئمة كلّهم متطوّعوف.من معلم
مّا أذكره أف السلطات الفرنسية بُ الأربعينات من القرف ػم       

ابؼاضي سعت بكل الوسائل لضمّ أبناء ىذه الطبقات الفقتَة للمدرسة 
الفرنسية بالبلدة، البعض استجاب خوْفاً مُكرىا، والأغلبية ىرّبت 

نها، وبفاّ أذكره أف شيخ أطفابؽا، وغيّبتهم بعيدا حتى لا يراىم أعوا
البلدة ابؼساعد لػ " قايد ابؼدينة " وبفثل السلطات الفرنسية طلب من 
والدي ربضو الله توجيهي بْكػػو ىذه ابؼدرسة، فبعفوية ابعزائري الأصيل 
الأمّي وابؼتشبّع بالروح الدينية البسيطة، والذي لا يريد لابنو تعلّم لغة 



يّبتٍ مدة أسبوع كامل بُ أطرافها ابؼستعمر، ىرّبتٍ من البلدة وغ
الفلبحية البعيدة، وشيخ البلدة يبحث عتٍ وعن أمثابٕ دوف جدوى، 
ووالدي مُػػصرٌّ على عدـ انضمامي إبٔ ابؼدرسة، وقاؿ قولتو التي بٓ، 

 ولن أنساىا:
 «لن أُدخل ابتٍ مدرسة ستُخرجو بٕ كافرا فيما بعد» 

مت إبٔ الكُتّاب بُ سنٍّ كسائر أبناء بلدبٌ الفقراء انضم         
مبكرة، وكاف التعليم تقليديا يُكتفى فيو بتعليم الكتابة، وتلقتُ القرآف 

فأمّا أىل ابؼغرب » الكربٙ دوف زيادة، وكما قاؿ العلّبمة ابن خلدوف:
فمذىبهم بُ الولداف الاقتصار على تعليم القرآف فقط، وأخذىم أثناء 

لة القرآف فيو، لا بىلطوف ابؼدارسة بالرّسم ومسائلو، واختلبؼ بض
ذلك بسواه بُ شيء من بؾالس تعليمهم، لا من حديث، ولا من فقو، 
ولا من شعر، ولا من كلبـ العرب، إبٔ أف بوذؽ فيو، أو ينقطع دونو، 

 « فيكوف انقطاعو بُ الغالب انقطاعا عن العلم بابعملة.
والذي  مّا أذكره أف معلمي الأوؿ " الطالب " ربضو الله،ػوم       

واصلت معو حتى سػورة " يوسف " لو سلوكات غريبة منها أنو بُ 
ابغصة الصباحية بىصص نصفها الأوؿ إبٔ تلقتُ الصغار ابغروؼ 



وابغركات بالإيقاع الصوبٌ ابعماعي، وبظاع ما حفظ الكبار بفاّ أملبه 
 .عليهم وكتبوه بُ نفس الصبيحة، أو بالأمس

الكبار بتحفيظ الصغار السور أمّا النصف الثاب٘ فيكلف        
القصار، وينتقي ثلبثة صبياف أو أربعة، اثناف يكلفهما بتدليك ساقيْو 
اللذيْن يكوف مدّبنا عن آخربنا فيتعاوف الصّبػِػػياف، أو يتكفّل كل 
واحد بساؽٍ، وبؼاّ يتعب الاثناف بولّ بؿلّهما الصبياف الآخراف؛ وبؼاّ 

كما كُػػنّا نطلق عليها ينتقي " تكتمل حصة التدليك، أو " ابؼسْد"  
الطالب " أحد الصبياف الغتَ الأربعة، ويكوف قد بسط على ركبتيو 
برنوسا لػ " التصدير"، أي زخرفة حواشيو بخيوط ذىبية، إذ ىو بىيط 
والصبي يدخل ابػيوط التي تكوف موزعة بتُ أصابع يديو بطريقة فنية 

ذكريات رغم ظروؼ  لتشكل الأيقونة التي يرغبها " الطالب "..ىي
 الفاقة تركت بصماتها ابعميلة 

بُ أيامنا ىذه تنوّعت وسائل تعلّم، وحفظ القرآف الكربٙ         
بفضل التكنولوجيات السمعية البصرية من حيث تقريب الفهم، 

 .والدّربة على ابغفظ، والأداء الصوبٌ من ترتيل وبذويد
 أيامنا ىذه ابؼدارس إلّا أفّ ىذا ليس بُ متناوؿ ابعميع. بُ       

القرآنية بُ ابؼساجد، أو ابؼنشأة مستقلة من طرؼ ابؼواطنتُ، أو 



ابؼدارس القرآنية بالزوايا لا تزاؿ تؤدي وظيفتها، بل تدعّمت وكثرُت، 
وتضاعف الإقباؿ عليها بُ الأرياؼ، والبوادي، ومدف وبلدات ابعزائر 

 كثتَا فلب تزاؿ اللوحة، العميقة، وطريقة التعلّم بها، والتحفيظ بٓ تتغتَّ 
والطتُ، والسمق، وقلم القصب الأدوات الرئيسة؛ وما تغتَّ حسْب ما 

 .ألاحظو من خلبؿ أحفادي أف طريقة التحفيظ تغتَّت بعض الشيء
من ذلك أف معلمي القرآف ابؼتمرّستُ، والصبورين اختفوْا،         

جوف من معاىد وحلّ بؿلّهم شباب إمّا متطوّعوف، أو أئمة شباب متخرّ 
التكوين لا يكلّفوف أنفسهم عناء مع الصبياف حيث يكلفوف الصبياف 
الكبار بنسخ ما بوددونو بؽم من ابؼصحف بُ منازبؽم على اللوح 
وبوفظونو، وبُ الغػػد يعرضونو عليهم للتقييم والتقوبٙ، وأمّا الأطفاؿ 

 الصغار فيتكفّل بهم ىؤلاء بعد عرْض ما حفظوه.
 
 

 
 
 
 



 
 مٗ يعبسع انكزبة يُجعب نهفكش ٔانزضبلف.. ٔرج

بُ تقديري الشخصي، وقد يشاركتٍ الكثتَوف بُ ىذا بأفّ          
معارض الكتاب تلعب دوراً ثقافيا، وفكريا مهما، أصبحت بفضلو 

، وكذا فوف، والكُتّاب، وابؼبدعوفبدثابة مهرجانات ثقافية ينتظرىا ابؼثق
ا برتفي بالفكر ورواده، وىي شربوة كبتَة من المجتمع بشغف، إذ إنه

فرصة حقيقية لتلبقي الأفكار وتبادبؽا. وبرفل أغلب دوؿ العابٓ بدا بُ 
ذلك ابعزائر بدعارض الكتاب سوى جهويا، أو وطنيا، وعلى رأس ىذه 

الذي نعيش فعالياتو ىذه ابؼعارض، ابؼعرض الدوبٕ للكتاب السنوي 
  الأياـ.
خلبؿ ىذه ابؼعارض أبنية لا شك أف ابعميع يستشعر من        

الثقافة، والاطلبع على مستجداتها ، وأبنية الكتاب والقراءة، إذ إف 
إقامة ابؼعارض برفظ للكتاب قيمتو، وأبنيتو ودوره البارز بُ تطور 
الإنساف وتعلمو.. وابغفاظ على وىجو القدبٙ من خلبؿ الاقتناء 

د التطور والقراءة، خاصة وأنو مكانة الكتاب اىتزّت كثتَاً بع
التكنولوجي، وظهور الإنتًنيت والكتاب الإلكتًوب٘، الأمر الذي أجبر  

و إبٔ تلك التقنية كثتَاً من القراء على ىجْػػر الكتب ،والتوج



وحفاظا على الكتاب كوسيلة معرفية، وكحامل للحضارة الإلكتًونية. 
الإنسانية، وكنوز ابؼعرفة؛ فإف معارض الكتب ستبقى مهمة بشكل  

لنشر الكتاب وتوزيعو، والتحسيس بأبنية القراءة، وضرورة اقتناء كبتَ 
الكتاب بُ شتى مناحي الفكر، وىذا ما لاحظناه، ونلبحظو بُ معارض 
الكتب، سيّما ابؼعرض الدوبٕ، فالإقباؿ كبتَ على الكتب العلمية 
والتقنية، وابؼدرسية من قبل الطلبب ابعامعيتُ، وتلبميذ كل ابؼراحل 

ل حتى الأولياء يرافقوف أبناءىم للبطلبع على ما بُ ابؼدرسية؛ ب
ابؼعارض، ومساعدة أبنائهم بُ اقتناء الكتب التي بوتاجونها، ولا تسلْ 
عن ابؼثقفتُ، والكُتّاب، وابؼبدعتُ بُ ىذه ابؼعارض التي يعتبرونها فرحا 
سنويا، فرصة للقاءات، وندوات فكرية، وحضور بؿاضرات قد يكوف 

 أو عربية، أو عابؼية. ت فكرية وطنية، ضيوؼ شرفها قاما
حقًّا بكن لا ننفي أف الكثتَ من العناوين ابؼعروضة عُرضت سابقا؛       

ومنها ما أعيدت طباعتها، وقد بومّلها المحتاج إليها من الإنتًنيت 
بسهولة، ولا يكلف نفسو الذىاب إبٔ ابؼعارض، كما لا يدفع سنتيما 

وّلت إبٔ سوبتَات بذارية لدى الناشرين  كما أف ىذه ابؼعارض بر  .واحدا
وقد نتّفق على أف نسبة   .كسائر السوبتَات التي تبيع ابؼوادّ الغذائية

كبتَة من المجتمع لا بسلك ابغاسوب، ولا برسن استعمالو، وبالتابٕ لا 



تى الذين يستفيدوف من تستفيد من خدمات الشبكة العنكبوتية؛ وح
رقمية منها يقُرّوف بأف قراءتها من ، وبومّلوف الكتب الىذه الشبكة

الشاشة مرىقة، وبزلو ىذه القراءة من مرافقة كاتب النصّ، وكذا 
  فقداف متعة القراءة.

صحيح أف غالبية الشباب وابؼثقفتُ يتناولوف ابؼعلومات        
ويتلذذوف بالقراءة من صفحات الإنتًنيت، والمجلبت، والصحف 

م بُ برميل النسخ من الكتب الإلكتًونية، ويقضوف جلّ أوقاته
الصادرة حديثا، إلّا أنو مهما وصلت إليو تلك التقنيات من تطوّر 
فستبقى القراءة من الكتاب الورقي ىي المحبّبة، والأقرب للنفوس، 
والأكثر متعة وإثارة، وسيدوـ البقاء للكتاب الورقي كونو ابؼصدر 

 دراساتهم الأساسي، وابؼرجع الرئيس الذي يعتمده الباحثوف بُ
وأبحاثهم؛ كما أف الكتاب الورقي بُ متناوؿ ابعميع، تستفيد منو كل 

 .شرائح المجتمع صغارا وشبابا، وكبارا
أمّا الكتاب الإلكتًوب٘ فإف كبار السنّ، وضعاؼ النظر، والذين        

ليس بؽم رغبة بُ التعامل مع ابغاسوب، أو فشلوا بُ تعلّم تقنياتو يبقى 
الورقي ابؼصدر العلمي والتثقيفي، والتعليمي الرئيس؛ لديهم الكتاب 

إذ التوثيق لا يكوف إلّا بابؼصادر الورقية ابؼعتمدة، والكتب ابؼدقّقة 



والمحقّقة؛ كما أف الكتاب الإلكتًوب٘ قد يفتقد إبٔ ابؼعايتَ الأخلبقية، 
مّا يساعد على نشْر الكتابات الرديئة، وابؼستوى الفكري والثقابُ ػم

  ، وفسْح المجاؿ للمقتبستُ، ولصوص الكتابة.ابؼتدبّ٘ 
معرض الكتاب الدوبٕ بابعزائر، والذي يقُػػػػػرّ أغلب الناشرين       

العرب أنو من أبقح ابؼعارض بُ العابٓ العربي من حيث ابؼبيعات، ومن 
ابؼثقفتُ والكُتّاب  كما أفّ ي زوّاره، واقتنائهم لنوعية الكتاب،  حيث وعْ 

العديد منهم أنهم  ، واعتًاؼعيدا سنويا فريدا من نوعو ونوابؼبدعتُ يرو 
بُ كل سنة يبتاعوف عشرات العناوين من الكتب الفكرية والإبداعية 
الصادرة عن عدة دور نشر عربية معروفة بعراقتها، بدا فيها آخر ما 

بتاعة يدور عليها ابغوؿ، ولا ػمُ ػصدر بابعزائر إلّا أف ىذه الكتب ال
أخرى كل سنة، وتلقى  عناوين إليهاحها، وتُضاؼ يتمكنوف من تصفّ 

الرأي عندي، أف أىمّ ىدؼ بؼعارض الكتب بهب  نفس ابؼصتَ.
الالتفات إليو، ىو السعي  بُ صناعة ابؼثقّف الواعي، والنّجاح بُ 
استقطاب ابعمهور الواسع من كل الشرائح، ليس للفرجة، والتسوّؽ 

دور القراءة، والتثقف ابؼستمرّ؛ البريستيجي، إبما لتوسيع الوعي بأبنية 
ولن يتحقق ىذا إلّا بواسطة الكتاب الذي سيبقى دومًا أحسن، وأوبَ 

 صديق.
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 الأدة يزعخ ٔإصشاء يعشفٙ

وصفو للواقع والإضافة إليو، أي  يستمد الأدب أبنيتو من       
بذاوزه التحليل إبٔ القيمة ابؼضافة، من خلبؿ تقدبيو بماذج متباينة من 
آليات التفكتَ، سواء على صعيد الفرد أو المجتمعات، وذلك بُ إطار 
حدث ما. والأدب الرفيع أو الكلبسيكي يعادؿ أعلى فرص للتعليم،  

خارج إطار ذاتو، ليتنور  كما توفر للفرد فرصة التعرؼ على العابٓ
فكره وبوظى بفرصة بؿاكمة الأشياء، من خلبؿ منظوره وفهمو الغتٍ 

 للحياة.
يقدـ الأدب للقارئ، ابؼتعة العميقة التي تتمثل بُ إغناء حياتو        

على الصعيدين ابؼعنوي والروحي، وإضفاء ابؼعتٌ الشامل الذي يتجاوز 
ب إبٔ قصص التاريخ، وابؼلبحم تفاصيل حياتو اليومية. ويعيدنا الأد

والكتب ابؼقدسة والأعماؿ الكلبسيكية القدبية وابغديثة، من خلبؿ 
إف الأعماؿ يتضمن اللغة وثقافة مرحلة ابغدث. الشكل الأدبي الذي 

الأدبية التي خلدىا التاريخ خصوصاً للكاتب الروسي ليوف تولستوي 
لببؽا يفهم الإنساف بدثابة مرشد للمثل والقيم الإنسانية، التي من خ

 حياتو وحياة الآخرين. 



كما تتيح لو الفرصة لإلقاء نظرة عميقة على أوجو ابغياة        
ابؼختلفة. وعليو فإف الأدب قادر على تغيتَ رؤية الإنساف للحياة، 
سواء من خلبؿ ما حققو الأدباء من إبقازات قيمة سابنت بُ الارتقاء 

ستَىم الذاتية بُ الأدب الواقعي،  بثقافة ومفاىيم المجتمع، أو عبر
والتي تلقي الضوء على بذاربهم ابؼميزة التي تضيف إبٔ بذربة الإنساف 

 (1) وثقافتو
وبُ المحصلة، فإف الأدب مرآة لكل زماف ومكاف، فما كتب بُ       

التاريخ غالباً من باب قوة سياسية وتوجهاتها، وأما الأدب فهو مرجع 
اؿ الناس وشؤونهم بُ مرحلة زمنية ما. وىكذا أصدؽ وأغتٌ بؼعرفة أحو 

فإف بؿتوى الأدب، أبعد من مضمونو الأدبي ابؼرتبط بدعاب٘ الكلمات 
مثابة الأسس التي تغتٍ ابغياة ػوبصاليات التعبتَ والصياغة، فهو ب

الدكتورة زياد ابغكيم بُ موضوع بؽا بعنواف: " بؼاذا ندرس  وتضيف بؽا.
من دراسة الأدب وتلقّي نصوصو باعتباره  الأدب ؟" ترى أننا نستفيد

 : نيا تعبتَياػػػػشكلًب ف
و شكل فتٍ يتًؾ أثرا نفسيا وأخلبقيا وفكريا ػػػػػالأدب من حيث ى» 

واجتماعيا عميقا بُ نفس ابؼتلقي. وىو يستعمل وسائل الاتصاؿ 
نو يفعل ذلك بشكل ػػػػػػػولك –اللغة والصورة والرمز والقصة  –ابؼعتادة 



قيدا وأكثر إبواء بفا بودث بُ عملية الاتصاؿ اليومية ػػتعأكثر 
   (2)« العادية.
كما أف الأدب يفتح أبصارنا على خبرات إنسانية بـتلفة ابؼكاف          

والزماف، ويغوص بنا بُ عمق ابغياة الإنسانية، ونكتسب من خلبلو 
 قيمًا إنسانية، فنقتًب من الآخر فكريا وروحيا:

نواحي بـتلفة من ابػبرة الإنسانية بشكل معقد يكتشف الأدب » 
وبصيل، وبهعلنا أكثر قدرة على الفهم والتفكتَ، وبيكننا من الغوص 
إبٔ أعماؽ أبعد بُ طبيعة ابػبرة البشرية. ويوصف الأديب عموما بأنو 
يتمتع بنظرة ثاقبة وقدرة فريدة على الفهم. فهو يتأثر بدا بير بو من 

قا وغنيا، وىو قادر على استلهاـ ىذه ابػبرات خبرات حياتية تأثرا عمي
بُ كتابتو على بكو عميق وغتٍ. وتتميز الكتابة الأدبية بأنها غنية بُ 
استعمابؽا اللغة والصور البيانية والأفكار بشكل راؽ ودقيق. وإذا 
اقتًف ىذا مع خياؿ ابؼتلقي الذكي وابػصب؛ فاف ىذا التفاعل بتُ 

متخيلب ثريا وعميقا. يضاؼ إبٔ ذلك أف  الكاتب والقارئ يوجد عابؼا
الأدب الذي يقوـ بُ الأساس على إلقاء الضوء على ما بُ ابغياة من 
تعقيد وتناقض ومفارقة يعكس عابؼا ثريا ومؤثرا. ويكتب الأدب بُ 
أشكاؿ وأنواع وتقاليد بـتلفة، وبؽذا كلو تاريخ طويل أسهم أدباء كبار 



تٍ على ما سبقو من أدب، بُ تطويره ورسم خطوطو. فالأدب يب
  (3)« فيكوف لبنة إضافية بُ تاريخ من الفكر والتعبتَ ابعميل.

ويستلهم الأدبُ الواقعَ ويعيد تقدبيو بشكل بـتلف. وىو         
يصور العوابٓ ابؼادية والأخلبقية تصويرا مؤثرا بوسائل بصالية بؽا اثر كبتَ 

ة وابٔ ابػبرة الإنسانية ككل، بُ الطريقة التي ننظر بها إبٔ العابٓ وابغيا
الأمر الذي يفتح لنا المجاؿ للتأمل والتدبر والتنظتَ والوصوؿ إبٔ نتائج 
مرحلية بُ ما يتصل بالإنساف والكائنات الأخرى. ويؤثر الأدب فينا 
تأثتَا آنيا بدا فيو من أصوات وإيقاعات ورمزيا بدا تثتَه ألفاظو فينا من 

 صور ذىنية وأخيلة.
يقدـ الأدب صورة للعابٓ كما يبدو للناس بُ بؾتمع من و        

المجتمعات. وبعبارة أخرى، نتعلم من الأديب الشيء الكثتَ عن كيفية 
فهم العابٓ وابغياة بُ المجتمع الذي ينتمي إليو. فبالأدب نفهم ثقافة من 
الثقافات بُ مرحلة تاربىية معينة فهما بيكننا من مقارنتها مع غتَىا من 

ات بُ أماكن أخرى وبُ حقب تاربىية أخرى، فنحصل على الثقاف
صورة بؾسمة للئنساف على اختلبؼ ثقافاتو وأعراقو وأجناسو 
وأساليب حياتو وقيمو ومعتقداتو ومواقفو بفا يدور حولو من تطور بُ 

 بؾالات لا تعد ولا برصى.



وتضيف الدكتورة زياد حكيم إبٔ أف الأدب بصفتو شكلًب من       
بػطاب الثقابُ، ويؤدي بؾموعة من الأدوار كتكوين الأفراد، أشكاؿ ا

وتنشئتهم، وربط اللحمة بتُ أفراد المجتمع الواحد، ويقرّب ابؼسافات 
ما بتُ ابعماعات الإنسانية، فإنو بودد الأسس وابؼعاب٘ التي تقوـ عليها 

 القيم الإنسانية العامة، وبذلك يعزز الرموز الثقافية واللغوية التي تقوـ
يكثف الوضع الإنساب٘ بدا  –فوؽ ىذا  –عليها المجتمعات. والأدب 

فيو من خياؿ وابتكار، ويكتشف الصراعات القيمية والعرقية والطبقية 
 والدينية داخل الإطار الثقابُ.

 يعشفٙ انُض الأدثٙ.. َضٌّ

إف النص الأدبي ىو  نصٌّ معربُ تتلبقى فيو بصلة من ابؼعارؼ        
ها على الإطلبؽ ابؼعرفة الأدبية، لكنها ليست كافية الإنسانية أبن

وحدىا، ولذلك فإف قارئ الأدب الذي يكتفي بدعرفة الأدب فقط 
تكوف قراءتو غتَ كافية ومعرفتو بالنص ىي أيضا غتَ كافية فعليو أف 
ينزع إبٔ معارؼ أخرى لأننا قد بقد بُ النص الأدبي ابؼعرفة التاربىية 

السياسية، وحتى ابؼعرفة الاقتصادية والعلمية والنفسية والاجتماعية و 
وغتَ ذلك من ابؼعارؼ الإنسانية وىو ما يلُقي مسؤولية إضافية على  
كاىل ابؼشتغل بالأدب كتابة وقراءة بُ التزود من ىذه ابؼعارؼ قدر 

 (4)  الإمكاف للبستعانة بها بُ قراءة النصوص الأدبية وكتابتها.



     انُض الأدثٙ جًبنٛخ ٔيزعخ   
النص  الأدبي كلبـ متعدّد ابؼستويات متعدّد ابػصائص الفنػّيّة،       
وظيفة نفسيّة، تتمثّل بُ التأثتَ بُ  -فضلب عن وظيفتو ابؼعرفيّة -يؤدّي

ابؼتلقّي من خلبؿ برريك انفعالاتو وزيادة عنصر التعجيب لديو، أي 
لشعورية، الدفع بابذاه خلق التوازف بتُ منظومتو الفكرية ومنظومتو ا

وإفّ الصورة الفنية ىي التي تضفي على النصّ شعريتّو وبسنحو القدرة 
على التأثتَ، وتعد  مظهرا من مظاىر الفنّ وابعماؿ بُ النصّ الشعري) 

 (5) مثلب(، ومؤشّرا قوياّ على عبقريةّ وإبداع الشاعر.
ية تذوقو ىو بحث بُ إف البحث بُ بصالية النص الأدبي وكيف       
، والدواعي والأسباب التي تبعث على الشعور بابعماؿ ة ابعماؿفلسف

ف الإنساف بؾبوؿ على حب ابعماؿ بذاه ما ينتجو الإنساف ، لأ
 البحث عنو والسكوف إليو .و 

اختيار الأدباء والدارستُ لكلمة التذوؽ دلالة على استشعار        
عاـ مكمن ىذا ابعماؿ بلبغة تصف بلبغة حتى لكأف النص الأدبي ط

يشتهى فيتذوؽ مع ما بُ التذوؽ من الاستلذاذ ابؼنزه عن النهم ، 
وإشارة أخرى أف حاجتنا إبٔ الأدب وما يروي النفوس كحاجة ابعسم 
إبٔ الطعاـ فكما أف نقص الغذاء يؤدي إبٔ الضعف وابؽزاؿ وفقداف 
العلم يؤدي إبٔ الضمور والشلل الفكري فكذلك نقص الغذاء 



دبي يؤدي إبٔ جفاؼ ابؼشاعر وجدب الوجداب٘ والدرس الأ
  .الأحاسيس

النص الأدبي لا يكوف نصاً إلا إذا عبّر عن شعور صادؽ غتَ       
مفتعل، شرط أف يصادؼ ثراءً لغُوياً بيكن الكاتب من التعبتَ عن 

يو كل مقومات النص ، بُ قالب أدبي تتوافر فؽذلك الشعور الصاد
النص وصولًا لأفضل سبل ، ووجود ترابط قوي بتُ الأدبي الناجح

 .التواصل بتُ الكاتب والقارئ
 إدبلاد :

 2011أفريل  10الأستاذة: رشا ابؼابّ. الأدب ثراء للحياة . صحيفة مسارات الاماراتية.( ػػ 1)
 د. زياد حكيم. بؼاذا ندرس الأدب ؟ منتديات بوّابة العرب.( ػػ 2)
 ( ػػ ابؼرجع السابق.3)
 الأدبي وتعدّد القراءات .موقع بسازي، :لغة الضاد، النصوص الأدبية.أ. بشتَ برير. النص  ( ػػ4)
 2012سنة   67ص : 26الأستاذ : عقيل جاسم دىش. بؾلة مركز دراسات الكوفة: العدد( ػػ 5)

 
 
 
 

 

 



 

 

 صمبفخ انطفم لِــــٕايٓب الأدة

عندما نتكلم عن ثقافة الطفل فإننا نتكلم عن مكوناتها       
 ا و  من بتُ ىذه ابؼكونات الأساسية :ووسائطها ومصادرى

ىو تشكيل أو تصوير الذي ىو ركيزة ثقافية أساسية، و  الأدب       
بزيلي للحياة والفكر والوجداف من خلبؿ أنساؽ لغوية، وىو فرع من 

تصوير فنيا ووجدانيا فروع ابؼعرفة الإنسانية العامة، ويعُتٍ بالتعبتَ وال
وكذا الأفكار  ،كات ابغياتية للناسوالسلو  ،التقاليدعن العادات و 

أي أنو … غتَىا من عناصر الثقافة ابؼشاعر و و والقيم والآماؿ، 
 بذسيد فتٍ بزيلي للثقافة.

ويشمل ىذا ابؼفهوـ الأدب عموما بدا ذلك أدب الأطفاؿ، بيد         
أف أدب الأطفاؿ يتميز عن أدب الكبار بدراعاتو بغاجات الطفل 

بؽم وإعدادىم للحياة ة الكبار بُ تثقيف أطفاوقدراتو وخضوعو لفلسف
وىذا يعتٍ أف لأدب الأطفاؿ من الناحية الفنية مقومات  ابؼستقبلية..

الأدب العامة نفسها غتَ أف اختيار ابؼوضوع وتكوين الشخصيات، 
وخلْق الأجواء والاستخدامات اللغوية، والأسلوب التي تبُل، بو الفكر 



ع لضوابط خاصة تناسب قدرات أو الأفكار بُ أدب الطفل بزض
 الطفل.
ذلكم أف أدب الطفل يُسهم بُ نقل جزء من الثقافة ابؽامة إبٔ         

 الأطفاؿ بصورة فنية متميزة قوامها الإمتاع و التثقيف والتنشئة
يػمكن القوؿ واستنادا إبٔ ما سبق إف  الاجتماعية ابؼنشود بُ المجتمع.

و الطابع  الأدبي الذي يػُكتب ابؼقصود بأدب الطفل ذاؾ الإنتاج ذ
ما قبل ابؼدرسة إبٔ سن الثامنة  خصيصا بعمهور الأطفاؿ من سنّ 

وبالطبع تػُقسم ىذه السنوات إبٔ مراحل متدرجة حددىا علماء  عشر.
النفس والتًبية بدقة من حيث النمو العقلي والبدب٘ والوجداب٘ ... 

يث لكل فئة ما وىي أقرب ما تكوف إبٔ مراحل التعليم ابؼعروفة، ح
 يناسبها.
قواـ أدب الأطفاؿ يتمثل بُ الكلمة ابعميلة وعماده ابػياؿ، إف        

وغرضو إمتاع و تهذيب وتعليم ىذا الطفل وذاؾ الفتى؛ ويشمل 
مػختلف فنوف القوؿ ابؼعروفة " كالشعر والقصة والرواية وابؼسرحية 

 والأنشودة ". 



متنوعة  أبنها الرسوـ  ويتخذ أشكالا أخرى عبْػر وسائط       
ابؼتحركة والأشرطة  السينمائية، والغناء ابؽادؼ، والشرائط ابؼصورة 

 ومسرح العرائس ...
وأختَا حتى الأقراص المحوسبة.. أقراص تتضمن بالكاد كل ىذه         

الفنوف فضلب عن فيض من شتّى ابؼعارؼ الإنسانية ابؼختلفة متوافقة 
للطفل بُ إطار التثقيف الأدبي، أو  مع ابؼستوى العمري وابؼعربُ

العلمي أو حتى التكويتٍ استنادا إبٔ ابؼناىج التعليمية ابؼعروفة وبُ 
 شتى  ابؼواد العلمية، والأدبية، والفنية، والاجتماعية و غتَىا.

 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
ْٓم أٔ اعزمبنخ الأعشحأدة انط  ،فم ثٍٛ ج

 ٔرخهّٙ انًذسعخ
عن قراءة القصص والأدب، سيّما يبدو بٕ أف إعراض الطفل          

أدب الطفل ىو نتيجة لعوامل عديدة؛  فالأسرة ىي الوعاء التًبوي، 
والثقابُ الذي تتبلور داخلو شخصية الطفل تشكيلب فرديا، واجتماعيا 
ودينيا، وىي بهذا بسارس عمليات تربوية تثقيفية ىادفة من أجل برقيق 

فيو أف الوضْع الثقابُ والتعليمي بموّ الطفل بموّا سليما... وبفاّ لا ريب 
للؤسرة يؤثرّ بُ تنشئة الطفل وتربيتو تأثتَا مباشرا، وبخاصة بُ سلوكو 
الديتٍ والاجتماعي والثقابُ.. فابؼيل إبٔ القراءة، وابؼشاركة بُ الأنشطة 
الثقافية المحلية وحتى الوطنية، وابؼسابنة بُ ابؼسابقات، وبفارسة 

سرة، ووجود المجلّة والكتاب والصحيفة ابغوارات الفكرية داخل الأ
اليومية، وانكباب أفراد الأسرة عليها.. كلها عوامل ذات تأثتَ إبهابي 
بُ تنمية الوعي الثقابُ لدى الطفل، وكذلك مساعدتو على النموّ 
السليم والتنشئة التي تسمح بسرعة التكيّف الاجتماعي والثقابُ، مع 

سط الاجتماعي الثقابُ من ناحية الوسط ابؼدرسي من ناحية، ومع الو 
 أخرى.



ىل الكتاب الغػتَ ابؼدرسي داخل الأسرة متوفر وبيسّ كل بؾالات  ػػػػػ
ابؼعرفة، أو بعضا منها ؟ ػػ كيف ىي نظرة الأبويْن وأفراد الأسرة إبٔ 
الكتاب ؟ ػػ ىل توجد مكتبة منزلية؟ كمية الكتب بها؟ نوعيتها؟ 

 ػػ ما نصيب الطفل منها ؟  استثمارىا؟ طريقة العناية بها ؟
ىل عُوّد ويعُوّد ىذا الطفل منذ صغره على ابؼطالعة خارج الواجبات  ػػػػػ

 ابؼدرسية ؟ 
 ػػ ىل الأسرة بؽا ارتباط بالصحافة ؟ وىل ىذه العلبقة يومية ؟ػػػ

للمدرسة دورىا بُ تثقيف وتربية الطفل، وىذا الدور يبدأ مع       
، ولذلك فإف دور ابؼدرسة جػػػدٌّ عظيم بُ أوؿ التحاؽ للطفل بابؼدرسة

تعليم الأطفاؿ القراءة ابؼوجّهة أوّلًا، بٍ ابؼطالعة ابغرّة، إبٔ جانب إثارة 
اىتمامهم وشغفهم بهما. وكذا تنمية الشغف بهما من خلبؿ تػػنوع 
الأدوار بُ ابؼدرسة بكو برقيق ىذا ابؽدؼ؛ فمنها ما يرتبط بابؼنهج 

وبؿتوياتو، ومنها ما ىو مرتبط بابؼعلم، وأيضا  ابؼدرسي، وشكل الكتاب
ابؼكتبة والنشاط ابؼدرسي، كل ذلك لو دوره بُ تعليم أطفالنا 

 وتثقيفهم، وتنمية ابؼيوؿ والشغف بكو القراءة ، وابؼطالعة لديهم. 



مّا نطرح مثػػلَ ىذه الأسئلة كي نؤكّد بأف ابؼدرسة عندنا على ػل      
لتي تشابهنا عجزت عن دورىا التثقيفي، بل غرار العديد من البلداف ا

 وحتى التعليمي بُ بعض مراحل التعليم.. 
عادة ابؼقروئية التي من ابؼفتًض أف تتعاضد الأسرة وابؼدرسة         

على غرسهما لدى أبنائنا، وبناتنا كوسيلتتُ رئيسيتتُ للتثقف وإثراء 
 للبحث والتقصّي ابؼعارؼ والاندماج بُ المحيط القريب والبعيد، وأداتتُ

وليس فقط بُ ابؼؤسسة التعليمية.. فشلتا بُ ذلك وكلتابنا تنحى 
 ى الأخرى.باللبئمة عل

الأزمة ليست أزمة بٓ يعد الطفل يقرأ القصص، والادب الذي         
، ولا بُ اختفاء الكاتب القدير و إليو، وبومل ابظو )أدب الطفل(يوجّ 

طفل عصيّة، وليس كل كاتب للؤطفاؿ. بالرغم من أفّ الكتابة لل
للكبار بقادر على الكتابة للؤطفاؿ. فإف ابؼكتبة العربية، وكذا معارض 
الكتب عامرة بأدب الطفل من قصص، وشعر، ومسرحيات، وغتَىا 

 من كتب العلوـ والاجتماعيات ابؼبسّطة.
حقًّا إننا مع الطرح الذي يرى أفّ الوسائط الرقمية ابعديدة "       

طفل ، وحوّلتو إبٔ "آلة" بؼتابعة برامج الرسوـ ابؼتحركة التي بلّدت " ال
لا تنتهي، والألعاب الالكتًونية عبر الانتًنيت باستعماؿ الكمبيوتر، 



، كية. لكن الأغرب أف أغلب أطفالناوالأجهزة اللوحية، وابؽواتف الذ 
وىذه الوسائل العصرية بتُ أيديهم، بؼاّ يطلب منهم أساتذتهم إعداد 

بُ موضوع ما يلجؤوف إبٔ صاحب مكتبة بُ حيّهم كي يستخرج  بْحػػثٍ 
بؽم البحث من الإنتًنيت، أو من حاسوبو، وبيدّىم بو مطبوعًا، 

ليت ىذا يع، يغتَّ إلّا اسم التلميذ، وياوالبحث ) ستاندار( للجم
 قرأ البحث قبل أف يسلمو لأستاذه.التلميذ ي

نغرس، وتتًسّخ ابؼقروئية ت من خبرتنا بُ ميداف التًبية أف عادة       
، وكذا الارتباط بأدب الطفل الذي يكوف من من الكتاب ابؼدرسي

خلبؿ الأعماؿ ابؼكمّلة للمدرسة كتمثيل ابؼسرحيات، وأداء الأناشيد 
التي تتغػتٌّ بالوطن، وبالبيئة، والوالدين، وبالرموز الوطنية والدينية؛ وبُ 

تأبٌ حصص ابؼطالعة التي تبدأ  مقدمة ىذه الأنشطة التًبوية التًفيهية،
من السنة الثالثة ابتدائي، وتتواصل متدرجّة مع مستوى التلبميذ، 

  علمي حتى نهاية التعليم الثانوي.وبرصيلهم ال
أف أغلب ابؼعلمتُ وابؼعلمات،  ػػوىذا واقعٌ ػػ ػػما يؤُسف لو ػػ        

تبة والأساتذة، والأستاذات؛ بالرغم من أفّ مكتبة الفصل، ومك
ابؼدرسة موجودتاف، وبهما الكثتَ الكثتَ من كتب الأطفاؿ، وحصة 
ابؼطالعة مبربؾة، إبما يضحّوف بها من أجل إبساـ برامج ابؼواد الأخرى 



، والتكنولوجيا، وغتَىا التي  ابؽامة بُ نظرىم كالرياضيات، والعلوـ
 تبرمج بُ الامتحانات.

ربْط الطفل منذ  الطفل ضحية بزلّي الأسرة عن دورىا بُ        
الصغر بالكتاب الغتَ ابؼدرسي، وكذا ابؼدرسة التي صار بّنها حشْو 
عقل الطفل بابؼوادّ العلمية بالدرجة الأوبٔ، بٍ ابؼوادّ اللغوية بالدرجة 

 الثانية. 
 
 
 

     
 

 

 

 

 

 

 



 

 الإثذاع الأدثٙ انشجبثٙ.. ٔيغبفخ الأنف يٛم

النػّقّاد وابؼتخصّصتُ ىو الإبداع الأدبي كما ىو معروؼ لدى         
عملية ذىنية واعية، قِوامها بؾموعة من البُتٌ الفنية واللغوية ، والتي 
تػُػسهم بُ توليد ابعديد من النصوص ،فيأبٌ النص ابعديد ليختزف 
خلبصة التجربة الإبداعية للمبدع الذي أنتج ىذا النص، ويصبح ىذا 

وبصاؿ للمتلقّي  الذي ىو النتاج اللغوي وابؼعنوي نصا بصاليا فيو متعة 
جزءٌ من العملية الابداعية، بدا لديو من قراءات، وبـزوف فكري 

 وثقابُ.
فإذا كاف ابؼتلقي بُ حالات كثتَة وىو أماـ نصٍّ إبداعي سواء       

أكاف سردا، أـ شعرًا تعتًيو الدىشة، وربدا بؼتعة النص عدـ القدرة 
النصّ الإبداعي، أىي على توضيح السبب الذي بهعلو متماىيا مع 

اللغة التي يوظفها ابؼبدع بدهارة وحنكة؟ أـ ىو الأسلوب ابعذّاب 
؟ أـ ىي الصور الفنية ؟  أـ ابػياؿ ابػصب للمبدع ؟ أـ  ابؼشوٍّؽ

 ؟ أـ كل ىذه العناصر بؾتمعة ؟ ابؼوضوع ؟
ما يػجرّنا ىنا إبٔ ابغديث عن ما يبدعو الشباب عندنا؛ بل          

ىل العوامل السالفة الذكر التي قد نعتبرىا شروطا  حتى الكبار،



أساسية لكل نتاج أدبي؛ بل نغابٕ إف قلنا بأف الزاد اللغوي الذي 
 ع؛ بل كل كاتب ىو العصا السحرية.يفُتًض أف يكوف لدى كل مبد 

ولا نغابٕ إف قلنا بأف ىذا الزاد اللغوي الثريّ جدا بكل ما برملو 
 .رضية بسكّن ابؼبدع من أف يأبٌ بابعديدقواميس ابؼعرفة الإنسانية كأ

قد يتوفّر ىذا القاموس، وىو متوفػّرٌ لدى الكثتَين من ابؼثقفتُ،        
والأكادبييتُ، وأساتذة ابعامعات، ولكن القلة منهم من صار مبدعا؛ 
القدرة على توظيف اللغة وتطويعها لطرح ابؼواضيع، أو الإتياف 

س بُ متناوؿ ابعميع، وعماد اللغة بنصوص إبداعية إنسانية راقية لي
وزادىا ىي القواعد وحسْن توظيفها حتى يكوف النصّ سليما غتَ 
مشوّه، واضحًا بدا بوملو من زخُْمٍ معربُ، بصابٕ، وبدا يتضمنو من متعة 

 ،ودىشة تهزّاف ابؼتلقّي.
، وبكن نطالع نصوصا        ما يبعث على ابغسرة بُ واقعنا اليوـ

عرية، سردية لشباب وشابات سواء بُ الصحافة متنوعة مسرحية، ش
ابؼكتوبة، أو يتقدموف بها إبٔ ىذه ابؽيئة، أو تلك طمعًا بُ قبوبؽا 
ونشرىا؛ فإذا ىي نصوص مليئة بالأخطاء النحوية، والصرفية، 
والإملبئية، وبصل ركيكة، وتراكيب مهلهلة، وأفكار مشوّىة، وكلهم 

النصوص بفن سبقوىم إبداعا يتسرّعوف نشْر نصوصهم ، ومباركة ىذه 



وبذربة؛ بل منهم ومنهن بٓ يطُبع لو، وبؽا غتَ عملٍ واحدٍ فيتلهف، أو 
ة الأوبٔ بُ ابعوائز تتلهّف على ابغصوؿ على الريادة، أو الرتب

 وابؼسابقات. 
بُ رأيي الشخصي أف أغلب النصوص الإبداعية بؽؤلاء الشباب        

ثقافة ابؼتخصصة إفْ كانت مسرحًا، أو تفتقد إبٔ الثقافة ابؼوسوعية، وال
شعرا، أو سرْدًا ، إضافة إبٔ ضعف الرصيد اللغوي، وتنوّعو، والقدرة 
على توظيفو وتطويعو خدمة للنص ابؼبدع، وكذا الضعف بُ التحكّم بُ 
القواعد.. وليس معتٌ ىذا أفّ الساحة الشبابية بزلو من مبدعتُ 

 .إنهم قلّة القلّة.يبدعوف نصوصا بُ مستوى متميّز مقبوؿ .
 
 

 
 

 

 

 

 



 

 غْـش٘ انًزهمّٙ .. ٔرمُٕدِ إنٗ انُضّعزجبد رُــ

دوف ريب فإف جلّ الكُتّاب وابؼبدعتُ يعانوف الكثتَ بُ انتقاء         
عناوين لأعمابؽم، العناوين التي ينُظر إليها على أنها العتبة ابعذّابة التي 

أياّ كاف سواء أكاف مكتوبا تغُري ابؼتلقّي، وتدفعو إبٔ اقتناء ابؼكتوب 
إبداعيا، أـ غتَه، وبطبيعة ابغاؿ أيامنا ىذه فالأمر منصبٌّ على عتبة 

 الرواية بعد أف كاف الشعر السيد بُ ىذا المجاؿ.
صعوبة انتقاء العناوين يشتًؾ فيها الكُتّاب وابؼبدعوف الكبار        

لّ لامتلبكهم مثلما الصغار على حدٍّ سواء، إبما لدى الكبار بدرجة أق
ابػبرة والدّرْبة الطويلة، وعدـ توقّفهم كثتَا بُ رأيي الشخصي عند ىذه 
المحطةّ على اعتبار أف شهرتهم ومستوى كتاباتهم، وانتشار بصهورىم 
العريض جغرافيا طمأنهم لكوف أعمابؽم مقبولة بؼضامينها قبل العتبات 

 ابؼغموروف.التي يلهث وراءىا الكُتّاب وابؼبدعوف الناشئوف، أو 
كاف العرب وبقية الشعوب ذات الثقافات ابؼدونة بورصوف            

ضافر فيو الكلمة مع الرسم على إظهار ابؼطبوعة بقالب رشيق بصيل تت
 . ؤثرات البصرية كالرسوـ والزخارؼمع العناوين وابؽوامش، وابؼوالنص،



والذي يتلخص بُ « عتبات النص »حرصوف على ما يسمى ػي        
بصلة ابؼدخلبت الشكلية، أو التشكيلية ابتداءً بابػط، مروراً بالعناوين، 
واستطراداً على ابؽوامش التي كانت موازية للمتوف، منفصلة عنها 
ومتصلة بها بُ آف واحد. أيضاً إدخاؿ الألواف والأشكاؿ ابؽندسية 

 والرسومات.
ابؼعلومات كاف أسلبفنا يؤلفوف بتواضع العارفتُ الذين بويلوف        

إبٔ أىلها دوبما ترفػّع أو غطرسة، كما كانوا يعتنوف بابؼطبوعة عناية 
الفاحص ابؼدقق الذي لا يقبل بأقل من الكماؿ، وسنجد بُ عشرات 
بل مئات ابؼتوف القدبية اتساقاً شكلياً وخلواً من الأخطاء وحرصاً بالغاً 

 على احتًاـ ابؼتلقّي.
القدماء بُ ابعاىلية يعنونوف  كما كاف العديد من الشعراء      

قصائدىم بعنواف بؿدد، حيث بورصوف على أف تكوف مفاتيح 
قصائدىم مفاتيح مرغّبة وجاذبة وليست منفّرة.. كانوا يهتموف اىتماماً  

ابن رشيد بُ ىذا ابؼقاـ أنو  كبتَاً بابؼقدمات وابؼفاتيح حتى أثُػػر عن
ومن « وخروج ومنتهى.  إف القصيدة لا بدّ أف يكوف فيها مبدأ: » قاؿ

بشة قالوا: إذا كاف مدحاً فالنسيب مقدـ.. وإذا دخلنا إبٔ القدماء بُ 
ابذاه آخر غتَ التأليف والشعر إبٔ ابػطابة مثلًب  فكانوا يقدموف بدا 



يػُسمّى بعتبات النص من خلبؿ الاستهلبؿ والاستفتاح، ومن خلبؿ 
خل بُ مفهوـ عتبات وبالتابٕ سنجد ىذا كلو يد (1)ابؼدح والثناء ؛ 

  النص.
كما أف علماء العربية سلػّطوا مشارطهم على )عتبات النص(،        

وعرفوا أبنيتها " فاتػخذ بُ البداية شكل إشارات، وتوجيهات متناثرة 
بُ مصنفات عامة، بٍ أفُػػرد بعد ذلك بدؤلفات خاصة، بردد قواعد  

على سبيل ابؼثاؿ  بينهاكتابة النصوص، وضوابط تفصيل خطاباتها، من 
(، وأدب الكتاب للصوبٕ ىػ276أدب الكاتب لابن قتيبة)تلا ابغصر:

 ىػ( ".521ىػ(، والاقتضاب بُ شرح أدب الكتػاب )ت 335)ت
وتواصل الاىتماـ بعتبات النص حتى صارت الرؤية واضحة،       

وابؼعابٓ بارزة، فأطلقوا عليها )الرؤوس الثمانية( ومنهم تقي الدين 
ىػ( حيث يقوؿ بُ باب عنونو بذكر الرؤوس 845ي )ت ابؼقريز 

 الثمانية:
اعلػػمْ أف عادة القدماء من ابؼعلمتُ قد جرت أف يأتوا بالرؤوس »

الثمانية قبل افتتاح كل كتاب، وىي الغرض، والعنػواف، وابؼنفعة، 
وابؼرتبة، وصحة الكتاب، ومن أي صناعة ىو، وكم فيو من أجزاء، 

 .« بؼستعملة فيو وأي أبكاء التعاليم ا



بٍ بيضي بُ شرح ىذه الرؤوس الثمانية.)ابؼرجع: عتبات النص        
عند شعراء الرومنسية عبد السلبـ إبراىيم السيف/موقع ديواف 

وقد تركز اىتماـ علماء العربية السابقتُ على طرؽ كتابة ، العرب(
وبٓ  )الرؤوس الثمانية(، وتبياف أبنيتها، وإيضاح أثرىا على ابؼتلقي،

يتعد البحث إبٔ إيضاح أثر مؤلف النص، أو مبدعو بُ تشكيل 
الرؤوس الثمانية، واختيار طريقة عرضها، وقراءة ابذاىات ابؼؤلف من 

 خلببؽا.
بُ العصر ابغديث، ومن خلبؿ جتَار جانيت، أصبحت ىذه         

الرؤوس الثمانية، أو عتبات النص أو ابؼناص تركز على بؾموعة من 
وأىم بعضها ضمن الرؤوس الثمانية، والآخر خارج إطارىا، الأشياء، 

، وابؼناصات ىي )اسم ابؼؤلف، والعنواف، والأيقونة، ىذه العتبات
 (2)والاقتباس، وابؼقدمة(.

" أربع عتبات: صفحة الغلبؼ الأوبٔ، اسم ابؼؤلف أصبح يشغل       
 وصفحة العنواف، وصفحة الغلبؼ الأختَة، وحاشية الكتاب ".

والعنواف بيثل أبنية قصوى ضمن عتبات النص، فهو أوؿ ما        
تقع عليو عتُ ابؼتلقي ابؼهتم بالعناوين، أو ثانيها بعد اسم ابؼؤلف، 
فالعنواف بيثل واجهة للنص أو الكتاب، أو الديواف، أو الرواية أو 



غتَىا، وىو الذي يعطي الانطباع الأوؿ عن ماىية الداخل، ىو مُهيِّئ 
والأيقونة عتبة بٓ تكن لتظهر بؼا سيأبٌ بُ النص.  القارئ من مُهيئات

سابقا، فهي مرتبطة بوسائل التقنية الطباعية، فالأيقونة ىي الصورة 
التي تصاحب عنوانا من العناوين، أو تسبقو، أو تأبٌ بعده، سواء كاف 
عنوانا رئيسا للنص، أو بؾموعة النصوص، أو كاف عنوانا فرعيا داخل  

 كتاب.
ويندرج الاىتماـ بعتبات النص ضمن سياؽ نظري، وبرليلي         

يعتتٍ بإبراز ما للعتبات من وظيفة بُ فهْم خصوصية النص، وبرديد 
جوانب عديدة أساسية من مقاصده الدلالية، وىو اىتماـ أضحى بُ 

تعيد الاعتبار إبٔ ابؼتوف  (3)وقتنا الراىن مصدرا لصياغة أسئلة دقيقة 
ة الأنساؽ، بؼا تتميز بو عن بعضها بدا يفتح أماـ الإبداعية ابؼتنوع
ابؼشهد البصري ذه بُ الاقتًاب من النص ومبدعو. ابؼتلقّي نوافذ بربّ 

ىو أوؿ ما تلتقطو العتُ الباحثة بُ عناوين الإصدارات، فثمّة قارئ 
يستهويو غريب الأغلفة، أو أكثرىا إثارة بُ التشكيل، والإضاءة، 

منْ لا يكتًث إلّا لاسم ابؼؤلف، لا سيّما إفْ   وتوزيع الألواف. وىنالك
 كاف بوظى بالشهرة.



العنواف، الغلبؼ، الصورة، أو اللوحة الفنية، ابػط وأشكالو،        
وتشكيلو، وخلفية الغلبؼ، موقع اسم ابؼؤلف، وحتى الإىداء، 
العناوين الفرعية، الرسومات الداخلية، صفحة الغلبؼ الأختَة كلها 

 .دلالات مباشرة أو غتَ مباشرة حوؿ متْن الكتابعتبات تعُطي 
قد تكوف ىذه العتبات مغرية وجاذبة للمتلقّي بزطف         

وىي بؾتمعة عتبات كاذبة ينخدع بها ابؼتلقّي من حيث أنها  (4)أبصاره،
وف بؾتمعة صادقة، أو لا تعكس القيمة الفعلية بؼتْن الكتاب، وقد تك

لعتبات من منظور بصابٕ مؤثر، لا بؾرد بيكن النظر إبٔ االبعض منها. 
بؿطة تواصلية عابرة أحادية ابؼظهر، وبسيطة التكوف؛ أي أنها أضحت 
ظواىر نصية معقدة، وملتبسة لا تبوح بكل مدلولاتها، ولا بذلي ما ىي 
حاملة لو، فمدلوبؽا كامن بُ منطق تكونها، وبُ ما تشي بو من معاف 

 ودلالات كامنة غتَ تلك الظاىرة.  
، بالإضافة إبٔ ما سبق، النظر إبٔ العتبات          بيد أف الأمر يستلزـ

من خلبؿ موقعها بُ فضاء النص باعتباره كلية دالة، أو نسقا من 
العلبمات الدالة، من جهة، وبُ علبقتها بالنص ابؼركزي من جهة 

 أخرى. 



وىذا ما يفتًض استثمار العتبات التي تتشكل بُ ملفوظات        
، والصورلغوي ،أو مادية كػ )نوعية …(ة، أو صي، أيقونية )كالرسوـ

،شريطة …(الطباعة، مقاييس الكتابة، أحجاـ ابغروؼ والسطور
استحضار درجة اندماجها )أي العتبات (داخل فضاء الأثر الأدبي، أو 
موقعها داخل النسيج النصي: فاندماج العتبات والنصوص المحاذية بُ 

تبات والنصوص المحيطة "، وانفصابؽا عن فضاء النص يوصف بػ "الع
  .(5)" النصوص المحاذية اللبحقة. فضاء النص يصطلح عليو بػ

بٓ تكن العتبات تثتَ الاىتماـ قبل التوسع بُ مفهوـ النص، وبٓ        
يتوسع ىذا ابؼفهوـ إلّا بعد أف بًّ الوعي، والتقدـ بُ التعرّؼ على 

ىذا بطبيعة ابغاؿ إبٔ تبلور  بـتلف جزئياتو، وتفاصيلو، وقد أدّى
مفهوـ التفاعل النصّي وبرقّق الإمساؾ بدجمل العلبقات التي تصل 

كاف التطور بُ فهْم النص، والتفاعل النصّي   ها البعض.النصوص ببعض
مناسبة أعمق لتحقيق النظر إليو باعتباره فضاء، ومن بٍّ جاء الالتفات 

 إبٔ عتباتو.
كلمات، ية، ذلك أف ترصيف الكل نصٍّ ىو عملية معمار        

ببعضها البعض، واصطفاؼ ىذه البنيات وتنضيد ابعمل، وارتباطها 
ىي عملية بناء لا ريب، وبحسب ىذا ابؼنجز ابؼعماري الذي بزتلف 



سياقاتو من كاتب إبٔ آخر، ومن جنس أدبي وفكري إبٔ آخر كاف 
ـ، العرب القدامى يوظفوف مفاىيم تتصل بابؼكاف بُ تشخيصهم للكلب

  .وطرائق بنائو : البيت، والعمود، البناء، الباب، الفصل
إف ىذه العمليات تؤدي بنا إبٔ أف نرى النص بناء، حيث لا         

 (6)بيكننا الانتقاؿ بتُ مكوناتو دوف ابؼرور على عتباتو.
لا بيكن النظر إبٔ العتبات باعتبارىا خطابا بريئا، أو ترفا فكريا       

ص فحسب؛ بل يستدعي الأمر استثمار ىذا الوجود يرصّع فضاء الن
النصي استثمارا بصاليا، أو إيديولوجيا )عنواف بصيل، مقدمة سجالية، 
صورة مثتَة...( من منطلق القوة اللفظية بؽذه العتبات ابعاىزة بػدمة 
شيء آخر، وابؼخففة من حدة التوتر الذي يعتًي القارئ و ىو يشرع 

 بُ تلقي الأثر الأدبي. 
كما أف كل عتبة ترسم ملبمح ىوية النص، وتبتٍ كونا بزييليا          

بؿتملب، وتقدـ إشارات أسلوبية ودلالية أولية تؤىل القارئ للولوج إبٔ 
عابٓ الكتاب بشكل تدربهي. وبهذا ابؼعتٌ، فكل عتبة إحالة مرجعية 
إبوائية تعبر عن موقف ما وبريل على" بنك معلومات " أولية عن ابؼتن 

 (7)ركزي ابؼرتقػػػب. أي أنها: " ملفوظات حوؿ العمل ابؼبدع ". ابؼ
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 يجًٕعزٙ انمظظٛخ الأٔنٗ ..أٚمَٕخ انشٔح،

 ٙكٍٔثذاٚبد انذَ

ي لأيّ كاتب لا بىتلف البتّة عن مسار الفكري والإبداعػإفّ ال       
مسارات الآخرين.. كل شخص سويٍّ بُ الكوف لو مسارٌ بو بردّدت 
عن طريقو كينونتو، ومكانتو بُ ابغياة؛ إلّا أف مسار العباقرة وابؼفكرين، 
والكّتّاب مساراتهم تتعدّى فردانيتهم إبٔ الآخرين، وتنعكس عليهم، 

ا بتُ مسارات ىؤلاء، وبتُ ستَىم وفيهم؛ وإنتٍ لا أرى اختلبفاً جوىري
الذاتية التي قد يروونها بأنفسهم، أو بوبرونها على الورؽ، وتيمتُها 

 الصدؽ، والصراحة. 
ىل الستَة الذاتية حكي استًجاعي نثري، يتوبٔ إبقازه شخص         

واقعي، مركزا على وجوده ابػاص وحياتو الفردية ؟ أـ ىي كل نص 
أدبيا أـ دراسة فلسفية، يعبر من خلبلو مكتوب، سواء أكاف عملب 

الكاتب عن حياتو الفردية ؟ أـ أف الستَة الذاتية عملية إعادة بناء 
أدبية بغياة إنساف، يتوبٔ نفسو القياـ بها، أـ إنها ابؼسار ابغيوي الذي 

تنوع الوجودي وابغيابٌ عاشو الفرد الكاتب بُ سياؽ تسلسلي من ال
» ديب الفلسطيتٍ ابؼرحوـ إحساف عباس: يقوؿ الناقد والأ  ابؼختزف ؟



إف كاتب الستَة الذاتية قريب إبٔ قلوب الناس، لأنو إبما كتب تلك 
الستَة من أجل أف يوجِد رابطة ما بينهم وبينو، متحدثاً عن دخائل 
نفسو وبذارب حياتو حديثاً يلقى آذاناً واعية، لأنو يثتَ بُ الناس رغبة 

كل ستَة إبما ىي » ويضيف عباس: «. بُ الكشف عن عابٓ بههلونو
بذربة ذاتية لفرد من الأفراد، فإذا بلغت ىذه التجربة دور النضج، 

 «.وأصبحت بُ نفس صاحبها نوعًا من القلق الفتٍ فلب بػػدّ أف يكتبها 
إف أبظى ما بُ الستَة الذاتية أنها ترسم حياة صاحبها، وتكتب        

ا قرباً؛ ويعرضها على القرّاء ليعرؼ بها الإنساف نفسو، ويزداد منه
بطبيعة ابغاؿ من زاوية نظره ىو، وبواوؿ بُ عرْضو أف يكوف أمينًا 
صادقا، ويتجرّد ما أمكن من العاطفة التي تشدّه؛ لأف ما نسمّيو بالأنا 
ليس شيئا واحدا، بل ىو متعدد، ليس كلبًّ منسجمًا متجانسًا، الأنا 

لتي تطرأ على الفرد جسدا، أو نفسا، متغتَّة تبعًا للمتغتَّات ابؼختلفة ا
 أو فكرا، أو ثقافة، أو اجتماعا، أو معيشة.

الستَة الذاتية بوعي كاتبها وتوخّيو بؿاولة تعبتَ صادؽ تكشف        
عن تػمفصلبت مهمّة بُ مسار ىذا الكاتب أو ذاؾ، عن فتًة، أو 
 فتًات من حياتو الفكرية، ومسارات قلمو، أو الظروؼ التي رافقتو

إبهاباً، أو سلبًا وساعدتو بُ مستَتو على أف يتبوّأ مكانو ككاتب، أو 



مبدعٍ، أو تغطّي مساره الأدبي والفكري إبٔ حتُ تقاعده الإبداعي، 
 وإفْ كنتُ أستبعد أف يتقاعد ابؼبدع، أو الكاتب ابغقّ.

، بعد أف حبرتُ 1972إف أوؿ قصة قصتَة كتبتُها كانت بُ سنة        
جتماعية أرسلتُها إبٔ صحيفة " المجاىد الأسبوعي " التي  عدة مواضيع ا

كانت يومئذٍ ىي وصحيفة " الشعب " بسلآف الساحة ابؼعرّبة، وأيضًا 
 .. 1972صحيفة: النصر" بدرجة أقلّ، والتي عُرّبت سنة 

بٍ التفت  إبٔ بؾلة " آماؿ" المجلة الشهرية الأدبية الثقافية،         
التي كانت تصدرىا حينذاؾ وزارة الإعلبـ ابؼخصصة لأدب الشباب، 

والثقافة بابعزائر، ويتوبّٔ رئاسة برريرىا الأستاذ عبد ابغميد السقّاي، 
بعنواف: "  1972فكانت أوؿ قصة تنُشر بٕ بُ المجلة بُ عدد فيفري 

الأبي" وتنشر بٕ أيضا بُ عددىا الواحد والعشرين بتاريخ اجواف ػ أوت 
.. قصة قصتَة بُ باب القصة بعػنواف" عملتُْ بُ عدد واحد 1974

القدر الساخر"، وقصيدة شعرية بُ باب الشعر عػػػػػػػػػنوانها:" صرخة 
جُػػػرْحٍ" ..ويتتابٔ نشْرُ القصص القصتَة بٕ بالمجلة بُ أغلب أعدادىا 

... وبٓ ترُفض بٕ أيّ 33،43،44، 30، 28، 27، 26، 25ابؼتوالية:
 قصة.



اتصل بي الأستاذ بشتَ قاضي ابؼوظف  1977بُ أوائل جانفي         
بديواف الوزير يعلمتٍ بأف الوزارة قرّرت بْصع كل القصص التي صدرت 
بٕ بدجلة آماؿ، ويستشتَب٘ عمّا إفْ كنت موافقًا على أف تصدر بٕ بُ 
عدد خاص من المجلة، فأبديتُ موافقتي بُ ابغاؿ، حيث صدرت بُ 

موعة قصصية برمل عنواف" بؾ 1977بتاريخ ماي ػ اجواف  39العدد 
قصة، وبطسُ قصص قصتَة  19أخاديد على شريط الزمن.." عدد بو 

 جدا.
الػمفارقة أب٘ بٓ أستلم العدد ابػاص من وزارة الثقافة مباشرة، أو        

عن طريق البريد، إبما ابتعػػتُو من مكػػػتبة بددينة الوادي كانت بُ كل 
من تونس ) الفكر، الثقافة(،  شهر تصلها المجلبت الثقافية العربية

مػصر) ابؽلبؿ، إقرأْ(، لبناف ) الآداب، الأديب(، العراؽ) الأقلبـ، 
ر ػػػػػػػػػػػػػػقط)الفيصل(، الطليعة الأدبية(، ليبيا) الثقافة العربية(، السعودية

 ) الدوحة(، وكذا بؾلة " الثقافة" و" الأصالة "، وبؾلة " آماؿ" ..
بة كعادبٌ كي أقػتتٍ ما ألػِػفتُ اقتناءه من تلكم وأنا أدخل ابؼكت       

المجلّبت العربية، فاجأب٘ صاحب ابؼكتبة بدجلة " آماؿ" بيدىا إبّٕ، 
ويهنئتٍ، وأنا بٓ أصدّؽ أف يصدر عدد خاص بٕ وحدي، ولا يشاركتٍ 
فيو أحدٌ.. غادرت ابؼكتبة لأجد نفسي دوف وعْػػي متٍّ أجلس على 



كة ابؼرور، ولا بابؼاريّن، ولعلّ ما أبهرب٘ ذلكم رصيف الشارع غتَ آبوٍ بحر 
الإخراج ابعيد، وذلكم التصميم الرائع للفناف التشكيلي ابؼوىوب 

 الطاىر أوماف.. 
لوحة تشكيلية معبّرة عن عتبة المجموعة وقصصها.. إبداع بصابٕ        

وكأنتٍ غتَ مصدّؽ أف يصدر بٕ ىذا  راؽٍ بُ تقنية الألواف وتوظيفها.
ل الإبداعي، فبمجرّد عودبٌ إبٔ ابؼنزؿ قرأت القصص ابؼنشورة العم

بالمجلة تباعًا، وقارنتها مع النسخة ابؼوجودة عندي، فػكاف التطابق 
 التاـ.. 

أف يصدر لك عمل أدبي بُ ذاؾ العهد، ومن طرؼ ىػػيئة ربظية      
تتوبّٔ الإشراؼ على الثقافة بُ الدولة ابعزائرية، وتنعدـ مؤسسات 

للطبع والنشر بُ البلد، يعتٍ أنك وضعت رجلك بُ مسار  أخرى
 الإبداع والكتابة.

م أستلم من وزارة الثقافة ولا نسخة واحدة من المجلّة، وبٓ أتلقّ ػل     
تعويضًا.. بصدؽ ىذه أبجدياتٌ ما كانت بزطر على جيلي من الكُتّاب 

البيع  وابؼبدعتُ حينذاؾ؛ كما أفّ ثقافة الإىداء إبٔ الأصدقاء، أو
بالإىداء غتَ معروفة، حيث كانت ابغركة الأدبية نشطة، والكتاب 

 .متوفّرا، وكذا المجلة الأدبية، ونسبة ابؼقروئية مرتفعة 



فما أف يظهر على الساحة عملّ أدبيٌّ، أو فكريٌّ حتى يتهافت         
عليو القرّاء، وينفد بسرعة.. الكاتب حينها ليس بُ حاجة للتعريف 

  الأصدقاء، أو بالبيع بالإىداء.بعملو من خلبؿ الإىداء إبٔ بنفسو، أو
العدد ابػاص لمجلة آماؿ الذي صدر بٕ لا يزاؿ أغلب مثقفي ومبدعي 
تلك ابؼرحلة بوتفظوف بو، إذ كلّما التقيت بأحدىم ذكّرب٘ بو؛ إضافة 
إبٔ أنو كاف جواز مرور بٕ بُ فضاء الكتابة السردية، وتوابٕ 

فس العدد طػُبع ككتاب " بؾموعة قصصية " الإصدارات، بحيث ن
التي ترّأس  1982صدرت عن الشركة الوطنية للنشر والتوزيع سنة 

إدارتها حينذاؾ الكاتب ابؼبدع خلّبص ابعيلبب٘، بٍ صدرت المجموعة 
وغتَىا  1986القصصية الثانية ابؼوسومة بػػ " القرص الأبضر " سنة 

لفكري والإبداعي إبٔ أيامنا فيما بعد من الإصدارات لتوشّح مساري ا
 ىذه، وابغمد لله على فضلو ونعمائو، وتوفيقو بٕ.

 
 
 
 
 



 
 انًهزمٛبد الأدثٛخ.. رجمٗ فضبء نهزٕاطم

 ٔانزعبسف ٔانزضبلف
يبدو بٕ قبل أف نبحث عن تواري ابؼلتقيات الفكرية والأدبية          

حتى بعض ابؼتميّزة التي كانت بزتصّ بها بعض ابغواضر ابعزائرية؛ بل 
ابؼدف الداخلية من ابعزائر العميقة كما كاف حاؿ ملتقى القصة 
القصتَة بددينة سعيدة، وملتقى الرواية بقسنطينة، وملتقى بؿمد العيد 
آؿ خليفة للشعر ببسكرة وغتَىا؛ أف نتساءؿ: ىل كانت ىذه 
ابؼلتقيات مرتبطة بجمهور مثقف كاف حريصا على حضورىا من نفس 

جهات كثتَة كاف بوجّ إليها ابؼثقف، والكاتب ابغاضرة، أو من 
وابؼبدع؛ وعلى حسابو ابػاص، وكانت القاعات عامرة بالكتاب، 
وابؼبدعتُ كما ىي عامرة بابعمهور ابؼثقف الذي يعشق الإبداع، 
ويتذوّقو، ويناقش بعقلبنية، وبذوؽ راؽٍ بفاّ كاف يعُطي للملتقيات 

 ؟  ذا ابعمهور ابؼثقف موجوداوالندوات ألقًا وفعالية.. ىل لا يزاؿ ى
نػحضر اليوـ ملتقيات ثقافية بُ ىذه الولاية، أو تلك لا بقد أثرا       

للجمهور ابؼثقف من المجتمع، تنظمها ىذه ابؽيئة أو تلك، وكم يشقى 
منظموىا بُ توجيو الدعوات، والاتصاؿ بدن يروْف أنهم أىلٌ للحضور، 



للآماؿ. وليس الأمر بُ  وبُ غالب الأحياف يكوف ابغضور بـيّبا
ابعامعات أحسن حالا، فبمجرّد أف تتمّ مراسيم الافتتاح، وتبدأ 
ابعلسات العلمية يبقى بُ القاعة غتَ ابؼحُاضرين الذين أغلبهم غايتهم 
ابغصوؿ على شهادة ابؼشاركة للبستفادة منها بُ التًقية، أو الطلبة 

 اص، أو الأستاذ.الذين عادة ما بوضروف تلبية لأمر أستاذة الاختص
أف المحاضرة، والندوة بُ السبعينيات وحتى الثمانينيات  أتذكر        

، أو بُ قاعة النفق ابعامعي، أو قاعة ابراد الكتاب "ارقّ ػػمُ ػػػال" بُ قاعة 
ابعزائريتُ، أو فروعو خاصة فرع وىراف، وقسنطينة ،وكذا ابؼركز 

كزية خلبؿ مناقشة رسائل الثقابُ الإسلبمي، أو بُ جامعة ابعزائر ابؼر 
التخرج، كانت القاعات تضيق بابعمهور من أطياؼ متعددة من 
المجتمع. كما كاف الطلبب يتسابقوف على ابؼقاعد مع الأساتذة، 
وابعمهور أيضا من خارج ابعامعة يظل فارضا حضوره حتى انتهاء 

 ابؼناقشة، أو المحاضرة.
ا ىذه تنظم ىذه ابعامعة، بُ السنوات الأختَة وحتى بُ أيامن         

أو تلك ملتقى يتعلق بالشعر، أو بالسرد، أو ابؼسرح ،أو بالنقد، أو ما 
يتعلق بالإبداع الأدبي فلب تستدعي أي مبدع من خارجها، ومن 
بوضروف من ابؼبدعتُ فقد يكونوف أساتذة، وما ىو مؤكد أف الطلبة 



امعة فيهم من سلكوا درْب الإبداع، وبؽم مواىب وبإمكاف ابع
اكتشافهم، ورعايتهم، وإبرازىم بُ ىكذا ملتقيات، ولكن لا يلُتفت 
إليهم؛ والعكس أف ابؼلتقيات التي ينظمها القطاع الثقابُ مركزيا، أو 
بؿليا لا بوضرىا أساتذة ابعامعات، ولا يوُصوف الطلبب بحضورىا حتى 

تمع يبرزوا، ويشاركوا بُ الفعل الثقابُ بُ المجتمع، ومنهم سيتكوف المج
ابؼثقف الذي يعُوّؿ عليو مستقبلب. .حتى النوادي الأدبية بأغلب 

 ابعامعات اختفت.
: غياب ابعمهور ابؼثقف من الساحة يعود قد يقوؿ قائل         

بالدرجة الأوبٔ إبٔ انتشار وسائل ابؼعرفة ابغديثة التي صار بُ إمكاف 
صوؿ عليها من الكبتَ والصغتَ، ابؼتعلم وابؼثقف، الطالب والأستاذ ابغ

 هكذا ملتقيات وندوات. . ػمصادرىا، وبأسرع وقت، ولا حاجة ل
ومن ثػمػةّ يرى عدد من ابؼثقفتُ أف ىذه ابؼلتقيات الأدبية          

فقدت قيمتها وأبنيتها، ولا أمل منها بُ التأثتَ على ابؼشهد الثقابُ. 
ابؼواضيع كما أف العديد من ىذه ابؼلتقيات ىي تكرار مُػػمِلٌّ لبعض 

والوجوه، التي بّنها بُ ابغضور على ابؼتعة السياحية أكثر من بفارسة 
الثقافة بُ ابؼلتقى، كما أف تلك ابؼلتقيات ىدرٌ للماؿ، الذي من 
الأوبٔ صرفو على ابؼثقف والثقافة؛ كما أف التوصيات التي بزرج بها 



لتي تلك ابؼلتقيات كل عاـ مكررة ودوف متابعة لتوصيات ابؼلتقيات ا
السؤاؿ ابعدير بومل ىم تنفيذ التوصيات ابعديدة. سبقتها، ودوف أف 

بالطرح : ىل بكن فعلب بحاجة بؼثل ىذه الأنشطة والفعاليات الثقافية 
بُ الوقت الذي يفتًض أف تصرؼ الأمواؿ ابؼخصصة بؽا بُ قضايا 

بُ تقديري الشخصي ونتيجة التجربة وابؼعايشة  ؟ أكثر أبنية
بُ ابؼتعدد بُ التنظيم والإشراؼ على العديد من الشخصية، وإشرا

ابؼلتقيات والندوات، وكذا ابؼشاركة بُ العديد من ابؼلتقيات المحلية، 
وابعهوية، والوطنية تبقى ىذه ابؼنابر الثقافية فضاءً ضرورياً يلتقي فيو 
بعض الكُتّاب وابؼبدعتُ، وخاصة ابؼبدعتُ الشباب، والباحثتُ لتبادؿ 

 ستفادة من ىذا الاحتكاؾ الثقابُ.. التجارب والا
احتكاؾٌ أبانت الوقائع جدواه بؽم من حيث الظهور،         

والاستفادة، وصقْل التجربة، وخاصة بُ الإبداع الشعري حينما يلتقي 
بْصعٌ من الشعراء يتفاوتوف جيليا وبذربة شعريا بُ خيمة بُ ابؽواء 

ئر إفْ بٓ أقلْ كلهم تكوّنوا الطلق.. إف أغلب الكتاب وابؼبدعتُ بُ ابعزا
واستفادوا، وأنا واحد من ىؤلاء أقُرّ أب٘ استفدت من ىذه ابؼلتقيات، 
وتكوّنت فيها وفيها تعرّفت على الكثتَ من الكتاب وابؼبدعتُ، 

 وابؼثقفتُ.



 
 انجذش عٍ انُضّ الأدثٙ انجضائش٘ فٙ انكزبة انًذسعٙ ؟

الة بُ بناء المجتمع، وغرْس تؤدي ابؼنظومة التًبوية أدواراً فعّ         
ومن  القيم، وتعزيز ابؽوُّية، وإثرائها، وكذا إعداد الفرد لنفسو ولمجتمعو..

الوسائل التي تعمل على ترسيخ القيم، وبرديد الابذاىات النصوص 
التعليمية والتًبوية الذي تػُػقرّر ضمْن ابؼناىج التعليمية، ومنها ابؼدُرجة 

لقّاىا ابؼتعلم، ومنها النصّ الأدبي، والتي بُ الكتاب ابؼدرسي التي يت
بصيعها من ابؼفتًض أف تػُسهم بُ تكوينو السلوكي، والفكري، 

  والذوقي..
 ٔانغؤال انجْٕش٘ فٙ ْزا انًجبل:       

ما مدى حضور النصّ الأدبي ابعزائري بُ برامج التعليم ضمْن   ػػػػ
 ابؼنظومة التًبوية ؟

دبي ابعزائري ضمْن ابؼنظومة التًبوية ىل يستجيب ىذا النص الأ  ػػػػ
، وبىدـ أيضًا مقوّماتو  بغاجات الفرد ابعزائري كمتعلّم، وكمتلقٍّ

 ابغضارية ؟
من بتُ الأىداؼ التي تػنصّ عليها أدبيات ابؼنظومة التًبوية       

ببلبدنا تدريب التلبميذ على تذوّؽ ما يقرؤوف، ويطالعوف، وما 
م الثلبث: الابتدائي، وابؼتوسط، يسمعوف بُ كل مراحل التعلي



والثانوي، ومن الأىداؼ أيضا تعزيز ارتباطهم بتًاثهم، وبالقيم، 
والثوابت، وابؼفاىيم السائدة بُ وطنهم، والعمل على دفعهم إبٔ 

 بسثلّها، واعتبارىا جزءًا من شخصيتهم.
يتضح لنا بفاّ سبق أف النصّ اللغوي ابؼكتوب أكاف نثرًا، أـ شعرا       

و من الوسائل الأكثر بقاعة للوصوؿ إبٔ برقيق تلكم الأىداؼ ولو ى
بنسبٍ مقبولة.. فالنص الأدبي لِما يتضمّنو من عمْقٍ بُ الأفكار، 
وبصاليات بُ الأسلوب التعبتَي، وتعدّد الصور الفنية بو، ىو بكل 
تأكيد مصدر للئثراء الفكري واللغوي، والتذوّؽ ابعمابٕ والفتٍ، ولِما 

ن أبعاد إنسانية، وقيم وابذاىات توجّو سلوؾ ابؼتعلمتُ.. ىذا بووزه م
النص الأدبي ابعزائري يعُدّ من أىمّ حصص التعليم التي بذذّر قيم 
ل ثوابتها، ومنها بدوف منازع اللغة الأـ.. اللغة  الأمة ابعزائرية، وتػُػؤصِّ

 العربية.
من قدبٙ، وما  لكن واقع ابغاؿ أفّ النص الأدبي ابعزائري مُغيّبٌ        

ظهر منو منذ الاستقلبؿ ظهر على استحياء، فحتى النصوص ابؼقررة 
بُ كل بؿطات النظاـ التًبوي ابعزائري، سواء ما كانت قبل ابؼدرسة 
الأساسية، أو ما بعدىا فيما أُطلق عليو النظاـ التًبوي القاعدي أو 

..على قلة ىذه النصوص لا تقدـ بؼوسوـ حاليا بدرحلة الإصلبحا



صورة مشرفة عن الأدب ابعزائري، ولا عن تطوره من خلبؿ نصوص 
معاصرة أبدع فيها أدباء أحياء معاصروف وكأف ابؼشرفتُ على البرامج 

 ينكروف بروز ىذه الأقلبـ، أو يريدوف حجبها عن الناشئة.. 
النصوص ابؼقررة لا تسمح بالتقاط نبضات الوجداف ابعزائري،        

اىا نصوصا بمطية للوطنية قغالبا ما نلوخصوصيتو الإنسانية. 
وابغماسة، وإبراز مآثر الثورة والمجاىدين.. ىذا نعم ونؤكد عليو بدورنا 
وندعّمو، لكن ىذا لا ينفي أف الإنساف ابعزائري لو واقع يعيشو، ولو 
نوازع إنسانية يبغي إشباعها من خلبؿ النص الأدبي ابعميل، وليس 

 الوصفي أو التاربىي فحسب. 
شخصيا أرى أف تغييب النص الأدبي ابعزائري من قٍػػػػبل مُعدي         

البرامج التعليمية بُ بلبدنا يعود بالدرجة الأوبٔ إبٔ فتًة  تكوينهم 
الثانوي وابعامعي التي بٓ يدرسوا فيها الأدب ابعزائري بُ كل مراحلو 
دراسة وافية شاملة سيّما ابؼعاصر منو، وكذا جهلهم التاـ بحراؾ 

بؼشهد الثقابُ الإبداعي ابعزائري، ومنو ىذه الإصدارات الكثتَة ا
ابؼتسارعة بُ شتى بؾالات الإبداع الأدبي، كما يعود إبٔ عدـ 
احتكاكهم بالكُتاب وابؼبدعتُ ابعزائريتُ إفْ كأفراد، أو خلبؿ 



ابؼلتقيات الفكرية والندوات، أو بُ جلسات الاستضافة وتقدبٙ 
 .الإصدارات

أضيف أف العديد بّفن يػُػػنتدبوف إبٔ ىذه اللجاف ىدفهم كما          
الابتعاد من عناء التدريس ،وبؾابهة ابؼتعلمتُ بُ وضْعٍ صار فيو ابؼتعلم 
لا بوتـً أستاذه، كما اللحاؽ بهذه اللجاف فرصة بشينة لأخذ العلبوات، 

 وابؼنح التي برسّن مستوى الدخْل.
 

      
     

   
 
 
 
 
 
 
 



 

 انجضائش٘ انُغٕ٘ ٚزأنكالأدثٙ  انُضّ

إف ابؼتتبع للحركة الأدبية بُ ابعزائر قبل الثورة يلبحظ غياب        
مسابنة ابؼرأة بُ ابغركة الثقافية، ويعود ذلك بُ رأي أكثر النقّاد 
وابؼتابعتُ للموضوع إبٔ أسباب عدّة منها ظروؼ الاحتلبؿ الذي 

فة الوطنية بُ انتهج سياسة مناىضة للغة العربية، حيث وضع الثقا
وضْعٍ شلّ فاعليتها وحركتها، بفاّ نتج عنو تأخّر الأدب ابعزائري عن 
مثيلو بُ ابؼشرؽ العربي، بل وحتى بُ تونس وابؼغرب؛ ومن بٍّ تأخر 
ظهور ابغركة الأدبية النسائية نتيجة ابغصار ابؼضروب على الثقافة 

كثتَ من والأدب العربيػّتُْ، بُ حتُ شجّع لغتو، الأمر الذي بظح ل
النسائية اللبئي ابزذف من اللغة الفرنسية وسيلة للكتابة  بظاء الأ

 بالظهور بُ الساحة الأدبية خارج ابعزائر.
كما يعود تأخر الكتابة النسوية بابعزائر إبٔ التقاليد الاجتماعية          

التي كانت تنظر إبٔ ابؼرأة نظرة دونية، ولا تزاؿ إبٔ أيامنا ىذه بُ كثتَ 
ناطق الوطن.. نظرة دونية تنطوي على كثتَ من الاحتقار، وترى من م

أف تواجدىا بُ ابغركة الاجتماعية، والثقافية، والأدبية يثتَ الفتنة، 
ويشجع الابكلبؿ، بفاّ كبّلها وفرض عليها ظروؼ العزلة، والتجميد 



لطاقاتها الإبداعية، بل وبؿاربتها حتى وإفْ حاولت ذلك.  وابؼلبحظ 
ث أف الكتب التي تناولت الأدب ابعزائري ابؼعاصر بٓ تذكر لدى الباح

اسم شاعرة أو أديبة سوى "زىور ونيسي"، وكاف ذلك مروراً عابراً، 
وإف كانت ىناؾ كتب تناولت الأدب ابعزائري بالفرنسية، وتعرضت 

ن لسن أكثر بفن  للؤديبات ابعزائريات اللوابٌ يكتبن بالفرنسية، وى
يث عن التجربة الإبداعية النسائية بُ ابعزائر ابغد  كتبن بالعربية..

حديث يشوبو الارتباؾ، لأنو مرتبط بحقيقة المجتمع ابعزائري قبل كل 
شيء، فالإبداع فن.. ومن أىم ركائز الفن بعد ابؼوىبة: ابغرية، وعنصر 
ابغرية يبدو عنصرا غتَ واضح ابؼلبمح بُ الأجواء ابعزائرية خاصة ما 

ولأف الكتابة قبل أف تكوف تركيبا لغويا فهي تعبتَ يتعلق بحرية ابؼرأة. 
وبوح فإف ابؼسألة تتعقد أكثر حتُ تأخذ الكتابة منحى البحث عن 
ابػلبص من الوضع الاجتماعي الذي تعاب٘ منو . ذلك أف ابؼختلف 

ىي قضية  بالنسبة للمرأة الكاتبة ىو أنها برارب من أجل قضيتها التي
ساس جاءت التجربة الإبداعية النسائية وعلى ىذا الأنصف المجتمع..  

بُ ابعزائر عموما شحيحة سواء من حيث الكم، أو من حيث 
الكيف.. خاصة منها ما ىو مكتوب باللغة العربية، واتصفت تقريبا بدا 

للمرأة  اتصفت بو التجربة الإبداعية بُ الوطن العربي.. وحيث ظهر



أو لعلها  وجل،، وجاءت على استحياء و أصوات جاءت قليلة وضعيفة
 تعرضت لعمليات مسخ وبرريف وبرويل، وىذا ىو الأقرب. 

إف وضع ابؼرأة الكاتبة بُ بؾملو متشابو من شرقو إبٔ غربو؛         
وىذا يعتٍ أف ابؼشكلة الأوبٔ لدى الكاتبات ىي أنوثتهن لا كعقبة 
جسدية، ولكن كعقبة تعبتَ فقد بلغنا مستوى ثقافيا لا بأس بو بظح 

عموما بإدراؾ لغة جسدىا: طبيعة ابعسد.. متطلباتو..  للمرأة
تستطع إبهاد جسد كتابي يتًجم كل ما أدركتو اتو....إبْ. لكنها بٓ تغتَ 

بعقلها وحواسها كامرأة ولعل ابؼتتبع للمادة الإعلبمية الأدبية يلبحظ 
أف الكتابات النسائية كثتَة ولكنها تتسم بعدد من الصفات التي تقلل 

 من وزنها :
، الأدب ىو واحد لدى الإنساف مذكراً  بُ تقديري الشخصي       

كاف أو مؤنثاً. ولكن قضية الاختلبؼ موجودة. فإذا عدنا إبٔ ما تكتبو 
ابؼرأة فإننا بقد ابػصوصية تكمن بُ التكوين الفكري لا بُ الشكل 
الفتٍ. وىذا يتطلب منا أف نقرأ نتاج ابؼرأة بشكل جيد حتى نقف على 

وليس على شكل الكتابة؛ فابؼبدع فنياً لا علبقة لو بالذكورة أو  معاناتها
الأنوثة.. أي أف ابؼرأة ليست ناقصة إبداع بدليل أف عدداً كبتَاً من 
اللوابٌ أبدعن بُ السياسة، والأدب والثقافة ليس على مستوى الوطن 



، لأف الأدب وقع إنساب٘، أما  حسب؛ إبما على ابؼستوى العابؼيالعربي
 تلبؼ كما قلت سابقاً فيتعلق بابؼضموف الفكري لكل جنس.الاخ
إف النص الأدبي النسوي ابؼعاصر بُ ابعزائر أخذ مكانو بُ         

ابؼشهد الثقابُ العربي، وانتزع ابعوائز، وابؼراتب الأوبٔ سواء من خلبؿ 
جيل السبعينات، وما بعده كالروائية والقاصة زىور ونيسي، ابؼرحومة 

دي، مبروكة بوساحة، ابؼرحومة صفيّة كتّو، آسيا جبار، زليخة السعو 
أحلبـ مستغابمي، زنتَ بصيلة، فضيلة الفاروؽ، يابظينة صابّ، ربيعة 
جلطي، بصيلة طلباوي، نفيسة الأحرش، نوارة الأحرش، حسيبة 
موساوي، مليكة مقدـ، لطيفة عثماب٘، جبابٕ، زىرة ديك، آماؿ بشتَ، 

ا بدسابقة نازؾ ابؼلبئكة للئبداع الأدبي زينب الأعوج التي فازت أختَ 
النسوي الشعري بُ دورتها الرابعة بالعراؽ، والشابة الإعلبمية الروائية 
ىاجر قويدر التي فازت أختَا بجائزة الطيب صابّ للئبداع الروائي عن 

وىي واحدة من أىم جوائز الرواية بُ  "نورس باشا"روايتها 
بؾتمع عربي إسلبمي بوفظ للمرأة  العابٓ...لكن بُ كل ابغالات وبُ 

 كرامتها وحقوقها، ويصونها كأنثى وكسيدة بؾتمع، وكأـ، وكمربية ..
لا أقوؿ : ىناؾ خطوط بضراء، إبما ىناؾ قيمٌ وتوجهات ..ابؼرأة        

ابغكيمة الواعية بدورىا ابغقيقي من تلقاء نفسها تلتزـ بها، ولا 



حدود فقد تكتفي  تتعدّاىا، وحتى وإفْ أُعطيت حريات بدوف
ببعضها.. إف الادعاء بأف ابؼرأة لا تزاؿ حقوقها مهضومة، وخاصة بُ 
عابٓ الكتابة والإبداع بزعم أف الرجل يقف بُ طريقها، نقوؿ إف ىذا 

 الزعم باطل من أساسو..
بُ السرد العربي أيامنا ىذه.. ابؼبدعات العربيات وحتى       

رجل، وبلغن مستوى عاليا سيّما ابؼسلمات بُ غتَ بلبد العرب فقْن ال
بُ الرواية العربية، وبرصّل بعضهن على أحسن ابعوائز، واحتلبؿ 
الرتب الأوبٔ.. إبما ما يعُاب على بعضهن أف يسعتُْ وبإصرار على 
الاشتغاؿ بالأدب الإيروتيكي، وتكستَ الطابوىات بدعوى بفارسة 

تب بُ قوْؿ ما ابغرية بُ الكتابة، لأف الكتابة تنطلق من حرية الكا
ابعدؿ لا يزاؿ مستمرّا، وسيبقى ؤمن بو، وما يدعو إليو دوف قريب.ي

حوؿ وجود أدب نسائي، وأدب رجابٕ لأف العديد من ابؼبدعات 
العربيات وابعزائريات يرين أف النص النسوي لو خصوصياتو، والنص 
الرجوبٕ لو خصوصياتو.. والقارئ الذكي وحده بييّز ما بتُ النصّتُْ 

وإفْ قدـ لو النص الإبداعي خلوا من اسم كاتبو. ولا بيكن أبدا  حتى
التوحيد بتُ ما تؤمن بو وتفطر بو ابؼرأة وما يفكر بو الرجل ويدعو 
إليو، وكأف ىؤلاء يتماىتُ مع ما قالتو الكاتبة جيتٍ ىتَبكورت قبل مئة 



سادبٌ لا أستطيع أف أكتب إلا كامرأة بدا أف بٕ شرؼ كوب٘ » عاـ:
 «امرأة 

شخصيا ومن خلبؿ بذربتي الإبداعية، وخبربٌ ..وقراءابٌ         
الكثتَة للنصوص الذكورية والأنثوية أرى أف ابؼلبمح الأنثوية ابؼنتِجة 
للنص الأدبي لا تنتقص من قيمتو الفنية البتّة، وبهب بُ رأيي ألّا تكوف 
مقياسًا يُصنّف الأدب بسببو إبٔ أدب نسوي، وأدب ذكوري لأف 

عمليا لا بىدـ القيمة الفنية للنص الأدبي ابؼنتج، بل ىو تصنيف ذلك 
نظري أكثر، ولعلّنا إفْ أخفيْنا بُ بعض الإبداعات ىُػػوية منتجة النص 
الأدبي بسامًا، أو استبدلنا اسم الأنثى باسم ذكر بؼا تنبّو ابؼتلقّي لذلك، 

النظر  نفسو بغضّ فالنص ابؼميّز ذو ابؼقومات الإبداعية الراقية يفرض 
الاختلبؼ فقط يكمن بُ أف الرجل بُ نصوصو  عن جنس منتِجو..

كالتاريخ، يوظفها بػدمة نصّو  ص بُ الفضاءات ابؼعرفية ابؼتنوعة يغو 
وعلم النفس، والاقتصاد، وابؼعلوماتية، وابغروب، بولوجيا، و والأنػػػثر 

ص، وعلم النفس وتفرعاتو.. بينما الأنثى غالبا ما تنكفئ بُ عابؼها ابػا
وتطلعها إبٔ ابغرية، ومقاومتها للرجل، وتنديدىا بابغدود ابغمراء التي 

 عندنا. جنسوفرضها، ويفرضها المجتمع عليها، وعلى بنات 
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ُٚذزفٗ ثّ،  انشبعش انكجٛش دًش٘ ثذش٘ 

 فٙ انٕاد٘ ُٔٚكشّو

الشاعر والكاتب بضري بحري كاف ضيف شرؼ بُ ابؼلتقى         
الوطتٍ السابع للشعر الفصيح بددينة الوادي الذي امتدّت فعالياتو 

والذي كاف موضوعو الرئيس  ،2015أفريل  28،29،30بؼدّة ثلبثة أياـ:
 " ابؼديح النبوي بُ الشعر ابعزائري".

أفريل بابؼركز  30ء يوـ ابػميس كانت جلسة الاختتاـ مسا        
الثقابُ بددينة قمار بُ قاعة ابؼتحف حيث كانت ابعلسة شبيهة بعرس 
ثقابُ ديكوره القاعة ابؼستديرة التًاثية التي تعلوىا القبة الصحراوية، 
وابعدراف ابعبسية التي تنضح بلمسات العمارة الصحراوية، وابغضور 

كتور حسن مرموري مدير الثقافة من شعراء ومثقفتُ بؿليتُ برفقتهم الد 
بالولاية، ومدراء تنفيذيتُ ولائيتُ آخرين؛ إبٔ جانب ابؼطربتُ 
والعازفتُ: ابؼطرب العازؼ على العود الأستاذ عبد الربضن غزاؿ، 

 العازؼ ابؼلحّن على العود ابؼلحّن الأستاذ ابعامعي لطفي بضداف.



زا من ولاية كما كاف حضور الشعراء من ولايات الوطن بفيّ        
بسنراست وتيارت، وابؼسيلة، وتبسة، إبٔ ابعلفة، ومستغابٖ، ووىراف، 

،... كما كاف الشعر التونسي وابؼغربي حاضرا بفثلب بشاعرة البويرة
متميزة من ابؼغرب، وشعراء وشاعرة من تونس.. كاف ابؼلتقى السابع 

.  للشعر مغاربيا بحقٍّ
اري الصحراوي كانت جلسة بُ ىذه القاعة ذات النمط ابؼعم        

الاختتاـ حيث بساىى فيها ابعماؿ ابؼكاب٘، والبهاء الصحراوي، وترافق 
فيها الإلقاء الشعري الفصيح والشعبي، العمودي، ذو التفعيلة ، 
بالعزؼ العزؼ الإلقاء الشعري، وبتُ ىذا وذاؾ كاف العندليب عبد 

ابغضور الربضن غزاؿ بعوده، وبرفقة العازؼ لطفي بضداف بيتع 
 بوصلبت غنائية من الطرب الأصيل.

مّا ربّظتو مديرية الثقافة بالوادي بُ كل ملتقى شعري أف يكوف ػم       
ىناؾ ضيفُ شرؼٍ لو باعٌ طويل بُ الإبداع الأدبي ابعزائري، أو العربي 
بُوتفى بو ويُكرّـ بُ ىذه ابعلسة ابػتامية للملتقى؛ فعلى سبيل الذكر  

بؼلتقى السادس للشعر الفصيح بُ السنة كاف ضيف الشرؼ بُ ا
 الشاعر الكبتَ رفعة سلبـ من مصر العربية. 2014ابؼاضية 



كاف ضيف الشرؼ الأستاذ القدير   2015بُ ملتقى ىذه السنة       
ابؼربّي، الشاعر، الإعلبمي، الكاتب بضري بحري أصيل مدينة " سور 

ائرية ابؼعاصرة ، وكاف الغزلاف " الذي يعُدّ قامة من قامات الثقافة ابعز 
ولا يزاؿ من جيل ابؼثقفتُ وابؼبدعتُ الذين بضلوا ىمّ الوطن بعد 
الاستقلبؿ، وخاصة بُ مرحلة السبعينيات والثمانينيات بّٓ بذنّدت 
تلكم النخب لتًسيخ اللغة العربية، وكذا الدفاع عن ىُويةّ الأمة 

 كاف الكلّ فيها ابعزائرية من خلبؿ ابؼنابر الثقافية والإعلبمية، والتي
بؾنّدا من أجل ذلك، والأستاذ بضري بحري كاف ضمن ىؤلاء الذين 
صنعوا فضاءات بصيلة للتواصل، والتلبقي، وتنظيم ابؼلتقيات، 
والندوات الفكرية، وابغوارات الفكرية العميقة بُ ابؼشهد الثقابُ 

 .والعربيابعزائري 
فية ابعزائري مصابيح فضاءات كانت ولا تزاؿ بُ الذاكرة الثقا        

للتنوير الفكري كمقهى اللوتس بشارع ديدوش مراد، وقاعة ابؼقار، 
وقاعة ابعامعة ابؼركزية بالنفق ابعامعي بالعاصمة، وابراد الكُتّاب 

من ابؼلفّ  ابعزائريتُ، إضافة إبٔ اليوميات التي كاف لا بىلو منها عدد
آماؿ، الثقافة،  ، النصر، ابعمهورية، وبؾلةالثقابُ كيومية الشعب

 المجاىد الأسبوعي ..



ىذه الفضاءات الثقافية والإعلبمية شهدت قلم الأستاذ بضري        
بحري بها نشر أبصل إبداعاتو الشعرية، وأعمق مقالاتو الفكرية، فكاف 

نت ابؼسار الثقابُ لتلك قامة فكرية، وكاف شاىدا وثيقة بشينة دوّ 
اعد عن الاستمرار بُ الكتابة، بضري بحري بٓ يقُعده التقابؼرحلة. 

وتشريح الراىن الثقابُ والسياسي ابعزائري والعربي بقدرة الكاتب 
ابؼتمرّس، وابعرّاح ابػبتَ، ومن يبتغي الاطلبع على ما يكتبو وينشره 
عليو بدوقع " أصوات الشماؿ " ، كما سيجد أغلب ما نشره وينشره 

 فّحٍ بالشبكة العنكبوتية.بدجرّد كتابة " بضري بحري " بُ أعلى أيّ متص
تثمينًا بؽذه ابؼستَة الشعرية الثقافية، لا عجب عندما يرُحّب بو        

ويُكرّـ بُ ملتقى الشعر الفصيح كضيف شرؼ عندما يقف أماـ 
ابغضور تعريفًا بو، وبستَتو، وبدسابناتو الفكرية وإصداراتو، ويلُقي  

 ىذا الاصطفاء لو كلمتو التي أثتٌ فيها على كل من ساىم وشارؾ بُ
بفن بتُ الكثتَ من أمثالو، إلّا أفّ الذي أثػػػػػػرّ بُ ابغاضرين، بل أبكى 
بعضهم بؼاّ أعلن بدرارة وفرحٍ معًا، ابؼرارة أنو بٓ يُكرّـ بُ حياتو من أيّ 
جهة رغم ىذا ابؼسار الثقابُ الإبداعي الطويل ، والفرحة عندما يكُرّـ 

ية الوادي التي تنعدـ فيها حساسيات بُ ولاية جنوبية شرقية ىي ولا
ابؽوية ابعهوية واللغوية؛ ابؼعيار الوحيد انتماء ابعميع للوطن الواحد " 



ية ابعزائرية ابعزائر " والكل بُ خندؽ واحد ىو الدفاع عن ابؽو 
دة ، والتمسّك بلغة القرآف، اللغة العربية، والعمل على الواحدة ابؼوُحِّ

لأخرى، واللغات ىا بالتواصل بالثقافات اترسيخها، وعصرنتها، وتطوير 
عقب كلمتو ابؼؤثرة تلك وقف لو ابعميع تقديرا العابؼية الأخرى. 

واحتًاما، وتثمينا لقامة فكرية أعطت الكثتَ للوطن، وللثقافة، فكاف 
الوادي وبلبها الثقافية والإبداعية وفية  ابؼقابل التجاىل والتناسي..

 وحاضنة للجميع..
رؤيتو  بُ مقاؿ يبرز فيو مري بحريػمن كتابات الأستاذ ح جبموذ         

 : ) وىو الشاعر(ر،ػػللشع
 »(:  ر أرقى أنواع التعبتَ عندنا وعند غتَنا من الأمم الأخرىػػالشع ) 

ماذا يقاوـ الشعر اليوـ ، اذا بٓ يقاوـ الفساد السياسي بدختلف 
ى أنواع التعبتَ كاف الشعر ولازاؿ يعتبر أرق. أشكالو بُ الوطن العربي

الأخرى، ففيو تبل، اللغة مداىا، بُ شحن  عندنا وعند غتَنا من الأمم
، ليمنحها القدرة على الكلمات، واخراجها من صياغاتها ابؼألوفة

اعادة تشكيل طريقة القوؿ ابؼخالف، الذي يفتح بُ الذىن تشكيل و 
لصور، لأف الشعر بُ حقيقة ، ابؼعتٌ الذي تولده ابشكل مفاجئ

، التي تشكل بُ ذىن القارئ أو السامع ، مر، ىو التعبتَ بالصورالأ



الشعور الذي  فكرة تقود ابٔ فكرة أخرى ، وكلمة شعر جاءت من
، وتدفع بنا ابٔ ، من أحاسيس تغتَنا من الداخلتتًكو القصيدة فينا

، بدعتٌ أف الشعر، ما بٓ بوركنا من الداخل، يكن بُ ابغسبافرؤية ما بٓ 
، ىي شحن مشاعر ىكذا يبدو بٕ أف مهمة الشعر .رفهو ليس بشع

، واخراجهم من ساحة التًويض، التي تتبلد بيلة، بابغب وابؼثل النالناس
لأوضاع القائمة ابؼسكونة ، على افيها ابغواس، ابٔ ساحة التحريض

، وىو بالفساد، وصناع الفساد بُ عابؼنا العربي، وىذا ىو دور الشعر
 اس وبنومهم ...وىم بُ شتى أوضاعهم ... النزوؿ ابٔ انشغالات الن

الشعر  . ، شعر ابؼقاومةىنا بيكن أف نطلق على ىذا الشعر ومن      
تعبتَ عن الذات، وعن ما ىو خارج الذات أيضا، وقد تنسكب ذات 

ليفتح أعينهم عن واقع غتَ متوقع ، بٓ  ، بُ ذوات الآخرينالشاعر
قولو كل واحد منهم بُ ييكن بُ حسبانهم ، أو ىذا ما كاف يود أف 

، وىو الشعر كشف لطرقات النفس ابؼظلمة ، صحيح أفقرارة نفسو
أيضا كشف لشرور الانساف الذي يرى ابؼتعة بُ ابغاؽ الأذى 

لكي يكوف الشعر مقاوما، عليو أف يكوف بؿرضا، لأف بالآخرين 
. غتَ أف ما كاف ىذا الفعل ، كاف، رد فعل على فعل سابقابؼقاومة

، وبقي قاومة ضل مفهوما تقليديا ، وىو بؿاربة ابؼستعمرمفهوـ ابؼ



، كاف منحصرا بُ ىذا الفهم، بُ عابؼنا العربي، وعلى ىذا الأساس
دار النصف الأوؿ من القرف ابؼاضي، شعر مقاومة الشعر العربي على م

  .، وىو مقاومة ابؼستعمربُ بعض منو، بابؼفهوـ التقليدي
         ، ، انتقل من فعل ابؼقاومة، ابٔ فعل ابؼساومةالشعر العربي اليوـ

بهاـ غالو بُ الغموض والايوىو يساىم اليوـ بُ تعتيم حواس الناس  بإ
، تتجوؿ بُ القصيدة طولا وعرضا ولا وتسطيح القصيدة من أي فكرة

م ما أراد الشاعر أف يقولو للناس، الشعر فن، والفن رسالة، تفه
 ابؼتلقي ... ، حتى يفهمهاوالرسالة تتطلب الوضوح

ي بدختلف ، اذا بٓ يقاوـ الفساد السياسماذا يقاوـ الشعر اليوـ       
، وعلى ىذا الأساس ينبغي أف نعيد النظر بُ أشكالو بُ الوطن العربي

مفهوـ ابؼقاومة ، وبكررىا من قيدىا لتتجاوز نفسها ابٔ ما ىو أوسع 
د ابٔ مقاومة وأشمل بُ حياتنا اليومية ...بٍ ألا برتاج مظاىر الفسا

  .تتجلى فيما يكتبو الكتاب من شعر وقصة ورواية
بضػػػػػري بحري البحر ابؽادئ ىو كاتب وشاعر وصحفي :  بضري بحري 

( بسور الغزلاف ولاية البويرة،  ولد بُ 1947مارس  13جػػػػػػزائري ) 
بيئة ريفية، وبُ أسرة بؿافظة؛ بُ وسط عدد كبتَ من الإخوة 

، بٍ ابؼدارس ابغرّة ، وبُ سيط. درس بُ الكتاتيبات بُ بيت بوالأخو 



التحق بثانوية عباف رمضاف، وأكمل التعليم الثانوي بها  1962عاـ 
حيث مارس  1974ليلتحق بابؼدرسة العليا للؤساتذة ويتخرّج سنة 

بالإضافة إبٔ عملو بُ التعليم وبُ  التدريس، بٍ التحق بالصحافة.
ر بُ كثتَ من ابؼهرجانات والتظاىرات، الصحافة ابعزائرية ، مثل ابعزائ

 وقد قدـ للثقافة ابعزائرية خدمات جليلة، ولا يزاؿ.
 يؤنفبرّ
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 انشدّبنخ إٚضاثٛم إثشاْبسدد.. عبشمخ " ٔاد٘ عُٕفْ "

 
 يب لجم انجذء

ىي الفتاة التي وجدت بُ ابعزائر جنّتها الأرضية, ووطنها         
اعة ابؼفقود, فاعتنقت دينها الإسلبميَّ ابغنيفَ وساندتها بُ تعرية بش

وكل ىذا بنشاطها، وبقلمها  ،الاستعمار الفرنسي, وسابنت بُ ثقافتها
وىذا  ،ابعريء، وأسلوبها الرومانسي الدافئ تارة، والساخر تارة أخرى

ما نستشفّو من كتاباتها، ومراسلبتها الصحفية بجريدبٌ )الأخبار( 
و)لاديباش أبعرياف(. كانت إيزابيل إبراىاردت من أكثر نساء جيلها 

 رّرا. تقوؿ عنها الباحثة جوليات ستيفنسوف:بر
إنها كانت ابؽيبي الأوؿ بُ التاريخ، كانت تسافر بدوف ماؿ، وتعيش » 

 .أي  مبدإٍ لو قيمة بالنسبة بؽا بحسب يومها؛ بٓ يكن بؽا
ف أرغم  .«يوف، والكيف، وتلبس مثل الرجاؿ كانت تدخن العػػف       

عاما، إلّا أفّ  27يتعدى عمرىا  ىذه الرحالة، الكاتبة توفيت صغتَة لا
 ….حياتها كانت حافلة بالأحداث، والإبقازات، وابؼغامرات 

 



 
 ءانــــجذْ

عشقت إيزابيل إبراىاردت الواديَ" وادي سوؼ" الرابضة بُ       
وبليلَها، وكثبانَها ” سُوؼْ ” عشقت  ابعنوب الشرقي ابعزائري..

ا، ومآذنَها، وإبلها فجاءت كػػل ها الرملية، وأزقَّػػتها وآباَرىا، وساحاتهِ 
، كما كانت واضحة ا عن الواديصورا متناسقة منسجمة بُ كتاباته

 جليّة بُ ذىنها وبـيّلتها . 
لقد بل، عشقُ إيزابيل للوادي حتى أف الذين عاشوا حياتهم كلها        

بُ ىذه ابؼدينة لا بيكن أف ينافسوىا بُ معرفتها بؽا، واطلبعها على 
ابعزئيات، والدقائق بُ ابغياة الاجتماعية، والسياسية،  أتفو

والاقتصادية، والروحية بؽذه ابؼدينة حينذاؾ وىي التي أطلقت على 
 . "مدينة الألف قػػػبّة وقػػػػػػبّة  "مدينة الوادي : 

، جِػػدّىا وىزبؽا، رفت إيزابيل عن سُوؼْ ختَىا وشرىالقد ع      
قاليدىا. عرفت من أىلها صدقهم ، عاداتها وتىاعفّتها، وفجور 

وكذبهم، غدرىم وإخلبصهم، صداقتهم وعداوتهم.. كل ذلك سجّلتو 
 بُ نصوص سردية بصيلة أشبو بلوحات تشكيلية بُ غاية ابعماؿ .

 : بتكليف بدهمة من  1899أغسطس  4وصلت إبٔ مدينة الوادي يوـ
رطزي( للتحقيق بُ قتل زوجها بُ سنة  –طرؼ )ابؼركيز دوموراس 



وبعد ابؼضايقات  . الليبية –التونسية  –على ابغدود ابعزائرية  1895
التي حاصرتها من طرؼ الإدارة العسكرية التي كانت تصفها بالعتُ 

ب٘ إف ىذه ابؼرأة الروسية بالاسم الأبؼا» الشريرة, وعلقت عليها قائلة: 
، والتي تعاشر القبائل, وترسم، وتكتب وبالزيّ الرجابٕ )زي الفرساف(

 « لاشكّ أنها ميتودية أو جاسوسة !
فغادرت إيزابيل إبراىاردت الواديَ بعد بطسة عشر يومًا من        

باسم مستعار ىو  1900أغسطس  2قدومها, بٍ رجعت إليو يوـ 
لانبهارىا بطبيعة ابؼنطقة  ،)بؿمود السعدي(، برغبة الإقامة الدائمة

ن شعبي وكتبت وحسن أخلبؽ أىلها, وأقامت بدسك ،وبصاؿ عمرانها
 تقوؿ:

إنتٍ وحدي بُ  ،وابغضارة ! ومهازبؽا ابؼنافِػػػقة ،إنتٍ بعيدة عن العابٓ» 
الوادي, …وبُ أحواؿ صحية جيدة ،دار الإسلبـ بُ الصحراء حرة

ىي البلدة الوحيدة التي أقبلُ العيش فيها  ،البلد الذي لا تعُػػد  قبابو
وأجعل فيها جِػػػنانا وبئرًا  ،عةدائمًا. أريد شراء أرض صابغة للزرا ،للؤبد

 «وبللًب. 
بٍ بعد ىذا اشتًت إيزابيل حصاناً، وأطلقت عليو اسم        

وبدأت بُ رحلبتها الطويلة بُ ابؼنطقة، وتعرفت فيما بعد  ،)سوؼ(



 ،بابوي سليماف ىػػتٍ(، والذي أصبح رفيقها بُ ابغياةصعلى الرقيب )ال
وبً  ،بُ الزاوية القادرية بالوادي حيث تزوجا طبقًا للشريعة الإسلبمية

العػػػقْػػػد لإيزابيل باسم عربي ىو مربٙ، وىو الاسم الذي كانت تػُػوقّع بو 
 بعض رسائلها, وكتبت عن زوجها سليماف :

وأعطاب٘ الرفيقَ الأمثلَ  ،لأنو استجاب لدعائي ،اُلله قد أشفق علي» 
ستكوف مفككة  والذي دونو كانت حيابٌ ،الذي كنت دائمًا أرغب فيو

 «وحزينة.
 إيزابيل الضحيّة 

 ،وعنيف بُ منطقة ،تعرضت بغادث أليم 1901يناير  29بُ         
عبدالله بن بؿمد ” )البهيمة( شماؿ مدينة الوادي من طرؼ شاب يدعى

 ،الذي وجّو بؽا ضربة سيف أصابتها بُ الذراع ،من الطريقة التيجانية” 
وبُ  ،عند تشبهها بالرجاؿ ،لبـبدعوى إىانتها للئس، إصابة خطتَة

 ،وعدـ احتًامها للشريعة التي بُررّـ ذلك ،تقمصها لزيّ الفرساف العرب
وىذا دوف النظر إبٔ دوافعها بُ ذلك، وأحواؿ البلد الغارقة بُ ابػوؼ 

ومع  ،ىذه الضربة أقعدتها بُ مستشفى الوادي أربعتُ يومًا ،والرعب
ب عبدالله لأنها علمت أف ذلك فأثناء المحاكمة أشفقت على الشا

ودافعت عنو أماـ  ،ىم من عملبء الإدارة )بتَو عرب( ،مدبري ابعربية



ومع كل ذلك, فقد حكمت  ،1901يونيو  18بؿكمة قسنطينة بُ 
وعلى إيزابيل بالنفي كشخص  ،المحكمة على عبد الله بالأشغاؿ الشاقة

ضاء الفرنسي وكاف حُكمًا قاسيًا وعنصرياً لكليهما من قبل الق ،أجنبي
وكتبت  ،وتأسفت إيزابيل على قسوة ابغكم علبنية ،العسكري

 خواطرىا بكو الرجل:
فلم أجده، ولا  ،إنتٍ بحثت بُ عمق قلبي عن ابغقد بكو ىذا الرجل» 

إبٔ جريدة )لاديباش  1901يونيو  7وبُ رسالة بتاريخ  ،«الكره كذلك
 : أبعرياف( قالت فيها

 ،ست سياسية ولا عميلة لأي حزب ماإنتٍ ل ،لا يا سيدي ابؼدير »
لأنتٍ لا أراىم إلا مغرورين بُ نضابؽم, إنتٍ أريد العيش بعيدًا عن العابٓ 

لأجل أف أنقل كل ما  ،ابؼتحضر!! أريد حياة حرة وبدوية وىذا حلمي
وأنقل قشعريرة ابغزف والسحر الذي أحسّ بو أماـ العظائم المحزنة  ،أراه

التي دامت  ،وأثناء إقامتها بُ الوادي «مر.ىذا كل ما بُ الأ ،للصحراء
حيث كتبت بُ الرسالة  ،قامت بأعماؿ ختَية وإنسانية ،ستة أشهر

 ذاتها:
بعد حادث الاعتداء من قبل ابؼسمى عبد الله بن بؿمد, لقد قلت »..

وكذلك  ،ومريدي الطريقة القادرية ،بُ رسالتي الأوبٔ إف أىل )سوؼ(



وكامل تأثرىم بعد ما  ،بال، حزنهم العميق جانية قد أظهروايالطريقة الت
 ،علموا بابغادث ابؼؤبٓ الذي تعرضتُ لو خلبؿ بؿاولة الاغتياؿ النكراء

وما يتصفوف بو من  ،لذا فأنا مُدينة بؽؤلاء من أىل وادي سوؼ الطيبتُ
 ،حناف، ومودة، وإخاء غمروب٘ بو خلبؿ استطاعتي بُ معابعة السكاف

 ،من أمراض العيوف ابؼختلفة كالرمد ،بدا بٕ من معرفة بُ الطب
 ،لقد وىػػػبتُ نفسي لعمل ابػتَ ،وأمراض أخرى منتشرة بُ الناحية

 «وختَ الإنسانية بُ كل مكاف أُوجد فيو..
 يوميات تنبض بستَورة ابغياة

وىي على وشك الرحيل  1901/  11/  05: من يومياتها بتاريخ      
 ادي، إذ تقوؿ:من الوادي، تسجّل مدّة بقائها بُ الو 

أتذكّر الوادي.. أتذكّر البيت العزيز المجاور للكثباف الذرورية.. لا » 
من المحتمل جدا أف أسافر مع » ، «زلتُ ىناؾ بُ ابؼدينة الفريدة.

، يعتٍ بعد سبعة عشر يوما وسينتهي كل شيء ، ربّدا إبٔ  22قافلة 
رى اللطيفة، الأبد. ولن يبقى بٕ من حياة الستّة أشهر ىذه إلّا الذك

 [1]«ابغزينة، وابغنتُ اللبمتناىي.
  عبشمخ عُٕفْ 

زائرية، وبخاصة ربوع وادي سُوؼْ لأنها تعلقت بالصحراء ابع        
، وىي منْ أطلقت على مدينة الوادي ) مدينة الذي عشقتو وىامت بو



الألف قبة وقبة(. عاشت سنوات بهذه الربوع، واختلطت بأىلها، 
اؿ طت بهم، ولبست لباسهم. وبردثت عن بصوعاشت معهم، واختل

، عن شمسها سوؼ ابغابٓ وطبيعتها الأخاذة، عن ضوئها ونورىا
ابؼعمورة، ابؼتوجهة، وليلها ابغابٓ ومساءاتها التي لا يشببها أي مساء بُ 

، وربظت بقلمها لوحة بديعة بؽذا ابعماؿ بريشة وعن كثبانها، وغيطانها
 فنانة ماىرة.

 : 1901جانفي  18ا ابؼؤرخة بُ من يومياته      
أنا ىنا منذ زمن طويل، والبلد أخّاذٌ جدًّا، وبسيط جدًّا، بتلك » …

الرتابة ابؼخيفة التي تعطيتٍ الشعور بأفّ تعلقي بو ليس ضرْباً من ابػياؿ 
العابر، أو الأخلبقي.. لا بكل تأكيد ليس ىناؾ مكاف آخر من 

تحركة بُ المحيط الكبتَ ابعاؼ الأرض سحرب٘ وفػػتػػنتٍ مثل الوحْشة ابؼ
” ابؼلغتَي” ابغجرية، ومضاحل شط ” قمار” الذي بيتدّ من سهوؿ 

 ، « [2] “.غدّامس ” ، و”سيناوف” الصحاري العطشى بُ  اللعينة إبٔ
 تقوؿ:” ساعة صلبة ابؼغرب ” وبُ موضع آخر من خاطرة بؽا بعنواف 

اما ونهائيا بؽذا ىكذا أوؿ نظرة بٕ على الوادي، كانت اكتشافا ت..»
بعمالو الغريب، وبغزنو الكبتَ ” سُوؼْ ” البلد الفظّ ، والبهيّ الذي ىو 

، ذات أمسية دافئة، ىادئة، وأنا  1899أيضا.. كاف ذلك بُ أوت 



أورماس ” ق واحة ػػػػػػػبرت ظلبؿ حدائ عد قيلولةػػػػقرت بػػػػػآتية من  ت
” ».[3 ] 
  

 كزبثبرٓب عٍ سثٕع ٔاد٘ عُٕفْ

يدي مرغتٍ ىو بفرٌّ ضيّقٌ بتُ كثيبتُْ رماديتُْ بددخل وادِ مزروعٍ س»  
، ن ابؼنازؿ الفقتَة الآيلة للسقوطبالنخيل أين بزتبئ بؾموعة صغتَة م

، والتي عوض الرمادي ابػاـ بنفس لوف الصحراء ابؼبنية من ابغجر
بىتلط عليك أفػػػق ” سُػػوؼْ ” السقوؼ تعلوىا قبابٌ صغتَة بذعلك بُ 

دينة بأفق الكثباف الرملية ..تسكن ىذه الدشرة قبيلةٌ بربريةٌ قدمت ابؼ
من الشماؿ منذ زمنٍ طويلٍ ، وبقيت بؿافظة على تقاليدىا، وبؽجتها 

ق فسيحًا جػػدًّا ، وأزرؽ الشّاويةّ ..من على الكثباف الرملية ينفتح الأف
اف على مرمى ، وبكو الشرؽ ترى بْحػػػرًا ىائجٌا وجامدًا ، كثباف وكثبجػػدّا

البصر بعضها قممُو حادّة ، وبعضها الآخر قممو مسطّحة ..ىنا 
متناثرة : إنها حدائق بكو  وىناؾ عبْر الرمل الذىبي نقاط سوداء

، سهْلٌ فسيحٌ أدكنُ أين تتناثر القباب أيضًا ، وعلى جانبي الغرب
الدروب ابؼبهمة قبور متعذّرة ابغصْر ، مبثوثة ىكذا دوف ترتيب، ودوف 

 [4].«حائطٍ واؽٍ،  دوف أيّ زينة ، ولا خوْؼٍ 



كثباف بلب لوف ، متًاكمة ، متًاصّة ، متموّجة تتغتَّ مسحاتها بُ  » … 
كل ساعة ، تكابد بصيع تغتَّات النور ، لكنها جامدة ، وكأنها نائمة بُ 
حُلْمٍ أبديٍّ برتضن القصر العدبٙ اللوف الذي تُواصل قبابوُ ابؼتعذّرة 

، بُراذيها منازؿ ناىي ..شوارع صغتَة ضيّقة ملتويةىا ابؼتابغصر إرغاء
قدبية من ابعبس، تقطعها أطلبؿٌ ، أو يػػمر  أحياناً ظل  بللة بكيفٌ فوؽ 
الأشياء ابػاضعة ىي أيضًا للنور.. ساحات صغػػػػتَة تؤدي إبٔ دروب 
 صامتة تنفػػػػتح بُ خيْبة على الصحراء الفسيحة ابؼتأجّجة ..برْجٌ ناصع

البياض معزوؿ وسط الرماؿ ، والذي من على شرفتو ترى بسوّج 
الكػػػثباف اللبمتناىي ، وبُ ابغفُر العميقة بـػْػػػػػػػػمل النخيل الأسود 

»…[5] 
، وأحياناً يتسلّلبف خارج ابؼدينة بُ الليابٕ الصيف صيف» …  

بكو ابؼقمرة ، ينزلاف إبٔ أسفل ابؽضبة التي شُيّدت فوقها مدينة الوادي 
متاىة الكثباف الرملية التي تُواري بُ طيّاتها الرمادية ابغدائقَ العميقة 
التي بذتذب ، وتضخّ برودة ابؼياه الباطنية بُ أسفل ابغفُر الكبتَة التي 

جورة المجاورة ..عادة ما بىتاراف الغيطاف ابؼه ةتشبو الأقماع العملبق
د القادر ابؼلُقى على نس عب، وىناؾ يتمدّداف على برُ ”الدبيلة ” لطريق 
، فيتأمّلبف ظلبؿ ر بؽما ساعتها سريرًا ملكيا أبضر، والذي يوفػّػالرمل



حركّها الريح ػػالنخيل الرقيقة وىي تتلبعب على الرمل الأبيض ت
وىي  ،الأبدية ، كما يتأملبف أشعّػػػػػة القمر” سُوؼ ” ، ريح الباردة

، صفرّةالتمر ابؼُ ن عراجتُ ػػ، وبيتتسلل خلْف ابعذوع ابؼتمايلة
  [6].« ػػحػػػػػرية، وكأنو صوت أمواج بويستمعاف بؽمْس الػػجريد

 "سوؼ  "، ويسود صمْتٌ كئيبٌ منطقة " الشهيلي "تعصف رياح »..
الناعسة .يغمر ضبابٌ رمادي السماء، ومن الكثباف الباىتة اللوف يظلّ 

بها ػػػػػػفيفة لبحرٍ تداعهاية كالأمواج ابػػػػػػػػػػػػػػالغػػبار ينهمر إبٔ ما لا ن
 [ 7].«ح ػػالري

  
 انٕجّ اٜخش لإٚضاثٛم إثشاْبسدد

تستنكر الاحتلبؿ, الذي يناقض شعارات الثقافة الغربية,           
 التي ينتمي إليها الاحتلبؿ, فتكتب:

بؼاذا أتوا بحضارتهم الفاسدة, وأدخلوىا بؽذا البلد? أين ىي حضارة » 
كانت ضد  ? !«.التي لدى النخبة الأوربية  ،والفكر ،الذوؽ والفن

ظلم، وتعسف أصحاب السلطة الفرنسيتُ من ضباط، وإداريتُ، 
ؾ العسكريتُ بُ قصة النقيب تفضح سلو  .وأعوانهم المحليتُ للؤىابٕ 

 ، واحتقارىم للؤىابٕ:وىنجعيتهم، وسخريتهم



القبطاف  ػػ أيًّا كانوا فإف الأىابٕ بؾبروف على برية كل الضبّاط ، يقوؿ» 
 “رزقي ” ، متصلّبٌ، ومتشدّدٌ بُ ابؼهنة مثل ابعندي القنّاص ” مابٕ ” 

ػػ آمرؾ ) الطبيب جاؾ( بالالتزاـ بعدـ القرب من ىؤلاء الناس، 
وتركهم بُ مكانتهم ابغقيقية.. الصرامة دائما دوف تهاوف.. ذلك ىو 

  .[8]«السبيل الوحيد لتًويضهم.
اية أف يتكلم بُ مطعم الضباط، حاوؿ ) جاؾ الطبيب( بُ البد… »

بؽؤلاء إلّا أنو اصطدـ بالابكياز الراسخ، والعقيدة الصادقة، والعنيدة 
، وخاصة ما جعلو يكفّ عن الكلبـ، لتهكمهم، الناس ) الضباط(

 «واستخفافهم.
لا زلتَ شابا أيها الطبيب، وبذهل كل شيء عن ىذا البلد، وعن » 

قاؿ  «ؿ عنهم مثلما نقوؿ.ىؤلاء الأىابٕ.. حتُ تعرفهم، ستقو 
القبطاف ىذه العبارات بنبرة تهكمية جعلت جاؾ يشعر ببرودة بُـيفة 

 وبتعاؿٍ أكثر بىاطب القبطاف الطبيب بصرامة: ،[9]تسري بُ جسمو.
بكن ىنا لنرفع العلم الفرنسي عاليا بصرامة؛ وأعتقد أننا نؤدي  ػػػػػ» 

ؼٍ آخر يصبح بزليا واجبنا بإخلبص كعسكريتُ، وكمواطنتُ، وأيّ تصرّ 
عن الواجب. بكن عسكريوف، عسكريوف فقط. أردتُ أف 

 [10]…«أحذّرؾَ 



  
 كمّ يب فٙ انجضائش جًبلٌ ٔأطبنخ

كانت تدوف يوميات عن برركاتها، ورحلبتها، ولقاءاتها         
بالسكاف، وتصف بدقة كل ما تقوـ بو، أو تراه .. كتاباتها  تتميز عن 

يتُ الذين نظروا إبٔ الأىابٕ نظرة احتقار، غتَىا من الضباط الفرنس
ركّزوا  ،، كتبوا بنزعة استعمارية عدوانيةورأوا فيهم إلا التخلف، وابعهل

إلّا على ابغياة الرتيبة، ابعامدة، ابػالية من ابغركية، والشعور بابعمالية، 
 والنظرة التفاؤلية.

، وإنسانا رأت ىي أف كل ما بُ ابعزائر يومذاؾ أرضا، وطبيعة        
ىو بصاؿٌ وأصالةٌ. كتاباتها سلسة تػػتفػػتق من خياؿ واسع، وتتوشح 

كاتبة تصف حياة ابؼواطنتُ  بابعمالية.. لغة إبداعية أدبية بصيلة.
يومذاؾ بكل صدؽ لأنها عاشت بينهم، بردثت عن كل طبقاتهم 

عن نشاطاتهم اليومية،  الاجتماعية خاصة الفقتَة، والبسيطة، بردثت
ئرىم الدينية، عن عاداتهم وتقاليدىم؛ لأنها كانت سريعة عن شعا

الاندماج مع السكاف أينما حلّت، تعيش معهم، تقابظهم يومياتهم، 
فكانت كتابتها صادقة. حلّت الرحالة الصحفية الكاتبة الأديبة وادي 

لتغادره دوف  1899أوت  04سوؼ الذي عشقتو، وىامت بو  بُ 



 1901/  07 / 08 يومياتها بتاريخ إذ بُ 1901فيفري  25رجعة يوـ 
 (: 25/02/1901) الرحيل عن الوادي يوـ :بعنواف

من ىناؾ ابذهنا إبٔ بيت ” تغزوت” ذىبت صحبة الطبيب حتى » 
على الساعة  26/02/1901. يوـ الشيخ ابغستُ. قضيتُ الليلة ىناؾ

انطلقنا رفقة بػضر الدائرة لنلتحق بباقي القافلة ابؼتوغّلة بتُ  08
 [11]…«لكثبافا
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 فظٕل يٍ ثلاغخ انشيم
.. دراسة برليلية بُ النتاج الأدبي ثلاغخ انشيم :عنواف الكتاب

 انذكزٕس عبدل ايذهٕ: تأليف                             بالوادي".
 داس انضمبفخ ثبنٕاد٘: إصدار              127: عدد الصفحات

 
                ثشٛش خهفبقلم : 

ي سُوؼ منذ الاستقلبؿ شهدت، وتشهد حركة ثقافية منطقة واد      
متميّزة بفضل علمائها، ومثقفيها، وقد تزامنت منذ السبعينات بإصدار 
العديد من ابؼؤلفات؛ إلّا أف ىذه ابغركية برزت أكثر، ونشطت أكثر 
بُ السنوات الأختَة، وساىم ويساىم فيها الكُػػػتّاب وابؼبدعوف الذين 

لقطاع الثقابُ بفثلب بُ مديرية الثقافة بالولاية، ازداد عددىم، وكذا ا
ودار الثقافة بالوادي، وابعمعيات الثقافية، وبعض ابؼثقفتُ ؛بفاّ أدّى 
إبٔ ظهور العديد من الإصدارات سنويا ، خاصة الإبداعية من شعر 

لئن كانت  وسرْدٍ، ىذه ابغركية بكلّ أسفٍ بٓ تواكبها حركة نقدية.
ي دراسة الأعماؿ الأدبية، والفنوف وتفستَىا ، وظيفة النقد الأدبي ى



القوة والضعف ، وابعماؿ وبرليلها ، وموازنتها بغتَىا، والكشف عن 
وبياف قيمتها ودرجتها، بُ ىذا النص، أو ذاؾ ؛ فإف ابغركة والقبح، 

الأدبية بوادي سُوؼ بٓ تواكبها حركة نقدية رغم ىذا الزخم الكبتَ، 
، سيّما منها وابؼلتقيات الندوات الأدبية،وابؼتنوع من الإصدارات، و 

ملتقى الشعر الفصيح السنوي، الذي يشارؾ فيو عشرات الشعراء كل 
سنة من كل ربوع ابعزائر، وخارجها.. حتى جامعة الوادي إف كانت بها 
دراسات نقدية لبعض الأعماؿ، فإف ىذه الدراسات بٓ تبرح أسوارىا، 

دبي بُ وادي سُوؼْ،  كما بُ غتَه وبالتابٕ بيكن القوؿ بأف النقد الأ
، ولا بهاري ابغركة الأدبية الإبداعية غتَ أفّ  .من ابعزائر شبو معدوـ

ىناؾ من أساتذة جامعة الوادي منْ أخذ مساراً بفيّزا بُ مسار النقد 
بل بُ  والأدبي باعتباره شاعرًا بفيّزا بٓ يعُرؼْ بُ منطقة الوادي فحسب،

ل ابظو بُ ابػريطة الشعرية العربية من منطقة ابؼغرب العربي، وسجّ 
خلبؿ مشاركتو بُ العديد من الندوات وابؼلتقيات؛ ومن خلبؿ عديد 
الدواوين الشعرية التي أصدرىا.. ىذا الأستاذ الشاعر الشاب إضافة 

 إبٔ الإبداع الشعري توجّو إبٔ النقد الأدبي .
خضر بالوادي إنو الدكتور عادؿ ابؿلو الأستاذ بجامعة بضةّ الأ       

الذي صدر لو قبل الكتاب الذي سنتعرّض لو بُ ىذه السطور كتاب 



" علم الأصوات بتُ القدامى والمحدثتُ " وىو كتاب نقدي طبعو 
، بٍ كتابو النقدي الثاب٘: "  2009ونشره على حسابو ابػاص سنة 

 2011ابؼتن وابؼسار: دراسات بُ الأدب والنقد ابعزائريتُ" صدر سنة 
ية الثقافة بالوادي ، ليصدر لو الكتاب الثالث بُ النقد أيضا عن مدير 

، ابؼعرض الدوبٕ للكتاب ىذه السنة ، وقد عُرض ب2015ُىذه السنة 
برت عنواف " الشكل والدلالة " منشورات ضفاؼ بلبناف، ومنشورات 

 2015الاختلبؼ بابعزائر، والكتاب الرابع صدر ىذه الشهر نوفمبر 
الأمتُ العمودي بالوادي، بدعْمٍ من بؿافػػظة  عن دار الثقافة بؿمد

ابؼهرجاف الثػػػقابُ المحلّي للفػػػنوف والثقافات الشعبية لولاية الوادي، 
بعنواف : " فصوؿ من بلبغة الرمل.. دراسة برليلية بُ النتاج الأدبي 

 بالوادي".
 دساعخ رذهٛهٛخ فٙ انُزبط الأدثٙ ثبنٕاد٘ فظٕل يٍ ثلاغخ انشيم ..

صفحة بُ شكل  127،  يقع بُ الكتاب من ابؼقاس ابؼتوسط     
بصيل من حيث التصميم ، والتنضيد والإخراج، واختيار ابػطوط؛ 

كماؿ خزّاف، وقاـ   حيث صمّم الغلبؼ الفناف التشكيلي ابؼبدع
، واختيار خطوطو، وإخراجو فنيًّا ابؼؤلف نفسو، طباعة بتنضيد الكتاب

 مطبعة مزوار بددينة الوادي. 



تصدير للؤستاذ بؿمد حامدي مدير دار ، إىػداء: كوّنات الكتابم
 .مقدّمة ،الثقافة

 ػ الفصل الأوّؿ من بلبغة الأدب السرديّ 
 ػ الفنّ والتحوّلات الاجتماعية

 ػ بسزّؽ الذات بُ الرواية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية
 ػ مُعجم الألواف بُ الكتابات الاستعمارية عن الصحراء ابعزائرية

 ػالفصل الثاب٘ من بلبغة أدب الأطفاؿ 
 ػ خصائص النصّ الناجح بُ شعر الأطفاؿ 

 الطفولة والوطن بُ الشعر ابعزائري ابؼعاصر ػ
 ػ الفصل الثالث من بلبغة الأدب الشعبيّ 

 ػ بذارب بصع الأدب الشفاىي بوادي سوؼ 
 صراع الأجياؿ بُ الشعر الشعبي  ػ

ر القارئ النبو إبٔ أف مضموف الكتاب إف ىذه العناوين تػُػلفت نظ      
ثريٌّ جدًّا، وبيسّ العديد من القضايا الفكرية، والثقافية، والإبداعية 
ليس بُ منطقة الوادي فحسب، من بلبغة الأدب السردي بُ القصّ 
العربي، فتمزّؽ الذات بُ الأدب ابؼكتوب باللغة الفرنسية، وتوظيف 

ابعنوب ابعزائري، فأدب معجم الألواف بُ كتابات الأجانب عن 



الأطفاؿ، وىو ابؼوضوع الذي لا يزاؿ يشغل باؿ ابؼؤلف وىو الذي  
رفقة الدكتور أبضد صدار بُ " دراسات أدب الأطفاؿ " كاف أوّؿ إ
..بٍ الوقوؼ عند الشعر الشعبي، وبعض شعرائو بُ 2004زغب سنة 

 ربوع وادي سُوؼْ.
 انزظذٚش

ر الثقافة الذي ما فتئ الأستاذ بؿامد حامدي مدير دا       
كػػػػتّاب ومبدعي الولاية، ويتوبّٔ إصدار أعمابؽم نوّه بهذا  يشجع ُ
الكتاب، وبشنّ مثل ىذه الأعماؿ النقدية التي ترصد وتقيّم النتاجات 

 الإبداعية والفكرية بالولاية:
إفّ ىذه الإصدارات تندرج بُ إطار ابػطةّ العامة لوزارة الثقافة، » 

ابؼسطرّة للحفاظ على ابؼنتوج الثقابُ ابعزائري ابؼادي وضمن الأىداؼ 
واللبمادّي وتشجيع البحث فيو. وىي بذلك جزءٌ من ابؼشهد العاـ 
الذي يصنعو قطاع الثقافة على ابؼستوى الوطتٍ لبناء ذاكرة وطنيّة 
تسعى إبٔ تنمية الفرد ذوقا ، ومعرفة، وانفتاحا على العابٓ مع ابغفاظ 

 ىا الوطنيّة.على ىويتّو بأبعاد
:" فصوؿ من بلبغة الرمل " يتابع ابؼؤلّف أوجها بُ ىذا الكتاب 

متعدّدة من ابؼشهد الأدبي بالوادي، فيتحدّث عن السرد بُ الرواية 
لشعبي، فيغطّي بذلك والقصة، وعن أدب الأطفاؿ، بٍ الأدب ا



، وفضاءات فسيحة من ابغركة الأدبية النشطة بؾالات مهمّة
 5ص :« بالوادي.

 نًمذيخا
اىتماـ الأستاذ الدكتور عادؿ ابؿلّو بالنقد الأدبي ليس جديدا،       

فبداية تتبعو، ورصده للنتاجات الأدبية الإبداعية بُ ربوع الوادي، 
خاصة منطقة وادي سُوؼ كانت منذ ما ينيف عن ابػمسة عشر سنة، 

ما ىذا التتبع كاف بدجموعة من ابؼقالات منها ما تناوؿ الشعر، ومنها 
 تناوؿ  السّرد.

التوقّف عند الأدب المحلّي ليس شوفينية البتّة، وليس تقوقعًا ولا       
عصبية بل ىو ضرورة فرضتها وفرة النصوص، وكثرتها من سنة إبٔ 
أخرى بُ ىذه ابؼنطقة ابعنوبية الشرقية ابعزائرية، كما أف ىذا التوقّف 

بداعات ابعنوب، ناتج عن تداعيات ابؽامش وابؼركز، حيث لا برظى إ
بدا بُ ذلك الوادي باىتماـ كبتَ من النقّاد والدارستُ منذ الاستقلبؿ 

 إبٔ يومنا ىذا.
لكن لا نوافق الأستاذ عادؿ فيما ذىب إليو من أف من        

الأسباب ابؼوضوعية، والذاتية بُ عدـ اىتماـ النقاد ىو عدـ وصوؿ 
لتواصل  والتوصيل، بل ابؼادة ابؼبدعة، وكذا تقصتَ أىل ابؼنطقة بُ ا



الأصحّ بُ رأينا ىو النظرة الدونية لكل ما ىو آتٍ من ابعنوب كلو، 
وليس الوادي. كما أف الساحة الثقافية ابعزائرية بزلو من منابر نقدية 

شِػػلّي  جادة مستمرّة، بؽا وجوىها بُ الساحة؛ ىناؾ نقْدٌ انطباعي
ما يصدر بُ ابعامعات . إفْ كاف ىناؾ نقْد لِ متسرّع بُ بعض اليوميات

من إبداعات شعرية وسردية، ومسرحية وغتَىا، فهو رىتُ المحبستُْ 
فيها، نادرا ما يستفيد منو القرّاء خارج ابعامعة، ولا أحسب أف منْ بُ 

 ابعامعة يستفيدوف منو طابؼا لا توجد بؾالس، أو نوادي ثقافية بها:
بيّة؛ بل ىي ضرورة إفّ دراسة الأدب المحلّي ليست تقوقعا ولا عص»  

ع إليها ػػملحّة استدعتها وفرة النصوص وغزارة الإصدارات. كما دف
التوتر ابؼاثل أبدا بتُ ابؼركز وابؽامش؛ حيث لا برظى إبداعات الوادي 
باىتماـ كبتَ بتُ النقاد والدارستُ عموما لأسباب بعضها موضوعي 

ود إبٔ تقصتَ أىل ػػػمُبْدَعةِ، وبعضها ذابٌّ يعػػيتعلّق بوصوؿ ابؼادة ال
ابؼنطقة بُ التواصل والتوصيل، أو إبٔ الانتقائية بُ عػػػرْض الإبداعات 

 8،  7: ص« على أسس غتَ علميّة أو فنيّة.
 انفظم الأٔل : يٍ ثلاغخ الأدة انغشد٘

ؤلف بُ ىذا الفصل ثػػلبثة استنادا إبٔ الأدب السردي حلّل ابؼ        
تماعية، بسزّؽ الذات بُ الرواية الفن والتحوّلات الاجمواضيع :

ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية، معجم الألواف بُ الكتابات الاستعمارية 



غاص بُ المجموعة القصصية " أنهار ابػريف " . عن الصحراء ابعزائرية
للمتًجم والكاتب ميهي عبد القادر بؿللب لنصوصها التي استقى كاتبها 

 أياـ الاستعمار الفرنسي، وكذا مضامينها من حركية المجتمع السوبُ
خلبؿ سنوات الاستقلبؿ ، والتحوّؿ الذي طرأ على المجتمع السوبُ، 
حيث الفن الإبداعي بهب أف يكوف معبرا عن ىذه التحوّلات المجتمعية 

 ليس رصدا تأربىيا، إبما من أجل بعث الوعي والتنوير للفرد وابعماعة:
لقادر بُ:" أزىار ابػريف" ػ يعرض لنا الكاتب الأستاذ ميهي عبد ا» 

مؤلّفو الإبداعيّ الأوّؿ لو بعد عدّة تربصات ػ بماذج بشريةّ شتّى متّبعا 
مسار تطوّر المجتمع ابعزائري ابغديث وبروّلاتو منذ ابؼرحلة الاستعمارية 

.  .13ص : « حتى اليوـ
تشكّل علبقة الفنّ بالمجتمع موضوعا شائكا؛ فنحن نعتبر الفنّاف » 

عاديّ، وغتَ خاضع للمعايتَ التي يستَ عليها بقيّة أفراد  شخصا غتَ
بؾتمعو، بينما ػ بُ الوقت عينو ػ يقُبِل ىؤلاء الآخروف على الأعماؿ 
الفنيّة التي ينتجها ويعدّونها تعبتَا دقيقا عنهم، وبهدوف فيها ما يضمّد 
جراح أرواحهم، وما يقوؿ بصوت عاؿٍ ما لا يستطيعوف البوح بو. إفّ 

وتعبتَ غتَ آبّٕ عنو؛ إنّها صياغة  ،على ىذا الأساس بذريد للواقع الفنّ 
 14: ص« ألفها، وللمشاعر التي نعيشها.بـتلفة للمشاكل التي ن



مسألة ابؽويةّ ابؼتشظيّة لدى الكُتّاب وابؼبدعتُ العرب الذين         
كتبوا ويكتبوف باللغات الأجنبية سيّما الفرنسية قضية تؤرقهم حتى 

يعتًفوا صراحة بذلك، فإذا كاف ابؼرحوـ مالك حدّاد ارتأى أفّ  وإفْ بٓ
منفاه بُ اللغة الفرنسية، فإف رشيد بوجدرة يتأرجح بتُ اللغتتُ العربية 
والفرنسية، مثل العديد من الروائيتُ ابؼغاربة الذين يكتبوف باللغة 
الفرنسية، ومضامتُ كتاباتهم ، بٓ تتخلص من جذورىم، وحتى الآخروف 

الضفّة الأخرى بٓ يتقبّلوىم ككتاب فرنسيتُ رغم إقامتهم الدائمة بُ 
 بتُ ظهرانيْهم.

ىذا التشظّي، وذلكم التمزّؽ مبعثو الصراع مع ابؽوية ابؼقسّمة         
بتُ التوجو بكو الغرب، أو التمسّك بابعذور. فػػقضية ابؽوية إف كانت 

هجرة بُ الغرب؛ الرواية ابؼشرقية لدى بعض الروائيتُ تطرقت إليها ك
فإف الرواية ابؼغاربية أغلبها طرؽ، ويطرؽ ابؽوية، فابغضور الغربي 
متواجد بُ أغلب النصوص السردية الروائية ، وىذا نتيجة طبيعة 
الاستعمار الفرنسي البشع الذي عمل باستماتة على مسْح ابؽوية 

 العربية الإسلبمية للمغرب العربي، وخاصة ابعزائر.
ز خصوصيات تناوؿ الرواية ابؼغاربية بؼسألة ابؽويةّ ىي ولعلّ من أبر » 

حضور الغربّي داخل البيئة ابؼغربية بينما تتجّو الروايات ابؼشرقيّة إبٔ 



تصوير البطل مهاجرا بُ بيئة غربية، وذلك طبعا مرتبط بطبيعة 
الاستعمار الفرنسي الذي سعى إبٔ مسح ابؽويةّ العربية الإسلبميّة 

اصة ابعزائر مقابلة بابغماية الفرنسية والبريطانية للمغرب العربي وخ
« على دوؿ ابؼشرؽ العربي والتي بٓ تكن بدثل تلك ابغدّة وابػبث.

 25ص:
( " ريح السموـ " ،  Le simonبُ ىذا الإطار تظهر رواية )        

أو " الشهيلي" بالفرنسية ، أوؿ رواية تصدر بالفرنسية بُ ابؼنطقة سنة 
اثها حوؿ شخصية شاب من منطقة وادي سوؼ وتدور أحد 2006

ابظو:" معراج"، وىو كما تقدّمو الرواية وسيم ومثقّف وطموح يعمل 
معلّما للغة الفرنسية. وخلبؿ فتًة شبابو التي تهتمّ بها الرواية يتعرّؼ 

" ، فيتعلّق بها حتى corinneعلى فتاة فرنسية تعمل بفرّضة ابظها: "
عنها ويلبقي بُ ذلك العنت والضيم ليعاد إنوّ يسافر إبٔ فرنسا بحثا 

إبٔ ابعزائر مطرودا. كما يتعلّق بفتاة من منطقتو ابظها:" قمرة" ووالدىا 
يعمل عوف أمن بسيط مع الفرنسيتُ، وىو من بىلّصو من سجنو لدى 
الفرنسيتُ. بٍ بُ الأختَ تظهر فتاة أخرى ابظها: "الصافية" فيعجب بها 

 26ػتَة". ص: ية حضورا لأمّو :" مطد بُ الرواىي كذلك. كما بق



يضع الأستاذ عادؿ إشكالية بُ نهاية برليلو بؽذه الرواية، وبكن       
نتفق معو بُ ذلك ، إشكالية الإبداع السردي ابؼكتوب باللغة الفرنسية 
بُ وطن ىويتو عربية ، ولقارئ عربي حتى وإفْ أحسن اللغة الفرنسية 

قلة قليلة من  معها تلقيا ومتعة. فإنو لا يتمكن من إجادة التعامل
 تستفيد من ىذه النصوص.

 : أعئهخ فٙ طًٛى انًٕضٕع ٚطشدٓب يؤنف انكزبة     
بؼن تُكتبُ مثل ىذه الرواية بُ ظلّ تراجع كبتَ للشربوة التي تقرأ ػ  1

 بالفرنسية بُ ابعزائر؟
وبؼن توّجو بُ منطقة كوادي سوؼ وبؿيطها حيث تكاد تنعدـ تلك ػ  2

؟ إفّ بعضا من الروائيتُ ابعزائريتُ أدرؾ ذلك فتخلّى عن  بوة الآفالشر 
الكتابة بالفرنسيّة ػ كبوجدرة مثلب ػ لتًاجع ابؼتلقّتُ بالفرنسيّة؛ فهذه 
اللغة صارت بسثّل جسرا مكسورا لا بيكن العبور من خلبلو إبٔ 
الأجياؿ ابعديدة من القرّاء، إنّها بٓ تعد منفى الكاتب فحسب ػ كما 

 مالك حدّاد ػ بل منفى للفن الروائي ابعزائريّ الراىن ذاتو بالرغم عبّر 
بفاّ بيكن أف تدرهّ الرواية ابؼكتوبة بالفرنسية من مردود ماديّ ومعنويّ 

 لقدرتها على الوصوؿ إبٔ بؾاؿ أفسح من القرّاء والنقّاد وابعوائز.



كتوبة بالعربية لكنّ ذلك لا يعتٍ أفّ الأعماؿ الروائية ابعزائرية ابؼ       
أقّل اىتماما بابؼسألة، أو أقّل إحساسا بتمزّؽ الذات ىذا؛ لكن 
الأعماؿ ابؼكتوبة بالفرنسيّة تطرح مسألة ابؽويةّ وبُ نفس الوقت ىي 

اللوف خبرة أساسية  37:ص« من مظاىرىا وواحدة من بذلّياتها.مظهر 
يغلب للكائن البشري ، يتميّز بها عن بقية الكائنات الأخرى التي 

عليها النظر بألواف بؿدودة ، وىذا ما ركّز عليو مؤلف الكتاب بُ 
معجم الألواف بُ الكتابات الاستعمارية من خلبؿ نصّتُْ ، أوبؽما " 
الطريق إبٔ قنادسة " للرحالة إيزابيل إبراىاردت، وثانيهما " غراسة 

النص الأوؿ معجم الألواف  النخيل بُ وادي سُوؼْ " بعاستوف كوبُ.
بو ثريٌّ جدا ، إذ لا بزلو أية فقرة من فقراتو من مفردة أو أكثر ترمز 
إبٔ اللوف، بينما النص الثاب٘ تقل فيو ابؼفردات الدّالة على الألواف، 
ذلكم أف إيزابيل إبراىاردت تنظر إبٔ البيئة الصحراوية على أنها بيئة 

انها بيئة منتجة بؼختلف ابؼشاعر، ثريةّ بالألواف، وغنية بابغياة، و 
غارقة بُ بخار ورديّ، بقع :» والأدوات ابؼزينّة ابؼلوّنة، فقػػنادسة عندىا 

سوداء للؤشجار ابؼتناثرة ىناؾ، غابة النخيل ترتسم بُ خطّ أزرؽ، 
وفوؽ الرماؿ، مئذنة مهدّمة، تظهر بُ الشمس التي مازالت مائلة 

يرى كوبُ البيئة التي يتحدّث عنها  وكأنّها من البرنز الأشقر". بينما



بؾرّد طبيعة شبو صامتة لا تكاد تنبض بابغياة، وأنّها فقػػتَة إبٔ التنوعّ 
فسوؼ بالنسبة إليو: "منطقة تغطيّها ػ بصفة كاملة ػ الرماؿ ابؼتًاكمة بُ 

  48ص : « شكل كثباف بـتلفة الارتفاع.
ية الغربية يكشف معجم الألواف بُ ىذه الكتابات الاستعمار         

 ، عن نظرتتُْ بـتلفتتُْ للصحراء ابعزائرية، نظرة تعتبرىا فضاء حياة ثريٍّ
 ونظرة أخرى تراىا فضاء فقر، وبؤسٍ:

يكشف معجم الألواف إذف عن نظرتتُ بـتلفتتُ للصحراء بُ » 
الكتابات الاستعمارية الفرنسية؛ نظرة تعتبرىا فضاء حياة ثريّ فتقدّـ 

تتواتر الألفاظ الدالة على الألواف فيو بسخاء، ونظرة معجم ألواف ثريّ 
ثانية تراه فضاء حياة فقتَ وضحل فتعرض معجم ألواف مقتضب تتواتر 
ألفاظ الألواف فيو بشكل متباعد. كما يكشف عن موقف فاتح 
الألواف بُ النظر إبٔ الصحراء يعايشها ويرى فيها نبض حياة ووجود 

نفتاح عليهما، وموقف آخر يرى إنسانيتُ جديرين بالاحتًاـ والا
الصحراء قابسة بوفرة ألفاظ القابسة التي يراكمها بُ نصّو مقابل ألفاظ 

 الألواف الفابرة، فهي بؾاؿ معتم لا يراعى فيو ابعانب الإنسابّ٘.



وبُ الأختَ يقوـ استخداـ ألفاظ الألواف الأساسية والألواف        
مثّل الطبيعة والأخرى ػػحدابنا تن إبٔ الصحراء إػػالفرعية بكشف نظرتي

 56ص: .« مثّل الثقافةػت
 انفظم انضبَٙ :يٍ ثلاغخ أدة الأطفبل

ىذا الفصل خصّصو ابؼؤلف لأدب الأطفاؿ الذي شغلو منذ       
سنوات ولا يزاؿ حينما أصدر كتاب " دراسات بُ أدب الأطفاؿ " 

ف ، بهذا الفصل موضوعا2004مشاركة مع الدكتور أبضد زغب سنة 
مهمّاف : خصائص النص الناجح بُ أدب الأطفاؿ، والطفولة والوطن 

 بُ الشعر ابعزائري ابؼعاصر.
لا شك أف أدب الأطفاؿ من وظائفو أنو يعمل على توسيع         

بؾاؿ خبراتهم، ويُكسبهم فصاحة بُ اللساف، وقدرة على التعبتَ، 
ن الإبداع إضافة إبٔ أنو ينمّي فيهم ابػياؿ ابػصب الذي بيكنهم م

والابتكار، ويعتبر الشعر أحد فنوف الأدب التي عرفتها الأمم منذ 
القدـ، واستخدمتها للتًفيو والتًبية، ويتميز عن باقي فنوف الأدب 
بالنغم والإيقاع الذي بهذب الأطفاؿ، بؽذا اكتسب منزلة خاصة بُ 

 .أدب الأطفاؿ، وأصبح الفن الأدبي الأقوى تأثتَاً بُ نفوس الأطفاؿ
ومن الناحية التًبوية، فإف الشعر يوجو الأطفاؿ بكو ابؼمارسات 
السلوكية ابغميدة لػِػػما بوتويو من مضامتُ بـتلفة برثهم على ذلك، كما 



أنو يعػػػد وسيلة من أىم وسائل التعلم خصوصاً بُ ابؼراحل ابؼبكرة من 
بو حياة الطفل؛ حيث إنو يػُػسهم بُ زيادة ابغصيلة اللغوية للطفل ويدر 

ومن أجل ذلك فالإبداع فيو عصيٌّ،  علي استخداـ اللغة السليمة.
حتّى أف الكثتَ من الكُػػػتّاب الكبار ابؼشهورين إفْ من العرب، أو 

 غتَىم أقرّوا بعجزىم عن الكتابة للؤطفاؿ سيّما الشعر منو.
الضرورية لشعر الأطفاؿ التي أوردىا الدكتور إف ابػصائص الفنية       

كتابو ىذا دقيقة، وتتماشى مع أشرنا إليو أعلبه من توفّر: عادؿ بُ  
نغم، وإيقاعٍ  خفيفتُْ متنوّعتُْ، صور شعرية حسّيّة، مسرحة القصيدة، 

بيثّل الشعر » توظيف الشخصيات المحبّبة للؤطفاؿ، اللغة ابؼناسبة: 
بالنسبة للؤطفاؿ بؾالا للتسلية والتًفيو بُ ابعماعة، وأنيسا وقت 

ا أنوّ أداة تعليمية فعالة إذا وجدت من بوسن استغلببؽا. الوحدة، كم
ولشعر الأطفاؿ خصائص فنيّة إذا توفّرت فيو ضمنت لو أف يقدّـ نصّا 
ناجحا لا تنقصو إلا طريقة توصيل ملبئمة عبر مربّ حاذؽ أو بغن 

 جذّاب ليُتداوؿ على ألسنة الصغار. وىذه ابػصائص ىي:
مَسرحَةُ  ػػػػ. الصورة الشعرية ابغسيّة ػػػػ. ةابؼوسيقى ابػفيفة ابؼتنوّع ػػػػ

 القصيدة.
 63:ص« اللغة ابؼناسبة. ػػػػ. توظيف الشخصيات المحبّبة للؤطفاؿ ػػػػ



بحث ابؼؤلف عن ىذا ابػصائص برليلب وشرحا بُ النصوص           
التي نظمها ابؼرحوـ الشيخ الطاىر تليلي لتلبميذه، والتي ضمّها ابعزء 

يوانو الدموع السوداء. ابعزء الثاب٘ ىذا الذي أطلق عليو الثاب٘ من د
الأستاذ عادؿ " ابؼدرسيات ". الشيخ تليلي كرجل تربية ومعلم، 
ومصلح نظم ىذه الأشعار لتلبميذه كي تكوف تربية بؽم على كربٙ 
الأخلبؽ، وشريف الطباع، وتوجيهًا بؽم إبٔ التديّن بالدين الإسلبميّ 

هم العربي الشريف، وتنشيطا بؽم على الأعماؿ ابغنيف، والتشبّث بوطن
ابؼثمرة، وتروبًوا على نفوسهم اللعوبة من عناء الدروس ابؼتعبة، 

 65ابؼجُهِدة. ص : 
مثل الوطن أحد ابؼوضوعات ابؽامة بُ الشعر، وغالبا ما يرمز ػي      

الشعراء إليو بابؼرأة، كما العديد من الشعراء خلبؿ الأزمات النفسية 
رّوف بها، أو بسرّ بها بؾتمعاتهم يعودوف إبٔ مرحلة الطفولة البريئة، التي بي

النقية. الدوافع التي بُرػفّػػز الشاعر على إبداع شعر الطفولة ىي 
متعددة منها أف يوجو الشاعر شعره إبٔ أحد أبنائو، أو إحدى بناتو  
كما ىو حاؿ الشاعر كماؿ عجابٕ بُ قصيدتو " عودة الفارس 

ديوانو " حدسٌ وإرىاصٌ" والتي كتبها لابنتو أماب٘ ؛ أو الغائب" بُ 



قصيدة " وطن لأنيس " للشاعر مشري بن خليفة بُ ديوانو " ستُ" 
 التي كتبها لابنو أنيس.

كما تظهر صورة الوطن بُ شعر الأطفاؿ من خلبؿ ديواف       
الشاعر بوزيد حرز الله " علّمتتٍ بلبدي " إذْ تنطلق صورة الوطن من 

اف الديواف الذي بولّ فيو الوطن بؿلّب مقدسا بفثلب بُ موقع ابؼعلم عنو 
الذي يقدـ ابؼعرفة فتنعكس بُ وجداف الطفل صورة وطن، وطن 

لكن ما ىي الصورة ابغقيقية للوطن  طيّبٍ، متسامحٍ،  متّسع للجميع.
التي نقدمها للؤطفاؿ ؟ الصورة ابؼثالية التي نتخيلها، وبكلم بها، أـ 

 واقعية القابسة ؟الصورة ال
إفّ أدب الأطفاؿ الذي بورص على تقدبٙ قيم متفائلة لا بيكن أف » 

بل تكاد تكوف يستمرّ بُ تقدبٙ صورة عن الوطن بعيدة عن الواقع؛ 
على الشعراء الذين يتوجّهوف للؤطفاؿ اف يقدّموا  بـالفة ومناقضة لو.

ة:" العناية الصورة ابغقيقية ليتجسّد ىدؼ كتابتهم ابؼتمحور حوؿ مقول
 بطفل اليوـ عناية برجل الغد"

إذ لا بيكن أف نشكّل نفسية ووجداف رجاؿ الغد بصورة مغايرة       
للواقع لأنهم يوـ يكبروف سيجدوف ىوّة بتُ الصورة التي حرص الأدب 

 ػ وحتى مؤسسات التعليم من خلبلو ػ على ربظها للوطن. 



كلّو أشخاصا طيبتُ   جب أف يعرؼ الأطفاؿ أفّ الوطن ليسػي       
ومتعاونتُ بل فيو السيئوف أيضا، وفيو الأشرار كما فيو الأخيار، وىناؾ 

« من يعمل ضد مصلحتو العامة كما يوجد من يعمل للصابّ العاـ.
 86ص : 
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ىو ذلك الأدب الذي يصدر عن الشعب، الأدب الشعبي        
؛ ويتصل ىذا عكس ابذاىاتو ومستوياتو ابغضارية، ويوفيعػػبر عن وجدان

العريقة، كابؼوسيقى الأدب بدجموعة من الأشياء الأصيلة و 
، وغتَىا ات، والأزجاؿ والأمثاؿ وابغكايات، وأغاب٘ ابؼناسبالفولكلورية

توجد بُ من الفنوف الشعبية الأصيلة التي تعُػتبر بدثابة وثيقة تاربىية لا 
لاشكّ بُ أفّ الاىتماـ بالتًاث الشعبي وجوٌ  .ثائقالكتب، ولا بُ الو 

من وجوه الارتباط بابعذور، وسبيلٌ من سبل الكشف عن مسار ابغياة 
والأفكار بُ بؾتمع ما. كما أنػوّ ضرْبٌ من ضروب ابغفاظ على الذاكرة 
الإنسانيّة بُ كلّ بذلّياتػها وأبعادىا. ابعزائر كبلد عريق بتاربىو، وبصراعو 

مع الطبيعة، ومع الغُزّاة، واتساع مساحتو، وتنوعّ سكّانو، ابؼستمر 
وثراء تراثو الثقابُ، بظح بتعدد ثقافتو الشعبية، ومنها الأدب الشعبي 
المحلّي لكل منطقة، ومن ىذه ابؼناطق التي تزخر بأدب شعبي متنوعّ ، 

ىذه ابؼنطقة ذات الوادي بابعنوب الشرقي ابعزائري. ثريٍّ وراؽٍ منطقة 



يعة الصحراوية القاسية والتي تغطيها الرماؿ، ويتصارع فيها الطب
الإنساف منذ قروف مع ابؼناخ الصحراوي القاسي، ورغم ذلك 
استوطنها، وطوّعها لأف تكوف منطقة معطاء بختَاتها ابؼتنوعة من تربية 
ابؼواشي، وإنتاج التمور، والبقوليات ابؼتنوعة. إف منطقة كهذه بثرائها 

ربىي، والسكاب٘ أنتجت تراثاٌ ثقافيا عبّر ويعبّر عن ىويتها ابعغرابُ والتا
وكينونتها بُ إطار ىويةّ الأمة ابعزائرية العريقة، من ذلك أف سكّانها 
قاوموا قساوة الطبيعة وجفافها الدائم برواء الشعر، والأزجاؿ، والغناء 
الشعبي، وجابهوا وحشة الصحراء بأنُس السّرد من حكايا، وخرافات، 

. إف ىذا الثراء بُ الثقافة الشعبية بؼنطقة ياتهماؿ، وكذلك سرْد يوموأمث
الوادي أغْػػرى الباحثتُ أختَا إبٔ الولوج بُ ىذا ابؼيداف الذي لا يزاؿ 
بكْػػرا، بالرغم من بعض ابعهود القليلة ؛ فإف ىناؾ صورة أخرى قد 
تبعث على الأمل بُ ابغفاظ على ىذا ابعانب من الذاكرة، وتتمثل 

 قاطو بُ :ن
ازدياد اىتماـ الباحثتُ بُ ابؼنطقة بالأدب الشعبي خاصّة بوجود  ػػػػ

معهدَيْ الأدب والتاريخ بُ ابؼركز ابعامعي بالوادي، فهناؾ كثتَ من 
الطلبة يتحمّسوف للبحث بُ ىذا المجاؿ وىم بيكن أف بهمعوا مدوّنات 

ة. وكذلك ىامّة من بؿيطهم الأسريّ خاصة أنػهم من كلّ أبكاء ابؼنطق



التحاؽ بعض أبناء ابؼنطقة بالدراسات العليا بُ الأدب الشعبي بُ 
 جامعات بـتلفة كجامعة باتنة وغتَىا.

دور دار الثقافة بؿمد الأمتُ العمودي بُ تبنػيّ الإصدارات التي  ػػػػ
 بذمع وتوثّق وتدرس الأدب الشعبّي بابؼنطقة.

جيلبت بظعيّة كثتَة، دور إذاعة سوؼ المحليّة كمركز لتجميع تس ػػػػ
 وكذلك دورىا كحلقة بحث بتُ الشعراء والباحثتُ.

دور بعض ابعمعيات الثقافية بالولاية التي تعقد ملتقيات على  ػػػػ
ّـ من التخصّص، كرابطة الفكر والإبداع التي نظّمت  مستوى ىا
بالتنسيق مع بـبر أطلس الثقافة الشعبيّة ندوة حوؿ الأدب الشعبي 

 بٍّ أصدرتػها بُ كتاب. وقضايا الوطن
 توفّر التقنيات الرقمية ابغديثة لتوثيق وحفظ التسجيلبت السمعيّة. ػػػػ

إفّ ميداف الأدب الشفاىي بُ وادي سوؼ لا يزاؿ يتطلّب        
جهودا كثتَة، وىو مفتوح لكلّ الدارستُ لتقدبٙ أعماؿ علميّة منهجيّة 

، وبتُ  الدراسة يبهاابؼادة ابػاـ، وتصنيفها وتبو تؤلّف بتُ بْصع 
الأكادبييّة التي تستنطق النصوص الشفاىيّة مستنبطة ابعوانب الفنيّة 

 .انثروبولوجيلأوالاجتماعية وا



فلقد اجتهد عددٌ من أبناء ابؼنطقة، وغتَىم بُ بْصع التًاث         
الأدبي الشفاىي وتدوينو، منو ما طػُبع ، ومنو ما لا يزاؿ بـطوطا، وىي 

كَرُ وجديرة بالإشادة والتنويو؛ لكنّ صار لزاما الآف أف جهود لا تنُ
بُرقَّقَ قفزةٌ بُ ابعمع والدراسة من حيث الكمّ، ومن حيث الكيف 
أيضا. من حيث الكمّ بجمع أكبر قدر بفكن من الأدب الشفاىي 

تدوينو كتابة او تسجيلب صوتيّا أو حتّى مرئيّا، وأمّا من حيث الكيف و 
مع بل الانطلبؽ بُ فضاء الدراسة والتحليل فبعدـ التوقّف عند ابع

      108ص: « خدمة للؤدب وللمجتمع معا.
ىي جهود ذات طابع أكادبيي بغػػرْض إعداد درجات جامعية        

ماجستتَ، دكتوراه، وىو بفاّ يكسوىا الصبغة ابؼنهجية، ويوفّر للنص 
السردي والشعري الشفاىي بُ وادي سوؼ فػُػرصا للدراسة، 

تخلبص القيم الاجتماعية، والثقافية، والقيمية الأخلبقية، واس
والسّمات الفنية. ينُهي الأستاذ عادؿ ابؿلّو كتابو بدوضوع الصراع بتُ 
الأجياؿ بُ الشعر الشعبي بدنطقة سوؼ، وبىتار الشاعر علي بن حامد 
الربعي بموذجا من خلبؿ قصيدتو " البتَ " التي يشكو فيها الشاعر من 

ن لدف قبيلتو لأنو بومل رؤى جديدة كونو ابن عصره، أفادتو تهميشو م
سفرياتو ابؼتعددة بكو منطقة الشماؿ، واحتكاكو بسكانها، وطبيعتها 



ابغية، ووفرة وسائل ابؼعيشة بها، بفاّ ارتآه شيوخ القبيلة بسرّدًا عليهم، 
يلة انتهى؛ بل بُ وشعوراً بالاستغناء عنهم، وأفّ دورىم بُ بؾتمع القب

ٌـ بتُ الأجياؿ بُ كل المجتمعات،  ياة بأسرىا.ابغ ىو بُ ابغقيقة صدا
وىو أشدّ وقػْعًا بُ المجتمعات العربية للرؤى ابؼختلفة بتُ الأجياؿ 
القدبية، وابؼخضرمة، والأجياؿ ابعديدة. شخصيا لا أعتبره صراعًا، إبما 
أعتبره تدافع المجايلة التي كل جيل منها يواصل ابؼستَة بالتقييم، 

 والتقوبٙ ، والإثراء ابؼتواصل.
 ٔثعــذ  

كتاب فصوؿ من بلبغة الرمل للدكتور عادؿ ابؿلو من خلبؿ         
عنوانو يشي بأف مضمونو يتعرّض إبٔ أعماؿ إبداعية بُ منطقة وادي 
سوؼْ برديدا. مواضيع الكتاب التي تنوعت، ومضامينها الثريةّ التي  

لأستاذ عادؿ بُ ملتقيات كاف بعضها عبارة عن مداخلبت قدّمها ا
دقػّػة الأفكار،  فكرية، بفاّ ألبسها ابعانب الأكادبيي من حيث

لاستطراد ابؼمل، وسلبمة اللغة وسلبستها، وتفادي اومصداقية الرؤى، 
كتاب قيّمٌ، لا ريب أف القارئ العادي سيستفيد منو،    ورشاقة العبارة.

سوؼ سيلفى  كما الباحث عن خصائص الإبداع الأدبي بدنطقة وادي
 فيو  الكثتَ بفاّ يبحث عنو.. 
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 ثشٛش خهفم : بقل

الصحراء ذلك الفضاء الشاسع السحريّ الأسطوري الكامن بُ        
، ، وبُ الذاكرة العربية بشكل خاصمخياؿ ابعمعي للئنسانية عامةػال

، وابؼخُيّلة مَػجْمَعًا للنقائض، منسجمة تبرز الصحراء بُ الوعيحيث 
لا ترضى بغظة مع طبيعتها  ابؼتقلِّبة ، فهي لا تسكن حينًا حتىَّ تثور، و 

حتىَّ تغضب، تفرح فيتحوَّؿ الكوف إبٔ مسرح شعريّ رائع، وتغضب ، 
 فيكوف بُ غضبها ابؽلبؾ والشقاء.



، لإمكانية ابغكي.. أف تعيش وترى ولوج الصحراء فػػػتْحٌ         
، بل ا لا تأبو كثتَاً بابؼنظور ابغسيوبركيَ عمّا رأيت، والرؤية ىن
من بُؿرِّضات روح ابؼغامرة الإنسانية، تتعداه. فالصحراء ىي واحدة 

وىي التي توسّع أفق التصور المحفّػػػز على الكتابة والبوْح، والإبداع.. 
وأولئك الذين وبعوا الصحراء، أياً كانت دوافعهم، قد غادروىا وىم 
مُثقػػلوف بوفرة من ابغكايات. غتَ أف الصحراء بُ الوقت نفسو مرتعٌ 

والتاربىية، مثلما ىي فضاء لا يُضاىى بؼسارات  فػػػذٌّ للملبحظة العلمية
ء، ورحّالة، ومغامرين، من السرد لا تنتهي، وىي التي أبؽمت شعرا

وعتمات سيس، ومغرمتُ بأحابيل ابعغرافيا، ، وجواومستكشفتُ
التاريخ، ومتصوفةً، ومهووستُ بالتحرش بحدود ابؼوت ، وغتَىم 

انوا عليو. الكثتَ من ليدخلوىا ، وبىرجوا منها وىم على غتَ ما ك
الرحّالة الغربيتُ من قدبٙ ولا يزالوف فتنوا بالصحراء، ووبؽوا بها وحتى 
الذين كانت مهامّهم اكتشافاً، وجوسسة للبستعمار الغربي بٓ يسلموا 
من ىذا الولو، والافتتاف بالصحراء، وخاصة الصحراء الكبرى 

 الإفريقية.
 انشدّبنخ ُْش٘ د٘ فبٚشّٚ

ء الرحّالة وعابٓ ابعغرافيا الفرنسي ىنري دي فايريو من ىؤلا       
الذي اشتهر باستكشافاتو للصحراء، وأقاـ بها العديد من الشهور بُ 



الصحراء ابعزائرية، والتونسية، ووصل حتى مدينة غدامس حيث 
ىذا الكاتب الرحّالة يعُتبر من أبرز ابؼغامرين بغدود الليبية.ا

ابوا الصحراء، ودوّنوا ملبحظات مهمّة وابؼستكشفتُ الغربيتُ الذين ج
صدرت بُ كُتُب ، تعُدّ الآف مراجع مهمّة للباحثتُ بُ شتّى المجالات؛ 
فقد قدّـ معلومات، ومشاىدات غزيرة، ووثائق قيّمة، وىامّة ، 
ويوميات بركي بأدؽّ التفاصيل مشاىداتو وملبحظاتو بؼختلف ابؼناطق 

من الكتب حوؿ استكشافاتو بُ  التي زارىا. ألّف ىذا الرحالة العديد
رحلبتو، منها مذكّرات رحلة بُ إقليم ابعزائر، استكشاؼ الصحراء.. 
توارؽ الشماؿ، إخوانية سيدي بؿمد بن علي السنوسي ابؼسلمة، 

ىجري، والكتاب الذي بتُ أيدينا :  1300وبؾابؽا ابعغرابُ سنة 
 الصحراء ابعزائرية والتونسية .مذكرات الطريق.

 بةــانكز

د الأمتُ العمودي صدر بُ بداية ىذه السنة عن دار الثقافة بؿم       
" مذكرات الطريق ..رحلة بُ الواحات ابعزائرية بالوادي كتاب:

" للرحالة الفرنسي ىنري دي فايريو ..تربصة  1861 -1860التونسية 
 الكاتب وابؼتًجم ابعزائري ميهي عبد القادر، أصيل ربوع سُوؼْ.



، يتضمّن : الإىداء، شكر، مقدمة من ابغجم ابؼتوسطالكتاب       
،تصدير، من بسكرة إبٔ وادي ري،، ووادي سُوؼْ، ورقلة وتقرت، من 
تقرت إبٔ ابعريد مروراً بسُوؼْ، بُ ابعريد التونسي، نفزاوة وقابس، 
العودة إبٔ ابعريد عبر قفصة، من توزر إبٔ بسكرة، بُ وادي ري،، بُ 

رة بُ الوادي، السفر إبٔ غدّامس ..  سُوؼْ، مذكرات عن التجا
بداع الفناف التشكيلي  .الغلبؼ من إ اتصفح 206تضمّها بؾتمعة 

غلبؼ يعبّر عن البيئة الصحراوية عمراناً وطبيعة .قدّـ  ..كماؿ خزّاف
للكتاب الأستاذ الباحث الدكتور العيد جلوبٕ، الأستاذ بجامعة 

إف ىذا الكتاب" :» مة قاصدي مرباح بورقلة، حيث بفاّ جاء بُ ابؼقد
 ـ1860مذكرات الطريق: رحلة بُ الواحات ابعزائرية والتونسية سنة 

بؽنري دوفتَييو الذي نسعد بتقدبيو بيثّل حلقة من حلقات كثتَة بدأىا 
الكاتب وابؼتًجم عبد القادر ميهي منذ فتًة طويلة قدـ خلببؽا للمكتبة 

ت، وبعضها تقارير العربية بؾموعة من الكتب ابؼتًبصة، بعضها رحلب
الضباط الفرنسيتُ، وبعضها الآخر مذكرات بؽؤلاء الرحّالة، أو الضبّاط 
العسكريتُ سجّلوا خلببؽا انطباعاتهم أثناء قيامهم بهذه الرحلبت، أو 

 «أثناء تدوين ىذه التقارير.



حامدي مدير دار الثقافة مّا جاء بُ التصدير للؤستاذ بؿمد ػوم      
علينا أف ننوّه ىنا بالمجهودات ابؼبذولة من قِبل وجب »...بالوادي:

الأستاذ ميهي بُ سعيو من أجل المحافظة على إرثنا ابغضاري، والثقابُ 
من خلبؿ تربصتو لمجموعة من الكتب جلّها تتحدّث عن تاريخ الوادي،  
كتبها بعض ابؼستكشفتُ الغربيتُ الذين عاشوا لفتًة من الزمن بُ ىذه 

حبّها، وعشقها، وكتب عنها بكل جوارحو عن كل الأرض، فمنهم منْ أ
شيء عاشو، أو شاىده؛ فكانت كتاباتهم عبارة عن صفحة من 
صفحات تاريخ ىذه ابعهة، والأستاذ عبد القادر ميهي يكوف بهذا قد 
وضع لبنة متينة من أجل تربصة بـتلف الأعماؿ التي كُتبت عن 

ة أبؽمت منذ القدـ العديد ابؼنطقة، وابؼناطق المجاورة.. الصحراء ابعزائري
من ابؼستشرقتُ، وابؼفكرين الغربيتُ، فكتبوا عنها بؾموعة من الكتب 
تعُتبر بُ ظلّ شحّ الكتابات مرجعًا بيكن من خلبلو معرفة جوانب 

 عديدة من ابغياة التي كاف يعيشها سكاف تلك ابؼناطق.
 َظٕص انكزبة انًزشجًخ

من بدايتو إبٔ نهايتو من إف تربصة النصوص بُ ىذا الكتاب        
اللغة الفرنسية إبٔ اللغة العربية من قِػػبل الأستاذ ابؼبدع ميهي عبد 
القادر جعلتتٍ بُ كثتَ من الأحياف أتصوّر نفسي لا أقرأ للكاتب 
الرحّالة، وإبما أقرأ نصوصا للمتًجم، وكأفّ الإثناف يتماىياف ..إف 



عايشة للنصّ ابؼتًجم، التًبصة لدى الأستاذ ميهي إبداعٌ وفنٌّ، وم
ٍٍ للغة العربية من  وتغلغل بُ مكوّناتو ابؼعرفية، والتاربىية، وتوظيفٌ راؽٍ
أجل إيصاؿ أفكار كاتب النصّ الأوّؿ؛ فقد يقرّب لك الفكرة 

ة من مستَة فيجعلك وكأنك عشتها، أو ىي جزْءٌ منك بُ مرحل
 حياتك.
تكلم ىنري دي مّا يػلجانفي ) يوميات(. 15ففي نصّ بسكرة         

فايريو على ابعولة التي قاـ بها رفقة السيد كوبؼبو إبٔ بضاّـ الصابغتُ، 
بؿدّدا موقعو ابؼكاب٘ بدقةّ، ويصف ابؼاء، والرائحة ابؼنبعثة منو، وكذا 
غرؼ ابؼستحمّتُ، ودرجة حرارة ابؼاء، والسبب الذي دفعو إبٔ ىذه 

ادر بدهارتو بُ ابعولة مع رفيقو؛ نلبحظ أف ابؼتًجم ميهي عبد الق
التًبصة، وإبداعو فيها بهعل ابؼؤلف الأصلي للنصّ يتوارى، وابؼتلقّي 

 بهد الكاتب ميهي وكأنو صاحب النصّ وحده :
غطس السيد كوبؼبو بُ ابغمّاـ؛ أمّا أنا فاكتفيت بوضْع رجليّ »... 

فقط ، والتي أصبحت تؤبؼتٍ بعد وقت قصتَ. كاف سبب  ىذه ابعولة 
ؿ على عيّنات من الأبظاؾ التي تعيش بُ الساقية رغبتي بُ ابغصو 

ابعارية من ابغماـ، وبوتفظ ماؤىا لوقت طويل نسبيا بحرارتو، وأيضًا 
بالأملبح ابؼشبع بها. ىذه الأبظاؾ التي بسكنتُ من ابغصوؿ على بماذج 



منها تشبو كثتَا تلك التي بُ مياه وادي ري، الارتوازية، حيث تعيش 
 «درجة مئوية. 30الػ  بُ مياه تصل حرارتها

ىذا الكتاب عبارة عن يوميات سجّل فيها ىنري دي فارييو          
ـ ، من بسكرة إبٔ وادي 1860كل ما رآه، وما صادفو بُ طريقو سنة 

جانفي  15ري،، ووادي سُوؼْ، بٍ السفر إبٔ غدامس بدءا من يوـ 
،  ـ .علمًا أفّ اليوميات كما ىو م 1860آوت  10ببسكرة إبٔ يوـ  علوـ

تػُػعد وثيقة، أو وثائق تاربىية مهمة، بيكن الاستفادة منها من قِبل 
الكثتَ من فروع العلم، كعلم النفس، وعلم النفس الاجتماعي، والعلم 
العسكري، وكذلك الأمتٍ، مثلما يستفيد من اليوميات ابؼؤرخ، 

ة إضافة إبٔ الفائدة الأدبي امعي، الطالب، ابؼثقف، وغتَىم.الأستاذ ابع
الكبتَة التي بيكن أخذىا من اليوميات، وبالطبع ىذا يتوقف على 
مستوى صاحب كاتب اليوميات. بالكتاب الذي بتُ أيدينا توجد 

 :عنوانها 157وثيقة تاربىية ىامّة تبدأ من الصفحة 
" مذكرات عن التجارة بُ الوادي " بُ ذاؾ التاريخ، وبؿاورىا،  

هلبكية الأساسية، إذْ يقُرّ ىنري بأف وأسواقها، وحتى أسعار ابؼواد الاست
التجارة بُ منطقة سُوؼْ لا علبقة بؽا بالشماؿ ابعزائري الذي أطلق 

 عليو ىنري بػ " بفتلكاتنا بُ الشماؿ " :



تسلك بذارة الوادي أربع ابذاىات أساسية، ومن الغريب أفْ لا » 
ا واحدة منهن تتجو بكو ) بفتلكاتنا بُ الشماؿ( ، بسكرة، أو ربدّ 

تبسّة. " تقرّت " لديها بُ ابغقيقة علبقات مع سُوؼْ ) الوادي(، 
ولكن التجارة التي تعُتبر الأساس فاترة جدا، وىي بزصّ بُ غالبها 

" . وقنوات " الزقموالثلبث " قمار " و" كوينتُ " بلدات سُوؼ
 التجارة الرئيسة الأربع ىي: تونس، ابعريد، قابس، تػػتمّ عػبْر ىذه

" السوداف "إضافة إبٔ ورقلة. أمّا بادلات مع " غات " والأختَة ابؼ
التجارة مع " ابعريد" فتعتمد حصْرًا تقريبا على الأقمشة الرفيعة من 

 صُوؼ، وحرير ىذا البلد. 
التداوؿ بُ الوادي للسلع القادمة من تونس، تدخل بُ دائرة        

لى سبيل ابؼثاؿ ع ابؼنتجات ابؼصنّعة، وبُ أغلبها إبقليزية، أو مالطية.
 الأسعار ابعارية حينذاؾ كالتابٕ:

 9ـ طولا بشنها  23.5ـ إبٔ  22.5قطعة قماش قطتٍ من مالطة :  ػ
 .فرنك

 فرنك. 6منديل قطن ملوف ػ إنقليزي ػ الدزينة  ػ
 فرنك. 5ورقة  500ورؽ أبيض للدراسة  ػ
 فرنك. 25فرنك إبٔ  20برنس غتَ بـاط من ابعريد من  ػ



 فرنك. 30فرنك إبٔ  22.5من  حايك من الصوؼ
 أمّا أسعار نقْل وبضولة ابعمل بالفرنك :      

 فرنك شتاء. 40فرنك صيفًا،  80من الوادي إبٔ تونس  ػ
شتاء، إبٔ تبسة  25شتاء، إبٔ ميزاب  20من الوادي إبٔ ورقلة  ػ

 شتاء. 22.5
ًّٛخ انكزبة  أْ

ة، ووثيقة أساسية بُ يعُدّ ىذا الكتاب من الوثائق التاربىية  ابؼهمّ       
معرفة تاريخ الصحراء الكبرى بصفة عامة، وتاريخ الصحراء ابعزائرية 
الشرقية ، ومنطقة ربوع سُوؼْ خاصة بكونها منذ القدبٙ منطقة ذات 
نشاط بذاري، وبؿور للسفر، والتبادؿ التجاري مع ابعنوب ابعزائري، 

 وتونس، وغدّامس. 
جديدة تُضاؼ إبٔ صرْح الثقافة  إف ىذا الكتاب يعُتبر لبنة       

العربية، وابؼكتبة ابعزائرية؛ ىو عملٌ تاربىي ثقابُ يهُدى للجيل ابغاضر 
وابؼستقبلي، منو يشعر بأبنية التاريخ الوطتٍ، وتثمتُ جهود الآباء 

، نطقة وخدمتها، وتنميتهاوالأجداد حتى بوذو حذوىم بُ عمارة ابؼ
الوطن، وخدمتو بالأعماؿ وكذا ابغفاظ عليها ضمْن ابغفاظ على 

 ابػالدة.
 



 
 

 لبيٕط انشٓٛذ

 لبيٕط انشٓٛذ نًُطمخ عٕف ..ٔلاٚخ انٕاد٘ :عنواف الكتاب
 1070عدد الصفحات :      ععذ انجشٛش انعًبيشح:  تأليف
 داس ْٕيخ نهطجبعخ ٔانُشش ٔانزٕصٚع .انجضائش: إصدار

 
 ثشٛش خهفبقلم : 
بُ التاريخ الوطتٍ  للكاتب، والباحث 2014سنة صدر بُ        

الثوري ابؼعاصر الأستاذ سعد بن البشتَ العمامرة كتابٌ متميّز بُ 
شكلو، وإخراجو، وتصميم غلبفو، ومضمونو أطلق عليو " قاموس 
الشهيد بؼنطقة سُوؼْ ولاية الوادي" ..الكتاب من طباعة دار ىومة 

 . صفحة 1070للطباعة والنشر والتوزيع بابعزائر العاصمة.. يقع بُ 
من الكتاب ببياف أوؿ نوفمبر توشّحت الصفحات الأوبٔ       

ـ ، النشيد الوطتٍ ابعزائري، أبيات من إلياذة الوادي للشاعر 1954
، بٍ التقدبٙ بعنواف " ىم الشهداء "، الإىداء السوبُ  السعيد ابؼثردي،

للدكتور حساف ابعيلبب٘ الذي قسّمو إبٔ موضوعتُ أساسيتُ : الأوؿ 



لكاتب الباحث سعد لعمامرة، والثاب٘ يتناوؿ موضوع يعرّؼ با
الكتاب.. وبفاّ قالو عنو أنو كاف إضافة إبٔ عملو بُ التدريس الذي 

ـ أنو كاف 1990ـ إبٔ تاريخ تقاعده بُ عاـ  1968انضمّ إليو بُ سنة 
يناضل سياسيا، ويؤسس ابعمعيات ابؼدنية، ومنها ابعمعية الثقافية 

حيث انتُخب  تي كاف من أبرز مؤسسيها،بؿمد الأمتُ العمودي ال
، ـ1994ـ، وحوّبؽا إبٔ بصعية ثقافية وطنية سنة 1990رئيسًا بؽا سنة 

،  ريخ تنضم ندوتها الفكرية السنويةوىي ابعمعية التي ومنذ ذلك التا
كما كرّمت العديد من الوجوه التاربىية الثورية، والقامات الفكرية، 

الناس ىذا، كما ابلرط  مع مناضلي  وتواصل رسالتها الفكرية إبٔ يوـ
حزب جبهة التحرير الوطتٍ حتى أصبح عضوًا بُ بؿافظة الوادي، وبُ 
تاريخ مبكّرٍ اىتمّ بالبحث، والتنقيب، والتدوين لكتابة تاريخ وثقافة 
المجتمع السوبُ؛ كما أنو الوحيد حتى يومنا ىذا منْ تصدّى للبحث 

 حريرية ابؼباركة بابؼنطقة.والتنقيب والتدوين لتاريخ الثورة الت
سعد العمامرة عرّؼ أيضا بشهداء ابؼنطقة، وكتب كتابا قيّمًا بُ        

ذلك، وأسهم بُ التعريف بدثقفي ابؼنطقة وأعلبمها، وألّف كتاباً بُ 
ذلك، كما أنو ألّف كتابا عن معارؾ حرب التحرير بوادي سُوؼ ، 

اري بومدين ، وكتاب ـ، وكتاباً عن الرئيس الراحل ىو 1988طبع سنة 



آخر حوؿ شهداء ابعزائر بعنواف: شهداء من بلبدي صدر سنة 
ـ إبٔ 1886، وكتابا آخر حوؿ الإنتاج الفكري السوبُ من  ـ2006
كاتبا، وباحثا من وادي سُوؼْ  250ـ تعرّض فيو إبٔ التعريف بػ 2008

ـ ...سعد العمامرة بٓ 2010بُ بـتلف المجالات الفكرية، صدر سنة 
ف بنضالو السياسي الذي أىّلو كي يكوف عضوا بُ البربؼاف يكت

ـ بؼدة بطس سنوات، بل ىو من النخبة ابؼثقفة 1983ابعزائري سنة 
 الفاعلة بُ ربوع سُوؼْ.

بُ ابعزء الثاب٘ من التقدبٙ نوّه الدكتور حسّاف ابعيلبب٘ بهذا        
للكثتَ  تٍ، وبشنّ ىذا القاموس ليس بسبب ذكرهمضْ ػابعهد الفكري ال

من ابؼعلومات، والإحصائيات، وابؼعارؼ فحسب، وإبما لأنو بصع كل 
ة وابؼبعثرة بُ ثنايا الوثائق، وابؼراجع، ومن ذاكرة ػمشتّ ػتلك ابؼعارؼ ال

المجاىدين الأحياء، ودوّنها، وأخرجها بُ ىذا العمل الأكادبيي ابعميل  
قدمة الكتاب كي تكوف مصدرا ىامًّا للؤجياؿ ابغاضرة، والقادمة. بُ م

يؤكد الكاتب والباحث سعد العمامرة على أنو باعتباره من عائلة 
ثورية، وابن شهيد ، ومرافقتو للؤسرة بُ ىروبها من الاستعمار الفرنسي 

ـ إبٔ تونس بدأ اىتمامو بتدوين التاريخ الوطتٍ إذ كتب 1957سنة 



ر من بداية خطّ يده يتعلق بتاريخ ابعزائػػبعد ىذه السنة كرّاسًا كاملًب ب
 ـ.1962الاستعمار الفرنسي إبٔ غاية الاستقلبؿ سنة 

ـ يتعلق بابؼعارؾ التي 1988بٍ كاف الكتاب الأوؿ بُ سنة         
ـ 1991بُ سنة اء حرب التحرير، فالكتاب الثاب٘ جرت بابؼنطقة أثن

يتعلق بالتعريف بعدد من شهداء منطقة وادي سُوؼْ ، يليو الكتاب 
ـ يعُرّؼ بعدد كبتَ من شهداء 2006بُ سنة الثالث الذي صدر 

 ابعزائر بُ عدة ولايات، يلي ذلك ىذا القاموس .
 ْزا انمبيٕط

 يضمّ ىذا القاموس الثمتُ ثلبثة أجزاء :     
ّٔل  :  ، يتضمن انجضء الأ

( وادي سوؼ: جغرافيا، إداريا، موقعا وحدودا، مناخًا، نباتا، 1 
الاحتلبؿ الفرنسي  (2اريخ. مياىا، حيوانات، وادي سوؼ  عبر الت

( ابغركة الوطنية بسوؼ. 4( ابغركة الإصلبحية بسوؼ .3للمنطقة. 
( الثورة التحريرية بدنطقة ابغدود والصحراء بُ عهد المجاىد الشهيد 5

، بُ عهد المجاىد المجاىد الشهيد ابن عمر ابعيلبب٘حم بػضر، بُ عهد 
  .الشهيد قمودي الطالب العربي



( قيادة الثورة 7.  ـ1957دب٘ بسوؼ وبؾزرة رمضاف ( التنظيم ابؼ6
( منطقة ابغدود ووادي 8بتونس بُ عهد الشهيد سعيد عبد ابغي. 

 سوؼ بعد استشهاد الطالب العربي.
 ، يتضمن :انجضء انضبَٙ

( ػ معارؾ وحوادث حرب التحرير بدنطقة وادي سوؼ، وابغدود 1
، معارؾ وحوادث افارؾ وابغوادث القريبة من العمر والصحراء : ابؼع

 ، حوادث ابغدود ابعزائرية الليبية .دود ابعزائرية التونسية ابعنوبيةابغ
 .ارؾ ابغدود الشرقية داخل العمراف( مع2 

 ، يتضمّن: انجضء انضبنش
يشتمل ىذا ابعزء على ابغصّة الكبتَة من الكتاب، ويتعلق        

عنواف الكتاب بقاموس الشهيد ؛ فهذا القاموس الذي بومل بُ بؾملو 
شهيدا من شهداء وادي سوؼ،  583بوتوي على حيوات وستَة 

حيث الباحث بذؿ جهودا مضنية بُ ضبط وتدوين ستَىم وفق 
الإمكانات التي برصّل عليها من ابؼصابّ الربظية كالبلديات، وقسمات 
المجاىدين بالبلديات، أو لدى العائلبت ابؼعنية، والمجاىدين الأحياء 

..فالقارئ للكتاب سيجد نبذة تاربىية ، الوثائق، ابؼراجع رفقاء السلبح
و عسكريا ولو  عن كل شهيد من شهداء وادي سوؼ إف كاف مدنيا، أ



مّا يساعد القارئ والباحث أف ىؤلاء الشهداء ػومكاف ميلبده خارجها.
مسجلوف وفق ابغروؼ الأبجدية العربية، إذ يتيسر البحث عن أي 

من الكتاب الذي يتجاوز عدد صفحاتو شهيد بُ ىذا ابعزء الثالث 
صفحة.. كما أف  1070صفحة من صفحات الكتاب الكلية  650

تسجيلهم داخل ابغرؼ الواحد خضع للتسلسل الزمتٍ لتاريخ 
استشهادىم، وكذا تثبيت كل شهداء أيّ بلدية على حدة بُ جدوؿ 
شامل يتضمن اسم ولقب الشهيد، تاريخ ومكاف الازدياد، تاريخ 

ؽ بالثورة، صفة العضوية )جيش التحرير، ابؼنظمة ابؼدنية(، الالتحا
جد القارئ بؾموعة من ابؼلحقات ػبُ آخر الكتاب ي. تاريخ الاستشهاد

ـ والذي 1991منها مقتطفات من قانوف المجاىد والشهيد الصادر سنة 
بُ مادتو الرابعة تعريف للمجاىد، الشهيد، أعضاء جيش التحرير، 

ية، الفدائي، ابؼسبّل، ابؼعتقل أثناء الثورة، أعضاء ابؼنظمة ابؼدن
السجتُ. كما بهد القارئ بُ ابؼلحق ابؼوابٕ تعريفا للمجاىد، ابؼناضل، 

 الفدائي ، عضو اتصاؿ، ابؼسبل، ابغركي، اشتباؾ.
إف ىذا العمل الفكري الثقابُ التاربىي ليس من السّهل إبقازه        

ابؼتأصّلة، والغتَة على  من طرؼ شخص واحد ..إبما الروح الوطنية
تاريخ ابؼنطقة، وذاكرتها الثورية، وىي جزْء من ابعزائر ابغبيبة أبؽمت 



الباحث والكاتب ابن الشهيد سعد بن البشتَ لعمامرة كي ينجز ىذا 
العمل الذي يعجز عن إبقازه الكثتَوف.. إنو لعمري عملٌ فكري لا 

 .ريب أف كلّ منْ يقرأه سيستفيد منو أكبر استفادة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ٌِّ انغهفٙ فٙ   ...انًك

ٌِّٕ انغهفٙ فٙ عمٛذح انشٛخ ساشذ انغُٕشٙ :عنواف الكتاب  انًك
 71عدد الصفحات :    .لأعزبر انضبٔ٘ يذًذ انظبنخا: تأليف
 داس عهٛغخ نهُشش ٔانزٕصٚع . رَٕظ :إصدار

 
 ثشٛش خهفبقلم: 

والكاتب للصحفي  2016سنة صدر ىذه الأياـ من بدايات        
لفرع شركة للكتابة بُ التخصصات الإسلبمية، وابؼستَّ حاليا ابؼتفرغ 

 كتاب بعنواف : حمد الصابّ  ػالضاوي مىونداي بالوادي 
" الكتاب من ابؼقاس في بُ عقيدة الشيخ راشد الغنّوشيابؼكوِّف السل" 

صفحة .صدر عن دار عليسة للنشر والتوزيع  71ابؼتوسط، يقع بُ 
ؼ معبػّرٌ عن مضموف الكتاب، إذ بوتلّ العنواف الثلث بتونس ..الغلب

الأعلى من الغلبؼ، والثلثاف الباقياف تتصدربنا صورة الشيخ الغنّوشي 
التي بزتفي وراءىا عدة صور يبدو أف ابؼصمّم قصد من ورائها مراحل 



التطوّر الفكري لدى الشيخ لتستقرّ عند صورة علم داعش ذات 
 عليها صورة الشيخ على الغلبؼ.اللوف الأسود كسندٍ تتكئ 

 بةــانكز

ابؼؤلف الضاوي بؿمد الصابّ بحكم خبرتو الطويلة بُ التأليف        
والكتابة، ومعرفتو  الواسعة بالواقع التونسي، قسّم كتابو ىذا بعد 

ها ابؼسار الفكري الإىداء، وابؼقدمة إبٔ مراحل ستّة، بٍ خابسة، تتبّع في
ى كتابو للئخوة والأخوات الذين، واللوابٌ بدءا أىدللشيخ الغنوشي. 

ترافق وإياىم بحثاً عن ابغقيقة أينما كانت، واجتمع وإياىم حوؿ فكرة 
ومشروع، ليفتًؽ ابعميع عن بعضهم حوؿ فكرة ومشروع، فإبٔ كل 
الذين بروّلوا.. تغتَّوا.. تطوّروا.. برركّوا.. وقفوا.. تراجعوا.. ثبتوا 

 يهدي ابؼؤلف كتابو.
 ابؼقدمة يطرح الكاتب بطس إشكالات، وبطبيعة ابغاؿ بُ     

: أنو ليس من تْن الكتاب، أُوبٔ ىذه الإشكالاتسيجيب عنها بُ م
العادة التنقيب بُ ضمائر الناس، والتساؤؿ عن عقيدتهم؛ إلّا إذا كاف 

، ة عامة، وكانت عقيدتها بسسّ فكرىاابؼوضوع بـتصّا بشخصي
كالية بُ الشيخ راشد الغنّوشي. الإش وسلوكها، ونضابؽا كما ىو ابغاؿ

الكلبـ للمؤلف( أفّ روافد الشيخ العقديةّ الثانية، إننا نؤمن ونعتقد)



متنوعة، ومكوّنات عقيدتو متعدّدة، لذلك بُ الكتاب بًّ التًكيز على 
ابؼكوف السلفي. أمّا الإشكالية الثالثة فما يتضمّنو متْن الكتاب يطرح 

تة بعيدا عن التشنّجات الانفعالية، ابؼوضوع من زاوية علمية بح
وابػلفيات الذىنية، فالاحتكاـ إبٔ نصوص الشيخ، والاستشهاد بها 
ىي الفيصل. وليس معتٌ أف ما أتينا بو من استشهادات ىو الادعاء 
بابؼوضوع من بصيع جوانبو .ىذا ما جاء بُ الإشكالية الرابعة. الكاتب 

مسة على أنو براشى عمْدًا الوقوؼ نبّو القارئ الكربٙ بُ الإشكالية ابػا
عند مصطلح " السلفيّة " بسبب تطوّر ىذا ابؼصطلح وتغتَّه من 
مرحلة إبٔ أخرى؛ إضافة إبٔ أنو مع الشيخ الغنوشي بوتوي على 

 .خصوصيات بُزرجو عن دائرة التعريف العاـ
 انًشادم

بُ ابؼرحلة الأوبٔ ركّز الكاتب على مولد الغنوشي وتربيتو        
تنشئتو التقليدية حيث كاف أبوه إمامًا، تربية مشبعة ببعض القيم و 

ولد الشيخ راشد الغنوشي بُ مدينة ابغامة بابعنوب » الإسلبمية:
، وتلقى تعليما وتربية تقليديتُ، حيث كاف أبوه 1941التونسي سنة

إماما لأىل القرية، علّمو القرآف، وزرع فيو بعض القيم العربية 
كانت واقعا معيشا بُ تلك الفتًة وبُ ذلك ابؼكاف. والاسلبمية التي  

وبيكننا التأكيد على أف الشيخ راشد تلقى عقيدة مالكية أشعرية 



تقليدية، بفتزجة بروحانية التصوؼ، التي كانت بستد إبٔ كل القلوب، 
بصفة عفوية وعاطفية، حيث ابؼدائح والأذكار النبوية، وإحياء ابؼوالد، 

ية، وما يتبعها من سلوكيات وعادات وتقاليد، وبعض الاحتفالات الدين
 11ص :« بذذرت بُ المجتمع التونسي عبر قروف.

إلا أنو مع تقدمو بُ الدراسة الثانوية، كاف ميلو إبٔ الفلسفة        
ا أدخل إبٔ عقلو مّ ػيشتد، وحبو بؽا يقوى، وتأثره بنظرياتها يظهر، م

فلسفة، شيوخ الشك وابغتَة والسؤاؿ، فكاف بهادؿ بأدوات ال
الزيتونة، الذين بٓ ينالوا حظوة لديو، بل كاف أسلوبهم التدريسي بفقوتا 
عنده، وبٓ يكنّ بؽم الاحتًاـ مطلقا. ويؤكد الكاتب على أف الغنوشي 
ابزذ الفلسفة كمادة نقدية رافقتو بُ كامل حياتو الفكرية، وقد أثرّت 

 اعتنقها لاحقًا بُ عقيدتو، وبضلتو على مراجعة العقيدة السلفية التي
بُ سورية. وبؼاّ سافر الشيخ إبٔ ابؼشرؽ بُ أوائل الستينات كاف لا 
بومل من العقيدة الإسلبمية إلّا ما ترسّخ بُ أعماؽ شخصيتو من تربية 

 تقليدية باعتًاؼ الشيخ نفسو الذي يقوؿ: 
... وأدركت بُ الوقت نفسو، أف الإسلبـ الذي نشأت عليو، ليس "

حيح، وإبما كاف إسلبما تقليديا بدائيا بـلوطا بدواريث ىو الإسلبـ الص
عصر الابكطاطّ، لا بيثل رؤية عامة للكوف وابغياة، ولا نظاما شاملب 



للحياة، وإبما بؾرد تديّن تقليدي شخصي وخلبص فردي بعد ابؼوت، 
ولذلك اعتبرت نفسي أب٘ بٓ أكن مسلما حقا، وكاف عليّ أف أبزذ قرارا 

د أف تيقنت أف ما كنت عليو ليس ىو الإسلبـ، بدخوؿ الإسلبـ، بع
وإبما تقاليد وعادات وشعائر لا برمل أي منهاج حضاري أو نظاما 

 14للحياة." ص : 
بُ بداياتو الفكرية، كاف الشاب راشد الغنوشي، العائد من         

، عاقدا العزـ على الاستقرار بابػارج، نظرا لفقدانو 1969فرنسا سنة 
وطتٍ كفيل بإحياء مستَة الاصلبح التًبوية الاسلبمية. الأمل بُ وعي 

وكاف قد أقاـ بُ مصر وسوريا، ودرس ىناؾ، والتقى بكل التشكيلبت 
السياسية العاملة بُ الساحة الشامية، وتعرؼ على توجهاتها وعلى 

زار الشيخ راشد الغنوشي بُ تلك “أىدافها، وابزذ منها موقفا حازما. 
 سوريا، وخرج بُ رحلة دامت بضعة شهور مصر، بٍ 1964الفتًة من 
إبٔ تركيا وبلغاريا ويوغسلبفيا والنمسا وأبؼانيا وفرنسا  1965من سنة 

، 1968وبلجيكيا وىولندا، بٍ عاد ابٔ سوريا، ليستقر بها ابٔ حدود 
 لتَبرل ابٔ فرنسا لاستكماؿ الدراسات العليا بُ الفلسفة..

القومية التي سادت ابؼشرؽ  راشد الغنوشي انتمى فكريا إبٔ        
العربي بُ الستينات من القرف العشرين، بٍ انسلخ عنها، ووصفها 



بالعلمانية، بٍ تأثر بالسلفية بُ حلقات الشيخ ناصر الدين الألباب٘، 
وفيها تعرّؼ على ابن تيمية، وابن القيّم، وأفّ ىذا العنصر السلفي ظل 

دتو. وبُ ىذه ابؼرحلة تعرّؼ مطبوعًا بُ شخصيتو، وعنصرًا ثابتًا بُ عقي
الشيخ الغنّوشي على بـتلف التنظيمات الإسلبمية بسوريا، وكاف 

  . 20الإخواف أقربهم إبٔ قلبو، غتَ أنو بٓ ينضمّ إليهم. ص :
مكن القوؿ إف ابؼكوف السلفي الأوؿ بُ عقيدة الشيخ راشد ػي         

ي، بحيث الغنوشي، غلب عليو البعد السياسي الاصلبحي والتنظيم
رجع إبٔ تونس، حاملب عقيدة سلفية تيمية ألبانية إخوانية، مع فكر 
مالك بن نبي التنويري، وبذربة مع القومية البعثية، ومشاىدات اوروبية، 
بٍ ينخرط مع بصاعة الدعوة والتبلي، بُ أوؿ بساس لو مع ابعماعة 
الاصلبحية الأوبٔ، التي كاف بؿركها وملهمها: الشيخ الشاب عبد 
الفتاح مورو. بفاّ مهّد لو خلبؿ العشرية السابعة من القرف ابؼاضي 

ابعماعة  بالاندماج مع ىذه ابعماعة كشابٍّ مدرِّسٍ للفلسفة طبع
، من حيث إدخالو بُ فكرة التنظيم، وسلفية الإسلبمية بطابعو ابػاص

الألباب٘ وابن تيمية، والتأثر بالفكر السلفي الإخواب٘، وبكتابات أىم 
ابغركة الاسلبمية بُ العابٓ من أمثاؿ مالك بن نبي، وابؼودودي،  بفثلي



بُ حتُ أف القاعدة العقدية ابؼغاربية كانت …وقطب والبنا وغتَىم
 مالكية أشعرية.

حدّد الشيخ الغنّوشي مقوّمات التديّن السلفي الإخواب٘ الذي ػي      
 مرتكزات :  بُ أربعطبع ابغركة بُ تلك ابؼرحلة 

جية السلفية التي تقوـ على بؿاربة البدع بُ بؾاؿ العقائد، ػ ابؼنه 1 
ورفض التقليد ابؼذىبي بُ المجاؿ الفقهي، والعودة بُ كل ذلك إبٔ 
الأصل، الكتاب والسنة وبذربة ابػلفاء والأصحاب والتابعتُ، وبؿاربة 
الوسائط بتُ ابػالق وابؼخلوؽ بتقديس الأضرحة، وبؿاربة الطرقية 

، وتقوـ ىذه ابؼنهجية أساسا على أولوية النص ابؼطلقة والبدع بُ الدين
 على العقل.

الفكر السياسي والاجتماعي الإخواب٘، والقائم على تأكيد شمولية  ػ 2
 الإسلبـ، ومبدأ حاكمية الله سبحانو، ومبدأ العدالة الاجتماعية.

منهج تربوي يركز على التقوى والتوكل والذكر وابعهاد وابعماعية  ػ 3
 تعلبء الإبياب٘ والأخوة. والاس

منهج فكري يضم ابعانب العقائدي الأخلبقي، على حساب  ػ 4
ابعوانب السياسية والاجتماعية، ويقيس الأوضاع وابعماعات بدقياس 

ا ينتهي معو الأمر إبٔ تقسيم الناس إبٔ أخوة وأعداء. ص مّ ػعقيدي، م



إيراف حلُم مع نهاية السبعينات، وانتصار الثورة الإسلبمية بُ  36: 
الشيخ الغنوشي بثورة إسلبمية كبرى تهدّد عروش الأنظمة العربية 
والإسلبمية، وبٓ بُىف انبهاره بالثورة الإيرانية، وبشخصية الإماـ 

. تتماشى، ورؤيتو الفكرية، وأحلبموابػميتٍ؛ بل طوّر رؤية فلسفية 
  37ص: 
مع بتُ لقد كاف الشيخ راشد الغنوشي على وعْي باستحالة ابع     

سلفية وىّابية، ألبانية، تيْمية؛ وعقيدة الشيعة، لذلك سارع إبٔ مبادئ 
ولا تعتٍ السلفية ىنا، كما ىي عند البعض » السلفية ابعديدة بقولو: 

حرْباً على ابؼذاىب الفقهية، أو العقديةّ.. كلبّ، فهذا بسزيقٌ لكياف 
  30ص : « الأمة.
ابؼنهج السلفي الذي حرّره  ويعتقد الشيخ راشد الغنّوشي أفّ        

شيخ الإسلبـ ابن تيمية بٓ يُكتب لو النجاح بسبب ثقل الابكطاط، وما 
أقامو من برالفٍ رىيبٍ بتُ التقليد ابؼذىبي، والطريقة، وابغكم ابعبري. 
وبيضي الشيخ الغنوشي بُ بسجيد، وتعظيم ابؼنهج السلفي الذي حرّره 

مية، وقد توبّٔ ابؼصلحاف الك ٍْ بتَاف ابن عبد الوىاب، ابن بٌِ
والدىلوي إحياءه بُ الأمة، فينسب الشيخ إبٔ ىذا النبع كلّ التيارات 

خلص الكاتب بؿمد ػيغتَ العلمانية بُ الوطن العربي.  الإصلبحية



الصابّ الضاوي إبٔ أفّ ابؼكوف السلفي التيمي الوىّابي جزء لا يتجزّأ 
ىذه العقيدة بطريقة  من عقيدة الشيخ راشد الغنّوشي، لكنو لا يتبتٌّ 

شكلبنية بمطية، بل يكيّفها مع الواقع التونسي حتى تتلبءـ مع بيئة 
مالكية أشعرية صوفية،  كما يكيفها مع ابغركية التنظيمية الثورية 
الإخوانية التي انبنت عليها الكثتَ من ابؼفاىيم السياسية، وطوّرىا 

ذ طعّم مكوّنو الشيخ بحكم تنوعّ الرافد الفكري والثقابُ عنده، إ
السلفيّ بعقلبنية حديثة أخذت من روّاد الإصلبح الإسلبمي، ومن 
فلبسفة الغرب، ومن مصطلحات الفكر الاشتًاكي. إف السلفية 
الوىّابية بزتفي، وتظهر بحسب الأحداث عند الشيخ راشد الغنوشي، 

 وىي معطى ثابت بُ عقيدتو، طبعت شخصيّتو طواؿ مراحل حياتو.
لكاتب بؿمد الصابّ الضاوي ىذه يشتًؾ معو فيها رؤية ا       

الكاتب، والبحث ابؼصري ابؼتخصص بُ الدراسات الإسلبمية ، 
وتلبحظ » الأستاذ عبد التواب عبد الله، حيث يقوؿ بُ دراسة لو: 

الدراسة أف ىناؾ مناطق غتَ واضحة، وبؿل اشتباه بُ خطاب 
ا لديو مناطق أخرى الغنوشي، يقتًب فيها من الأطراؼ ابؼتشددة، بينم

يكوف فيها رمزا وداعية للبعتداؿ، كما تلحظ الدراسة كذلك التناقض 



بتُ مرونتو النظرية بُ كثتَ من الأحياف، وتصلباتو العملية، سواء بُ 
 «إدارة ابغركة، أو بُ ابؼوقف السياسي عموما.

يتضمّن بؾموعة من الرغم من حجمو الصغتَ، إلّا أنو الكتاب ب :ػػدوبع
كار والرؤى التي طرحها الكاتب بؿمد الصابّ الضاوي جديرة الأف

بالاىتماـ لا من حيث تركيزىا على الشخصية المحورية بُ الكتاب: 
الشيخ راشد الغنّوشي فحسب، بل بتأريخ ابغركات الإسلبمية، 

 وظروؼ نشأتها، وتطوراتها ابؼعاصرة، وروافدىا الفكرية.
 يذًذ انظبنخ انضبٔ٘ 

 الكتب العلمية بلبناف: عن دار لوصدر   
  ػ مفاىيم أساسية. 1
  ػ الأولياء والتصوّؼ. 2
 ػ أساطتَ الأوّلتُ.  3
 ػ كن فيكوف.4 

  ػ زواج ابؼتعة بُ الإسلبـ. 5
  ػ أُوبٔ ابغقائق الوجودية الكبرى. 6
 ػ حقائق العرش عند ابن العربي. 7
 ػ أعماؿ أخرى قيد الطبع. 8 

 
 



 
 

 ٍٚٛ..سدٛم شٛخ انًؤسخٍٛ انجضائش

سدٛم شٛخ انًؤسخٍٛ انجضائشٍٚٛ.. أثٕ انمبعى ععذ  :عنواف الكتاب

   ثأللاو أدجبثّ. الله
    625 الصفحات:       يجًٕعخ يٍ الأعبرزح: تأليف 

 داس انجظبئش انجذٚذ نهُشش ٔانزٕصٚع / انجضائش إصدار:
 

 ثمهى : ثشٛش خهف

ابؼثقفتُ ابعزائريتُ  ابؼرحوـ الدكتور أبو القاسم سعد الله من كبار        
، متسلّحتُ بالأصالة التي لذين بضلوا بنوـ أمتهم، وبؾتمعهما

استمدّوىا من الثقافة العربية الإسلبمية؛ والفعالية التي اقتبسوىا من 
ابؼناىج الغربية ابغديثة ابؼحُْكمة، بُ ظل ظروؼ مثبّطة ومعاكسة، بٓ 

والأمة وحلّ بسنعهم من الإبداع، وابؼسابنة بُ تنوير المجتمع 
الدكتور أبو  مشكلبتهما، وخدمة العلم والثقافة، وترقية الإنسانية.

ابؼنطقة  ..ـ بضواحي البدوع1927القاسم سعد الله الذي ولد سنة 
وىو باحث ومؤرخ، حفظ القرآف  الفلبحية غربي قمار بولاية الوادي، 

وفقو ودين، وىو من رجالات  الكربٙ، وتلقى مبادئ العلوـ من لغة 



الاجتماعي والديتٍ بُ ابعزائر  الفكر البارزين ومن أعلبـ الإصلبح 
/ 12/ 14ادر دنيانا مساء يوـ السبت ػػػػػػػوالعابٓ العربي، والذي غ

 ـ. 2013
الرجل كاف موسوعة علمية وفكرية.. تلبميذه وتلميذاتو الذين        

 بيكن نهلوا من فكره الغزير، ومنهجو العلمي الفريد.. ىؤلاء الذين لا
حصرىم منهم العديد صاروا أساتذة، ودكاترة بُ ابعامعات ابعزائرية 
وخارجها، كما أف الأساتذة الذين زملبؤه، وأصدقاؤه، والذين عملوا 
معو بُ ابعامعة ابعزائرية، بٓ ينسوا تلكم السنوات التي كاف بؽم فيها 

رأوا نعم الصديق، ونعم العابٓ ابؼوسوعي، ونعم القدوة .ىؤلاء بصيعا 
أنهم مدينوف إليو، فكاف الوفاء من خلبؿ مسابنتهم بصيعا بُ كتاب 

 د. بؿمد الأمتُ بلغيث. أشرؼ على إعداده، وبصع مادتو الدكتور أ.
 الراحل أبو القاسم سعد الله القائل:     
إفّ الأمم التي بؽا حضارات قادرة على الصمود وابؼقاومة، ىي التي » 

لأخرى، وىي التي بسجّد تاربىها، تفرض نفسها على ابغضارات ا
وتفتخر بو، وبذعل لو من الرموز ما يصبح بو مثلًب بُوتذى، وىدفاً 
جديرًا بالتقليد؛ بينما الأمم التي ليس بؽا نصيبٌ بُ ابغضارة، أو 
بزلّفت عن ركبها بعض الزمن نتيجة عجزىا عن ابؼقاومة براوؿ أيضًا 



يّتُ، وبريطهم بهالةٍ بذعلهم بسجيد ما عندىا من رموز، فتًفعهم إبٔ عل
 «بهالة يبلغوف بها السماء.

 انكزبة: 

 ) رحيل شيخ ابؼؤرختُ ابعزائريتُ.. أبو القاسم سعد الله بأقلبـ أحبابو(
عن دار البصائر ابعديد للنشر  2014 سنةصدر بُ آخر       

والتوزيع بابعزائر العاصمة كتاب من ابغجم الكبتَ بعنواف:" رحيل 
تُ ابعزائريتُ.. أبو القاسم سعد الله بأقلبـ أحبابو " بصع شيخ ابؼؤرخ

مادّتو، ونسّقو، وأعدّه الأستاذ الباحث الدكتور بؿمد الأمتُ بلغيث 
صفحة تضمّ  625أستاذ بجامعة ابعزائر العاصمة.. يقع الكتاب بُ 

إضافة إبٔ مقولة ) كاستهلبؿ( من مقولات الراحل سعد الله ومقدمة 
ا وألبوـ صُورٍ، تُستهلّ ىذه ابؼواضيع بدوضوع موضوع 58الكتاب، 

جاءت فكرة ىذا الكتاب : " من أجل أحفادنا "  ػػػـ موسوـ بػللمرحو 
بعد رحيل ابؼؤرخ سعد الله فقد حرص الدكتور بلغيث على بصع ما  
كتب أحباب ابؼرحوـ بُ بـتلف ابعرائد، وأردفها ببعض الأعماؿ 

تنضاؼ إبٔ ما نشره الدكتور وابؼواضيع السابقة لأحباب سعد الله ل
بقيب بن ختَة بدناسبة رحيل سعد الله، لتُجمع ىذه وتلك بُ سفْرٍ 

 واحدٍ لعلّو يساعد بُ معرفة بـتلف الرؤى حوؿ سعد الله .
 يمٕنخ الاعزٓلال



يتحسّر سعد الله على ابغيْف الذي تلقاه الكتابة بُ الوسط       
ولا يقدّر ابؼكتوب، ولا ابعزائري الذي لا يعتًؼ بقيمة الكتابة، 

 : الكاتب
إفّ ظروؼ الكتابة بُ الوسط الذي نعيش فيو، لا يعتًؼ بقيمة » 

الكتابة، ولا يقدّر ابؼكتوب، ولا الكاتب؛ ولذلك بذدنا نكتب 
بالأسناف، والأظافر، والأصابع ابؼقطوعة، والكراسي ابؼبتورة، وإننا 

بلتلي فيو إلّا ابؼقابر، نستَ رغْم أنف التيار ابؼعاكس؛ وليس لنا مكافٌ 
ولا منضدة نكتب عليها إلّا ابعماجم، ولا وسيلة نتشبّث بها غتَ 
القنوط ، فمنْ يظنّ أننا نكتب ما نكتب على مناضد الرّخاـ ، وأرائك 

) سيزيف( ننا بمارس فنّ الكتابة كما بيارسابغرير فهو غِػػػرّ، أو مغرور. إ
تعذيب النفس، والبدف بُ  جرّ صخرتو، أو كما عاش ابؼتصوّفوف بغظة

 ...«سبيل ابػلبص 
بُ مقدمة الكتاب يؤكد الدكتور بلغيث على أف كلّ منْ  : انًمذّيخ

عرؼ سعد الله شيخ ابؼؤرختُ ابعزائريتُ يعتًؼ بأنو من طينة الكبار 
الذين ربظوا لأنفسهم مساراً بصع بتُ التعمّق بُ بصيع بؾالات ابؼعرفة 

دّة وتراكماتها عبْر العصور، وبتُ اعتزاز شديد الإنسانية، وخبراتها ابؼتع
برموز وطنو العربي الإسلبميّ الكبتَ .إذْ يعُتبر سعد الله رائدًا بُ تاريخ 



ابعزائر الثقابُ من الفتح الإسلبمي إبٔ استقلبؿ ابعزائر، وىذا ما أدرؾ 
قيمتو كلٌّ من عرؼ معاناة ابؼؤرخ طيلة أربعة عقود من الزمن التي 

عملية ابعمع والتحرير، والتنسيق، بٍ الطباعة والتوزيع  استغرقتها
 للقسم الأكبر من عمل ابؼؤرخ .

ومن أجل ىذا وغتَه يقوؿ بلغيث أحببنا أخلبؽ، ومسار         
وشخصية ىذا ابؼؤرخ، والإنساف الذي سار على درْب الصابغتُ من 

منْ نبّهنا أمتو، مُدركًا قيمة الزمن مهما طاؿ، وأبنيّة التدوين لأنو ىو 
أفّ أسلبفػػػنا، ) أو ىذا الشعب ابؼعواف على ابػتَ( يصنعوف التاريخ ولا 
بوسنوف كتابتو وتدوينو؛ بؽذا كتب سعد الله ما كتب، ودوّف ما استطاع 

 تدوينو، لأنو ىو الذي قاؿ ذات مرّة :
إفّ ابعزائر رغم ما يقُاؿ عنها لا تتنكّر بؼنْ أحبّها، وبؼن عاش وعابٗ » 

لها، فالوطن يطلب من أبنائو الوفاء والتضحية، ولكنو لن يضيع من أج
حقّهم بُ ابؼكانة اللبئقة بهم بُ حوليات تاربىو، وسجلّبت رموزه. إفّ 
ىذه ابعزائر ابغبيبة عاشت بقيمٍ، وثوابت أخلص بؽا أجدادنا وكافحوا 
 من أجلها،  وماتوا دونها، ولا يليق بجيلنا اليوـ أف يتنكّر بؽم برت أيّ 

 «عنواف أو مبررٍّ.



جاءت فكرة ىذا الكتاب بعد رحيل ابؼؤرخ سعد الله فقد         
حرص الدكتور بلغيث على بصع ما كتب أحباب ابؼرحوـ بفنّ تتلمذوا 
عليو، وصار بعضهم أساتذة باحثتُ أكادبييتُ درّسوا إبٔ جانبو، 

ها وزملبؤه لسنوات، بل لعقود ..كتبوا عنو بُ بـتلف ابعرائد، وأردف
ببعض الأعماؿ وابؼواضيع السابقة لأحباب سعد الله لتنضاؼ إبٔ ما 
نشره الدكتور بقيب بن ختَة بدناسبة رحيل سعد الله، لتُجمع ىذه 
وتلك بُ سفْرٍ واحدٍ لعلّو يساعد بُ معرفة بـتلف الرؤى حوؿ سعد 

 الله .
 بةــيٕاضٛع انكز

الله بعنواف : يتصدّر مواضيع الكتاب، موضوع للدكتور سعد         
يتحدث فيو  ـ1990اجواف  13، مؤرخ بُ:  9من أجل أحفادنا ..ص: 

عن مآسي العهد الاستعماري الفرنسي بابعزائر من خلبؿ الشواىد 
ي جرائم بشعة بُ حقّ التي عاناىا وذاؽ مرارتها الشعب ابعزائري، وى

الإبادات ابعماعية، النفي ابعماعي، مصادرة الأراضي،  :الإنسانية
بؼمتلكات الردية وابعماعية، والأوقاؼ، ابغكم بالإعداـ والنفي، أو وا

السجن ابؼؤبد، والأشغاؿ الشاقّة، والغرامة الثقيلة، الاعتداء على 
حرمات ابؼوتى، ىذه جرائم بشعة بُ حقّ الأفراد وابعماعاف؛ أمّا 

يلي ىذا ابؼوضوع بالكتاب بُ حقّ الدولة فهي أشنع وأبشع . ابعرائم



: كتاريخ ولادتو ومكانها بستَة ومستَة ابؼرحوـ سعد اللهف التعري
، والوظائف العلمية والإدارية بؼعربُ والتحصيلي، وبزصصوومساره ا

التي تولّاىا بُ ابعزائر وخارجها، وابؼؤبسرات والمحاضرات، النشاط 
 الأكادبيي، ابؼؤلفات، التًبصات، البحوث، آخر مشاريعو.

 ت بؽم مواضيع بالكتاب:من الأساتذة الذين ورد      
الدكتور ناصر الدين سعيدوب٘، الدكتور بؿمد الأمتُ بلغيث، الدكتور 

كتور ابؼرحوـ إبراىيم ميّاسي، الأستاذ بؿمد د بؿمد العربي معريش، ال
رحاي، الأستاذ بغسن بن علجية، الدكتور عثماف سعدي، الدكتور 

داودي،  رابح لونيسي، الدكتور إبراىيم لونيسي، الأستاذ مصطفى
الأستاذ مازف مطبقاب٘، الأستاذ أبضد بن السايح، الدكتور علي 
غنابزية، الدكتور قمعوف عاشورين الأستاذ بؿمد نوار، الدكتورة فوزية 

مر، الأستاذ ػبؿمد بريوف، الدكتور عبد الكربٙ عوبُ، الدكتور ميلود عوي
 ، ....بؿمد بوعزّارة، الأستاذة صاري أمينة،  الأستاذ الأخضر ربضوب٘

مواضيع الكتاب كلها تنويو واعتًاؼٌ بخصاؿ الراحل العلمية        
والأخلبقية، وإقرارٌ بدا قدّمو للعابٓ العربي والإسلبمي، ربضو الله وأسكنو 

 فسيح جنانو.
      



             
 

 انعٍٛ ٔانًذٖ ..رذذ انًجٓش
 ٚبعٍٛ عهًٛبَٙ:  تأليف   .. انعٍٛ ٔانًذٖ :عنواف الكتاب

                164الصفحات:  عدد
 داس شٓش صاد نهُشش ٔانزٕصٚع ثبنًًهكخ الأسدَٛخ انٓبشًٛخ. إصدار:

 
 ثمهى: ثشٛش خهف

كتابٌ من نوعٍ آخر فيو طرحٌ جريء، وبرليل معمّقٌ،         
وتشخيصٌ لقضايا فكرية من قدبٙ أرقّت ابؼفكرين، ولا تزاؿ، وقد 

حليل، والتفكيك، وإبٔ الغوص تبدو أنها بٓ تزؿ بعد بُ بدايات الت
الفكري، والرىاف ليس بُ الوقوؼ عندىا وفهمها، وإحالتها إبٔ 

 التقاعد الفكري؛ إبما  الرىاف من خلببؽا سؤاؿ ابؼستقبل..
قضايا فكرية شغلت مؤلف ىذا الكتاب، ودفعتو إبٔ مساءلة         

لعربي، العديد من القضايا الفكرية منها ما لو علبقة براىن العابٓ ا
ومستقبلو، ومنها ما لو علبقة بالآخر، ومنها ما ىو مشتًؾ، ىو واقع 
معاصرٌ بوتاج إبٔ طرْح العديد من ابؼساءلات، واقع مثلما ىو مقيّدٌ 
إبٔ ماضٍ يئنّ بدحمولات بزفّف منها الآخر، وانطلق جوّابا إبٔ 



ابغاضر، وابؼستقبل بخطى عقلبنية ثابتة، مكّنتو من ترويض كل شيء 
ابغو، بينما عابؼنا العربي لا تزاؿ نظرتو إبٔ الوراء تشدّه إبٔ صحاري لص

التيو، وبٓ يقف على رجليْو مصوّباً قدراتو بكو مستقبل يديره العقل، 
ويصنعو العلماء ولوجًا إبٔ باحة التاريخ ابغقيقي الذي ىو صناعة 

 ابؼستقبل.
ت سياقية الكتاب الذي بتُ أيدينا " العتُ وابؼدى.. مقاربا       

لأسئلة الوعي بُ الفكر ابؽيوماب٘" للكاتب الباحث ياستُ سليماب٘. 
صفحة، صدر ىذه السنة  164الكتاب من ابغجم الكبتَ يتكوف من 

. عن دار شهر زاد للنشر والتوزيع بابؼملكة الأردنية ابؽاشمية 2016
قدّـ الكتاب الدكتور بشتَ ربوح أستاذ الفلسفة بجامعة ابغاج بػضر 

 نة.ببات
 الكتاب بعد التقدبٙ مقسّمٌ إبٔ أربعة أقساـ.        

 انمغى الأٔل، يطبسدبد فٙ انفكش انعشثٙ انًعبطش: ـ 1

ىل يفكر العرب بُ ابؼستقبل؟ تأصيل النسبية الإنسانية من خلبؿ فقو 
التحيّز، ماذا يعتٍ النموذج الإدراكي ؟ الفكر والإعلبـ بتُ الإنصاؼ، 

لوىاب ابؼستَي. حوار الضفتتُ: العلمانيوف أبموذج عبد ا: والإجحاؼ
 ونقادىم.

 ــ انمغى انضبَٙ، يطبسدبد فٙ انفكش الإعلايٙ : 2



مقاربة الدكتور بؿمد عثماف ابػشت بُ بذديد ابػطاب الديتٍ، زمن 
 ابؼعتزلة وزمننا. فتح الله كولن، وفقو التسامح.

 الفلسفة ليس دفاعًا عن ألبتَ كامي، مطارحات بُ :ــ انمغى انضبنش 3
 البراغماتية، فلسفة التًبصة : قراءة بُ كتاب: عن التًبصة لبوؿ ريكور.

 ــ انمغى انشاثع، انفٍ، انًعشفخ، انجغذ: 4

بؼاذا الفنّ ؟ الفنّ وابؼعرفة، ابعسد ابؼشُْتهى ، بذاذبات الإيروس 
 واللوغوس.

أيّ موضوع من مواضيع الكتاب ابػمسة عشر تشكّل قضية       
كرية بذذب ابؼتلقّي ابعاد، الباحث عن ابؼعرفة، انطلبقا من إنسانية ف

شغػػفو بإجابات متعطش إليها، كي يتواءـ مع عابٓ تصنعو قوة السياسة 
وابؼاؿ، والإعلبـ بُ الظاىر، ولكن يصنعو ابؼبدعوف بُ شتى مناحي 
ابؼعرفة، وتطبيقاتها التكنولوجية، استنادا إبٔ عقل بىطط ، وينفذ، 

مات التفكتَ ػتقبل، بعيدا عن العقل ابػرابُ، وتهويويستشرؼ ابؼس
ولعلّ ما يؤكد قولنا ما جاء بُ تقدبٙ الدكتور بشتَ ربوح،  .السطحي

وىو يتحدث عن مؤلف الكتاب ياستُ سليماب٘، وىو يشتَ إبٔ كتابتو 
 ابؼوسومة بالنبش بُ مسائل ىاربة، استطاع ابؼؤلف أف بيسك بها:

يؤدي بنا إبٔ طرْح ما ىو قمتٌُ بأف يضطلع ...ربّ نصٍّ كتبو باحثنا » 
بالنبش بُ مسائل ىاربة انشغل بها الإنساف العربي، والكوب٘ معًا؛ وىي 



من ناحية أخرى تعتبر بؾازفة فكرية يريد أف بهمع فيها بتُ قضايا 
بزصّنا بكن العرب بُ ىذه الألفية ابعديدة، وقضايا بذذب إليها 

الفن، ابؼعرفة، ابعسد الإيروسي،  الإنساف بُ صورتو الكونية، مثل:
وارتباطو بابؼقدس اللوغوسي. نعتقد) د.بشتَ ربوح( أف باحثنا يسعى 
إبٔ بلورة رؤية مستقبلية سيكوف ىذا الكتاب/ ابؼقاربة، توطئة جريئة 
من أجل إدراؾ ابؼعتٌ بكلّ عزٍْـ معربُ، وقصْدٍ أنطولوجي، وبعيوف 

 «صادقة..
ساءؿ عنها الكاتب بُ بداية الكتاب بعد من ابؼواضيع التي ت         

" ىل يفكر العرب بُ ابؼستقبل ؟ سؤاؿ بُ منتهى الوجاىة، : التقدبٙ
والعرب بُ أوج التشرذـ، والتناحر؛ بل والتقاتل، بينما الآخروف بُ 
اكتساح لعوابٓ أخرى، بسكنوا منها، ووظفوىا لصابّ شعوبهم معرفة، 

 دة قارية،...اقتصادا، مالا، إعلبما، مواطنة، وح
إف ابؼستقبل للمجتمعات التي تشارؾ، وستشارؾ بُ توظيف،       

وإنتاج ابؼعرفة بكفاءة بُ شتّى مناحي ابغياة؛ فابؼعرفة ثروة وقوة بُ آفٍ 
معًا، حيث يشكل بؾتمع ابؼعرفة مرحلة متقدمة من مراحل التطوّر 

سات ابغضاري، وأساس الوصوؿ إبٔ بؾتمع ابؼعرفة ىو الارتقاء بدؤس
نشْر ابؼعرفة، ويقُصد بها ابؼدارس، وابعامعات، ووسائل الإعلبـ 



والتًبصة، ودعْم مؤسسات إنتاج ابؼعرفة، وىي مراكز الأبحاث، 
والتأليف؛ إضافة إبٔ نسبة السكاف ابغائزين على براءات الاختًاع، 
ونسبة ابؼشاركة بُ النشر العلمي، ومؤسسات البحث العلمي، 

 والتقتٍ.
لعرب بشتى أطيافهم، بدا بُ ذلك دوؿ ابػليج التي تعيش إف ا      

البذخ، لا تزاؿ بعيدة عن ىذه القفزات، لأنها بٓ تتحكم بعد بُ أبعاد 
الزمن الثلبثة ابؼتمثلة بُ ابؼاضي، وابغاضر، وابؼستقبل، إذ العرب لا 
يزالوف مشدودين أكثر إبٔ ابؼاضي.. سؤاؿ كيف نصنع مستقبلنا ؟ 

، وبالتابٕ فالضبابية ىي الطاغية، كل يعيش حاضره غتَ مطروح البتّة
 بدحمولات ثقيلة من ابؼاضي تعػػيقو بُ انطلبقتو مستقبلب.

يغوص الكاتب بُ أفكار العديد من ابؼفكرين شرقا، وغربا ككربٙ       
أبو حلبوة بُ كتابو " العرب وابؼستقبل ..إرىاصات وعْيٍ بؿتمل"، عبد 

التحيّز، والنموذج الإدراكي، كما  الوىاب ابؼستَي من خلبؿ فقو
يغوص الكاتب بُ حوار الضفتتُْ مركزا على " العلمانيوف وخصومهم " 
، كما يتوقف الكاتب مطوّلا عند مقاربة الدكتور بؿمد عثماف ابػشت 

 بُ رؤيتو " بذديد ابػطاب الديتٍ" أسبابو، وضوابطو، وخطواتو.



الوىاب ابؼستَي عصيّة  الأبنية الفكرية للدكتور ابؼصري عبد       
وغتَ سهلة، فالتفكتَ عنده يتعامل مع قطاعات ابؼعرفة ابؼختلفة برؤية، 
ومرجعية قادتو للتفستَ، وابغكم على ما يتعرض لو من قضايا فلسفية، 
معرفية، فكرية. ينخرط ابؼستَي ضمْن بصلة من ابؼفكرين بُ الثقافة 

الغربية، واستيعابها، وبسثلّها العربية الذين  قالوا بضرورة  تبتٍّ ابؼعرفة 
 بشكل كامل.

إف الدين الإسلبمي دين يؤمن بالتطوّر، والتغتَّ، ويعُطي        
مساحات واسعة للبجتهاد البشري، ومراعاة ابؼصابّ العامة، وىو دين 
يرفض بُ جوىره أف يعتقد الناس بُ بعض المجتهدين، والفقهاء العصمة 

كثتَ من ابؼفكرين والباحثتُ إبٔ من الزلل. من ىنا جاءت دعوة ال
التجديد، وبيثّل الباحث الدكتور السوري بؿمد عثماف ابػشت أحد 
الباحثتُ ابؼعاصرين الذين قاربوا إشكالية العلبقة بتُ الدين، وفهم 
الدين، وضرورة بذديد ابػطاب الديتٍ بععلو مواكبا للعصر الذي نعيش 

ابؼسلمتُ، لا على فيو ، ويرى أف ينصبّ الاىتماـ على بذديد 
 الإسلبـ.

الدكتور ابػشت يؤكد أف ابؼسلمتُ يعيشوف بُ بصود فقهي منذ        
أكثر من سبعة قروف، بُ خطاب وعظي إنشائي فارغ، ومنفصل عن 



حياتهم اليومية، ولا يزالوف بىلطوف بتُ موروثاتهم الاجتماعية التي 
ستمد من القرآف ورثوىا من بيئتهم، وبتُ ابؼضموف الإسلبمي النقيّ ابؼ

 العظيم، والسنّة النبوية ابؼطهّرة الصحيحة.
لئن حرص الدكتور ابػشت على بذديد ابػطاب الديتٍ كي         

يكوف متوافقا مع قضايا ابؼسلم ابؼعاصر، وبيسّ كل قضاياه الذاتية، 
ومع الآخر؛ فإف الأستاذ فتح الله كولن الفيلسوؼ التًكي ينصبّ فكره 

سامح " التي عنده سعة صدر، ورحابة أفق بُ النظر، على ثقافة" الت
وليس بدعتٌ التنازؿ، ولا ابؼداىنة، تسامح يعبّر عن أخلبؽ الشجعاف، 
لا الضعفاء ما داموا بوتفظوف بُ صدورىم بحيوية الفكر. فإف كاف 
بإمكاننا أف بكب الآخر، فلماذا لا نتحابّ ؟ والتسامح إذا كاف منوطا 

ى ابعماعة أيضا؛ بل إف ضماف وجوده بتُ بالفرد، فهو ينسحب عل
 بصاعة وأخرى أىمّ، وأكبر تأثتَا وفائدة.

توقّف ابؼؤلف مطوّلا عند ألبتَ كامي، مبرزا رأيو بُ أف ىذا        
الكاتب ابؼتشظي بتُ ابعزائر وفرنسا قد بروّؿ بُ خطابات الكثتَ من 

ا ابعزائرية بتُ ابعزائريتُ إبٔ بؾرّد حالة من العبث، وصراع الأنتلجانسي
بعضها البعض، يطفئوف فيو نشوة الكلبـ ابؼفضي إبٔ نتائج لا معتٌ 
بؽا. يبدو للقارئ ابؼتأمل بُ عنواف ابؼوضوع الذي وسم بو ابؼؤلف 



" أنو عكسيا سيكوف من ابؼدافعتُ دخل " ليس دفاعًا عن ألبتَ كاميابؼ
أياّ كاف بؾاؿ  عن أفكاره، ومواقفو، وىو كذلك، مبررّا إبيانو بأف ابؼبدع

إبداعو بىلق مشروعية الدفاع عن نفسو من خلبؿ منجزاتو؛ فالنصوص 
أو الأعماؿ تفرض نفسها، وتدافع عن ذات صاحبها، وبذلك يصبح 
الإبداع بؾابها لكل انتقاد، بيكن أف يشهر سيفو بُ وجو ابؼبدع؛ 
تساؤلنا بُ ىذه ابغالة : أو حتى لو كانت ىذه النصوص تثمّن الشرّ 

 ظلم بكو الآخرين ؟وال
إذ ابؼؤلف لو طرْحٌ آخر غتَ طرح أغلب ابؼثقفتُ ابعزائريتُ       

الذين ظهرت فيهم بّضى الوطنية، والدفاع عن رموز الوطن بشكل 
مفاجئ. حيث يطرح السؤاؿ التابٕ: ألبتَ كامي، خائن للجزائر، أـ 

ألبتَ كامي  لفرنسا ؟  يرى بأف توجّو ابؼثقفتُ ابعزائريتُ بُ اعتبار تكربٙ
مساسًا بالسيادة الوطنية، والذاكرة التاربىية، بيكن قراءتو من منطلق 
ابػلط بتُ ما ىو أدبي، وما ىو تاربىي، وبتُ الفن والسياسة. تفكتَ 
عقيم كهذا يريد من الإبداع أف يأخذ تراخيص من وزارة المجاىدين، 

ونسفًا للقيم ليُحتفى بابؼبدعتُ بُ وقت يشهد فيو العابٓ ثورات معرفية 
البالية، وابؼعتقدات القدبية، واحتفاء متوىّجًا بالقمم الإبداعية أيا  

 ككاف توجهها، وأيا كانت إيديولوجيتها.



استناد الكاتب بُ الدفاع عن ألبتَ كامي كونو ينتمي أصلب إبٔ        
قوـ آخرين، فهل ينسلخ عن قومو، وإيديولوجيتهم، وتاريخ آبائو، 

ف يؤمن بو والده الذي قتُل بُ إحدى ابؼعارؾ إبٔ وأجداده، وما كا
جانب الفرنسيتُ حتى ترضى عنو ابعزائر وشعبها؛ فكاف من الطبيعي 
ألّا يهلّل لاستقلبؿ ابعزائر، وىو بالنسبة إليو ضربة قاضية لِما يعتبره 

 أملبكو، وموطئ قدمو.
انا معبرا بقدْر ما نثمّن من رأوا بُ إبداع ألبتَ كامي بريّزا، ولس       

عن دولة أخرى مستعمرة للجزائر، والإبداع الذي ينحاز إبٔ ظلم 
الآخر، والإضرار بو، وليس بُ صابّ الإنسانية، بئس بو من إبداع؛ 
والأدىى بؼاّ يكرّـ صاحب ىذا الإبداع بُ الوطن الذي ترعرع فيو، 
ونشأ، وظهر بقمو الإبداعي فيو؛ لكنو أنكر حقّو بُ ابغريةّ؛ ورغم ذؿ 

ننا نقدّر آراء ومواقف من رأوا أف الإبداع مهما كانت ابذاىاتو، إ
 وإيديولوجيتو ىو فنٌّ، والفنّ فوؽ السياسة.

الإبداع فن، يتطور، وينتشر أينما سادت ابغرية التي بذعل          
الفناف يبدع، وبولق عاليا، ولا إبداع دوف فكر، ومن ىنا فإف الفن قد 

 شكل أثرٍ بهسّد عظمة الفكر ابػلّبؽ ويعطي لا يعتٍ شيئا إف بٓ يبرز بُ



القيمة القصوى للجهد الذي يعمل على خلْق الآثار الفنية، إف ىذا 
 الارتباط بتُ الفكر والفن يطرح تساؤلا: بؼاذا الفن؟

ىناؾ من يربط الفن بابؼتعة، وىناؾ من يراه بُ المحاكاة، ومن        
لات الفناف، ويراه آخر بُ يراه بُ قدرتو التعبتَية، أي نقْل انفعا

الشكل وابعماؿ؛ مؤلف الكتاب الأستاذ ياستُ سليماب٘ يرى الفن بُ  
كل ىذه العناصر، إذ ابؼتعة التي بينحها الفن قدرتو على صنع بسثيلبت 
بذدّد، وتنعش الطريقة التي نرى، ونسمع من خلببؽا الأعماؿ الفنية،  

بعانب من جوانب  كما أف ىناؾ قدرا من المحاكاة بُ كل عمل فتٍ
الطبيعة بكل مكوناتها ابؼختلفة، والفن ىو شكل من أشكاؿ التعبتَ 
من وجهة نظر الفناف ابؼعرفية، والانفعالية حوؿ الذات، والعابٓ؛ كما 
أف استبعاد ابعماؿ عن الفن يشوه الإبداع الفتٍ، وبىرجو من سياقو 

 العاـ.
تكوف للفن قيمتو إف الفن يتأسّس على ركائز معرفية، ولا         

العليا إلّا إذا كاف مُػتضمَّنًا ىذه الأدوات الفكرية، والفرؽ بتُ مبدع 
قدير لو أرضية معرفية، وخبرة بُ بزصصو الإبداعي، وآخر بسيط 
ابؼعرفة، وابػبرة الإبداعية بُ بزصصو يتضح الفرؽ فيما يبدعانو، من 

عامة، وابػاصة ىنا يتحتم على الفناف الاجتهاد بُ اكتساب ابؼعرفة ال



بإبداعو؛ بل بهب عليو أف يعرؼ كل شيء عن حرفتو، إف كانت كتابة 
أو بسثيلب، أو بكتا، أو تصويرا، وىي بنية معرفية تنضاؼ إبٔ ابؼوىبة 
التي أودعها الله جلّ جلبلو ) وليس الطبيعة( بُ الفناف كي بذعلو قادرا 

، وقيّمٍ بُ شكلو، ومضمونو.  على تقدبٙ فنٍّ ساٍـ
تفاعل مؤلف الكتاب مع نصوص الأستاذ الشاعر الصوبُ بشتَ       

ونيسي بُ كتابو ابؼوسوـ بػػ " ظل الطتَ" حيث يرى أف تأصّل الوعي 
بابعسد، وبسثلبتو بُ ىذه ابؼدوّنة يندرج على بكو واضح ضمن سياؽ 
الانفتاح على التجربة ابعسدية، وبؿاولة تطبيع موضوع ابعسد، 

ابؼسكوت عنو إبٔ موضوع قابل للنقاشات بُ  والارتفاع بو من درجة
الفضاءات الدلالية؛ وبقدْر ما يصرّح بشتَ ونيسي بأف العقل كوْفٌ 

 يسع كل شيء، فإف ابعسد كوْفٌ يتشكل باللذة والنار.
تتعدد نصوص " ابعسد " وتتنوع بُ كامل كتاب " ظل الطتَ "       

ملو. بابغب يتعابٔ بشتَ ونيسي يوزعّ شظايا جسده بُ كامل جغرافيا ع
سد ابعسد، ويتنصّل من جحيم ىذه العودة الأبدية، وحيث ابع

" قمرٌ أنا أسبحن فتلوح، أسرح فتتًنح، يتماىى بجسدىا فيعلن معتًفا:
أشطح، فتصدح، أفتح باب الله فتمرح. بُزتتم ىذه النصوص معراجها 

 بكو أفقٍ بعلو السماوات لتؤكد أف كل شيء بابعسد جنة.



ؤلف الكتاب من خلبؿ توغّلو بُ نصوص بشتَ ونيسي، م        
قرأت بشتَ ونيسي، فظهر » وتأثره بها معرفيا وبصاليا، كاف رأيو ختاما: 

بٕ عرّافاً بومل نبوءات العابٓ، أو ساحرا بىبئ بُ قبعتو أحلبمًا، 
وأمنيات، وتعاويذ للسعادة.. قرأت بشتَ فتوىّجت روحي؛ وىذا أكبر 

 «دمو لقارئ.ما بيكن لكاتب أف يق
سياحة فكرية عقلبنية بفتعة بُ ىذا الكتاب، فلئن استند إبٔ         

بُ الفكر ة من الشرؽ والغرب تركت بصماتها شخصيات فكري
الإنساب٘، وامتد إشعاعها التنويري عبر فضاءات جغرافية واسعة كػػػ : 
الفيلسوؼ ابؼصري عبد الوىاب ابؼستَي، ابؼفكر السوري عزيز 

بؼفكر السوري بؿمد عثماف ابػشت، ابؼفكر ابعزائري مالك العظمة، ا
شبل، ىاشم صابّ، ابؼفكر التًكي فتح الله كولن، ألبتَ كامي، 
الفيلسوؼ الأمريكي ريتشارد روربٌ البراغمابٌ، الفيلسوؼ الفرنسي 
بوؿ ريكور، الفيلسوؼ لفرنسي ىنري برغسوف، الفيلسوؼ الفرنسي 

 بشتَ ونيسي.جاف بوؿ سارتر، الشاعر الصوبُ 
إف الكاتب ياستُ سليماب٘ عندما يستعرض أفكار ىذه القامات        

الفكرية من الشرؽ والغرب لا يأخذىا مسلّمة؛ بل بىضعها للتحليل 
وابؼساءلة، والدّحض إف لزـ الأمر، ىي مطارحات فكرية يبدي فيها 



 رأيو ىنا، أو موقفو الثابت ىناؾ بناء على قناعات تستند إبٔ أرضية
معرفية ترسّخت لديو. إلّا أفّ ما بهعل للكتاب  الذي بتُ أيدينا قيمة 
معرفية، أنو إضافة إبٔ أفكار تلكم القامات التي أشرنا إليها أعلبه؛ 
فإف الكاتب ياستُ سليماب٘ ابؼشتغل على ابؼسرح أكثر، لو منهجو 
الفكري ابؼستقل بُ الكتاب، ينحو بكو العقلبنية، يناقش بهدوء، 

أفكاره بثقة، وىذا ما بهده القارئ بُ جلّ ما نشره بُ العديد ويطرح 
من المجلّبت العربية، وابؼواقع العنكبوتية. أطروحاتو، وأفكاره تتوافق مع  
كتابات الفيلسوؼ اللبناب٘ علي حرب، وابؼفكر ابعزائري الراحل بؿمد 
أركوف، وابؼفكر السعودي بؿمد بؿفوظ، وغتَىم من الكتاب الذين 

 العقلبنية منهجا ...يتخذوف 
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 ثمهى : ثشٛش خهف

بؽائل الذي شهدتو وسائط الكتابة الرقمية ظاىرة فرضها التطور ا       
الاتصاؿ بُ العصر ابغديث بفضل الثورة التكنولوجية التي جعلت من 
العابٓ " قرية كوكبية صغتَة" . وقد أسهمت ابؼنابر الإلكتًونية عامة 
ومواقع التواصل الاجتماعي بشكل خاص بُ خلق حراؾ اجتماعي 

ابغياة ختلف مناحي ابغياة. وىو ما بقم عنو بروؿ عميق بُ ػشمل م
ابؼعاصرة على بصيع الأصعدة وابؼستويات. لكونها شكلت فضاء حرا 

لقد أحدثت الثورة الرقمية  ابؼعلومات والتعليق على الأحداث.لتدفق 
تغيتَا جذريا بُ مفهوـ إنتاج النصوص وتلقيها؛ فلم يعد ابؼؤلف بؾبرا 
 على ابؼرور من مصابُ دور النشر كما كاف الأمر سابقا، لأف ابؼواقع



الالكتًونية ابؼختلفة تتيح إمكانية ىائلة لكل فرد لكي ينشر ما يشاء. 
لقد أصبح النص الرقمي معمارا تسهم بُ تكوين نظامو الاستطيقي 
أدوات ووسائط متنوعة يدخل فيها اللغة والصوت والصورة واللوف 
والضوء وابغركة؛ فكثتَ من النصوص تلجأ بُ بنائها ابعمابٕ إبٔ 

بـتلفة مثل ابؼوسيقى واللوحة والإلقاء الصوبٌ إبٔ  عناصر سيميائية
جانب العلبمات اللغوية التي بٓ تعد حركتها تنمو بُ شكل خطي 

بصورة تشعبية بُ ابذاىات تسلسلي ولكنها أصبحت متحركة تنمو 
وبفا يثتَ الانتباه أف ىذه العناصر التي أصبحت تدخل بُ بـتلفة. 

د بؾرد مصاحبات إشارية صميم تكوين النص الرقمي أنها بٓ تع
وعلبماتية ينحصر دورىا بُ إضاءة النص، ولكنها أصبحت أدوات 
مهمة بُ توجيو القراءة وبناء ابؼعتٌ من خلبؿ الإبواء بالمحتمل الدلابٕ 

 للخطاب. 
ا يعتٍ أف طبيعة الوسيط ابغامل للعلبمة وشكل عرضها مّ ػم       

ابات؛ فالنص الرقمي لا بودداف الصيغة ابؼلبئمة لتلقي النصوص وابػط
يعبر طريقو بكو التشكل والدلالية إلا بدصاحبة بؾموعة من الوسائط 
التي ترافق أو بريط بو بُ صورة شبكة معقدة تشتغل خارج القوانتُ 



التي بسيز نظاـ ابؼعتٌ كما تفرزه الانتاجية النصية ابؼتشكلة بُ فضاء 
 مادي قد يكوف الورؽ أو غتَه.

 لاد انُمم انًعشفٙانُض انشلًٙ ٔإثذا

المجلة العربية السعودية الشهرية كعادتها منذ سنوات ترفق عدد       
 2015المجلّة الشهري بكتاب قيّمٍ تُهديو إبٔ قرّائها؛ ففي شهر جانفي 

بومل عنواف" النصّ الرقمي، وإبدالات  219كانت ابؽديةّ الكتاب 
اظور كلية الن  النقل ابؼعربُ" بقلم الدكتور بؿمد مريتٍ، أستاذ بُ

، لو ما ينيف عن العشر أعماؿ صادرة بابؼغرب، باحثٌ قديرٌ، نشطٌ 
 بهذا الكتاب الذي بتُ أيدينا. 2015حتى ىذه السنة  2006منذ 

  سم. 21بُ  14ص،  116الكتاب من ابغجم ابؼتوسط: 
 انكزبة :

مقدّمػػػػة .الفصل الأوّؿ: ما قبل النصّ الرقمي . الفصل الثاب٘: النصّ 
تشعّب التجسيد الأمثل للنصّ الرّقمي. الفصل الثالث: أبماط النشر ابؼ

التًاثي بُ ابؼكتبات الرقمية العربية. الفصل الرابع: الثورة الرقمية 
 وإبدالات الكتابة والقراءة. لائحة ابؼصادر وابؼراجع.

: يشتَ ابؼؤلف إبٔ إف القرف العشرين ىو عصر النصّ ًمذيخانفٙ  
رت الفلسفات العقائدية الكبرى لتحلّ بؿلّها بامتياز، فيو انها

الإبدالات ابؼعرفية التي برقّقت بفضل كشوفات الدرس  الألستٍ، وما 



رسّخو من بدائل منهجية، منها وفيها سيعرؼ مفهوـ النصّ تنويعات 
 عدّة بعد ارتباطو بعابٓ ابؼعلومات، والفضاء الشبكي.

 يب لجم انُض انشلًٙ

ؿ، ما قبل النصّ الرقمي يقف ابؼؤلف عند بُ الفصل الأوّ         
م العربية كلساف العرب لابن ابعذر اللغوي للفظة ) نصّ( بُ ابؼعاج

، أساس البلبغة للزبـشري، الرسالة للشافعي بؿمد بن إدريس، منظور
وابؼعجم الوسيط لإبراىيم مصطفى، وآخرين. ليخلص إبٔ أف ابؼعتٌ 

، بلوغ منتهى الشيء وأقصاه وزالذي ىو: الرفع، الإظهار، البر اللغوي 
بىتلف عن معناه لدى علماء الشريعة الإسلبمية. كما توقف عند معتٌ 
النص بُ الاصطلبح عند العرب المحدثتُ، إذ تنوّعت التعريفات بتنوعّ 
الابذاىات وابؼدارس الفلسفية والنقدية، ليكتفي بتعريف واحد للدكتور 

لنص الأدبي، فالنصّ " عبد السلبـ ابؼسدي بُ حديثو عن مفهوـ ا
...إنو جهازٌ ينظمو بساسكٌ لغويٌّ خاصٌّ "، "ىو فعْلٌ أو ظاىرةٌ 
سيميائية تشمل علبمة مادية، ولغوية متعدّة ابؼعاب٘؛ إبوائية تتجاوز 

من ىذا ابؼنطلق يشتَ بعض الدارستُ  ادية الدّلالة إبٔ تعدّديتها "أُح
ا ابؼصطلح عند إبٔ وجود بعض الاضطراب والتشويش بُ تداوؿ ىذ

العرب المحدثتُ، حيث ىناؾ اختلبؼ بتُ مفهوـ النص بُ الثقافات 
ابؼتفرعة عن ابعذر اللبتيتٍ، وبتُ الثقافة العربية الإسلبمية، فالنصّ بُ 



الثقافة اللبتينية ىو النسيج الذي تولدت عنو مفاىيم عديدة 
تٌ النصّ بالتشبيهات والاستعارات، وبُ الثقافة العربية الإسلبمية؛ مع

 ليس النسيج، إبما ىو الظهور والبروز.
لقد كاف النص مرتبطا بطريقة تكوينية بالكتابة، ذلك أف النصّ         

ىو ما كاف مكتوبا، ربّدا لأف طريقة تشكيل ابغروؼ بُ الكتابة بصورة 
خطيّة تُوحي أكثر من الكلمة بدا برملو الكتابة من معاب٘ الابكباؾ، 

د بُ العمل ابؼكتوب، إذ يتعلّق الأمر ىنا بضمانة والتشابك التي توج
الأشياء ابؼكتوبة التي بذتمع فيها وظائف المحافظة التي تتمثّل بُ 
الثبات، واستمرارية التدوين ابؽادفة إبٔ تصحيح ما يعتًي الذاكرة 
الإنسانية من ىشاشة. إفّ النصّ ابؼكتوب سلبحٌ ضدّ الزمن، وضدّ 

ـ. وذلك بُ مقابل الكلبـ الشفهي الذي النسياف، وضدّ مكْر الكلب
 بيكن التًاجع عنو، وتبديلو، وإنكاره بكل سهولة.

ات مثل: القانوف، ارتبط مفهوـ النص تاربىيا بعابٓ من ابؼؤسس        
، التعليم؛ حيث النص موضوع أخلبقي: ىو الكتابة الكنيسة، الأدب

بذاىات باعتبارىا تشارؾ بُ العقد الاجتماعي. لقد افتًضت الا
الكلبسيكية أفّ النصّ بوتوي على معتٌ قارّ ونهائي؛ أي أنو يعبر عن 
ابغقيقة وبوتوي عليها، ومع ذلك فإف ابغقيقة ليست معطاة سلفًا إذ  



كثتَ من النصوص بوتاج إبٔ تأويل لاستنباطها، ولذلك تعددت 
 مدارس تأويل النص وابذاىاتو.  

ة تغتَّات جذرية مع تيّارات عرؼ مفهوـ النص بُ العقود الأختَ        
بٓ يعد  النص كيّاناً مغلقًا بؿمّلًب بالأحكاـ القطعية التي  ما بعد ابغداثة..

تقوـ على أف ابؼؤلف وحده بيتلك اليقتُ، ويعرؼ ابغقيقة ابؼطلقة، إذْ 
صار النص كياناً مفتوحًا بؿمّلًب بدلالات لا تنتهي. من ىذا ابؼنظور 

 ستُعرّؼ بأنها ) عمليّة صبّ ابؼعاب٘ بُ سيتغتَ مفهوـ القراءة التي
النصّ(، وليست عملية استخراج ابؼعاب٘ من النص، أو عملية الوصوؿ 

 إبٔ ما يريد الكاتب قولو.
النصّ مفتوح ينتجو القارئ بُ عملية مشاركة، لا بؾرّد استهلبؾ،       

ىذه ابؼشاركة لا تتضمّن قطيعة بتُ البنية والقراءة، وإبما تعتٍ 
ٌـ بُ اند ماجهما بُ عملية دلالية واحدة، فممارسة القراءة إسها

التأليف.. النص بٓ يعد منتوجا نهائيا، بل أصبح ينُظر إليو بُ تعالقو مع 
نصوص أخرى دليلب منفتحا متعدد الدلالات. تؤشّر ىذه التحوّلات 
على الإبدالات التي يأبٌ بها النص الرقمي خاصة بُ شكلو ابؼتطوّر 

 ػ ) النصّ ابؼتشعّب( .ابؼوسوـ بػ
 

 



 انُضّ انشلًٙ انًزشعّــت

النص ابؼتشعّب  بُ الفصل الثاب٘ الذي بومل عنواف"         
..التجسيد الأمثل للنصّ الرقمي " يتحدث ابؼؤلف عن الشروط التي 
تسم النص بأنو رقمي وليس ورقيا، إفْ أشرنا إبٔ نص بأنو رقمي، فإف 

الذي يعُرض من  خلبلو ىذا النص.  ىذه الإشارة بريلنا على الوسيط
لذلك فإف الرقمية بريل على الارتباط الوثيق بتُ النص وجهاز 
ابغاسوب الذي تعُرض من خلبلو ىذه النصوص، سواء على مستوى 

 الإنتاج ، أـ على مستوى  التلقّي.
وىذا ما بهعل النصّ الرقمي يتميّز عن كلٍّ من النص الشفهي،        

والنص ابؼطبوع التي تنُقل بوسائط أخرى. لكن والنص ابؼخطوط، 
النص الرقمي ليست لو صورة ثابتة واحدة، بل لو تنويعات عدّة 
برقّقت من خلبؿ الإمكانات ابؼتعدّة التي يتيحها  كلٌّ من ابغاسوب، 

 والفضاء الشبكي.
لقد كاف ظهور النصّ ابؼتشعّب بشرة بؼباحث ودراسات متنوعة،       

رة " التناظم بتُ ابؼعارؼ " التي مفادىا أفّ ىناؾ وذلك بُ سياؽ فك
شكّل النصّ ابؼتشعّب  تناغمًا وتداخلًب بتُ ابغقوؿ ابؼعرفية ابؼختلفة.

منعطفا جديدا قياسًا إبٔ النصّ التقليدي الشفهي والكتابي، وذلك 
بالنظر إبٔ بصلة من ابػصائص التي بذعلو يستوعب بؾموعة من 



الورقي، كأنظمة ابػط، والصوت،  الإضافات غتَ موجودة بالنص
والصورة، كما تقوـ إضافة لذلك بتُ النص وقارئو علبقة تناظرية وغتَ 

كما ىو ابغاؿ بُ   أحادية، فعملية التواصل لا تكوف بُ ابذاه واحد،
 النص التقليدي.

تستند عملية القراءة إبٔ فكرة مركزية مفادىا أف النص         
 تنشيط عملية القراءة، والانتقاؿ ابؼتشعب مزود بوصلبت تسعف بُ

إبٔ الشذرات النصية ابؼختلفة التي بيكن الوصوؿ إليها من خلبؿ النقر 
على " الفأرة" إلّا أف توابٕ عمليات الانتقاؿ بتُ النصوص من شأنها 
أف بروّؿ القراءة إؿ متاىة بذعل من ابؼتعذّر على القارئ ضبْط ابؼسار 

هاية يشعر بأنو فقد الابذاه، وقد لا بتُ نقطة الانطلبؽ، ونقطة الن
يعرؼ أين ىو، بل قد لا يتذكّر ما كاف يبحث عنو. إف توابٕ فتح 
النوافذ ابعديدة يدخل القارئ بُ دوّامة تفقد النص ابؼتشعب منطقو 
ابػاص، ذلك أف كاتب النص ابؼتشعب بُىضع نصّو لبناء خاصٍّ من 

حتُ يقرأ القارئ خلبؿ إضافة روابط، وشبكات، ووحدات معلومات. 
نصا ورقيا فهو يعرؼ ابؼكاف الذي يوجد فيو، لأجل ذلك يستخدـ 
بعض ابؼعابٓ كأرقاـ الصفحات، وفهرسة المحتويات، ورأس 
الصفحة...ابْ ؛ أمّا بُ النصّ ابؼتشعّب فلم تعد ىناؾ حاجة إبٔ 



أغلب ىذه ابؼؤشرات الدالة. إنك خلبؿ قراءة النص ابؼتشعب لا 
لنص الورقي، بل تسلك ر ىادئ كسفرؾ مع اتسافر على طوؿ نه

، أو منعرجات مرور من عقدة إبٔ أخرى، ومن وصلة إبٔ طرقا بـتصرة
أخرى تفتح ىذه النافذة أو تلك، وأحيانا عدة نوافذ بؽا علبقة 
بدوضوع النص ابؼتشعّب، أو لا علبقة بؽا بو، وكلها مفتوحة بُ 

عود إبٔ ىذه، وتتًؾ ابغاسوب، تذىب إبٔ ىذه النافذة أو تلك، أو ت
 . بذد نفسك بُ غابة من ابؼعلوماتتلك. إذ بيكن أف 

يستغلّ النص ابؼتشعب كل الإمكانيات والبرامج التي يوفرىا         
ابغاسوب، وشبكة الإنتًنيت، وىي إمكانيات بزضع للتطور ابؼستمر، 
 وتتًاوح بتُ أنواع ابػط ابؼختلفة الأشكاؿ، والصور الثابتة وابؼتحركة،

والأصوات، والأنغاـ ابؼوسيقية، والأشكاؿ ابعرافيكية، والألواف 
ابؼختلفة. إفّ أىمّ ما بييّز النص ابؼتشعب ىو تعدّد أنظمة العلبمات 

 بط النص الورقي بابغروؼ والألفاظ . التي يوظفها. لقد ارت
قد بومل ىذا النص صورا لكنو لا بيكنو أف بومل العناصر        

دّ من قدراتو التواصلية والتفاعلية. إف ىذا التنوع من الصوتية، وىذا بو
( يتيح  الوسائط بهعل النص الرقمي ابؼتشعب بدثابة ) نصٍّ جامعٍ 

لقد أتاح النصّ ية ابؼمكنة لتعريف الشيء الواحد. إظهار طابع التعدد



ابؼتشعّب الرقمي للقارئ العربي إمكانية معابعة النصوص بطريقة آلية، 
بطريقة أفقية وعمودية. من ىنا بررّرت النصوص من  والبحث بُ متنها

قبضة ابػطيّة الصارمة التي فرضها عليها بصود الورؽ. إفّ معابعة النص 
إضافة إبٔ ما تتيحو للمتلقّي من  hypertextالرقمي ابؼتشعّب 

خدمات، وتسهيلبت تكشف مسارات التشعب داخل النص ابؼفرد، 
و، أو ما يعرؼ بعملية " التناصّ فهناؾ أيضا إمكانية ربط النص بخارج

البيتٍ " ، فقد وسّعت تكنولوجيا الوسائط ابؼتعددة من مفهوـ التناصّ 
الذي بٓ يعد مقصورا على الربط بتُ الوثائق التي تقُدّـ بُ شكل 
نصوص، بل بينها وبتُ الوثائق الإلكتًونية الأخرى بُ شكْل أصوات 

 وصور ثابتة .
  أًَبطانُشش انزشاصٙ انشلًٙ 

بذؿ ابؼؤلف جهدا كبتَا بُ البحث عن تواجد النصوص         
الرقمية ابؼتداولة بُ الثقافة العربية الرقمية، ليقف عند ابؼكتبات 
مكتفيا بدكتبات التًاث، حيث يرى أف ما بهمع بتُ ىذه ابؼكتبات ىو 
أنها تقُدّـ نصوص التًاث مرقّمة، أي عوض تقدبٙ ابؼنتوج مطبوعًا على 

ا تفعل ذلك ابؼكتبات التقليدية، تعمد إبٔ رقمنة الكتب الورؽ كم
وبذعلها جاىزة للبستعماؿ، من خلبؿ ابػدمات التي يتيحها كل من 

 ابغاسوب، والفضاء الشبكي .



ىناؾ اختلبؼ بتُ ىذه ابؼكتبات على مستوى الرقمنة وتنوّعاتها       
 التي بىضع لو ابؼنتوج ابؼعربُ، ىناؾ:

 صوير ابؼادة اعتمادا على ابؼاسح الضوئي.ػ مكتبات تكتفي بت 1
 مكتبات تعيد كتابة ابؼادة، اعتمادا على برنامج معابِ الكتابة. ػ 2
 ػ مكتبات تعرض ابؼادة اعتمادا على تقنية الربط التشعّبي. 3

 الثورة الرقمية وإبدالات الكتابة والقراءة
قمية يذكّر مؤلف الكتاب وكما ىو معروؼ بأف الكتابة الر         

تتطلب من ابؼؤلف أف يكوف ملمًّا بفنوف ابؼيديا والبربؾة، وبأبجديات 
التعامل مع ابغاسوب حتى يستطيع معابعة نصوصو على برامج 
الكتابة، معتٌ ذلك أف الاشتغاؿ على النصّ الرقمي يستلزـ معرفة 
تقنيات قصد التعامل مع ابغاسوب، والإمكانيات التي يتيحها من 

يقوناتو، وبرابؾو ابؼختلفة، كما يفُتًض بُ ابؼؤلف أف خلبؿ وصلبتو، وأ
يستفيد من ابػدمات التي  بوسن التعامل مع الشبكة العنكبوتية لكي

 تقدمها.  
إفّ التعامل مع النص الرقمي يعطي إمكانيات مهمة للتحكم         

فيو، وتوجيهو وفق متطلبات الكاتب، والقارئ معًا؛ فالبرنامج يسمح 
جسد النص بسرعة وحيوية بواسطة النقر على الفأرة، أو  للبنتقاؿ بُ



بتشغيل لوحة ابؼفاتيح، كما يكفي النقر بلمسة واحدة للبنتقاؿ إبٔ أيّ 
صفحة، أو فصل، أو بؾلد جديد، أو صورة، أو مقطع موسيقي، 
وبيكن للكاتب وىو يدبّج نصّو فتْح تسجيل صوبٌ، أو بؿاضرة. إف 

ابغاسوب، وتوظيف البرامج، فهو بٓ  ابؼؤلف الرقمي يشتغل من خلبؿ
يعدْ يهتمّ بالنص الظاىر فحسب، بل بالنص ابػفي أو البرنامج، كما 

  الإبداع، والصبغة ابعمالية للنص.يعمل على 
من ابؼثتَ إبٔ أف العابٓ ابؼعاصر يشهد توغّلًب شديدا للثقافة          

الاندماج ، إذ التقانية بُ الثقافة الفنية، وىو توغّلٌ يصل إبٔ حدّ 
صارت الآلات الذكية، وابغواسيب جزءا من عمليات الاصطناع الفتٍ 

لنحت، والتصوير، بُ بـتلف الفنوف ابعميلة كابؼوسيقى، والرسم، وا
النص الرقمي ابؼتشعّب أحدث مظاىر عدة على والتصميم...أبْ. 

 عملية التواصل ابؼعربُ والثقابُ والأدبي بُ عابؼنا ابؼعاصر، منها :
طبيعة النص الرقمي تكرّس الطابع التفاعلي للعلبقة بتُ الكاتب  ػ 1

والقارئ، إذْ بٓ يعد ابؼؤلف بيتلك وحده سلطة القوؿ، بٓ يعدْ يكتب 
وحده؛ بل القارئ يعيد كتابة ما يقرأه بالتعديل، أو الإثراء، أو بالرأي 

 ابؼخالف عقب نشْر ما يقذفو ابؼؤلف بُ الشبكة مباشرة.



النقل الرقمي ابؼتمثلة بُ سرعة الإبقاز، وابلفاض  خصوصيات ػ 2
 التكلفة بدا يسمح بفتح عابٓ النشر أماـ ابعميع.

م ػابكسار موىبة الكاتب أماـ ذكاء الآلة، ذلك أف النص الرقمي ل ػ 3
يعد أستَ الكتابة ابػطيّة، بل أصبح بؾالًا لتلبقي ابػط والصوت 

 فكرة نهاية ابؼؤلف. والصورة، وىذا قد يراه البعض بفاّ يكرّس
التباس بُ حقوؽ  ابؼؤلف الرقمي) حقّ( ابؼؤلف مصطلح ذو  ػ 4

صبغة قانونية بويل على نوع من التعاقد الضمتٍ بتُ ابؼبدع وابؼستفيد 
من ىذا الإبداع سواء أكاف أدباً، أـ فنًّا، أـ علمًا، أـ اختًاعُا. من ىنا 

ابظو، وبسمعتو، فإف ابغقوؽ تتعلق بشخص ابؼبتكر، وبؽا علبقة ب
لكن ظهور النشر  ىي لصيقة بشخصية ابؼؤلف زمكانيا.وبشهرتو، و 

الرقمي قلّب ىذه ابغقوؽ رأسًا على عقب، لذلك يبدو من الصعوبة 
فرض قػػػػػػػوانتُ ) حقوؽ ابؼؤلف(بُ صيغتها التقليدية على مستخدمي 

بفاّ الإنتًنيت، أو الأقراص ابؼدبؾة، أو غتَىا من الوسائط ابغديثة ، 
 ظهر على السطح بؾموعة من الظواىر:

سهولة استنساخ ابؼواد بُ البيئات الرقمية، وذلك لوجود العديد  ػ 1
من صي، الانتحاؿ، والتخفّي، والتدليس، والقرصنة، والسرقات 

 التفطّن إليها، وتتبّع أصحابها. الأدبية التي يصعب



ار شبكة الطابع ابؼفتوح للنشر عبر فضاء الإنتًنيت الذي ص ػ 2
عابؼية، بحيث يصبح من ابؼستحيل التحكم بُ مراقبة ابؼادة ابؼعروضة 

 مهما كانت وقوة وصرامة القوانتُ.
وجود حالات كثتَة من الاعتداء على حقوؽ ابؼؤلف بُ الأعماؿ  ػ 3

ابؼنشورة بُ البيئة الرقمية ابؼتمثلة بُ الاعتداء على النصوص، وإعادة 
، أو نسخها ، أو القصّ منها، رؼ فيها، أو التصنشرىا بأبظاء أخرى

 وصعوبة تتبّع ابؼعتدين.
إفّ ىذا الكتاب بقدر ما يؤرخ بؼسار النص الإنساب٘ بُ صورتو        

الشفهية بٍ الكتابية، فالرقمية، فإنو بوفّزنا على أف نستفيق من نومنا، 
ومن غفلتنا على أف عابٓ اليوـ ىو عابٓ انفجار ابؼعرفة، وتنوعّ وسائط 
معابعتها، ونشرىا بُ صور جذّابة، وبواسطة نصوص رقمية متشعبة 

 تتًافق فيها ابؼعرفة مع وسائط أخرى تعطي للنص بهاءه، وبصاليتو.
 
 
 

 
 



 
 

 دٔس لظض الأطفبل فٙ رًُٛخ انطفمعنواف الكتاب: 

 د.عجذ انشدًٍ عجذ انخبنك :مؤلفػػال
 ثشٛش خهفتقدبٙ : 

: دور قصص الأطفاؿ بُ تنمية   كتابٌ من ابغجم الصغتَ بعنواف       
عن بؾلة الرافد الإماراتية بُ  116الطفل ..الكتاب الشهري العدد 

: توطئة، وسبعة فصوؿ، و  192تضمنت صفحاتو  2016شهر أفريل 
ملحقًا، فالفصوؿ: الإطار ابؼنهجي، قصص الأطفاؿ، وابؼراحل العمرية 

الطفل، للطفولة، القواعد الأساسية لكتابة قصص الطفل، قصص 
وسائط قصص الطفل، أدب الأطفاؿ بُ العابٓ، وبُ البلداف العربية، 
تػمثّلبت دور قصص الأطفاؿ بُ تنمية الطفل.. بٍ بموذج من حكايات 

 الأطفاؿ وقصصهم.
بٔ أف للؤطفاؿ أدبا وثقافة ‘بُهمع الباحثوف وابؼهتموف بأدب الطفل     

دب؛ إذ لا يوجد خاصة بهم، وأف القصة أحد أىمّ مكوّنات ىذا الأ
طفلٌ لا ينشدّ لسماع قصة شائقة؛ بل إف بعضهم لا يستطيعوف النوـ 
إلّا بعد أف تداعب أجفانهم ندى ابغكايات والقصص ابؼنعشة.وقد 



غرت ىذه القوة السحرية للقصص الباحثتُ على خوض دراسة 
قصص الأطفاؿ وحكاياتهم، ومكامن السحر فيها، ومدى تأثتَىا 

ة الطفل، فاستنبطوا مفاىيم ونظريات شكّلت فناراً ابؼأموؿ على تنمي
يهتدي بضوئو كُتّاب أدب الطفل، والوسائط الإعلبمية التي يقُدّـ من 

 خلببؽا الأدب.
لقد فطن ابعميع إبٔ أف ىناؾ أدبا للصغار، كما ىو ابغاؿ       

بالنسبة للكبار، وجاء ذلك بعد إدراكهم بصورة علمية أف الطفل ليس 
، إبما ىو طفلٌ صغتٌَ، أو إنسافٌ صغتٌَ؛ ولذا فهو لا يتميّز  رجلب صغتَا

عن أبيو، وأخيو الأكبر منو من حيث البنية ابعسمية فقط؛ وإبما 
نفسيا، وعقليا، ولغويا، وحركيا، وانفعاليا. وللؤطفاؿ أيضا رؤيتهم 
ابػاصة لكل ما بويط بهم، وبؽم أسلوبهم بُ معابعة كثتَ مػما يواجههم؛ 

 أف ترُاعى ىذه ابػصائص عند الكتابة للؤطفاؿ. لذا يقتضى
تعُد  قصص الأطفاؿ أحد أنواع الأدب الطفلي، إفْ بٓ تعُد أىم      

ىذه الأنواع التي تضمّ الأغاب٘ والأشعار، والنص ابؼسرحي، والرواية 
أحياناً، وغتَ ذلك من ابؼوضوعات، والكتب العلمية؛  فالقصة كما 

الأدبية إبٔ نفس الطفل، وأحبّها عنده، ىو واضحٌ ىي أقرب الفنوف 



تشدّه بأبطابؽا، وتثتَه بأحداثها، فيُقبل عليها، ويستمتع بها، ويطلب 
 ابؼزيد منها مرّات عديدة.

قصص الأطفاؿ فنٌّ أدبيٌّ قوبٌّٕ وكتابي يكتبو الكبار للؤطفاؿ وفق       
فلسفة معيّنة. ولكي برقّق قصص الأطفاؿ غايتها وتفعل فعلها 

حري بُ جذب اىتماـ الطفل، وإثارة مشاعره، وتفعيل خيالو، الس
ويكوف بؽا التأثتَ ابؼرجوّ بُ تشكيل شخصيتو، يقُتضى أف ترُاعى 

 ابػصائص النمائية للطفل النفسية، والعقلية، واللغوية، والانفعالية.
أبصع الباحثوف بُ أدب الطفل على ابؼكانة الرفيعة التي برتلها        

ية بُ إطار أدب الأطفاؿ، بؼا برتويو من عوابٓ مدىشة، القصة الطفل
برفّز ذىن الطفل، وتستفزّ بـيلتو ليسبح بُ فضائها، يعايش من خلببؽا 
البشر وابغيواف، يغوص بُ بحارىا ينتقل بتُ شعابها ابؼرجانية، ذات 
الألواف ابعذابة، يداعب  أبظاكها، يتعرّؼ إبٔ أسرارىا، يطتَ بُ 

من ضوءٍ، يزقزؽ مع العصافتَ ويصاحبها إبٔ  السماء على أجنحة
مراعيها، حيث الفراشات والزىر والنحل، يصعد عاليا يلبمس النجوـ 

 والكواكب.. يكبر وتكبر معو معارفو.
ولتؤبٌ القصة الطفلية، وأدب الطفل إبصالا اكُُلها وتصل إبٔ       

تًاطات الطفل بدا برتويو من قيمٍ موضوعية يتطلب توافر بصلة من الاش



الضرورية من قبل ابػائضتُ غمار الكتابة للطفل والسالكتُ دروبها 
العصيّة؛ من ذلك القرب من الطفل بدا أنو كائن بشري لو 
خصوصياتو، والتمكّن من اللغة، والدرس ابؼتقن لعلم التًبية، وعلم 
النفس، وبرديدا علم نفس النموّ بدا بيكّنهم من معرفة خصائص كل 

 واىتمامات الطفل، واحتياجاتو.مرحلة عمُرية، 
أف تكتب للطفل يعتٍ أف تكوف على معرفة كافية بحقيقة        

الطفل، وبحاجاتو النفسية، غتَ مقتصرٍ بُ معرفتك على ابػصائص 
النفسية، واللغوية، والعقلية، والانفعالية لكل مرحلة عمُرية؛ بل مدركا 

وللفوارؽ البيئية  للفروؽ الفردية بتُ الأطفاؿ ذوي العمر الواحد،
الثقافية، فما يعرفو طفل ابؼدينة لا يعرفو طفل الريف، والأمر نفسو 

 للفوارؽ الطبقية والاجتماعية.
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 انعُشْف انـًعشٔف فٙ: كزبة:

 لغًخ أغٕاط ٔرشاة عُــٕفْ

 لأعزبر يبَٙ يذًذا :تأليف
                                    هفــثشٛش خ: رمذٚى 

النخلة أصلُ ابغياة ، فمنذ القدبٙ والإنساف يستظلّ بسعفها،         
ويصنع من جذوعها سقوفاً وأعمدة لبيوتو، ويتخذ منها ومن جريدىا 
وقوده، ويصنع منها الأسرّة، وابغباؿ، وسائر الأواب٘ والأثاث.. ويتّخذ 

ياً، ويعلف بنواه أنعامو، ويصنع منو عسلبً التمر بأن واعو طعامًا مُغذِّ
وخلبًّ إبٔ غتَ ذلك؛ والإنساف السوبُ تاربىوُ مع ىذه الشجرة ابؼباركة 

 معروؼٌ بحميميتو معها.
تتميّز زراعة النخيل بُ المجتمع السوبُ عن باقي ابؼناطق       

ع الطبيعة الصحراوية بخصائص فريدة من نوعها، من حيث الصراع م
القاسية، والتعب بُ ترويضها كي يهيئ الظروؼ ابغياتية ابؼناسبة 
للنخلة كي تنمو، وتنتج، وكذا كيفية زراعة النخيل، وتعدّد أنواعو، 
واختلبؼ بشاره التمرية التي تتوّجها دقلة نور التي كاف بؽا الأبنية 



ة بتُ بليل الغذائية والاقتصادية، إذ برتل ابؼرتبة الأوبٔ من حيث النوعي
ابعزائر بأسرىا، كما كانت من أىم ابؼوارد الاقتصادية لسكاف ابؼنطقة 

  . منذ القدبٙ ولا تزاؿ
إف الإنساف السوبُ منذ منتصف القرف التاسع ابؽجري اعتتٌ        

بالفلبحة، وأبدع أبّيا إبداع بُ حفْػػر الغيطاف، وزراعة الأنواع ابؼختلفة 
ور حياتو فهي مصدر رزقو، ومنها من النخيل، فكانت النخلة بؿ

صناعة حاجاتو، وعلبجو، وألعابو، وحوبؽا كوّف عادات وتقاليد؛  بٍ  
كاف التمر مادتو الأساسية بغياتو، فجزء منو يدُّخر للبستهلبؾ، وما 

مواد أساسية غذائية  ػزاد عن ابغاجة يبُاع بُ الأسواؽ، أو يقُايض ب
 ة كلها ختٌَ وبركةٌ كالقمح، والشعتَ وغتَبنا ..بشار النخل

إف بقاح الإنساف السوبُ بُ ىذه الربوع الصحراوية القصيّة بُ        
إبداع الغوط الذي من خلبلو بروّلت الصحراء القاحلة ابعافةّ إبٔ 
واحات ظليلة بذود بالعطاء، وابػتَ، وبسنح ابغياة والبقاء للئنساف 

قوامها نظُمٌ  وابغيواف يعود إبٔ ثقافة ترسّخت عبر عشرات السنتُ
وقوانتُ عُػػرفية بردّد العلبقات ما بتُ ابؼتجاورين ابؼشتغلتُ بُ زراعة 
النخيل، من حيث حدود الغيطاف، وتقسيم البراحات المجاورة ػ أي 

ونظرًا لانعداـ التوثيق بُ ضبْط ىذه  ؛الفضاءات الغتَ ابؼستغلّة فلبحيا



ابؼتجاورين ما أصبح  العلبقات، ابتدع السوافة وحتّى لا يظُلم أحدٌ من
يطُلق عليو بػ " العُػػرْؼ " كقانوف يعُمل بو أسّسو الأوائل، وأقرّ بالعمل 

، ولا أحْسبُ أنو بو الأواخر، ولا يزاؿ معمولًا بو إبٔ يوـ الناس ىذا
 سيُتخلّى عنو . 

إف الذين كتبوا عن زراعة النخيل بُ وادي سُوؼ عديدوف         
ات السنتُ، أو وافدين ضمْن التواجد سواء من ابؼنطقة قبل عشر 

الاستعماري بابؼنطقة كعسكريتُ، أو مدرّستُ، أو بُ السنوات الأختَة 
من طرؼ باحثتُ وكُتّاب.. أغلبهم بردثوا عن زراعة النخيل بُ ربوع 
سُوؼ : عملية ابقاز الغوط أو ابؽود، رفع الرماؿ، غراسة النخيل، 

 النخيل، جتٍ التمور..  خدمات رعاية الغيطاف،  النخيل، تلقيح
إلّا أف صاحب ىذا الكتاب الأستاذ ابعامعي ماب٘ بؿمد توغّل         

بُ ابؼوضوع، وتعمّق فيو لا باعتباره أستاذا عابِ ابؼوضوع أكادبييا؛ إبما 
 العقار الفلبحي بُ باعتباره يعرؼ الكثتَ عن " الأعراؼ" التي تُستَّ 

شتغل فيها، ولديو خبرة كبتَة ، وخاصة منطقة قمار، بل يربوع سُوؼْ 
بُ ذلك، ولا نبال، إفْ قلنا إنو الوحيد حتى يومنا ىذا الذي تصدّى بُ  
كتابو ىذا إبٔ التحدّث عن موضوع " العُرؼ " من منظور تاربىي، 
وخبرابٌ، وسنده بُ ذلك الواقع ابؼيداب٘، والشيوخ الكبار العارفوف، 



كم بُ فضّ النزاعات قدبيا وابػبراء الفلبحيوف الذين اعتمدتهم المحا 
وحديثاً، وكذا الوثائق ابؼسُتمدّة من المحاكم الشرعية القدبية، خاصة بُ 

 بؿكمتي الوادي، وقمار، وكوينتُ.
ابعديد بُ الكتاب أنو تعرّض بإسهاب بُ الفصلتُْ الثاب٘       

وابػامس إبٔ الغوط ، وملكية النخيل، وكيفية انتقابؽا وفق الوثائق 
ة ابؼكتوبة خارج المحاكم وابؼعموؿ بها حتى يومنا ىذا، وبرديد العُػػرفي

الشروط التي تتضمنها ىذه الوثيقة، وأنواعها، وكذا الوثائق الربظية 
ابغديثة التي فرضت نفسها أختَا كالعقود ابؼسجلة لدى المحافظ 
العقاري، وعقود الشهرة، وابغيازة، والدفتً العقاري، أو العقود القدبية 

  .عن المحاكم الشرعية القدبية بالوادي، وقمار، وكوينتُ الصادرة
استطاع الباحث بؿمد ماب٘ أف يتتبع كل القضاة الذين تداولوا          

على ىذه المحاكم بالاسم، الأصل، تاريخ توبّٕ القضاء، بداية من 
السيد  ابؼرحوـ إبٔ آخر قاضي بدحكمة الوادي الشرعية ـ1839

ـ، واستعرض أىمّ الوثائق بُ نقل ملكية 1979ميدة بشتَ سنة ػقري
النخيل، أو الأراضي الفلبحية كعقود البيع بُ المحاكم الشرعية 

خرجة من سجلّبت المحاكم وتسميتها، ودعّم الباحث قولو بعقود مست
لئن الباحث بؿمد ماب٘ التقى بُ بحثو ىذا مع منْ كتبوا عن  الشرعية.



نساف السوبُ، وعمارتو، ونظاـ موضوع الغوط كإبداع متفردٍ قاـ بو الإ
غراسة النخيل بو والعناية بو، وابغفاظ على ما بداخلو من بليل 
ومزروعات أخرى؛ إلّا أنو إضافة إبٔ ما سبق ذكره؛ تفرّد بالتعرض 

قسمة تراب للشكل ابؽندسي للغوط، ومسافات الغراسة بو، وكيفية 
ض العامي، ، وبرديد البػِػراح، وقياس عر الغوط، وتسميات الغوط،

وخروج النخيل بأسطره، والتعريف بأمناء الفلبحة الذين ينُهوف 
  زاعات استنادًا إبٔ " العُرْؼ ".الن

حثو بُ الكبتَة والصغتَة بدخطّطات بيانية، ػإف الباحث دعّػػم ب         
وبصًور ملتقطة جوًّا، وأخرى عن قػُرْبٍ توضّح ، وتقرّب الفهم لدى 

تساعد ابؼتخصّص بُ بزصّصو؛ ولطابؼا أف العُػػرؼ ابؼتلقّي العادي، كما 
بُ ربوع سُوؼ لا يزاؿ معمولًا بو أكثر من القوانتُ العقارية ابغديثة 

كل منْ يهمّو أمر العقار فإفّ ىذا الكتاب تأكيدًا سيجد مكانتو لدى  
لأف ما جاء بو سيدعّم ما ىو جاري العمل بو، ولا يتعارض  ؛الفلبحي

 ابغديثة بُ ضبط العقار وتنظيمو. بو النظمالبتّة مع ما تعمل 
 2014جويلية  09قمار بُ:                               

 الأستاذ بشتَ خلف                                         
                                            



 
 "صغشادٌ فٙ دٛبرٓب.. لظضٌ   "

 صْشح ثهعشٔعٙ تأليف:     صغشاد فٙ دٛبرٓب:  عنواف الكتاب
 ش خهفـثشٛ: رمذٚى 

الكتابة النسوية كتابة تلجأ فيها ابؼرأة ابؼبدعة إبٔ توظيف الأدب        
كأداة للبحتجاج على أوضاعها الاجتماعية ،والأسرية، والتعليمية، 
والسياسية، وعلى أوضاع ابؼرأة عموما داخل المجتمع الذكوري، 

بؽا، كيفما كاف ىذا الرجل أباً، أخًا،  وللبحتجاج على تصدّي الرجل
 زوجًا.

وما أبصع عليو النقاد، وابؼتابعوف للئبداع النسوي السردي على        
أفّ مبدعة السّرد قصة، أو رواية تتكئ على التجربة الذاتية، وكذا 

، ومعاناتها بُ ا الصغتَ، والكبتَ لقضايا ابؼرأةمعايشتها بُ بؾتمعه
لسّاردة على ما تسمعو لمجتمع، كما تتكئ الكاتبة ايومياتها مع أطياؼ ا

ىذه ابؼعاناة الذاتية، وابؼتعدّية لغتَىا، تشكل ابؼعابٓ  ،من بنات جنسها
الرئيسة من معابٓ  السرد النسوي الذي ىو تعبتَ عن بنوـ حقيقية 
معيشة برياىا الكاتبة الساردة بتفصيلبت كثتَة بزدـ الغرض السردي. 

لى توظيف اللغة وسلبستها تُضفي  بضيمية مع كذلك فاف القدرة ع
ابؼتلقّي من خلبؿ الوصف، والتحليل، وابغوار بفاّ يعطي الساردة فرُصًا  



كي تشكل شخصياتها، وأحداثها بطريقة أقرب ابٔ الواقع، وبتيمات 
 فنية مبدعة.

ما سبق يتًاءى لنا أنو يتوافق، ويتماىى مع النصوص القصصية        
ا بُ ىذه المجموعة القصصية ابؼوسومة بػػ " ثغرات بُ التي بتُ أيدين

حياتها " للقاصّة ابؼبدعة زىرة بلعروسي التي بسرّست منذ مدّة بُ إبداع 
تصدر بؽا بُ أدب  ابػاطرة الأدبية، وعُرفت بها، لتتوّجها بأوؿ باكورة

" ومضات دافئة.. حتُ يئنّ الوجع يلد ابغرؼ " سنة ابػاطرة بعنواف:
ر الثقافة بالوادي؛ لتكوف ىذه المجموعة القصصية التي عن دا 2015

 بتُ أيدينا مولودىا الثاب٘.
نصوص المجموعة الاثنتتُ وعشرين نصًّا عبارة عن لوحات        

قصصية، باستثناء النصوص السبعة الأوبٔ ىي قصص قصتَة، لوحات 
قصصية سكبت فيها القاصّة معاناة ابؼرأة مع الرجل بُ دنوّىا منو، 

تعرية ىذا الرجل العنيد بُ جحوده، ونكرانها لتضحياتها معو، ومن و 
أجلو. بُ المجموعة لوحات قصصية عن الطفولة البئيسة، واليتم ومعاناة 
الأـ بُ تنشئة أطفابؽا، وكما كل إبداعات ابؼرأة التي لا بزلو من 
فجائعية الطلبؽ، وعدـ الإبقاب، وغتَبنا من بساسك الأسرة، والصداـ 



سؤوؿ الإداري، مع الزوج، وحتى مع الصديق ابؼثقف ابؼبدع.. مع ابؼ
 ابؼرأة بُ كل ابغالات ىي الضحيّة ..ىي نصوص ىذه المجموعة. 

بُ غالبيتها صادمة، فجائعية، ىذه اللوحات القصصية       
انكسارات، وعثرات لعيّنات من نساء عشْن، ويعشن بتُ ظهرانيْنا. 

اطرب٘ الرأي بُ ىذا من خلبؿ ما تقولو ولعلّ القاصّة زىرة بلعروسي تش
 : بُ البداية، بُ " كلمة القاصّة "

وكم تؤرقنا أحلبمنا حتُ تسبح بنا بُ دنيا الأوىاـ، وكم تؤبؼنا حتُ » 
تضمحل ابتسامتنا، وتذوب بُ خضم تفاصيل ابغياة ابؼعقدة، وابؼليئة 

كل بالثغرات، نعم تلك الثغرات التي عاشتها بطلبت ىذه المجموعة،  
ومن عنواف المجموعة أيضًا: " ثغرات بُ حياتها"، لا « حسب أوجاعهن.

لا شك أف القارئ يلمس  أساوية.عجب أف تكوف أغلب النهايات م
متغتَات على مستوى اللغة، والوظيفة، والرؤية، وابغوار، وىو تغػػػػتَّ 
بيثل درجة من التطور الفتٍ التقتٍ للساردة بالعروسي. ىذه النصوص 

ية تعتبر نقلة نوعية لدى الكاتبة التي بسرّست على كتابة ابػاطرة القصص
 الأدبية، وىا ىي بزطو خطواتها بثبات بُ فضاء السّرد القصصي.

   2016فيفري  02بُ :  قمار                                         
                                                



 

 ...إضبءاد

 ثشٛش خهف:  وإشراؼ إعداد    شدٕو ششادح انجٛلاَٙانً تأليف:
 ش خهفــثشٛ :رمذٚى

من خلبؿ بداية  2010ابؼرحوـ شرادة ابعيلبب٘ سنة  عرفتُ        
ظهوره بُ الساحة الثقافية، ابؼتمثّل بُ كتابة بعض الأفكار، أو 

، كة التواصل الاجتماعي " فيسبوؾ "التعػػػاليق على ما ينُشر بُ شب
د ذلك بُ مقرّ عملو، حيث سلّمتو بعض إصدارابٌ، لنلتقي بع

وإصدارات ابعمعية الثقافية رابطة الفكر والإبداع، بٍ سلّمتو بُ مرّة 
ثانية بعد ذلك كتب مديرية الثقافة بالوادي تشجيعا بؼبدعي وكُتّاب 

ومن خلبؿ ىذا التواصل بيننا حثػػثػْتُو ؛  2011ولاية الوادي سنة  
لثقافية كالندوات، والأماسي، وابؼلتقيات، على حضور النشاطات ا

ليتمّ ذلك بُ البداية باحتشاـ منو، بٍ يندمج كليا بُ ىذه الأجواء 
الإبداعية، والفكرية، ليعلمتٍ أنو بصدد إعداد بعض ابؼواضيع 
الفكرية، ورغبتو بُ نشرىا بُ الصحف ابعزائرية اليومية، وبعد لأيٍ 

 الاطلبع عليو بدءا. ابؼوضوع أرسل إبّٕ موضوعو الأوؿ، ويطلب متٍّ 
ارتأيت أنو مهمٌّ ويكشف عن قلمٍ واعد خاصة بُ الأدب النقدي، 



شجّعتو على أف ينشره، وبحكم ابؼوضوع، وتاربىيتو، وارتباطو بابؼرحوـ 
الدكتور أبو القاسم سعد الله، طلبت منو أف يرسلو إبٔ الصحيفة 

 ء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ.الأسبوعية " البصائر" التي تصدرىا بصعية العلما
مقاؿ ابؼشُار إليو بعنواف: " عظماء الأمة " مستوحى من مقاؿ ثريّ ػال

للدكتور أبو القاسم سعد الله بعنواف: " تقزبٙ العظماء" بُ ابعزائر، 
حيث نُشر مقاؿ ابؼرحوـ شرادة، فكانت فرحتو كبتَة، ليتلوه بنفس 

ة الغريبة : بتُ ابن الصحيفة مقاؿٌ ثافٍ لشرادة بعنواف: " ابؼراسل
باديس، والشيخ الطاىر لعبيدي" ابؼقاؿ مستوحى من مقاؿ للدكتور 

: " بذارب بُ أدب الرحلة " .ما فتئ سعد الله ضمّنو كتابوأبو القاسم 
ابؼرحوـ شرادة ابعيلبب٘ أف نشر ابؼقالتُْ بُ صفحتو الفيسبوكية، وبُ 

د ذلك بوتتَة وتتوابٔ مقالاتو النقدية بع.موقع " أصوات الشماؿ"
متسارعة، وىي ابؼقالات التي حرص على بصعها بُ كتابو :" مقاربات 
نقدية ..رؤى وأفكار " الذي صدر ضمن مطبوعات مديرية الثقافة 

. كانت فرحتو كبتَة بهذا الكتاب الذي ىو  2014بالوادي سنة 
باكورة أعمالو النقدية، حيث أىداه لأغلب ابؼثقفتُ بُ ولاية الوادي، 

لايات الأخرى، وكذا أغلب وسائل الإعلبـ، بفاّ شجّعو على ولوج والو 
عابٓ النقد الأدبي بثقة، وبإصرار على تطوير أدواتو من اطلبع أكثر 



على مناىج النقد الأدبي ابؼعاصر، وابغرص على ابؼتابعة والاطلبع 
ابعزائر سيّما  ابؼستمر على كل ما يصدر من إبداعات سردية بُ

كاف يؤمن بأفّ النقد الأدبي ابؼعاصر بذاوز وظيفة سرديات الرواية.  
ما أىمّ من ذلك؛ إذ الكشف عن بؿاسن النصّ، وعيوبو فحسب إبٔ 

يفُعم بابغيوية، وما بٓ يهدؼ إبٔ اكتشاؼ العناصر الذوقية النقد ما بٓ 
لكل نصٍّ متميز، فإنو من مصدّات تطوّر الأدب؛ ففي ىذه ابغاؿ 

فر د، وبررٍّ عن ابػصوصية ؛. وىذا يعتٍ النقد بُ جوىره تنقيب عن الت
أف النص إمّا أف يُشبِع ذائقة ابؼتلقّي، وإما أف بىفق بُ إنشاء متعة 

كما كاف ابؼرحوـ شرّادة يرى أف الناقد  وبضيمية مع ىذا ابؼتلقّي.
الناجح من امتلك ثقافة عامة، واطلبعا متجددا على ما يستجدّ بُ 

دوات نقدية أصيلة تتوافق مع ابؼناىج الساحة الإبداعية، ومن امتلك أ
بُ توجيو ابغركة ابؼتطوّرة فإنو يساعده على ابؼسابنة بشكل كبتَ 

وفاء للمرحوـ الذي أثرى الساحة النقدية الأدبية المحلية الأدبية. 
والوطنية بُ مدّة وجيزة بعديد ابؼقالات بعضها بصعها ونشرىا بنفسو بُ  

نا إليو سابقا، وبعضها الآخر الذي كتاب " مقاربات نقدية " الذي أشر 
نشرىا قبل بفاتو، وبٓ تصدر بُ كتاب، فإنتٍ وأنا منْ عايشتو عن قػُرْبٍ 
آليتُ على نفسي أف أبحث، عن ىذه ابؼقالات بُ الصحف اليومية : 



يومية النصر، يومية ابعمهورية، يومية ابغياة ابعزائرية، يومية القدس 
، وموقع أصوات الشماؿ، مسارب العربي، صحيفة الفكر الإلكتًونية

اـ، صفحتو الشخصية الثقافية، ابغوار ابؼتمدف ، رابطة أدباء الش
آخر مقاؿ كتبو  ، فكانت ابغصيلة بطسة وعشرين مقالا،الفيسبوكية

: وأرسلو إبّٕ طالبا متٍّ الاطلبع  ،2015/ 04/ 05 الراحل مساء يوـ
من ابؼقاؿ الذي  أستاذ بشتَ ... برية وسلبـ .. إليك بموذج"» عليو 

. ارجو الاطلبع لأمس. وىو مازاؿ بُ صورتو الأوبٔحدثتك عليو با
الكاتب بضيد عليو ..مع العلم بانو مطلوب كي نزود بو كتاب بوضره 

رشيد ذكرى ابػمسينية لإبداعات الكاتب مناسبة الػبعبدالقادر 
حرصت على ترتيب ىذه ابؼقالات بُ ىذا الكتاب، تبعا «.بوجدرة..

ينها، وما رمى إليو كاتبها، فقسّمتها إبٔ ثلبثة أجزاء: ابعزء الأوؿ بؼضام
أدرجت فيو مقالاتو النقدية بعنواف " رؤى نقدية. وابعزء الثاب٘ أدرجت 
فيو انطباعاتو على ما رصده بُ الندوات الفكرية التي حضرىا. أمّا 
ابعزء الثالث والأختَ فقد أدرجت فيو قراءاتو النقدية للؤعماؿ 

ما دفعتٍ إبٔ القياـ بهذا العمل دية التي صدرت بؿليا، ووطنيا. لسر ا
، واستشاربٌ بُ كل ما يكتبو،  عوامل عدة منها علبقتي ابعيدة بابؼرحوـ
وبنشره، تثمتُ الكثتَ من الكتاب وابؼثقفتُ بؿليا، ووطنيا، ارتأيت وفاء 



لو ووفاء بؽم وللثقافة الوطنية ألّا تضيع ىذه ابؼقالات، ويلفّها 
منْ شجعتٍ أكثر الأستاذ الفاضل بؿمد حامدي مدير دار  .لنسيافا

الثقافة بالوادي الذي تعهّد أماـ حضور كربٙ من أقارب، وأصدقاء من 
مثقفتُ ومبدعتُ، وكتاب، ومبدعتُ بُ الفوروـ الذي نظمو الأستاذ 
العربي بريك مدير صحيفة التحرير بالوادي بعػػد وفاة شرادة ابعيلبب٘ 

هّد الأستاذ حامدي بالتكفّل بطبع الكتاب، جديرٌ بالشكر مباشرة، تع
والثناء على احتضانو ىكذا لكل ما لو علبقة بالثقافة، والإبداع، كما 
أف الشكر والتقدير موصولاف لشيخ الزاوية القادرية الأستاذ  ابغاج 

طبع بطسمائة نسخة من ىذا أبضد شيباب٘  على مسابنتو بُ التكفّل ب
، وبُ نفسو غصّة على كاتب والناقد صديق ابعميعرحل ال الكتاب.

مسارٍ نقدي خطا منو غتَ خطوات قليلة.. إنها إرادة الله، ولا رادّ 
لقضائو. ربضو الله بربضتو الواسعة وىو الذي غادر دنيانا الفانية يوـ 

 57نتيجة حادث مرور أليم عن عمر ناىز الػ  2015أفريل  19الأحد 
، وىياـ عشقٌ للجزائر، وحبّ للؤدب  نفسورحل الرجل وبُسنة. 

 وبساهٍ مع الفكر والثقافة.                       بالنقد، 
 2016/  01/  27 بُ : قمار                                      
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ٍّ أٚمَٕخ انذٛبح  انف

 بجانبو الكرسي على جلست أف ما ابغضري، النقل سيارة سائق        
 عقّػب. الثقافة دار وىي لو، فحددتها الوجهة، عن سألتٍ حتى

 :بسخرية
  ؟ ابؽابط والفنّ  والرقص، العهر دار ػػػػػ

 بهذه يقُرّوف نتُابؼواط وأغلب وأمثالو، السائق، لأف أعقّب، بٓ        
 يقدمونو وما أيامنا، لفناب٘ يعود رأيي بُ والسبب والفنانتُ، للفن النظرة

 للفن، الصحيح بالفهم ابعهل إبٔ كما بالقيم، بُـلٍّ  فن من للمجتمع
 .المجتمع بُ الفناف ورسالة

 الفن، بؼفهوـ أوسع رؤيتنا لتكنْ  الدونية النظرة ىذه عن بعيدا        
 إفرازٌ  إلا ىو ما إنساب٘ بؾتمع أي بُ الفن إف. الأصيل الفناف ومكانة

لةٌ  أنو أي..  الإنساف ومتطلبات لرغبات اجتماعي  بؼكونات، بُؿصِّ
 إطارىا، داخل يقع ما كل على بتأثتَاتها تػُلقى اجتماعية وتركيبات

 فرديا، تعبتَا أو خاصة، موىبة الفن كوْف مع يتناقض لا بدوره وىذا
 . الفردي تَالتفك خاصية وبؽا



 الإنسانية، ابغياة بدأت أف منذ الإنساف مع الفن نشأ لقد         
 الفن كاف.  البدائية صُوره بُ نفسو الإنساف بدولد ارتبط الفن فمولد

 الإنساف، تهمّ  نفعية بغايات وصُوره ، أحوالو كلّ  بُ مرتبطا البدائي
  والزراعة يد،الص لأدوات البدائي الإنساف صُنْع بُ واضحا ىذا ويبدو
 وعْيٍ  على يكن بٓ حينها الفناف كاف وإف ، والتماثيل ، الطعاـ وأواب٘
 يصنع كاف بؼاّ الطويلة ابؼمارسة خلبؿ من اكتسبها التي ابعمالية بالقيم
 فيما أو ، عملو بُ عليو وبورص ، يهمّو ما كاف فقد الأدوات، تلكم
 بسثالا أو بغيواف، ورةصُ  أو ، وعاء أو قاطعة، حادّة آلة يصنع أف ينُتجو

 ذاؾ فإف الأعماؿ، أو الصناعات، أو النتاجات، ىذه كانت ومهما ؛
 خبرةً  ابؼختلفة البدائية ابؼراحل طواؿ اكتسب قد البدائي الإنساف

 الفنّية التقاليد من بؾموعة وعْيٍ  غتَ أو وعْيٍ، عن بها التصقت حرفيةً 
 من ينتقل لأف أىّلتو بةوالدّر  ، ابؼهارات من الكثتَ خلببؽا واكتسب ،

 .ابغضارة عصْر إبٔ البدائية العصور
 حضارتو، بُ ازدىرت الفنوف، من ألواناً  الإسلبـ أحيا وقد          

  والنقوش والزخرفة، ابػط، فن مثل الأخرى ابغضارات عن بها وبسيزت
 النحاسية، والأواب٘ والسيوؼ، وابؼنازؿ، وابؼصاحف، ابؼساجد، بُ

 . وغتَىا زفيةوابػ وابػشبية،



 فناف، النجار العمق، بُ حياتنا وبسسّ  واسعة، بؾالاتو الفن         
 الألواف خلْط بُ يبدع الصبّاغ الأثاث، أنواع إبقاز بُ يبدع وىو

 ىذا عصرنا بُ ابغدّاد ابعدراف، على فيها والتفنن وإبرازىا، وتشكيلها
 والنوافذ، الأبواب، أنواع تشكيلو بُ بامتياز مبدعا فنانا أصبح

 ديكورات تشكيل بُ بصالا حياتنا زادت الأبؼنيوـ بقارة بل والأسرّة؛
 التسوّؽ، ابػدماتية، وابؼؤسسات وابؼرافق، التجارية، والمحلبت ابؼنازؿ،

 بضائعو، عرْض بُ فنانا يكوف أف التاجر على فرضا البضائع وتنوعّ
 فنّ  عن نتكلم ولو...والفواكو ابػضر وبائع ابؼلببس، بائع ومثلو

 إبٔ لاحتجنا وإبقازىا وتصميمها، بزطيطها، بُ والإبداع العمارة
 . بؾلّدات

 حيث قويةّ، علبقة ىذه أيامنا بُ بالتقنية الفن علبقة إف            
 كيفما ابعمابٕ، الفتٍّ  نتاجو بػلْق بـتلفة تقنيات الفناف يستخدـ صار
 وطباعة حفْر ، عمراف وتصميم، خط موسيقى، سينما، من الفن كاف

 ..... إعلبـ ،
 بالإنساف المحيط الواقعي للعابٓ وانعكاسٌ  ، تعبتٌَ  ىو الفن إف         

 إبٔ كللٍ  بدوف يسعى بـلوؽٌ .. ومبدعٌ  متحرّؾٌ  بـلوؽ فالإنساف..
 فنونو بُ يعبّر  الأرض على الأوبٔ حياتو بداية منذ كاف فقد التحضّر،



 ومع الطبيعة، مع يوميال صراعو خلبؿ من ورغباتو طموحاتو، عن
 ذاؾ، عن تعبتٌَ  ىو ما بقدْر والفن ..الأرض على ابغيّة الكائنات
 الفكري والمحتوى ، الروحي ابؼستوى عن أيضا تعبتٌَ  فإنو ، لو وانعكاسٌ 
 بُ غريزية ضروراتٌ  تفرضو ضروريٌّ  إنسابٌّ٘  نشاطٌ  الفن .للئنساف

 الإنساف، بتٍ بتُ لوالتواص للتعبتَ، أساسية ووسيلةٌ  البشرية، النفس
 موحّدة لغة إبٔ بوتاج ولا ابغضارات، كل بتُ مفهومةٌ  عابؼية لغةٌ  ىو بل

 والفنوف كابؼوسيقى، السمعية والفنوف التشكيلية، كالفنوف للتفاىم
 .  وابؼسرح كالسينما ابؼرئية

 فإنو وتواصلٍ، واتّصاؿٍ  فرديٍّ  تعبتٍَ  أداة باعتباره الفنّ  إف         
 أو حالة، عن تعبتَا ليصبح صاحبها عن تعبّر  التي الفردية ىذه يتجاوز
 مكاف بُ أو معتُّ، زماف بُ أمة أو بصاعة، ثقافة أو عامّة، حالات

 الطبيعي تكوينو بحكم حياتيةٌ  ضرورة للفن الإنساف حاجة إف بٍّ .. معتُّ 
 . ومتلقٍّ  كمبدعٍ  للفن حتاجػي..

 
 
 
 



 
 انفُبٌ ران الإَغبٌ..

ف إنساف لكنو قد بىتلف عن الإنساف العادي بأحاسيسو الفنا          
العالية، وتأملو للحياة ، وىو تأمّلٌ مفتوحٌ بهعلو دائما بُ صراع مع 
حالات 'ابؼغلق' التي بريط بو.. فالفناف ابغقيقي وليس مػمارس الفن  
كما يراه الفلبسفة، لديو خاصية إخراج الأشياء وإظهارىا بشكل بارز  

ف الكبتَ ابؼبدع عادؿ إماـ بُ حوارٍ لو . وانو ػ أي كما يقوؿ الفنّا
الفناف ػ يري ما قد لا يراه الآخروف ؛ وقد كاف الفن سباقا بُ اكتشاؼ 

  .ظواىرَ أعلن عنها علماء النفس بعد ذلك
نعتٍ بالفناف ىنا كلّ منْ يبدع بُ ابعماؿ، ويساىم بُ تهذيب       

نثرًا، بالريشة، بالإزميل، الذّوؽ، وتربية الإحساس بالتَاع شعرًا و 
باللحن الشجيّ، بابػطّ ابعميل.. وكل منْ يُضفي بؼسات فنية على ما 
ينتجو كالنجّار على أثاثو، وابغدّاد على ما يصنعو، والدىّاف على 
الألواف التي يتفنّن بُ مزجها، والزوجة بُ بصمات تدبتَىا، وحسن 

 يومياتها بيكن أف تكوف إدارتها بؼنزبؽا.. كل حركة يقوـ بها الإنساف بُ
 ذات بصمة بصالية وفنّية.. 



الفنّاف عاطفة شيّاجة، وإحساسٌ نبيلٌ.. فالفناّف بىلق العمل        
الفتٍّ ليطلق خصائصو الذىنية والوجدانية من عقابؽا ، وبورّرىا من 
الرتابة والنمطية ..من قيود العادات والتقاليد ليتّجو بها بْكو ابغريةّ، 

والفضيلة، وابغقّ، والإطلبلة على ابغياة بدنظار ابعماؿ وابغسن وابػتَ، 
.إف الفنّاف إنسافٌ بؿكوٌـ بغريزتو، وتصوّره ابؼميّز للوجود، وخصوصية 
إبؽامو، أي بدختلف الأخيلة والعواطف التي بسور بها نفسو، فيفجّرىا 

ف عقلو ابؼتوقّد، وبصتَتو الوضّاءة. إف الفناف وىو يبدع فنّو كيفما كا
جنس ىذا الفن فإنو يستلهم فنّو من روح بؾتمعو ، أو من روح المجتمع 
الإنساب٘ الذي بُ كل العصور ينشد ابغرية، ويأبى الظ لْم وابعبروت، 
فالعواطف والأخيلة لا تكفي وحدىا للتعبتَ عن الصراع الأبدي بتُ 

 ابػتَ والشرّ، بتُ الظلبـ والنّور، بتُ العدؿ والظ لْم . 
إفّ الفنّ ما كاف ولن يكوف حقّا فنّا، ولن يبل، أبْظى ابؼراقي، ولن        

يكوف معبّرا عن الإنساف بُ حياتو، ولن يكوف أداة نضاؿ، أو أداة 
تأثتَ إلّا إذا كاف نابعا بصدؽ من ذاتية الفنّاف، ومن شعوره بفداحة 
القبح والشرّ وضرربنا على الإنساف أينما كاف، وبضرورة مقاومتهما 

، وبُ طليعتها الفنوف.. يقوؿ الأستاذ لمية أوّلاؽ ابؼقاومة السبطر 
 إبراىيم ابؼصري بُ كتابو " خبز الأقوياء " :



)...وإذف فالفنّ لن يكوف حقّا، ولن يرتفع إبٔ روْعة التأثتَ واكتمالو، 
إلّا إذا نشب الصراع بتُ الفنّاف ونفسو، أي إلّا إذا غالب الفنّاف 

و، واستطاع أف يروّض تلك العواطف والأخيلة احتداـ عواطفو، وأخيلت
، بٍّ يتختَّ الصابّ القويّ ابؼعبّر منها، بٍ يػُبْرزه ، وبوصرىاويكبحها

وينسّقو ، ويصقلو ، بحيث بىرج العمل الفتٍّّ كالزّىرة ابؼتألّقة السليمة، 
بُ ظاىرىا نُضرة ابعماؿ ابؼتكامل الأمثل، وبُ باطنها فوضى الطبيعة، 

لقوى الطبيعية التي أبدعتها، والتي عرؼ الفنّاف كيف أي احتداـ ا
يضبطها أُسْوة بالطبيعة التي تضبط  نظامها، وقوانينها، وىي بزتاؿ أماـ 

 .الناظر بُ أبدع حُلل بصابؽا، وأغْربها (
         

            
 
 
 

 

 

 



 

 

 الأدة ٔانفٌُٕ انجًٛهخ

يػػػػل ابعمػػػػاؿ،  ىػػػػي مػػػػا كػػػػاف موضػػػػوعها بسث إف الفنػػػػوف ابعميلػػػػة        
، وفػػػػػن ابؼسػػػػػرح لتصػػػػػوير، والشػػػػػعر، والإبػػػػػداع الأدبي، واكابؼوسػػػػػيقى

، والنحػػػػت، وفػػػػن البنػػػػاء والعمػػػػارة، والزخرفػػػػة، والفلكلػػػػور  ،والغنػػػػاء
كمػػا أف " الفنػػوف اللّذيػػذة " ىػػي الػػتي يشػػعر . الشػػعبي، وركػػوب ابػيػػل

لغنػاء ، وركػػوب ، ومتعػػة عنػد أدائهػػا كػالعزؼ ابؼوسػػيقي، وابؽػا بلػذّةمُزاوِ 
أمّا الفنوف ابغرّة " ما كاف فيهػا عمػلُ الفكػر أكثػر مػن ابػيل، والرسم. 

عمػػل اليػػد كالشػػعر ، والقصػػة ، والروايػػة .كمػػا أفّ الفنػػوف اليدويػػة مػػا  
كػػػاف فيهػػػا عمػػػلُ اليػػػد أكثػػػر مػػػن عمػػػل العقػػػل  كالنحػػػت ، والػػػنقش ، 

 (1)وابغفَْر 
مػػاذا ، فو نػػوعٌ مػػن التػػداخل بػػتُ فػػنٍّ وآخػػرإف ىػػذا التقسػػيم فيػػ      

سػو فػنٌّ حػرٌّ أنت قائلٌ عن الشعر مثلب وىو فنٌّ بصيػل ، وبُ الوقػت نف
، وكػػذلك الػػنقش علػػى النحػػاس ، أو ابغفْػػر علػػى يبدعػػو الشػػاعر بدتعػػة

مػر  ابعبس ،بقدْر ما بنا حرفةٌ فإف كليهما فػنٌّ يػدويٌّ ولكنػو حػرٌّ ، والأ
 قد تقوؿ وما الداعي إبٔ ىذا التداخل ؟ .كذلك بالنسبة للنحت



، إف ىذا التداخل مبعثو : ابػياؿ، وابعماؿ، وابؼتعة، والفكػر ابغػر     
قػد بىتلػف النػاس بُ تعػريفهم لػلؤدب أو فهمهػم  (2)وحركة ابعسػم . 

لطبيعتػػو، أو بُ برديػػدىم لوظيفتػػو أو بيػػاف حػػدوده، ولكػػنهم بهمعػػوف 
على أنو واحد من الفنوف ابعميلة الستة، أو السػبعة إف أضػيفت إليهػا 

وربدػػا كػػاف ىػذا الإبصػػاع أقػػدـ مػػمّا يبػػدو للوىلػػة الأوبٔ، فهػػو  السػينما.
يعػػود لأفلبطػػوف وتلميػػذه أرسػػطو، اللػػذين نظػػرا إبٔ الفنػػوف عامػػة علػػى 
أنها بؿاكاة، بل إف أرسطو رأى أف الاختلبؼ بتُ الفنوف إبمػا يرجػع إبٔ 
اختلبفهػػػػا بُ أداة المحاكػػػػاة، أو بُ موضػػػػوعها أو بُ بمطهػػػػا. ولػػػػذا فػػػػإف 

صػػلة بػػتُ الأدب والفنػػوف ابعميلػػة أمػػر مفػػروغ منػػو، إذ الأدب توثيػػق ال
 بؾرد عضو بُ أسرة، وإف ما بهمع بتُ أفرادىا أكثر بفا يفرؽ.

فالفنوف ابعميلة، وبينها الأدب، تتبادؿ الاستلهاـ فيما بينها،         
وكثتَاً ما تستنزؿ ابؼوسيقى وحيها من الشعر، وتستلهم الفنوف 

ستوحي الأدب من العمارة والتصوير وابؼوسيقى التشكيلية الأدب، وي
وغتَىا. وكثتَاً ما يؤدي فناف واحد عدداً من ىذه الفنوف معاً. فشاعر 
العصور القدبية كاف العازؼ على الآلة ابؼوسيقية، وابؼؤلف ابؼوسيقي، 
وابؼنشد بُ آف معاً، والشعر بُ بـتلف التقاليد الأدبية نشأ نشأة 

ابعميلة الأخرى كابؼوسيقى والغناء والرقص   غنائية، وصلتو بالفنوف



كانت باستمرار قوية، وحسب ابؼرء أف يشتَ بُ ىذا السياؽ إبٔ 
ابؼسرحيات الغنائية والأوبرا وسواىا بُ التقاليد الغربية، وإبٔ 
ابؼوشحات ورقص السماح بُ الثقافة العربية الاتباعية، وابؼسرحية 

  الغنائية بُ الثقافة العربية ابغديثة.
وأكثر من ىذا فإف الشعر العربي على مر العصور حافظ على          

كونو فناً بظعياً بدعتٌ أنو كاف باستمرار ينظم ليلقى وينشد أكثر بفا كاف 
ينظم ليقرأ، كما ىو شأف الشعر العربي ابغديث. والشعر، حتى ابغر 

ى منو وابؼرسل لا يكاد يستغتٍ عن عنصر ابؼوسيقى فيو. فوزنو يقوـ عل
العروض الذي بوكم جانب الإيقاع فيو، وبصلو وبناه الصرفية وحروفو 
وأصواتو توفر لو عنصر اللحن بفا يدرس عادة برت عنواف ابؼوسيقى 
الداخلية. بل إف بشة من بواوؿ اليوـ أف يدرس عنصر الإيقاع بُ 
أجناس أدبية غتَ الشعر الغنائي من مثل الرواية وابؼسرحية وغتَبنا، 

ولا ينسى  س بوجوده وحسب بل بوضوحو أيضاً. يقنع لي وبواوؿ أف
ابؼرء بالطبع أف الشعر قد سعى بُ بعض أطواره إبٔ أف يقتًب من 
ابؼوسيقى كما ىو شأف الشعر الرمزي، وأف الكثتَ منو كاف يؤلف بُ 
بـتلف العصور والثقافات ليلحن ويغتٌ، وىو أمر شائع شيوعاً أكبر 

أف تضافر الشعر وابؼوسيقى موجود »من أف بوتمل أي بسثيل. ومع 



أبظى الشعر لا بييل إبٔ ابؼوسيقى وأعظم »فإف « على بكو أكيد
 (3)«.ابؼوسيقى تقف من دوف حاجة إبٔ كلمات

وكما سعى الشعر إبٔ أف يكوف لو تأثتَ ابؼوسيقى، فإنو سعى إبٔ       
ياناً أف يكوف ربظاً بالكلمات، بل إف الكثتَ من الصور التي بوفل بها أح

تتسامى لتبل، بُ تأثتَىا الرسم وربدا تفوقو، ولعل ىذا ما حفز الكثتَ 
من الرسامتُ والفنانتُ التشكيليتُ على استلهاـ الشعر، وخاصة 
صوره. وتسعى الرواية باستمرار إبٔ أف ترسم بالكلمات صورة حية 
وغنية بالتفاصيل الدقيقة عن الواقع الاجتماعي والطبيعي الذي تصوره 

فصوبؽا، مثلما تسعى إبٔ رسم صور دقيقة لشخصياتها حتى ليكاد بُ 
 من حياة الناس. وجزْءًا  ،بعضها يصبح أبموذجاً 

وإذا ما بذاوز ابؼرء ابؼوسيقى والرقص والتصوير فإنو يلبحظ        
بسهولة أف الفن ابؼسرحي يقوـ أساساً على نص أدبي، وكذا الشأف بُ 

الأخرى كابؼسرحية الإذاعية  الفن السابع والفنوف ابؼستحدثة
والتلفزيونية، وابؼسلسلبت التمثيلية بُ كل من الإذاعة والتلفزيوف فإنها 
بصيعاً تقوـ بُ كثتَ من الأحياف على تطوير نصوص من أجناس أدبية 
بـتلفة كالقصة القصتَة والرواية وتطويعها وإعدادىا للتقدبٙ بُ وسائل 

إف ىذه الفنوف قد حفزت الكثتَ  بل (4)الإعلبـ ابعماىتَية ابغديثة،



من الكتاب على الكتابة بؽذه الوسائل بفا أدخل تغتَات نوعية مهمة 
 بُ كتابة الأجناس الأدبية التقليدية ذاتها.

 إدبلاد :

ٌـ وابتداعٌ . ص الأستاذ  صابّ أبضد الشامي ( ػ1) دار القلم /دمشق     20: الفن الإسلبمي ..التزا
 ػ الفن الإسلبمي .  

 2009. دار ابؽدى للطبع والنشر. ابعزائر 42( ػ الأستاذ بشتَ خلف. الفنوف لغة الوجداف ص 2)
بتُ الأدب والفنوف ابعميلة: من حصاد بذربة متخصص أدبى،  .عبد ابغكيم العبد( ػ الأستاذ 3)

 .دار غريب /القاىرة 3ـ، ص2006
بؾلة جامعة ابؼدينة  نوف ابعميلة.الصلة التي تربط الأدب بالف مها مصطفى توفيق إبراىيم.( ػ 4)

 .. 25مصر .العدد  العابؼية للدراسات الأدبية.
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 انشٔاٚخ َضّ إثذاعٙ ربسٚخٙ يشبكظٌ

يشكّل التاريخ مادة مهمّة بالنسبة للؤديب، يستمدّ منو        
موضوعاتو وشخصياتو وعوابٓ نصو، فليس صعبا أو مستحيلب أف يكوف 

ربة ومصدرا لعمل أدبّي ما، كما بودث مع التجربة التاريخ إبؽاما وبذ
 الواقعية ابؼعيشة. 

كما أف علبقة الأدب بالتّاريخ ىي من القضايا النّقدية الشائكة،         
، بُ لى ابػياؿ لتحقيق ابعماؿ والتأثيذلك أفّ الأدب إبداع يراىن ع

قد حتُ أف التاريخ يراىن على ابغقيقة لتحقيق ابؼوضوعية والإقناع. 
يتساءؿ ابؼتابع للفن الروائي، وبخاصة التاربىي عمّا إذا تأسّست عندنا 
بُ ابعزائر الرواية التاربىية، واحتلّت مكانتها ضمن ابؼتن الإبداعي 
السردي، ولعلّ ابؼتلقّي الػنّهِم للرواية، والشغوؼ بهذا ابعنس الأدبي 

منا ىذا، منذ ظهوره بُ ابعزائر سواء قبل الاستقلبؿ أو بعده حتى يو 
وباللغتتُ العربية والفرنسية سيكتشف أف الروايات ابؼكتوبة باللغة 

، بدءا بػػػأوؿ رواية " 1945و 1920الفرنسية بُ الفتًة ابؼمتدة ما بتُ 
، وما تبعها بينت  1928زىراء امرأة ابؼنجمي" لشكري خوجة سنة 

، حتى وإف كاف بصورة فردية أف موضوع معاقرة ابػمرة، ولعب القمار



أو  وتعاطي ابغشيش بٓ يكن عفويا وبٓ يكن أبدا بؾرد مسألة شخصية
، ولكنو بذسّد بُ ىاجس اجتماعي موضة أدبية لدى ىؤلاء الكتاب

برركو انشغالات، وتساؤلات فكرية وسياسية توضح ابغدود الفاصلة 
، وابؼباح بُ الدين وبُ القانوف ابؼدب٘، بتُ حرية الفرد عند  بتُ المحرـ

، ىذا ما يبتُ أف ابط الأخلبقية بابؼفهوـ الإسلبميوالضو  ابؼستوطنتُ
أزمة ىوية رافقت ىذا الأدب ابعزائري ابؼكتوب باللغة الفرنسية ومنذ 

 بداياتو الأوبٔ لتتطور فيما بعد.
وما روايات مولود فرعوف وبؿمد ديب إلّا امتداد بؽذا ابؼتن        

يوميات الإنساف الروائي ابعزائري الذي بساىت فيو الرواية مع 
ابعزائري، وبنومو، وصراعو مع ابؼستعمر الفرنسي، والتمسّك بأرضو 
وىُويتّو. فيما يتعلق بالرواية العربية بدءا من نصّ " غادة أـ القرى " 

فابرة التأريخ بعنس الرواية بُ ابعزائر، بٍ رواية"  1947الصادر سنة 
ا من رواياتو وما تلبى 1971ريح ابعنوب " لعبد ابغميد بن ىدوقة 

الأخرى، وروايات غتَه: الطاىر وطار، بقطاش مرزاؽ، بؿمد مصايف، 
بؿمد عرعار، حفناوي زاغز، عبد ابؼالك مرتاض، بؿمد مفلبح، 
وغتَىم من جيل السبعينيات وخاصة الذين تفاعلوا مع التحولات 
ابؼختلفة للمجتمع ابعزائري بعد الثمانينات حتى أيامنا ىذه كواسيتٍ 



بؿمد ساري، أمتُ الزاوي، ابغبيب السايح، الزىرة ديك ،  الأعرج،
 يابظينة خضرا، أبضد بضدي)حومة الطلياب٘( ، وغتَىم الكثتَ. 

لئن كانت الثورة ابعزائرية ابؼعتُ الأساس للرواد، فإف ابؼخضرمتُ        
بروّلوا إبٔ الكتابة عن التحوّلات السياسية والاجتماعية والاقتصادية، 

صو أف ابؼتن الروائي ابعزائري متماهٍ مع التاريخ أكثر من بفاّ نستخل
التماىي مع الذات ابؼبدعة. ىل ىذا بؿض صدفة أف يكوف ىذا 
التًاكم الروائي ابعزائري بُ علبقة قوية مع التاريخ بؿلّ اتفاؽ مع 
ابؼبدعتُ الروائيتُ ؟ أـ الأمر بؾرد صدفة فرضتها ظروؼ ابعزائر بُ 

 بابغركية، والتغتَّ؟ بُ رأينا ىذا ىو الصحيح. عهودىا ابؼتسمة دومًا
إفّ معابعة التاريخ بُ الرواية بىتلف عنو لدى ابؼؤرخ الذي لا        

يتعامل مع ابػياؿ، فالروائي قد يتعامل مع حدث تاربىي عاطفيا، وقد 
يتوقف عند زوايا غامضة أبنلها ابؼؤرخ ليُصب، عليها مسْحات 

 اسيتٍ الأعرج : إنسانية، وفق قوؿ الروائي و 
رىاف الرواية التاربىية يكمن بُ تعػػق ػب الفراغات التي أبنلها التاريخ » 

الربظي والأيديولوجي، والاستناد على بعض العلبمات ابؼضيئة لتقوؿ 
 « ما أغفلو ابؼؤرخوف أو طمستو ابؼؤسسات



لئن فرضت الرواية التاربىية نفسها عربيا وجزائريا، فهذا ليس       
ه أنها وثيقة تاربىية، بل ىي إبداع يلعب فيو ابػياؿ دوره، كما أف معنا

لغة الروائي مرنة مطواعة، موشّحة بابعماؿ، مطرّزة بالفن، فالروائي 
ليس صورة طبْق الأصل للمؤرخ؛ فكما يقوؿ الكاتب الفرنسي كيلبف  

 كونديرا : 
يخ، أو ادمًا للمؤرختُ، لأنو لا يرغب بُ رواية التار ػالروائي ليس خ »

مات ال  . «مجهولة للوجود البشري ػالتعليق عليو؛ بل أف يكتشف السِّ
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
 كبرت انًزكشاد غٛش دٛبد٘ فٙ سٔاٚزّ نزبسٚخ عظشِ

يلجأ الكثتَ من الناس بُ الغرب إبٔ كتابة مذكراتهم، أو          
ستَىم الذاتية، أو يومياتهم بشكل منتظم، أو على بكو متقطع بتُ 

خرى؛ وقلما بقد مثقفاً أو كاتبا، أو مفكرا بٓ بهرب الكتابة عن آونة وأ
نفسو خلبؿ حياتو بُ شكْل يوميات، أو ستَة ذاتية، أو مذكرات، كما 
بورص العديد من الساسة على تدوين مذكراتهم الشخصية، أو ستَىم 
الذاتية بصدؽٍ دوف مواربة، أو خجلٍ، أو خشية من قوْؿ ابغقيقة. بُ 

أف أىل السياسة أشجعُ من الأدباء، وابؼفكرين، وابؼثقفتُ  ابعزائر يبدو
بُ تدوين مذكراتهم، ولو أفّ نشْرىا يتمّ بعد ابتعادىم عن مناصب 
ابؼسؤولية نتيجة التقاعد، أو الإقالة، ومكتباتنا بُ السنوات الأختَة 

 تعدّدت بها عناوين ىؤلاء. 
، أو من أدبائناىذا على مذكرات لأديب  وبٓ أطلع حتى يومنا        

قامة فكرية شغلت الساحة الثقافية، أو تصدّرت ابؼشهد الثقابُ بُ 
ربوع بلبدنا سواء بُ العاصمة، أو ابغواضر، أو غتَىا من ابعزائر 

رحل الدكتور أبو القاسم سعد الله منذ أشهر قليلة، وبحكم  العميقة.
عروؼ أصدر مذكرات بابؼصطلح ابؼعلبقتي بو عن قػُرْبٍ، لا أعلم أنو 



بُ حياتو، غتَ أنها صدرت بعد وفاتو بعنواف: " حيابٌ.. مذكرات 
الدكتور أبي القاسم سعد الله عن دار عابٓ ابؼعرفة بابعزائر سنة 

ـ،  برت إشراؼ ابنو الدكتور أبضد ابؼقيم بُ أمريكا، الذي 2015
 وضع مقدمة الكتاب. 

قاسم والكتاب ابؼوسوـ ب: )حديث صريح مع أ. د .أبو ال       
سعد الله بُ الفكر والثقافة، واللغة والتاريخ( الذي أصدره مراد 

موافقة سعد الله، وبدباركتو بؼا بُ الكتاب، ػب 2008أوزناجي سنة 
 ؛والذي يلخص ابؼسار الفكري والثقابُ لسعد الله لا أحسبو مذكرات

وقبلو رحل الدكتور عبد الله ركيبي، والدكتور أبو العيد دودو، والدكتور 
عبد الله شريط، والطاىر وطار، وعبد ابغميد بن ىدوقة ،والشيخ عبد 
الربضن شيباف، ومولود نايت بلقاسم، وغتَىم كلهم رحلوا، وبٓ يكتبوا 
مذكراتهم التي كاف بالإمكاف أف تكوف إضاءات تزيح العتمة عن عهْدٍ 

 عاشوه زاخراً بالأحداث التاربىية ابؽامّة بُ تاريخ ابعزائر ابؼعاصرة.
وبُ تقديري الشخصي ىذا يعود إبٔ ثقافة متأصّلة لدى ابؼثقفتُ       

ابعزائريتُ حتى لدى جيل ما قبل الثورة وخلببؽا؛ فأين ىي مذكرات 
رجالات بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ؛ ربدا يقوؿ قائل إف 
السياسي يسهل عليو  كتابة ابؼذكرات باعتباره مسابًنا بُ صُنْع 



لوثائق متوفرة بتُ يديو؛ بينما الكاتب الأديب بُ ابعزائر الأحداث، وا
غالبا ىو بعيد عن صُنع القرار، ولكنو متأثر بو، وبحكم الأحادية 
ابغزبية التي بركمت لعقود بُ الكبتَة والصغتَة بدا بُ ذلك ىيكلة 
الكُتاب، والأدباء، والرقابة التي كانت بابؼرصاد لكل ما بىطوّ التَاع 

إف الآف، والوضع تغتَّ. ذاتية صارمة لديهم تلبزمهم حتى ولّد رقابة 
ابؼذكرات تعتٍ فيما تعتٍ النظرة إبٔ الوراء، كما تعتٍ النظرة خارج 
النفس للبحث عن شهادة حوؿ حقيقة تاربىية : فرديا، أو بصاعيا، أي 

ات لا يكتب أدباً أنها وجوٌ من أوجو التاريخ ابؼتعددة؛ فكاتب ابؼذكر 
، ولكنو يروي تاريخ عصره وبؾتمعو من خلبؿ رؤيتو، بٔبالدرجة الأو 

وتقوبيو للؤحداث، إلّا أنو بىتلف عن ابؼؤرخ الذي يتعامل مع ابغقائق 
موضوعيا، فقد بذذب الأديب ذاتيتو، إبما الأمر يتطلب جرأة خاصة، 

 بُ قوْؿ ابغقيقة.
ة ولعلتٍ أرى أف ىروب أدبائنا من كتابة ابؼذكرات التي ىي بطبيع      

ابغاؿ بزتلف كثتَا عن الستَة الذاتية مردّه إبٔ عاملتُْ: سوسيولوجي، 
وسيكولوجي، حيث يعُرؼ عن الفرد ابعزائري أنو حريص على إخفاء 
خصوصياتو، والكثتَ بفاّ بىص سلوكياتو حتى على أقرب الناس إليو،  

ء السريرة أماـ المجتمع بُ كما ىو حريص على التمظهر بالعفّة، ونقا



كما أب٘ بو لكل ما يؤدي بو إبٔ التبعات.  وحتى بعد بفاتو، وبذنّ  ،حياتو
ومن خلبؿ معايشتي لردود الأفعاؿ العنيفة التي تلت صدور مذكرات 
ساسة جزائريتُ: مذكرات الرئيس الراحل الشاذبٕ بن جديد، الرئيس 
الراحل علي كابُ، بؿي الدين عميمور، الدكتور أبضد طالب 

، بلعيد عبد السلبـ، الطاىر زبتَي، أضافت الإبراىيمي، خالد نزّار
ابغيطة وابغذر لدى أدبائنا كي لا ينساقوا وراء مغامرة كتابة ابؼذكرات 
الشخصية براشيا لردود الأفعاؿ، وربّدا العزوؼ عن كتابة ابؼذكرات 
لدى أغلب الأدباء ابعزائريتُ يدخل ضمْن أخلبؽ التواضع، وعدـ 

 تضخيم الذات .
                               

 
 
 
 
 
 
 



 
 انًهذًخ فٙ انشعش انجضائش٘

 يــذخم

ابؼلحمة الشعرية قصيدة قصصية طويلة، تدور موضوعاتها حوؿ        
الأعماؿ البطولية لأبطاؿ غتَ عاديتُ، وأشخاص بُ ابغرب أو 
التًحاؿ. وبُ كثتَ من ابؼلبحم الشعرية الأسطورية، كما ىو ابغاؿ عند 

يكوف البطل نصف إلو، كأف يكوف أحدُ أبويو إبؽاً الإغريق والروماف، 
والآخر بشرًا. وتدور بعض أبماط ابؼلبحم الشعرية حوؿ بطل أو 

 حدث. 
 انًهذًخ انشعشٚخ سيضٌ لأيخ رٕدّذد آيبنٓب

مّا كانت ابؼلحمة قصةً طويلةً ذات حادثة واحدة، أو عدّة ػول       
ا الآماؿ، وتشابكت حوادث ارتبطت وقائعها بحياة بصاعة توحّدت منه

ابؼصابّ كاف لا بدّ من وحدة موضوع يقوـ عليها الفنّ القصصي، 
وتنساؽ الأحداث معها إبٔ ابغلّ ابؼنطقي، وتتباين مراحل العمل 
الواحد بُ تعدّد الأناشيد لبلوغ ابؽدؼ الإنسابّ٘ ابؼطلوب. وفيما بستزج 

ات لا ، يتصفوف بصفابغقيقة وابػياؿ بالواقع خرافيوفالأسطورة ب
، وبأمزجة بدائية سريعة التحوؿ والتلوف وأحسن ريتوفر عليها البش

شاىد على الشعر ابؼلحمي الإلياذة والأوديسا للشاعر اليوناب٘ 



ىومتَوس الذي يعػػػد أب ابؼلبحم، وقد عاش بُ القرف العاشر قبل 
 ابؼيلبد . 

 فٙ انشعش انعشثٙ انُفَظ انًهذًٙ خبفذٌ

ر أدب ابؼلحمة بتُ بـتلف الشعوب والأمم بالرغم من انتشا        
فإننا لا بقد بؽذا الفن أثرا بُ الشعر العربي سوى مقطوعات قصتَة، 
وقليلة، وقصائد بؿدودة ذات نفس ملحمي. ولكن لا نستطيع أف 
نضمها إبٔ ابؼلبحم العابؼية  الشهتَة كالتي عند اليوناف، والروماف، 

ماسيّ، ذلك الذي كاف والفرس. حقاً لقد عرؼ العرب الشعر ابغ
ويدخل ابغروب الشاعر يتغتٌّ فيو بدفاخر قومو، ويهجو خصومهم، 

، وبىرج منها ناجحًا، وواصفًا تلك البطولة التي خاضتها، أو  شجاعًا
: » ىذا المجاؿ الدكتور كماؿ اليازجيكانت بزوضها قبيلتو. ويقوؿ بُ 

لبحم، فالذي يبدو إذا جاز لنا أف بُكمّل الشعر العربي شيئا من قبيل ابؼ
 بٕ أف ىذه القصائد التالية ربدا تكوف أقرب إبٔ ابؼلبحم:

بيت( التي تصف قياـ  418أرجوزة ابن ابؼعػتز بُ مدْح ابؼعتضد ) ػ1
 بيت العباسي، واستقلبلو بابػلبفة، وازدىار ابػلبفة العباسية.

بيت( التي  442أرجوزة ابن عبد ربو بُ مدْح عبدالربضن الناصر ) ػ2
صف برػػوّؿ الإمارة الأموية بُ الأندلس إبٔ ابػلبفة على يد ت

 عبدالربضن الناصر، وبلوغها بُ عهده أوْج ازدىارىا.



بيت( التي نستطيع أف بكسبها  761تائية ابن الفارض الكبرى ) ػ3
ملحمة صوفية، تروي حكاية جهاد النفس ضد أباطيل الدنيا، وبرررىا 

الفناء الله من أجل الاتصاؿ بو و  ها إبٔمن مغريات ابغياة، وتسامي
 «.فيو

 انغٛشح انٓلانٛخ.. إنٓبو أدثٙ ٔإثذاع يٕعٛمٙ

من الباحثتُ من أىّل " الستَة ابؽلبلية" إبٔ أف تكوف " إلياذة         
العرب " وابؼلحمة الكبرى على رأس الستَة الشعبية العربية، والأشهر 

بداع الأدبي والفتٍّ. بٍ إف بُ الأدب العابؼي، لتظلّ منبعًا للئبؽاـ، وللئ
الستَة ابؽلبلية صنّفتها اليونيسكو من التًاث الإنساب٘ باعتبارىا من 
أكبر الأعماؿ الأدبية، والأقرب، والأكثر رسوخًا بُ الذاكرة ابعماعية، 
تقُدّر بنحو مليوف بيت شعر، بًّ تلحينو، وغناؤه بأشكاؿ عربية تبعًا 

 ت كل منطقة. للهجة، وتراث، وموسيقى، وغنائيا
 انجذاٚبد فٙ انجضائش رظذّسرٓب انًغبص٘

كسائر البلبد العربية بٓ يعرؼ الأدب ابعزائري بُ القدبٙ         
ابؼلبحم، إبما عرؼ ألواناً أخرى من الأدب كابؼغازي التي كاف يلقيها 

مة النذور للؤولياء الراوي بُ السوؽ، واحتفالات الزواج، وابػتاف، وإقا
والتجمعات العامة بُ الساحات، وابؼقاىي، وُعْػػػدة"، التي تػُػسمى"

والدكاكتُ.. ىي الفضاءات التي يقوـ فيها الراوي المحتػرِؼ بإيصاؿ ما 



بوملو من تراث قصصي إبٔ ابعماعة، حيث يفُسح بؾاؿٌ مكابٌّ٘ للراوي 
حولو ابغضور؛ وقد ئرة يكفي لأدائو ابغركي، ويتحلق على شكل دا

فقة عازؼ، أو عازفتُ، وقد يكوف الاثناف، أو يكوف بدفرده، أو بر 
الثلبثة من الرواة يتبادلوف فيما بينهم الرواية ،والعزؼ مستخدمتُ 
الرّباّب، والقصبة والبندير؛ وىي آلات موسيقية تقليدية شائعة بُ 

لقد  لصحراوي، وىي قصص منظومة وملحّنة. منطقة ابعنوب الشرقي ا
وف مضامتُ رواياتهم على الواقع كاف روّاة ابؼغازي الشعرية يُسقط

ابؼعيش، فابؼغازي بركي حروب ابؼسلمتُ مع الكفّار، وتشيد 
بشخصيات البطولة الإسلبمية كالإماـ علي، وعبد الله بن جعفر 
وغتَبنا؛ ومن ابؼؤكد أف بصهور ابؼستمعتُ وىو يستمع إبٔ ىذه ابؼغازي 

كأنها تصوّر   ابؼلحمية بودث عملية زحزحة للؤحداث التاربىية، فتصبح
واقع ىذا الإنساف ابعزائري الرازح برت ظلم الاستعمار، ويصبح ىو 
امتدادا بعيش ابؼسلمتُ الأوؿ، ويصبح مستعمر بلبده صورة مكرّرة 
بعيش الكفّار؛ بل يوظف أحيانا الشاعر الشعبي ابعزائري حتى 
الأسطورة التي تقوـ كما ىو معروؼ بالتأليف بتُ عناصر خيالية، 

اقعية تتجسّد الأوبٔ بُ الأدوات السحرية، والقدرات وأخرى و 
 ابػارقة.      

ّٕل إنٗ عًهٛخ إعمبط نٕالعٍ ثئٛظ  1  ــ انًغبص٘ رزذ



مغازي وإفْ كانت بسثل بؾموعة من ابؼواقف البطولية لكل ػفال         
موقف منها استقلبلو ابؼوضوعي فإنها ترتبط فيما بينها، مُكػػػػػوّنِة وحدة 

ن العمل البطوبٕ؛ إننا إذا قمنا بتنسيق بصيع ابؼغازي بُ وحدة كبتَة م
متسلسلة بغصلنا على عملٍ أدبي يتوفر على كثتَ من شروط ابؼلحمة  
كنوع أدبي وسيكوف بطل ىذا العمل الإماـ علي بُ نصفو الأوؿ، وابن 
أخيو عبد الله بن جعفر بُ نصفو الثاب٘. الدكتور عبد ابغميد بورايو بُ 

دب ابؼغازي ميػّػز بتُ عدة عناصر تدخل بُ تكوين ىذا دراستو لأ
ما  العنصر ابػرابُ، العنصر الواقعي.الأدب وىي : العنصر التاربىي، 

، حيث أىّػػػل ىذا العنصرُ بُ ىذا المجاؿ ىو العنصر الواقعييهمّنا بكن 
رواية ابؼغازي للقياـ بدورىا الوظيفي بُ المجتمع ابعزائري بُ القرف 

شر والنصف الأوؿ من القرف العشرين فقدمت بماذج بطولية التاسع ع
لعبت دورا بارزا بُ بثّ روح ابؼقاومة، والتحريض على الثورة؛ 
ونستطيع أف نقدر ما مثلتو الصورةُ النموذجيةُ لأبطاؿ قصص ابؼغازي 
ابؼروية الذين قاتلوا برت راية ابعهاد، اذا ما علمنا أف بصيع حركات 

الشعبية التي واجهت الاحتلبؿ الفرنسي بُ ابعزائر  ابؼقاومة، والثورات
ابتداء من ثورة الأمتَ عبد القادر، وانتهاء بثورة التحرير ابؼسلحة قد 
رفعت بصيعُػػها ىذه الراية شعارا قاوـ برتو الشعبُ ابعزائري  الغزوَ 



الاجنبي، ولا شك أف الدور الذي حققو أدب البطولة الإسلبمية 
ي بُ بؾاؿ تدعيم وتغذية الشعور القومي بُ نفوس ابؼتمثل بُ ابؼغاز 

تَُ الشعبية على مدى تاريخ  ابؼواطنتُ، والتعبتَ عنو؛ ىو دور لعػػػبتو السِّ
مُعػػػبرِّ ػالشعب العربي، وىػػػػو ظاىرة ترجع ابٔ حيوية التًاث الشعػبي ال

 عن الوجداف ابعمعي للجماعة الشعبية .
ٌّــ انًغبص٘ فٙ انجضائش َزبطٌ أ 2 ٌّ جًع  دث

اف ابؼغازي ابؼروية شفاىا بُ ابعزائر رغم انها اعتمدت على          
النتاج الفردي بُ البداية ىي بفعل الانتقاؿ الشفهي واعادة الانتاج من 
طرؼ الرواة ابؼرددين اصبحت نتاجا بصعيا يدؿ انبعاثها بُ ابعزائر 

ة بغاجة بصعية اثناء الاحتلبؿ الفرنسي على استجابة الرواية الشعبي
واذا ما قارنا الروايات الشفهية بابؼدونات نلبحظ استجابتها للشروط 
الاجتماعية والسياسية التي عاشها المجتمع ابعزائري بُ ظل ابغكم 

 الاستعماري.
 ــ انشعش انشعجٙ انجضائش٘ 3

إف الشعر الشعبي ابعزائري بُ بداياتو الأوبٔ كاف شعرا شفاىيا         
ي ابعمعي حتى ولو أنتجو الفرد، لأف ىذا الشعر يعبر عن نبع من الوع

ابعماعة التي تندمج بُ تلقّيو. ذلك أف الشعر الشفاىي مرتبط بالأداء 
أماـ بصهور ابؼتلقّتُ الذين يلعبوف دورا ما بُ توجيو النصّ الشفاىي 



حسب الظروؼ الزمكانية. بُ ابعزائر ومنذ بدايات ظهور الشعر 
وؿ وينتقل عن طريق السماع، وابؼشافهة وابغفظ، الشفاىي الذي يتُدا

وينتقل من بؿفل إبٔ آخر عن طريق الذاكرة وحدىا ، فهو متغتَّ 
البداية قد  بالتعديل والإضافة، وربّدا قصيدة واحدة بها بطسوف بيتا بُ

كاف الشعر الشفاىي بُ ابعزائر، ولا يزاؿ من تتضاعف عدّة مرّات.  
الشعب بُ ابؼناسبات الوطنية، والدينية،  أىمّ أشكاؿ التعبتَ يتداولو

، الشعبي أياـ الاستعمار عن القحط والاجتماعية. عػػػبّر الشاعر
وابعفاؼ، وضيق العيش؛ كما عبّر عن سخطو من الاستعمار، وأعوانو 
الذين كانوا يثُقلوف كاىل الشعب بالأتاوي والرشاوي، كما عبّر عن 

حيطو ابعهوي، ووصولا إبٔ الانتماء ىويتّو، بدءا بحدود قبيلتو، مرورا بد
القومي والوطتٍ، بدأ ىذا الشعر الشفاىي مفتقرا بُ البداية إبٔ النضج 
السياسي عند الشفاىيتُ البدو، ليأخذ بُ التبلور والوضوح، والنضج 
مع بروز ابغركة الوطنية والإصلبحية بخاصة بُ ابغواضر أين وصلت 

لقد ارتبط عية العلماء. وّلا، بٍ طموحات بصدعوات حزب الشعب أ
الشعر الشعبي ابعزائري منذ بداياتو الأوبٔ باللحظات ابغابظة بُ تاريخ 
ابعزائر، لا سيّما بعد تعرّضها بغملبت الغزو؛ إذ وقف الشاعر يسجل 
بضلبت الصليب، ويدعو بقصائد بضاسية إبٔ ردّ ىذا العدواف، 



لشاعر ألشعبي وضرورة الانتصار  للهلبؿ بُ مواجهة الصليب، وفهم ا
للشعب من أجل ابغفاظ  أف شعره وسيلة من وسائل الدّعم، والتجنيد

حتُ اندلعت ثورة التحرير ابؼباركة كاف الشاعر الشعبي على ىويتو. 
ابعزائري جنديا من جنودىا يسجل مآثرىا، ويدعو إبٔ مؤازرتها، وينقل 

اح، أحداثها من منطقة إبٔ أخرى، راويا شعره بُ  الأسواؽ، والأفر 
وابؼقاىي، والبيوت، والتجمّعات، ناعتا الذين خانوىا بأبشع الصفات، 
مؤديا بذلك أدوارا كثتَة مثل: الإعلبـ والدعاية، وحشّد ابؽمم، 
وشحذىا للبنضماـ إبٔ الثورة على الرغم من أف أشعاره ليست 
بالضرورة نابعة من فلسفة سياسية؛ وإبما لبست ملبمح السياسة، 

ايا بالفن الشعبي ابؼشحوف بالسذاجة ابغلوة، وعفوية وأشارت إبٔ القض
إف العديد  لى إرادة بُ التغيتَ إبٔ الأفضل.ابػاطر السريع، وانطوت ع

من قصائد الشعر الشعبي ابعزائري التي تناولت واقع الإنساف 
ابعزائري، ومقاومتو للبستعمار الفرنسي بُ القرنتُ ابؼاضيػػػػتُ، ىي 

بيكن إدراجها بُ الأدب ابؼلحمي. م بطولية، قصائد طواؿ أشبو بدلبح
ظهر شعراء كثتَوف بُ معظم جهات الوطن يصعب حصرىم، وفيهم 

 .الكثتَ صاروا فحولا بُ ىذا الشعر
 



 
 

 انغًُٛب انجضائشٚخ عهٛهخ.. ! ! ؟

السينما وعشاقها بُ بلبدنا يقُرّوف أف الشاشة الكبتَة بُ  اعُ ػػػصُنّ         
سينمائية مزمنة طاؿ أمدىا، وىي بحاجة إبٔ إرادة ابعزائر تعيش أزمة  

قوية من بصيع شركائها لإعادة بعْػث مشروع ثقابُ يعيد بؾدىا السابق 
. ويبدو أف ينات والسبعينات من القرف ابؼاضيالذي عاشتو بُ الست

الأسباب عديدة منها انعداـ وجود مشروع ثقابُ وطتٍ يتخذ من 
ذلك السينما أداة ثقافية على غرار  ما بُػالػػقطاع السمعي البصري ب

المجالات الأخرى من خلبؿ تنشيط ىذا القطاع، برصْد ابؼوارد البشرية 
وابؼادية الكافية، وتشجيع ربْط الاتصاؿ بتُ ابؼنتجتُ، وابؼخرجتُ ، 
والكُتّاب، وتشجيع ابؼخرجتُ الشباب على إنتاج أفلبـ تتطرّؽ لقضايا 

فمن غتَ ابؼنطقي والإنساف ابعزائري بُ المجتمع ابؼستجدّة، وىي كثتَة، 
يومياتو ابؼعاصرة يعيش ويعايش قضايا اجتماعية، وسياسية لا حصْر 
بؽا، ونتكلّم فقط عن الأفلبـ التاربىية والثورية، ولعلّ من ىذا ابؼنطلق 

صوص الأدبية ابعزائرية بيكن بؽؤلاء ابؼخرجتُ الشباب التفاعل مع الن
 ابعزائر منذ الاستقلبؿ حتى منتصف جاح السينما بُػن ابؼعاصرة.



الثمانينات، وأخصّ بالذكر الأفلبـ التاربىية، والثورية يعود بُ رأيي 
حينذاؾ إبٔ الروح الوطنية ابؼتوىّجة، والقرب تاربىيا من سنوات الثورة 
التي أحداثها، ومآسيها لا تزاؿ حاضرة بُ ابؼخياؿ الشعبي، وغلبة 

ذين صنعوا، وعايشوا تلكم الأحداث، نسبة ابؼواطنتُ ابعزائريتُ ال
والتأثرّ ببطولات ثورة التحرير، وبالتابٕ فأفلبـ تلك الفتًة كانت 
متماىية، ومعبّرة بصدؽ عن الشعب ابعزائري، بغضّ النظر عن ماىية 
النصّ، وإفْ كاف النصّ الإبداعي لكُتّاب معروفتُ أكثر بقاحًا من غتَه  

 د بن ىدوقة، والطاىر وطاّر.كما ىي نصوص بؿمد ديب، وعبد ابغمي
لكن بعد الزلزاؿ السياسي والأمتٍ الذي ىػػػزّ ابعزائر بُ كل           

المجالات، وقلّب القيم والابذاىات رأسًا على عقب، وبروز أجياؿ 
جديدة لا تؤمن بدا كانت تؤمن بو الأجياؿ التي قبلها، تسبّب بُ فقْد 

ما بعد الاستقلبؿ كانت السينما مكانتها. إضافة إبٔ أف أجياؿ 
السينما بكل أطيافها تشكّل حيػّزًا من يومياتها ولياليها بُ كل ابؼدف 
ابعزائرية، من أفلبـ ثورية جزائرية، وحربية عابؼية، وأفلبـ اجتماعية، 
وأخرى عاطفية أجنبية وخاصة العربية. قاعات عرض الأفلبـ كانت 

احد بالكاد تتواجد متواجدة بُ كل أحياء ابؼدف، بل بُ الشارع الو 
أكثر من قاعة، وحتى بُ ابعزائر العميقة كانت لا بزلو بلدة من قاعة 



للعرض، فمدينة الوادي ابغالية ابؼتواجدة بابعنوب الشرقي ابعزائري 
كانت بها قاعتاف لعرض الأفلبـ   1984قبل أف تكوف ولاية سنة 

لبلدات ابؼدف، واأسبوعيا، واليوـ ولا قاعة بها، ويشبو حابؽا حاؿ 
باب أخرى تُضاؼ إبٔ ما السينما أزمتها متأتيٍّة من أسابعزائرية كلها.
توافر أدوات أخرى معرفية صارت بتُ أيدي الإنساف سبق، وىي 

ابعزائري مثل غتَه بُ كلّ بقاع العابٓ، بضغط زرّ وىو بُ بيتو تنفتح 
 : أفلبـ،حسْب اختياره، ووفق رغبتو وذوقو أمامو عوابٓ عديدة ومغرية

فيديوىات، مسرحيات، برامج، بؿاضرات، سهرات فنية.. وبؼاّ 
نتحدث عن ىذه العوابٓ ابعديدة ليس معناه أف ابعزائري ابؼعاصر 

لأفضل من غتَىا كالكتاب اختار ىذه العوابٓ ابعديدة اقتناعا منو بأنها ا
التثقّف، بُ تدبّ٘ ابؼقروئية والتكاسل بُ  ، والمحاضرة؛ بل تدخلوالمجلّة

اقف. ابعلوس أماـ شاشة التلفزة والاربزاء والبحلقة بُ الصور والتث
 ابؼتتالية، أو الإبحار بُ الشبكة، أو دغدغة ابؽاتف الذكي ىي التي

بُ بلبدنا ومنذ أواخر الثمانينات بذلب ىذا الإنساف، بل بزدّره. 
نكصت السينما عندنا بُ ابعزائر على عقبيْها عندما بزلّت عن النصّ 

وّؿ ابؼنتج، أو ابؼخرج إبٔ سيناريست يكتب باللهجة الأدبي، وبر
ابؽجينة، أو بالفرنسية، وأعرض عن النصّ الأدبي ابعزائري، بفاّ أفقد 



الأفلبـ السينمائية ابعزائرية ابؼنتجة أختَا مكانتها بؿليا، وعابؼيا، بعد 
تألق الأفلبـ ابعزائرية الثورية الرائدة بعد الاستقلبؿ وحصوبؽا على 

روفتُ، لأنها كانت تستمدّ من نصوص لأدباء جزائريتُ مع ابعوائز
الأمر لا يتعلّق فقط بُ عزوؼ ابؼنتجتُ  وبـرجتُ ذوي قدرة وكفاءة.

وابؼخرجتُ ابعزائريتُ، ونظرتهم الاستعلبئية عن النصّ الأدبي ابعزائري 
فيكتفوف بوضع السيناريو بأنفسهم؛ لأفّ أغلب مستواىم بُ اللغة 

ناحية، وليس بؽم نيّة بُ الاتصاؿ بروائيتُ جزائريتُ العربية ضعيف من 
بؽم روايات رائدة يتعاونوف معهم بُ كتابة السيناريو، أو يوكلوف الأمر  

 كلو للروائي نفسو تفاديا لتشويو النصّ الأصلي من ناحية أخرى. 
بُ تقديري ليست ابؼشكلة بُ ضُعْف النصوص الروائية التي        

عمل الدرامي . النصوص ابعيدة كثتَة عندنا ، تفتقر إبٔ مقومات ال
جزائريتُ بؽم وابؼطابع تقذؼ بُ كل سنة نصوصا روائية جيدة لكُتّاب 

، وعابؼيا؛ ونصوصًا لروائيتُ شباب أبدعوا نصوصا شهرتهم بؿليا وعربيا
معاصرة تألقوا فيها داخل الوطن، وخارجو إلّا أفّ قلة القادرين عندنا 

وائية إبٔ سيناريوىات ناجحة تقتًب فيها على برويل النصوص الر 
الصورة مع النص بنسب مقبولة، ولا يتشوّه فيها النصّ الأصلي بُروؿ 

 دوف تطوّر السينما وابؼسلسلبت التلفزيونية.
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