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 شكر وعرفان  

 والصلاة والسلام على أشرف المرسلين  الحمد لله رب العالمين

 فالحمد لله أولا وأخيرا على نعمو الجليلة 

 وتوفيقو لنا لإنارة طريقنا في سبيل العلم 

الذي كان خير نبيل مزوار  المشرف لدكتورلبالشكر الجزيل  تقدمنت 
 مشرف وموجو في إعداد مذكرة التخرج

 فهذه حقيقة لا ننكرىا جزاه الله عنا خير الجزاء

  كلية الآداب واللغاتكذلك نوجو الشكر الجزيل لجميع أساتذة   

 لما قدموه لنا طيلة مشوارنا الجامعي
 

 
 



 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

مةمـــــقد  



 مػػػػػقدمة
 

 أ‌
 

 مقدمة:
الغايات و  ه وكرمو تتحقؽ المقاصدوبجود ،الذي بفضمو تتـ الصالحاتالحمد لله 

 . المؤيد بالمعجزات سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو وسمـ  السلبـ عمىو  والصلبة
 ظاىرة نقدية حديثة ظيرت إثر الدراسات المسانية في الأدب العربي والغربي لكونوالتناص 
انتشارا واسعا بيف النقاد تنظيرا وتطبيقا بما يؤكد تفشي ىذه الممارسة بيف المبدعيف  توانتشر 

ونحف نقرأ ديواف الشاعر  انتباىنا وىو ما لفتوقد كاف لممبدعيف العرب نصيب واؼ منو 
وما يفيض بو مف تناصات دينية فغمب عندنا فكرة بحثو قصد الجزائري عيسى لحيمح 
براز دور الأدباء ا  و  وكشؼ حضوره في الأدب الجزائري والوظيفية  استجلبء جوانبو الجمالية

 التوجيو مف خلبؿ ىذه التقنية .و  الجزائرييف في التوعية
  سىفي شعر عي.....تجميات التناص الديني ػػػ " ب موسوما موضوعنا فجاء 

لنجيب مف خلبلو عمى السؤاؿ الرئيس ىؿ حضور التناص الديني بيذه الكثافة سببو وفرة 
وقد تفرع عف ىذا السؤاؿ مجموعة النصوص الدينية ؟ أـ شدة ارتباط الشاعر بالنص الديني؟ 

 مف الأسئمة منيا :
 ؟ التناص الديني في شعر عيسى لحيمح كيؼ تجمى

 ما أبرز آليات التناص التي اعتمدىا ؟
 ليذا النوع مف التناص في عممو الشعري؟  يؼ الشاعرظما أثر تو 

وللئجابة عمى ىذه الأسئمة رسمنا خطة تتكوف مف مقدمة وفصميف وخاتمة ضمناىا أىـ نتائج 
   الموضوع

 ةلغ ،ماىية التناصتناولنا في المبحث الأوؿ منو نظري ال تعمؽ بالجانب  الفصؿ الأوؿ 
أما في المبحث الثاني مف الفصؿ الاوؿ فتطرقنا إلى ، العربيو  في النقديف الغربياصطلبحا و 

.أما الفصؿ الثاني كاف تطبيقيا   وألياتو ووظائؼ ومستوياتو  أنواع التناص وأشكالو ومصادره 
حيث ميدت بدايتو إلى السيرة  ،عيسى لحيمح تناولنا فيو تجميات التناص الديني في شعر،

 الذاتية لمشاعر وأىـ دواوينو .



 مػػػػػقدمة
 

 ب‌
 

 وقد انييت الدراسة بخاتمة تتضمف والنتائج التي توصمنا إلييا في رحمة بحثنا نظريا وتطبيقيا.
 مجموعة مف المصادر والمراجع أىميا: عمىىذا وقد اعتمدنا في بحثنا 

 جية التناصيتاتحميؿ الخطاب الشعري استر محمد رضا،  غفا الحرفاف لعيسى لحيمح
جبالي سميحة، اشكالية ، نموذجا واييوسؼ العايب، التناص في شعر إلياس بوشبكة غم

انجاز ىذا البحث وفي سبيؿ ، التناص في النقد العربي المعاصر محمد مفتاح نموذجا
تبعا  واختلبؼ مفاىيمو ،صعوبة الحصوؿ عمى بعض المراجع: ىماوأ واجيتنا صعوبات

دراسات التطبيقية في مجاؿ ال لقمة الدارسيف لو في الحقؿ العربي والغربي مشارب  لاختلبؼ 
 رفاف "حفا الغ" وبخاصة ما تعمؽ منيا بديواف ،التناص

الشكر والعرفاف إلى كؿ مف ساعدنا مف قريب أو بعيد في جزيؿ وفي الختاـ نتوجو ب
نجاز عممنا إكماؿ رحمة البحث  "نبيؿ مزوار"الأستاذ الدكتور  وعمى رأسيـ أستاذنا المشرؼ وا 

المولى سآليف    البحثيطيمة مشوارنا   السديدة وارشاداتو القيمة  الذي أنار دربنا بتوجيياتو 
 ،أف ينفعنا بما عممنا، و عز وجؿ أف تعـ الفائدة العممية  عمى كؿ مف يقرا ىذا الموضوع

 التوفيؽ.ويزيدنا عمما والله ولي 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ولال  الفصل
 وصورتو وتاريخو مفيومو التناص
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 وحقيقتو ماىيتو التناص المبحث الول:
 المطمب الاول: مفيوم التناص

 :لغة-1
الشيء نص، نصا،  العربية القديمة بمعنى رفع الشيء وردت كممة نص في المعاجـ

 1. رفعو وأظيره، نقوؿ: نصصت الحديث أي رفعتو الى صاحبو
) نص ( الحديث إلى صاحبو رفعو و ،جعؿ بعضو فوؽ بعض: و) نصص( المتاع

  2ی مسألتو حتى استخرج ما عندهص) نصصت ( الرجؿ استقو ،وأسنده إلى مف أحدثو
 عميػػػو لفظيػػػا ظػػػاىر دؿ مػػػا أي الػػػسنة، ونػػػص القػػػرآف، نػػػص الفقيػػػاء، قػػػوؿ ومنػػػو 

 .  3الأحكاـ  فػػػي
 :اصطلاحا-2

ي أف يتضمف نص أدبي ما نصوصا أو أفكار أخرى نيع ،هفي أبسط صور  ،التناص
ميح أو الإشارة أو ما شابو ذلؾ مف مسابقة عميو عف طريؽ الاقتباس أو التضميف أو الت

بحيث تندمج ىذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصمي  ،المقروء الثقافي لدى الأديب
 4.  فيو ليتشكؿ نص جديد واحد متکامؿ ونتناغـ

تعريفات أعلبـ مفيوـ التناص أو رواد ىذا المصطمح كثيرا عف ىذا التعريؼ ولا تبتعد 
ف كاف ىؤلاء  -هأعلب -المبسط  يتفاوتوف في رسـ حدوده وتحديد موضوعاتو ما منيـ ؟ وا 

 . كما سنوضح بعد قميؿ ،بيف متطرؼ ومعتدؿ
عدد ترجمات ىذا المصطمح في تإذ ت-التناص أو تداخؿ النصوص أو النصوصية  و

وقد  ،بالفرنسية intertextualiteو بالإنجميزية Intertextuality يقابؿ مصطمح -العربية
عمى يد الباحثة  ،كما يشير أغمب الدارسيف، الستينيات مف ىذا القرف في المصطمحشاع ىذا 

                                                           
 843/  3، مادة، ف . ص 2، 1986حمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، مؤسسة الرسالة، ط انظر أ 1
  442، ص 6ـ، ج  1988ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت،  2
باتنة،  241ص –الجمعي بف حركات، استراتيجية   التناص في روايات  الياشمي سعيداني، جامعة الحاج لخضر   3

 https://www.univ-eloued.dz/slla/images/PDF/08/19.pdfمقاؿ عمى الانترنت،
  11، ص 2000، 1أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع، ط 4



وصورتو وتاريخو مفيومو التناص                                            الأوؿ الفصؿ  
 

5 
 

التناص و  عف السيميائية مقاؿفي  وكاف ذلؾ ،1966في عاـ  Julia Kristeva جوليا کرستيفا
 Tel - Quel ) Critique( 1  ،مجمتي  في

تعريؼ التناص بأنو مصطمح نقدي يقصد بو النقدية ورد في معجـ المصطمحات 
 وجود تشابو بيف نص وآخر او بيف عدة نصوص إذف ىو تمازج بيف النص الحديث والنص

ف ىذا التمازج نص إبداعي جديد يحمؿ دلالات مختمفة تخدـ الرسالة ع، ليتولد السابؽ لو
  2الأديب إلى بثيا لمقارئالتي يطمح 

دوث علبقات تفاعمية بيف نص عمى ح يظير أف التناص مصطمح نقدي يركز كما 
 و نص ونصوص أخرى أوآخر 

سنفصؿ لياتو وىذا ما وآوأنواعو أشكالو اختمفت بالمقابؿ أراء النقاد في  تعريفاتووكما تباينت 
 .لاحقاالقوؿ فيو 
أي العلبقة بيف النص والمتف علبقة  التكاممية تتبنى ىذه الدراسة النظرية التناصية 

نوع التناص بتحديد وذلؾ ، اىتماميا التي تجعؿ النص الأدبي محورتكاممية تفاعمية 
التحميؿ عمى إشارات  وبيذا لـ يقتصر ،بالاعتماد عمى معينات لغوية ودلالية وسياقية

 3 .أنساقو المتعددةو  النصوص المتداخمة فحسب، بؿ يتجاوز ذلؾ إلى إشارات النص

 
 
 
 
 
 

                                                           
 11، ص 2000، 1الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع، طأحمد  1
 انظر ايناس نعماف اذريع،  التناص في شعر عمي الخميمي دراسة احصائية تحميمية، رسالة ماجستير في المغة والأدب،   -2

 106، ص1995 المبناني، الفكر  دار المغوية،  المصطمحات  معجـ  خميؿ:   أحمد  ، ينظر: خميؿ3، ص 2017ـ/2016
 .4نفسو، ص  3
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 تاريخو وتطوه: المطمب الثاني
 :لتناص عند الغربا-1

ة المصطمح وذلؾ مف خلبؿ سنحاوؿ عرض أىـ الجيود والآراء التي ساىمت في بمور 
 برز الاعلبـ في النقد الغربي التطرؽ لأ

 : الشكلانيون الروس-أ
باختيف الذي أسس لو نظريا اف الاصوؿ الاولى لمتناص تعود لمناقد الروسي ميخائيؿ 

ف في كتابو)شعرية دوستوفسكي(وحولو الى نظرية حقيقية، تعتمد عمى التداخؿ القائـ بي
كلبنيوف الروس قد تنبيوا الى مفيوـ ىذا المصطمح بشكؿ النصوص ودعتو بالحوارية، والش

 1مبسط

بيف النصوص    Dialogismeيعتبر ميخائيؿ باختيف اوؿ مف أرسى مبدأ الحواريةو 
الذيف انتبيوا في أبحاثيـ إلى نتيجة مفادىا  ،حيث استفاد مف الشكلبنيوف الروس

أف حركية العلبقات التي تقوـ بيف الأعماؿ ىي المحرؾ لتطور النصوص واف 
وجود أنواع أدبية لا يكوف إلا مف خلبؿ استعادة أشكاؿ قديمة حيث يتـ استخداميا 
وتقديميا في شكؿ جديد ومف ىذا المنظور نجد أف الشكلبنيوف الروس اوؿ مف 

يعني الطرؽ لباختيف وفسحوا لو المجاؿ لاحتضانو ويطمؽ عميو اسـ الحوارية ميد 
أف كؿ خطاب في نظر باختيف يدخؿ في علبقات مع خطابات سابقة عف قصد أو غير 

يرى باختيف أف الحوارية و ؿ الحوار ضويقيـ معيا الحوار والخطاب يفيـ موضوعو بف ،قصد
ية ىي عبارة عف مجموعة مف الأصوات المتعددة لأف الروا ،تظير أكثر في الخطاب الروائي

                                                           
، 2017-2016الطيب بوترعة، شعرية التناص في شعر الجواىري، مذكرة دكتوراة في المغة والادب، جامعة وىراف،   1

 3ص 
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مف بعض  تو نظريالتي تتعايش وتتجاوز وتتعامؿ مع بعضيا البعض مستمدا أسس 
  1.خاصة روايات تولستوي ودستويفسكي، الرويات

 :جوليا كرستيفا-ج
التي تحيؿ  ،التناص عند کريستيفا في أبسط صوره ىو أحد مميزات النص الأساسية

تعبيرات سابقة أو متزامنة في  أي أنو عممية نقؿ ،سابقة أو معاصرة لو ،أخرىالى نصوص 
كما ترى أف النص  ،فيي تنظر إلى النص باعتباره نتاجا لنصوص سابقة ،النص الجديد

نما ىو كما يؤكد فميب سولرس  ،الأدبي ليس نظاما مغمقا كما زعـ الشكلبنيوف الروس وا 
تغيرة متباينة معقدة في إطار أنظمة سياسية دينية ىو عدسة مقعرة لمعاف ودلالات م: بقولو

 2ائدة سنصوص 
 : رولان بارث-د

أف النص الجديد يمتيـ " إذ يرى المصطمح  ليذاالغربيف لنقاد اكثر ايعد رولاف بارث مف 
ىو الا مجموعة افكار مرتكزة عمى القديـ حيث  نفيـ مف خلبلو اف النص ما ،النص القديـ

 ىو إلا اندماج وخميط يكوف الأديب قد أخذ واستنبط وبنى واستنتج عميو فكرة إذف فالتناص ما

 . "3يبطؿ أحدىما الآخرو  وتفاعؿ بيف نص ونصوص فتمتقي مع بعضيا
 :التناص عند العرب -2

لقد شغمت نظرية التناص النقاد العرب المحدثوف سيما المغاربة وقد جاء ثمرة  
وقد تباينت آراؤىـ ومصطمحاتيـ نتيجة احتكاكيـ بالغرب مباشرة أو مف خلبؿ وسيط الترجمة 

 .ومف أىـ النقاد الذيف كاف ليـ دور بارز فيو  العمميةو  الثقافيةتبايف مشاربيـ 
 : "محمد مفتاحالتناص عند  -أ

                                                           

انظر:ميدي بوعمامة وبشارؼ ستي، التناص الأسطوري في الشعر العربي المعاصر عبد الوىاب البياتي أنموذجا، مذكرة 
. 9،  ص 2015/2016يسانس في الأدب العربي ،جامعة سعيدة،ل 1  

 53، ص 2016، الأردف،1رفيقة سماحي، السرقات الشعرية والتناص، عالـ الكتب الحديث، ط انظر 2
 . 9انظر: بوعمامة وبشارؼ ستي، المرجع السابؽ،  ص  3 
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وتعريفو  ،ثقافة المتمقيو  ،التقنيفو  ظاىرة لغوية معتمدة عمى الضبطه ىو التناص عند" 
 جنيت(و  رفاتيرو  بارتو  )كريستيفالمتناص ىو ثمرة انفتاح عمى عديد النقاد الغربيف أىميـ 

 ويربط )محمد مفتاح( التناص ببعض المفاىيـ البلبغية القديمة المعروفة في الثقافتيف الغربية
نوعاف التناص عنده ومن ثم كان  .المثاقفةو  المعارضة والمعارضة الساخرة،ي: وى ،"العربيةو 

  :ىما
 المحاكاة الساخرة )النقيضة(  1
 المحاكاة المقتدية )المعارضة( : 2

 :ويحدث عمى شكميف بحسب المرجع أو الإحالة وىما
آليات : قسمينقد قسميا و  آليات أسموبيةمن خلال التناص الخارجي، و  التناص الداخمي

  ،آليات التمطيطو  الإيجاز
 :التناص عند "سعيد يقطين -ب 
لقد اقترح الناقد سعيد يقطيف مصطمح "التفاعؿ النصي" بدؿ "التناص" لأنو يرى أف   "

لإنجاز تحميؿ دقيؽ لمتفاعؿ النصي يقسـ النص إلى بنيات و  ىذا المصطمح أعـ مف التناص 
ىو الذي يتصؿ بػ "عالـ و  فيجد الباحث نفسو أماـ قسـ منيا يسميو "بنية نصية" ،نصية
حدد "يقطيف" أىـ المراحؿ التي يقسـ إلييا  ."وقسـ آخر يسميو "بنية المتفاعؿ النصي ،النص"

يقطيف" أنواع "التفاعؿ النصي" "الباحث النص لتحديد أنواع التفاعلبت النصية فيو. وقد بيف 
  ثلبثة أشكاؿ ىيوىو عنده   جيود جيرار جنيتمستفيدا مف 

  ،عندما تدخؿ نصوص الكاتب الواحد في تفاعؿ مع بعضيا: التفاعل النصي الذاتي. -1
 كتاب عصره نص الكاتب في تفاعؿ مع نصوص بدخول: التفاعل النصي الداخمي-2
 .خارج عصره حينما تتفاعؿ نصوص الكاتب مع نصوص : التفاعل النصي الخارجي-3
 كاتب جزائري : التناص عند "محمد بنيس" -ج
اقترح "محمد بنيس" مصطمحا جديدا لمتناص أسماه بػ )النص الغائب( عمى اعتبار اف ىناؾ  

 بارتو  كريستيفا(قد اعتمد أيضا عمى طروحات و  نصوص غائبة في أي نص جديد،
 الامتصاصو  التناص عنده يحدث مف خلبؿ قوانيف ثلبثة ىي: الاجترارو  تودوروؼ(و 
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 الأسطوريةو  الحوار ويضع بنيس لمنص المتناص مرجعيات عدة منيا الثقافية والدينيةو 
 1الكلبـ اليوميو  التاريخيةو 

 التناص في الادب الجزائري:-3
 دتعدعو و امع تبايف أنو ، في الشعر الجزائري المعاصر سجل النقاد حضورا كبير لمتناص

التناص مع سيما التناص الديني وتحديدا  ،المصادر التي استقى منيا الشاعر نصوصو
 2 .المعنى المبتكرو  لصياغة الجديدةيفيض با ،الذي ،القرآف الكريـ

الشديد المعاصر ميؿ شعرائنا  خطاب الشعري الجزائريفي  تناصلميمفت انتباه الدارس  كما

الشعراء الأسطورة مف الغوامض التي يمجأ إلييا و "النصوص والرموز الأسطورية توظيؼ ل

ثراء تجاربيـ الشعريو  التعبير عف تطمعاتيـ الفنية والفكريةو  لتحقيؽ أحلبميـ  3."ة ا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
-21حكيمة، التناص في الشعر الجزائري المعاصر، الممتقى الوطني الأوؿ حوؿ: النقػد الأدبػي الجػزائري **  بوقرومة 1
 .255،ص 2006مػاي  22
 .255بوقرومة حكيمة، المرجع السابؽ، ص   2
 264-261نفسو، ص  3
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 وطبيعتو صورتو التناص: الثاني المبحث
 ومصادره واشكالو أنواعو: الاول المطمب

 :أنواعو -1
الميل لحدىا ودرجة توظيفيا ختمف يو ، عدة أنواعىو في نوع واحد بؿ التناص لا ينحصر 
 وأىميا : إلى آخرمف باحث 

 : التناص الديني-أ
الأعماؿ الأدبية حيث يوظؼ  يغذييعد التراث الديني في أغمب المجتمعات مصدرا أساسيا  "

آيات قرآنية أو أحاديث نبوية وحتى  الديني في معظـ إنتاجاتو، كتوظيؼالأديب النص 
نصوص الكتاب المقدس بالنسبة المسيحييف أو بعض  أوبعضدينية شخصيات وأحداث 

ويمكف للؤديب في ىذا النوع مف التناص أف يضيؼ إلى نصو إيحاءات نصوص التوراة 
ولعؿ القرآف الكريـ أوؿ النصوص التي استأثرت عناية الأديب ، وتشرحو ودلالات تؤكد موقفو

كلبـ الله المنزه  وفي تأثير ىدايتو فيو ،لكونو معجزة في أسموبو ونظمو وفي عمومو وحكمو
 .المتمقي و  ثـ الطبيعة الروحية لممرسؿ 1."عف كؿ خطأ

 : التاريخي التناص -ب
 التاريخية والأحداث ثريا بالمواقؼ سنجدهفإذا تكممنا عف التاريخ وعلبقتو بالأدب 

في  النوعالعظيمة والشخصيات الجديرة بالذكر، ولذلؾ نجد معظـ الأدباء يستعينوف بيذا 
مصدر إلياـ كثير مف "  يعدفالتاريخ ، الأدبية الجزائرية في الأعماؿ سيما، إنتاجاتيـ الأدبية

الروائية قصة أو رواية، أو يأخذوف  الروائييف الجزائرييف، فقد كانوا يتخذوف مف الحادثة
عمى سبيؿ النقد  سبيؿ التأكيد والتقميد أو جزئيات منيا ليطعموا بيا نصوصيـ، إما عمى

 2 والمعارضة "
 

                                                           
ادة الميسانس، جامعة لبويرة، بوتغماس ىانية، وآخروف، التناص في رواية طوؽ الياسميف لواسيني الاعرج، مذكرة شي  1

 .5، ص 2014-2015
تريبش ثيممي وشباب فاطمة، التناص في الرواية الجزائرية المترجمة، رواية التمميذ والدرس، مذكرة ليسانس في الادب  

  2 17، ص 2014-2013العربي، جامعة البويرة، 
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 التناص الدبي:-ج

 وىذافي أعماليـ  الموروث الأدبي ىو المرجع الذي يعتمد عميو معظـ الأدباءلا شؾ أف 
تداخؿ مجموعة  ب أويتراك لا ينطمؽ مف عدـ بؿ ىو عبارة عف انطلبقا مف فكرة أف النص

أو ذكر شخصية أدبية معروفة  أو شعرية نثريةسواء كانت نصوص ، مف النصوص الأدبية
عامة وفي الرواية الجزائرية خاصة، وىذا  متداوؿ في الأدب الجزائري وىذا النوع مف التناص

توظيؼ بعض الجزئيات الأدبية وخاصة الشعرية  ما وضحو "سعيد سلبـ" في قولو: " إف
قد يرد بقصد الزينة أو المتعة عند البعض وقد يؤتى بو  ؿ بو الرواية الجزائرية، وىومنيا تحف

بعض المواقؼ أو قصد تدعيـ بعض المعاني التي يصعب عمى  ليكوف بمثابة حكمة تمخص
عنيا نثرا عند البعض الآخر" وىذا يعني أنو يمكف للؤديب أف يوظؼ  الشخصية التعبير

 1وىنا يكمف التناص دوف ذكر مضموف ذلؾ البيت. الشعرية في نصو بعض الأبيات
 التناص السطوري:-د

خمط بيف الحقيقة  بوصفيا قصة إنسانية عمى ما فييا مف، الأسطورة :" نوعا أدبيا تعد
نما شرعت تدور في والرمز والمجاز فإنيا في الوقت نفسو لـ تقتصر عمى ىذا ،والخرافة  وا 

ما ىو أىـ مف كونيا  )الأثنولوجيا( و) الفولكمور( إلىأو  حقوؿ )الأنثروبولوجيا( الثقافية
القديمة، فقد إتخذىا الأدباء أقنعة  )الإديولوجيا( الإنسانيةو الأديافو  مذخور لمعقائد

ف سمبوىا قيمتيا جردوىا مف مغزاىا و  التاريخية والإنسانية الموضوعات عصرية حديثة، وا 
وضوعيا( بيف أحداثيا الموروثة وأحداث الخرافي إلى مغزى آخر، محدثيف بذلؾ )معادلا م

 جديدة لـ توضع ليا في الأصؿ .
 جوليا كرستيفا" بيف نوعيف مف التناص ىما:تميز 
 :التناص المضموني 

العمؿ أخذ معمومات أو أفكار قد وردت في كتاب آخر، وتوظيفيا في الرواية، وتقصد بو 
يقتضيو، وقد تكوف أمثالا أو حكما أو لكف ىذا التوظيؼ يكوف حسب السياقات التي الأدبي 

 أحداثا، أو مقولات فمسفية.
                                                           

 7-6بوتغماس ىانية، وآخروف، المرجع السابؽ، ص  1
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 :التناص الشكمي 
" في دراستيا  وجدت "كريستيفا قدوىو مرتبط بنقؿ الأشكاؿ السابقة إلى النص الجديد ل

"، أف المؤلؼ قد ورث مجموعة مف  الأنطونيو دي لاساؿ لرواية )جيياف شانتري( "
الوسطى وىذه التقاليد عمى مستوى  ييا مؤلفوا العصورالتقاليد الشكمية التي سار عم

الألفاظ المستعممة أو الدلالات المعجمية الموظفة أو العبارات أو التراكيب، تنتقؿ إلى 
اليائؿ الذي يصدر عنو أثناء ممارستو  كتابة المؤلؼ منحدرة إليو مف رصيده الثقافي

 1لعممية الكتابة.
 الداخمي والخارجي::ىي مف النقاد يعدوف أنواعا أخرى وىناؾ 
 : )التناص الداخمي )الذاتي 
في حدود مف الحرية في حيف يمكف أف يوافؽ العمؿ  نفسو مؤلؼمإعادة إنتاج سابؽ لىو 

 الأوؿ أو يضيؼ إليو كما يمكف أف يخالفو في حالة تغيير رأيو.
 الخارجي )العام(: التناص 
 وىو العصر باختلبؼ غيره نصوص مع الكاتب نص تداخؿ في يتمثؿ، بكثير أوسع وىو
 نص تداخؿ فيو، بعيدة عصور في ظيرت التي غيره نصوص مع الكاتب نصوص تفاعؿ
 معيف عصر بنصوص النص علبقات بدراسة يرتبط وىو النصوص مف كبير كـ مع المبدع

 وتفاعؿ الأجناس تتصارع حيث ومكثؼ مفتوح تناص فيو، النصوص مف معيف جنس أو
 في الإبداعي ودوره لممبدع الخاصة القيمة تتجمى وىنا جديد نص تشكيؿ أجؿ مف وتوحد
 2وتحويميا والأجناس النصوص تشرب بعممية يقوـ الذي لمنص الدلالي المضموف تعميؽ
 
 
 

                                                           
 .13ص ، باب فاطمة، التناص في الرواية الجزائرية المترجمةتريبش ثممي وش  1

  58.2انظر رفيقة سماحي، المرجع السابؽ، ص
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 التناص المرحمي:  
حاصؿ بيف نصوص جيؿ واحد ومرحمة زمنية واحدة، ويقع كثيرا، وذلؾ ىو تناص 

لأسباب عدة تقارب الحياة الاجتماعية والثقافية لدى نفر مف المبدعيف، وقد يكوف الأمر عائدً 
 .الانتماء إلى حزب أو جماعة أدبية واحدة، فضلب عف وحدة المغة والميراث  إلى مسألة 

اتب أف يحقؽ تفاعلب عمى مستوى نصو واف يثري و الكذه الانواع يستطيع الشاعر اوبي
 تجربتو النصية.

ومما سبؽ يمكف القوؿ أف التناص ما ىو إلا حصيمة تفاعؿ لنصوص سابقة في بنية 
 واالتناص ومف بيف الكتاب الذيف وظفنصية جديدة، فلب يخمو نص أدبي إلا وفيو نوع مف 

مف خلبلو إبداعًا، الروائي الجزائري المعروؼ "واسيني الأعرج"، الذي قدـ  واىذا المفيوـ وحقق
 1.عدة أعماؿ فنية أبرزىا رواية "مممكة الفراشة" التي تعد مادة خصبة لمتطبيؽ

 ىما:كما سبقت الإشارة ف ا"محمد مفتاح" نوعو التناص عند 
  ثيف أف يختزؿوىي التي يحاوؿ كثير مف الباح المحاكاة الساخرة ) النقيضة(:• 

 التناص إلييا.
يجعميا ىي  وىي التي يمكف أف نجد بعض الثقافات مف المحاكاة النقدية المعارضة(:•  

 2الركيزة الأساسية لمتناص
 أشكال التناص: -2
وىي محؿ اختلبؼ بيف ليس لمتناص كما يشير النقاد أنواعا فحسب لو بؿ لو أشكاؿ أيضا  

إذ أشكاؿ نور الديف السد النقاد حتى أف ىناؾ مف يعد الأنواع أشكالا مف ذلؾ ما يراه 
 ثلبثة ىي :عنده  التناص

 

                                                           
مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر في  ."سميرة جلبب ومريـ مغراني، التناص في رواية مممكة الفراشة لػػػػػ"واسيني الأعرج  1

 .44-43، ص 2017– 2016جػػػػػامعػة العربي التبسي المغة والأدب العربي . تخصص :أدب معاصر  
 122، ص 1992، 3محمد رضا، تحميؿ الخطاب الشعري استراتجية التناص، المركز الثقافي العربي، ط  2
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 صي الذاتي :نالتفاعل ال -أ 
معرفة ثقافة الأديب ويمكف مف خلبلو " عندما تدخؿ نصوص الكاتب الواحد في تفاعؿ 

ممحمة : تناصا ذاتيا، مثاؿ ذلؾ في الشعر الجزائري الحديثومصادره، وكيفية تناص إنتاجو 
 .1مفدي زكريا التي ىي عبارة عف خلبصة أفكاره في دواوينو الأخرى 

 التفاعل التنصي الداخمي :-ب 
 حينما يدخؿ نص الكاتب في تفاعؿ مع نصوص كاتب عصره

 صي الخارجي :نالتفاعل ال -ج 
وىي عينيا حينما تتفاعؿ نصوص الكاتب مع نصوص غيره التي ظيرت في عصور بعيدة 

 .2غيره أنواعا  ايعدى
النص الناص في الشكؿ والمضموف لأف  خرى لمتناص وىيأشكاؿ وىناؾ مف يرى أ

) المعنى مستوى الشكؿ وعمى مستوى المضموف ىو شبكة مف العلبئؽ المتفاعمة عمى
جديدة  في تشكيؿ بنية تناصية الساسوالدلالة ( عمى اعتبار أف ىذيف المستوييف ىما 

فالمبدع لا يكتفي باستحضار الرموز والإشارات شكميا فقط، بؿ يتعداىا إلى الامتصاص 
عطائيا بعد جديدا مف ىنا يتـ التناص  او يكوف الأساليب في بناء نص متعاؿ والتحوير، وا 

 عمى :
 :مستوى الشكل 

إف الشكؿ ىو المستوى الخارجي لمغة، والمقصود بو مجموع العناصر التي تؤمف مف 
القوانيف المغوية  ،إنتاج النسيج المغوي لمقصيدة، وىذه العناصر منيا ما ىو تكراري ) الأفعاؿ

 الضمائر...( ،والنحوية، شكؿ القصيدة، تركيب الجمؿ

                                                           
يوسؼ العايب، التناص في شعر الياس ابو شبكة غمواء نموذجا، مذكرة ماجستير في الادب العربي،  جامعة باتنة،   1

 30، ص2006-2007
 30ص، يوسؼ العايب، التناص في شعر الياس ابو   2
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" الشكؿ ىو الذي : إذ يرى " محمد مفتاح " بأف ،النصويمعب الشكؿ دورا أساسيا في إنتاج 
 يتحكـ في المتناص والموجو إليو ".

وىذا  ،" ومف ىنا يصبح الشكؿ مف المقومات الأساسية في إنتاج بنية نصية جديدة
فشكؿ الشعر غير شكؿ  وجنس أدبي وآخر ،الشكؿ ىو أساس التفريؽ بيف نص وآخر

لشعر العمودي يختمؼ عف الشعر الحر، ولعؿ الشعر القصة وغير شكؿ الرواية، كما أف ا
الحر لـ يخرج تماما عف الشكؿ القديـ لمشعر بؿ امتص مجموعة الوسائؿ الشكمية المكونة 

وأبدع مف خلبليا نسيجا لغويا جديدا يدخؿ في علبقة تناصية مع الشعر  ،العمودي لمشعر
 1العمودي" 

لمعنى، وتعدد المركبات المفظية التي تتطمب كما نجد أف الصيغة التناصية تبحث في تعدد ا
 عمى امتداد نسيج النص الأدبي.

وىذا التلبعب يكوف  ،وبالتالي التلبعب بأصوات الكممة مف خلبؿ تقميب الأصوات
غريؽ " ناتجة عف نحت وقع  ،طريؽ: "الأناقراـ )بالقمب والتصحيؼ(" . الطريؽ، حريؽ عف

 2المحور (" -في الكممة فتغير معناىا، وقد يكوف ىذا التقميب عف طريؽ " الباراقراـ ) الكممة 
الثلبثة متداخمة ومتشابية مف حيث الحروؼ،  فاظلال حجر، فيذه  -جرح  -" جحر : كقولنا

لمعنى فكممة " حجر وبالتالي تدخؿ في تناص لما بينيا مف تطابؽ في الحروؼ، وتبايف في ا
 ولكف دلالة كؿ منيا تختمؼ عف الأخرى . ،" جحر "و " تناص مع " جرح "

 :مستوى المضمون 
التناص الشكمي، التناص الضمني " القائـ عمى لعبة المواضع الثقافية التي ويقابل  

تاريخو" أي أف التناص الضمني  وفي فترة مف ،تشكؿ نقاطا معرفية ميمة في مجتمع معيف
القائـ عمى الصور الفنية  عمى مستوى بنية النص، فالمضموف ىو محور العمؿ الأدبي يتـ

                                                           
جابمي سميحة، اشكالية مصطمح التناص في النقد العربي المعاصر محمد مفتاح نموذجا، مذكرة ماستر أدب حديث  1

 32، ص 2013-2012ومناىجو، جامعة اـ البواقي 
 المرجع نفسو،  2
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 ،الناتجة عف التخيؿ مف خلبؿ المجاز القائـ عمى مبدأ الانزياح المغوي كالتشبيو والاستعارة
والديف، ....، وترى  ،والتاريخ ،إضافة إلى الصور الفكرية المتعمقة بالثقافة والميثولوجيا

لشكمية: " إف الشكؿ الداخمي يعني الصور الفنية الصغرى التي تعتمد عمى تكوينات المدرسة ا
المجاز والاستعارة والتشبيو والكناية، كما تعني الصور الكبرى التي تتمثؿ في صور 
الشخصيات وأنماط الطبائع وما بينيا مف صلبت تبادلية، إذ يقوـ ىذه الصور الفنية بدور 

ر منو الدلالة ويمكف بواسطتيا إبداع النسيج المغوي الذي يشكؿ النظاـ التحتي الذي تنتش
 .1الجانب الشكمي" 

 :مصادر التناص -3
نما ىي بحاجة إلى مصادر مختمفة ومتنوعة  ،عممية التناص لا تأتي مف فراغ وا 

 يضمنيا المتناص في نصو وقد صنفيا "رمضاف الصباغ" في ثلبث أصناؼ وىي كما يمي :
 الضرورية :المصادر -أ

والتي تتجسد في  2التأثير فييا يكوف طبيعيا وتمقائيا مفروضا ومختارا في آف واحد  
حيث أف معرفتيـ مختزلة في  كتابات بعض المؤلفيف في صبغة الأعماؿ المستقاة مف الذاكرة

عمى شكؿ بنيات معطاة ممثمة لأوضاع متكررة يستقي منيا عند الحاجة إلييا  ،الذاكرة
ع الأوضاع الجديدة التي تواجييـ فالخمفية المعرفية في عممتي إنتاج الخطاب أو لتتلبءـ م

 ولكنيا لا تستدعي الأحداث ،وذلؾ لأف الذاكرة تقوـ بدورىـ في العمؿ معا ،تمقيو ميمة جدا
نما تعيد بنائيا ونسجيا تبعا لقصيدة المنتج أو المتمقي و  التجارب كميا في تتابع وتراكـ، وا 

 3معا
 
 

                                                           
 32جابمي سميحة، المرجع السابؽ، ص   1
 .341، ص 2002ي النقد الشعري والمعاصر دراسة جمالية، دار الوفاء، الطباعة والنشر، طاف رمضاف الصباغ، ف2

 .341المرجع نفسو، ص  3
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 المصادر اللازمة: -ب
إف الشاعر أو الكاتب قد يحاكي أو يحاور أو يعارض أو يناقض ما كتبو فعندما يتـ  

 ،كتابة نص ما يجد أنو بطريقة أو بأخرى يستحضر النصوص السابقة لو في نصو الجديد
نما أمر مشروع بقدر حدوده المعمومة، وبقدر ما تسمح  ،ليس معتمدا في ذلؾ أو مقصورا وا 

إف الشاعر : بو الحرية الفنية الإبداعية وىذا ما يؤكده الباحث "رمضاف الصباغ " حيث يقوؿ
مؤدى  ،ليس إلا معيدا للئنتاج سابؽ في حدود الحرية سواء كاف ذلؾ الإنتاج لنفسو أو لغيره

قد يمتص أثاره السابقة أو يحاورىا أو يتجاوزىا  ذلؾ أنو مف المبتذؿ أف يقاؿ أف الشاعر
يفسر بعضيا البعض أو تضمف الانسجاـ فيما بينيا أو تعكس تناقضا لديو إذا ما نصوصو 
 نفسو أو رصيده المعرفي. الشاعر نتاج في الواقع بالتناص تتعمؽ وتعني داخمية 1غير رأيو 

 المصادر الطوعية: -ج
نصوص متزامنة أو وىي المصادر التي يتناوؿ منيا الشاعر مايكتبو مف نصوص مأخوذة  

 .سابقة لو في ثقافتو أو خارجيا، وىي أساسية في الشعر الحديث

   
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 341رمضاف الصباغ، في النقد الشعري والمعاصر دراسة جمالية،ص  1
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 مستويات واليات ووظائف التناص :المبحث الثاني 
 مستويات التناص:المطمب الاول 

فالنص  اختمؼ مفيوـ مستويات التفاعؿ النصي باختلبؼ المناىج ونظرات النقاد  *
واعادة كتابتيا تخضع  ،لدلؾ فإف قراءة  النصوص  الغائبة ،ىو كتابة مغايرة لنصوص اخرى

 حيث تبرز ىذه المستويات قدرة  الكاتب عمى التعامؿ مع ىذه النصوص . ،لعدة مستويات
  1: قطيف مستويات التناص عمى مستوييف ىماالوقت الذي قصر سعيد ي ففي

ويقصد بو رصد بنيو النص الكمية  مع بنية  نصية اخرى وىنا نجد : *مستوى عاـ
 المؤلؼ قد اتخذ موقفا مبنيا عمى نقد التاريخ والوعي والواقع .

ويتمثؿ في التفاعؿ النصي الحاصؿ مع بنيات جزئية وىده  البنيات : *مستوى خاص
 وتضمينيا في اطار بنية النص الجديد. يتـ استيعابيا

 : ويميز محمد بنيس بيف ثلبثة مستويات مف التناص ىي 
حيث يقوـ الشاعر او الكاتب بكتابة النص الغائب كما ىو دوف  :مستوى الاجترار _1

وقد ساد ىدا النوع  بحيث يكوف النص جامدا لا حياة فيو لا حيوية ولا حركو.،اضافة جديدة
الانحطاط والضعؼ بصورة اخص حيث يتعامؿ الشاعر مع النص الغائب بوعي في عصر 

 2سكوني لا قدرة لو عمى اعتبار النص ابداعا.
ادف فالتناص الاجتراري ىو تناص خاؿ مف الابداع الفني والفكري حيث اف الشاعر او 

او  دوف اي مجيود فكري او ابداعي او زيادة،الكاتب يقوـ بكتابة النص الغائب كما ىو
 نقصاف.

                                                           
جامعة مؤتو ،)'رسالة الماجستير(،ظاىرة التناص في روايات ىاني الراىب ،،ينظر عبير ياسيف اعبد الخطباء  1
 .25ص،2016،
)مدكرة ،التناص الديني في رواية الرماد الدي غسؿ الماء لعز الديف جلبوجي،رحماني حفيظة -بف سعدة محمد 2

 27ص، 2018،مميانة ،جامعة الجيلبني بونعامة خميس  ،كمية الأداب والمغات،ماستر(
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يقوـ فيو الشاعر باءعادة كتابة النص وفؽ تجربتو الشخصية  :_مستوى الامتصاص2
ومتطمباتيا ووعيو الفني بحقيقة النص الغائب شكلب ومضمونا وىدا يمثؿ أعمى درجة  قراءة 

 1مع المحافظة عمى الاصؿ .، لمنص الغائب
لاعتماده عمى النقد المؤسس ىو اعمى مرحمة مف مراحؿ القراءة : لحوار_مستوى ا3

فلب مجاؿ لتقديس كؿ النصوص الغائبة مع الحوار فالتناص ، عمى ارضية عممية صمبة
عمى نقده وقمب  إنما يعمؿ،الحواري  لا يقؼ عند حدود البنية السطحية لمنص الغائب 

 تصوره. 
 *وميزت جوليا كريستيفا  أيضا بيف ثلبثة مستويات مف التناص ىي:

 مي: حينما ينفي النص المعنى كميا.النفي الك-1
 إد يبقى ىو نفسو.، النفي المتوازي: يحافظ عمى المعنى المنطقي لممقطعيف الشعرييف-2
 2ينفي فيو جزء فقط مف النص المرجعي.: النفي الجزئي-3

 آليات التناص :المطمب الثاني 
ولا ، لو بدونو فلب حياة،التناص لمشاعر أو الكاتب بمثابة القمب النابض لحياة النص 

وقد حاوؿ محمد مفتاح اف يضع يده عمى بعض الياتو ويحددىا ومف أىميا  ،عيش لو خارجو
 آليو التمطيط(.-آليو التحرر -آليو التفاعؿ -:)آليو القمب 

مما لا شؾ فيو اف أي شاعر يفيض شاعريتو أف تكوف لو دراية بالشعر  آلية القمب:-أ
اي أف ىدا الاطلبع والدراية ىي 3ولو دراية بقواعد الشعر الضمنية والصريحة  ،القديـ والجديد

ومثاؿ عمى  ،التي تمكنو مف توظيؼ الاشعار التي تستوفي تمؾ القواعد ويدمجيا ضمف بنيتو
 .4وشعراء البعث والتجديد، دالؾ اشعار "علبؿ الفاسي"التي تفيض بحضور الشعراء  القدماء

                                                           
 28ص،المرجع السابؽ ،رحماني حفيظة -بف سعدة محمد 1
جامعة حمة ،كمية الأداب والمغات ،)مدكرة ماستر (  ،جماليات التناص في شعر فدوى طوفاف ،ماؿ زغدي أ-صفاء عبيد 2

 31ص ، 2019-2018،لخضر 
 التناص الديني في رواية الرماد الدي غسؿ الماء لعز الديف جلبوجي ،رحماني حفيظة -ينظر بف سعدة محمد 3
 30ص،المرجع نفسو  4
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تجربتو الشخصية ويجعمو فاىما لمعالـ ولمحياة والواقع الدي ولأف ىدا الحضور يثري 
 .1يعيش فيو
ويجعؿ ،ىو قديـ وما ىو جديد آلية التفاعؿ: ومف خلبليا يتفاعؿ المؤلؼ مع ما-ب

توظيفو لمموروث القديـ أو الانتاج المعاصر لو مف أجؿ الخروج برؤية عصرية  تواكب 
العصر وأنو لا يبقى حبيس الماضي إنما  ويعالج المؤلؼ مواضيع ىدا،متطمبات العصر 

 .2يجدد ويبدع فيو
آلية التحرر:عمى االمبدع أف يترفع عف المواضيع اليامشية ويركز عمى القضايا -ج

وعمى الشاعر أف يبتعد عمى النصوص التي لا ، الجوىرية والحيوية التي يشرفو الاىتماـ بيا
 .3يمة في المجتمع الاسلبمي  وأف يركز عمى القضايا الم، تنفع ولا أىمية فييا

طبعا ليس الإطناب  ،وىو الإطناب والإسياب في الألفاظ والمعاني آلية التمطيط:-د
وتمدد في وحداتو البنائية ،الممؿ الدي لا طائؿ منو بؿ ماكاف في جوىره عممية توسيع لمنص

 المفظية أو التركيبية.
 4والتمطيط يقع بأشكاؿ مختمفة أىميا:

الأنا كراـ)الجناس بالقمب أو التصحيؼ(:وىو نوع مف تلبعب الأصوات  *الجناس:
إف آلية الأنا كراـ ،ويكوف عمى الصعيد كممة او كممات بإعادة ترتيب حروفيا وأصواتيا 

كتماؿ النص -ويدخؿ ضمف ىده الألية تصريؼ الكممات مثؿ: قوؿ ،تعمؿ عمى إنسجاـ وا 
 نقوؿ.-قؿ-نقؿ-يقوؿ

 لوؽ-القمب مثؿ:قوؿ
 نخؿ-حيؼ مثؿ:نحؿالتص

                                                           
 30ص ، السابؽالمرجع ، حفيظةرحماني -بف سعدة محمد 1
 30ص،المرجع نفسو  2
 31ص ،المرجع نفسو  3
 31ص ،المرجع نفسو  4
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يستعيف بو المبدع  ليفؾ رموز ذ العممية التمطيطية إ لمشرح دور كبير في: *الشرح
الكممة المحور ويبسطيا وفي ىدا الصدد يقوؿ محمد مفتاح :وقد يجعؿ البيت الأػوؿ محورا 

 ثـ يبنى عميو المقطوعة أو القصيدة وقد يستعير قولا معروفا ليجعمو في الأوؿ أو الوسط أو،
ىو إلا تمطيط  معنى ىدا اف الشرح ما 1في الأخير ثـ يمططو بتقميبو في صيغ مختمفة 

وقد عني محمد مفتاح بالخطاب الشعري )القصيدة( إلا أف دلؾ ،لمبيت الأساس أو المحور 
 يمكف إسقاطو عمى الخطاب عامة.

تقوـ عمى تطوير  آلية تمطيطية ىو :BARAJRAMME*البار كرام)القمب المكاني(    
دلالة صغيرة أو حدث صغير عف طريؽ السرد والوصؼ والحوار والحشر وىده الألية تسيـ 
في تعضيد النص دلاليا ومف جانب أخر تساعد عمى زيادة فضاء النص الكتابي عمى الورقة 

2. 
وبريؽ  الاستعارة بكؿ أنواعيا في تمؾ المغة الرمزية الجمالية تزيد مف سحر المفظ الاستعارة:*

سواء أكانت الاستعارة ،تصوير المعاني وتشخيصيا في صورة محسوسة ناطقة  ،المعنى
مرشحة أو مجردة مطمقة فيي تقوـ بدور أساسي وفعاؿ تحوؿ الجماد إلى أجساـ ناطقة 

 3ومحسوسة وتقرب الصورة إلى دىف القارئ بالتصوير الفني الابداعي الخياؿ.
مستوى الأصوات والكممات والصيغ متجمية في وتكوف ىده الألية عمى : *التكرار

التراكـ والتبايف وقد يتجاوز التكرار الصيغ المغوية ليكوف تكرار في المعاني حيث أف يكوف 
نما في المحتوى والمضموف.، تكرار في المعنى وليس شكميا  4وا 

                                                           
 62ص ،السرقات الشعرية والتناص ،رفيقة سماحي  1
 32ص،المرجع السابؽ  ،رحماني حفيظة -بف سعدة محمد 2
 32ص،المرجع نفسو  3
 33ص،المرجع نفسو  4
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جوىر القصيدة الصراعي وليد توترات عديدة بيف كؿ عناصر بنية  الشكل الدرامي:*
قصيدة في التقابؿ )بمعناه العاـ(وتكرار صيغ الأفعاؿ وكؿ ىدا أدى بطبيعة الحاؿ إلى نمو ال

 1القصيدة فضائيا وزمنيا.
ريؽ ممئو ستغلبؿ فضاء الصفحات كالإفادة مف البياض عف طاوىي  اليقونة الكتابية:*

الشكؿ  كما يدخؿ ،ختيار جانب مميز ومعيف مف الصفحة لمكتابةابالرسوـ والتخطيطات مع 
 2الطباعي لمنص الفراغات بيف الكممات وشكؿ الكممات أو شكؿ القصيدة عمى الصفحة.

الإيجاز: لا يقتصر التناص عمى التمطيط فقط بؿ إف الإيجاز كدلؾ لو دور كبير في -2 
بتمؾ الإحالات التاريخية التي كانت قد أنبعت  3العممية التناصية وقد مثؿ لو محمد مفتاح 

ديـ وعنيا يقوؿ ابف رشيؽ :ومف عادة القدماء أف يضربوا الأمثاؿ في المراثي في الشعر الق
معف ىدا الكلبـ أف للئحالة دور كبير إد وظفيا القداـ في ،بالمموؾ الأعزة والأمـ السابقة 

 كلبميـ وأشعارىـ وخصص ليا ابف رشيؽ بابا وسماه بالإحالة والتغيير.
 وظائف التناص:المطمب الثالث   

 :اف الدكتور محمد مفتاح حدد وظيفة التناص في ثلبث وظائؼ رئيسية      
يقوـ التناص باعتباره أساس الإبداع بوظيفة تعبيرية حيث يبقى  :الوظيفة التعبيرية-1     

تصاؿ وسيرورة ايجعؿ مف النص في  وىدا ما، النص مفتوحا عمى بقية النصوص الأخرى
جتماعي يستند امتداخمة عف طريؽ الكلبـ في إطار أو أصوات  ،متواصمة مع عدة ممفوظات
ستظيار تمؾ المعارؼ اتظير وظيفة الشاعر الدي تمكف مف وىنا ، عميو النص ويعتمد عميو

أي عمى الشاعر توظيؼ ، وتوظيفيا ليعبر عف فكرتو سواء كانت بالسمب أو بالإيجاب
ويكسب حيوية ،النص الحاضر  دلالات النص السابؽ أو الغائب ليزع ثمارىا في بدور

 وسيرورة جديدة في قالب مغاير ولباس جديد ليعبر عما يساير الواقع.

                                                           
 .33ص ،السرقات الشعرية والتناص ،رفيقة سماحي  1
 33ص ، نفسوالمرجع  2
 64ص، المرجع نفسو، 3
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فيي تحويؿ المعنى القديـ الى معنى اجمؿ وأوسع.فمو وقفنا عند :الوظيفة الجمالية-2
 1قوؿ الجواىري 

 اتعمـ اف جراح الشييد  ... تظؿ عف الثار تستفيـ*-*
 اتعمـ اف جراح الشييد ...  مف الجوع تيظـ ماثميـ *-*
 تمص دما ثـ تبغي دما ...  وتبقى ثمح وتستطعـ*-*

فالجواىري ىنا يتناص مع خرافة جاىمية تقوؿ اف لمقتيؿ طيرا يسمى)اليامة(يبقى ينادي 
ـ لنا ابتعد كثيرا عف حدود التعبير المباشر ليقد ياف الجواىر  الا 2بثأره حتى يقتؿ القاتؿ.

يغمؽ الذىف عف البحث  في جذور المعنى وبذلؾ  صورة متسعة فييا مف الفف الشعري ما
 ا أثر جمالي. ذكاف ىذا التناص 

 :الوظيفة الفكرية-3
فنعني بيا اف الناص يعتمد التناص مع نص ذي اثر متوقع  عمى المتمقي واكثر مانجد 

 3مع النصوص المقدسة او مع الشعراء الكبار فمو وقفنا عند بيت المتنبي  ذلؾ في التناصات
 ولست مميكا ىازما لنظيره ....ولكنؾ "التوحيد لمشرؾ "ىازـ -

*فيو يتناص مع فكرة اسلبمية اكدىا القراف الكريـ في مواضع مختمفة وىي اف  الشرؾ 
ى المتنبي  مف خلبؿ ىذا مدحوض بالايماف )يقصد بو اف الاسلبـ ىزـ الشرؾ ( وقد اعط

قائدا  منافحا عف حمى الاسلبـ  التناص بعدا فكريا يتضمف افتراض الممدوح)سيؼ الدولة(
 ليكوف ذا اثر فاعؿ في بنية مجتمع إسلبمي .

 ويمكف القوؿ أف وظيفة التناص تتحدد بقضيتيف:

                                                           
دوف ،دوف د  ،مجمة واسط لمعموـ الانسانية  ،التناص وأنماطو ووظائفو في شعر محمد رضا الشبيبي  ،عمي متعب جاسـ  1

 37ص،س 
 37ص ،نفسو  المرجع  2
 38- 37ص  ،نفسو–المرجع  3
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تمييزا  ثقافة الشاعر وقدرتو عمى ضخ ىذه الثقافة في نصو حتى ليبدو لنا :*الاولى 
 بيف نص مثقؼ ونص مفتقر الى الثقافة.

وضع الشاعر مف حيث التوجو الادبي الذي يحكمو او لنقؿ الاطار الذي :*الثانية 
 يوجيو. ونشير بذلؾ قصدا الى اختلبؼ رؤى الشعراء تبعا لتطور مسالكيـ الشعرية.
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  التعريف بالشاعر :
، وفناف تشكيمي مف مواليد معاصر وروائي عبد الله عيسي لحيمح شاعر جزائري

، شكؿ لو ثورة حفظ قسطا مف القرآف الكريـببمدية " جميمة ولاية جيجؿ،  1962/12/31
 لغوية استثمرىا في ميداف الأدب.

والمغة العربية بجامعة  الآداب، والتحؽ بمعيد 1981ؿ عمى شيادة البكالوريا سنة تحص
التقميد والتجديد في  " بمذكرة بعنواف 1985، وبعد نيمو شيادة الميسانس منيا سنة قسنطينة

يا عمى شيادة الماجستير " بالقاىرة أيف تحصؿ في"التحؽ بجامعة عيف شمس شعر أبي نواس
وناؿ شيادة دكتوراه  1989" سنة مقومات الحضارة الإنسانية في المفيوم الإسلاميبعنواف "

:  "الجدلية التاريخية في القرآن الكريم" وضوع عنوانودولة مف جامعة الأمير عبد القادر بم
  2005سنة . 

 يا كراؼ الخطا
 العنترية

 .  1990حاز جائزة أحسف نص مسرحي في الجزائر 
، لديو عدة دواويف نذكر منيا " وشـ  2006كما ناؿ جائزة مفدي زكريا المغاربية لمشعر سنة 

  وديواف " غفا الحرفاف " وعمى ىامش الردة " لديو مشروعا شعريا . " عمی زند قرشي
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" غمبة التناص الديني بما عفا الحرؼلحيمح "يسجؿ الدارس لديواف الشاعر عيسى 
يدؿ عمى أف الديف كاف مصدرا ميما مف مصادر الالياـ الشعري سيما مف القرآف الكريـ وقد 

ويكوف معنويا وأخرى يكوف  فتارة يكوف لفظيا وتارة ،أخذ أشكالا متعددة  وبصور مختمفة 
 . تطرؽ إليو ما يمي مف بحثنانا ما سوىذ .إيحائيا

 التناص من القرآن الكريم ث الول:المبح

فحسب إلا أنو شغؿ حصة الأسد مف  القرآف الكريـمع أف التناص الديني لا يتعمؽ ب
 ديواف الشاعر بجميع أنواعو .

 المطمب الاول :التناص المفظي 

 الجممة :-1

 :التوحيد في محراب الشرؾ ةركع :ناص القرآني قوؿ الشاعر في قصيدةومف أمثمة الت
 1الشماؿ والجنوب ويعصراف" ثاغفييا يحبي صبرا ستأتي عصور*** صا"قاؿ 

 ـ  :مع قولو تعالى يظير جميا مف خلبؿ عجز ىذا البيت أف ىناؾ تناصا  بَعْدِ  مِفْ  يَأْتِي ثُ
  2يَعْصِرُوفَ  وَفِيوِ  الن اسُ  يُغَاثُ  فِيوِ  عَا ٌـ ذَلِؾَ 

تتحدث الآية عف سنوات عجاؼ مرت بيا مصر ثـ تمتيا سنوات خير ووفرة عمت  
 البلبد كقوؿ الشاعر:" الشماؿ والجنوب".

 يُغَاثُ  فِيوِ  عَا ٌـ  :ليدؿ عمى تبدؿ الأحواؿ مف ضيؽ إلى سعة والدليؿ ما ذكرتو الآية
   يَعْصِرُوفَ  وَفِيوِ  الن اسُ 

 وقد استعمؿ الشاعر التناص الامتصاصي ومف خلبلو 
 منافقةة في قصيدو 

                                                           
 08ـ،ص  1986،شارع زيرت يوسؼ الجزائر ،3،عفا الحرفاف ،المؤسسة الوطنية لمكتاب  عبد الله لحيمح 1
  49سورة يوسؼ ،الآية  2
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 يقوؿ الشاعر  :

 ا امَ ى مَ مَ عَ  تَ بْ ذَ ا كَ اذَ مَ "لِ 

  ةً مَ لبَ عَ  بْ ذِ كَ   ٍـدَ بِ  ييصِ مِ ى قَ مَ عَ  تَ ئْ جِ وَ  

 !…يبُ الذٍ  موُ كَ أَ  وقمت:

  وافِ مْ السُ وبِ  يؿِ مِ الجَ  رِ بْ الصَ بِ  ا يَ دتْ م  عَ وَ  

  1" بِ الحُ  بِ جُ ي ي فِ نِ تْ ي ألقَ التِ  تِ نْ وأَ  

خو إلى تناص يحيمنا عمى قصة يوسؼ و الأبيات تشير   وَجَاءُوا : قاؿ تعالى .توا 
لَتْ  بَؿْ  قَاؿَ  ۚ   كَذِبٍ  بِدَ ٍـ قَمِيصِوِ  عَمَى    الْمُسْتَعَافُ  وَالم وُ  ۚ   جَمِيؿٌ  فَصَبْرٌ  ۚ   أَمْرًا أَنفُسُكُ ْـ لَكُ ْـ سَو 
تَصِفُوفَ  مَا عَمَى  

2  

 تتحدث الآية عف خداع أخوة يوسؼ لأبييـ وببراءتيـ مف دمو  بدليؿ مزور  

 وقد استثمر الشاعر ىذه الكذب الذي مورس في حقو وتدليس الحقائؽ 

 وقد استعمؿ الشاعر التناص الاجتراري لأنو أورد الآية بمفظيا 

و أخوة يوسؼ وما في استعماؿ ىذه الآلية لوجود التطابؽ كبير بيف ما قاـ ب وقد وفؽ الشاعر
 حصؿ معو. 

                                                           
  15الديواف ص  1
 18سورة يوسؼ الآية  2
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قَاؿَ قَائِؿٌ  : أيضا"جب الحب" في أخر القطعة مع قوؿ الله  يتناص قولو في كما
ْـ لَا تَقْتُمُوا يُوسُؼَ  نْيُ ْـ فَاعِمِيفَ  مِّ   وَأَلْقُوهُ فِي غَيَابَتِ الْجُبِّ يَمْتَقِطْوُ بَعْضُ الس ي ارَةِ إِف كُنتُ

1
 

يجعؿ  يقة بحثا عف مكاف آمفمالقاء أخييـ في بئر عبأخوة  قياـ تتحدث الآية عف
  يوسؼ بعيدا عف حجر والدىـ.

 والقاء المرأة أو الدنيا حبيا في قمبو دليؿ رغبتيا في التمكف منو 

 آلية التناص المستعممة: وقد استعمؿ الشاعر آلية الامتصاص تاركا بصمتو في السياؽ

  أصاب الشاعر بيذا التوظيؼ فقد

 تعداىاالشاعر عند ىذه الصورة فحسب وقؼ ولـ يت

 : وفي موضع آخر يقوؿ 

 ي سِ فْ نَ  فْ عَ  ؾَ بَ مْ قَ  دَ اوَ ا رَ ي مَ بِ مْ قَ وَ     

 ى ...رِ بُ دُ  فْ مَ  د  ي قَ يدِ رِ ا وَ ىَ وَ    

 2 ي "انِ يَ رْ شِ وَ   

مف سورة يوسؼ في قولو وتحديدا الكريـ استوحاىا الشاعر في القرآف وىذه الصورة 
 !وغمقت الأبواب وقالت ىيت لؾ قاؿ معاذ الله  ،تعالى )وراودتو التي ىو في بينيا عف نفسو 

ذ كاف قميصو قد مف دبر  3إنو وربي أحسف مثواي نو لا يفمح الظالموف( وقولو أيضا )وا 
 4فكذبت وىو مف الصادقيف(

                                                           
  10سورة يوسؼ الآية 1
 16الديواف ص  2
 23سورة يسوؼ ،الاية  3
 27سورة يوسؼ الاية  4
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فالشاعر قاـ  فاستعصـبكؿ المحاولات لكنو  تراود يوسؼ عف نفسوكانت العزيز فامرأة 
 وىو مراودة الدنيا لو ومحاولتو التمنع بعممية اسقاط حالتو التي ىو فييا 

وقد استعمؿ في ذلؾ ألية التحوير أو القمب ليدؿ لأنو نفى عف قمبو المراودة خلبؼ لعمؿ 
    امرأة العزيز المفضوح

عمى  و جماؿ بما أضافو مف دلالةوقد وفؽ الشاعر في استعماؿ آلية التحوير 
 الأبيات

الحكاـ العرب في دعائيـ لله وقت  فييا  صورالتي يا حادى العيس  قصيدةفي  و
 الحاجة و أنيـ لا يذكرونو وىـ يتقاسموف الأمواؿ وحقوؽ الناس .في قولو :

   ْـكُ تَ نَ حْ مِ  ا ٍـيَ ي أَ ى الله فِ اكرَ ذَ "وَ 

 1ا"ينَ ارِ صَ وا المَ شُ خْ تَ  فْ ي الله أَ رِ اكِ ونَ 

رُّ دَعَانَا لِجَنبِوِ أَوْ قَاعِدًا أَوْ قَائِمًا فَمَم ا كَشَفْنَا  وىي تتناص مع قولو: نسَافَ الضُّ ذَا مَس  الْإِ وَاِ 
ْـ يَدْعُنَا إِلَى  ضُرٍّ م س وُ  لِؾَ  ۚ  عَنْوُ ضُر هُ مَر  كَأَف ل  يَعْمَمُوفَ  كَانُوا مَا لِمْمُسْرِفِيفَ  زُيِّفَ  كَذَ 

2
 . 

الآية تتحدث عف لجوء الانساف إلى الله في حاؿ الحاجة ثـ انشغاليـ عنو بدنياىـ عندما  
فالشاعر أخذ ىذه الصورة مف أرض الواقع فالحكاـ لا تنفؾ تذكر الشعوب وىي تنتفي الحاجة 

ف أصابتيـ مصيبة ييرعوف إلى ذكر الله ويتسابقوف لذكره ويؤكد  تقسـ البتروؿ والثروات وا 
الرخاء ذلؾ قولو تعالى )فمف القدـ ىذه طبيعة البشر في وقت الشده يدعوا الله وفي وقت 

وقد استعمؿ آلية  الامتصاص مستميما المعنى الذي تحدثت  يصبح جبارا عمى الضعفاء .
 عنو الآية

                                                           
 36الديواف ،ص ، 1

12يونس ،الاية  2  
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  :يقوؿ غفا الحرفافوفي قصيدة 

  افِ تَ ائِ صَ  افِ فَ رْ ...حَ  افِ فَ رْ ا الحَ فَ "غَ 

 امَ يُ تَ مْ صَ  وؿَ طْ ا أَ لله مَ 

 افِ تَ اخَ ض  نَ  افِ نَ يْ ا عَ مَ ي ىُ ائِ رَ حْ ي صَ فِ 

 وبِ كُ سْ المَ ا وَ مَ ىُ وزَ رُ يْ فَ  فْ ى مِ قَ سْ تُ 

  افِ مَ رُ وَ  ؿٍ خْ نَ وَ  ةٍ يَ اكِ فَ  فْ ى مَ ت  اج شَ وَ زْ أَ اج وَ وَ زْ أَ 

 1ا"مَ يُ لَ لبَ خِ  افِ رَ يْ نَ  رُ جِّ فَ ا...يُ مَ ىُ  افِ تَ ن  جَ 

اخَتَافِ  عَيْنَافِ  فِييِمَا :سورة الرحماف في قولو تعالىوىذه الأبيات تتناص مع  وقولو  2نَض 
   3 وَرُم افٌ  وَنَخْؿٌ  فَاكِيَةٌ  فِييِمَا :أيضا

 تتحدث عف النعيـ الذي أعده الله لممتقيف في الجنة كصورة مف صور المجازاة الآية  

الشاعر السياؽ القرآني بذكره ما يتقمب فيو مف نعمة الحب التي تزىر معيا حياة وقد استثمر 
 المحب وقد استعمؿ الشاعر آلية الامتصاص تكممة لممعنى الذي أراد بموغو 

                                                           
 44ص  الديواف ، 1
 66سورة الرحماف الاية  2
  68سورة الرحماف الاية  3
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فيذه الصورة مستوحاة مف القرآف الكريـ في  بحيث  1:"يفجر نيراف خلبليما" وأما في قول
نْوُ شَيْئًا :تتناص مع قولو تعالى ْـ تَظْمِـ مِّ رْنَا ۚ  كِمْتَا الْجَن تَيْفِ آتَتْ أُكُمَيَا وَلَ   2 انَيَرً  خِلَبلَيُمَا وَفَج 

رزقيا وقد استدعى الشاعر تتحدث الآية عف فضؿ الله عمى عباده بإصلبح زرعيما وتوسيع 
الآية ليدلؿ عمى فضؿ الله عميو بالحب وأنو أثمر مصور قمبييما بجنتيف. وقد استعمؿ في 

   . ذلؾ آلية الامتصاص بما يدؿ عمى مشاركتو في صياغة المعنى

 :أما في قوؿ الشاعر

 ثِ رْ الحَ وَ  ا ِـعَ نْ الأَ وَ  ةِ مَ وَ سَ المُ  ؿَ يْ الخَ  رَ ك  ذَ تَ "وَ 

 ... دِ لَ والوَ 

  3" !؟ افِ سَ نْ الإِ  شَ طَ ي عَ وِ رْ يَ  فْ مَ فَ 

زُيِّفَ لِمن اسِ حُبُّ الش يَوَاتِ كتابو العزيز  أف البيت الأوؿ يتناص مع قولو تعالى في و واضح
مَةِ  ةِ وَالْخَيْؿِ الْمُسَو  وَالَأنْعَاِـ وَالْحَرْثِ مِفَ النِّسَاء وَالْبَنِيفَ وَالْقَنَاطِيرِ الْمُقَنطَرَةِ مِفَ الذ ىَبِ وَالْفِض 

ذَلِؾَ مَتَاعُ الْحَيَاةِ الدُّنْيَا وَالمّوُ عِندَهُ حُسْفُ الْمَآبِ 
4
  

و النساء و الأمواؿ ىذه الانعاـ والخيرات صورة الدنيا في الحياة متاع تتحدث الآية عف 
كونيا مف الشيوات ىذا البيت عمى سبيؿ الاستشياد وقد ساؽ الشاعر . المحببة للئنساف

 للؤسؼالانساف الذي يحدثنا عنو الشاعر  لا أف، الامتلبكياوالأشياء التي يطمح كؿ إنساف 
التناص الاجتراري . وقد وظؼ فيي حؽ ولكف ىذا الحؽ مسموب ومنيوب .الشديد لا يمتمكيا

 لمطابؽ الحاؿ لمنصوص الآية الكريمة 

                                                           
 44الديواف  1
 33سورة الكيؼ الاية  2
 44الديواف ص  3
 14سورة اؿ عمراف الآية  4
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 ويؤكد ذلؾ قوؿ الشاعر :

 فعطشو ىنا لمخيرات . "افِ سَ نْ الإِ  شَ طَ ي عَ وِ رْ يَ  فْ مَ فَ " 

 ... اللهُ  اءَ يَ شْ أَ  وتوِ مَ ي لَ أ فِ نَ ي ىَ نِ تَ يْ أَ رَ وَ 

 " افِ سَ إحْ بِ   ْـيُ لَ  وفَ عُ ابِ والتَ 

  ؽِ شْ عِ  ةُ مَ بْ ى قُ مَ ي عَ مِ مُ حُ  فْ مِ  تُ قْ فَ أَ "وَ 

 1" افِ وط سبحَ ى سُ حَ رْ جَ  ةُ فَ ى شَ مَ ا عَ يَ عُ بَ طْ يَ 

لُوفَ مِفَ الْمُيَاجِرِيفَ وَالْأَنْصَارِ تعالى: و في الأبيات ما يتناص مع قولو  وَالس ابِقُوفَ الْأَو 
ْـ جَن اتٍ تَجْرِي تَحْتَيَا الْأَ  ْـ وَرَضُوا عَنْوُ وَأَعَد  لَيُ ْـ بِإِحْسَافٍ رَضِيَ الم وُ عَنْيُ نْيَارُ وَال ذِيفَ ات بَعُوىُ

لِؾَ  ۚ  خَالِدِيفَ فِييَا أَبَدًا   2  ُـالْعَظِي الْفَوْزُ  ذَ 

كحاؿ  خرةما أعده الميـ ليـ مف نعيـ في الآو  سابقتيف بالتقوىعف فئتيف تتحدث الآية 
ممتحقيف  صار والمياجريف الذي استقبموا المسمميف الفاريف تاركينا كؿ ما لدييـ في مكةالأن

   بالنبي في المدينة، فقسموا معيـ ماليـ مف ماؿ وسكف دوف اف تحمؿ قموبيـ أي ضغينة.

السابقوف في فعؿ ىـ التابعوف بإحساف ىنا و ، ليـ سبحانو ويبدو أف الشاعر تذكر ما أعده 
ىـ التابعوف بالسوء والتابعوف  ف لدى الشاعريالخير ومف يحث عمى فعمو إلا أف التابع

 قد استعمؿ في ذلؾ آلية التحوير لأنو في مقاـ انتقاد  بجيالة والظالميف

 في قولو :أيضا ويظير ذلؾ 

 ... اءِ رَ قَ الفُ  وعِ جُ  فْ مِ  يفَ مِ كِ الآَ 

                                                           
 45الديواف ،ص  1
 100سورة التوبة الاية  2
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 ... اءِ رَ قَ ا الفُ مَ ظَ  فْ مِ  يفَ بِ ارِ الشَ 

 ... اءِ رَ قَ ى الفُ رَ عَ  فْ مِ  ييفَ اسِ الكَ 

 والذيف يدعوف حفظ حقوؽ الانساف وىـ حامميف لتمؾ الصفات في قولو :

 (.!! افِ )الحافظيف لحقوؽ الانسَ 

 ا :مَ يُ تَ يْ أَ رَ ي مِ مُ ي حُ فِ  افَ فَ رْ ...حَ افِ فَ رْ ا الحَ فَ عَ "

 ا ...مَ ىِ دِ مْ غِ ...بِ  افِ فَ يْ سَ 

  1.."فٍ آَ  ي ٍـمِ حَ ا ...وَ يَ م  ظِ  قرَ سَ 

متحدثة عف جينـ متمثمة التي وردت في القرآف الكريـ  صورفينا الشاعر ضمف صورة مف ال
  2 آفٍ  حَمِي ٍـ وَبَيْفَ  بَيْنَيَا يَطُوفُوفَ : في الاية الكريمة

المجرميف في الآخر في صورة منفرة ، وىذه الصورة جاءت لتذكر الآية تتحدث عف مصير 
 كؿ صاحب سمطة ظالـ بأف حالو معموـ إف لـ يتب ويرجع لله.

وىنا يظير أف رغبة الشاعر في ترىيب المسؤوليف وتذكيرىـ بمصيرىـ الذي جعمو يستحضر 
 ىذه الآيات ويضمنيا في قصيدتو .

فالشاعر يصور المعيشة افظة عمى رىبة الموقؼ وقد استعمؿ في ذلؾ آلية الاجترار لممح
 كة والتي شبيما بجينـ .سقر...ضنال

 في قصيدة غفا الحرفاف:  الشاعريقوؿ 

  افِ سَ نْ ي الاِ اف فِ سَ الانْ  ؽَ ى سبَ روَ "تَ 
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 ...امَ يِ يمَ وِ تأْ بِ ي انِ ئَ بَ نَ اف ... مَ اف حمْ رفَ حَ 

 ا....مَ يُ ن  اَ  ا...مَ يُ ن  اَ  ا...مَ يُ ن  اَ 

 1" افِ طَ ة شيْ وسَ سْ ـ و وَ لبَ حْ ت اَ افَ ضأَ 

 إِن ا ۚ   بِتَأْوِيمِوِ  نَبِّئْنَا سورة يوسؼ:  مف ىذه القطعة مع قولو تعالى في يتناص البيت الأوؿ
   2 بِعَالِمِيفَ  الَأحْلب ِـ بِتَأْوِيؿِ  نَحْفُ  وَمَا أَحْلب ٍـ أَضْغَاثُ  قَالُواوقولو ايظا:  الْمُحْسِنِيفَ  مِفَ  نَرَاؾَ 

تأويميا فسيدنا تتحدث الآية عف عرض السجينف رؤيتيما عمى سيدنا يوسؼ عميو قصد 
 يوسؼ منح عمـ التأويؿ مف الله، فكاف ىذا العمـ بفضؿ الله سببا خروجو مف غياىب السجف.

 تى في منامو سبع بقراالذي كاف ير مصر  عزيزمف قصة  ةالصورة مستوحاوالآية الثانية 
نيا أاليابسات وكاف ممحا عمى  والأخرىسبع بقرات عجاؼ وسنابؿ الخضراء سماف يأكميف 

 ومف ثـ سعى بكؿ ما يستطيع لتأويميا . ضغاث أحلبـ أليست ب
ولعؿ صعوبة الرؤيا جعمت الشاعر يبحث عف مؤوؿ بارع فأحالنا عمى قصة سيدنا يوسؼ 

آلية  الشاعروقد وظؼ بشيادة عزيز مصر  ضرب أعظـ مثؿ في عبقرية التأويؿالذي 
 حاؿ الاجترار لمطابقة المقاؿ لمقتضى ال

 :ومف ذلؾ قولو 
 ا ...مَ يُ لُ وَ "أَ 
 ا نَ يْ مَ عَ  حفُ ...تَ  يءَ جِ لبَ اخ والمَ وَ كْ الأَ  ض ُـة تَ اصفَ عَ 
  افَ يزَ سر المِ خْ تَ  لاَ ط... وَ سْ زف بالقِ يـ الوَ تقَ 
 ا...انييمَ ثَ 
 ي نِ عَ ي  مـ ضَ حُ 
 ي تِ واودَ ي رَ سِ فْ نَ  فْ عَ 

                                                           
  47الديواف ،ص  1
 44سورة يوسؼ الاية  2



  الحرؼ عفا ديواف في الديني التناص                                        الثاني الفصؿ
 

36 
 

  1"رافِ حْ الأَ   ِـحِ ي رَ فِ ي انِ رمَ وَ 
بيف الناس في السراء والضراء كونو يقسـ الألـ العدؿ فأوؿ حرؼ في نظر الشاعر تضمف 

 ، فيذا ىو حاؿ مف يقطف الملبجئوالأمؿ بيف الناس
، ومف كثرة تكرار ىذا الكابوس ثاني فيو في نظره كابوس يطبؽ عمى الأنفاسل.أما الحرؼ ا

وكأنو يروده عف نفسو ، وىنا كنى عمى شدة الموتى بالقرب والذي يقصد بو واقعيـ وصفو 
 .وبقم منو، يرمي ىذا الكابوس بيـ

 : وؿُ قُ يَ  ةُ يَ زِ يي حَ نِ أتيِ تَ  وِ تِ يدَ صِ ي قَ ا فِ م  "أَ        
  فٍ بَ ف لَ مِ مر وَ ف خَ مِ  ارُ يَ نْ أَ  اطوىَ ف خَ مِ  جسُ بَ نْ تَ        
 2وا..."بُ رَ اشْ وا وَ مُ ض كُ رْ ء الأَ راَ قَ ا فُ يَ فَ       

وَاشْرَبُوا مِفْ رِزْؽِ الم وِ كُمُوا  :الكريمة الآيةفينا الشاعر يستحضر صورة 
3  

فالآية بأف الناس لابد أف يأكموا مف ارزؽ الله إلى جانب طاعتو فضمف الشاعر الآية تتحدث 
 عطاءةالمبفيي في نظره أشبو  ،اىا ييو  ومعنى الآية ومنح حزية مكانة لايرؽ إليا البشر لآن

وىذا ما  ،المبف والخمرمف تنفجر منو أنيار  اىاطخأف  والتي تيب لمفقراء ما يطعموف فيذكر
وقد استعمؿ الشاعر آلية  .المفدى لموطف مجازية  ىي صورةعادي بؿ  بشر  يتصؼ بولا

 التناص الاجترار التي يتوافؽ فييا مضموف الآية مع مضموف الابيات.
  أما في قصيدة جئت أبكي: 

 اتِ نَ اتِ يوف الفَ ا عُ ا يَ اعً دَ وَ         
 ىارَ رَ ذَ ا يَ         
 ى ارَ وَ ا حَ يَ       
  اتٍ نَ بَ وَ  كورٍ ذُ  فْ مِ        
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   َـاىِ رَ ا دَ ا يَ اعً دَ وَ       
   َـائِ نَ ا غَ يَ        
  اتِ يَ ارِ ي عَ اعِ رَ المَ ي بِ ولِ يُ ا خُ يَ       
  اةِ يَ ت الحَ لاَ ايَ ا خَ ا يَ داعً وَ وَ      
 ي ...نسينِ آَ      
 1" اتُ حَ الِ الصَ  اتُ يَ الباقِ بِ ي تاتِ ا فَ يَ      

 زِينَةُ  وَالْبَنُوفَ  الْمَاؿُ  :قولو تعالى مفسورة الكيؼ في تتناص مع ما ورد  وىذه الصورة
الِحَاتُ  وَالْبَاقِيَاتُ  ۚ   الدُّنْيَا الْحَيَاةِ  أَمَلًب  وَخَيْرٌ  ثَوَابًا رَبِّؾَ  عِندَ  خَيْرٌ  الص 

2 
فالشاعر ىنا عف الدنيا وممذاتيا مف ماؿ وبنوف ولكف ما عند الله خير الآية تتحدث 

 الباقية ىيالصالحات الأعماؿ  ، وأفة لا محال أيقف أف كؿ شيء زائؿ

 قد وظؼ الشاعر آلية التناص الاجتراري. الماضيةالشاعر ما قالو في الابيات  وليؤكد
 في قصيدة ودّع أمامة: يقوؿنجده  و 
 ا رً بْ صَ ب وَ مْ القَ  إىد يـ ..حِ رَ  فْ مِ  انوطً فا "يَ 
  ف  سف ظَ حْ أَ  وْ أَ ى قَ التُ د بِ وّ زَ تَ وَ 
 ا رً ىْ دَ  ءُ رْ اه المَ نَ جَ ا مَ 
  3" فٍ يْ مش عَ رَ  رُ و فُ غَ سيمحيو فَ 

ْـ لَا : في سورة الزمرتعالى  قولووالأبيات تتناص مع  قُؿْ يَا عِبَادِيَ ال ذِيفَ أَسْرَفُوا عَمَى أَنْفُسِيِ
تَقْنَطُوا مِفْ رَحْمَةِ الم وِ إِف  الم وَ يَغْفِرُ الذُّنُوبَ جَمِيعًا إِن وُ ىُوَ الْغَفُورُ الر حِي ُـ

4  
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الذنوب التي فعميا صاحبيا طيمة حياتو شرط ات يتوب إلى الله يغفر الله الآية تتحدث عف 
 وىذا ما أراد الشاعر إيصالو لمسامع.

 ىذا التناص أو الصورة التي استدعاىا مف خلبؿ الآية أف ينصحأراد الشاعر مف خلبؿ وىنا 
 .وأف يحسف الظف بالله  قانط غير قانع لمتحمي بالصبر وليكف زاده التقوى ، شخصكؿ 

ليتطابؽ  قصيدة محمد صمى الله عميو وسمـفي وقد وظؼ الشاعر آلية .التناص الاجتراري 
 الشاعر :ؿ و قالمضموف القصيدة مع الآية الكريمة في 

 يوـ القيامة فقاؿ الشاعر فييا :-يوـ البعث-
   ُـقْ اـ العُ يَ ي الاَ ذِ ىَ 
 ا ي سراعً ضِ مْ تَ 
 اى المقامَ غى يوـ الحشر تبلَ إِ 

  ذاؾ يوـ تسود فيو وجوهٌ 

 ا وتبيض وجوه مف صمى وصامَ 

 ا راىَ أحياة الضنؾ ما اعيش و 

 ي ...صبت الوقر في سمعِ 

 1ا"وفي عيني الغمامَ 

 اسْوَد تْ  ال ذِيفَ  فَأَم ا ۚ  يَوَْـ تَبْيَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ وُجُوهٌ   قولو تعالى : تناص معذه الأبيات وى
ْـ تَكْفُرُوفَ  وُجُوىُيُ ْـ ْـ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بِمَا كُنتُ  2 أَكَفَرْتُـ بَعْدَ إِيمَانِكُ
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الإنساف في الدنيا يفعؿ الخير ويتحرى في فعمو ليحتؿ في الاخرة مقاما الآية تتحدث عف أف 
قد وصؼ الشاعر الناس الذي كانوا لا يحسنوف صنعا بأف وجوىيـ و عاليا ويدخؿ الجنة 

 وىو سبب استدعاء الشاعر للآية الكريمة . سوداء

ف ب"محمد ىدى النبي صمى الله عميو وسمـ ،وىذا ما ورد في العنوا بإتباعيـوىذا كمو 
صمى الله عميو وسمـ ،فلب يتحقؽ الخير با تباع ىدى النبي صمى الله عميو وعمى آلو وسمـ 

 .نا نجد أف العنواف كاف مواز لمنص،وى
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 المبحث الثاني: تناص الشخصيات والماكن والحداث التاريخية والدينية
 عاء الشخصيات الدينية والتاريخيةاستد: المطمب الول

مف القرآف ،بؿ تعداه إلى إقحاـ  التناصعمى  " حميلحعيسى  " الشاعر لـ يقتصر
 التاريخ الاسلبمي وجعؿ منيا رموزا موجية لمساعدة القراء عمى استحضار وفيـ التاريخ

 . الإسلبمي
مقصودا  اا بؿ كاف اختيار تباطيعا الدينية اختياراالشاعر لمشخصيات  اختيارلـ يكف 
والشر قوى متناحرة فيما بينيما  رية فقوى الخيخز واقؼ بطولية أو مواقؼ مم،وذلؾ لتجسيد 

وقائع وأحداث حديثة فعؿ الرغـ ،وقد سمطا الضوء عمى أحداث وشخصيات قديمة تحاكي 
 مف اختلبؼ الزماف إلا أف الرؤى والصور واحده:

 رهالذي ذك أبي ليبومف أبرزا الشخصيات الدينية التي استدعاىا الشاعر شخصية 
 الشاعر في القصيدة فقاؿ:

 ا "وساكبي الزيت في نيراف نكستنَ 
 ا ومضرمي النار في أمجاد ماضينَ 

 >>أبي ليبْ <<وعابدي النفط حبا في 
  1ا"ومدمني الجنس جيرا في نوادينَ 

رمز مف رموز الكفر والاستكبار في العصر الجاىمي الذيف عرفوا بتقديـ  2أبو ليب
مصالحيـ الشخصية ومعاد لدود لمدعوة الاسلبمية ولانتشار الاسلبـ وكاف مف أشدىـ بأسا 

                                                           
  35الديواف ص  1

بو عتبة مات سنة ، وكنيتو أمحمدالمعروؼ بكنية أبو ليب ىو عـ النبي  عبد المطمبفقد كني عبد العزى بف  
عرؼ عبد العزى بكنية أبو عتبة نسبة لابنو  .محمد النبيوالد  لعبد الله بف عبد المطمبوىو الأخ غير الشقيؽ  .ـ624

لوسامتو  عبد المطمبلو ىو أبو ليب، لقبو إياه أبوه  ، ولكف الاسـ المشيورعبد المطمببف  عتبة بف عبد العزىالأكبر 
شراؽ وجيو.  وا 

 2  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/624
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
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ويسعوف  عمى النبي صمى الله عميو وسمـ، والناس يخافونو ويتبعونو في ما يقوؿ ويفعؿ
 .لإرضائو 

يذه الشخصية بغرض الإشارة لمطغاة الذيف باعوا القضية ويأتي استدعاء الشاعر ل
 العربية وسمبوا ثروات الأمة وقدموىا لمعدو البغيض تحببا وارضاء لو .

لقد وفؽ الشاعر في اختيار شخصية تبغض الإسلبـ أشد بغض ومع ذلؾ توىب ليا 
 أمواؿ أىمو .

 وفي موضع آخر مف القصيدة يقوؿ:
  " فمف تعانقكـ صرتـ "مسيممةٌ 

 1ا "تنزؿ فيكـ باليوى دينَ  >>سجاح <<
ا البيت وظؼ الشاعر اسمي "سجاح ومسيممة " وىما شخصيتاف موصولتاف في ىذ

بالتاريخ   الإسلبمي وتحديدا في خلبفة أبي بكر الصديؽ بحيث، ادعت وزوجيا النبوة بعد 
 وفاة النبي وفتنا الناس بكذبيما مدعياف أف الوحي ينزؿ عمييما.

وعطارد بف التميمي  مالؾ بف نويرةممف استجاب ليا  تكانقد  الحارث: بنتفيي أما سجاح 
 .وتخمؼ آخروف منيـ عنيا بني تميـوجماعة مف سادات أمراء  حاجب

كاف واحداً مف عدة أشخاص ادعوا النبوة  بني حنيفةرجؿ مف  مسيممة بن حبيبأما 
مسيممة " باسـويراه المسمموف عمى أنو دعيْ وكثيراً ما يشار إليو  بعثة محمدحوؿ نفس وقت 

، وكاف يعمؿ كثيراً مف أعماؿ اليمامةكاف قد تسمى بالرحماف فكاف يقاؿ لو رحماف  ."الكذاب
ـ وتابعو كثير مف أىؿ صمي الله عميو وسم محمدالدجؿ، وادعى مسيممة النبوة في عيد النبي 

 2، اليمامة، وخاصة مف بني حنيفة، وكاف يدعي الكرامات

                                                           
 36الديواف، ص  1
 ابف كثيركذبو ولصؽ بو لقب الكذاب، وأراد إظيار كرامات تشبو معجزات النبي ، فقد ذكر  الله:)فأظير  ويقوؿ المسمموف 2
ي البداية أنو بصؽ في بئر فغاض ماؤىا، وفي أخرى فصار ماؤىا أجاجاً، وسقى بوضوئو نخلب فيبست، وأتى بولداف يبرؾ ف

 .فمسحيما فعمي عينيوعمييـ فمسح عمى رؤوسيـ فمنيـ مف قرع رأسو ومنيـ مف لثغ لسانو، ودعا لرجؿ أصابو وجع في 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%83_%D8%A8%D9%86_%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%B7%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%AD%D8%A7%D8%AC%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%B7%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%AD%D8%A7%D8%AC%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%B7%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%AD%D8%A7%D8%AC%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D8%AA%D9%85%D9%8A%D9%85
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D8%AD%D9%86%D9%8A%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A8%D8%B9%D8%AB%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%85%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://www.marefa.org/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D9%83%D8%AB%D9%8A%D8%B1
https://www.marefa.org/%D8%B9%D9%8A%D9%86
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وقد استعار الشاعر اسمي مسيممة وسجاح ليعبر مف خلبليما عمى الدجؿ و الكذب  
 الذي لا يستحي الحكاـ العرب  مف ممارستو عمى أقواميـ

أعفاه مف رسـ  فقد اسمي ىذيف الكذابيف المخادعيفتوظيؼ  وىنا نجد الشاعر قد أبدع في
 . صورة الحكاـ لارتساميا في الذىف

عيسى مف ذلؾ ومف الشخصيات الدينية التي ضمنيا الشاعر في شعره نبي الله "
 قولو:
 ي...ي ....تعرِ "تعرِ 

  فما حبب الطبؿ الا صداهُ 
  وما قدس العمر غير الظنوفُ 

 ي تزود...توحد ...تزود بنِ 
  فعمرؾ حبؿ ، ميما يطوؿُ 

  قصيراً سيبقى 
  تفكر ...ستأتيو فردا ولا مف مجيرٍ  >>عيسى <<أ

 1..."حنانيؾ ربي ...فمنكـ بكـ أستجيرٍ 
، وتُعتبر ولادتو معجزة إليية، مريـ بنت عمراف أف عيسى ولدتو القرآف يَذكربف مريـ ى فعيس

وكممةٍ منو. قاؿ  الله حيث إنيا حممت بو وىي عذراء مف دوف أي تدخؿ بشري، بأمر مف
 ـ قَاؿَ لَوُ  إِف  مَثَؿَ :  سورة آؿ عمراف تعالى في َـ خَمَقَوُ مِف تُرَابٍ ثِ عِيسَى عِندَ المّوِ كَمَثَؿِ آدَ
فأدـ أبو البشر خُمؽ مف دوف أب ) ولحكمة أف يكتمؿ إعجاز الله في الخمؽ 2  كُف فَيَكُوفُ 

ولا أـ، وحواء أـ البشر خُمقت مف أب بلب أـ، وكؿ البشر خُمقوا مف أب وأـ، وأما عيسي فمف 
 .وليكتمؿ بخَمقو ناموس الخمؽ الذي أراده خالؽ الكوف (أـ بلب أب

                                                           
 57،  56الديواف ص  1
 .59آؿ عمراف، الآية،  2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%85_%D8%A8%D9%86%D8%AA_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%85_%D8%A8%D9%86%D8%AA_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A2%D9%84_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A2%D9%84_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
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تتضمف ىذه القطعة الشعرية الإشارة الى نبي الله عيسى ابف مريـ العذراء الذي أطاع 
الله ودعا قومو لعبادتو وطاعتو ومع ذلؾ ظممو ابناء جمدتو فطردوه وأرادوا صمبو ولكف الله لـ 

 بسوء يمكنيـ مف ذلؾ فمـ يصمبوه ولـ يمسوه
أما عيسى في القصيدة ظالـ ووالدتو تحاوؿ ايقاظ الضمير فيو ، بقوليا :"فعمرؾ حبؿ 

فيي دعت الله عمى أف يعود إلى رشده ويكوف صالحا ،وتدعوا  1سيبقى قصير" وميما يطوؿ،
 الله أف يجيرىا

كما تضمف ىذا  عمد الشاعر بيذا التوظيؼ إلى الإشارة لممفارقة بيف الشخصيتيف 
 قصيدة الإشارة إلى شخصيتي سمية وبلبؿ مف ذلؾ قولو :المقطع مف ال

 >> سميةٌ << "ستغدو غدا دموع 
 >>أميةٌ <<وجرح "بلبؿ "بسوط 

  سيغدو شموعا...خيولا تضيء الطريؽِ 
  2ا"فميلب حماة البغايَ 

فسمية ىي مف أبرز الشخصيات في صدر الاسلبـ والتي تصدت لمظمـ والطغياف فعذبت في 
وىي حامؿ فمـ يشفع حمميا ولا جنسيا  تجمدالحر وألقيت عمى الرماؿ الحارقة مكبمة كانت 

المطيؼ الضعيؼ ليا فكانت تصيح وزوجيا العجوز رفقة ابنييما إلى أف غُرِس الرمح في 
بعدىا زوجيا ولكنيـ ومع ذلؾ لـ يرتدوا عف الديف الإسلبمي، بطنيا لتموت ىي ويقتؿ 

 فبشرىـ النبي صمى الله عميو وسمـ بالجنة في قولو: صبراً آؿ ياسر إف موعدكـ الجنة".
وكاف بالمقابؿ بلبؿ في الجاىمية عبداً لأمية وكاف مطيعا ومخمصا لو، إلى أف أسمـ 
بلبؿ وأضحى يرفض الظمـ والاستبداد واتباع تعاليـ الديف الاسلبمي ، فلبقى مف العذاب ما 
لاقى؛ بحيث ألقيت صخرة كبيرة عمى صدره وىو ممقى في الرمضاء والسوط قد حفر في 

 جمده أخاديد. 
                                                           

  57، 56الديواف ص  1
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فكاف مف كبراء القوـ في الجاىمية وكاف معجبا بلبؿ يقدمو عمى عموـ عبيده لما  أما أمية
 اتصؼ بو مف قوة وطاعة ولـ يصدؽ فكرة شؽ عصا الطاعة 

كاف حضور سمية في القصيدة يدؿ عمى المرأة القوية ودلت دموعيا عمى دموع كؿ 
لمتبع لطريؽ الحؽ أنثى مظمومة. كما لـ يكف استحضار شخصية بلبؿ بف رباح المظموـ وا

جزافا بؿ مثؿ كؿ مظموـ وصاحب قضية والمستميت في الدفاع عنيا كونيا حقلب يمكف 
 التفريط فيو أو التخاذؿ في طمبو .

أما أمية فقد مثؿ المستعمر والظالـ الغاشـ والمستبد، فأمية ضرب بلبؿ ظمما وقتؿ العديد 
 منيـ ونكؿ بيـ .  

سبؽ ذكره مف الشخصيات الدينية ليذكر موسى  ولـ يتوقؼ الشاعر عمى استحضار ما
 في قولو: 

  "يا مف قريتـ بآيي الكتاب الحريؽِ 
 ؟؟ لكؿ سحاب بروؽِ 

 ولكؿ دخاف وليد حريؽِ 
 1الفراعين موسى  لكؿ 

 تضمنت ىذه الأبيات ذكر نبي الله موسى الذي ارتبطت قصتو بزواؿ ممؾ فرعوف . 
خروج بني وقائد  نبيوىي أقدـ مرجع معروؼ عف موسى، ىو  التوراةحسب  فموسى

ذ ولد وقضى  يعقوببف  لاويسبط مف مصر "أرض العبودية"، ينتسب موسى إلى  إسرائيؿ وا 
موسى،  ارتبط ذكر .في كنؼ آؿ فرعوف، دعي "بالرجؿ المصري مصرطفولتو وشبابو في 
، والذي كاف نبيًا مثمو، وصؼ موسى بالحسف والجماؿ منذ طفولتو ىاروفبذكر شقيقو الأكبر 

ويقسـ عمر موسى إلى ثلبث أربعينات، الأولى في مصر، والثانية في مديف، والثالثة في 
 قيادة خروج بني إسرائيؿ. 

                                                           
 59الديواف، ص  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D8%B9%D9%82%D9%88%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86
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يعتبر موسى أيضًا نبيًا مف  ،و"رجؿ الله"الديني فقد وصؼ "بالأميف في كؿ بيت الله
وفاة وىو "ابف  ، جاءتالقرآففي الإسلبـ، والشخصية الأكثر ذكرًا في  أولي العزـ مف الرسؿ

  ،"مئة وعشريف سنة، ولـ تكؿ عينو ولا ذىبت نضارتو
 

شخص موسى الشعب الغافؿ، فموسى عميو السلبـ كاف غافلب  بتوظيؼفالشاعر أراد 
بالرسالة صغير لا يفقو شيئا عندما التقطو فرعوف، ولكف الله مف  عميو بأف اجتباه وخصو 

التي كشفتو لو ظمـ فرعوف لقومو واستبداده وتألو عمى الله فأخذ في مواجيتو  ومحاربة 
اليـ ليبقى عبرة لمف اعتبر فيذا حاؿ الشعوب  أف قذفو الله في البحر وألقاه في طغيانو إلا

الغافمة فيوـ تصحو الامة مف غفمتيا ويزوؿ الغماـ مف عينييا وتتضح الرؤيا ليا، وما إف 
كشفت ظمـ واستبداد الحاكـ، ثارت ورفضت وعبرت عف ذلؾ الرفض، حتى تسقط النظاـ 

 الجائر لتقيـ نظاما عادلا.
أراد أف يضرب مثلب لمشعوب المستكينة تحت فقد قاـ الشاعر بتوظيفو قصة موسى 

  قبضة حكاميا الطواغيت فاختصر التعبير بيذه الرمزية المتمثمة في ىذه الشخصيات 
 المطمب الثاني: استدعاء الماكن والحداث التاريخية

 ليا تاريخية حوادث فيذه ديني، بعد ذات تاريخية وأحداث أماكفالشاعر  استدعى
يا " قصيدتو ومف ذلؾ  الشاعر عاشيا التي التجربة واقع عف الكشؼ شانيا مف دلالات

 " حادي العيس لا تشدو
 "بدر وكربلبء " في قوؿ الشاعر :

 ""أبحر في الغربة أىازيج "بدرُ 
 " أسبقى العزباء أغاني "كربلبءُ 

  قرآني بيميني ،رمز يقينيِ 
  أمضي ىازئا بالعواصؼ والأنواءُ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
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 .... مساكيف ى ْـ
 1ا"وراء السراب عطاشً يميثوف 

يوم و بدر القتالو غزوة بدر الكبرىوتُسمى أيضاً بػ غزوة "بدر"  لقد ذكر الشاعر
بيف  العاـ الثاني مف اليجرةفي  السابع عشر مف رمضافىي غزوة وقعت في  الفرقان

عمرو بف ىشاـ بقيادة  العربومف حالفيا مف  وقبيمة قريش، الرسوؿ محمدبقيادة  المسمميف
 .لقرشيالمخزومي ا

وتُعد غزوةُ بدر أوؿَ معركةٍ مف معارؾ الإسلبـ الفاصمة، وقد سُميت بيذا الاسـ نسبةً  
 .لمنورةوالمدينة ا مكةشيورةٌ تقع بيف التي وقعت المعركة فييا، وبدر بئرٌ م منطقة بدرإلى 

وىي معركة مف المعارؾ طائفية معروفة طرفاىا السنة والشيعة كما ذكر حادثة كربلاء 
وكاف ليا دور محوري في صياغة طبيعية العلبقة بينيما عبر التاريخ أصبحت كربلبء رمزا 

عاشوراء رمزا مف قبؿ الشيعة حسب  10لمشيعة ومف أىـ مرتكزاتيـ الثقافة بحيث أصبح يوـ 
 ذكر لفظتي  ءوجا 2اعتقادىـ لثورة المظموـ عمى الظالـ 

وقد دؿ استدعاء الشاعر لمعركة بدر، الثورة عمى الظمـ والدفاع  المستميت عمى 
 الحؽ ، كما قصد بالإشارة الى كربلبء الصراع بيف الأفكار

لينفذ مف خلبؿ ىذيف الحدثيف إلى الواقع المعيش الذي عاشتو العراؽ وقد استعمرت 
 ـ عمى أىمو مف قبؿ المستعمر وأعوانو .وما وقع فييـ مف ظم 2003مف طرؼ أمريكا سنة 

كما أشار الشاعر في عدد مف قصائده إلى بعض الأماكف الدينية وما جرى فييا مف 
 أحداث مبينا ظلبليا عمى الواقع فذكر فمسطيف وما جرى في معركة حطيف فقاؿ : 

 ى ... لا تمد الفجار، لا تمدَ  !" يأرض
 3ا "بساؽ مومسة باعوا "فمسطينً 

                                                           
 .7الديواف، ص  1
 63الديواف، ص  2
 33الديواف ص  3

https://ar.wikipedia.org/wiki/17_%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/2_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%88_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%B4%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%88%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%88_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%B4%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%88%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%88_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%B4%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%88%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9_%D8%A8%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B1%D8%A9
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  لمصحؼ المحفوظ مف قد ِـ وحار في
  1ا"وقاتمي الخيؿ في أعقاب "حطينً 

معركة فاصمة بيف  معركة حطينقرية فمسطينية مدمرة حاليا فقد شيدت  :حطين
ىػ  583ربيع الثاني  25، وقعت في يوـ السبت صلبح الديفبقيادة  والمسمميف الصميبييف
انتصر فييا  وطبرية الناصرة، بيف ةر قرية المجاو ـ بالقرب مف  1187 يوليو 4الموافؽ 

أنفسيـ في وضع غير مريح إستراتيجيا في داخؿ طوؽ  الصميبيوفالمسمموف، ووضع فييا 
وتحرير معظـ الأراضي التي  مممكة القدس، أسفرت عف تحرير صلبح الديفمف قوات 

  .الصميبيوفاحتميا 
لينفذ مف خلبليا إلى النكبة حمت بالشعب الفمسطيني فدمرت خلبليا حطيف وىجرىا 

ضد اسرائيؿ بيف العرب والييود والتي ما تزؿ فمسطيف جراءىا  1948أىميا بعد حرب 
  مستعمرة مف طرؼ الييود الصييوني.

                                                           
 35الديواف ص  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%B5%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D8%B5%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
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 خاتمة:
 : وبعد  ىذا التطواؼ الذي طاؿ فصوؿ ىذا البحث نخمص إلى جممة مف النتائج

 .. يوالعرب يالغرب  النقد اعلبـالتناص محؿ اىتماـ  -
 ييف والعرب في مفيوـ التناص سببو اختلبؼ مشاربيـ  الثقافية الغرب النقاداختلبؼ -
 التناص.. الادبي التناص و.. التاريخي والتناص.. الديني التناص..منيا   انواعالتناص -

 . الاسطوري
 "الحرفاف غفا" لحيمح  عبدالله عيسى الشاعر ديواف اف نستخمص كما

 مف مايم مصدرا كاف الديف أف عمى يدؿ بماعمى الأنواع الأخرى  الديني التناص غمب-
  الكريـ القرآف مف سيما الشعري اـيلالإ مصادر

 يكوف وأخرى معنويا يكوف وتارة لفظيا يكوف فتارة، متعددة أشكالاالتناص الديني  أخذ-
 ..إيحائيا

  الاسلبمي التاريخ توظيؼ إلى تعداه بؿ القرآف، مف التناص عمى الشاعر يقتصر لـ-
  التاريخ ـيوف استحضار عمى القراء لمساعدة يةموح رموزا منو وجعؿوأعلبمو 

 وذلؾ مقصودا اختيارا كاف بؿ اعتباطيا اختيارا الدينية لمشخصيات الشاعر اختيار يكف لـ-
 محددة  مواقؼ لتجسيد

 التي التجربة واقع عف مكشؼل ديني، بعد ذات تاريخية وأحداث أماكف الشاعر استدعى-
 .عاشيا
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 :المصادر والمراجعقائمة  

 أولا: المعاجم

 ـ. 1988 بيروت، صادر، ،دار 6 ج العرب، لساف منظور، ابف .1
 .  ف مادة، ،2 ،1986 ط الرسالة، مؤسسة المغة، مقاييس معجـ فارس، بف أحمد .2
  . 1995 المبناني،  الفكر دار  المغوية،  المصطمحات  معجـ : خميؿ  أحمد  خميؿ .3

 ثانيا: الكتب

 .2000 ،1ط والتوزيع، لمنشر عموف مؤسسة وتطبيقيا، نظريا التناص الزعبي، أحمد .4
  .2016الأردف، ،1ط الحديث، الكتب عالـ والتناص، الشعرية السرقات سماحي، رفيقة .5
 الطباعة الوفاء، دار جمالية، دراسة المعاصرو  الشعري النقد في الصباغ، رمضاف .6
 .2002 طاف النشر،و 

 الجزائر يوسؼ زيرت ،شارع3 لمكتاب الوطنية ،المؤسسة الحرفاف ،عفا لحيمح الله عبد .7
  ـ 1986،

 مجمة، الشبيبي رضا محمد شعر في ووظائفو وأنماطو التناص، جاسـ متعب عمي .8
 .س دوف، د دوف، الانسانية لمعموـ واسط

 ،3ط العربي، الثقافي المركز التناص، استراتجية الشعري الخطاب تحميؿ رضا، محمد .9
1992. 

: المذكرات والرسائل الجامعيةاثالث  
 رسالة تحميمية، احصائية دراسة الخميمي عمي شعر في التناص  اذريع، نعماف ايناس .11

   .والأدب المغة في ماجستير
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 الماء غسؿ الدي الرماد رواية في الديني التناص، حفيظة رحماني-محمد سعدة بف   .11
 بونعامة الجيلبني جامعة، والمغات الأداب كمية،( ماستر مدكرة)، جلبوجي الديف لعز

 . 2018، مميانة، خميس
 مذكرة الاعرج، لواسيني الياسميف طوؽ رواية في التناص وآخروف، ىانية، بوتغماس .12

 .2015-2014 لبويرة، جامعة الميسانس، شيادة
: حوؿ الأوؿ الوطني الممتقى المعاصر، الجزائري الشعر في التناص حكيمة، بوقرومة .13
 .2006 مػاي 22-21**  الجػزائري الأدبػي النقػد
 التمميذ رواية المترجمة، الجزائرية الرواية في التناص فاطمة، شبابو  ثممي تريبش  .14

 .2014-2013 لبويرة جامعة العربي، الادب في ليساسانس مذكرة والدرس،
 مفتاح محمد المعاصر العربي النقد في التناص مصطمح اشكالية سميحة، جابمي  .15

 .2013-2012 البواقي اـ جامعة ومناىجو، حديث أدب ماستر مذكرة نموذجا،
". الأعرج واسيني"لػػػػػ الفراشة مممكة رواية في التناص مغراني، ومريـ جلبب سميرة .16

  معاصر أدب: تخصص. العربي الأدبو  المغة في الماستر شيادة لنيؿ مكممة مذكرة
 .2017– 2016 التبسي العربي جػػػػػامعػة

(  ماستر مدكرة)، طوفاف فدوى شعر في التناص جماليات، زغدي أماؿ-عبيد صفاء  .17
 . 2019-2018، لخضر حمة جامعة، والمغات الأداب كمية،

 والادب، المغة في دكتوراة مذكرة الجواىري، شعر في التناص شعرية بوترعة، الطيب .18
 .2017-2016 وىراف، جامعة

 رسالة)'، الراىب ىاني روايات في التناص ظاىرة،، الخطباء اعبد ياسيف عبير .19
 .2016، مؤتو جامعة،(الماجستير

 عبد المعاصر العربي الشعر في الأسطوري التناص ستي، وبشارؼ بوعمامة ميدي .21
 2015/2016سعيدة، ،جامعة العربي الأدب في ليسانس مذكرة، أنموذجا البياتي الوىاب
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 في ماجستير مذكرة نموذجا، غموائ شبكة ابو الياس شعر في التناص العايب، يوسؼ .21
 .2007-2006 باتنة، جامعة  العربي، الادب
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