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ن مصطلح الشعرية من الدصطلحات النقدية التي لحق بها كثنً من الغموض سواء من جانب إ 

التي فتحت لرالا ،سبب في ذلك ظهور اللسانيات العامة لمن جانب تحديد الدفهوم وا أو الترجمة

 ،واسعا للدراسات اللسانية الدختلفة وبهذا تكون الشعرية من القضايا التي عالجتها ىذه الدراسات 

حيث أن ىذه الأخنًة تعنى بمعالجة شكلا من أشكال اللغة وىذا ما يجعلنا في تعاملها أكثر توافق 

إذن فإن  ،باللسانيات التي يشمل منهجها الحقل الدعرفي للشعرية في دراساتها للنصوص اللغوية 

 .1"من اللسانيات أخصالشعرية "

يعد من  ،تعاريف الأمم لذا وباختلافتعريفها  باختلاف ،إلى الحقيقة الزئبقية للشعريةونظرا  

البحث في الشعرية لزاولة فحسب للعثور على بنية ويبقى  »الصعب الخروج بمفهوم واحد وثابت 

 .2«دائما لرالا خصبا لتصورات ونظريات لستلفةسيبقى  مفهومية ىاربة دائما وأبدا ...

م الأخرى للغة لشا يجعل تحديد فالشعرية مفهوم واسع الصيت عميق الصلة بنٌ سائر العلو  

فهل يعود ذلك إلى  .مفهومو من الخلافات التي طرحت بنٌ النقاد في قضية الاصطلاح والدفهوم

الدفهوم ؟ وىل لذذه الجذور أثر في تبلرور الدصطلح ؟ و ىل ىو أولت عناية بهذا  الجذور الدختلفة التي

مترجم أم طرأت عليو الحداثة على مستوى النقد العربي؟ ىذا ما سوف نلجأ إلى بيانو  مصطلح غربي

 .في كتاباتهم وأطروحاتهم النقاد والشعراء من خلال ما ورد باللجوء إلى ما أثبتتو أقلام أولئك

 

                                                           
 .02 ص، 1،2009ط ،دار الحوار  ،الانزياح الشعري عند الدتنبي ،حمد الخطيب مباركأ 1
 .02 ص ، 1994 ،1ط ،الدغرب ،الدار البيضاء ،مفاىيم الشعرية ،حسن ناظم2
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  :الجذور الشعرية الغربية -1

ضربت بسهمها في لستلف ضارة التي لحترجع الدلامح الأولى لدصطلح الشعرية الغربية إلى ا 

التي قام الغرب بتطويرىا بعد قرون عدة وعندما نلاحظ ىذا الدصطلح عندىم لصد أنو لا  ،العلوم

  )  (poétiqueفقط اختلاف بسيط بنٌ الفرنسينٌ  ،تعارض بنٌ الغربينٌ حولو من ناحية الشكل

 .جون كوهنمثلة ذلك أبعض النقاد ومن  اىتماماتوقد نلمسو في  ) (poetics.والالصليز

حيث وصفت الشعرية عنده بأنها متشابهة للشعرية العربية وخاصة عند الشعوب القديدة منها  

 .1«الشعر موضوعوالشعرية علم »:فقط على الشعر لذلك يقول  صروذلك لكون الشعرية تقت

الخصائص والسمات التي  ستنتاجتميزت بإ ة في دراسة الشعرية ،وقد خصص بهذا خطوة مهم 

ما يبحث عن »عنده  ةفالشعري ،الوزن والقافية والنظم والاستعارة وغنًىا :تحقق النصر لدفرداتو مثل

وقد عمد أيضا إلى قضية الانزياح في الشعر الذي اعتبره  2«خصائصو في علم الأسلوب الشعري

 3«نزياحات اللغويةلاعلم ا»

كل مكونات القصيدة لتتحول بذلك إلى يدس  فهو يرى بأن الانزياح ذو طابع شامل  

 .أكثر ظهورا في اللغة الشعرية -الالضراف –ويكون ىذا الأخنً  ،الالضراف عن القاعدة

                                                           
 .02 ص ،2000 ، 4ط ،القاىرة .دار غريب ،ترجمة أحمد درويش ،النظرية الشعرية ،نىجون كو 1
 .02 ص ،2006 ،1ط ،الجزائر ،الوادي  ،مطبعة مزوار ،رحيق الشعرية الحدانية ،بشنً تاوريريت2
 .082ص،2008، 1ط ،لبنان ،بنًوت ،الدار العربية للعلوم ناشرون، )في الخطاب النقدي العربي الجديد (صطلح الدة يإشكال ،وغليسييوسف 3
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هي ف ،الدعاني القاموسية عنىو عدولذا  جون كوهنبو اللغة الشعرية عند  تتميزونلحظ أ ما  

ترىق مبهمة  ىي لغةعلى حد قولو ،حةالدنزاغة الل والشاعرية  ذاك تضيفي على القصيدة صفة دولذابع

 .الدتلقي قبل الوصول إلى دلالتها

 :الجذور الشعرية العربية -2

أولا على اشكالية  جعندما أردنا البحث عن ملامح الشعرية في النقد العربي لزم علينا التعري 

كال لعربي لكن الإشاالقدم في النقد  ذعاجم كون ىذا الدصطلح وجد منالدصطلح وأصلو اللغوي في الد

 .ملو قبل الاحتكاك بالنقد الغربي يتجلى في الدفهوم الذي كان يح

 :الشعرية لغة -أ

حيث جاء  :شعر»إذا رجعنا بهذا الدصطلح إلى أصلو اللغوي وجدناه يعود إلى جذر الثلاثي  

 . شَعُرَ يَشْعُرُ شِعْراً وشَعراًشعر بو و :في لسان العرب معنى شعر

لشرفو بالوزن والقافية إذْ كان كل علمٍ شعراً من حيث غلب الفقو  ومنظوم القول غلب علي :والشعر

 .1«عن علم الشعر

 

 

                                                           

 .410-409ص ،2003، 1ط ،بنًوت ،دار صادر ،المجد الرابع ، لسان العرب ،ابن منظور1  
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 :اصطلاحا :ب

لو متعدد لقد اختلف النقاد العرب في تحديد مصطلح واحد وثابت للشعرية وىذا ما جع 

نما ىو لررد لفت الانتباه لذلك الخلاف الشائع القائم بنٌ النقاد حول الدلالة وما سوف نعرضو إ

يبدو أننا نواجو من جهة أولى مفهوما واحداً بمصطلحات لستلفة ويبدوا بارزا ىذا الأمر  » الشعرية لذذا

مر في ويظهر ىذا الأ ،واحد من جهة ثانيةي العربي ونواجو مفاىيم لستلفة بمصطلح دفي تراثنا النق

 1«اث لنقدي الغربي أكثر جلاءالتر 

وسوف يوضح الجدول الآتي تعدد الدصطلح عند بعض النقاد وزئبقية الدفهوم في لتصور  

 كما وضحها حسن ناظم .  النقدي الراىن

 المرجع آراء النقاد المصطلح

إن لفظة الشعرية قد شاعت »حسن ناظم الشعرية

وأثبتت صلاحيتها في كثنً من كتب النقد 

 «الكتب الدترجمة إلى العربيةفضلا عن 

 ،مفاىيم الشعرية ،حسن ناظم

الدار  ،الدركز الثقافي العربي

 ،1989، 1ط ،البيضاء 

 .17-16ص

تبنى ىذا الدصطلح خلدون الشمعة في   طيقاو يب

 «الشمس والعنقاء»كتابو 

مفاىيم الشعرية  -حسنٌ ناظم

 .02ص

                                                           
 .00ص ،الدفاىيم الشعرية ،حسن ناظم1
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تبنى ىذا الدصطلح حسنٌ الواد في كتابو  بوتيك

 «البنوية القصاصية في رسالة الغفران»

 حسن ناظم مفاىيم الشعرية

 .02ص

تبنى ىذا الدصطلح جميل نصيف في  الفن الابداعي

شعرية » ترجمتو لكتاب ميشال باختنٌ

 «ديستو فسكي

 مفاىيم الشعرية  ،حسن ناظم

 .08ص

أفكار »رومان جاكسبون وذلك في كتابو  فن النظم

 «وآراء حول اللسانيات والأدب

 مفاىيم الشعرية ،حسن ناظم

 .08ص

رحيق الشعرية  ،بشنً تاوريريت « ىي شعرية الانفتاح والتجاوز والتغينً» الشعربة

 .022حداثية ص

 

 خرى الدصطلحات الأ ىو الدصطلح الأثر تداولا في نظنً"الشعرية "لشا ورد نستنتج أن مصطلح  

إلى حسن ناظم دعا  ثحي،فن الابداعي وغنًىا كثنً لشا لم نورده فيما سبق  ،طيقاو يب ،فن النظم

قد شاعت وأثبتت صلاحيتها في كثنً »وما يؤكد دعوتو قولو  ، "الشعرية "ضرورة توحيد الدصطلح إلى 

عند بعض أيضا وأكثر دليل على ذلك نلمسو  1«من كتب النقد فضلا عن الكتب الدترجمة إلى العربية

يب الذي يجسد الشعرية الحديثة في الأثر الغربي حيث تبدو العرب ومن بينهم كمال أبو دلنقاد ا

فهو يرى في مؤلفو  )في الشعرية (وردىا في كتابو أفي تحليلاتو النموذجية التي  ةالشعرية واضحة جلي

                                                           
 .02ص ،مفاىيم الشعرية ،حسن ناظم1
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مو بنٌ ننها تجسد في النص لشبكة من العلاقات التي تعلائقية أي أخصيصة »ىذا أن الشعرية 

لكنو  ،خر دون أن يكون شعرياآن يقع في سياق أن كلا منها يدكن ت أولية سمتها الأساسية أامكون

في السياق الذي تنشأ فيو ىذه العلاقات وفي حركتو الدتواشجة مع مكونات أخرى لذا السّمة 

 .1«يتحول إلى فاعلية لق للشعرية ومؤشر على وجودىا ،الأساسية ذاتها

وقد ركز أبو ديب في ىذا التعريف على أهمية العاقات بنٌ مكونات الابداع الأدبي في إدخال  

صفة الشعرية على ىذا العمل فهذه الأخنًة لا تميز اللفظة وىي منفردة حيث أجزاء و مترابطة 

ومنسقة باعتبار وحدة متجانسة مكونة من جملة أجزاء ومترابطة ومنسقة ببعضها البعض وتساىم من 

وىنا يدكن تعريف كمال أبو ديب للشعرية  ،خلال علاقاتها بباقي الأجزاء في ظهور صفة الشعرية 

ليست خصيص في الأشياء ذاتها بل في تموضع الأشياء في فضاء من  .…فالشعرية»:حيث يقول

 .0«العلاقات

إحدى وظائف الفجوة أو مسافة »إن الجديد في رؤية أبو ديب للشعرية يكمن في اعتبارىا  

 . وىي في الدعنى العام خروج الإبداع الأدبي عن كل ما ىو متوقع من طرف القارئ0«التوتر

فأبو ديب  ،يما بينهاالنص من خلال لرموعة من الدستويات متكاملة ف فالشعرية تتجلى في 

بحيث ،أثناء دراستو لذا مثّل لكل مستوى بأمثلة تطبيقية فقد جمع بنٌ الجانبنٌ النظري والتطبيقي 

إن استخدام الكلمات »الشعرية كوىن في الشعرية ويعتبره وسيلة لإنتاج ن  يظهر أثره بمبدأ جو 

                                                           
 .01ص ،د ت  ،د ط  ،لبنن ،مطبعة الأبحاث العربية ،في الشعرية  ،كمال أبو ديب1
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بأوضاعها القاموسية الدتجددة لا ينتج الشعرية بل ينتجها الخروج بالكلمات عن طبيعتها الراسخة إلى 

 .1«طبيعة جديدة

واصلي إلى مستواىا فالشعرية لا تتحقق إلا من خلال الخروج باللغة من مستواىا العام الت 

يختلف أبو ديب في مفهومو للانزياح كونو لا  اللغة لكن  استخدامالجمالي الفني أي خرق الدألوف في 

كن القول أن شعرية ومنو يد .ولا يعتبره معيارا لدعرفة مدى انزياح النص باللغة ،يفاضل بنٌ الشعر والنثر

 .تطبيقيأبو ديب متميزة من حيث الجمع ما ىو نظري وما ىو 

 :الشعرية وعلاقتها بالأسلوبية والانزياح -

تعنى برصد الدظاىر الأسلوبية في كل نص فإن الشعرية  "عندما نتطرق إلى الأسلوبية لصدىا  

شكال أو لأشكل اإنها تبحث عن  ،النظر عن الكاتب تبحث عن القواننٌ العامة للنص الأدبي بغض

تشخيص قواننٌ الأدبية سلوبية، لأن الأولى والشعرية تشمل الأ، عن الفاعلية الشعرية بجميع الأشكال

 .2"اللغات اختلاففي أي خطاب لغوي بغض النظر عن 

خرى أوكل من الأسلوبية والشعرية من جهة  من جهة الانزياحوجودة بنٌ نظرية ما العلاقة الدأ 

 "ن إذ أ ،ومن سابقعل لكل منها مفهوما متميزا يجن من شأنو أ اختلافعلاقة فيها تماثل وفيها 

 . 3"غنًىا وإنما تأثر بمدارس عديدة ،ا ولم يتقيد بهاهىم منىو من الدظاىر الأسلوبية ولكنو أ الانزياح

                                                           
 .28ص ،كمال أبو ديب، في الشعرية ، مطبعة الأبحاث العربية، لبنن، د ط ، د ت 1
 .22ص  ،مفاىيم الشعرية ،حسن ناظم 2
 .22نفسو، ص 3
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لم تستقل  الأخنًة في ظل الدراسات الأسلوبية فإن ىذه تطورقد  الانزياحن مفهوم وعلى الرغم من أ

 . وىيهات لدفهوم عام أن تستقل بو مدرسة واحدة ،بو

ية نبداع في بإلى الكشف عن قواننٌ الإ" -كما أوردنا  -فإن الشعرية التي تسعى ،ومن جهة  

لا  ، ....لذي ىو لرال الانزياح أيضاعر اشوىو ال ،وتعالج شكلا من أشكال اللغة  ،دبيلأاالخطاب 

متميزا بالشعرية التي ليست إلا  أي الإبداع ما لم يكن النص مبدعا،يستطيع الكشف عن قواننٌ 

ا يجعلنا موىذا "1"حد تجلياتهالتقي الشعرية مع الانزياح ليكون أوىكذا ت ،عن قواعد اللغة  الضرافا

درجنا ومنو نكون قد أ2"رية وشرط من شروط وجودىاعأساسيا في الش ااح مكونالانزي ننلخص إلى أ

وىذا ىو  -زياحالان –حولونزياح راجينٌ الوصول إلى حديث شامل مفهوم الشعرية وعلاقتو بالا

 .الذدف الذي نبتغيو

                                                           
 .00،00ص 2009 ،1ط ،دار الحوار )قراءة في التراث النقدي عند العرب (الانزياح الشعري عند الدتنبي  ،أحمد مبارك الخطيب1
 .00ص نفسو،2



 

 

 شكر وعرفان

لابد و  ووفقنا إلى إنجاز هذا العملالحمد لله الذي أنار لنا درب العلم وأعاننا على أداء هذا الواجب 

إلى الذين  شكر وامتنان و تقدير و محبةخطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة  النا ونحن نخطو 

 . حملوا أقدس رسالة في الحياة

ذكر الأستاذ المشرف الو نخص ب ذتنا الأفاضلتطريق العلم والمعرفة إلى جميع أسا إلى الذين مهدوا لنا

 . بتقديم يد العونالذي لم يبخل علينا  "علي بلول"والأستاذ  ،"عبد الحميد جريوي"الدكتور 

 إلى من علمنا التفاؤل والمضي إلى الأمام إلى من وقف إلى جانبنا عندما ضللنا الطريق إلى 

 . "جويدةمين حمد الأأ"

 والله المستعان.



 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ‌
 

على أن  أكدتالحديثة تنفرد الشعرية بكونها مقابلة للغة الدألوفة،حيث أن الدراسات النقدية  
ا التصور،نجد نطلاقا من ىذا ،والعادي صة،تميزىا على بنية الكلام العام،وات بنية خاه الأخيرة ذىذ

اللسانيون أنو ضرورة الذي رأى  الانزياح ة تجتمع في تكوينها العديد من الصور، ومن بينها أن الشعري
حتمية لتكوين الشعرية،وىذا يعني أنو نسص بنيات النص التي تؤدي غرضا فني جمالي على سواء،ومنو 

 نكون أمام تشكل لغة جديدة.

قراءة تحليلية جمالية والذي نخصو بالذكر شعر التفعيلة أو الشعر  وبعد قراءتنا لبعض الشعر، 
لزمود دروييش نزتوي علي شعرية خاصة،وقد خصصنا صفة متميزة أن شعر الحر،و جدنا فيو وب

 وتحتوي التي رأينا أنها ملأى بالشعرية،، ̎لم يصل يءطوبى لش ̎لبحثنا ىذا قصيدة من روائع قصائده 
وض غمار ىذا البحث لبيان ما ولذذا تولدت لدينا الرغبة فخ ات ،علي نصيب كبير من الانزياح

بين سطورىا،ولدا تحملو شخصية الشاعر من روح مناضلة في تحويو القصيدة من حالات شعورية لسبأة 
سبيل القضية الفلسطينية ،وبحيث أن ىذه الشخصية ساعدتنا علي إنراد الديزة الشعرية عنده وىي 

اح في دة لزور انطلاقة للدراسة التطبيقية موضوعها:شعرية الانزيينفسها جعلتنا نتخذ ىذه القص
 ندوذجا.أ "يصل لم طوبى لشيء"قصيدة لزمود درويش 

 : إذ نسعى من خلال ىذا البحث الإجابة عن التساؤلات من أنذها 

 ؟ماىو الانزياح وما علاقتو بالشعرية -

 ؟ذلك تم إلى أي مدى تحقق الانزياح في القصيدة الددروسة وكيف  -

و كانت البداية  ومنو نحاول أن نعالج مشكلة خصصنا لذا مقدمة وفصلان )نظري وتطبيقي(، 
بالددخل الذي تحدثنا فيو عن علاقة الانزياح بالشعرية،فتعرضنا فيو إلى مفهومها عند العرب والغرب 
 وعلاقتها بالأسلوبية و الانزياح، لرسدين لنماذج من علماء المحدثين فيهاـ الشعريةـ وكل ىذا أدرجناه 



 مقدمة
 

 ب‌
 

 .تحت عنوان شعرية الانزياح

الذي أوردنا لو فصلا كاملا بحيث أنو   ̎الانزياح  ̎مصطلح و كان من الضروري الوقوف عند 
ولأنو واجو نفس مشكلات كالتي يواجهها أي مصطلح جديد ىادف  مصطلح تشعبت مسماياتو،

وفي اصطلاح الغرب  الجانب اللغويإلي الساحة النقدية،فتطرقنا إليو في التراث النقدي فعرفناه في 
 ̎الانزياح ̎نرب تعميم وتأكيد مصطلحخلصنا إلى أنو والعرب الدعاصرين و 

إستعنا نحن بالدنهج الوصفي التحليلي فيما  ولأن كل بحث كان نزمل في  طياتو منهجا معينا ، 
بينما  إخترنا منها التركيبي والصوتي، يتعلق بالجانب النظري الدتعلق بالانزياح وتعريف مستوياتو والتالي

قيق شعرية الانزياح في القصيدة،فكانت البداية بالجانب بحثنا في الجانب التطبيقي كان عن مدى تح
 الحذف، التأخير،و التركيبي فتناولناه بقسميو النحوي والبلاغي ،فجاء الحديث في النحوي)التقديم 

ثم الدستوى الالتفات(،وأما البلاغي فجاء فيو الحديث عن)الاستعارة،الكناية،التشبيو،المجاز(، الاعتراض،
 ن ـ القافية(و التكرار(.الصوتي )الايقاع)الوز 

تفي بالغرض وإندا تكون تمهيدا جزئيا لشخصيتو و  ثم أدرجنا ملحقا أوردنا فيو مقدمة لا         
 .̎طوبى لشيء لم يصل ̎ج لقصدتوذ أعقبناىا بنمو  شعره ،ومن ثم

وانتهينا إلي الخاتمة التي تعرضنا فيها إلى خلاصة أىم النتائج التي توصلنا إليها و مدى         
 الذدف الذي رسمناه في الدقدمة.ملائمتها 

 أنوبحيث الذي يصعب فهمو  نصشير إل أن الصعوبات التي واجهتنا تتجلى في و نريد أن ن        
كثرة الدراجع التي يصعب كذلك    و ،تارة أخرى وبين الحلم والألموالوضوح تارة بالغموض  يتصف

، من بين الدصاعب الكبرى التي واجهتناالانزياح مصطلح وتشعب  الخروج منها بنتيجة موحدة،
التأكيد لا نسلو كل بحث من مصاعب وعراقيل وقد سعينا إلى مواجهتها بالتركيز على ما يقتضيو وب

 بحثنا .

  



 مقدمة
 

 ج‌
 

 ومنو تأتي قائمة الدصادر والدراجع التي اعتمدناىا بعد أن وثقناىا توثيقا أمينا دقيقا و من أنذها: 

 .مفاىيم الشعرية، سن ناظمح  -

 لزمود درويش، الديوان.  -

 .منظور الدراسات الأسلوبية الانزياح من ،أحمد ويس -

تعرفنا عن   وإذ من خلال، أنذهالحسن ناظم من "مفاىيم الشعرية "نجد ومن بين ىذه الدراجع  
 منظور الدراسات الأسلوبية من لانزياحباالدوسوم  الشعرية بصورة واضحة، وأما   كتاب أحمد ويس

 .شعب مصطلحاتو بصفة معمقةتتعرفنا عن الانزياح و ف

و لولا تقييدنا بالصفحات والذي نسعى م معلوماتنلخص من ىذا البحث الذي سعينا إلى إتما 
 أن يتمو من بعدنا طلبة آخرين. إلى

جريوي الذي إذا انزحنا عبد الحميد  ناء الأول وليس الأخير إلى الأستاذ الدشرف الدكتورالثـــو  
 إلى الجميع الذين سانذوا بالشيء الكثير أو القليل. ،عن الصواب وجهنا إليو

فلسوء استغلالو ومن  أنابنا فالشكر لله الذي أنعمنا بنعمة العقل وإذ أخطفي الأخير فإن أصو  
‌الشيطان، والله ولي التوفيق. 
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I-  مفهوم الانزياح: 

 :لغة:أولا

 :ي ػ ح ( زاح الشيء يزَيح زيًحا وزيوحا وزيحاناً، وإنزاحَ  -ز (جاء في لساف العرب ابعذر  -1
  .بدعتٌ ذىب وتباعد

 الزَّيح ذىاب الشيء. :وفي التهذيب

 ربْدٌ أخْشَتْ رئابَؽاَ ،كأنها          وإياىم  ،وأرملةٍ تسعى بشعث :وقاؿ الاعشى

 1قد أزََحْنَا ىُذَابؽا ،فأصبحت       رخيت باؿٍ  ،فلم بسنُْنْ علينا ،ىنأنا               

 ،أي بػَعُدَ وذىب  ،زاح الشيء يزيحو زيحا :وجاء في تاج اللغة وصحاح العربية للجوىري -2
 .2وأزاحو غتَه

 :اصطلاحا :ثانيا

 :*في الدراسات النقدية المعاصرة

 :النقدية الغربيةالانزياح في الدراسات  -1

الذي  "الانزياح "من ابؼصطلحات الشائعة في الدراسات الأدبية والنقدية ابؼعاصرة مصطلح  
يعتبر علم قائم بذاتو يقوـ على نظرية متجانسة ومتشابكة مستندة إلى اللسانيات على اختلاؼ 

تياراتها، فهو يقوـ على اكتشاؼ قيمتها الفنية انطلاقا من شكلها اللغوي ، وفي ىذا الصدد تعددت 
هم نذكر ما واختلفت آراء ووجهات النظر عند اللسانيتُ الغرب في حديثهم عن الانزياح ومن بين

 :يلي

                                                           
 .470، ص2003، 1، بتَوت، دار صادر، ط2ابن منظور، لساف العرب، مج1
 .1815، ص1956، 1للملايتُ، بتَوت، لبناف، ط، دار العلم 5ابعوىري، تاج اللغة وصحاح العربية، مج2



 مفهوم الانزياح                                                                                     الفصل الأول
 

  41 
 

 :الانزياح عند فاليري - أ

إف كل عمل مكتوب ، كل إنتاج »اىتم فالتَي كغتَه من الباحثتُ بدراسة الانزياح إذ يقوؿ   
من منتجات اللغة يحوي آثارا أو عناصر بفيزة ، بؽا خصائص سوؼ ندرسها، فعندما ينحرؼ الكلاـ 

وعندما يؤدي بنا ىذا الابكراؼ إلى الانتباه بشكل ما إلى دنيا من  .ابكرافا معينا عن التعبتَ ابؼباشر..
العلاقات متميزة عن الواقع العملي ابػالص فإننا نرى إمكانية توسيع ىذه الرقعة الفذة، ونشعر بأننا 
وضعنا يدنا على معدف كريم نابض بابغياة قد يكوف قادراً على التطور والنمو وىو إذا ما تطور فعلا 

 1«ينشأ منو الشعر من حيث تأثتَه الفتٍ واستخدـ

بدعتٌ أف الشعرية لغة داخل لغة، فهو نظاـ لغوي جديد ينبتٍ على أنقاض نظاـ قديم  
 "فالتَي "وسبيلو حسب »عادي، ليتشكل بو نمط من الدلالة جديد أيضا يعد الانزياح الدلالي،

اللامعقولية إذ أنها الطريقة ابغتمية التي ينبغي للشاعر أف يعتبرىا إذا كاف يرغب في أف يحمّل اللغة على 
وكأنها غتَ أداة   -لغة -وىي بذعل من أداتو .…أف تقوؿ ما لا يدكن أف تقولو بالطرؽ العادية أبداً 

ضامتُ والأفكار، ونقلها كل الناس، وذلك بدا برملو ىذه الأداة من قدرة على بضل الدلالات وابؼ
مُشابهة بليغة بؼفهوـ كل من النثر والشعر مع ابؼشي والرقص في كتاباتو  "فالتَي "للمتلقي وقد أقاـ 

فإف الرقص ىو الوسيلة والغاية معًا  النقدية، فإذا كاف ابؼشي وسيلة تقود إلى غاية وىو ما يرادؼ النثر،
تستخدـ فيهما الأرجل والأعضاء لكن ابػلاؼ  وىو ما يرادؼ الشعر، وكلا من ابؼشي والرقص

فكلاهما يستخدـ  بينهما في الطريقة التي يتم كل واحد منهما بها، وكذا الأمر بالنسبة للنثر والشعر،
اللغة والاختلاؼ يكمن في طريقة استخداماتها والتي يهدؼ من ورائها كل كاتب إلى إيصاؿ دلالات 

أف صاحبو يسلك أقصر الطرؽ وأقومها ليصل إلى بغية مباشرة  معينة، ونتيجة فإف ابؼشي كالنثر في
والرقص بخلاؼ ذلك لا يحلو إلا إذا كثرت فيو ابغركات والتعرجات حتى يصبح القوؿ بأف ابػط 

 2.«ابؼستقيم ىو سبيل ابؼاشي والناثر ،وابػط ابؼنحرؼ وابؼنزاح ىو سبيل الراقص والشاعر

                                                           
 .87أبضد بؿمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص1
 .89ابؼرجع السابق، ص2
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 :الانزياح عند تودوروف -ب

 "تودوروؼ بؼصطلح الانزياح في مبدئو أولا و ىو الأصل للغة وىذا ما اصطلح عليولقد عمد  
وذلك ما  "اللحن "أو  "بخرؽ السنن "ثم ابؼنزاح عن ىذه السنن اللغوية وىو ما أبظاه  "بالسنن اللغوية

كما أنو عرفو في   ،بدعتٌ أنو خطأ معلل ولو تبريره 1"بغن مبرر "أورده في مفهوـ الانزياح على أنو 
ما كاف يوجد لو أف اللغة الأدبية  كانت تطبيقا كليا للأشكاؿ  "بغن مسوغ "موضوع آخر بقولو 

 .فالانزياح ىو ما يتجاوز اللغة والتًاكيب إلى إبراز أكبر للمعاني والدلالات 2«النحوية الأولى

قد توصل إلى صوغ إلى الفرؽ بتُ ابػطاب الأدبي وابػطاب العادي و  "تودوروؼ"وقد تفطن  
 "العادي "فعرؼ ابػطاب الأدبي بانقطاع الشفافية عنو، معتبرا أف ابغدث اللساني » ىذه التقديرات 

ىو خطاب شفاؼ ترى من خلالو معناه،ولا نكاد نراه ىو في ذاتو، فهو منفذ بلوري لا يقوـ حاجزا 
وواضح يستوقفك ىو نفسو قبل أماـ أشعة البصر، بينما يتميز منو ابػطاب الأدبي بكونو غتَ شفاؼ 

أف يدكنك من عبوره أو اختًاقو، فهو حاجز بلوري طلي صورا ونقوشا وألوانا قصد أشعة البصر أف 
 .3«يتجاوزه

 :"رولان بارث "الانزياح عند  -ج

لقد ارتبط الانزياح في الدراسات بابػطاب أو بالنص الأدبي ، والنص كما عرفو بارث  
barthes  نسيج كلمات منسقة في تأليف معتُ، بحيث ىو يفرض شكلا يكوف على قدر »ىو

 4.«ابؼستطاع ثابتا وحيدا

والشكل الثابت الذي قصده بارث ىو كوف النصوص على طريقة ما أو أسلوب معتُ، في الكتابة »
 الدلالة ، فهو مثل اللغة مبتٍ ولكنو ليس مغلق،  والتأليف كما يدارس النص التأجيل الدائم وإختلاؼ

                                                           
 .106بـتار عطية ، التقديم والتأختَ ومباحث التًاكيب بتُ البلاغة والأسلوبية، ص1
 .05أبضد بؿمد ويس، الانزياح من منظور ادراسات الأسلوبية، ص2
 . 91،92عبد السلاـ، الأسلوبية والأسلوب، ص3
 .16، ص2000،  )د ط (النص والأسلوبية بتُ النظرية والتطبيق، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق  :عدناف بن ذريل4
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 1».ولا متمركزا بل ىو لا نهائي ولا يجيب عن ابغقيقة

ويعد مفهوـ الإيحاء من ابؼفاىيم الأساسية في   "النص كإيحاء   "وكما عرؼ بارث النص بقوؿ
من الإيحاءات كتاباتو، وقد رادؼ مفهوـ النص بدفهوـ الإيحاء ، لأف النص ما ىو إلا كتلة ىائلة 

والانزياحات الدلالية والضمنية الغتَ تقريرية ولبارث تعريف للإيحاء على أنو يعد مرادفا لتعريف 
أف الإيحاء ىو معاف ليست في ابؼعجم ولا في بكو اللغة ابؼكتوب بها »الانزياح الدلالي إذ يقوؿ 

ابؼعتٌ بل يبعده ويجعلو  ويؤكد أيضا بلزوـ الانزياح اللغوي، فالشكل حسب بارث لا يلغي2«النص
 :فضاء تسلسلي»رىن اشارتو، ويتحدد مفهوـ الانزياح بدفهوـ الإيحاء لدى بارث من خلاؿ فضائتُ 

حيث أف  :وىو فضاء لتتالي ابعمل التي  امتدادىا يتكاثر ابؼعتٌ بواسطة ترقيده ،وفضاء آخر تركيمي
 3»بعض نواحي النص ترتبط بدعاف أخرى خارجية عن النص ابؼادي

 ::الانزياح في الدراسات النقدية العربية2

تعدد ابؼفاىيم التي تصف ظاىرة الانزياح وجدوا أنفسهم في  اكتشفواإف الباحثتُ العرب قد  
فوضى من ابؼصطلحات ، مع ذلك فقد أكد كثتَ منهم أهمية ىذا العنصر في قراءة النص الشعري من 

 :أمثلة من عرفوه نذكر منهم

 :"محمد الهادي الطرابلسي "الانزياح عند  -أ

ىو في   )يقصد مضاف (مضاف الأسلوب » على الانزياح حيث قاؿ عنو  اعتمدفي دراستو  
ابعانب ابؼتحوؿ عن اللغة وابؼتحوؿ عن اللغة في الكلاـ عديد الأشكاؿ ، فقد يكوف برولات عن 

ف التحوؿ عن نسبة عامة قاعدة بكوية أو بنية صرفية أو جهة معنوية أو في تركيب بصلة ،كما قد يكو 
في استعماؿ الظاىرة اللغوية في عصر من العصور أف يكوف بشحنة دلالية خاصة أو بفقد خاص 

                                                           
 .18،صابؼرجع السابق1

 .38أو مغامرة الكتابة لدى رولاف بارث،ص نقلاعن عمر أوقاف، لذة النص 2  
 .38نفسو،ص 3
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ومن حديث الطرابلسي بقد في مقولتو  1«.…يلحق الظاىرة اللغوية في نوع من النصوص دوف آخر 
 .أف أساس الأسلوب ىو الانزياح بجانبيو اللغوي والدلالي

 :"عبد السلام المسدي "الانزياح عند-ب 

أف جل التيارات التي تعتمد » عرض مفهوـ الانزياح بحيث أنو قاؿ "الأسلوبية  "في كتابو   
ابػطاب أسّا تعريفيا للأسلوب تكاد تنصب في مقياس تنظتَي ىو بدثابة العامل ابؼشتًؾ ابؼوحد بينهما 

ولكن استقاـ لو أف يكوف عنصرا قارا في التفكتَ الأسلوبي  "l'écart "ويتمثل في مفهوـ الانزياح 
وإنما يستمد تصوره من علاقة ىذا  -لا مع ابػطاب الأصغر كالنص والرسالة-فلأنو يستمد دلالتو 

ابػطاب الأكبر وىو اللغة التي فيها يسبك ولذلك تعذر تصوره في ذاتو إذ ىو من ابؼدلولات الثنائية 
فكذلك لا تتصور  )الصغتَ(إلا في طباؽ مع  )الكبتَ (رورة فكما لا تتصور ابؼقتضية لنقائضها بالض

انزياحا إلا عن شيء ماء وىذا ابؼسار الأصلي الذي يقع عن ابػروج وإليو ينسب الانزياح ىو في ذاتو 
متصور نسبي تذبذب الفكر اللساني في برديده وبلورة مصطلحو فكل يسميو من ركن منظور خاص 

عليو فيما مضى من بحثنا بالاستعماؿ النفعي للظاىرة اللسانية بـتارين في ذلك وقد اصطلحنا  
فعبد السلاـ ابؼسدي يرى أف الانزياح يستمد دلالتو  2«تسمية الشيء بوظيفة العملية و غايتو الواعية

من علاقة النص أو ابػطاب باللغة، أي اللغة التي بسثل كآلة نسيج تنسج فيها بـتلف النصوص 
الإنساف على اللغة،  احتياؿ :على مستويتُ احتياؿ الانزياح اعتباربات ، ليصل في ابػتاـ إلى وابػطا

 الإنساف على نفسو وذلك حتُ قاؿ واحتياؿ

الإنساف على اللغة وعلى نفسو لسد قصوره وقصورىا  احتياؿعندئذ سوى  الانزياحوما »  
 .3«معا

 
                                                           

 . 43، ص2007/ 2006دراسة أسلوبية، جامعة منتوري، قسنطينة،  -لي، ظاىرة الانزياح في سورة النمليجىدية 1
 .78، 77عبد السلاـ ابؼسدي، الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، د ت، ص2
 .106، صنفسو 3
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 :محمد العمري الانزياح عند-ج 

الانزياح في صياغتها اللسانية ابؼتقدمة إلا بؿاولة لتفستَ ما عبر عنو منذ عبر عن نظرية  
لأف الشيء في غتَه » :الانزياحويقوؿ أيضا عن  1"القديم "بالغرابة والعجب كما ىو في كلاـ ابعاحظ

وقد ربط بتُ  2«وكلما كاف أطرؼ كاف أعجب .…معدنو أغرب وكلما كاف أغرب أبعد في الوىم
يشتًط على الانزياح ليكوف شعريا ينبغي أف يتتبع بإمكانيات  »العربي بالانزياح، فهو التًاث اللغوي 

إف الانزياح  ..…كثتَة لتأويل النص وتعدديتو ، وىذه الفاعلية بارزة في تفاعل الدلالة والصوت 
أف ليس مطلبا في ذاتو، بل ىو سبيل لانفتاح النص وتعدديتو، وىذا لا يعتٍ  -والقوؿ للعمري -عندنا

وبفا ورد يدكن الوصوؿ إلى أف غاية العمري ينظر للانزياح على أنو سبيل  3«الانزياح مرادؼ للغموض 
يربط  "بؿمد العمري "لانفتاح النص وتعدده وليس مطلبا في حد ذاتو ، وما يدكن استخلاصو أف 

دراسات العربية بال –وعلى وجو ابػصوص ظاىرة الانزياح  -الدراسات الأسلوبية ابؼعاصرة أو ابغديثة
 –بصدد التأصيل للظاىرة في النقد الأسلوبي مع مد جسور التواصل بثقافة الآخر  "التًاثية فهو 

و الغرب مع إضافات في بؾاؿ التطبيق  "4فهو يزاوج بتُ الآنا / التًاث والآخر/ -بالدراسات الغربية
 . وابؼمارسة على النصوص العربية

 الانزياح والاختلاف في المصطلح:  -ثالثا

ىناؾ العديد من ابؼصطلحات النقدية الواردة على الثقافة العربية من بينها الانزياح الذي  
وىو اختلاؼ  ،احتضنو النقد العربي بشيء من التعارض سواءً في ابؼفهوـ أو من جانب الاصطلاح

 .متأصل في الثقافة الغربية قبل أف  يصل إلى الثقافة العربية

                                                           
 .77،78الكتاب ابعديد ابؼتحدة، دت، ص  عبد السلاـ ابؼسدي، الأسلوبية والأسلوب،دار 2
 .89،ص1ابعاحظ،البياف والتبيتُ،برقييق عبد السلاـ ىاروف،دار ابعدؿ،بتَوت،ج 2
نقلا نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل  40-36، ص1985، 1برليل ابػطاب الشعري، استًاتيجية التناص، دار التنوير، بتَوت، لبناف، ط 3

 .194، ص 1ابػطاب، ج
  .43، ص 2007، 2006منتوري، قسنطينة،ىدية جيلي، ظاىرة الانزياح في سورة النمل ،دراسة اسلوبية، جامعة  4
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وبؼا كاف ابؼصطلح ىو مفتاح العلم وجب علينا ضبطو فثمة مصطل واحد للدلالة على أشياء  
عدة وفي مقابل ذلك ىناؾ أكثر من مصطلح للدلالة على شيء واحد، ومصطلح الانزياح ذو 

أطراؼ متًامية حيث شمل عدة مصطلحات ومفاىيم أخرى تشابكت معو سواء من حيث اللفظة أو 
برديد ابؼصطلحات أمر ىاـ في بؾاؿ البحث العلمي والوسيلة التي »ذا فإف من حيث الاستعماؿ ل

نستطيع من خلابؽا الوصوؿ إلى برديد دقيق للمفاىيم التي نناقشها، وثم الوصوؿ إلى درجة أدؽ من 
درجات الفهم، وىو في الوقت ذاتو وسيلة لرصد التطور الداخلي في فرع من فروع ابؼعرؼ 

بؽذا سوؼ نتطرؽ لبعض ابؼصطلحات التي تتقارب  .1«العلمي تتقارب أحياناوابؼصطلحات في المجاؿ 
أـ عربية ابؼنشأ على   والاستعماؿمع مصطلح الانزياح سواء كانت ىذه ابؼصطلحات غربية الأصل 

إثتٍ عشر مصطلحاً و  "الأسلوبية والأسلوب "كثرتها فقد عددىا عبد السلاـ ابؼسدي في كتابو الرائد 
 2:ا ما يلي حسب ابعدوؿ الآتيمنه اختًناقد 

 مستعمله المصطلح المعرب المصطلح الغربي
L' écart فالتَي الانزياح والتجاوز 

La déviation سبيتزر الابكراؼ 
La distorsion ويلك/ وارين الاختلاؿ 

La subversion باتيار الإحاطة 
L ' infraction تتَي ابؼخالفة 

La scandale بارث الشناعة 
Le viol كوىتُ الانتهاؾ 

La violation des normes تودوروؼ خرؽ السنن 
La transgression آراجوف العصياف 

                                                           
 .15، ص1998، )د ط(القاىرة، أبضد درويش، دراسة الأسلوب بتُ ابؼعاصر والتًاث، دار غريب للطباعة والنشر،1
 .100،101،صـ2007، 5،الأسلوبية والأسلوب ،دار الكتاب ابؼتحدة،بتَوت،ط عبد السلاـ ابؼسدي 2
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L ' altération بصاعة مو  التحريف 
ليس ىذا فقد استعمل الدارسوف مصطلحات عديدة للانزياح برت مسميات عدة بزتلف باختلاؼ  

الثقافة ابؼرجعية لكل ناقد أو متًجم وبشة مصطلحات أخرى  اختلاؼفهم أو تلقى أصحابها، وكذلك 
 . "ابعسارة اللغوية الغرابة، الابتكار، ابػلق،":يدكن أف ندرجها  إلى من سبق من مثل ذلك

واحد بؽاذا  اختلاؼأف نركز على  اختًناكمفهوـ   الانزياحولإزالة الغموض عن مصطلح  
الذي يحتل ابؼرتبة الأولى في الاستعماؿ لدى الدراسات النقدية الغربية  الابكراؼصطلح  وىو ابؼ

عليو جل اللغويتُ وأيضا لكونو قد لقيا  اتفقأولا لأنو ابؼصطلح الذي  الانزياحوالعربية وجئنا بتعريف 
 .شيوعا واسعا من حيث الاستعماؿ  ومن حيث التوظيف

 :*الانزياح

إلا من أجل التخلص من  "أي الانزياح "في ىذه التسمية  اشتًكواومن ابؼلاحظ أف الباحثتُ  
أف "وبحيث أف ىذه اللفظة برمل دلالة سلبية ووقع غتَ مريح، وبؽذا يبدو "الابكراؼ "مصطلح 

 1"من إيحاء أخلاقي سلبي "الابكراؼ "التحوؿ عن مصطلح الابكراؼ إلى الانزياح قد أرتبط بدا يخفيو 

التي احتلت ابؼرتبة الثانية بعد الابكراؼ من حيث شيوع ويعد الانزياح من ابؼصطلحات  
(وقد كثر l' écartاستخدامو لدى الدارستُ والنقاد ويعتبر الانزياح تربصة دقيقة للمصطلح الفرنسي )

استعمالو في الدراسات التي أخذ أصحابها من الثقافة الفرنسية وما بذدر الإشارة إليو أف الانزياح 
 .على نطاؽ واسع في الدراسات الأسلوبية والنقدية واللسانية العربية استعملمصطلح نقدي 

 :*الانحراف

للابكراؼ وىو مصطلح وجد في اللغتتُ  déviation"لقد ترجم ابؼصطلح الأجنبي " 
الابقليزية والفرنسية وقد انتشر استعمالو بتُ النقاد الذين تشبعوا بالثقافة الابقليزية، وقد كثر استعمالو 

                                                           
 .44/45ص ، 2003،  1موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، دار الكندي، ط 1
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ابؼرتبة الأولى من حيث  "ن قبل الدارستُ والنقاد والأسلوبيتُ إذ انو كما أورنا سابقا يأتي في أيضا م
الاستعماؿ في الدراسات النقدية الفرنسية والعربية وعلى الرغم أف دخولو ميداف النقد العربي لا 

 .1"يتجاوز تاريخو عقدين من الزمن 

بتُ النقاد وىذا ما أحدث تداخلا بغق بهذا ابؼصطلح  إلا أنو لقي ترحيبا كبتَا وانتشارا واسعا  
حيث أف النقاد والدارستُ بتُ مؤيد ومعارض في الاستعماؿ ،ومنو تطرح يدتٌ العيد مفهومها للانزياح 

الابكراؼ بابذاه الاختلاؼ ، مثلا تنحرؼ  «باستعماؿ صيغة الابكراؼ فالانزياح بالنسبة بؽا ىو
أجناسها عند ابؼوجودات أو الوقائع التي تعبر عنها وإف كانت تبقى  ؼاختلاالإشارات التعبتَية على 

 2». برليل عليها

صيغة الابكراؼ وذىب أنو حيلة بذذب انتباه القارئ إذ قاؿ عنو  استعماؿأما بفن عارض  
فاللغة برمل في طياتها مكونات دلالية ىائلة تظهر بذلياتها باستمرار في التوظيف ابؼختلف »ريفاتتَ:

داء اللغوي ويتجلى ىذا الأداء في ابؼستوى التًكيبي بشكل واضح فالتًكيب للأداء ينحرؼ عن للأ
النمط التقعيدي بأنو يتضمن بعض ابؼلامح التي ينفرد بها عما سواه وىي في الواقع عبارة عن نتاج 

نعيم اليافي على وورد عن 3«ابؼادة اللغوية ابؼتوفرة وتوظيفها الذكي السائد للإمكانات الكامنة في اللغة
أمّا وقد ظهر عبر التاريخ ميل إلى شعر الأشياء ابػالص أو  "أنو عيب فتٍ أو بصالي كما جاء في قولو 

 4"ميل شعر الأفكار ابػالص في مقابل بعض فليس ذلك سوى عيبا وابكرافا في طبيعة الشعر

ومن خلاؿ ما سبق نستنتج أف مصطلح الابكراؼ قد عكس بعدا سلبيا  بؽذا عمد بعض  
البحث عن البديل أي مصطلح آخر بـالفا يصف ظاىرة ابػروج عن ابؼألوؼ وانتهاؾ  "الباحثتُ إلى 

                                                           
 .62، ص 1997، جانفي، مارس، 3، ع 25أبضد بؿمد ويس، الانزياح وتعدد ابؼصطلح، بؾلة عالم الفكر، ـ ج1
 .181، ص 2007،  1دوس، الأسلوبية والرؤية والتطبيق، دار ابؼستَ، عماف، الأردف، طيوسف أبو الق2
 .148، ص1993رجاء العيد، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، منشأة ابؼعارؼ، الاسكندرية، القاىرة، 3
 .63أبضد بؿمد ويس، الانزياح وتعدد ابؼصطلح، ص 4
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وىو مصطلح  1"للانزياح"حدود الاستعماؿ الذي اصطلح عليها، فقد وصفت مثل ىذه الظاىرة 
 واضح في الدراسات النقدية العربية ابغديثة كما جئنا في بيانو سالفا.شاع ترداده بشكل 

II- الانزياح مستويات: 

 :الانزياح التركيبي  -أولا

يعتبر ابؼستوى التًكيبي من بتُ أىم ابؼستويات التي عمد إليها الباحثوف واللغويوف في دراساتهم  
يتخذوف من القواعد النحوية جزءا أساسيا الشعرية، وذلك باستنباطهم قواعد اللغة العربية ،بحيث 

 بكوي وبلاغي. :يستندوف عليو في دراسة ظاىرة الانزياح في قصيدة ما وىو بدوره ينقسم إلى قسمتُ

حيث يزخر التًاث اللغوي بالقيمة الفنية للانزياح التًكيبي الذي يعد بؿورا  :الجانب النحوي1-
أساسي من بؿاور الشعرية ابغديثة فهو يقوـ على خرؽ القوانتُ ابؼعيارية للنحو أي يتولد من ابػروج 

عن كل الأطر ابؼرسومة للغة وبـالفة العرؼ اللغوي دوف الإخلاؿ بالبتٌ الأساسية ،وذلك لتحقيق بظة 
المجازات بأنواعها » شعرية جديدة ومن بتُ الانزياحات الأكثر شيوعا في الشعرية أو الشعر بقد

ابؼختلفة وتسمى بالانزياحات  البلاغية، وأشكاؿ القلب من التقديم والتأختَ وىي عامة تسمى 
 1«.بابعوازات الشعرية

والتأختَ، ومن ابؼعروؼ أف في   يمالفن الشعري تظهر أكثر في التقدفالانزياحات الشعرية التًكيبية في 
فالفاعل في العربية مثلا يكوف تاليا لفعلو، وسابقا  كل لغة بنيات بكوية مطردة، وعليها يستَ الكلاـ،

 2.إف كاف الفعل متعديا -غالبا -بؼفعولو

لقد تعددت صور الانزياح النحوي واختلفت من تقديم و تأختَ وحذؼ، والتفات،  
فكل من ىذه الابكرافات برقق أىدافا بصالية قد لا يحققها الالتزاـ بالرتبة  واعتًاض، وبؾاز وغتَىا،

 :العادية للمعتٌ او العبارة ومن بتُ أىم ابؼستويات نذكر
                                                           

 .44،ص 2003،  1، الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، دار الكندي، ط موسى سامح ربابعة1
 .122، ص2005/ 1أبضد بؿمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية، بتَوت، ط2
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 :التقديم والتأخير -أ

يلعب دور بالغ الأهمية "يعد التقديم والتأختَ من ملاح الأسلوب التًكيبي في بناء ابعملة فهو  
 .وبرستُ الكلاـ بلاغة مفارقة زيادة في إيضاح ابؼعتٌ، في معرض ابغديث عن أي

 .1 "وبؽذا يتصل التقديم والتأختَ بالبلاغة اتصالا وثيقا

وىذا ما يجعل من القارئ أو الباحث ابغرص على مداومة النظر في التًكيب بغية الوصوؿ إلى  
واسع  وائد، جم المحاسن،وىو باب كثتَ الف "دلالاتو الكامنة يستشعرىا، وفي ىذا يقوؿ ابعرجاني 

التصرؼ بعيد الغاية ، لا يزاؿ يفتً لك عن بديعو، ويفضى بك إلى لطيفو ولا تزاؿ ترى شعرا يروقك 
مسمعو، ويلطف لديك موقعو ثم تنظر فتجد سبب أف راقك ولطف عنك أف قدـ فيو شيء وحوؿ 

تو الأصلية أو بعدىا ىو جعل اللفظة في رتب"وعرفو الطوفي بقولو، 2"اللفظ عن مكاف إلى مكاف
 .3"لعارض اختصاص أو أهمية أو ضرورة

وذلك في كل شيء أقررتو مع التقديم على حكمو  فالتقديم عند ابعرجاني على نية التأختَ،
الذي كاف عليو، وفي جنسو الذي كاف فيو، كخبر ابؼبتدأ إذا قدمتو على ابؼبتدأ ،وابؼفعوؿ إذا قدمتو 

والتقديم لا على نية التأختَ، ولكن على أف تنقل الشيء عن حكم إلى حكم، وبذعل ...على الفاعل 
بظتُ يحتمل كل واحد منهما أف يكوف مبتدأ الو بابا غتَ بابو، وإعرابا غتَ إعرابو، وذلك أف بذيء إلى 

 4.و الآخر خبر لو

معاني الكلاـ فالتقديم والتأختَ في الكلاـ البليغ يكوف لأسباب واضحة تتوافق مع ترتيب  
ابػبر ابؼثبت كوىذا ما درسو ابعرجاني في مواضع شتى في التقديم والتأختَ   الإضافية في نفس صاحبها،

وعدة مواطن أخرى بزتلف باختلاؼ التًكيب، بحيث يبدوا أكثر حرية في تأليف كلماتو من حيث 
                                                           

 . 99، ص1993، 2أبضد أبو حاقة، البلاغة والتحليل الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط1
 .2004،.5عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الاعجاز، تح بؿمود بؿمد شاكر ، مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر، ط2
 .42علي أبو قاسم، بلاغة التقديم والتأختَ في القرآف الكريم، ص3
 .138،139عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الاعجاز، تح بؿمود بؿمد شاكر، ص4



 مفهوم الانزياح                                                                                     الفصل الأول
 

  01 
 

 تشكيل تعابتَ فيو قائمة التقديم والتأختَ حيث يستطيع فيو الشاعر أو القارئ امتلاؾ فضاء أوسع في
 .على خرؽ النظاـ النحوي ، ومنع التعبتَ الشعري بظات خاصة بسيزه عن التعبتَ العادي

إف للانزياح التًكيبي على مستوى التقديم والتأختَ أنماط بزتلف باختلاؼ التًاكيب ، يدكن أف 
 :ندرجها فيما يلي

 :التقديم في الجملة الاسمية 1 -

ابػبر (ابؼسند وابؼسند اليو هما الركناف الأساسياف في ابعملة الإبظية وهما على التوالي  
والقاعدة النحوية ترتب ابػبر في الرتبة الثانية بعد ابؼبتدأ، غتَ أنو يدكن خرؽ ىذا القانوف  ،في )وابؼبتدأ

سند بابؼسند بزصيص ابؼ:حالات حددىا النحويوف، وفصل في معناىا البلاغيوف و جعلوا ذلك في
 1.التنبيو ،التسويق إلى ذكر ابؼسند إليو.،إلي

 :التقديم في الجملة الفعلية  -2

ف يقدـ على ابؼعموؿ، وقد يعكس ذلك فيقدـ ابؼفعوؿ وبكوه من ابعار أالأصل في العامل 
التخصيص وىو كقولك بؿمدا كلمت،   :رد ابػطأ في التعيتُ:والمجرور والظرؼ ابغاؿ لأغراض منها

 2.الاىتماـ بشأف ابؼقدـ ،للتقديم غالب لازـ

ىذه الأغراض وغتَىا مفيدة في برديد الغرض من التقديم، غتَ أف ابؼتعة كامنة في السياؽ  
 .الذي يصنعو الشاعر ويفطن إليو ابؼتلقي 

 :)الجار والمجرور (تقديم المعمول  -3

لا يخلو ذلك من دلالة،  من التقديم يدكن أف بقد تقديم ابعار والمجرور على الفاعل، إذ  
ع إلى كلمة من لتفات السامابؾرد ابؼخالفة ينبئ عن غرض ما، وأف ىذا الغرض قد يكوف  "لأنو

                                                           
 .98ص،  )ت .د (،  )ط.د  (البلاغة، بتَوت، دار القلمابؼراغي، علوـ  أبضد مصطفى1
 .99نفسو، ص  2
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حينما  )باسكاؿ (وىي فكرة قررىا إبراز ىذه الكلمة يتحقق عنو تأثتَ ما،الكلمات، عن طريق 
ابؼختلفة التًتيب يكوف لو صرح بأف الكلمات ابؼختلفة في التًتيب يكوف بؽا معتٌ بـتلف ،ابؼعاني 

 1.تأثتَات بـتلفة

 :الحذف :ثانيا

يعتبر ابغذؼ من أقدـ الأساليب البلاغية، فهو عبارة عن قيمة فنية كبتَة حظيت باىتماـ   
أنو باب دقيق ابؼسلك لطيف  "النحاة والبلاغيتُ العرب وىذا ما عرضو ابعرجاني في قولو عن ابغذؼ

فإنك ترى بو ترْؾ الذكّرْ أفصح من الذكر، والصمت عن  بالسحر،عجيب الأمر، شبيو  ابؼأخذ،
 2." ...وبذدؾ أنطق ما تكوف إذ لم تنطق ،الإفادة أزيد للإفادة

 .ويحدث ىذا ابغذؼ في ابعملة الابظية كما يحدث في ابعملة الفعلية، تاركا فراغا بتُ عناصر التًكيب 

وذلك من منطلق أف النظاـ اللغوي يقتضي في الأصل ذكر ىذه الأطراؼ، ولكن التطبيق العملي  "
 3"من خلاؿ الكلاـ قد يسقط أحدهما اعتمادا على الدلالة القرائن ابؼقابلة و ابغالية

وأمثلة ابغذؼ الأسلوبي ، لا بد أف ترمي إلى دلالة ما، ىذه الدلالة يبينها السياؽ، وتؤدي  
في على النص بصالا يستلذه ابؼتلقي، إذ لو ذكر المحذوؼ لفقدت ابؼتعة أو  على الأقل معتٌ يض
وإنما علينا أف بكاوؿ النفاذ  .…فلا ينبغي أف تقتصر على القوؿ بأف ابؼسند إليو قد حذؼ"نقصت

 "4إلى بعد دلالي يعتُ عليو السياؽ ويؤازره 

ناصر اللغوية يبرر دورىا الأسلوب بعض الع"بحيث تكمن الأهمية البلاغية للحذؼ في أف  
بغيابها أكثر من حضورىا بالإضافة إلى قدرتها على تنشيط خياؿ ابؼتلقي حيث أنها تشكل عنصر 

                                                           
 .2007، )د ط(بؿمد عبد ابؼطلب، البلاغة والأسلوبية ، القاىرة، جامعة، الأزىر، 1
 .176عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الاعجاز، ص2
 .318 بؿمد عبد ابؼطلب، البلاغة والأسلوبية، ص3
 .206ـ، ص 1996، 2طشفيع السيد، البحث البلاغي عند العرب، القاىرة، دار الفكر العربي، 4
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ويسهم في استدراج المحذوؼ وتقديره، والدخوؿ فيو بوصفو منتجا  حافزا لو لكي يحضر في ابػطاب،
 1"لو ومساهما في تشييده

من شرط  "على وجوده، فهذا ابن الأثتَ يشدد على أنوفابغذؼ ىو حاجة يلح ابؼعتٌ  
المحذوؼ في البلاغة أنو متى أظهر صار الكلاـ إلى شيء غث لا يناسب ما كاف عليو أولا من الطلاوة 

 2"وابغسن

حذؼ بعض ، ابغروؼ ابؼشبهة بالفعل و ،حذؼ ابغروؼ:وابغذؼ يظهر جليا في بعض ابؼواضع منها
 .الأبظاء في ابعمل الابظية

 :الالتفات :ج
يعد الالتفات من بتُ الظواىر التعبتَية التي يعتٌ بها علم الأسلوب برصدىا وبرليها في لغة  

 3ستقرت منذ القدـافي صيغتو التي  الأدب، والواقع أف ميداف ىذا العلم الناشئ في العربية،
التكلم الغيبة، ابػطاب،  :التعبتَ عن معتٌ بطريق من  الطرؽ الثلاثة "كما يعرفو القزويتٍ على أنو ىو

 4."بعد التعبتَ عنو بطريق آخر 
فرأوا  ، الذي أكد عليو النحاة، )ابؼطابقة بتُ الضمائر(وقد وقف علماء البلاغة على بحث    

  "الالتفات "فيو انزياحا عن ابؼطابقة في لغة الأدب ووجدوا في ذلك فرصة ليقيموا عليو بحثهم في 
الفة ابؼطابقة بتُ الضمائر، ومؤداه نقل الكلاـ من أحد أساليب ابؼتكلم كظاىرة بلاغية، نابذة عن بـ

 .أو ابػطاب أو الغيبة، إلى أسلوب آخر
وتشتَ كتب النقد والبلاغة في معظمها إلى قوؿ أف القصيدة التي يرويها أبو إسحاؽ ابؼوصلي  

 ؟ فأنشدني :تفاتات جرير؟ قلت وما ىواأتعرؼ  :قاؿ لي الأصمعي»:عن الأصمعي إذا يقوؿ
                                                           

 .209، ص2004أميمة الرواشدة، شعرية الانزياح منشورات الأمانة عماف الكبرى الأردف، 1
 )د ط (بة العصرية، بتَوت، بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، ابؼكت :، تح 2ابن الأثتَ، ابؼثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ج2

1995. 
 .33، ص1998، )د ط (أسلوب الالتفات في البلاغة القرآنية، دار الفكر العربي ،حسن طبل3
 .74، ص )د ت)،(د ط (، الايضاح في علوـ البلاغ، دار الكتب العلمية، لبناف، القزويت4ٍ
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 أتنسى إذا توعدنا سليما *** يعود بشامة سقى البشاـ
 .1«أما تراه مقبلا على شعره إذا إلتفت إلى البشاـ فدعا لو:ثم قاؿ 

وتتوالى ىذه النظرة إلى موضوع الالتفات عند غتَ الأصمعي من النقاد، فكثتَوف ىم الذين بردثوا 
 .2الآخر أطلق عليو أبظاء أخرى رغم وحدة ابؼفهوـعنو، وبعضهم بظاه بإبظو، أي الالتفات وبعضهم 

 :ومنو يدكن حصر الالتفات في كثتَ من ابؼواضع نذكر منها
من  ،وقد يكوف من ابؼضارع إلى ابؼاضي  ،الالتفات بتُ صيغ الأفعاؿ من ابؼاضي إلى ابؼضارع -

 .ابؼضارع إلى الأمر
 .الأفراد والتثنية ،وبتُ التثنية وابعمعويكوف بتُ الأفراد و ابعملة ،وبتُ :الالتفات في العدد -

وفي رأي الزبـشري أف الالتفات يحقق فائدتتُ إحداهما عامة في كل صوره وىي إمتناع ابؼتلقي  
وجذب إنتباىو لتلك التنوعات التي لا يتوقعها في نسق التعبتَ، وأخرى خاصة تتمثل فيما تشعو كل 

ترد فيو من إيحاءات ودلالات حيث يقوؿ صورة من تلك الصور في موقعها من الصياغ الذي 
لأف الكلاـ إذا نقل من أسلوب إلى أسلوب كاف ذلك أحسن تطربة لنشاط »الزبـشري في ذلك 

 3«السامع وإيقاظا إلى الإصغاء إليو من إجراء على أسلوب واحد

اؿ، ومنو تنبو البلاغيوف إلى ظاىرة الالتفات التي بزرج عن مقولتو مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغ 
إلى أسلوب ابػطاب غتَ ابؼباشر الذي يحدث على ابؼستوى التًكيبي حيث عده ابػروج عن تلك 

 .ابؼطابقة انزياحا يصدُـ أفق ابؼتلقي ويحدث على التأمل والتفكتَ

                                                           
 .407ص ،د ت، 2برقيق بؿمد علي البجاوي وبؿمد أبو الفضل ابراىيم، بتَوت ،ط :أبو ىلاؿ العسكري، كتاب الصناعتت1ُ
 .254ص ،1،2009أبضد ابػطيب ابؼبارؾ، الانزياح الشعري عند ابؼتنبي، ط2
 .210، ص1998،  )د ط (حسن طبل، أسلوب الالتفات في البلاغة، 3
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 :وقد وصف السكاكي الأثر الذي يحدث في ابؼتلقي إزاء ىذا النوع من ابػروج بقولو 
وأورث السامع ىزة ونشاط، ووجد عنده من  والرتابة في النص الالتفات من تغيتَ يكسر السكونية»

 1«القبوؿ وأرفع منزلة وبؿلا

 :الاعتراض  :د
 :يعرفو أبو ىلاؿ العسكري بقولو

 وبقده كثتَا في أي موضع من ابعملة بتُ متلازمتُ،،2"الاعتًاض كلاـ لم يتم ، ثم يرجع إليو فيتمو "
ومنو يدكن إدراج  ،أو الفعل وفاعلو ومفعولو ،كابؼبتدأ وابػبر أو الشرط وجوابو أو الصفة وموصوفها

 :الفرؽ بتُ ابؼتلازمتُ فيما يلي

 .وتعدد البتٌ ،بتُ الفعل والفاعل و ،الاعتًاض بتُ ابػبر وابؼبتدأ

معتًض  فالاعتًاض ىو بدثابة صورة من صور الإطناب فمن خلالو يتم قطع الكلاـ بكلاـ 
يحث أف كثرة ابعمل ابؼعتًضة في أي .فنيا استخدامابلاغي كما يؤثر على بسكتُ اللغة بؼستخدميها 

فهي تضيف زيادة ابؼعتٌ وضوحا في ابؼتلقي، كما أنها تظهر لنا صوراً يخيل  قصيدة بؽا وظيفة خيالية،
  .إلينا أنها زائدة غتَ مؤثرة تأخذنا إلى البعيد

 :الجانب البلاغي -2

تعد ظاىرة الانزياح عن ابؼعيار من أىم الظواىر التي بسيز اللغة الشعرية عن السردية مع منحها  
شرؼ الشعر وخصوصيتو فإف ىذا النوع من الانزياح يتسم ببعض السمات ابؼصاحبة لو كالابتكار 

نزياحات  لاوابعدة والنضارة والإثارة، وبناءً على ما ذكر يدكن تناوؿ بعض  ىذه ابعملة الشعرية من ا
 .كمدخل أوؿ بؽذا ابؼوضوع ابؼتشعب مع ضرب الأمثلة ابؼبسطة

                                                           
، تح1  .398، ص 1981- 1الرسالة ، القاىرة، طأكرـ عثماف يوسف، دار :السكاكي أبو يعقوب، مفتاح العلوـ
 .360، ص2006،  )1ط (الصناعتتُ  :أبو ىلاؿ العسكري2
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وتعد في ىذه الدراسة الصور البيانية كالاستعارة، والتشبيو والكناية والمجاوزة اللغوية، وحدات  
أسلوبية لأف لسانيات النصوص تعتبر كل ملفوظ مهما كاف حجمو نصاً يتًكب من سلسلة من 

كما يراه البعض الآخر ما ىو إلا وحدة   -إذف –لى وحدات أصغر والنص الوحدات تقبل التحليل إ
فشعرية الصورة البيانية » والآلات ابؼستخدمة وسائل أسلوبية بها يتحقق وجوده ويتشكل  ،دلالية

والمجاوزة اللغوية وتداخل النصوص ىي نوى مركزية في ابػطاب الشعري لأنها بسثل البعد ابعمالي 
 .1«والبنيوي والوصفي

نظرا لأهميتها وبؼا بؽا من فوائد  2«الاستعارة عماد ىذا الانزياح»وقد يرى بعض الدارسوف أف  
بصةّ في البناء الأدبي الشعري فقد تناوبؽا الكثتَ من الباحثتُ والأدباء القدامى واللغويتُ واللسانيتُ 

 .المحدثتُ على حد سواء

 :الاستعارة -أ  

في دراسة الاستعارة ليس بعدىا البلاغي التقليدي، إذ إف البعد الذي تطمع إليو دراستنا  
سنتقيد في ىذا ابؼنحى بظاىرة الانزياح في تباين دلالات الوحدات بتُ ما وضعت لو من جهة وما 

حيث توقف البلاغيوف أماـ موضوعات البياف وقفات عقلية ».استعملو الشاعر من جهة أخرى
تشبيو بصالو في التقريب والتوضيح والتفستَ، أما يشرحوف وفق اجتهادىم سر ابعماؿ فيها، فال

الاستعارة فهي للتأثتَ ، وعن الكناية قالوا أف بصابؽا أنها تأتي بابغجة ومعها دليلها وىكذا لم يرى 
 .3«البلاغيوف تأثتَا نفسيا إلا للاستعارة، أما بصاؿ التشبيو والكناية عندىم عقلي منطقي

 .تعارة شئنا أف نعرج على برديد مفهوـ ىذا ابؼصطلحوقبل التطرؽ إلى برديد بلاغة الاس 

                                                           
 .151، ص )ت.د(، )ط.د  (رابح بوحوش، اللسانيات وتطبيقاتها على ابػطاب الشعري، دار العلوـ للنشر والتوزيع، 1
 .111، ص 2005،  )1ط (بعامعية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف أبضد بؿمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، بؾد ابؼؤسسة ا2
 .130، ص 1985،  )ط.د (مصطفى الصاوي ابعويتٍ ، البلاغة العربية تأصيل وبذديد، منشأة ابؼعارؼ بالإسكندرية، 3
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بؾاز لغوي يستخدـ اللفظ فيو على غتَ معناه الأصلي لعلاقة ىي ابؼشابهة بتُ  :فالاستعارة ىي»
 فابؼستعار لو عبارة عن ابؼشبو، .ابؼعتٌ ابغقيقي وابؼعتٌ  المجازي، فالاستعارة إذا مبنية على التشبيو

بؼشبو بو ويقاؿ بؽما الطرفاف، وابؼستعار بو عبارة عن وجو الشبو ويسمى وابؼستعار منو عبارة عن ا
ذلك أف كمية ابػياؿ »والسر في بلاغة الاستعارة ابؼكنية ما فيها من تشخيص وىبة حياة  .1«ابعامع

فيها أكبر من كميتو في الاستعارة التصريحية من حيث اف ابؼكنية صورة خيالية أصلية ملحقة بها صورة 
فرعية ىي قرينتها التخيلية، ويدكن القوؿ بؽذا بأف ابػياؿ في الاستعارة ابؼكنية مركب، أما في خيالية 

 .2«الاستعارة التصريحية فبسيط

وتكمن قيمة الاستعارة في أنها نظرة أخرى للشيء من شانها أف ترفع ابؼوجودات أحيانا إلى  
عض طبيعة الإنساف، ومن ىنا تكوف مستوى كياني أعلى كأف نطلق على ابعماد والنبات وابغيواف ب

 .الاستعارة انزياحا وخرقا للمعهود

 :التشبيه  -ب 

يعد التشبيو من الأساليب الأدبية ليس في اللغة العربية فحسب وإنما في سائر اللغات، وقد   
عمل بو العرب وجعلوه احد ابؼقاييس في أعمابؽم الأدبية وتهافت علماء البلاغة على التشبيو فكل 

تبتُ لنا أف ومن ىذا ي".ينظر إليو من زاوية بـالفة من ناحية تصويره للمعتٌ ويقسمو تقسيمات مغايرة
التشبيو في أبسط معانيو ىو أف يشارؾ ابؼشبو وابؼشبو بو في صفة أو أكثر وىي أوضح أو أظهر في 

إلخ ، أو فعلا ...ابؼشبو بو منهما في ابؼشبو، وبذمع بينهما الأداة وىي قد تكوف ابظا بكو شبو ومثل
 برذؼ الاداة ووجو الشبو  الكاؼ وكأف، وقد :إلخ أو حرفا مثل …بكو يشبو ويضارع ويداثل ويحاكي

 .3"وحينئذ يسمى التشبيو بليغا

                                                           
 .299،ص3،1996(ج1ط(مرواف بؿمد الشعار، دار النفائس للنشر، بتَوت،  .عبد الله بن أبضد النسفي، مدارؾ التنزيل وحقائق التأويل، برقيق 1
 .66 ، ص1992،  3عبده عبد العزيز قلقيلة، البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر العربي، ط2
 .85، 84، ص1985،  )ط .د(مصطفى الصاوي ابعويتٍ، البلاغة العربية، تأصيل وبذديد، منشأة ابؼعارؼ بالإسكندرية، 3
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ويسهل على الذاكرة عملها فيغنيها عن  ،حيث تتمثل أهمية التشبيو في أنو يوسع ابؼعارؼ  
اختزاف بصيع ابػصائص ابؼتعلقة بكل على حدة بدا يقوـ عليو من اختيار الوجوه الدالة التي تستطيع 

وتبدو شعرية التشبيو في أنو ينقل ابؼتلقي من شيء إلى شيء »تَ بفضل القليل منها استحضار  الكث
طريف يشبهو وكلما كاف ىذا الانتقاؿ بعيدا عن الباؿ، قليل ابػطورة بابػياؿ كاف التشبيو أروع 

 1«للنفس، وادعى إلى إعجابها واىتزازىا

 :من أوائل الذين بردثوا عن ىذا الفن فقاؿ "ابؼبرد "ولعلّ 

و حدًّا ، فالأشياء تتشابو من وجوه، وتتباين من وجوه، وإنما ينظر إلى التشبيو من واعلم أف للتشبي»
إف التشبيو مستدع من طرفتُ «،فقاؿ: "مفتاح العلوـ"كما عرفو السكاكي في كتابو «حيث وقع

 .2»مشبها ومشبها بو، واشتًاكا بينهما من وجو وافتًاقا من آخر

 :وللتشبيو أربعة أركاف ىي

 .3"ابؼشبو وابؼشبو بو يسمياف طرفا التشبيو ، ثم أداة التشبيو ووجو الشبو "

 :الكناية -ج

تعتبر الكناية وجو من أوجو البياف، وواد من أودية ابؼبدعتُ وغاية لا يصل إليها إلا من لطف  
عما يدور طبعو، وصفت قريحتو، وطريق بصيل من طرؽ الأداء والتعبتَ الفتٍ يلجأ إليها الأدباء، للبوح 

اسم جامع أطلق وأريد بو لازـ »:فالكناية إذف، بخاطرىم من ابؼعاني ويجيش في نفوسهم من ابػواطر
معناه مع جواز إرادة ذلك ابؼعتٌ، وىي وسيلة قوية من وسائل التأثتَ والإقناع ،بؽا دور بارز في شحذ 

كالدّرة اليتيمة في العقد، الأسلوب ، وتعميق الفكرة، إذ ىي في الصياغة الشعرية لدى البحتًي  
وكالزىرة اليتيمة في الروضة الفيحاء، تضفي على الإبداع الشعري بصالا أخاذا وسحرا حلالا، وتكسوه 

                                                           
 .153، ص )ت.د (،  )ط .د (رابح بوحوش اللسانيات وتطبيقاتها على ابػطاب الشعري، دار العلوـ للنشر والتوزيع، 1
 .323، ص1996، بتَوت لبناف،  2إنعاـ فواؿ عكّاوي، ابؼعجم ابؼفضل في علوـ البلاغة والبديع والبياف وابؼعاني، دار الكتب العلمية، ط2
 .84، ص1985،  )ط.د (غة العربية تأصيل وبذديد ، منشأة ابؼعارؼ بالإسكندرية، مصطفى الصاوي ابعويتٍ، البلا3
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رونقا فتستًعي الانتباه ،وتشرؽ الأبظاع وتهز الألباب، فتهتز الأنفس بعمابؽا، وتتًاقص العواطف تهيؤا 
 .1«لعناقها

بذكر لازـ من لوازمو واللازـ يستدعي وجوده ابؼلزوـ حتما فإذا لكناية ىي تأدية ابؼعتٌ فا ومنو 
عدلت عن التصريح بابؼعتٌ إلى الكناية عنو فقد أديتو مصحوبا بدليلو وعرضتو مقرونا بحجتو وذكر 

 2الشيء بصحية برىانو أوقع في النفس وأكد لا ثباتو وىذا سرّ بلاغتها

  :المجاز -د 

 باستعمالوح معتٌ وتقويو ىو المجاز ،بؽذا شغفت العرب من أحسن الصور البيانية التي توض 
بؼيلها للإتساع في الكلاـ للدلالة على كثرة معاني الألفاظ بؼا فيها من الدقة في التعبتَ، فيحصل 

للنفس بو سرور و أريحية و قد عرؼ المجاز الكثتَ من البلاغيتُ كلا حسب قولو "إف الكلاـ لا يعدو 
 فالفظ إف استعمل في معناه ابؼوضوع لو فحقيقة، إما حقيقة أو غتَ حقيقة، أف يكوف واحدا من اثنتُ

وإف استعمل في غتَه لعلاقة مع قرينة فإما مانعة من إرادة ابؼعتٌ الأصلي فمجاز وإما غتَ مانعة 
 .3"فكناية

كل كلمة أريد بها   :فالمجاز» كما بقد عبد القاىر ابعرجاني قد أبدع في تعريفو للمجاز بقولو: 
كل كلمة   :غتَ ما وقعت لو في وضع واضعها بؼلاحظة بتُ الثاني والأوؿ فهي بؾاز ، وإف شئت قلت 

جزت بها ما وقعت لو في وضع الواضع إلى ما لم توضع لو من غتَ أف تستأنف فيها وضعا بؼلاحظتو 
ىو أنها ما بذوز بها إليو وبتُ أصلها الذي وضعت لو في وضع واضعها فهي بؾازا، ومعتٌ ابؼلاحظة 

 4.«تستند في ابعملة إلى غتَ ىذا الذي نريده بؽا الآف، إلا أف ىذا الإسناد يقوى ويضعف

                                                           
 .185، 184، ص )د ت(، )ط.د (رابح بوحوش، اللسانيات وتطبيقاتها على ابػطاب الشعري، دار العلوـ للنشر والتوزيع، 1
 .109، 108، ص1985،  )ت.د (مصطفى الصاوي ابعويتٍ، البلاغة العربية تأصيل وبذديد، منشاة ابؼعارؼ بالإسكندرية، 2
 .193، ص )ت.د (، )ط.د (أبضد مصطفى ابؼراغي، علوـ البلاغة، دار القلم، بتَوت، 3
 .252، ص )ت.د (د رشيد رضا، مكتبة ابن تيمية، القاىرة، عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة في علم البياف، صححو وعلق على حواشيو بؿم4
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وكاف طبيعيا بؽذا أف بزتلف ابؼناىج والابذاىات في دراسة ىذا ابؼبحث واف يختلف العلماء في  
 -رعلى عنص الاختلاؼوبالرغم من ذلك يدكننا أف نعثر في وسط ىذا » طرائقهم ومسالكهم حولو

 1.··· «على الأسس بؼناىج البحث في ىذا ابؼوضوع اتفاؽ -أو عناصر
ومن خلاؿ نظرة سريعة على ما جاء في مباحث العلماء في المجاز يدكننا القوؿ بأنهم يكادوف  

أف ابغقيقة ىي ويدكننا ىنا برديد ىذا ابؼفهوـ ،» يتفقوف حوؿ مفهوـ عاـ للفظي ابغقيقة والمجاز
 2.«فيما وضع لو، والمجاز عكسها أي استعماؿ الكلاـ في غتَ ما وضع لواستعماؿ الكلاـ 

 الانزياح الصوتي: -ثانيا

 ابؼبحث الصوتي فبواسطة ،من ابؼباحث التي تتناوؿ ابعانب اللغوي في النص الأدبي 

طبيعػة الأصػػوات اللغويػة تظهػػر ابؼلامػح الأدبيػػة والفنيػة وابػصػػائص الأسػلوبية، وذلػػك أف ابؼػادة الصػػوتية 
،وقػػػد أشػػػار الػػػدكتور كمػػػاؿ بشػػػر إلى أهميػػػة   )فكريػػػة وعاطفيػػػة(تتجسػػػد بالطاقػػػة التعبتَيػػػة مزدوجػػػة أي 

 اخػتلاؼ، منشؤه  في قواعد النحو مثلا كالاختلاؼفي النطق   الاختلاؼإف  «الدراسة الصوتية بقولو 
في قواعػػد النحػػو خروجػػا علػػى ابؼعيػػار السػػليم  الاخػػتلاؼوابػػػواص الفرديػػة فػػإف عػػد  الاجتماعيػػةالبيئػػة 

في النطػق وكمػػا يجػب التنبيػو علػػى الأوؿ يلػزـ التنبيػػو  الاخػػتلاؼوابؼقيػاس الصػحيح ، حكػػم بابؼثػل علػى 
، إذ أف السػيطرة علػى اللغػة  على الثاني ومن ثم وجب دراسة الأصوات وجػوب دراسػة النحػو والصػرؼ

ولعػػل ىػػذا كمػػا يعػػرؼ يرجػػع إلى أف اللغػػة في القػػديم كانػػت تػػداوؿ عػػن  »3لا تػػتم بػػدوف دراسػػة أصػػواتها
ومنػو  4«اللغػة العربيػة موسػيقية» الكتابة وبؽذا يرى الكثػتَ مػن البػاحثتُ أف  اختًاعطريق ابؼشافهة، قبل 

وجػػب علينػػا دراسػػة الػػنص انطلاقػػا مػػن أصػػغر وحػػدة فيػػو وىػػي الصػػوت للوصػػوؿ إلى ابؼعػػتٌ الكلػػي أو 
الأصػػلي وبطبيعػػة ابغػػاؿ بدسػػاعدة أيضػػا مػػع بػػاقي ابؼسػػتويات الأخػػرى لنصػػل إلى ابؼعػػاني العامػػة ويتحقػػق 

                                                           
 .66،65، ص1994، بتَوت، لبناف،  1بؿمد عبد ابؼطلب، البلاغة و الأسلوبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، ط1
 .66نفسو، ص 2
 .168، ص1980كماؿ بؿمد بشتَ، علم اللغة العاـ، القسم الثاني، دار ابؼعارؼ، مصر، د ط، 3
 .312،ص 2006قريسي ظريفة، اللغة العربية وآدابها، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف، مطبعة وحدة الرغاية، ابعزائر، د ط، 4
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جيػة والداخليػة للقصػيد التكرار( ابؼتمثل في ابؼوسػيقى ابػار -القافية -ىذا بدحاولة دراسة الإيقاع )الوزف 
 .في الشعر ابغر

 .يضم )البحر)الوزف( ػػ القافية ) الروي ( ػ التكرار(:*الايقاع

  :أ:البحر )الوزن(

تشبيها بؽا بالبحر « بُظي كل منها بحراً » بطسة عشر وزنا "بؼا وضع ابػليل ابن أبضد الفراىيدي 
ومن بعد ذلك  1"مالا يتناىى من الشعرفي كونو يوزف بو  ابغقيقي الذي لا يتناىى بدا  يغتًؼ منو،
وبؽذا أصبح بؾموعها ستة عشر بحرا  يتألف   -المحدث –جاء تلميذه الأخفش فاكتشف بحرا بظاه 

كل بحر في العادة من عدة تفعيلات والتي تعد وحدة صوتية ففي الشعر التقليدي البيت يحوي على 
فهو ذو نظاـ السطر الشعري الذي يستغرؽ  أما في الشعر ابغر -تفعيلة واحدة مكررة -ستة تفعيلات

زمنا شعريا يخضع للحالة النفسية الشعورية للشاعر إذ أف التفعيلة قد تتكوف من جزء تفعيلة أو من 
 .تفعيلات لا عددية

 :القافية :ب

القافيػػػة في الاصػػػطلاح العروضػػػيتُ علػػػمٌ يعػػػف بػػػو أحػػػواؿ أواخػػػر الأبيػػػات الشػػػعرية مػػػن حركػػػة   
فتماثل الصوت لا يعتٍ بساثل ابؼعتٌ  "لعدد من ابغروؼ ينتهي بها كل بيت،  اسموسكوف ، وىي بهذا 

خػػػلاؼ القاعػػػدة ابؼقػػػررة، فهػػػي تتجلػػػى بوضػػػوح إذ بسػػػنح صػػػدى موسػػػيقيا عنػػػد نهايػػػة العبػػػارة أو السػػػطر 
فالقافيػػة تصػػدر نغمػػا رتيبػػا متشػػابها كأنػػو مقطوعػػة موسػػيقية واحػػدة مكػػررة وقػػد أدت ىػػذه  2"الشػػعري

أف يلجػػػػأ الشػػػػاعر إلى إبػػػػداع الانسػػػػجاـ بػػػػتُ عواطفػػػػو و موسػػػػيقاه وىػػػػي تنقسػػػػم إلى مقيػػػػدة الرتابػػػػة إلى 
 3«بكل قافية يكوف فيها حرؼ الروي ساكنا، قيد انطلاؽ الصوت بو»ومطلقة، أما ابؼقيدة فهي تعتٍ 

                                                           
 .16، دار الفكر اللبناني ، بتَوت، د ط، د ت، ص)عروض ابػليل (غازي يدوف، بحور الشعر العربي 1
 .108، ص2006رابح بوحوش، اللسانيات وتطبيقاتها على ابػطاب الشعري، دار العلوـ عنابة، د ط، 2
 .131، ص1990،  2يوسف بكار، في العروض والقوافي، دار ابؼناىل للنشر، لبناف، ط3
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 1«التي يكوف فيها الروي متحركا أي أطلق الصوت بو»وأما ابؼطلقة فهي  
 :الروي -ج

وبظي رويًّا "يعد الروي من أىم العناصر الصوتية في الشعر ولو أهمية أيضا في بناء القصيدة  
لأف البعض يعرفو بابغرؼ الأختَ الذي تنسب إليو القصيدة وابؼلازـ بؽا فيقاؿ مثلا قصيدة لامية إذا  

 الشعر ابغر فلا وأما في 2«والروي في اللغة ىو ابعمع والاتصاؿ والضم "لامية العرب "كاف رويها لاـ 
تعتمد القصيدة على روي ثابت بل يتغتَ حسب ابغالة التي يكوف بها الشاعر، والشعور الذي يختلجو 
وبهذا يختلف الروي من سطر إلى سطر آخر للدلالة على نفسية الشاعر وعن القوة التي يحملها الروي 

 .والتي بدوره يجسدىا في القصيدة

  :التكرار -د

التكرار تبدأ من ابغرؼ إلى الكلمة  وتنتهي إلى العبارة ثم السطر الشعري ،وقد إف ظاىرة  
إعادة ذكر الكلمة أو العبارة بلفظها أو معناىا في موضع آخر أو :»  عرؼ التكرار اصطلاحا بػػػػػػػػ 

وبؽذا يعد التكرار ظاىرة لغوية إذ أنو يعتمد في العلاقات  3«مواضع متعددة في نص أدبي واحد
تًكيبية بتُ الكلمات وابعمل على صور بسيطة ومركبة، ورغم وجود التكرار في الشعر العربي القديم ال

وابغديث نلمس أف تأثتَه الأكبر كاف في الشعر ابغر فلو بذلك خاصية أساسية في بناء النص الشعري 
بؾرد أسلوب »ابؼعاصرة فهو ذا قدرة على إثارة ابؼعتٌ وتوسيع الدلالة ،ومنو لم يعد التكرار في القصيدة 

من شأنو أف يعيب النص الشعري في مواطن من مواطنو كما قديدا، إنو الآف نقطة مركزية في القصيدة 
وسواء أكانت  4«التي برتويو ، ترتبط كثتَا من الدلالات والأفكار بو عبر ابػيوط التعبتَية ابؼختلفة

ص الشعري فهم بالتأكيد يحملوف دلالة اللفظة أو ابعملة أو السطر الشعري ىم ابؼكررين في الن
 .ومعاني كثتَة يدكن أف تندرج برت ابغالة الشعورية جراء إدراجها في النص الأدبي الواحد

                                                           
 .31، صنفسو1
 .149، ص1994،  3ابػابقي، القاىرة، طابػطيب التبريزي، الكافي في العروض، القوافي، برقيق ابغشاشي حسن عبد الله، مكتبة 2
 .211، ص2001،  )ط .د (رمضاف الصباغ، في نقد الشعر اعربي ابؼعاصر، دار الوفاء، مصر 3
 .26، ص2004، 1فهد ناصر ، التكرار في شعر بؿمود درويش ، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردف، ط4
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I- الانزياح التركيبي: 

I --1 الجانب النحوي: 

يتولد أساسا عن الخروج من إف الانزياح يقوـ على خرؽ ما ىو مألوؼ والالضراؼ بدوره    
الدرسومة ولسالفة العرؼ اللغوي وانتهاؾ النظم النحوية والصرفية دوف الدساس بالبتٌ الأساسية الأطر 
بحيث اىتم النحاة  ،اللامتوقع من التعبتَ فهو يعتبر انتهاؾ لغوي قائم على الاتياف اللامنتظر و "للغة 

 .1 "بالتعقيد للغة وا﵀افظة على كيانها

  :الجانب النحوي لصدمن بتُ الانزياحات الدندرجة ضمن و 

  :يم والتأخيردالتق 1-1

 "من بتُ التعريفات التي جمعت بتُ الجانب اللغوي والبلاغي تعريف الأستاذ ادريس الناقوري   
بطريقة يتوخى منها ىدؼ  ،التأختَ من الاصطلاحات البلاغية ومعناه تركيب الكلاـ شعرا أو نثرا

التقديم الذي يفيد دلالة معاكسة تتخذ ىدفا بلاغيا  وبهذا يقابل ،معتُ يتحقق بتأختَ كلمة أو جملة
 .2 "يتحقق في تقديم كلمة أو جملة

 ،﵀مود درويش لتمنحو دلالة خاصةإف ظاىرة التقديم والتأختَ تتجلى في الخطاب الشعري    
و يتضح ذلك من خلاؿ الأمثلة الدوالية التي ينطوي ضمنها التقديم  ،وإحداث أثر متميز لدى الدتلقي

 سمية أو الفعلية.لإوالتأختَ سواء في الجمل ا
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  :ل الفعليةمالج في والتأخير التقديم-أ
 :جاء في قوؿ الشاعر

 والآن تأخذ شكلها الآتي
 1هم بتحبـــــــــــــــــــــــــــــي

على الفاعل "شكلها "قدـ الدفعوؿ بو قد  درويش*نلاحظ في ىذا البيت اف لزمود 
بالجوىر والحط من  الاحتفاءيؤكد "وىنا  تأخذ حبيبتهم شكلها الآبٌ،" الكلاـفي والأصل 

 ملها.في لرقيمة الدظهر سمة لشيزة للقصيدة 
  :وكذلك قولو

 دمهم أمامي
 2يسكن اليوم المجاور  

في لزل رفع خبر  "يسكن "الشاعر جاء بتأختَ الجملة الفعلية أف *نلاحظ كذلك ىنا
إذا تأملنا ىذا الدقطع لصد فيو ملامح سردية تتمثل في  "دمهم يسكن اليوـ المجاور "والأصل 

تقتًب أكثر من الأسلوب الرؤيوي الدغرؽ في  ،تتابع الأفعاؿ لشا يضفى عليو دينامية خاصة
 التجريد.

ىنا نلاحظ تقديم الدفعوؿ بو الددف على و  "تي اقتًبتدمهم يسكن الددف الو في "
 :الفاعل الذي ىو ضمتَ مستتً والتقدير ىو وىذا تفاديا للتكرار قولو أيضا

 .3و ومزقهمسمفكوا طلا
مقدـ على الفاعل ضمتَ  "وسمطلا"الدفعوؿ بو  ،ىنا تقديم الدفعوؿ بو على الفاعل

 نتم.أالجمع الدخاطب 
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 الجمل الاسميةالتقديم والتأخير في  -ب
  :د قوؿ الشاعرلص

 أقاموا من سلاسلهم سلالم
 1ليقبلوا أقدامها

على الدفعوؿ بو سلالم والأصل أقاموا سلالم من من سلاسلهموىنا تقديم الجار والمجرور
 سلاسلهم.

  :قاؿ أيضا         

 المدن اللقيطة حارس تعبت يداه من الاشارة
 2.ومروا من يديو الآنلم يصل أحد 

 للمبتدأ الددف وتأختَ الخبر حارس. اللقيطة نلاحظ ىنا تقديم الصفة أي التعبو 

  :السطرقولو كذلك في  

 3.الوطن المرابط خلفو
وخبره الدؤخر  الوطن على خبر الدبتدأ الدرابط تقديم الصفة  نفس الشيء كما قلنا سابقا

خلفو. 
 4بعضهم. ترايدخلون الآن في ذ
يدخلوف  على الفاعل بعضهم والأصلالآفنلاحظ ىنا في ىذا البيت تقديم ظرؼ الزماف 

 .بعضهم الآف في ذرات
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 الحذف 2.1
فهو  ،الدهم في الربط بتُ الدرسل والدتلقيه من السمات الأسلوبية الدميزة لدور  الحذؼيعتبر 

 ،وذلك سر جمالو ،القارئ لإعماؿ تجربتو في النص ومنو الدشاركة في البناء الجديد أخذ متنفسات
تاركا فراغا بتُ عناصر التًكيب  ،في الجملة الاسمية كما لػدث في الجملة  الفعلية  الحذؼولػدث ىذا 

 .في القصيدة توفي تقريره أو الشعور من بتُ أمثلوتبقى مهمة الدتلقي 
 :في الجملة الفعلية الحذف -أ

ويتم الاكتفاء  ،ولعا الفعل والفاعل» إليو كن الجملة الفعلية أحياناؼ الدسند والدسند ذلػ
أسف و الذي يكثر لريئو نائبا في مقامات الت )الدفعوؿ الدطلق (بالدفعوؿ بو عن أحدلعا أو الدصدر 

ؼ الفاعل والاكتفاء ذومن أمثلة ذلك ح 1«الدتعلق كالجار والمجرور وأالنصح والاستعطاؼ والدعاء 
  :بالدفعوؿ بو

 دمهم أمامي

 2 اليوم المجاوريسكن 
  .ؼ الفاعل الذي ىو ضمتَ  مستتً تقديره ىوذىنا ح

 3وسمطلا افكو 
الحلم على كفة الواقع الواقع ة فكدليل على ترجيح الشاعر ل ؼ الفاعلذوح بو مفعوؿو فعل 

الرؤيا وكأف الشاعر تصور بطريقتو الخاصة بديلا لكل من الداضي في ىذه القصيدة ينتمي إلى عالم 
 والحاضر الدرتبطتُ في ذىن الانساف العربي بالإحباط والذزلؽة.
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  :في الجملة الاسمية الحذف-ب
الدبتدأ والخبر  ،الركناف الأساسياف في الجملة الاسمية ولعا على التوالي ،يعد الدسند إليو والدسند

  .جاء قوؿ الشاعر في البيت الدكرر أكثر من موضع في القصيدة
 1دمهم أمامي

 مامي.أؼ الخبر والأصل دمهم موجود ذح
وىذا من شأنو أف لؼلق ارتباكا في ذىن القارئ من جراء الانتقاؿ الدفاجئ من الحاضر إلى 

موضع قولو دمهم أمامي في الجملة ما قبلها ىذا كلو حسب و الدستقبل بٍ العودة بعد ذلك إلى الداضي 
 وما بعدىا.

  :قولوفي جاء أيضا 
 أفلست الحواس وأصبحت قيدا على احلامنا

 2وحاسة الدم أينعت ،ت الحواسأفلس
 تفاديا للتكرار. الواو نها حرفا العطفؼ الحروؼ من بيذح

الأفعاؿ الدضارعة ؼ فيها الفاعل وكثرت فيها ذريبا معظم وأغلب أبيات القصيدة حفتق
لا ينتهي ،لا يصل ،يسكن، اقتًبت ،اختفت ،توحدوا ،يروف ،فكوا ،حملوا، :والداضية من بينها

 . يصعدوا...الخ
لا بغياب عنصر في السياؽ لػدث فيو أثرا شعريا أكثر من إ ؼ لا تأبٌذفالقيمة الفنية للح

 حضوره.
 .3«أكثر من حضورىافبعض العناصر اللغوية يبرز دورىا الأسلوبي بغيابها »
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 :الالتفات 3.1
ىو نقل الكلاـ من أسلوب إلى آخر تطرية  "جاء في كتاب البرىاف في علوـ القرآف الالتفات 

والضجر بدواـ الأسلوب الواحد على  لخاطره من الدلاؿتجديد نشاطو وصياغة  ،واستمرار لسامع
 1 "سمعو

وبما أننا بصدد دراستها نراىن على خلخلة  الدلائل  ،فللالتفات دور بارز وجلي في القصيدة
فإف التفاعل معها يقتضى لراؿ أوسع أماـ القدرات الخالية  ،لتغيتَ إدراكنا للأشياء و فهمنا للوجود

 للقارئ حيث لصد قوؿ الشاعر في الأبيات التالية وما دؿ عليو من التفاتات نذكر منها
 دمهم أمامي

 سكن اليوم المجاور
 2.وتهمموردة في ي سمجصار 

ىذا من شأنو اف لؼلق ارتباكا في ذىن القارئ من جراء ىذا الانتقاؿ الدفاجئ من 
صار بٍ العودة بعد ذلك إلى الداضي   يسكن اليوـ المجاورإلى الدستقبل  دمهم أماميالحاضر

 الداضي.ىنا الشاعر انزاح من زمن الحاضر إلى الدستقبل بٍ .جسمي وردة في  موتهم
  :كذلك قولو

 كان كل شوارع الوطن اختفت في اللحم
 3.وحدىم يرون

 وانتقل من زمن الداضي إلى الدضارع. -لزمود درويش– وقد انزاح ىنا
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 :لصد كذلك قولو
 سلقوا جدران ىذا العنصرتو 

 دقوا حائط المنقى
 أقاموا من سلالهم سلالم

 1 .ليقبلوا أقدامها
 .ليقبلواإلى زمن الدضارعأقاموا  ،سلقواتمن الداضيالشاعر انتقل بو قد ىنا التفات و 

 :كذلك لصد قولو

 الآنلم يصل أحد ومروا من يديو 

 فاتسعت يداه

 كل شيء ينتهي من أجل ىذا العرس

 2"مرحلي بأكملها أفاقت ذات موت

 ىنا تضاربت أزماف الالتفات بتُ الدضارع والداضي.

 :بتُ صيغ الضمائر نذكر منها الالتفاتكذلك لصد 

 نراك يا وطنيأ

 ابع الشهداء تحملنا إلى صفوصن ألأ

 صلاة....... أو ىوية

 ماذا تريد الآن منا
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 ماذا تريد؟

 1 .خدىم بعدا بلا أجر

 - ماذا تريدإلى ضمتَ الدخاطب ملناتحىنا الالتفات انتقل فيو الشاعر من الضمتَ الدتكلم 
 .خدىم

  :يتعلق بصيغ الضمائرلصد قولو كذلك ما 
 مبهمةكوني   !آه...... بأشياء

 2 .لنكون أوضح منك
يدخل أيضا كوفنلإلى ضمتَ الدتكلم كونيىنا الشاعر انتقل وانزاح من ضمتَ الدخاطب

 :كوف قولو كذلكيل كونيفي العدد بتُ الأفراد والجمع 
 الحواس وحاسة الدم أنبعت تسأفل

 3وقادتهم إلى الوجو البعيد  
لتحقيق ذلك عمد الشاعر  ،ىنا الالتفات ظاىر بتُ صيغ الجمع والأفراد بتُ الحواس والحاسة 

 واستبدالذا بحاسة الدـ. ،إلى الإعلاف عن إفلاس الحواس التي تعتبر بمثابة جسر يصل الذات بالدوضوع
 :الاعتراض 1.4

 "إف ظاىرة الاعتًاض لا تقل ألعية على سابقيها إذ تحدث البلاغيوف تحت مسميات متعددة 
وىيا جذب انتباه الدتلقي بتلك التنبؤات أو  ،إحدالعا عامة في كل صورة ،فهو بدوره لػقق فائدتتُ

ن وأخرى خاصة تتمثل فيها تلك الصورة في موقعها م ،التي لا يتوقعها في نسق التعبتَ التحولات
 .4 "السياؽ الذي ترد فيو من الػاءات خاصة
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 :قولوفي  الاعتًاضوتظهر ميزة 
 ىذا ىو العرس الذي لا ينتهي

 في ساحة لا تنتهي
 في ليلة لا تنتهي

 ىذا ىو العرس الفلسطيني
 لا يصل الحبيب إلى الحبيب

 1.إلا شهيدا أو شريدا
 : الاعتًاض أيضا في الأبيات التاليةبتُونت

 -ذات حلم -أفاقت مرحلة بأكملها
 من تدحرجها على بطن الهزيمة

 2. -ذات موت -مرحلة بأكملها أفاقت
ىذه  ،الاعتًاض ولؼتزؿ في جوىر الرؤية الشعرية العميقة التي تتأسس عليها القصيدة يظهر

 /التحدي/الصورة ا﵀ورية تنموا داخلها وتتشعب من خلاؿ طرؽ متباينة من قبيل الغموض/ الوضوح 
 كفة الواقع.ا تقوـ على ترجيح كفة الحلم على  والقصيدة في لرمله ،الاستسلاـ

  :جاء في قولو أيضا
 كل شيء ينتهي من أجل ىذا العرس

 مرحلة بأكملها......زمان ينتهي
 3.ىذا ىو العرس الفلسطيني
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 "التشرد " ،"فلسطتُ "والدأساوي  "الاحتفالي "فإف التعارض بتُ  ،ووفقت ىذا التأويل
وكأف الشاعر عندما ينتزع النضاؿ من سياؽ الدأساة ليضمن  ،الاتساؽ ،يتًاجع ليحل لزلو التكامل

 عليو بعدا احتفاليا يصبح الدتلقي من خلالو راغبا في لشارستو.
   I -2 الجانب البلاغي:  

في شعر لزمود درويش  ،في ىذا الجانب سنقتصر في دراستنا على شكل من أشكاؿ الانزياح
وتعد ىذه الأختَة من أىم ،لا وىي الصورة الشعرية أفيو على قضية من قضايا البلاغة  والذي سنقف

وإنها كما يرى أحمد  ،يتوسل بها الشاعر للتعبتَ عن رؤاه ومشاعره وانفعالاتو ،دوات التشكيل الشعريأ
الدادة التي تتًكب من اللغة بدلالتها اللغوية الدوسيقية ومن الخياؿ  يف الصورة الشعرية ىأ»الشايب 

 وقد حوت قصيدة لزمود درويش1«الذي لغمع بتُ عناصر التشبيو والاستعارة والكناية وحسن التعليل
على لرموعة من الصور البيانية ومنها الاستعارة التي يعرفها أبو ىلاؿ  "طوبى لشيء لم يصل"

وذلك الغرض  ،الاستعارة نقل العبارة عن موضع استعمالذا في أصل اللغة لغرض» العسكري بقولو 
ليل من اللفظ أو قإلظا أف يكوف شرح الدعتٌ وفضل الإبانة عنو تأكيده والدبالغة فيو أو الإشارة بال

 2«لحسن الغرض الذي يبرز فيو
 :الاستعارة 2-1

 :تجسدت الاستعارة في الدقطع الآبٌ من القصيدة
 العرس الذي لا ينتهيىذا ىو 

 في ساحة لا تنتهي
 ىذا ىو العرس الفلسطيني

 لا يصل الحبيب إلى الحبيب
 إلا شهيدا أو شريدا
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 دمهم أمامي
 1.يسكن اليوم المجاور

فقد ذكر الدشبو  "يسكن اليوـ المجاور" ،"دمهم أمامي " :فالاستعارة تكمن في قوؿ الشاعر
ورمز لو بلازـ من لوازمو وىو السكن على سبيل  (نسافلإا)وحذؼ الدشبو بو وىو  (الدـ)وىو

 ة.نيالاستعارة الدك
ف دـ العدو أمامو فهو أأي  ،ار الشاعر إلى اليوـ المجاور الدلالة على زمن الدستقبلأشحيث 

 ،ومن ىنا يظهر الانزياح في تأثر الشاعر بالدشهد الفلسطيتٍ في الحلم ،بذلك يتطلع إلى الحرية الدفقودة
لى ىيئة عرس ثوري أي بداية الثورة الفلسطينية لكن سرعاف ما يفاجئنا الشاعر بتغتَ حيث جسّده ع

ىذا الدشهد إلى مشهد أشد إثارة من الأوؿ وىو تحوؿ أيامهم إلى دماء ومن ىنا غدا العرس عند 
 الواقعي وأصبح لػمل طابع الدعاناة.يش لػمل معتٌ لسالف تداما للعرس لزمود درو 
 قولو أيضا

 نوافذ الوطن اختفت في اللحم.كأن كل 
 وحدىم يرون
 وحاسة يرون

 وحاسم الدم أينعت فيهم
 2.وقادتهم إلى عشرين عاما ضائعا

حيث ذكر الشاعر  "وحاسة الدـ أينعت فيهم "ظهرت الاستعارة الدكنية في قوؿ الشاعر
ورمز لذا بصفة من صفاتها وىي   جةضالثمار النا (وحذؼ الدشبو بو وىو   )الدـ (الدشبو وىو 

وكأف الشاعر ىنا  ،فالدـ تجاوز بعده الدادي واكتسب قيمة رمزية من خلاؿ تأجيج فاعلية الثأر ،الينوع
فالانزياح في ىذه الصورة يرمز إلى معتٌ الانتماء والتًابط بتُ  ،يوقض الحس الرجولي للإنساف العربي
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لشرؼ والكرامة والرجولة والذوية العربية فلا يهدأ غلياف الشعب فدلالة الدـ ىنا مرتبطة با ،الفلسطينيتُ
 الفلسطيتٍ إلا إذا بً الانتقاـ لشرؼ القبيلة أو الوطن بصفة عامة.

 يضاأولصد قولو 
 كأن كل شوارع الوطن اختفت في اللحم

 وحدىم يرون
 1والمرايا  الهزيمةلأنهم يتحررون الآن من جلد 

حيث ذكر  ،"لأنهم يتحرروف الآف من جلد الذزلؽة "ظهرت الاستعارة الدكنية في قوؿ الشاعر 
 "وأبقى على صفة من صفاتو وىي  )الإنساف (وحذؼ الدشبو بو وىو  )الذزلؽة (الشاعر الدشبو ىو 

الدظهر الجلد فقد إستعار الشاعر لفظة الذزلؽة لأنها سمة عرضية في الانساف العربي لأنها مرتبطة ب "الجلد
لذلك يدعو الشاعر التحرر من ىذا الدظهر. وإلى التحرر من الدرايا أيضا لأنها تكتفي بعكس الدظهر 

فالانزياح يظهر في ذلك العالم الجديد الذي يتحرر فيو الانساف من جلد الذزلؽة. وىذا  ،دوف الجوىر
 ى مرحلة الإنتفاضة.فلفظة التحرر ىنا جاءت للدلالة عل على حدّ تعبتَ لزمود درويش. 

  وقوؿ لزمود درويش في القصيدة
 ىربت حبيبتهم إلى أسوارىا وغزاتها

 فتمرّدوا
 وتوحدوا

 .2في رمشها المسروق من أجفانهم
فذكر الشاعر  "في رمشها الدسروؽ من أجفانهم "وقد تجسدت الاستعارة في قوؿ الشاعر   

وأبقى على لازمة من لوازمو وىي السرقة على سبيل  )الوطن(وحذؼ الدشبو بو  )الرمش (الدشبو وىو 
ومن خلاؿ  ،بالوطن الدسلوب كما تسقط الرموش من الاجفاف الرمشفقد شبو  ،الاستعارة الدكنية
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ىذه الدشابهة تتضح الدلالة الرمزية في أف الاستعمار نهب وسلب كل حقوؽ الدواطن من حرية وانتماء 
 وغتَ ذلك.

حافلة  "لزمود درويش "ف قصيدة أنلاحظ  عارات وتحليلنا لذاالاستوبعد تعمقنا في ىذه 
فهي تجعل الدعتٌ  ، بالاستعارات الدكنية لكونها احد اعمدة الكلاـ التي عوؿ عليها الشاعر في قصيدتو

 شد دلالة حيث تتوىج فيها تجربة الشاعر بكل أبعادىا الدادية والدعنوية.أكثر وضوحا و أ

 : التشبيو 2-2

الصور البيانية في علم البياف التشبيو إف يعد الاداة البارزة في الشعر فهو شديد الصلة من أىم 
حيث يقوؿ حازـ  ،ة الأدبية عاد وجعلوه أحد الدقاييس في البراولذذا اعتبره العلماء والنق ،بو

بو فيو ومنها ما يتعلق الش ،ما التشبيهات فمنها ما يتعلق الشبو فيو بالصور والخلقأو  »:القرطاجتٍ
 1«بالانفعاؿ والصفات وكلا التشبيهتُ لا لؼلو من أف يكوف تشبيو الشيء فيو بما ىو من نوعو....

ىو الدلالة على اشتًاؾ شيئتُ في وصف ىو من »  :ويعرفو بدر الدين الزركشي بقولو
 2«والضياء في الشمس والنور في القمر ،أوصاؼ الشيء الواحد كالطيب في الدسك 

فمن ىذا لطلص إلى أف التشبيو أسلوب بياني راؽٍ لذا استخدمو الأدباء في أعمالذم الفنية 
ومنو فقد تعددت التشبيهات في القصيدة الأديب يرتقي إلى مستوى الابداع.والأدبية بشكل لغعل 

  :اف الشاعر ركز على جملة من التشبيهات ومن بينها نذكر ما يليحيث ،بتعدد لولاتها

 امامي.....دمهم 

 يسكن اليوم المجاور

 صار جسمي وردة في موتهم
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 .1وذبلت في اليوم الذي سبق الرصاصة

حيث جاء التشبيو ىنا بليغ  "صار جسمي وردة في موتهم " :فالتشبيو يكمن في قوؿ الشاعر
فالانزياح يكمن في  ،فالشاعر شبو جسمو بالورد ودلالتو ىنا الخصب والنماء ،داةحذفت فيو الأ

انتقاؿ الشاعر إلى معتٌ دلالي غتَ مألوؼ حيث أصبح الدوت مصدرا للخصوبة وأصبحت الحياة 
 انبثاقا من الدوت.

 و جاء في قولو 

 دمهم أمامي

 يسكن المدن التي  اقتربت

 كان جراحهم سفن الرجوع

 .2ووحدىم لا يرجعون

 ،فالشاعر نسبة الجرح بسفن الرجوع "كأف جراحهم سفن الرجوع  " :جاء التشبيو في قولو
الجراح فهي دائما في تجدد  فالدعتٌ الالػائي يظهر في استمرار معاناة الشعب الفلسطيتٍ وعدـ ائتلاـ

 مستمر.

 و قاؿ أيضا

 كأنو وطني

 أمامي ..... لا أراه

 كأنو طرقات يافا
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 لا أراه

 1ميد حيفار كأنو ق

كأنو وطتٍ فالدعتٌ يظهر في تعبتَ الشاعر عن علاقة الدـ   :شبو الشاعر الدـ بالوطن في قولو
وىذا دلالة على ارتباط الشديد  ،الفلسطيتٍ بالوطن فهو يرى دمو ىو كل الددف كحيفا ويافا وغتَىا

 للشاعر بوطنو.

 وجاء في قوؿ لزمود درويش

 .ىذا الشيء بين البحروىذا الشيء ..

 والمدن اللقيطة ساحل لم يتسع إلا لموتانا

 2.ومروا فيو كالغرباء ننساىم على مهل

حيث شبو الشاعر العدو بالددف  ، "والددف اللقيطة ساحل " :جاء التشبيو في قوؿ الشاعر
فالدعتٌ  الالػائي يظهر في لزاولة العدو التقدـ إلى الأراضي الفلسطينية وسعيو إلى احتلاؿ  ،اللقيطة

 مدف الساحل.

ريق التعبتَ عن الشيء الدعنوي طيو ىو ترسيخ الدعتٌ في النفس عن فالذدؼ إذف من التشب
فالتشبيو أحد  ،بالشيء ا﵀سوس وتقوية الدعتٌ وتأكيده وكل ىذا ينطوي تحت أىداؼ الصورة الشعرية

 عناصرىا وبلاغتو تكمن في إيضاح الدعتٌ وبياف الدراد من النص بنقلو من العقل إلى الاحساس.
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 الكناية 2-3

تعد الكناية أحد مكونات الصورة الشعرية التي يعبر بها الشاعر عن تجربتو وعما في نفسو من 
أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني فلا »  والكناية عند عبد القاىر الجرجاني ،حاسيس ومشاعرأ

فيومئ إليو ولغعلو ذكره باللفظ الدوضوع لو في اللغة ولكن لغيئ إلى معتٌ وىو تاليو ورد في الوجود 
 1«دليلا عليو

  :وقد وردت الكناية في مصطلح القصيدة من قوؿ الشاعر

 دمهم أمامي...

 ....يسكن اليوم المجاور

 وجمعت صوتي كلو لأكون أىدأ من دم .

 2غطى دمي

وىي كناية توحي "وجمعت صوبٌ كلو لأكوف أىدأ من دـ "  :تجسدت الكناية في قوؿ الشاعر
نزياح اوىذا  ،بهدوء الدـ "جمعت صوبٌ "فقد ربط الشاعر قولو  ،في موقف الغضببالصبر والتحكم 

عن الدألوؼ ودلالة ذلك أف نفسيتو متوترة جراء ما يعانيو الانساف الفلسطيتٍ من قلق وحزف وأسى 
 على الأوضاع الدؤلدة من جهة أخرى. همن جهة وعن ثورتو وتدرد

  قولو أيضا

 مي لا أراهادمهم أم

 طرقات يافاكأنو 
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 لا أراه

 كأنو قرميد حيفا

 لا أراه

 .1كأن كل نوافذ الوطن اختفت في اللحم

  "كأف كل نوافذ الوطن اختفت في اللحم" :تتضح الكناية في قوؿ الشاعر

كاختفاء العظاـ في اللحم حيث ظهرت   يوحي بالبحث عن بصيص الأمل الدختففهي ت
وفي نفس الوقت  ،دلالة الانزياح في امتزاج ملامح الوطن بالدـ وىذا يدؿ على تأجيح الفعلية الثأر

من  لاإإلى مستوى الجوىر الذي لا يدركو يدؿ على انتقاؿ من مستوى الدظهر الذي يدرؾ بالحواس 
 أينعت فيو حاسة الدـ.

  وقوؿ الشاعر أيضا

 أكبر من سواعدىم حالسف

 ولكن...

 ....حاولوا أن يصعدوا

 ....حاولوا أن يعبروا

 ...ولكن 

 .2حاولوا أن يفرحوا
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 " ، "حاولوا أف يسعدوا " ، "السفح أكبر من سواعدىم "تتجسد الكناية في قوؿ الشاعر
فهذه العبارات كلها توحي لنا بالتحدي والاستمرار في  ،"حاولوا اف يفرحوا" ، "حاولوا اف يعبروا

فالانزياح يظهر في ىيمنة حقل الحلم على حقل الواقع وىذا من خلاؿ  ،الدقاومة للوصوؿ إلى الحرية 
 دلالتو على بعض الدؤشرات كالحيوية والأمل والتحدي .

    أيضا وقولو

 والمدن اللقيطة حارس تعبت يداه من الاشارة

 أحد ومروا من يديو الآنلم يصل 

 .1فاتسعت يداه

فهي توحي إلى فرض العدو الاسرائيلي بسيطرتو   "فاتسعت يداه "تجسدت الكناية في قولو 
تظهر دلالة انزياحية غتَ مألوفة فهي تدؿ  "يداه "على أماكن من الوطن العربي فقد جاءت لفظة 

 دف الفلسطينية.الدء والتسلط على على العدو الصهيوني الحريص على الاستيلا

 المجاز 4-2

حيث خلق عمل فتٍ إبداعي وذلك لتشكيل صورة خيالية راقية  ،ظهر المجاز في ثنايا القصيدة
الكلمة الدستعملة في غتَ ماىي لو »  :والمجاز عند السكاكي ىو ،تختزؿ جوىر الرؤية الشعرية العميقة

بالتحقيق استعمالا في الغتَ بالنسبة إلى نوع حقيقتها مع قرينة مانعة من إرادة معناىا في ذلك 
 2«.النوع
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واعلم أف المجاز على ضربتُ لراز من طريق اللغة ولراز من طريق الدعتٌ »:كما يقوؿ الجرجاني
 .1«الدعقوؿ

 :القصيدةومن لظاذج المجاز الوارد في 

 ملوا خرائط او رسوما أو أغاني للوطنحوما 
 حملوا مقابرىم...

 تهمموساروا في مه
 2وسرنا في جنازتهم

فهذه صورة لرازية علاقتها كلية فالشاعر  "حملوا مقابرىم" :فقد ظهر المجاز في قوؿ الشاعر
 الالػائي يظهر في تدمر الشاعر و فالدعتٌ الدوتى (أو  )النعوش (ولكن الدراد ىنا  الدقابر (أطلق الكل

استفزازه للدفاع عن كرامتو وحرمتو بشكل يصبح معو الدطالبة بالثأر والتمسك بو دليلا على التمسك 
 ة.لبالذوية العربية الأصي

II الانزياح الصوتي 
اف من بتُ النقاد منهم من أرجعها إلى الحدس كو  ،تعد ظاىرة الايقاع من الظواىر الغامضة 

ونستطيع أف نلمس في الايقاع  ،إلى الذائقة التي تعاني منها النفس ولا تستطيع اللغة أف تعبر عنهاأو 
العديد من الانزياحات التي تتمثل صورىا في الابتعاد او الخروج عن النغمة الدنتظرة للقصيدة ومنو فقد 

فقصد بو ىنا كمّ التفاعيل التي  )الوزف (أمّا الكمّ » :ور الايقاع بمقارنتو مع الوزف قائلادعرؼ لزمد من
 وكل أنواع الشعر لا بدّ أف يكوف البيت فيها مقسما إلى تلك الوحدات... -يستغرؽ نطقها زمنا ما

وجاء  3«فهو عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ما على مسافات زمنية متساوية أو متجاورة ،أما الايقاع
التدفق  بمعتٌ الجرياف أو» في تعريف الايقاع أنودب في كتاب معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأ
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أو الحركة والسكوف أو القوة  ،والدقصود بدعامة ىو التواتر الدتتابع بتُ حالتي الصوت والصمت
ف يعتمد على الايقاع باعتماده طريقة من أ..ويستطيع الفناف الأديب .لتُوالضعف أو الضغط وال

 1« التكرار أو التعاقب أو التًابط :ثلاث 
اف نيالنسق الشعري ويب فركالػ نأف بنية الايقاع تتمثل في عنصري ومن كل ما سبق يتبتُ

أي لا ينحصر فيهما ولعا اللذاف يقعاف  ،كنو لا يتقيد بهماول ،ويا ألا ولعا الوزف والقافيةالايقاع س
إلى أبعد ذلك وىو ما يسمى بالدوسيقى لعا بل يتجاوز  ،يقى الخارجية للقصيدةتحت ما يسمى بالدوس

 . )الخ... ،التقابل ،الجناس ،لتكرارا (الداخلية التي تعتٌ بالتًكيب اللغوي للقصيدة 
أو الشطرين  –لبيت أي طابع ا –ف ندرج خروج الشعر العربي القديم من طابعو أولؽكن 

إذ ىناؾ  ،بحيث كسرت كل القيود في الوزف الدنظوـ ،نو جاء ما يعرؼ يشعر التفعيلةأانزياحا بحيث 
وأف الشكل الجديد ىو عبارة عن نظرة  ،الشعورية  للانفعالاتمن اعتبر الشعر القديم عبارة عن مقبرة 
 جمالية جديدة تتلاءـ مع حرية التعبتَ.

لقديم وىذا ما لضن بصدد دراستو في الشعر الحر الذي كاف ظهوره نتيجة الانزياح عن النظاـ ا
لزمود درويش لظوذجا للدراسة  –للإيقاع القصيدة الدختارة  ةوفي ىذا الجزء خصصنا فيو  دراس

 .-الصوتية
ذا ما لجأ إليو لزمود درويش معتمدا في  ىوفي الشعر الحر لصد أنو يتقلص السطر إلى تفعيلة و 

أوراؽ  (الأتية   وىو التنويع في كل سطر شعري ويتبتُ ذلك من خلاؿ القصائد ،كثتَ من الأحياف
وسوؼ نقف في دراستنا عند  )عائد إلى يافا.... ،أحن إلى خبز أمي ،مديح الظل العالي ،الزيتوف

 . "طوبى لشيء لم يصل "قصيدتو 
والتي اختار لذا بحرا واحدا من  ،لقد جاءت قصيدة لزمود درويش ملتزمة بالنظاـ العمودي

 وىو بحر الكامل سواء جاء كاملا ،بداية إلى النهاية من الاخضعت لو القصيدة  ،بحور الشعر العربي 
لتكامل حركاتو وىي ثلاثوف حركة وليس في الشعر شيء لو  "م.سالذي يسمى بهذا الا ،لرزوءا  أو

                                                           
 .71ص ،1984. 2ط ،بتَوت ،مكتبة لبناف ،معجم الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب ،لردي وىيبة وكامل الدهندس 1
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 ،1 "ولو ثلاث أعاريض وتسعة أضرب ،راتمست  نمتفاعل ،ثلاثوف حركة غتَه وىو على ستة أجزاء 
 الشعرية لكثرة الحركات وقلة السكانات. وىو من أسرع البحورالبسيطة الصافية إذ يعد من البحور 

 . ) 0//0/// (ن متفاعل -
 ىذا ىو العرس الذي لا ينتهي

 في ساحة لا تنتهي
 في ليلة لا تنتهي

 ىذا ىو العرس الفلسطيني
 لا يصل الحبيب إلى الحبيب

 2إلا شهيدا أو شديدا.
حيث جاء الشاعر فيها لزدثا عن  بحر الكامل ات مصاغة على أنغاـفردجاءت ىذه الد

لا ينتهياف  العرس الفلسطيتٍ ليس ىو العرس الدنيوي بل العرس الثوري الذي ينتمي إلى ساحة وليلة
الشهادة والتشرد  فنا عن نتيجة ىذا العرس الذي لؼلليواصل حديثو ولؼبر  ،ولعا في الأصل  غتَ ذلك

انزاح بهذه الكلمات عن تفعيلة  تيت التي تحملها والعن حقيقة مؤلدة قدر ألم الكلما شاعر لؼبرناالف ،
نواع الانزياح الصوبٌ والذي لؼص أن مأوؿ نوع  بحر الكامل وىذا ما سوؼ نلمسو أيضا في بياف

 التفعيلة.
  :الزحاف والعلةالتفعيلة بين  :أ

يريد إف الأديب سواء كاف كاتبا أو شاعرا تكوف لديو لرموعة من الحالات الشعورية الذاتية 
فالشاعر عند تجسيده لذذه الحالة  ،تجسيدىا إلى أوزاف ايقاعية تتلاءـ مع الشعور الخاص الذي ينتابو

الشعورية إلى ايقاعات ينزاح إلى كل مالو تأثتَ بالدستمع وىذا ما لغعلو يلجأ إلى الضرافات خفيفة شيقة 
فالبحر الذي اختاره لزمود درويش للقصيدة لم تسلم تفعيلاتو من  ،تجعل للقصيدة لوف آخر 

                                                           
 .58ص ،(د ت) ،(د ط) ،القاىرة ،مكتبة الزالصي ،الكافي في العروض والقوافي ،الخطيب التتَيزي 1
  .302ص ،الديواف ،لزمود درويش2
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وعند  ،بداية مطلع القصيدة وىذه الانزياحات تدس التفعيلة منالزحافات والعلل التي لدسناىا 
  :تقسيمها الى زحافات وعلل لصد

   "نمتفاعل "تفعيلةو علل زحافات -
  :والعلل الأتيةالزحافات "طوبى لشيء لم يصل  "ولصد في قصيدة

فَاعلن     متفاعلن      1 "ؾ ىو عبارة عن تسكتُ الثاني الدتحر و  " :الإضمار -  متػْ

 نفعلتفعلن         متْ متفاعلن         مسْ      2.حذؼ الثاني الساكن وىو:بنالخ -

 ففاعلامتَ          نمتفاعل  .3لرموع وتد آخرهما  إلى زيادة حرؼ ساكن :التذييل -

 .نْ فاعلاتمتفاعلن         متَ  4إلى ما آخر موتد لرموع. وىو زيادة سبب خفيف: الترفيل -

 .نعلفْ فعلن        متػَ متْ   متفاعلن      :5 )طي + اضمار (حذؼ الرابع الساكن :الخزل -
موضح في الجدول الآتي )نمتفاعل (انزياحات تفعيلة:  

التفعيلة 
 الأصلية

 

 عددىا العلة الزحاف انزياحاتها

 متفاعلن
///0//0 
 

 تفعلنمسْ فاعلنْ تَ مُ 
/0/0//0 

 ) 175 ( / )الإضمار (

 0//0متػَفْعلن //
 

 )  10 ( / )الخبن (

 فاعلافمُتَ 
///0//00 

 )  4 ( )التذييل ( /

                                                           
 .27ص ،(د ت) ،(د ط) ،القاىرة ،مكتبة الزالصي ،الكافي والقوافي ،الخطيب التبريزي 1
 .27ص ،1998 ،د ط ،دار الدعرفة الجامعية ،جامعة الاسكندرية ،كلية الآداب  ،العروض العربي ،د فوزي سعد عيسى 2
 .  22ص  ،نفسو  3
 .23الكافي في العروض والقوافي، ،الخطيب التبريزي 4
 .28ص ،العروض العربي ،د فوزي سعد عيسى 5
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 علافتفْ سْ مُ 
0//0//00 

 )  13 ( )التذييل ( /

 نْ فاعلاتُ متْ 
/0/0//0/0 

 )  11 ( )التًفيل( /

 مفْتعلن
/0///0 

 )  2 ( / )الخزؿ (

 
إلا أننا نرى أف الشاعر قد خرج  ،ىي التفعيلة الأصلية  "فاعلنمتَ "رغم أف تفعيلة بحر الكامل

وىذا ما بدى جليا في انزياح الشاعر عن تفعيلة  ،ظالتفعيلات الدغايرة لذو أمر ملحو عليها إلى غتَ من 
 بينما  ،مرة ) 175 (التي وردت في القصيدة   )تفعلنمسْ  (         )فاعلنمتَ  ( منالأصلية 

وفي مقابل ذلك لصد أف التفعيلة الأصلية للقصيدة قد  ،تعد التفعيلة الأصلية لبحر الرجز )تفعلنمسْ  (
 ،فالشاعر قد تنوعت ألامو بتنوع أحلامو ما جعلو ينوع في الايقاع الدوسيقي ،مرة ) 109 (وردت  

وما ىو في الحقيقة إلا  ،بينما في الأصل ىو بحر واحد ،وىو ما جعلنا نظن أننا تحت مزيج بتُ بحرين 
 :صورة للالضطاط النفسي الذي يعاني منو الشاعر وسنوضح ذلك من خلاؿ ىذا النموذج

 دمهم أمامي
///0//0/0 

 مس متفاعلن
 يسكن اليوم المجاور

/0//0/0/0//0/0 
 ســـن مــــــــــــتفعلن مستفعل

 صار جسمي وردة في موتهم
/0//0/0/0//0///0/00 

 تفعلنــــــــــــــــــــــتفعلن مستفعلن مس
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 وذبلت في اليوم الذي سبق الرصاصة
///0//0/0/0//0///0//0/01 

 لن مستفعلن متفاعلن مســـمتفاع
 

  4متفاعلاف ،مرة 16متفاعلاتن،مرة13مستفعلاف (كما جعل لزمود درويش تفعيلة 
عن عمق الحسرة التي تنتابو  -ىذه التفعيلات –على مداد القصيدة ليخبر في طياتها  وغتَىا مرات

 والاحلاـ التي يسطرىا والتي تبقى لررد وىم مرتبط ومقيدة بالعرس الذي لا ينتهي.
 :ونلاحظ ذلك من خلاؿ ىذين النموذجتُ

 نموذج الأول ال -1
 سلالم  أقاموا من سلاسلهم 

//0/0/0//0///0//0/0 
 علن مستفعلن متفاعلاتن

 هاـــــــــــــــــــــــــــــــــــليقبلوا أقدام
///0//0/0/0//0 

 نـــــــــــــــــــــــمتفاعلن متفاعل
 في أصابعهم خواتم شعب ظفكت

/0/0//0/0/0//0///0//0/02 
 نــــــــــــــــــــــــــــــــمتفاعلن متفاعلن متفاعلات

 
 

                                                           
 .302ص ،الديواف ،لزمود درويش 1
 .304ص ،نفسو 2
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 الثاني نموذجال -2
 دمهم أمامي

///0/0/0 
 متفاعلن مس

 لا أراه
/0//00 

 تفعلان
 نو وطنيأك
//0//0///0 

 اــــــــــمتفعلن متف
 أمامي لا أراه

//0/0/0//00 
 1مستفعلان لنع

ليبقى ذا سمة متصفة يتُ الايقاع تز افات والعلل من حنو الشعراء قد اىتموا كثتَا بالز وم
 حاسيس تفتح لو نوافذ التجديد والابداع.عد الشاعر مقيدا بل أصبح مطلق الأولذذا لم ي ،بالجماؿ

 :القافيةالتنوع في  -ب
فالقافية في اصطلاح ،من انزياح الوزف إلى انزياح القافية نتابع ىذه الدراسة في القصيدة 

فتماثل الصوت لا  "فالشعرية من حركة وسكو علم بأصوؿ يعرؼ بو أحواؿ أواخر الأبيات  العروضيتُ
فهي تتجلى بوضوح إذ تدنح صدى موسيقيا عند نهاية العبارة  ،يعتٍ تداثل الدعتٌ خلاؼ القاعدة الدقررة

ظاىرة شعرية تصور  "ف القافية ىي أء في كتاب الأسلوب لأحمد الشابي . وجا2 "أو السطر الشعري

                                                           
 .302، صالديوافلزمود درويش،   1
 .2006ص ،د ط ،عنابة ،دار العلوـ ،اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشعري ،رابح بوحوش 2
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و نغمتها أدا آخر كل بيت ليحفظ لذا وحدتها الدقطع الذي تنتهي بو أبيات القصيدة ويبقى وزنو مرد
 1ختَةالأ

ودة جنها لم تعد قافية مو ألحر على خلاؼ الشعر التقليدي إذ لقد تنوعت القافية في الشعر ا    
الة الشعورية أي لذا صلة تخص الحلى وظيفة جديدة إى طوؿ القصيدة بل تعدّت وظيفتها عل

وتحرر ىو  وإلظا ىي التي أخذت فيو استقلالية ،وىذا لا يعتٍ أف الشعر الحر ألعل القافية ،بالكاتب
 لغيء بها ولا يتقيد بها. وكنالآخر منها ول

بتُ  ،نواعهاأإذ أف القوافي تنوعت وتعددت  ،دة يلتزـ بقافية موحلم فالشاعر لزمود درويش    
وذلك بانزياح الشاعر عن الأصل التقليدي الذي يلزـ بوحدة القافية في القصيدة. ومقيدة ، مطلقة

 فقد وردت ىذه القوافي جراء الشعور الذي لؼتلج الشاعر ونفسو التي تعيش الدآسي والأحزاف.

 "طوبى لشيء لم يصل "والنماذج التالية تبتُ انزياحات القافية في قصيدة
  :قوؿ لزمود درويش

 ىو العرس الذي لا ينتهيىذا 
 في ساحة لا تنتهي...                             

 صار جسمي وردة في موتهم....                           
 2وترجعهم إلى شريانها....    

 .3والحلم أكثر واقعية....
 
 
 

                                                           
 .66ص،1ج ،2003 ،2ط ،مكتبة النهضة الدصرية ،الأسلوب ،حمد  الشايبأ 1
 .301الديواف ص ،لزمود درويش 2
 .302نفسو ص 3
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انزياحات القافية مبينة في الجدول التالي 
 عددىا في القصيدة نوعها القافية
 تنتهي

/0//0  
 فاعلن

  ) 24 ( )الياء الساكنة (قافية مقيدة 

 للحبيب
/0//00 

 فاعلاف

اء الساكنة بال (قافية مقيدة 
 )الدردفة بالياء

) 03 ( 

 موتهم
/0//0 

 فاعلن

 ) 26 ( )الديم الساكنة(قافية مقيدة 

 يرجعوف
/0//00 

 تفعلاف

النوف الساكنة  (قافية مقيدة 
 .)لواوالدردفة با

) 05  ( 

 لا أراه
/0//00 

 فاعلاف

الذاء الساكنة مقيدة قافية 
 الدردفة بالألف.

) 06 ( 

 ضائعا
/0//0 

 فاعلن

العتُ (مطلقة  قافية
  )الدفتوحة

) 05 ( 

 نهايا
/0//0 

 ) 03 (  )اء الدفتوحةالذ(قافية مطلقة 
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 فاعلن
 واقعية

/0//00 
 فاعلاتن

التاء الساكنة الدردفة (مقيدة 
  )بالياء

) 03 ( 

 
 :بتُ مطلقة ومقيدة أما الدطلقة جاءت ،وردت في القصيدة العديد من القواعد الدختلفة 

الديم/ الذاء/ النوف/ اللاـ/ العتُ/ الضاد/ الراء/ الكاؼ/ الستُ/ الدفتوحتُ والدردفة منها كثتَة كما 
 -الياء/ الداؿ الساكنتُ وسببها راء/ التاء/ الواو/ العتُ/الباء/ الديم/ ال :وردت في الجدوؿ وأما الدقيدة

فهو يرى أف الشعب الفلسطيتٍ أماـ  ،إلى الكشف عن الإحساس بالألم العميق لجؤه -القافية الدقيدة
ة وأما الدردفة سواء مقيد ،جل الوصوؿ لذذا الدصتَ أما يسمى بالدصتَ الحتمي ولغب عليو الدقاومة من 

 1 "سواء من قبل الروي مباشرة أو حرؼ لتُ:والردؼو مطلقة جاءت بكمية كبتَة في القصيدة أ
النوف الساكنة الدردفة بالواو  :الذاء الساكنة الدردفة بالألف ومثاؿ الدردفة بالواو :فمثاؿ الدردفة بالألف
 التاء  الساكنة الدردفة بالياء. :ومثاؿ الدردفة بالياء 

ولأنو لؽيز بينهما  2 "دة تبعا لرويهاتسمى قافية مطلقة ومقي "فالقافية كما وصفها ا﵀دثوف    
آخر صحيح في البيتتُ وعليو تبتٌ القصيدة وإليو "والروي كما ورد في كتاب علم العروض والقافية ىو 

 3 "تنسب
أوؿ الضراؼ للقافية التقليدية والذي لؽكن ملاحظتو من خلاؿ دراستنا عده نف أولؽكن 

 :"لشيء لم يصل طوبى" للقصيدة
 
  

                                                           
 .136ص،1ج ،(د ت) ،(د ط)، بتَوت ،دار النشر النهضة العربية ،علم العروض والقافية ،عبد العزيز عتيق 1
 .90ص ،1ج، 2002  ،1ط ،مكتبة الدعارؼ ،أىدى سبيل إلى علمي الخليل ،لزمد مصطفى 2
 .136ص ،علم العروض والقافية ،عبد العزيز عتيق 3
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  :الرويتنوع  -ج 
 -النوف-العتُ-التاء -الديم -انتقل لزمود درويش من روي الياء إلى الباء إلى الداؿ بٍ إلى الراء

جاءت ىذه الحروؼ رويا على طوؿ وقد  الستُ -الكاؼ – اللاـ -الضاء -والوا -الفاء -الذاء
صوت شفوي » وىو يعد )مرة 26 (القصيدة متفرقة. إلا أف لزمود درويش قد أكثر من روي الديم  

ىو من الصوامت الغنائية الأنفية جاء بو الشاعر ليخبر عن مدى الحسرة التي يعاني منها  و1«أنفي
روي بوأعقبو  ،كفاحهم عن ألامهم و برولؼ ،آؿ إليو الانساف الفلسطيتٍ الشاعر جراء الواقع الذي

ختاره لزمد او  2 "تكوف رخوةولا الأصوات الدتوسطة ىي لا تكوف شديدة  "وىو من )مرة24 (الياء
 توالفلسطينيتُ العرس الثوري الذي حثنا عنو وعن نهايدرويش ليخبر بو عن الشيء الأىم في حياة 

 لا تنتهي. لتيا
  :التكرار -د

 )الوزف/ القافية (لم يتقيد لزمود درويش في قصيدتو طوبى لشيء لم يصل على انزياح الايقاع 
السطر  إلى دأ بالضمتَ بٍ الكلمة بٍ العبارةبل تعداه إلى موسيقى من نوع آخر وىو التكرار والذي يب

 ،ورده سابقاأوره وانفعالو كما جاء بو ليأكد على الدعتٌ الذي شعالشاعر للبوح ب وظفووقد  ،الشعري
  :الآتية أنواع التكرارولؽكن ملاحظة ذلك من خلاؿ 

 تكرار الضمير - 1
في بعض الدقاطع  الدعينةف الدلاحظ للقصيدة لغد أف الشاعر لجأ إلى تكرار بعض الضمائر إ

  ومن أمثلة ذلك
  :قوؿ الشاعر

 أكبر سواعدىم سفحال
 ولكن

                                                           
 157.ص ،1998 ،1ط ،الأردف ،دار الصفاء ،اللغوية الاصوات ،عبد القادر عبد الجليل 1
 .155ص، نفسو 2
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 ن يصعدواأحاولوا 
 ر أبعد من مراحلهمحوالب

 كنول
 1ن يعبرواأحاولوا 

العائد  "ىم "الضمتَ الغابكاف ظاىرا أو مستتً ىو ألدقطع سواء فالضمتَ الدكرر في ىذا ا
جاء ليأكد على وجود الشعب  ،)مرة 62 (على الشعب الفلسطيتٍ والذي تكرر ما يقارب 

الفلسطيتٍ وانتمائو إلى الأراضي الفلسطينية ومصر على التشبث حتى وإف كاف الدصتَ إلى النصر 
ملو من دلالات تتجاوز مازاؿ لررد حلم فقد جاء ىذا التكرار ليلعب دورا ىاما في القصيدة لدا لػ

 حية إلى عمق الدعتٌ داخل السياؽ.السط
 تكرار الكلمة -2

كن لزمود درويش كسر خبيا القصيدة ول عنمن الدتعارؼ عليو أف الدطلع ىو الذي يكشف 
ة وعندما نرى الدطلع جاء بعنوانو للكشف من الولذة الأولى عمّ يدور في سطور القصيدو ىذا النظاـ 

ليعبر بها عن الدوضوع الأساسي ألا وىو الثورة وتكرار  العرسف لزمود درويش قد اختار لفظة أنرى 
بمعتٌ اعادة ذكر الكلمة بلفظها او معناىا في موضع أو مواضع أخرى متعددة في نص  "الكلمة ىو
  :ومنو فقد تكررت في القصيدة لفظة العرس في قولو ، 2 "أدبي واحد

 3ينتهيىذا ىو العرس الذي لا 
وجاءت عكس معناىا الأصلي فقد كسر )مرات07 (تكررت في القصيدة  ) العرس(ولفظة 

ي بداية الثورية الفلسطينية اللامتناىية والتي تنتج ألتَمز بو ىنا الى العرس الثوري  الشاعر ىذا الدعتٌ
والثقافية التقليدية بل يعتٍ كما بدورىا الشهادة والتشرد وىو لا يعتٍ العرس الواقعي ذو الأبعاد التًاثية 

ومن ىنا غذا العرس عند  ،لفة لدواصفات العرس الواقعي تداـورد سالفا الصراع أي أنو يعتٍ معاني لسا
                                                           

 .303ص ،الديواف ،لزمود درويش 1
 .211ص ،2001 ،د ط ،مصر ،دار الوفاء ،نقد الشعر العربي الدعاصر ،رمضاف الصباغ 2
 .302ص ،الديواف ،لزمود درويش 3
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العرس الفلسطيتٍ مأساوي والعرس الواقعي عكسو  أفإذ  ( ،درويش لػمل معتٌ مناقضا تداما
ني الدعناة والآسى ولػمل في طياتو الكفاح لكل معاوأصبح العرس بوابة مفتوحة على مصرعيها )تداما

و التشرد في الوقت الذي يفتًض فيو أف العرس لػمل لػمل أيضا الشهادة الطويل و التسلح بالأمل و 
ز على الدعتٌ ف لزمود درويش الضاأة والولادة لجيل جديد فنلمس ىنا البهجة والفرحة والاستمراري

 خرى مغايرة تداما.أالحقيقي إلى معاني 
 تكرار  العبارة -3

لم يكتفي لزمود درويش عند تكرار الضمائر والكلمات وإلظا وظف أيضا تكرار آخر نرى أنو 
الشعراء ا﵀دثوف قد نوعوا من  "ف أملة إذ كل جميل وىو تكرار العبارة أو الجقد خدـ القصيدة بش

لكل يفرد أو  ،القصيدة مثلابتُ أقساـ ىذا التكرار في قصائدىم فمنهم من يكرر بيتا بأكملو للفصل 
في الشعر القديم والحديث كثتَا وقد  الظاىرةوقد وردت  1"لرموعة لازمة تتكرر بعد كل مقطوعة 

ففي سورة  ،اعتمد عليها الشعراء أيضا للتنويع في الإيقاع في نصوصهم وأروعها ما ورد في القرآف 

  ﴿القمر تكررت الآية الكرلؽة               *﴾ 

                               :في مثاؿ قولوهلا أرا ما لزمود درويش فقد كرر عدة عبارات في قصيدتو ومنها عبارةأو  
 دمهم أمامي                                     

 لا أراه
 مامي ... لا أراهأ

 كأنو طرقات يافا
 لا أراه

 كأنو قرميد حيفا

                                                           
 .316ص ،ط.د  ،)الجزائر(وحدة الرغاية  ،الدؤسسات الوطنية للفنوف الطبيعية  ،اللغة العربية وآدابها ،يسي ظريفةر ق 1

 .17الآية ،*سورة القمر
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 1لا أراه
التي تكررت في  )لا أراه (حيث كسر لزمود درويش النظاـ وأصر ىنا على تكرار عبارة 

كن لزمود درويش انزاح عن ىذا الدعتٌ الرؤية في الحقيقة لشيء ملموس ولف أإذ  )مرات 4 (القصيدة 
ت ليلبسها معتٌ آخر إذ أنو لؽزج بتُ ملامح الوطن والدـ لدلالة على ارتباط الانساف لذذه العبارا

فعلية الثأر وليدؿ أيضا في الآف نفسو على انتقالو من مستوى الدظهر  ولدي وتأجيج ،العربي بالوطن 
الشاعر  ن ينعت لديو حاسة الدـ والتي يعتٍ بهاإلا م والذي يدركو بالحواس إلى الجوىر الذي لا يدرك
 عدـ الرضا بالذؿ والدهانة ومواصلة الثأر للوطن.

 تكرار المقطع الشعري -4
أف  "طوبى لشيء لم يصل "كن الدلاحظ في قصيدةعر إلى تكرير الدقاطع الشعرية ولذىب الشا

دخل عليها تغيتَ أبعض مفردات الدقاطع الدكررة إذ  وانزاح بحيث أنو غتَ النظاـالشاعر قد كسر أيضا 
ماـ شيء جديد ومن أبو  مكررا وإذا يئاشيقرأ طفيف لإحداث الدىشة لدى القارئ الذي يعتقد أنو 

 :أمثلة ذلك قولو
 كأن كل نوافذ الوطن اختفت في اللحم

 2وحدىم يرون
ولى ة الثانية قد انزاح عن اللفظة الأقد تكرر ىذا الدقطع مرتتُ في القصيدة إلا أنو في الدر 

  )شوارع (يش كلمة و يف در ضليخضعها إلى بعض التغيتَ في
 :فيقوؿ

 ن كل شوارع الوطن اختفت في اللحمأك
 3وحدىم يرون

                                                           
 .301،302ص ،الديواف ،لزمود درويش 1
 .302ص ،نفسو 2
 .302ص ،نفسو 3
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دت أثاني ىي التي ف أغلبية الدقاطع التي فصلت بتُ التكرار الأوؿ والأوالدلاحظ في القصيدة 
الدالة على اتساع الرقعة التي تحمل  )شوارع الوطن ( إلىيق ضالدالة على ال نوافذ الوطنإلى تحوؿ

إلى الدقطع الدكرر في الدرة الثانية تجسيد إلى الدعاناة  )شوارع (لذلك أضافت كلمة  ىوالأس زفالح
 الحقيقية التي ىي على مداد الشوارع الغتَ منتهية.

في  ف الشاعر اليوـ يبتعد عن الرقابة والضيق يبحث عن التغيتَ إلى الأفضل فينزاحأبما و    
قصائده إلى ما ىو جديد يبعث على النفس الصورة الشعرية الجديدة الدتمثلة في نفسية الشاعر الدرتبطة 

 :بالحالة الشعورية وتدثلت  ىنا بالإيقاع الذي يلازـ القصيدة. فجاءت انزياحاتها في القصيدة الددروسة
 .)التكرار -القافية -انزياح التفعيلة (
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 الانزياحبشعرية الدعنون  البحث ىذاالجهد العلمي الذي بدلناه في إنجاز  وفي الختام وبعد ىذا 
ومن خلال إيقاعها وتراكيبها الدتعددة ومعجمها  درويش، لمحمود "طوبى لشيء لم يصل"في قصيدة 

والحاضر و ذي ربط بنٌ الداضي ال ،نصا أدبيا مميزا الانزياحبحيث جعل منها  الشعري الواسع،
 الدستقبل.

أن  - قد خلصنا واستنتجنا الحصيلة التالية: ، نكونوضو وبعد الدراسة الدعمقة لذذا الد 
أسالت الكثنً من الحبر،فهي تعنى في عمومها  التيالنقدية  الدصطلحاتمن  ، يعدمصطلح الشعرية 

  .)قواننٌ الخطاب الأدبي(

 اتخذت لتيا اترجمته سواء على مستوى ،بنٌ النقاد الآراءحدث تضاربا في ىذا الدصطلح أ أن - 
 فمنهم من ترجمها إلى البيوطيقا أو الشاعرية لكن أكثرىا رواجا ىو مصطلح الشعرية.،متعددة وجوىا

 كالانتهاك والعدول متنوعة،مصطلحات إذ وجدت في  الانزياح مصطلحتعدد مسميات  - 
 والانحراف...

  خلالذا انتهاك السنن الدألوفة. التي يحاول من، بالدمارسة اللغوية للأديبالانزياح ظاىرة تتعلق  - 

 تعددت مفاىيمو كما تناولو العديد من العلماء الغرب والعرب المحدثنٌ. -  

 الخطاب والتواصل بنٌ مستعمليو. الانزياح لو دور فعال في تطوير -  

بمعنى الخرق الذي  عن الدألوف و الخروجالانزياح ىو الخروج عن القاعدة وىناك من يطلق علي -  
 على مستوى الحدث اللغوي.يحدثو 

إيقاعية و  ونحوية، تتوسع دائرة الانزياح من الشبكات الدلالية وما تحويو من سياقات لفظية، -  
  في عمق الخطاب بكل علاقاتو. تتمظهر
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إلى الطاقة الخلاقة في شكل  الأحادي الدعياري امهاعبارة عن مسار اللغة من نظالانزياح ىو  -  
             ممارسة أسلوبو.

لذذا البحث أن الانزياح يحدث في كل مستويات اللغة  وقد أثبتت دراستنا التطبيقية 
دراسة الانزياح على مستوى قصيدة "  وأما ما يتعلق بنتائج تخص ،الصرفية،النحوية،والبلاغيةو الصوتية،

 نذكر:   طوبى لشيئ لم يصل"

التى راىنت على الدساهمة فنيا في تجاوز واقع  ،القصيدة تندرج ضمن المحاولات الشعريةأن  
 سيطر على الانسان الفلسطيني والعربي عموما. الذزيمة والاحباط الذي

قضية مركزية وىي،واقع  أىمكونها عالجت   في ̎طوبى لشيء لم يصل̎وتكمن أهمية القصيدة        
احتفاء الشاعر محمود درويش بالحلم والغموض، ونبذه الواقع  أظهرأوضا  فلسطنٌ بحيث 

     والاستسلام.

بحيث جاءت  آفاقها،نظرا للمعجم الشعري الدوظف،دلالات القصيدة وسعة  وشساعةقوة  -  
 التجربة الشعورية الصادقة للشاعر. ها في تيار واحد وىذا بدوره يعكستصب كل ألفاظها متناسقة،

التي تتأسس عليها  تزل جوىر الرؤية الشعرية العميقةتخ ،ىذه الصورة الخيالية ،بنية الحلم والواقع - 
  القصيدة.

 الصورة المحورية تنمو داخل القصيدة وتتشعب من خلال ثنائية الحلم،الواقع. - 

حداث الدفاجأة لق الشعرية والجمالية فيو وذلك بإخىي ،ومنو فإن غاية الانزياح في النص 
 . رحبة للقراءة والتأويل فضاءاتوإثارة الدىشة وفتح 

والشعرية، ومنو  ذن يمكن القول أن ظاىرة الانزياح موجودة بشكل كبنً في النصوص النثريةإ   
وبالرغم مما يضفيو الانزياح من جماليات للنص ، اكتساب سمات أسلوبية لذذا الأديب أو الشاعر

 يبقى قائما بنٌ النقاد في تحديد فاعليتو في النص الدعاصر. إلا أن الجدل ،دبيلأا
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من نتائج ،ارتأينا أن الشاعر محمود درويش يعد طاقة  استنتجناهلدا  عرضناوبعد  الأخنًوفي    
أن يبقى شعر محمود درويش مشروعا قيد لذا نرجو  ،محددور ظيمكن دراستو من من شعرية كبنًة لا

 .الدراسة 



 

 

 

 

 

قائمة المصادر 
 والمراجع
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 * الكريم برواية ورش عن نافع. القـــــرآن

تحقيق أبو محمد محي الدين  الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ،ابن الأثير أبو الفتح ضياء -1
.  2،1995الدكتبة العصرية،بيروت،ج د الحميد،عب  

  .1،2003، بيروت،طدار صادر المجلد الرابع، سان العرب،ل ،ابن منظور أبي الفضل -2

  .1،2007عمان،طالديسر،دار  الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ،فأبو العدوس يوس-3

أبوديب  ، 1993، 3 بيروت ط دار العلم للملايين، البلاغة والتحليل الأدبي، ،أحمدحاقة  أبو -4
 دت. ،لبنان ،مطبعة الأبحاث العربية  الشعرية،في ،كمال

 دت.  ،القاىرة مكتبة الخانجي، القوافي،الكافي في العروض و  ،التبريزي الخطيبـ 6

 دت.،2دار الجدل،القاىرة،ج سلام ىارون،عبد التحقيق  التبين،البيان و  ـ الجاحظ أبو عمر عثمان،7

 د رضا،صححو وعلق على حواشيو محمد رشي أسرار البلاغة في علم البيان، ،ـ الجرجاني عبد القاىر8 
 ت. د ،القاىرة مكتبة ابن تيمية ،

  .2000،مكتبة الخانجي،القاىرة،مصر ،تحقيق محمود شاكر دلائل الإعجاز، ،الجرجاني عبد القاىرـ 9

 .5،2004 مكتبة الخانجي،القاىرة،ط دلائل الإعجاز، ،الجرجاني عبد القاىرـ 10

         ،دار العلم للملايين،بيروت،5،مجتاج اللغة وصحاح العربية بن حماد،ـ الجوىري إسماعيل 11
 .1،1956 ط

العرب(،دار الشعري عند الدتنبي)قراءة في التراث النقدي عند  الانزياح ،ـ الخطيب أحمد مبارك12
 . 1،2009الحوار،دمشق،سوريا،ط

 .2004،عمان الكبرى،الأردن ورات الأمانة،منش ،شعرية الانزياح ،الرواشدة أميمة -13
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تحقيق مصطفى عبد القادر عطى ،دار الكتاب  البرىان في علوم القرآن، ،ـ الزركشي بدر الدين14
 .2002، 3،ط3،ج2العلمية ،بيروت،مجلد

.1،1981 بيروت لبنان،ط مكتبة الثقافة الدينية، مباحث التشبيو، ،ـ الزركشي بدر الدين15  

 دار الرسالة ،القاىرة ،ط مفتاح العلوم ،تحقيق أكرم عثمان يوسف، ـ السكاكي أبو يعقوب،16
1،1981.  

دار الكتب  تحقيق عبد الحميد ىنداوي، مفتاح العلوم، ،السكاكي يوسفـ 17 
.2000، 1العلمية،بيروت،لبنان،ط  

.2،1996 ،القاىرة ،ط دار الفكر العربي البحث البلاغي عند العرب، ـ السيد شفيع،18   

.2،1973 ة،القاىرة،طالدصريالنهضة  الأدبي، دأصول النق ـ الشايب أحمد،19  

.2003، 2،ط1النهضة الدصرية،القاىرة،ج،  الأسلوب ،الشايب أحمد ـ20  

    ،لإسكندريةبا منشأة الدعارف البلاغة العربية تأصيل وتجديد، الصاوي الجو يني مصطفي، -21
.1985 

  .2001،دار الوفاء،مصر عر العربي الدعاصر،في نقد الش ،الصباغ رمضانـ 22

 الفضل إبراىيم، محمد علي البجاوي ومحمد أبوتحقيق  كتاب الصناعتين، ،العسكري أبو ىلال-23
 .2،1986 ،طالدكتبة العصرية،بيروت

 .1993،سكندرية،القاىرةالإ منشأة الدعارف، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، ،العيد رجاءـ 24

 بن خوجة، تحقيق محمد الحبيب مناىج البلغاء و سراج الأدباء، ،حازم  القرطاجينيـ 25
  .1966،الشرقية،تونسالدكتبة 

  ت.د ،لبنان ،دار الكتب العلمية، يضاح في علوم البلاغةالإ القزويني الخطيب، -26
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 ، دت.بيروت القلم،علوم البلاغة ،دار  ،الدراغي أحمد مصطفىـ 27

 ط بيروت، لبنان، ،دار الكتاب الجديد الدتحدة، الأسلوبية والأسلوب ،الدسدي عبد السلامـ 28
5،2007.  

معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب ،مكتبة  الدهندس كمال ومجدى وىبة،ـ 29
 1984لبنان،بيروت،

دار  مدارك التنزيل وحقائق التأويل تحقيق مروان محمد الشعار، ،ـ النسفي عبد الله بن أحمد30
.1،1996،ط3النقائس للنشر،بيروت،ج  

  دت. ،ن ب د لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى رولان بارث، أوقان عمر، ـ31

  .2،1990 دار الدناىل،لبنان،ط في العروض والقوافي، ،بكار يوسف -32

طبيق منشورات اتحاد الكتاب النص والأسلوبية بين النظرية والت ،ـ بن ذريل عدنان33
 . 2000،العرب،دمشق

ار العلوم لنشر د الخطاب الشعري،اللسانيات وتطبيقاتها على  ،ـ بوحوش رابح34
 .2006،والتوزيع،عنابة

 .1،2006 الجزائر ،ط الوادي، مطبعة مزوار، رحيق الشعرية الحداثية، ،ـ تاوريريت بشير35
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 في سيرة الشاعر وتجربته -1
 :حياته -أ 

في قرية البرودة في منطقة الجليل  1941مارس 13ولد لزمود سمير درويش في  
و يعد درويش الابن الثاني  ،شمال فلسطين التي كانت آنذاك تحت الوصاية البريطانية

بعد نكبة فلسطين لجأ إلى  1948و في عام  ،لعائلة تتكون من خمسة أبناء وثلاث بنات
وبقي ىناك يتنقل مع عائلتو في عدد من الددن والقرى  ،لبنان وىو ابن السابعة من العمر 

وبعد رحلة النفي واللجوء عاد سرا مع أسرتو إلى  ،إلى أن استقر بهم الحال في بيروت 
بيتو لتبدأ ومثلت العودة بالنسبة إليو صدمة جديدة لأنو لم يجد لا قريتو ولا  ،فلسطين

رحلة نفيو ولجوءه في أرض وطنو وبقي في قرية دير الأسد شمال بلدة لرد كروم في الجليل 
 لفترة  قصيرة استقر بعدىا في قرية الجديدة شمال غرب قريتو الأم البرودة.

حيث  ،وترعرع ىناك وأكمل الابتدائي متخفيا خشية التعرض للنفي من جديد 
كلم شمالي   2 (عليمو الثانوي فتلقاه في قرية كفر ياسينأما ت ،عاش لزروما من الجنسية
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وبعد إنهاءه تعليمو الثانوي كانت حياتو عبارة عن كتابة للشعر والدقالات في )الجديدة
 1إثر عملية جراحية للقلب الدفتوح في أمريكا.2008أغسطس  9الجرائد. وتوفي في 

 سماته -ب
 أشعارهاللغة العربية الدعاصرة بفضل  درويش مدرسة تاريخية مشحونة بالوطنية سمت 

سما بالقضية الفلسطينية  سمو منقطع النظير ليدخلها إلى قلوب وعقول الدلايين من البشر 
من مغارب الأرض إلى مشارقها وحولذا بلغتو الخاصة وثقافتو الدوضوعية و الدنفتحة على  

 كنز الثقافة العالدية إلى قضية ضمير للإنسانية جمعاء.
وإن رحل فسيبقى  ،كانتو وإمكاناتو في صياغة البعد التحرري والانسانيساىم بم 

ىو ذلك الشاعر الذي  ،ارثو الوطني ملهما لشعب فلسطين و الأمة العربية و العالم بأسره
الدطور  ،ترابي من الطراز الأول  أنو الدثقف في قصائده ،خلق الذعر في قصائده للعدو

أنو رمز أنو الثورة التي لا تعوض، لقد كتب الأسطورة  ،للغتو وصوره لتشكيل صوتو الخاص
وتأثر بأسلوب  ،وتعلق بغنائية الدتنبي ،الفلسطينية من قبل ىوميروس وقدم الدختلف دائما

 2الألداني كا الاسباني وجوتور لو 
وقوه شعره تكمن في تقديدو  ،شعره نضالي حمل فيو أكبر سلاح ألا وىو الكلمة 

العالدية لدا فيها من رفض للظلم أي أنو ىو الذي  حمل القضية إلى ،للجديد في فلسطين
 عبر عن الدطامح العربية القومية والذوية.

وقرأ تعويضا عن خسائره النفسية. واكب القضية  ،ثار لطفولتو القاسية شعرا 
الفلسطينية منذ طفولتو إلى رحيلو ،سطر فيها الوجع الفلسطيني. خطاب بالقصيدة في 

 .3سياق تجريبي إبداعي
 

                                                           
 .11،ص1،1111لرموعة من الدؤلفين ،لزمود درويش الدختلف الحقيقي دراسات وشهادات ،دار الشروق للنشر والتوزيع،ط 1
 .11سو، صنف 2
 .16نفسو، ص 3
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 1"طوبى لشيء لم يصل"قصيدة 

                                                           
1
 .101الديوان، ص ،لزمود درويش 

 ىذا ىو العرس الذي لا ينتهي
 في ساحة لا تنتهي
 في ليلة لا تنتهي

 ىذا ىو العرس الفلسطينيي 
 لا يصل الحبيب إلى الحبيب

 إلاي شهيدا أو شريدا
 .. دمهم أمامي

 _ يسكن اليوم المجاور
 .. صار جسمي وردة في موتهم

 و ذبلت في اليوم الذي سبق الرصاصة
الرصاصة جثيتيو ازدىرت غداة أكملت   

 و جمعت صوبٌ كليو لأكون أىدأ من دم
 ..غطيى دمي
 دمهم أمامي

 يسكن الددن التي اقتربت
 كأني جراحهم سفن الرجوع

 ووحدىم لا يرجعون
 .. دمهم أمامي

 لا أراه
 كأنو وطني

 أمامي.. لا أراه
 _ كأنو طرقات يافا

 لا أراه
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 _ كأنو قرميد حيفا
 لا أراه

نوافذ الوطن اختفت في اللحمكأني كل   
 وحدىم يرون
 وحاسة يرون

 و حاسية الدم أينعت فيهم
 و قادتهم إلى عشرين عاما ضائعا

 و الآن ،تأخذ شكلها الآبٌ
 .. حبيبتهم

 و ترجعهم إلى شريانها
 ..دمهم أمامي

 لا أراه
 كأني كل شوارع الوطن اختفت في اللحم

 وحدىم يرون
الآن من جلد الذزيدةلأنهم يتحررون   

 و الدرايا
 ىا ىم يتطايرون على سطوحهم القديدة

 كالسنونو و الشظايا
 ..ىا ىم يتحررون
 طوبى لشيء غامض
 طوبى لشيء لم يصل
 فكيوا طلاسمو و مزقهم

 فأريخت البداية من خطاىم
 ىا ىي الأشجار تزىر )

 ( في قيودي
 و انتميت إلى رؤاىم



 الملحق 
 

تظهرىا ىي الديناء  )  
 ( في حدودي

 و الحلم أصدق دائما، لا فرق بين الحلم
 ..و الوطن الدرابط خلفو

 الحلم أصدق دائما. لا فرق بين الحلم
 و الجسد الدخبيأ في شظية

 و الحلم أكثر واقعيية
 السفح أكبر من سواعدىم

 ..و لكن
 حاولوا أن يصعدوا

 و البحر أبعد من مراحلهم
 ..و لكن

يعبروا حاولوا أن  
 و النجم أقرب من منازلذم

 و لكن
 حاولوا أن يفرحوا

 و الأرض أضيق من تصورىم
 ..ولكن

 حاولوا أن يحملوا
 طوبى لشيء غامض
 طوبى لشيء لم يصل
 فكوا طلاسمو و مزقهم

 فأرخت البداية من خطاىم
 و انتميت إلى رؤاىم

 آه.. يا أشياء! كوني مبهمو
 لنكون أوضح منك
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الحواس و أصبحت قيدا على أحلامنا أفلست  
 و على حدود القدس ،

 أفلست الحواسي ،و حاسية الدم أينعت فيهم
 و قادتهم إلى الوجو البعيد

 ىربت حبيبتهم إلى أسوارىا و غزاتها
 فتمريدوا

 و توحدوا
 في رمشها الدسروق من أجفانهم
 و تسليقوا جدران ىذا العصر

 دقوا حائط الدنفى
من سلاسلهم سلالم أقاموا  

 ليقبيلوا أقدامها
 فاكتظ شعب في أصابعهم خوابً
 ىذا ىو العرس الذي لا ينتهي

 في ساحة لا تنتهي
 ىذا ىو العرس الفلسطيني
 لا يصل الحبيب إلى الحبيب

 إلا شهيدا..أو شريدا
 من أي عام جاء ىذا الحزن؟_
 من سنة فلسطينية لا تنتهي_

تشابو الدوتىو تشابهت كل الشهور،   
 و ما حملوا خرائط أو رسوما أو أغاني للوطن

 .. حملوا مقابرىم
 و ساروا في مهمتهم
 وسرنا في جنازتهم

 و كان العالم العربي أضيف من توابيت الرجوع
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 أنراك يا وطني
 !لأن عيونهم رسمتك رؤيا.. لا قضيو

 أنراك يا وطني
 !لأن صدورىم مأوى عصافير الجليل و ماء وجو المجدليو

 أنراك يا وطني
 لأن أصابع الشهداء تحملنا إلى صفد

 صلاة ..أو ىويية
 ماذا تريد الآن منيا

 ماذا تريد ؟
 خذىم بلا أجر

 ووزيعهم على بيارة جاعت
 .. لعل الخضرة انقرضت ىناك

 الشيء.. أم ىم ؟
الترديإن جثة حارس صمام ىاوية   

 ( ىكذا صار الشعار، و ىكذا قالوا)
 _و مرحلة بأكملها أفاقت_ ذات حلم

 ( من تدحرجها على بطن الذزيدة ،) ىكذا ماتوا
 و ىذا الشيء.. ىذا الشيء بين البحر

 و الددن اللقيطة ساحل لم يتسع إلا لدوتانا
 و مروا فيو كالغرباء ) ننساىم على مهل

الشيء بين البحرو ىذا الشيء.. ىذا   
 و الددن اللقيطة حارس تعبت يداه من الإشاره

 لم يصل أحد ومروا من يديو الآن
 فاتسعت يداه

 كلي شيء ينتهي من أجل ىذا العرس
 _مرحلى بأكملها أفاقت_ ذات موت
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 .. من تدحرجها على بطن الذزيدة
 الشيء.. أم ىم؟

 يدخلون الآن في ذرات بعضهم،
أجسادا،يصير الشيء   

 و ىم يتناثرون الآن بين البحر و الددن
 اللقيطة
 ساحلا

 _ أو برتقالا
 .. كلي شيء ينتهي من أجل ىذا العرس

 مرحلة بأكملها.. زمان ينتهي
 ىذا ىو العرس الفلسطينيي 
 لا يصل الحبيب إلى الحبيب

 . إلأي شهيدا أو شريدا
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