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ًجيو ًػظٍى سهطاَو ػهى  بجلالتداٌح لا ٌسؼنا في ىرا المقاو إلاّ أٌ نحًد الله حمدا كثيرا طٍثا ٌهٍق 

 تٌفٍقو ننا لا تماو ىرا انؼًم المتٌاضغ فيٌ ًلي انتٌفٍق ًانسداد

نا و نيٍ قدّ ًيٍ تاب الاػتراف تالجًٍم َتقدو تانشكس الجصٌم ًػظٍى الايتناٌ ًانؼسفاٌ إلى كمّ

ػهى ىرا انؼًم.   أشسف ري" ان ػهً كستاع" اندكتٌز  ٌد انؼٌٌ ًالمساػدج تداٌح تأستاذَا المحترو

 ,يٍ انطٌز الاتتدائً إلى الجايؼً ساترتناأكًا َتٌجو تشكسَا إلى 

 فجصاىى الله كم خير. 

ػهى جيدىى في قساءج ىرا انثحث تغٍح تقٌيمو  اقى الإدازيطّجو شكسَا إلى أػضاء انكًا ٌَ

 ًتنًٍتو فأػانهى الله ػهى ذنك.

 ًفي الأخير َقدو شكسَا إلى كم يٍ يدّ ننا ٌد انؼٌٌ  يٍ قسٌة أً تؼٍد في إنجاش ىرا انثحث.

  ًتقثم الله ينا ًينكى خانص الأػًال ً ًفقنا لما يحثو ًٌسضاه.
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عريفات‌والتّوجّيات‌،‌إذ‌أصبح‌د‌الت ‌لطالما‌كان‌التطوّر‌الحاصل‌عمى‌نظريّة‌النّص‌متعدّ‌‌‌‌‌
يا‌في‌ىذه‌التجربة‌حبّا‌لممغامرة‌وتقصّ ‌‌مساحة‌لمتجريب‌ممّا‌زاد‌شغف‌المبدع‌إلى‌إقحام‌نفسو

‌التعم ‌ ‌أجل ‌من ‌مناص ‌لبعض‌القضايا ‌حينيا ‌يجد ‌فمم ،‌ ‌فييا ‌ق ‌الر ‌ا ‌والامن ‌ت ّ‌جوع عمى‌كاء
‌وتعد ‌ ‌وآلياتو ‌وأشكالو ‌عممي ‌الموروث‌بأنواعو ‌أمام ‌نفسو ‌المبدع ‌وجد ‌ىنا ‌ومن ،‌ ‌مشاربو ة‌د

‌ ‌تول ‌لأشكال‌التّراث‌الم ‌استرجاع‌واسعة ‌وىكذا ،‌ ‌البحث‌عن‌أطياف‌ىذا‌نتمي‌إليو دت‌فكرة
‌المبدع‌ ‌نظري ‌ة‌خاص ‌و‌الاستحضار‌عند ‌الغرب‌ة‌التناص‌قد‌أصبحت‌محل ‌أنّ ‌النقّاد ‌اىتمام

ى‌الحقيقة‌نكر‌أنّ‌من‌الباحثين‌من‌يتحر ‌الذين‌كان‌ليم‌الفضل‌في‌تسميتو‌عمى‌العرب‌،‌ولا‌ن ‌
ة‌،‌حيث‌نجد‌الكثير‌من‌النقّاد‌العرب‌والدّارسين‌الميتمّين‌موضوعي ‌‌بعيدا‌عن‌التّعصّب‌وبكلّ ‌

مع‌‌،‌يقولون‌أنّ‌التّناص‌يتقاطع‌في‌كثير‌من‌النّقاطبأمر‌التّناص‌خصوصا‌والنقد‌عموما‌
‌ة‌.ة‌قديمة‌من‌حيث‌التّعريف‌والمنيج‌والآلي ‌مفاىيم‌ومصطمحات‌نقديّة‌عربي ‌

المركزيّة‌في‌الدراسات‌الأدبيّة‌المعاصرة‌،‌فمن‌خلال‌عدّ‌من‌الأدوات‌النّقدية‌لذلك‌فالتّناص‌ي ‌
نا‌ولقد‌شد ‌ن‌لنا‌مدى‌تداخل‌النّصوص‌وظيور‌أثر‌بعضيا‌في‌بعض‌،‌يتبي ‌‌تفعيل‌إجراءاتو

وىذا‌ما‌دفعنا‌،‌مصمح‌النّقدي‌كغيره‌من‌المصطمحات‌المستخدمة‌في‌الدرس‌العربي‌ىذا‌ال
‌لاعناطّ ‌ناص(‌وذلك‌من‌خلال‌االمصطمح‌)‌التّ‌ة‌عن‌ىذا‌ورقة‌بحثي ‌إلى‌الحرص‌عمى‌تقديم‌

‌عمى‌العديد‌من‌البحوث‌والدّراسات‌التي‌تناولت‌موضوعنا‌.
‌ا ‌والشّعراء ‌الأدباء ‌ابداعات ‌من ‌وجدنا ‌لما ‌يلجزائر‌ونظرا ‌التّناص‌وخاص ‌ين منيم‌‌ة ‌لظاىرة

بتنا‌بعنونة‌ى‌إلى‌رغ،‌وىذا‌ما‌أد ‌مام‌رمضان‌بونكانو‌اعر‌والإالش ‌‌من‌أولئك‌المحدثين‌نذكر
عمى  ئ  ك  ترانيم كعبي يت   –عر رمضان بونكانو ناص في ش  عريّة التّ " ش  :‌رتنا‌الموسومة‌بـمذكّ ‌

‌ا " نموذج  التّوباد أ  
جاىدين‌لمكشف‌عنيا‌،‌‌ذا‌العديد‌من‌الاشكاليات‌التي‌نسعواطرح‌بحثنا‌ىففي‌بداية‌الأمر‌ي

لى‌توضيحيا‌ومن‌أىمّ ‌ ن‌؟‌ناص‌عند‌الغربي ّ‌كيف‌كانت‌ظاىرة‌الت ‌فماىي‌الشّعريّة‌؟‌و‌‌يا‌:وا 
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وما‌ىي‌أىم‌؟‌‌وآلياتو ‌‌؟‌وكيف‌كانت‌أشكالو ‌‌وأقسامو ‌‌أيضا‌؟‌وما‌ىي‌أىم‌أنواعو ‌‌وعند‌العرب ‌
‌.‌يوان‌رمضان‌بونكانو‌ناصات‌في‌دالت ‌

مة‌ة‌بمقدّ‌ة‌الدّراسة‌مستيم ‌ساؤلات‌اقتضت‌طبيعة‌البحث‌أن‌تكون‌خط ‌عمى‌ىذه‌الت ‌‌جابة ‌وللإ
‌ليتناول‌المدخل‌تعريف‌الومدخل‌تمييدي‌ ‌لغة ‌عري ‌شّ‌، ‌والشّعري ‌‌واصطلاحا ‌‌ة ‌الغرب‌، ة‌عند

‌الأو ‌ ‌الفصل ‌يأتي‌بعده ‌ثمّ ‌والعرب‌، ‌وأشكالو ‌‌قسامو ‌أو‌‌نواعو ‌وأ‌مو ‌ناص‌مفيو‌بالت ‌‌الموسوم ‌ل
ناص‌مفيوم‌الت ‌‌المبحث‌الأوّل‌ث‌مباحث‌بحث‌تناولنا‌فيإلى‌ثلا‌تقسيمو ‌‌م ‌،‌حيث‌ت‌وآلياتو ‌
ا‌المبحث‌الثّاني‌أم ‌،‌ناص‌عند‌العرب‌الت ‌‌و‌،‌ينعند‌الغربي ّ‌ناص‌الت ‌‌وكذالك‌،‌لاحا ‌طواص‌لغة ‌
‌،‌ناص‌وآلياتو ‌قد‌شمل‌أشكال‌الت ‌فالث‌المبحث‌الث‌وفي،‌‌ناص‌وأقسامو ‌قنا‌إلى‌أنواع‌الت ‌طر ‌ت
‌الفصل‌أم ‌ ‌التّناص‌نو ‌فقد‌ع ‌‌طبيقيالت ‌اني‌الثّ‌ا ‌كعبي‌يتّكئ ‌‌ن‌بشعريّة عمى‌‌في‌ديوان‌ترانيم
‌:تيولو‌ثلاث‌مباحث‌وكانت‌كالآ،‌باد‌و‌الت ‌

‌الأو ‌ ‌المبحث ‌فيول ‌تطرّقنا ‌الد ّ‌الت ‌‌حول‌الذي ‌كل‌ينيناص ‌الك‌وشمل ‌القرآن ‌‌و‌ريممن
‌ ‌النّبويّة ‌والص ‌‌ص ‌ص ‌ق ‌‌والأحاديث ‌الأنبياء ‌حابة ‌أمّا ،‌ ‌الث ‌عن ‌فيو‌انيالمبحث ‌تناولنا ‌فقد

وفي‌‌،وفي‌من‌المعجم‌الص ‌‌أو‌الأدباء‌ص ‌ص ‌من‌ق ‌أو‌‌عرمن‌الشّ ‌كان‌‌سواء ‌‌‌ناص‌الأدبيالت ‌
‌.اريخالت ‌‌والأسطورة‌‌ناص‌من‌الأمثال‌والتّ‌الذي‌تضمّن‌الث‌،بحث‌الث ‌الم
‌في‌بحث ‌‌‌ ‌اعتمدنا ‌ىوقد ‌عمى‌المنيج‌انا ‌‌لاستقرائيّ‌ذا ‌بالمنيج‌التّ‌كما تقصّي‌ل ‌‌اريخيّ‌استعنّا

‌الت ‌ ‌ظاىرة ‌مراحوتتبّع ‌وتطوّر ‌والعربناص ‌الغرب ‌عند ‌ارتكزو‌‌،‌مو ‌من‌‌قد ‌جممة عمى
معجم‌السّيميائيّات‌لفيصل‌‌-لسان‌العرب‌لابن‌منظور:‌أىمّيا‌‌من‌المصادر‌والمراجع‌نذكر

تحميل‌الخطاب‌الشّعري‌‌،(‌لمحمد‌مفتاح‌اب‌الشّعري‌)استراتيجيّة‌التناصتحميل‌الخط،‌حمرالأ
‌تف) ‌الروايةمعالجة ‌مركّبة ‌سيميائيّة ‌كيكيّة ‌مرتاض ‌المالك ‌لعبد ‌العربي‌اتجاى‌،( ‌النقد ات
‌.مضان‌بونكانووباد‌لر‌عمى‌الت ‌‌ئ ‌ك ‌ت ‌ديوان‌ترانيم‌كعبي‌ي ‌‌،ري‌مّ‌براىيم‌عبد‌العزيز‌الش ‌لإ
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نا‌ىذا‌من‌بعض‌الصّعوبات‌التي‌واجيتنا‌من‌بينيا‌كيفيّة‌انتقاء‌المعمومات‌من‌بحثولم‌يخل‌
‌و‌ ‌الخ ‌م ‌ق ‌المراجع ‌البحوث‌ة ‌ىذه ‌مثل ‌إنجاز ‌في ‌وكذلك‌الابرة ‌الم ‌، ‌الطالب‌طو ‌نقطاع ‌بين ل

وفي‌الأخير‌‌ة‌العمميّة‌التي‌كان‌سببيا‌فيروس‌كورونا‌،الجامعة‌وما‌يحتاجو‌من‌جمع‌الماد ‌و‌
‌أستاذننشك ‌ ‌ر ‌الدكتور ‌الفاضل ‌كرباع"ا ‌شر ‌‌"عمي ‌الذي ‌بإشرافو ‌يمعفنا ‌نا ‌البحث‌في ىذا

من‌‌كر‌لكلّ‌و‌بجزيل‌الش ‌مة‌،‌كما‌نتوج ‌ي ّ‌وملاحظاتو‌الق ‌رة‌ي ّ‌المتواضع‌بإرشاداتو‌وتوجيياتو‌الن ‌
نا‌.‌وفي‌الأخير‌لا‌يسع ‌جنة‌المناقشة‌ليذا‌البحثشكر‌الم ‌،‌وكذا‌نساعدنا‌من‌قريب‌أو‌بعيد‌

ن‌وفّ ‌راسة‌قدر‌استحقاق ‌بيذه‌الدّ ‌‌وف ‌بأنّنا‌لم‌ن ‌ن‌نقرّ‌إلّا‌أ نا‌ق ‌يا‌،‌فإن‌أخطأنا‌فحسب‌اجتيادنا‌وا 
ليو‌ن ‌‌عميو‌توك ‌فمن‌الله ‌.نيبمنا‌وا 

‌

‌

‌

‌

‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌م9797-70-81الوادي‌في:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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     لغة واصطلاحاتعريف الشعرية: 
ة اسم مشتق من كممة شعر" وقد أضيفت إلييا اللاحقة بو لإضفاء عري  الش   :لغة -1     

الصفة العممية تمتما كما لو يقال :عمم الشعر ،وذلك جريانا عمى النحو الأسموبية و الألسنية 
ومادة شعر في المغة تدل عمى العمم والفطنة ،يقال :شعرية أي عمم ،وأشعره الأمر  1والأدبية "

اشعر بو :أعممو إياه وشعر بو :عقمو وتطمق كذلك عمى الكلام المخصوص بالوزن والقافية ، 
يقال شعر رجل :أي قال الشعر ،والشعر منظوم أقول وقائمو ،الشاعر وسمي شاعرا ، لفطنتو 

 يقول ابن منظور والشعر منظوم القول، 2د بيذه العبارة المبالغة والإشارةوشعر شاعر جيد أري
  3.غمب غميو لشرفو بالوزن والقافية ،وان كان كل عمم شعر

مفيوم الشعرية نابع من الشعر ،وكامن فيو عبر التاريخ ،حيث تعود الأصول  :اصطلاحا-2   
د نظرية المحاكاة كأساس نظري تواجد ىذا المفيوم إلى كتاب الشعر لأرسطو ،والذي اعتم

وأنموذجا لممجتمع المثالي التي تطمع إليو  (،تغي منيا أن تكون مدعاة )لمتطييرلشعرتيو ،يب
الحضارة اليونانية ثم تغير مفيوم الشعرية ،وفق التطورات التي ظل يشيدىا التاريخ ،ومدى تأثير 

ة ،عمى غرار الكلاسيكية ثم تمك التداعيات التي أخرجت إلى مدارس اتجاىات مذىبية أدبي
 الرومانسية فالواقعية والتعبيرية ثم الرمزية فالسريالية والواقعية الروسية.                                                    

ثم اتجاه الشعر الخالص وغير ذلك ، وان أتينا إلى ما يميز الشعر لوجدناه يعتمد مبدأ  
الأساس بحث يزوده بصفة الحسية ، والشعور بالمدركات التي التخيل ، الذي يعد جوىره 

 أعيد تشكيميا عن طريق المحاكاة ، التي تقتضي فراسة الشاعر ، وحذقو وميارتو وأما ما

                              
، دمشق سوريا  2005أكتوبر  414ينظر ، رابح بوحوش ، الشعريات ت وتحميل الخطاب ، الموقف الأدبي ، عدد  1

 .80ص 
2

، د ط ،  ، دار صادر ، بيروت 4ج (شعر)ابه منظور ، ) أبو انفصم جمال انديه محمد به مكرم ( ، نسان انعرب، مادة  

 . 454ص دت،

3
 .411المرجع نفسو، ص  
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كما أن "  1يسمى بالشاعرية ، فالشاعرية ىي التي تصنع شعر النص أو الخطاب الأدبي "
أو المفظة " poetique الشعرية مصدر صناعي ، وضع لمدلالة عمى المفظة الفرنسية " 

وينحصر معناىا في اتجاىين حسب رأي احمد مطموب ، الأول فن  poeticالانجميزية 
الشعر وأصولو التي تتبع لموصول إلى شعر يدل عمى شاعرية ذات تميز وحضور ، ومما 

معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل وىي تبحث عن قيل فييا : أنيا تسعى ل
القوانين داخل الأدب ، وأنيا اسم لكل مالو صمة بإبداع كتب أو تأليف ، حيث تكون المغة 
في آن واحد الجوىر والوسيمة لا بالعودة إلى المعنى الضيق الذي يعني مجموعة من القواعد 

، والثاني : الطاقة المتفجرة  في الكلام المتميز بقدرتو  والمبادئ الجمالية ذات الصمة بالشعر
 2عمى الانزياح والتفرد وخمق حالة من التوتر

 : الشعرية عند الغرب-أ
يرى أن " الشعرية يمكن تحديدىا باعتبارىا ذلك الفرع من المسانيات  :رومان جاكسون  أولا:

الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علاقاتيا مع الوظائف الأخرى لمغة ، إنما تيتم بيا أيضا 
 3خارج الشعر ، حيث تعطي الأولوية ليذه الوظيفة أو تمك عمى حساب الوظيفة الشعرية " 

لشعرية عند جاكسون ىي فرع من فروع المسانيات بالإضافة من خلال ىذا القول نستنتج أن ا
إلى أنيا تيتم بالشعر والنثر أيضا كما أن ليا علاقات مع غيرىا من العموم المغوية كالبنيوية 

 والأسموبية .

                              
-2003دار ناشري لمنشر الالكتروني  2009/ 10/01محمد مصابيح ، مقال : الشعرية بين التراث والحداثة في  1 

2015. 
، جامعة حامد دروش الرواشدة  ، الشعرية في النقد العربي الحديث ، ) دراسة في النظرية والتطبيق ( رسالة دكتوراه  2

 . 37-36، ص 2006مؤتة عماد الدراسات العميا 
، المركز الثقافي العربي ، بيروت حسن ناظم ، دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم، مفاىيم الشعرية ينظر،  3
 . 12ص ،  1994،  1ط ، 
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دو لنا أن اسم الشعرية ينطبق عميو إذا فيمناه بالعودة إلى معناه  " يب :ي : بول فالير ثانيا
لكل مالو صمة بإبداع كتب أو تأليفيا حيث تكون المغة  في الجوىر  الاشتقاقي أي اسما

والوسيمة لا بالعودة إلى المعنى الضيق ، الذي يعني مجموعة من القواعد أو المبادئ 
من خلال ىذا المفيوم نلاحظ أن فاليري ربط الشعرية بكل  1الجمالية  ذات الصمة بالشعر " 

ىذا الإبداع من جنس الشعر أو جنس النثر والميم أن مالو صمة بالإبداع ولا ييم إن كان 
                                                يكون ىذا الإبداع لغويا فحسب . 

 : الشعرية عند العرب-ب
ىي " خصيصة علائقية أي أنيا تجسد في النص لشبكة من  :ديب: شعرية كمال أبو أولا

وية سمتيا الأساسية أن كلا منيما يمكن أن يقع في العلاقات التي تنمو بين مكونات أول
سياق أخر دون أن يكون شعريا ، لكنو في السياق الذي تنشا فيو ىذه العلاقات وفي حركتو 
المتوشجة مع مكونات أخرى ليا السمة الأساسية ذاتيا ، يتحول إلى فاعمية خمق لمشعرية 

  2ومؤشر عمى وجودىا "
مجال المغة بوصفيا فرعا من  كز محمد بنيس في ىذا الشأن عمىيرت :ثانيا: شعرية محمد بنيس

برافروع  ز دلائل الإعجاز فييا ، حيث الشعرية العربية أساسيا تفسير النصوص القرآنية وا 
: " فالشعرية العربية كانت فرعا من فروع الدراسات المغوية المتمركزة  حول تفسير يقول

براز لغتو المعجزة ال تي لا قدرة لأي نص غيره عمى التشبو ، فبالأحرى النص القرآني ، وا 
 3راسات الشعر والنثر تضع الحدود"تحديدىا ىكذا كانت كل من دراسات الإعجاز القرآني ود

يحجبو الخطاب الديني وىي الأداة التي  أي أن المغة من منظور بنيس ىي التي تكتشف ما

                              
 .13ص حسن ناظم ،، مفاىيم الشعرية ،  السابقالمرجع   1
 .14ص ،1987، 1طمؤسسة الأبحاث العربية ، بيروت لبنان ،  ،ديب كمال أبو  ، في الشعرية  2
 .43، ص2001، 2ط، 1ج، البيضاء الدار ار توبقال لمنشر،د  ، بنيسمحمد، لاتيا التقميدية ابدا  الشعر العربي الحديث و   3
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قتو بالنص المقمد نمحظ أن يمكن استخداميا في الوصول إلى شعرية النص المقدس وعلا
ة الغربية وحاول كل من الشعرية في النقد العربي الحديث ناتجة من تأثرىا بنظريات الشعري

( " ا )في الشعرية( و)الشعرية العربيةنيس التنظير ليا ، من خلال كتابييمو دديب وأكمال أبو 
رصد ىذه  داخميا ... إن  إن البحث في النظرية الشعرية العربية الحديثة ينبغي أن يتم من 

التجربة ومعاينتيا ما تزال غير مؤسسة لان النقد العربي الحديث لم يتوجو نحو النص 
ع  1واستخراج قوانينو . ي ة بالأداة والمغة التي تسعى لموصول إلى ر حيث ربط محمد بنيس الش 

عري ة الغربي ة  .شعري ة الن ص  ومدى تأثيرىا بالش 
 

                              
 . 73ص، 1ط،  2006 ، منشورات الاختلاف ،مشري بن خميفة  ،المعاصرالقصيدة الحديثة في النقد العربي  1
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  جوليا كريستيفا -ب باختين.  -أ      : التناص عند الغربثالثا     

 عبد المالك مرتاض. -محمد مفتاح   ب -: التناص عند العرب   أرابعا       
 

 المبحث الثاني: أنواع التناص وأقسامه.
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 .وأنواعهناص مفهومه : الت  لالأو  الفصل 
 :ناص: مفهوم الت  الأولالمبحث 

 ، كىكقدية المعاصرةراسات الن  الد   لة في حقناص شيرة معرفي  لقد لقي مصطمح الت   لغة: -أ
 :إذفحد ميزاتو أ الأخيركف ىذا كجد النص ك أفمكجكد كمفيكـ منذ 

ي: " ص في لساف العربفالن   ء رفعو كأظيره ، كفلاف الن ص أي يقاؿ في الم غة نص  الش 
ا  إذف رفعو ، استقصى مسألتو  و نص  يء حت ى استخرج ما عنده كنص  الحديث ينص  عف الش 

 1" كنص  كل  شيء منتياه
رفعو ، كناقتو استخرج ماعندىا مف السير  إليوكفي قامكس المحيط نجد " نص الحديث 

فكؽ  بعضوكالمتاع جعل  الأنفا في نفو غضبا كىك نص  أ حركو ، كمنو فلاف ينص   يءكالش  
ترفع عميو  ة كىي مامنص  أقعدىا عمى كالعركس   ءيلة عف الش  أ، كفلاف استقصى مس بعض
و حديث ينص  ال يء نص  ص رفع الش  : الن  في لساف العرب: " نصص أيضاكنجد ،  2تفانتص  
ارفع لو  ىري أيلمحديث مف الز   أنص  رجلا رأيت  : ماف دينارا رفعو ، كقاؿ عمر بنص  

شيء أظيرتو  كأسنده ، كمف قكليـ نصصت المتاع إذا جعمت بعضو عمى بعض ، ككل  
ساء لن  بيف ا عمييا لنرى ما ة كىي تنتص  عمييا العركس فتقعدىا عمى المنص   كالماشطة تنتص  

اركة ، كمنو ىنا بمعنى المفاعمة كالمش عبدا  إلا   " أناص ني لاار: " اعذركني فأ، فيقكؿ جب  
 3السنة أي ما جاء فييما مف الأحكاـ "  ف كنص  آالقر  لفقياء نص  قكؿ ا
 الأدبيةاىرة ناص كمصطمح مفيكمي يتعامل مع الظ  الت   إلىغكية لـ تنظر المصادر الم   أف إلا

كما شغمو  قدماءد شغمو الة لممصطمح قالدلالة المرجعي   أف د في المقكلة " كالحق  يؤك   كذلؾ ما
د في تحديد المصطمح ، إلا بقدر محد  تفيد  غكية لاعكدة لممصادر الم  المحدثيف ، كلقد كانت ال

                                                 
 .  44-42ص  ، 3ط ،  7ج  ـ ، 1994 ق /1414 ، ، بيركتصادر بيركت  دار ،ابف منظكرلساف العرب ،  1
دار الفكر لمطباعة كالنشر  تحقيق الشيخ محمد البقعي ، ، القامكس المحيط ، مجدي محمد بف يعقكب الفيركزي  أبادي  2

 . 319ص د ط ، ، 2010 ، لبناف كالتكزيع ، بيركت 
 . 44ابف منظكر ،ص  لساف العرب ، المرجع نفسو ، 3 
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ناص ة الت  ... كماد   ةالأدبي   بالبيئةصل صل يت  ة لـ يكف ليا مرجع مت  غـ مف قدـ الماد  فعمى الر  
 إذف  1تناص ( القكـ عند اجتماعيـ .") في  إلا  فظية التي لـ تذكرىا المعاجـ بصكرتيا الم  

تشفي الغميل في  غكية لاناص في المعاجـ الم  ة لمصطمح " الت  لالة المرجعي  الد   إلىفالعكدة 
بيا مف المنطقة ما يقر  ( كرب   ص  ص  ) ن   إلى أصلاة تعكد المصطمح ... فيذه الماد   يدتحد
بو عف صاح إلىالحديث ككذا  كذلؾ في نص   (التكثيق) ة قدية ىك دلالتيا عمى عممي  الن  

ص الحديث نجد ن   (اجالت  ) ستخراج كل عناصر ، ففي طريق متابعة صاحب الحديث لا
ص ص : التكثيق ، ككل ذلؾ مجازة مف الن  رفعو ، كالن   إذا،  إليو ا ، ككذا نص  و نص  ينص  

ساف يكرد صاحب الم   أفناص لغة : نجد بعنا مفيكـ الت  ات   إذا اأم   2يكر "فع كالظ  بمعنى الر  
صييا اتك رض كذا ك أ تناص   ء حيث يقكؿ " ىذه الغلاةلتقاصاؿ كالابمعنى الات   (ناصالت  )كممة 
 3صل بيا " أي تت  
مف المصطمحات السيميائية الحديثة حيث نجد  " ناصالت   " مصطمح يعد  : اصطلاحا -ب 

ارسيف كالذيف انفتحكا عمى السياقات الخارجة عف النص لو حضكرا قكيا جدا لدى كل الد  
ناص دركبا كيكف بنية مغمقة عمى ذاتيا ، كلمصطمح الت  الذي اعتبره البني الأخير، ىذا  الأدبي

،  أىميا فنتبي   أفلؾ سنحاكؿ في مقالنا ىذا كثيرة صاحبتو منذ  ظيكره ، لذكمنعرجات 
 غكامضو .  بل لفؾ  قصر الس  أسالكيف في ذلؾ 

في  اشتق   ماإن    intextualityناص الت   أف إلى الإشارةبداية يجب   :ناصتعريف الت   أولا:
مفيكـ يدؿ عمى  " ناصمف معاني ، كالت   الأخيريحممو ىذا  بكل ما texteص طمح الن  مص

، عمى علاقة بنصكص ، كاف ىذه النصكص العمـ  أك قدالن   أك الأدبفي مجاؿ  أصميكجكد 
خذ نص أك عبر الزمف " في  ص الأصميقد مارست تأثيرا مباشرا أك غير مباشر عمى الن  

                                                 
 1995، 1ط،ماف ( جالشركة العالمية لمنشر، ) لكن ،محمد عبد المطمب ، عبد القاىر الجرجاني  قضايا الحداثة عند   1

 .  136ص 
ـ  د 1979-ىػ  1394الككيت ، مطبعة حككمة دبي  ،محمد مرتضى الزبيري  ، تاج العركس مف جكاىر القامكس   2

 .188، 187ص  18ط ، ج 
 .649( ، ص  المصدر السابق ، مادة ) ف ص ص ،منظكر ابف  3
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استعمل النقاد  قدك ،  1قد أك القارئ فيما بعدشف ذلؾ الن  لاحق عناصر نص سابق ، ليكت
جمالية قافية كالقتحاـ عكالميا الث  اكأداة إجرائية لنقد النصكص ك ناص المعاصركف مصطمح الت  

ستعادة لمجمكعة مف اة غمبيا " عممي  ة المعاصرة تمثل  في أ إذ أصبحت الإنتاجية الشعري  
عري ا مف ىذا الإنتاج الش  قطاعا كبير   خرى ، بل إف  صكص القديمة في شكل خفي أحيانا أالن  
ستيعاب اب ضج الحقيقي إلا  تصكيرات لما سبقيا ، ذلؾ أف المبدع أساسا لايتـ لو الن   يعد  

 2ابق عميو في مجاؿ الإبداع المختمفة  الجيد الس  
عري ةثانيا رقات الش    :: الفرق بين الت ناص والس 

رقات التي العربي إلى إجراء مق يقكدنا مصطمح الت ناص في الن قد ارنة بينو كبيف مكضكع الس 
 ر الت ناص في الجاىمي ة .بعتالما أ لط

رقات الأدبي ة تمتد  جذكرىا إلى العصر الجاىمي عف إغارة  أك سرقة بعض في بادئ الأمر الس 
عراء عمى أبيات ا لمكضكعات التي أكلى ليا النق اد ا مرئ القيس مثلا ، كىي مف أى ـ الش 

ي تيا ، كلقد لجىتماما كعناية كبيرة لمعرفة مدى أصالة الأعماؿ الأا  في  اك ؤ دبي ة ، كمدى جد 
كاحد منيـ ، " كالمكازنة لأبي  ت فاؽ في كلاـ كالاختلاؼ إلى المكازنة بيف الأدباء في الا ذلؾ

 3"تم اـ كالبحتري 
اعر ع ـ الش  رقات ىك إثبات تقد  نلاحظ أف  مى آخر، لقد كاف ىدؼ العرب حينما عرضك الس 

قيق أم ا الت ناص بتداخل الن صكص   ـ بالكممات المفردة فقط أك بالمعنى الجزئي الد  رقات تيت الس 
 .الأدبي ة الكاممة 

رقات في القديـ كانت مرت كاية البكنجد أف  الس  فكي ةطة في الر  ، الر اكي ىك الذي يجمع  ش 
و ، قد يضيف أك ينقص مف المعنى ، أم ا نطلاقا مم ا حفظو ، كما تستكعبو ذاكرتأشعارا ا

                                                 
 .142ـ ، ص  2010ىػ  ػ  1431، 1معجـ السيميائيات ، فيصل الأحمر، الدار العربية لمعمكـ  ناشركف ، ط  1
 . 119 -118التناص كجماليتو في الشعر الجزائري المعاصر، جماؿ مباركي ، دار ىكمة لمنشر ، الجزائر ص   2
رقات الأدبي ة كنظري ة الت ناص ،مجم ة   3 ، ص  1996،  305الكقفل الأدبي ، عبد المالؾ مرتاض ، دمشق ، ع فكرة الس 

44-45 . 
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رقات تنتمي بمرحمة الكتابة ك ة الكتابة ، مط بمرحبالت ناص فيك يرت أيضا تنتمي ، كما أن يا الس 
 إلى حقل نقدي أكركبي معاصر 

رقات معيار للا"  1ف ل عمى ما ىك سابق ندـ بو صاحبو"التطستنكار ك الس 
عراء الذيف بأي يعت بق لشاعر آخر  يجدكف في شعرىـر الش  كلاما ، ليس ليـ قد كاف في الس 

افع الذي دفعو لإدراج ذلؾ الكلاـ في  رقة دكف معرفة الد  فيت يمكف أن يـ سر اؽ كنذم يـ بالس 
 يدؿ  عمى كجكد مثق ف متطم ع ذك رصيد فكري .شعره ، أم ا التناص 
رقات ختلاؼ منيإلى ا د يعمى مبدأ الأسبقي ة ، ىذا يؤ  لكف كلاىما يعتمداف جيما ، فالس 
ؿ كمبدعو منيج تاريخي ، اللا   ارؽ الأصل ىك صاحب القكؿ الأك  ناص ، أم ا الت  حق ىك الس 

 ـ بالمرجع كلا                                                    . ي ابصاحبو ، بل بتحميل الن صكص كظيفمنيج كظيفي لا ييت
ة فت التناصي  ختصاصات التي كظ  الدراسات كالا دتد  لقد تع :ناص عند الغربيينالت   ثالثا:

مراحل تمؾ الصياغة مع  أكلىنثرا ، ككانت  أـشعرا  أكاف ا ، سكاء  ا كتطبيقي  كاستثمرتيا نظري  
في النقد الغربي  intertextualite    صطمحالترجمة النيائية ليا ىك ترجمة مالتناصية في 

سترساؿ ا ف بلانتكق   أفا ب من  ة يتطم  التناصي   ة كليسيل لنا فيـنطمق مف مفيكـ النصي  اي الذ
 أكة النصي   أكناص مفيكـ الت   إلىكعند ىذا المفترؽ نصل  لاأك   texteص عند مصطمح الن  

  .لخإصكص ... الن   أك تحاكرصكص الن   أك تضافرصكص تداخل الن  أك ي فاعل النص  الت  
 ، ابعة لوالت   المصطمحات  دتة حيثما تعد  في التناصي   الإلحاؽ إلىكقد ظيرت الحاجة 

ة  التناصي   إلىة  ص كالنصي  ج مف الن  ليفرز صكرا جديدة مبتكرة ، تتدر   استخداماتوبت كتشع  
 2بعد قرانيا  كالآداب الأدبناص مف ناص ، ثـ الت  لى الت  ا  ك 
كضع مفيكـ قد  1يف نجد ميخائيل باختيف اد الغربي  كمف النق   :ناصالت   ومصطمح: باختين أ 
لايستعمل "    poetique dostoirskiة دكستك فيسكي  ص مف خلاؿ كتابو " شعري  انالت  

                                                 
1
رقات الأدبي ة كنظري ة الت ناص ،مجم ة الكقفل الأدبي ، عبد المالؾ مرتاض المرجع السابق ،   . 14ص  فكرة الس 

 .119تكنس، د ط ، ص منشر كالتكزيع،مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله ل  ،يعبد السلاـ المسد  ، المصطمح النقدي  2
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ة الحكاري   كرة كامنة في المفيكـ الباختيني ناص ، كلكف الفباختيف " مصطمح الت  
dialogirme . 

 الأصكاتؿ عبر ترابط التحك  غات ،: ) الم  ة  مباشرة مف "باختيف "المستمد  العناصر  إف  
 2ناص ىي العناصر التي تككف مفيكـ الت   (لمثقافة ةطائي  الخة الكحدات كاري  دة ، الحالمتعد  
الكاتباف  أنتجو ة ماكاية خاص  تو مف دراسات الر  نظري   أسس  " باختيف"  فقد استمد  ليذا 

 الأصكاتد ز بتعد  ركايات ديستكفسكي تتمي   ف أف  كقد بي  تكلستكي " " كديستكفسكي " "الركسياف 
polyphomiaues ، في ركايات  تتقاطع أخرى ىذه ىي صدى لركايات  كالأصكات

 "monolgisme " et " polyphomieكالمكنكلكجية فالمصطمحات كالبكليفنية  .ديسكفسكي
كىي مف بيف المفاىيـ التي شغميا  dialogismeة سـ الحكاري  اكالتي ستأخذ فيما بعد  "

سيركرة  إلىسبة ة بالن  ات رئيسي  ثلاث محط  كاية عبر ر الر  ة تطك  دينامي   لإدراؾميخائيل باختيف 
ة الكبرى ، البلاغي   الأجناس أكاقية الر   ةالأدبي   الأجناسل ( بعد تحم   الباركديا)  الأكربيثر الن  
الكرنفالي ، ثـ  ،كالأدبة الشعبي   كػالأجناس نياالد   الأجناسبعد ظيكر ) التلاقح (  مرحمةثـ 
 3كايةالػر  ظيرت  أيف ( الاكتماؿ)رحمة ػم

فاعل الذي كاف مطابقا لمصطمح الت   " ةالحكاري  "كضع مصطمح  إلى " باختيف " كما ينتقل
غة ، ة لم  الأساسي  فاعل ىك الحقيقة ىذا الت   أف  حيث " المرتجي  أنكرد " فظي كما يؤك  الم  
 4" غة كنظاـ متعاؿ الم   إلىيس إلى الخطاب كلكالحكارية " تعكد  أشكالو أىـمحكار كىك كل
ىك  الأسمكب إف  نقكؿ  أف بإمكانناليس ىك الرجل  " عند باختيف" ىنا يصير الأسمكبف كم

و يمكننا ـ فإن  كعمى العمك  1كبالضبط الإنساف كشريحتو الاجتماعية "رجميف ،  الأقلعمى 
                                                                                                                                                         

فقو المغة كتخرج ( فيمسكؼ لغكي كمنظر أدبي  ركسي ، كلد في مدينة اريكؿ درس  1975- 1895)   ميخائيل باختيف  1
 . 1921كعمل في سمؾ التعميـ كأسس حمقة باختيف النقدية  1918

 .384ص   2011، القاىرة ،    1ية ، طدار الأفاؽ العرب ،إبراىيـ عبد العزيز الشمري  ، اتجاىات النقد الأدبي العربي 2
العدد  مجمة دراسات أدبية ، محكمة دكرية فصيمة تصدر عف مركز البصيرة لمبحكث كالاستشارات كالخدمات التعميمية ، 3

 . 66ىػ /الجزائر ص1429الأكؿ  ى/ جماد2008( ماي 1الأكؿ )
 . 145، صفيصل الأحمر، معجـ السيميائيات  4
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إلى فرضي ة تأصيل ارية التي تسعى ربط مصطمح الت ناص بمبدأ الحك  باختيف""القكؿ بأف  
  الت ناص.

لقد جاءت  "جكليا كريستيفا " في بداية السبعينيات  :ناص: جوليا كريستيفا ومصطمح الت  ب
ظري الن   الإرثمف  أفكارىااستميمت  أفبعد  ناصصطمح الت  لتضع م  ، الماضيمف القرف 

ي التي يمكننا متداخل النص  بتمؾ الكظيفة ل الإيديكلكجيةحيث تعرؼ  الذي تركو  باختيف 
معطياتو  اهإي  مانحة ت بناء كل نص تمتد عمى طكؿ مساره يا عمى مختمف مستكياماد   قراءتيا

دراؾ( 000التاريخية كالاجتماعية ) ات التي ة السيميائي  د منيجي  يحد   ةكإيديكلكجيص الن   كا 
  2(جتمع كالتاريخ ) جكليا كريستيفا *ي ، ففكره في )نص ( المكىي تدرس النص كتداخل نص  

ن  يقكـ بذاتو  ص لاالن  " أف   ة )تل كل (كقد كانت ترى ىي كمف يعمل معيا في مجم   ىك  ماكا 
كبالتالي يككف  نيتو ،يقكـ بامتصاصيا فتنخرط في ب،  أخرى نصكص لمجمكعة مف تقاطعات 
 . آخر امتصاص كتحكيل لنص   ، ككل نص ىك  الاستشيادات  كل نص كمكازييؾ مف

ىك  ككل نص  الاقتباسات ، ىك عبارة عف لكحة فيسفسائية ، مف  كل نص   " إف أيضا كتقكؿ 
التعامل  إلىناص ة الت  يسعى ركاد نظري   آخر معنىكب ....،  أخرى تشرب كتحكيل لنصكص 

ص شبكة لامتناىية مف فالن   كلا ينغمقكف عميو ،فيو قيد   بشكل حر لايقيدىـ صمع الن  
 ، عمى حد   دةمتعد  كذات نظاـ لغكي مبني عمى شفرات  أخرى العلاقات المرتبطة بنصكص 

 أياف ناص ، كبيذا فيك عندىـ معزكؿ عف الكظائف المرتبطة بالمؤل  الت   أرباب  بعضقكؿ 
 3كاف نكعيا 

ناص ـ مف مصطمح الت  أف يفيينبغي  ة مثالا لتحديد ماية القركسطكري  ك اا الر  كما جكليا كرستيف
ستخمص جكليا كريستيفا باف ىذا الترابط كاحد ، كت ي يحدث داخل نص  تفاعل نص  فيك 

                                                                                                                                                         

 .145ص  فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات  ،السابقالمرجع  1 
 بمدينة   يسمفف بمغاريا أديبة ، عالمة لسانيات . 1941يكنيك  24: فيمسكفو مف أصل بمغاري مف مكاليد * جكليا كريستيفا

 .146-145ص ، نفسوالمرجع   2
 371ص ،عبد العزيز الشمري  ابراىيـات جاىات الن قد الأدبي ،  3
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كالذي مف الممكف  ، صناصي الذي يغير دلالة كل ىذه الممفكظات بتعميميا  في بنية الن  الت  
في عصر " كحدة الخطاب "لما يمكف عميو  أكلىيشكل مقاربة  كمجمكع متنافر إليوينظر  أف
باستنتاج العينة  ناص يسمح المنيج التحكيمي أيضاالت   يضة ، كباعتماده عمى مفيكـالن  

ي معطى بالتعبير كالتي تعني لدييا عينة تركيبية تدخل في تنظيـ نص  ، الإيديكلكجية
لتعبير ص داخل الن   ىا ىك التقاطعناص مف كجية نظر كالذي يصبح الت  ف فيو ، المتضم  

ناص باعتباره التقاطع كالتعديل د لمت  مأخكذ مف نصكص أخرى ، كقد شاع تعريفيا المحد  
ميخائيل "حذك  "جكليا كريستيفا"، حذت  1المتبادؿ بيف كحدات عائدة إلى نصكص مختمفة

 في مفيكـ الت ناص كجعمت مف النص عبارة عف اقتباس مف نصكص أخرى ،حيث "باختيف
  ة المعاصرة.يارات الن قدي  جاىات كالت  مف الات  حاضرا في كثير أصبح الت ناص 

 :عند العرب رابعا:
  :ناص عند محمد مفتاحالت   -أ

ناص الت  " ة السيميائية ذه الخاصي  ك ىحد الذيف خص  قد العربي المعاصر محمد مفتاح * أاالن   يعد  
 ستراتيجيةاي عر تحميل الخطاب الش  يير " فو الش  ده ضمف مؤل  جس   بكتابات كاسعة كىذا ما" 
 2ناص كعنكاف لمدراسة "الت  

ناص تداخلا كبيرا بيف ىذا قة بالت  راسات المتعم  الد   بعض حيث يقكؿ " قد يرى المطمع عمى
" ك دراسة المصادر "  ك" المثاقفة " ك"" المقارف  الأدب مثل " أخرى ة مفاىيـ المفيكـ كعد  
ز كل مفيكـ مف غيره كيحصر مجالو يمي   أفي ة تقتضراسة العممي  الد   ف  إ" كليذا فالسرقات 

اد ناص كراعت جيكد نق  كبينت جذكر الت   أشرقتمرة ىي التي كلعل ىذه الث   3"لتجنب الخمط 

                                                 
  68مجمة دراسات أدبية :  مرجع سابق ص 1

بالدار البيضاء بالمغرب كلو عدة كتب منيا : تحميل الخطاب  1942كاتب كناقد مغربي معاصر كلد  محمد مفتاح : * 
يجاز سنة دينامية النص  1985لتناص الشعري : استراتيجة ا  . 1977تنظير كا 

 .23الجزائر ص 2005ط (  -، ديكاف المطبكعات الجامعية ،)د مكلاي عمي بكخاتـ  ،الدرس السيميائي المغربي  2
 . 119، ص 2005، 4ط ، المركز الثقافي العربي ، مفتاح  محمد،  (ستراتيجية التناص)اتحميل الخطاب الشعري   3
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خكؿ في علاقة ( نصكص مع تعالق )الد   " ىكناص بقكلو المغرب العربي .حيث عرؼ الت  
 عة كمختمفة .بتقنيات متنك   آخر نصكص مع نص   إدماجأي  1حدث بكيفيات مختمفة "  نص  

 :تاح العديد مف المفاىيـ الأساسيةكقد بيف محمد مف
ـ " فيو ة كتابة  " معم  فو كيفي  ا يحاكي فيو مؤل  فني  أك  اأدبي  عملا  أف: كتعني المعارضة -1

 ة منيما .لمسخري  أك القكؿ عمى ىدييما  أك لرياضةليقتدي بيما  أسمكبو
قمب الكظيفة بحيث يصير الخطاب الجدي أك : أي التقميد اليزلي  اخرةالس   المعارضة -2

 ا .مدح   ا كالذ ـ ا .... كالمدح ذم  ي  ا ، كاليزلي جد  ىزلي  
ىذه  أف  ركؽ " كمع المس إخفاء كالمحاكاة .... " مع  كالافتراض: كتعني النقل  رقةلس  ا  -3

ة العربية قافيكاد يطابقيا في الث   نجد ما نافإن  ة قافة  الغربي  عاريف مقتبسة مف مجاؿ الث  الت  
  2ففييا : 

ير ، كلكف ىناؾ ا عمى المحاكاة كالمحاذاة في الس  لغكي   : ىي التي تدؿ   المعارضة- 3-1
فعل ، كىذا المعنى  ا بجانب ىذا المعنى الخاص كىك محاكاة أي صنع كأيمعنى عام  

 الماصدقي ىك الذي سكغ إطلاؽ النقاد العرب عمى المحاكاة الشعرية اسـ المعارضة .
خاذ ا كاصطلاحيا ، تعني أحيانا المخالفة كات  : غير أف المعارضة لغكي   المناقصة-3-2

نة ، كىذا معنى آخر فيف طريقة سائريف كجيا لكجو إلى أف يمتقيا في نقطة معي  كل المؤل  
فقد عر ؼ محمد مفتاح  3معنى الاصطلاحي كىك النقيضة .اد العرب إلى القمو النق  ن

بالآداب الأجنبي ة مع تأثرىا  ربي ةعالمصطمح الت ناص بأن و تطابق الن صكص كفق بيئتيا 
 ا.مى الثقافة العربية عمكم  التي كاف ليا أثر كاضح ع

 أى ـ اقد الجزائري عبد المالؾ مرتاض * مف يعد الن   ص عند عبد الممك مرتاض :ناالت   -ب
المصطمح مف الكتابة  ا ىذ ةأىمي  ناص ، مبرزا اد المعاصريف في دراسة مصطمح الت  النق  

                                                 
 121ص، محمد مفتاح  ،  (ستراتيجية التناص)اتحميل الخطاب الشعري  ، السابقالمرجع  1
 .121،  ص نفسو  مرجعال 2
 . 122ص ،المرجع نفسو 3
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يرى ، كمع ذلؾ  الذي لايشتـ كلا كالأككسجيف بداعيالإص ص لمن  ناىذا الت   ف  أبقكلو "  قديةالن  
 1"  الأمكنة تحتكيو ، كأف انعدامو يعني الاختناؽف كل أحد مف العقلاء ينكر بأ لا
رجمة الذي ىك ثمرة مف ثمرات الت   ػناص المعاصرالت  ػ مصطمح  إف  حسب أ" ك  أشار ث ـ 

لمصطمح الفرنسي كمفيكـ فيو ا إلى كاضحة إشارة، كفي ذلؾ 2عمى الحاؿ " أدؽ  ة الفرنسي  
 3يتنافساف " أكيتضارباف أك  يتعارضاف أكثر أكاف نص  
 " . آخرمبدع  تأثير أثرالت  ناص تبادؿ الت   أف  ناص قائلا :" في تعريفو لمت   الآخرالكجو  اأم  

 . أسمكبو أك أك آراؤه ،،  آخر بأفكار: تشرب مبدع تشرب كىك
 لنص .اعر في ىذا  الؾ الش  أثير ،  كذالت  ىذا  تأثير: رتأثي كىك
ضاد كىك تشابو كتابة يكتب عمى سبيل الت   ، فيكتب ما الآخر: يختمف كاحد مع ادتض كىك

 بكتابة ككلاـ بكلاـ .
 4أك تكارد  خكاطر أطراؼكنظاـ  أفكارشئنا تلاقي  ف  ا  ك  

اعل ناص تفناص قائلا : " الت  كجيات نظر مختمفة في الت   بعضاقد يطرح كبعد ىذا عاد الن  
 5ضاد "أك الت  المعارضة  أكعمى سبيل الاقتباس  إما كآخر كتبادؿ العلاقة بيف نص  

معتبرا  1" أخرى لنصكص عديدة تشرب كامتصاص كتحكؿ  " كل نص   آخركفي حديث 
 . مضمنة أخرى كضع ، لعمل نصكص  كحدة غير مغمقة داخل نسيجو بل ىك وبأن  الخطاب 

                                                 

بتممساف كلو عدة كتب منيا : نظرية النص الأدبي "دراسة  1935اقد جزائري  كلد سنة عبد المالؾ مرتاض : أكاديمي كن *
تفكيكية  سيميائية لقصيدة ابف لبلادي لمحمد العيد آؿ خميفة ، تحميل الخطاب السردي شعرية القصيدة ،قصيدة القراءة كنظاـ 

 الخطاب القرآني .
سمسة المعرفة ، ؾ مرتاض عبد المال ،كبة الركاية " زقاف المدف "معالجة تفكيكية سيميائية مر  تحميل الخطاب الشعري  1

 .  278ص  ، 1995ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائرية ، الجزائر ،
 .  134، صمكلاي عمي بكخاتـ ، الدرس السيميائي المغربي   2
 السعكديةبي، الرياض،عبد المالؾ مرتاض ،مجمة قكافل النادي الأد،الماىية كالتطكر تناص كالتكاتببيف ال 3
 . 188ص1996،
 .188ص  نفسو ،المرجع  4

 .189المرجع نفسو  ، ص  5 
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بمصطمح "  القكؿ اقد ىكلمصطمحات التي اقترحيا الن  الشكل الثاني مف ا اأم   :التكاتب -1
،  كالأفكار كالأسمكبغة مرسكـ بالعمكـ ، تشمل الم   ؿفالأك  ناص زا بينو كبيف الت  التكاتب ممي  

ر جرياف نتصك   أف، حيث يقكؿ " فعمينا  بالتأد  ة قريب مف خصكصي   أكثرفيك اني الث   أما
ا يزيد  ، مم  ة كسكاىا ة كاللاىكتي  ة كالتاريخي  كالفمسفي  ة ناص في الكتابات الاجتماعي  مصطمح الت  

ف يقكـ  مفيكما أيجعلاف غير لائق ب أمرافكخطكرة تعميمو ، كىما  ناصنصيب مفيكـ الت  
نطمقو عميو  ر ، استحدثنا ماعمى ىذا التصك   كتأسياالخالص ...  الأدبي الإبداعفي مجاؿ 

 التكاتب ... "
 مصطمح التكاتب ىي :  لإطلاؽاقد الن   إليياتي استند ال راتالمبر  بخصكص  اأم     
 التكاتب   التناص  
 كالأسمكب غةالم   يشملعاـ  - 

 كالأفكار
مفيكـ يطمق عمى كل شيء  -  

 بشكل أك بآخر ثرأتبادؿ الت كعمى

 بالتأد  ة كيعني خصكصي   أكثر -  
 ر الكاتب بكتابات أخرى تأث   -   

ناص كىك ا عف الت  معبر  آخرقد عبد المالؾ مرتاض مصطمحا االن   أعطىكلقد فاعل : الت   -2
الشفكية  الأخرى التفاعل الذي يحدث بيف كتابة الكاتب كالمؤثرات  إفالتفاعل حيث يقكؿ " 

 2ناص " كما تنضكي تحت مفيكـ " التكاتب "ة فيي تنضكي تحت مفيكـ " الت  كالعممي  
 أك رالتأث  عمى سبيل  أخر نص   مع كاصل فكرة ىذا المفيكـ تعني تفاعل نص   أضاؼثـ 

ليذا فيك يتعامل مع  3ا ، كبصكرة غير مباشرة "نص   تتضمف بصكرة مباشرة بنص   اإم   التأثير
 نذكره : آخرة نصكص ، كقد اقترح مصطمحا ثير بيف عد  أؿ لمتتباد وبأن  ناص  مصطمح الت  

                                                                                                                                                         

 . 196ص عبد المالؾ مرتاض،الماىية كالتطكر تناص كالتكاتببيف ال،  السابقالمرجع  1 
 .200ص ، نفسوالمرجع    2
 . 136، ص  مكلاي بكخاتـ  ، الدرس السيميائي المغاربي 3
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ذا مصطمح بلاغي ناص ػ  اقتباس ، كىالت  أي شئت ػ  إف: " كىك كؿحيث يق :قتباسالإ -3
ة التي التحقت بالنشاطات ، كاستراحت ، مسطك عميو مف قبل السيميائي   الآفو كن  لمحض ، ك 

 1. " جرأةناص  بكل ة الت  المقارف نفسو بنظري   الأدب أيضا ألحقت يان  إ بل
كىي تلازـ المبدع  ة " شرط لقياـ كل نص  لة التناصي  أمس إلىاقد الن   أشار المضماركفي ىذا  

سابق يحاكره ،  تمد عمى نص  يع أفكاف نكعو مف  اأي   نص   لأينو ، فلابد شأ ا كافميم
استقر في كعيو  باعتماده عمى ما إلا  ا ، يبدع نص   أفمعو علاقة ، فالمبدع لايستطيع كيقيـ 
  2كص سابقة ، كمف مخزكف ثقافي "ذاكرتو مف نص حفظتو ، كما

تاض في ىذا الإجراء السيميائي إثارتو لمصطمح " كآخر الإشارات فيما تناكلو عبد المالؾ مر 
ناص العائـ تـ اقتراحو لمصطمح الابتداع " كضرب مف ناص العائـ حيث يقكؿ " الت  الت  

ثمرة  أصلاىك  كاحد ل المبدع يحكـ حكؿ نص  ظي ناص المجسد الذي مف خلالوضركب الت  
أف  مصطمح التناص ىك تفاعل كتداخل ، يرى عبد المالؾ مرتاض  3"صكصلجممة مف الن  

تبادؿ  كيقصد بذلؾ أف  الن ص   بيف النصكص إم ا عمى سبيل الاقتباس أك التكاتب أك الت فاعل
 للأفكار مف خلاؿ عممي ة التأثير كالتأثر.

  وأقسامهناص الت   أنواع: المبحث الثاني
 أشيرمت اىتماـ المنشأ شغناص كما مرت معنا غربية : تعتبر نظرية الت  ناصالت   أنواعأولا: 
قد العربي ، ظريات التي استفاد منيا الن  يف عمى اختلاؼ تكجياتيـ ، كىي مف الن  اد الغربي  النق  
لدكر ص فحسب ، بل في امو مف قراءة جديدة لمن  تقد   اتنيض فيم ة لاقيمة ىذه النظري   ف  " لأ

خاض العديد  كقد .دهييد   أضحىقدية مف العقـ الذي يو لتخميص بعض المناىج الن  الذي تؤد  
ة محمد مفتاح كمحمد بنيس كعبد المالؾ مرتاض كغيرىـ حكؿ نظري   أمثاؿاد المحدثيف مف النق  

                                                 
 . 136، صالمالؾ مرتاض عبد ،  الدرس السيميائي 1
كانكف الثاني   2001، مجمة المكقف الأدبي ، اتحاد كتاب العرب ، دمشق ع  عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي  2

 . 55، ص 1988
 .137، ص  عبد المالؾ مرتاض ، الدرس السيميائي   3



 الفصل الأوّل: التنّاص مفهىمه وأنىاعه 
 

11 

 

يقكؿ  "طراسأ "تكمـ جيرار جينيو في كتابو  ،كثيرة لمتعريف بيا بذلكا جيكد يـأن  ناص حيث الت  
ة مف العلاقات الخاص   أنكاععرفت خمسة  نيأن  ( 1981اكتكبر13" كيبدك لي اليكـ )

 :كفق نظاـ تصاعدي بياسأرت  ة بالمتعاليات النصي  
          بضعة سنكات جكليا كريستيفا      كضعتو منذ"  intertexte"  ناص: الت  الأول النوع

 kristeva " julia  " في كتابياsemiotique " "   ناص " تحت اسـ الت" intertextualite 
عرفو أ  أنا اأم  ) فيقكؿ جيرار جينيت ( جنا الاصطلاحي ، ز نمكذسمية طبعا تعز  ، كىذه الت  

بمعنى عف طريق  1نصكصة فة بعلاقة حضكر متزامف بيف عد  بطريقة لاشؾ مكث  
،  جلاء   ثرالأكبشكميا  آخرداخل  الحضكر الفعمي لنص   الأحيافالاستحضار ، كفي غالب 
 قل  كضكحا ، كأ قل  أبشكل  أكبعة قديما في الاستشياد ) ... ( ، كحرفية كىي الطريقة المت  

  " allution " l في حالة التمميح , أك) ... ( ،  " plagiat "  ةالأدبي  ة في حالة السرقة شرعي  
" مككف  " parateextualiteة المتكازنة النصي   أك"     " paratexte : المناصالنوع الثاني
 العملمو ساعا عف المجمكع الذي يشك  ات  كالأكثر كضكحا بصفة عامة ،  الأقل  مف العلاقة 

الديباجات ،  ، مو ) العنكاف ، العنكاف الفرعي ، العنكاف الداخمي)... ( ، كيتمث    الأدبي
يكامش المذيمة ، التنبييات ، التصدير، الحكاشي  الجاذبية ، الحكاشي السفمية ، ال يلاتالتذب

 المقتبسات "  أكياية في الن   أكلمعمل ، 
" كىك  " metatextualiteة الكاصفة أك النصي  "   " metatexte : الميتانصالنوع الثالث

ا بآخر يتحدث عنو دكف الاستشياد بو أك بكل بساطة علاقة التفسير كالتعميق التي تربط نص  
 استدعائو بل يمكف الأمر إلى حد عدـ ذكره .

"   " Rypertextualiteة المتفرعة  النصي   أك"  " Rypertexte اللاحق : النص  النوع الرابع
 ولأن  ة المتعالية ابع مف النصي  النكع الر   إلى،  إليو الإشارةعمد  أرجأتجينيت  : "  يقكؿ جيرار

ة النصي  كىك الذي سأنعتو مف الآف فصاعدا بىك كحده فحسب الذي سيشغمنا ىنا مباشرة ، 
                                                 

ة لمبحكث كالاستشارات كالخدمات التعميمية ، العدد مجمة دراسات أدبية ، دكرية فصمية محكمة تصدر عف مركز البصير  1
 . 73/ الجزائر ص 1429ـ  جمادي الأكلى   2008الأكؿ ، ماي 
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سابق  ا )ب( الذي سأسميو نصا متفرعا بنص  علاقة تجمع نص   المتفرعة ، كاقصد بيذا كل
(p   سأسميو نص )  ا ا أصميRypertexte "  يمقح منو بطريقة مغايرة لتمؾ التي نجدىا في "

 1التفسير 
"  l architextualiteة الجامعة " النصي   أك"  " architexte ص: معمارية الن  النوع الخامس

يتقاطع عمى  بعلاقة  بكماء بحيث لا الأمرعمق تغمكضا ، كخفاء ) ... ( كي الأكثركىك  ،
ص المكازي التي ليا طابع صافي خالص مثل الن   إشاراتكاحدة مف  إشارةمع  الأكثر إلا

 أنياعمى  د ذاتيا بكضكحتتحد   لاكاية ، دراسة  )... ( ، فالر   أشعارهالعنكاف البارز كما في 
كع ليس سكى مظير جامع الن   ف  حصرا ) لأأكثر القصيدة ، بل كلربما بطريقة  ركاية ، كلا

بأنيا مترابطة فيما  يمكننا القكؿ "جينو جيرار"لمتناص عند  كمف خلاؿ ىذه الأنكاع 2ص ( لمن  
بينيا ، حيث لا تخرج عف الإطار الذي رُسمت مف أجمو التسمية ألا كىك كجكد علاقة ما 

 بيف النصكص.
ص الغائب فيجعل قراءة الن  ة س التدخل النصي كفقا لنكعي  ينمحمد بد حد  : ناصالت   أقسام -ثانيا

 ، ، كالامتصاصي جتراري لااكىي كالتالي :  3القكانيففة صخذ لذلؾ ثلاث مستكيات تت  
 كالحكاري .

تحكيل ، كىذا أك ر الغائب مف دكف تغيي تكرار لمنص   ىك الاجترار :ي ترار ناص الاجالت   -1
كما ىك  ه ، بل اكتفى بإعادتوره كلـ يحكر  لـ يطك   ولأن  الغائب  نكف يسيـ في نسخ النص  القا
 :يمس جكىره ، كذلؾ لسببيف طفيف لاتغيير  إجراءمع أك ، 
 . منيا ةكالأسطكري  ة صكص كالمرجعيات لاسيما الديني  لن  ا لبعضنظرة التقديس كالاحتراـ   -أ 

                                                 
، دكرية فصمية محكمة تصدر عف مركز البصيرة لمبحكث كالاستشارات كالخدمات مجمة دراسات أدبية ،المرجع السابق  1

 . 73ص  ،التعميمية
 . 74ص  ،دبية مجمة دراسات أ،  نفسوالمرجع  2
 .253،ص  1975 2دار التنكير ، بيركت ط ،محمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب  3
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صكص الجديدة الن   لدى الذات المبدعة في تجاكز ىذه ة كالإبداعي  ة ضعف المقدرة الفني   -ب 
 1ابقةصكص الس  لتمؾ الن   أسيرة

سككني ، فساد بذلؾ تمجيد بعض المظاىر  بكعي الغائب كىكذا " تعامل الشعراء مع النص  
يركرة ، ككانت النتيجة أف كسكحركة  ة لمنص  ارجية في انفصاليا عمى البنية العام  الشكمية الخ

بكعي كل إعادة كتابة لو  تو معتضمحل حيكي   ، الغائب نمكذجا جامدا أصبح النص  
  2."سككني

 الإقرارمف  الأديبدرجة مف سابقو ، كفيو ينطمق  أعمى" كىك : ص الامتصاصيالتنا 2
ي  ، كقداستو ، فيتعامل الغائب  النص   ةبأىمي    كحركة كتحكيل . اهكا 

د يجم   الامتصاص  لا نص   أف   اىذ كمعنىالغائب لايدؿ عمى محكه "  كامتصاص النص  
ة لـ يكف يعيشيا في و يعيد صكغو فقط كفق متطمبات تاريخي  ن  إالغائب كينقده ، ف النص  

 3يمكت " أفكيحيا بدؿ  غائبا غير ممحك ، النص   المرحمة التي كتب فييا ، كبذلؾ يستمر  
يعتمد  إذالغائب ،  مرحمة مف قراءة النص   أعمىالحكار فيك  اأم  "  : ناص الحواري في الت   -3
يما كاف نكعو كشكمو ـ مظاىر الاستلاب ، مة صمبة تحط  عممي   ةس عمى أرضي  المؤس  قد الن  

 ليتأم   الكاتب لا أكاعر ، مع الحكار ، فالش   الغائبةصكص اؿ لتقديس كل الن  مج كحجمو ، لا
ن  ىذا النص ،  ي في الحديث قناعتو ة كيعر  اللاىكتي   أسسور في القديـ ره ، يغي  يغي   ماكا 

قد كمفيكـ ة ، لا علاقة ليا بالن  ة عممي  قراءة نقدي   ، كبذلؾ يككف الحكار  ةكالمثالي  ة التبريري  
 "محمد بنيس" دىابر ىذه القكانيف التي حد  عتتُ  4ة أك عديمة "، أك كنزعة فكضكي  عقلاني خالص 

تتعامل مع النص  اساىمت في إعادة كتابة الن ص  الغائب أك امتصاصي   سكاء كانت اجتراريا

                                                 
 , 50، ص 1998( 2-1نقلا عف مجمة الآداب ،عدد )، التناص في شـ الركاد  1
 . 253ص ،محمد بنيس ، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب  2
 . 253ص ،محمد بنيس، المغرب  ظاىرة الشعر المعاصر في ،نفسو المرجع  3
 . 253ص، المرجع نفسو  4
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عممية أخذ كحركة كتحكيل أك حكاريا التي تعتمد عمى القراءة المعمقة كتبقى عممية القراءة 
 لممتمقي. كالأدبي أخذ مف النص كعطاء مف المخزكف الث قافي كعطاء

 ليات التناص ل وآأشكا: المبحث الثالث
يدخل في شجرة نسب عريقة كممتدة كالكائف البشري  الأدبيالعمل  إف   :ناصالت   أشكال -أولا

تاج لما سبقو حاملا معو بعض ن   و ن  أ، كما  نصكص تنتج عنو إلى، فيك بذرة خصبة تؤكؿ 
تفجير ب أكاتو ، ذ بالكتابة عمى النص   اإم  مف ىذه الاستفادة تخ، كت ف قبموة مم  فات الكراثي  الص  
مع  صكص المقركءة ، كيختمف تداخل نص  مف تفاعمنا مع الن   في نفكسنا ينشأ آخر نص  
 : دة منيامتعد   أشكاؿناص مت  ص سابقة كيتنكع بحسب الاستفادة فنصك 

يككف ممتدا  أك، كيذكره مباشرة ،  اا قرآني  الأديب نص  بحيث يقتبس  :القرآنيناص الت   -1
يدخميا في  ةقرآني  عبارة  أك،  ةقرآني  ة مف قص   اء  ممح جز ، لن الأدبي لنص  و عمى ايحائو كظم  بإ

 .وسياؽ نص  
يرة ، فيحاكي رد كالس  عر كالس  ثر أكثر منو في الش  كع في الن  : كىذا الن  ناص الوثائقيالت    -2

ة ة كالخطابات ، كالكثائق ، أك أكراؽ أخرى كالرسائل الشخصي  نصكصا رسمي   النص  
 ة . ، لتككف نصكصيـ أكثر كاقعي   ةخكاني  كالأ
ا ة ، كىذا مم  غة الشعبي  كتككف المحاكاة فيو عمى مستكى الم   :ناص والتراث الشعبيالت   -3

عبي ، كالحكايات الش   قص  ستفادة ، كتكظيف العمى بعض الأدباء ، إضافة إلى الا يؤخذ
 . عبي كالمكركث الش  القديمة ، 

يا لكن  ، مع سابقيا مف ناحية الاستفادة مف التراث كىي تشابو : والأسطورةناص الت   -4
ف كاف ا  غربي ، ك أك و يكناني ، غالبا ماىي مكركث ، لكن   الأسطكرة أفة تختمف مف ناحي  

                                                          1ة مقارنة بالغرب.قم   ياأن   إلاالعربية  الأساطير بعضىناؾ 
و سكاء كانت لمكاتب نفسو أك لأدباء نصكص أدبي  مع  ىك تداخل النص   :دبيناص الأالت   -5

 "كيجدر الإشارة ىنا إلى  أف آخريف مزامنيف لو أك سابقيف بو ينتمكف ليذه الثقافة ،
                                                 

 .380ص ، براىيـ عبد العزيز الشمري ، إاتجاىات النقد الأدبي العربي  1
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دة تناكلتيا العديد عر العربي الحديث حقيقة مؤك  استحضار شعراء المعاصريف لنصكص الش  
 1". المعاصرة ة تجربة الشعري  مف الدراسات لم  

مع نصكص تاريخية  أعيننابيف  الذي الأصمي : ىك تداخل النص  اريخيناص الت  الت   -6
ا ، ا كفني  ي عرضا فكري  د  كائي كتؤ الر   السياؽمختارة حيث تبدك منسجمة لدى المبدع مع 

ىذا الخطاب مسككنا بذاكرة التاريخ  أف  لو  عري المعاصر يبدككالدارس لمخطاب الش  
ا الشعراء ككظفكىا في نصكصيـ المقركءة كىذا دليل عمى تأثر بيالقديمة  التي صكص كالن  
ربي اعر ينطمق مف ىذا الفراغ عند كتابتو لنصو ، كىك يكتب يسترجع التاريخ العالش   أف  

التراث  لإحياء إعادةيلائـ كيناسب رؤاه كفي ذلؾ  كماالضخـ ، كيأخذ منو ما يشاء 
 " عرية اريخية كالش  ة الت  ة يجدىا تتفاعل مع الماد  صكص الشعري  كالنصكص القديمة كالقارئ لمن

ن   ما يفتح أفاؽ جديدة لتناص تكالدي يمتزج فيو القديـ كالجديد لكنو لا يؤسس نمكذج بديل كا 
 ديؤدي إلى تعد  ناص في النص الأدبي الت دتعد   2النفسي لمقارئ .ليقدـ التناص الإشباع 
ر  قصائده مف مصادحيث يمجأ إلى نسج  المبدع لمقركءاتو المخزنةالمضاميف كتكظيف 

         ، قد تككف ديني ة أك مف الأساطير أك مف الت راث أك مف التاريخ. عةثقافية متنك  
 جاىيا ، كلعل  نة ات  عي  دة كلكل باحث نظرة ممتعد   كالأنكاع أيضاكىي  :ناصالت   آليات -ثانيا

إلى يعكد ناص ، قة بالت  يد المفاىيـ المتعم  كحتى في تحد كالآليات الأنكاعيف في اىذا التب
تكمف  رآىاناص مف كجية نظر " محمد مفتاح " الذي الت   آلياتد سنحد   نالأن  ده ، كتعق   غمكضو

 عة :شكاؿ متنك  أ الآليتيفمف ىاتيف  ةآلي   كلكل  ،  كالإيجاز: التمطيط تيفآلي  في 
نكتراـ  ) الجناس بالقمب ، يسميو ) محمد مفتاح ( الإ ما أشكالو كأكؿ :التمطيط -1

قاف بالحركؼ كالقمب كالتصحيف متعم  المحكر ( ،  –صحيف ( ، كالبراكراـ  ) الكممة كبالت  
 إلىسبة بالن   اأم  صحيف ، سبة لمت  "  بالن   كنحل   ، قمب " كنخل  سبة لم  لسع " بالن   –مثل " عسل 

 القارئ نة تراكما يثير انتباه مكك   ة طكاؿ النص  مشتق   أصكاتياالكممة المحكر فقد تككف 
                                                 

 . 400، دار المغرب الإسلامي ، بيركت ص 1، طمحمد ناصر، حديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية الشعر الجزائري ال 1
 .232،  صمحمد ناصر، ديث اتجاىاتو كخصائصو الفنية حالشعر الجزائري ال ، نفسوالمرجع   2
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 أشكاؿكل مف و يبقى عميو ، كىذا الش  كلكن   ، الحصيف كما قد تككف غائبة مف النص  
 ق دكف سكاه المدق   القارئ التمطيط يكتشفو 

 أساسينا كمحكر الكاتب مقطعا معي   أكر اعخذ الش  رح ، حيث يت  اني فيك الش  كل الث  الش   اأم  
  1كيعطي " محمد مفتاح " قي النص  كيبني با

 : عري البيت الش   امثالا عمى ىذ
 كالصكر . الأشباحعمى  فما البكاء*  بالأثرىر ينبع بعد العيف الد                  

الاستعارة  كتعد  ،  إلا  ماتلاه فيك شرح كتكضيح لو ليس  اأم  فيذا البيت ىك نكاة لمقصيدة ، 
و في الجمادات تبث   مابعر ، كذلؾ ة في الش  خاص   أشكاؿ التمطيط ،شكلا مف  بأنكاعيا أيضا

أك الكممات  أك الأصكاتعمى مستكى  التكرار فيك شكل بارز لمتمطيط ، سكاء   اأم  مف حياة ، 
 إلىدائما  اعر يمجاالكتابة ، فالش   كأيقكنةالشكل الدرامي  أيضاالصيغ ، كيضيف )مفتاح ( 

ا ينيي القصيدة تكرار صيغ حد لتناسب جكىر القصيدة الصراعي ، مم   نة كالىعناصر معي  
 ، كخاصة النص   النص   الكبيرة في ىندسة تياأىمي  الكتابة فميا  أيقكنة اأم  ا كزمنيا ، فضائي  
 2عري "الش  
مسالة مف كجو ال إلىنظرنا  إذا" محمد مفتاح  كىك عكس التمطيط حيث يقكؿ : الإيجاز -2

 الإشكاؿكلرفع ىذا  أيضاة ايجاز فقد تككف عممي  ناص عمى التمطيط ة الت  كاحد كقصرنا عممي  
كىذا ما  3عر القديـ "في الش  ة كالتي كانت سنة متبعة التاريخي   الإحالاتز عمى سنرك   نافإن  

 كاشترط فييا الاعتماد عمى الإحالة" مصطمح  أفحازـ القرطاجني حيث يرى  أكضحو
 الإحالةـ كيشرحو " حيث قس   4استقصاء الخبر المحاكي ... " أك،  كالمأثكرالمشيكر منيا 

حالةتذكرة  إحالة إلى حالةمحاكاة  كا  حالةمفاضمة  كا  حالة إضراب كا   . إضافة كا 
                                                 

 .  151 -150ص  ،فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات  1
 . 151ص ،فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات  ، نفسوالمرجع   2
 . 127ص، محمد مفتاح  ،ستراتيجية التناص اطاب الشعري تحميل الخ 3
، النجاح الجديد ، الدار  المختار حسني، لإسلامي المعاصر بالمغرب مفيكـ التناص لخصكصية الكظيف في الشعر ا 4

 . 48ص  2007/ 1428 1البيضاء  ط،
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يز " القرطاجني " بيف نكعيف مف تمي   إلىكقد نلاحظ تناقضا بيف الشرطيف ، كذلؾ عائد   
 إنقاص  ،ىك دكف  يحاكي الخبر كما أفاعر يحتاج  اقصة ، كالش  ن  ة كالالمحاكاة التام  

ة ـ المغزى مف المعالـ الدال  فيكفيو تقدي الأحياففي بعض  اأم  ة طبعا العناصر الفني   بإضافة
ن   لايمطط ،كىك في الحالتيف  فقط ،  الأحداثكفي الحالة الثانية يذكر  الأكلىفي الحالة  ماكا 

 يشملا ، دة جد  عق  مفيك ظاىرة  ناص ،كثيرة تطرح حكؿ مفيكـ الت   ةأسئمكىناؾ ،  1كما ىي "
كل ق بالش  يتعم   ما الأدبناص في التي تطرح حكؿ الت   الأسئمة أى ـ  ة ، كلعل  مجالات عد  

: عمى ىذا السؤاؿ نقكؿ كللإجابةحدىما فقط ؟ أفي  ا أكىل يككف فييما مع  كالمضمكف ، أي 
مف  كما عاصرهسبقو  ما إنتاجالشاعر يعيد  ف  ضمكف ، لأناص في المفي البداية يظير الت  

 إذا اأم  ة ، الخاص . كبطريقتو الخاص   بأسمكبوا شفيي   متداكلة أكنصكص سكاء كانت مكتكبة 
الشكل  أف   إذ ،يتغير أيالر   ف  مفتاح " فإ ، كما يقكؿ " محمد مكف خارج النص  ضم نو لاأ أدركنا

 لإدراؾكفيمو  الأدبيكع مرشد القارئ لتحديد الن   ، كىك ليوإو ناص كالمكج  ت  ـ بالىك المتحك  
 . ناصالت  

ة يشترؾ فييا خصائص عام   ة ، كلكل نص  تتحكـ فيو السردي   نص   كل أف  مف ىنا نقكؿ 
عر مثلا ش  مم، ف أيضازه تمي  ة لو خصائص بنيكي   تبقىصكص مف نفس المغة ، كلكف الن   جميع

 للإحداثرد ة الس  اريخ خاصي  مف الت   يأخذو ن  المعنى ، لك كثرة المجاز ، ككثافة، المكسيقى ك 
 أف  المضمكف كحده طالما  أك إلى إلى الشكل كحده ،زك التناص أف نعيمكف  الي لاكبالت  
يا يككف ىذه الآليات التي مف خلال الأخير نقكؿ: بأف   كفي 2" . كاحد   كل كالمضمكف كياف  الش  

أك أف يككف تمخيصا مف خلاؿ عدـ الخكض في كالتفسير  عف طريق الشرح التناص تمطيطا
  التفاصيل.

 
                            

                                                 
 .  152ص  ،فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات  1
 . 152ص ،فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات  ، نفسوالمرجع  2



شعريّة التناص في ديوان ترانيم كعبي يتّكئ  ي:ثانالفصل ال
  عمى التوباد

 
 المبحث الأول: التناص الديني.                
 من القرآن الكريم -أ                             
 من الأحاديث النبوية. -ب                          

 من قصص الأنبياء والصحابة -ج                      
 

 المبحث الثاني: التناص الأدبي                
 من الشّعر .أ 

 من قصص الأدباء .ب 
 .من المعجم الصوفي .ج 

 
 المبحث الثالث: التناص من الأمثال والأسطورة والتاريخ.      

 من الأمثال .أ 
 من الأسطورة.  .ب 

 من التاريخ. .ج 
  .د 
 ج .ه 

  .و 
  .ز 

 من التاريخ. .ح 

 



 بادشعرية التناص في ديوان ترانيم كعبي يتكئ على التو الفصل الثاني:

30 

 

سنتناكؿ عدّة صكر لمتّناص في ديكاف ترانيـ كعبي يتّكئ  في ىذا الفصل التّطبيقيّ  
 دنا تمؾ الجكانب في العناصر الآتية.اعر رمضاف بكنكانك كقد حدّ عمى التّكباد لمشّ 

  ينيّ ناص الدّ : التّ لالمبحث الأوّ 
ا كنكانكرمضاف ب الشّاعراستحضر : ن الكريممن القرآ -أ مثل  ""وانشق  قكلو في  دينيًّا تناصًّ

""أشعّ مف قصيدة  1خر حيف رآؾ"الصّ  مف سكرة القمر لقكلو تعالى  ة سينيّة لقمب عاشقٍّّ

﴿           ﴾2 صمى الله  ككاف ذلؾ في ما ذكر عمى عيد رسكؿ الله

راىـ رسكؿ آية فأة سألكه مكّ  ار أىلكفّ  ة قبل ىجرتو إلى المدينة كذلؾ أفّ كىك بمكّ عميو كسمـ 
فشاعرنا ىنا يضفي ممكتو  3توة عمى صدؽ قكلو كحقيقة نبكّ آية حجّ  انشقاؽ القمرالله صلى الله عليه وسلم 
 . يّةالشّعر الذؼ صاغ بو معظـ قصائده  ينيّ ابع الدّ بالطّ  يّةالشّعر 

ا و كظّفكما أنّ  - مف نفس القصيدة  4" ٍـلو مف مجر  لجيدؾ يا تبا  "بقكلو  اآخر  دينيًّا تناصًّ

﴿ابقة في قكلو تعالى السّ        ﴾5  ّعممو  أؼ خسرت كخابت كظل 

 .ةة أبي ليب العدائيّ شخصيّ  الشّاعريـ مْ حيث استَ  6ق خسارتو كىلاكِوِ تحقّ  كسعيو كقد تب  
 
 

                              
 . 37،ص 04/2017، 1ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ،ط- 1
 . 1القرآف الكريـ  ، سكرة القمر، الآية - 2
 .  111، ص 1مج جامع البياف عف تأكيل آؼ لمقرآف ، تفسير الطبرؼ ، مؤسسة الرسالة ، بيركت ،  -3
 . 37ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص - 4
 . 1القرآف الكريـ ، سكرة المسد ، الآية - 5
لبناف ،بيركت ،لمحافع أبي الفداء اسماعيل بف عمر كثير القرشي الدمشقي ، دار ابف حزـ  تفسير القرآف العظيـ ،- 6
 . 2044، ص 1ـ ، ط2000،
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ا الشّاعر استعمل-  1"...فا﵀ يعمـ كحدهعمم لي لا "لقكلو  " كمين "مف قصيدة  دينيًّا تناصًّ
 ﴿ :مف القرآف الكريـ في سكرة البقرة لقكلو تعالى                   

        ﴾ 2  ّذكره عف ملائكتو بالأكبة  قاؿ أبك جعفر : كىذا خبر مف الله جل

مف أف يعممكا أك يعمـ أحد شيء إلى ما عممو الله ـ رّىَ بَ عمـ ما لـ يعممكه لو كتَ إليو ، كتسميـ 
 سكاف في قمكبيفّ و لا يعمـ ما تخفيو دسائس النّ في قصيدتو أخبر بأنّ  الشّاعر. إذا ف 3ذكره 

 شيء . فا﵀ ىك العالـ فكؽ كلِّ 
ا الشّاعركما استحضر - ىاركف "عندما قاؿ  جاج"الدّ  "جريمة في خمّ مف قصيدة  دينيًّا تناصًّ

 ﴿ افر لقكلو تعالىمف سكرة غ 4"رحهص يبنيبالتكراة                

        ﴾  ّده كافترائو في تكذيبو ه كتمرّ يقكؿ تعالى مخبراً عف فرعكف كعتك

يبني لو صرحاً : كىك القصر العالي المنيف ماف أف و أمر كزيره ىاأنّ  السّلاـلمكسى عميو 
عيفة عكب الضّ الشّ  اـ ضدّ كطغياف الحكّ  عف مدػ جبركتر ىنا يعبّ  الشّاعرف 5الشّاىِق 
 فرعكف كىاماف المذككرة في الآية الكريمة  قصّةة ، كىذا ما جعمو يضفي لنا المستبدّ 

ا الشّاعر لقد كظّف - سوف يعمم فمككسكسات" في قكلو :  "كشكشاتٍ مف قصيدة  دينيًّا تناصًّ

 ﴿كاثر لقكلو تعالى مف سكرة التّ  6حقيقتي  باليقين             

                              
  .  61ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ،ص - 1
 .  32القرآف الكريـ ، سكرة البقرة ، الآية  - 2
 .  168، ص 1 ؼ ، مجآؼ لمقرآف ، تفسير الطبر  جامع البياف عف تأكيل - 3
 . 78ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك، ص - 4
 . 1642تفسير القرآف العظيـ ، لمحافع أبي الفداء إسماعيل بف عمر كثير القرشي الدمشقي ، ص - 5
 .71ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ،ص - 6
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                ﴾ 1  كىك العمـ الذؼ يصل بو صاحبو

مف خلاؿ  الشّاعر فّ ككأ 2تيا كثبكتيا ، مارػ في صحّ كلا يُ  ؾّ شَ ركريات لا يُ الضّ إلى حدٍّ 
 . بت ليانجذبشعريّتو الرّكمنسيّة التي ا ة لو مغرمةالمحبّ  عمـ اليقيف أفّ  دتأكّ يقصيدتو 

ا الشّاعر استخدـ- ى مَ ، في قكلو سحب الحزف في الحِ  "ماءدمكع السّ مف قصيدة " دينيًّا تناصًّ

﴿ف سكرة البقرة لقكلو تعالى مف شقاكةٍ كشجكف م ابل  ...و أمطرتنا         

              ﴾ 3 ّضرب الله تعالى مثل ذلؾ المرئي . 

صفكاف كىك جمع  ثلِ فمثمو كم :ا أك أذًػ ، فقاؿنًّ :كالذؼ يتبع نفقتو مَ  اؾُ حّ قاؿ الضّ  ونفاقبإ
 ﴿خر الأممس فاء ىك الصّ منو الصّ  فكاف يستعمل مفردًا كأيضًاة كمنو مف يقكؿ الصّ صفكانَ 

         ﴾  ّديد كىك المطر الش﴿      ﴾  ْا.ا يابسً مسً أمْ  أؼ 

ء الذؼ يّ لالة عمى الجزاء السّ فتكظيف كممة )كابل( لمدّ  4راب.شيء عميو مف ذلؾ الت   أؼ لا
كىك صكرة عاكسة لما ذكره الله عزّ كجلّ في عقاب مف ينفق أمكالو رئاء  الشّاعرض لو تعرّ 
 .اس النّ 
مف قصيدة دمكعُ السّماء لقكلو: جمّعكنا  دينيًّاا اصًّ رمضاف بكنكانك تن الشّاعر استحضر -

  .5نا الممعون يوم نحسِ و مثلَ القطيعِ كقالكا...إنّ 

                              
 .600( ص 2/3/4)  القرآف الكريـ ، سكرة التكاثر الآية- 1
ق( ، حققو محمد الحامد الفقي ،  دار الكتاب العممية ، بيركت لبناف ، د 751/ 291التفسير القيـ ، الاماـ بف القيـ ، ) - 2

 . 513ت ، د ط ، ص
 .44، ص 264القرآف الكريـ ، سكرة البقرة ، الآية - 3
 .327ثير القرشي الدمشقي، ص تفسير القرآف العظيـ ، لمحافع أبي الغدا إسماعيل بف عمر ك 4
 .130ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد، رمضاف بكنكانك ، ص 5
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﴿تعالى:مف سكرة القمر لقكلو                      ﴾ 

و ا ، كما صنع قكـ نكح ، كأنّ يـ كذّبكا رسكليـ أيضً ا عف عاد قكـ ىكد إنّ يقكؿ تعالى مخبرً 
 قالو .: أؼ عمييـديدة ، في يكـ نحسٍ الشّ ا كىي الباردة ا صرصرً تعالى أرسل عمييـ ريحً 

دّؼّ. مُستمِرّ   نيكؼّ دّ و الفيو عذابُ صل و يكـ اتّ نّ لأ ، هُ كدمارُ  : عمييـ نحسُوالضّحّاؾ كقتادة كالس 
لحالتو المتدىكرة كالتي أصابيا الذّؿّ  الشّاعرفي تشبيو  التناص ىنا نلاحع أفّ  .1خركؼّ بالأ

ا في يكـ يـ ريحً يرسل عمي بأفْ  كاليَكاف بحالة القكـ الذيف عاقبيـ الله عزّ كجلّ عف كفرىـ
 .نحسٍ 

ا الشّاعر كظّف- "عبير البشائر" لقكلو: حمقات ذكر مف القرآف الكريـ مف قصيدة  دينيًّا تناصًّ

  ﴿عد لقكلو تعالى: مف سكرة الرّ 2بيا الأسقاـ كالأكضارُ تُشفى الله جلّ جلالو ..

                             ﴾3  ْأؼ : 

بو مف العمى لممؤمنيف كرحمة ليـ  ىك شفاء يستشفى بو مف الجيل كمف الضلالة كيبصر
 . 4دكف الكافريف

فق مع قكؿ الله عزّ كجلّ كذلؾ مف خلاؿ الجزاء الذؼ ينالو ذكر اتّ  الشّاعر نلاحع ىنا بأفّ    
يكحي لنا عف  كىذا تناص  ى ىمكميا كأسقاميا فس كتتجمّ ءٌ أكيد ترتاح بو النّ الله كىك جزا

 ة المتجذّرة فيو منذ الصّغر.يّ الإسلامكثقافتو  الشّاعرة مرجعيّ 
 

                              
 1790تفسير القرآف العظيـ ، لمحافع أبي الفداء إسماعيل بف عمر كثير القرشي الدمشقي ، ص 1
 .113ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد، رمضاف بكنكانك ، ص 2
 .82ة ، الآي لإسراءالقرآف الكريـ، سكرة ا 3
 .925ص، 1جمجامع البياف عف تأكيل آؼ لمقرآف ، تفسير الطبرؼ ، مؤسسة الرسالة ، بيركت ، 4
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 ة:من الأحاديث النبويّ  -ب
ارمضاف بكنكانك  الشّاعر استعمل -  حيح مف عنكاف قصيدةمف الحديث الصّ  دينيًّا تناصًّ

د قاؿ: حدّثنا أبك عامر العَقَدِؼ  قاؿ: قاؿ حدّثنا حيث حدّثنا عبد الله بف محمّ  الجُنُكف" "شُعَبُ 
عف  سميماف بف بلاؿ عف عبد الله بف دينار عف أبي صالحٍ عف أبي ىريرة رضي الله عنيما

لحياء عند أىل ا ،1مف الإيماف شُعْبَة   كالحيَاءُ  شُعبَة صلى الله عليه وسلم قاؿ: الإيمافُ بِضعٌ كسِت كفَ  بيّ النّ 
كعمل يصدُؽُ عمى قكؿ قمب كعمى عمل القمب كيصدؽ عمى قكؿ  ة كالجماعة قكؿٌ نّ السّ 
ىذا  إماٌـ يخطُب بالنّاس كيستدعي الشّاعرا ، فكلّ ىذا مف الإيماف ، إذف فساف أيضً المّ 

يزداد بو  اس ، فلا عجب أفْ التراث العظيـ كالمشحكف في خطبة كدركسو كمكاعده كفتاكاه لمنّ 
 شعره كيمتزج بإبداعو.

ا الشّاعر أكردَ   - مف قصيدة "جريمة في خّـ الدّجاج" فقاؿ: يا  بكؼّ مف الحديث النّ  دينيًّا تناصًّ
 بف عبّاسعبد الله عف أبي عبّاس  ريف.فيذا متناص مع الحديث الشّ  2جَف ت لنا الأقلمأىمنا 

إنّي أعمّمؾ كممات احفع الله  ا فقاؿ: يا غلاـيكمً  بيّ رضي الله عنيما قاؿ: كنت خمف النّ 
ذا استعنت با﵀ كاعمـ أفّ الأمّة لك  يحفظؾ احفع الله تجده تُجاىؾ إذا سألت فاسأؿ الله كا 

ف اجتمعكا عمى أف  اجتمعت عمى أف ينفعكؾ بشيء لـ ينفعكؾ إلّا بشيء قد كتبو الله لؾ ، كا 
 كىذا .لم وجفّت الصّحفرُفعت الأقيضركؾ بشيء لـ يضركؾ إلا بشيء قد كتبو الله عميؾ، 

خصّ بيا ابف عمّو عبد الله  السّلاـلاة ك حديث عظيـ جدا مف كصايا المصطفى عميو الصّ 

                              
، 1ق(، ط656-194دمشق بيركت ،)-صحيح البخارؼ، الإماـ أبي عبد الله محمد بف إسماعيل البخارؼ، دار بف كثير 1
 .13ـ( ص2002-ق1423)
 77،صترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد، رمضاف بكنكانك  2
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مف خلاؿ  الشّاعر، ف1نيا كالآخرةبف عبّاس رضي الله عنيما كىذه الكصيّة جمعت خيرؼ الدّ 
ٍـّ كغ ّـٍة العربيّ قصيدتو يشكك أجياؿ الأمّ  ٍـ كطغيافٍ كى فلا ممجأ ليـ إلّا  ة كما تعانيو مف ظم

    ليـ إلّا أف يفكّضُكا أمرىـ إلى الله.
ا الشّاعر استخدـ- يمة بحبّ قصائدؼ خُفية" الذؼ يقكؿ فيو: ىي قصيدة "عف متّ  دينيًّا تناصًّ

د إسماعيل حدّثنا 2 قارورة ..إنّي" "رفقا بحالي ، مف حديث صحيح حيث يقكؿ: " حدّثنا مُسَد 
عمى بعض نسائو صلى الله عليه وسلم بف مالؾ رضي الله عنو قاؿ: أتى النبي عف أبي قلابة عف أنس أيكب 

ّـ سميـ أؼ شبّو النساء بالقكارير مف  3"بالقوارير فقاؿ: كيمؾَ يا أنجشة، ركيدؾ سكقًا -كمعيفّ أ
، ككاف أنجشة يحدكا كينشد القريض كالرجز فمـ يأمف أف جاج لأنّو يسرع إلييا الكسرُ الزّ 

ىنا أعمى قيمة المرأة  الشّاعرعف ذلؾ ، فع في قمكبيف حداؤهُ، فأمر بالكَفِّ أك يق يُصيبيفّ 
 يف.فق كالمّ كأف نرفق بيا كنَحِف  عمييا كأف نحترميا كنعامميا بالرّ 

ا الشّاعر كظّف- تى شات ...ككسكسات" الذؼ يقكؿ فيو " أفي قصيدة "كشك  دينيًّا تناصًّ
ث يقكؿ : حدثني محمد بف عبد الرحيـ حدثنا أبك مف حديث صحيح حي 4مسرعًا يتقدّـ" يُهرول

حدّثنا شُعبة عف قتادة عف أنس رضي الله عنو عف النبي صمى الله  زيد سعيد الربيع اليركؼّ 
ذا تقرّبَ  عف ربّو عزّ كجلّ عميو كسمـ يركيو  قاؿ: إذا تقرّب إليّ العبدُ شبرًا تقرّبتُ إليو ذراعًا كا 

ذا أتاني ماشيًا أتيتُ  إليّ ذراعًا تقرّبتُ منو باعًا ف معنى كبيرا إذا كىذا الحديث يبيّ  5"هرولة   وُ كا 
الذؼ نعبده جلّ  و يقبل عمى طاعة الله عزّ كجلّ بكلّ انشراح ، فيذا الرب  استشعره المؤمف فإنّ 

                              
دار العاصمة ،السعكدية، ، ، تح:عادؿ بف محمد مرسي يخشرح الأربعيف نككية، لمعالي الشيخ صالح بف عبد العزيز آؿ الش 1
 .169، ص ـ1،2010ط
 .60ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد، رمضاف بكنكانك ،ص 2
 .1536صحيح البخارؼ، الإماـ أبي عبد الله محمد بف إسماعيل البخارؼ ،ص 3
 .70رانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد، رمضاف بكنكانك ،صت 4
 .1863صحيح البخارؼ، الإماـ أبي عبد الله محمد بف إسماعيل البخارؼ ،ص 5
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قد استصاغ مف تمؾ الحسناء التي تأتي مسرعة إليو  الشّاعراحميف، لذا نجد جلالو أرحـ الرّ 
حيح بيف الحديث الصّ  الشّاعرمزج  يّ ليا كحُسنيا الجميّ ، كبيذا الجماؿ الفنّ مُرصّعةً بجما

 قة.تو المرمكقة المنمّ كشاعريّ 
ا الشّاعر استحضر - فا﵀ يرحـ مف يجيء لبابو .. قكلو  في " كميف "في قصيدة  دينيًّا تناصًّ

قاؿ رسكؿ : مف الحديث الشريف ، " عف أنس ابف مالؾ قاؿ . 1ة العصيافمف زلّ  مستغفرا
منؾ  لؾ عمى ما كاف غفرتبف آدـ إنؾ ما دعكتني ك رجكتني ، يا ا" قاؿ الله تعالى : الله صلى الله عليه وسلم

بف ا غفرت لؾ ، يا استغفرتنيت ذنكبؾ عناف السماكات ، ثـ بف آدـ لك بمغا كلا أبالي ، يا
ركاه  "مغفرة تيتؾ بقرابياآدـ لك أتيتني بقراب الأرض خطايا ، ثـ لقيتني لا تشرؾ بو شيء لأ

أف يغفر لو كرجى ما  كعلَا  كبة كدعا الله جلّ التّ  إلىالعبد إذا أذنب كسارع  أؼ أفّ  2 الترمذؼ
 الشّاعرنكب ميما كانت ذنكبو ، فو يغفر لو عمى ما كاف منو مف الذّ فإنّ  كعلَا  عند الله جلّ 
ر لؾ ما و يغفخطاياؾ فإنّ عظمة الخالق ميما بمغت ذنكبؾ ك  ىذا الحديث بأفّ  ىنا يستدؿّ 

 .دمت ترجكا رحمتو كغفرانو
ا الشّاعر كما أكرد-  وأنا: ة "كشكشات ككسكسات" حيث يقكؿ فيوآخر مف قصيد دينيًّا تناصًّ

 ابف جعفر رضي الله و عبد اللهيلذؼ يرك ا مف الحديث الشريف 3 ضعيف ليس عندي حيمة
، لـ  الإسلاـلطّائف عمى قدميو فدعاىـ إلى عنو فيقكؿ: لمّا تكفيّ أبك طالب خرج النّبيّ إلى ا

 تيضعف قوّ  ليؾ أشككإ ي ّـ"المّ : ؿى ركعتيف ثـ قاجرة فصمّ الشّ  لّ يجيبكه فانصرؼ فأتى ظ
 احميف إلى مف تكمني إلى عدكّ رحـ الرّ اس أرحـ الرّاحميف أنت أكىكاني عمى النّ  حيمتي وقمّة
عافيتؾ  ، غير أفّ  ف عميّ فلا أباليكتو أمرؼ ، إف لـ تكف غضبامني أك إلى قريب ممّ يّ تج

                              
 . 65، ص ئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانكترانيـ كعبي يتك- 1
 .277ص ،شرح الأربعيف النككية ، الشيخ صالح بف عبد العزيز - 2
 .69، ص التكباد ، رمضاف بكنكانك تكئ عمىترانيـ كعبي ي - 3
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 خرة أفْ نيا كالآممات كصمح عميو أمر الدّ أكسع لي ، أعكذ بنكر كجيؾ الذؼ أشرقت لو الظّ 
كبيذا  1بؾ ة إلاّ كلا قكّ ترضى كلا حكؿ  بي سخطؾ لؾ العتبى حتى لّ حِ ضبؾ أك تُ تنزؿ بي غ
محبكب  لكلّ  ساء كخبثيفّ د النّ و ضعيف كلا حيمة لو مف كيأنّ  الشّاعرف لنا يّ الحديث يب

 .كعاشق
 :حابةنبياء والصّ من قصص الأ  -ج
ا الشّاعراستحضر - ذبذبات في صلى الله عليه وسلم في قصيدتو بعنكاف "  بيّ مف قصص سيرة النّ  دينيًّا تناصًّ

 : حيث يقكؿ فيو "كادؼ عبقر
 2الكدِّ أعدادا كأفراداً  سحائب *** نا.تظمّملتقينا عمى طير .ىنا ا

ة في شبابو ، ة في طفكلتو كمرّ تيف مرّ اـ مرّ صلى الله عليه وسلم إلى الشّ  بيّ المعركفة ، حيف سافر النّ  صّةقمف ال
سكه بصرػ فييما ، كلـ يسمع مف يحيرا كلا مف تيف كلـ يجاكز كلـ يسافر غير ىاتيف المرّ 

و أبك عمّ ىناؾ ، بل كاف معو شاىداً ىناؾ كىك  اأمره سرًّ  ؾُ يف ، لـ يَ غيره شيء مف الدّ 
 سحابة   اىب رأػالرّ  احيرً ما ىنالؾ أف بُ  جة ككلّ انية كىك ميسرة غلاـ خديطالب كشاىد في الثّ 

ر عميو مف الييكد ، ، ثـ حذّ و سيككف ليذا الغلاـ شأف و أنّ فذكر لعمّ  3مس صلى الله عليه وسلم مف الشّ  مهمّ تظ
بع ت تتّ مّ حابة التي ظثل السّ ق المحبكب بمحبكبتو مف شاعرنا في قصيدتو عبرة كتعمّ كقد كظّ 

ينية الكاسعة كتنميقيا الدّ  رز لنا مدػ شاعرية رمضاف بكنكانكصلى الله عليه وسلم في سفره ، كىذا ما يب بيّ النّ 
 . بأسمكبو الخاصّ 

                              
 .315المعجـ الكبير الحافع أبي القاسـ سميماف بف أحمد الطبراني ، مكتبة ابت تيمية ، القاىرة ، د ت ،ص- 1
 .07ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد، رمضاف بكنكانك ،ص - 2
شيخ محمد عبد الله العظيـ الرزقانى ، دار مناىل العرفاف في عمكـ القرآف ، بقمـ فضيمو حضر صاحب فضيمة الاستاذ ال- 3

 .514،بيركت لبناف ،ص 1971الكتابة العممية ، 
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ا الشّاعر كظّف- مف قصص القرآف الكريـ في قصيدتو ذكريات عمى صيكات  دينيًّا تناصًّ
 :عندما قاؿ 1 الرّماؿ

 2 السّلمطوفان نوح عميه *** مثل  كبغى حتى طغى
ائرة بيـ عمى كجو الماء فينة السّ في السّ  السّلمنوحا عميه  سيّدنا قصّة الشّاعراستكحى لنا 
، كارتفع عمييا بخمسة عشرة عمى رؤكس الجباؿ  طفتْ  ق جميع الأرض حتىالذؼ قد طبّ 

، كتحت كنفو ء سائرة بإذف الله عمى كجو المافينة  ، كىذه السّ كقيل ثمانيف ميلًا  ،ذراعا 

   ﴿:كما قاؿ تعالى  3"كرعايتو ك امتنانو                

                ﴾4  ّظاىره الذؼ  ذلؾ الحبّ  الشّاعرو حيث شب

 . السّلاـكفاف الذؼ أصاب سفينة نكح عميو كالطّ لغادر الماكر كباطنو اجميل 
اشاعرنا  استعمل - "  مف عنكاف قصيدتو السّلاـيكسف عميو  سيّدنا قصّةمف  دينيًّا تناصًّ

بأنيا قد  "العزيزمرأة ا الشّاعرحيث استدعى  5"  ا العزيزليخَ زُ صكرة مف طبق الأصل مف 
مف رة ثّ كلاطفتو بكمماتيا المؤ كاقتربت منو أكثر فأكثر  السّلاـإلى قمب يكسف عميو مت تسمّ 

امرأة فزليخا ىي  .6ق ليا ما تصبك إليو "كيحقّ  برغباتيا ى ييت ّـده حتّ أجل استمالتو كتركي
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      : فيقكؿغراء ، كيذكرىا في متف القصيدة رمز لمفتنة كالإ تعدّ لتي ا العزيز

 الجبّ  فُ سفأنا يك  *** ا العزيزليخَ زُ إذا كنت أنت 

                              
 .91ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد، رمضاف بكنكانك ،ص - 1

 .92نفسو ، ص صدرالم- 22
 .956تفسير القرآف العظيـ ، ابف كثير ، ص   3
 .12-11القرآف الكريـ ، سكرة الحاقة ، الآية - 4
 . 23يـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص تران  5
 .43، ص  2000سلامي زيف السماؾ ، الاسكندرية السماؾ ،القصر الجف الحكـ ، المفكر الإيكسف الصديق في البئر   6
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ا الشّاعر استخدـ - قصيدة " ذكريات عمى صيكات مف قصص القرآف الكريـ في  يًّادين تناصًّ
 :حيث يقكؿ فيو  1" الرّماؿ

 ليلا اليمّ  في سيحممني قدر الحقّ 
 2كمكسى بف عمراف"

يل ة النّ و عمى حافّ " عندما كانت دار أمّ  في اليمّ  السّلمموسى عميه  قصّةحيث استكحى 
، ثـ كضعتو في ذلؾ التابكت لدىا ، رضع ك كجعمت تُ ميّدت فيو ميدا ا ك خذت تابكتً فاتّ 
دخل عمييا مف تخافو ، ، فمما كاف ذات يكـ سيّرتو في البحر ك ربطتو في حبل عندىا ك 

ذىمت أف تربطو فذىب مع الماء كأرسمتو في البحر ك ابكت كضعتو في ذلؾ التّ فذىبت ك 
ما قاؿ الله كك 3، فالتقطو الجكارؼ فاحتممنو ..."احتممو ، حتى مرّ بو عمى دار فرعكف ك 

﴿تعالى                            

                    ﴾4  ّربط  الشّاعر حيث أف

كحمايتو كحصانتو لممحبكبة ،  الذؼ كاف يأكيو كيحميو  في الي ّـ السّلاـ مكسى عميو قصّة
 كرفق كليف . حبٍّ  كاحتضانيا بكلّ 

 
 
 

                              
 . 91ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   1
 . 94، ص  المصدر نفسو  2
 . 1410ـ ، ابف كثير ، ص تفسير القرآف العظي  3
 .7القرآف الكريـ ،سكرة القصص ، الآية - 4
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 ناص الأدبيّ : التّ انيالمبحث الثّ 
 :الشّعرمن  -أ
ا الشّاعر استخدـ - " شعب مف شعر الأدباء في قصيدتو التي تحمل عنكاف  أدبيًّا تناصًّ

 حيت يقكؿ فيو : 1 الجنكف "
 2حزكف كقمبي المعيم النّ ا خمت في حرـ الجماؿ معذبا *** كسط م

 :ي إذ يقكؿ فيوب المتنبّ يّ مف شعر أبك الطّ 
 3قاكة ينعـفي الشّ كأخك الجيالة  بعقمو ***عيم النّ العقل يشقى في  ذك

ىـ أىل قاء حقيقة ىك السّعيد ،كأما أىل الشّ  المّبيب كيّ حيث جعل المتنبي صاحب العقل الذّ 
، عيـ في حرـ الجماؿ كسط النّ  قمبو يشقى  يرػ بأفّ  ، فشاعرنا رمضاف بكنكانكالجيل 

قد حفع  الشّاعرف يككف اء ممّ الشّعر ما لغيره مف ، كربّ ي ذ كتقميد لممتنبّ ناص ليس مجرد أخكالتّ 
شقاءه في حرـ  الشّاعرة كالإبيار الفنّي ، إذ جعل بل فيو نكع مف الجدّ و ، شعرىـ كتشبّع ب

مثل بيت لا يستجمب الحزف كالتشاؤـ  عميو محبكبتو ، كمعنى لضيفذؼ فاضت بو الجماؿ ال
 الفرح في القمكب . كيبثّ فاه ، المتنبّي ، بل يرسـ الابتسامة عمى الشّ 

ا الشّاعر أكرد - " ذكريات عمى صيكات مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف  أدبيًّا تناصًّ
 :ف شعر أبك الطيب المتنبي إذ يقكؿم 5"شاعر" أنا حيث يقكؿ فيو :  4"  الرّماؿ

  6" كأسمعت كمماتي مف بو صم ُـ *** الذؼ نظر الأعمى إلى أدبي أنا"  
                              

  19ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   1
 . 20نفسو ، ص صدرالم  2
 . 570ـ ، ص 1983ق/ 1403ديكاف المتنبي ، أبك الطيب المتنبي ، دار بيركت ،   3

 . 91ف بكنكانك ، ص ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضا  44
 . 92، ص نفسو  صدرالم  55
 . 332ديكاف المتنبي ، أبك الطيب المتنبي ، ص   6
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بو العرب ككاف يعتز بنفسو  في عصره كتفاخرت الشّعرىك أحد عظماء ي المتنبّ  أؼ أفّ 
طف أدبو يخ عف طريق القكؿ أفّ ح ذلؾ شبيو ليكضّ و اعتمد عمى التّ كشعره أيضا ، حيث أنّ 

رمضاف بكنكانك يريد أف  نجد الشّاعر، كذلؾ  أنظار الجميع ككمماتو تسرؽ آذاف الأص ّـ
 ة لو .كالإبداعيّ  يّةالشّعر يكشف عف مكىبتو 

ا الشّاعر استعمل - مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف " ذكريات عمى صيكات  أدبيًّا تناصًّ
 يو :حيث يقكؿ ف 1"  الرّماؿ

 2نشيدا  ي ألحاف عصر اليياـ أف نغنّ  ***اشدنا تنقفت حمحمات الخيكؿ ك 
 :اء فيقكؿ في مطمعولمفدؼ زكريّ  " اعدبيح الصّ حيث تناص  مع قصيدة "الذّ 

 3 اشيدالنّ  كئيداً *** يتيادػ نشكاف ، يتمك قاـ يختاؿ كالمسيح
 .و كالمسيحـ نفسو رخيصة في سبيل ىذا الكطف كيشبيّ ييد زبانا يقدّ يصف الشّ ىنا  الشّاعرف

رمضاف بنكانك اختار مف ىذا البيت الذؼ  ة ، أمّاشبيو يضفي عمى الحجاج بيانا عدّ كىذا التّ 
 . شاملا افكريًّ  الديو ثقافة كاسعة كمخزكن شبييات كأفّ ركع التّ مف أ يعدّ 
ا الشّاعراستحضر - حيث  4بعنكاف "دمكع الذكر"مف شعر الأدباء في قصيدتو  أدبيًّا تناصًّ

 : يقكؿ فيو
مع قصيدة  .حيث تناصّ  5!*** أيف الجماؿ كأيف مف يحدكني؟!؟ أينهاادج يا بثينة اليك  أين

 : العيد آؿ خميفة كيقكؿ في مطمعيا قصيدة أيف ليلاؼ لمحمد

                              
 . 93ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   1
 93، ص نفسو صدرالم - 2
 .17المييب المقدس ، مفدؼ زكريا ، منتدؼ الازبكية ، ص- 3
 .105، رمضاف بكنكانك ، ص ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد - 4
 .109، صنفسو  صدرالم - 5
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 1*** حيل بيني كبينيا  أينهاليلاؼ  أين
كلتو استكشاؼ خفاياه ببساطة في العالـ كمحا محمد العيد آؿ خميفة نظرتو مختمفة نلاحع بأفّ 
راءتو تو كبكانك ربط بيذا البيت يسترجع رقّ فشاعرنا رمضاف بكن . تي لا يمتمكيا سكاهكبراءتو ال

 .بالمحبكبة كاستكشاؼ المخفيّ 
ا الشّاعر كظّف - حيث قاؿ  2مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف " كميف "  أدبيًّا تناصًّ

 :فييا
 3؟ لكافكرسمت قمبا زاىي الأ *** نغمةبالأقراط أركع  عزفتك             
حيث ة كرة الجزائريّ لمثّ  شيد الكطنيّ مف قصيدة النّ كرة مفدؼ زكرياء مع شاعر الثّ  حيث تناصّ 
 : يقكؿ فييا

 4كعقدنا العزـ أف تحيا الجزائر  ***الرشاش لحنا  نغمة،  عزفناك            
ف داخل سجمفدؼ زكرياء  الشّاعركىك بيت مف أبيات النشيد الكطني الجزائرؼ الذؼ كتبو 

ر عف ليعبّ  كمزجيا بطابع غزليّ كرة ألفاظ الثّ  رمضاف بكنكانك ربط .كقد 1956سنة  فرنسيّ 
كح و بالرّ عِ كتشب  ة كاسعة لو ثقافة أدبيّ  ز شاعرنا بأفّ كىذا ما يميّ  مدػ تأثير محبكبتو لو،

 ة .الكطنيّ 
ا الشّاعر استعمل - كئ عمى كعبي يتّ مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف" ترانيـ  أدبيًّا تناصًّ
 حيث قاؿ فييا :  5كباد "التّ 

                              
 . 41، ص 1، ج 2010الجزائر ، –ديكاف محمد العيد آؿ خميفة ، دار اليدؼ عيف مميمة - 1
 . 97ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   2
 . 63ص  ،نفسو  صدرالم  3
 . 101المييب المقدس ، مفدؼ زكرياء ، ص   4
 . 97انيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص تر   5
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 1الأكباد  تِ ت كتفت  كتفتّ  مُزّقتْ *** بعد عيدؾ الخرائط كلّ         
 نزار قباني في قصيدتو " جسمؾ خارطتي " حيث قاؿ فييا :مع  حيث تناصّ 

 2العالـ تعنيني  خارطةما عادت .... ..  خارطتيجسمؾ       
لو لغتو  و شاعر حقيقيّ ؿ بالمرأة كعادتو كأنّ نزار قباني يتغزّ  مف خلاؿ ىذا البيت نرػ بأفّ 

، كذلؾ نجد شاعرنا رمضاف في لغتو كاختيار مكضكعاتو  ة إلى جانب أنو جرؼءالخاصّ 
 كيتبادؿ معيا طرؼ الحكار كيحاكييا كىي تحاكيو بصمت .ؿ مع المحبكبة بكنكانك يتغزّ 

ارمضاف بكنكانك  الشّاعراستحضر  - كاف " مف شعر الأدباء في قصيدتو بعن يًّاأدب تناصًّ
 : الذؼ يقكؿ فييا 3" الرّماؿذكريات عمى صيكات 

 عمى قدر عقمي .. خذيني
 4آسية كككني ك خذيني

  مع شعر " محمكد دركيش " حيث يقكؿ : حيث تناصّ 
 تحت عينيؾ  خذيني
 خ حسراتة في كك لكحة زيتيّ  خذيني
  5آية مف سفر مأساتي خذيني
. الكطف فمسطيف : ة العاشقة ىي لو عاشقة كلكف ىذه المرّ  بأفّ محمكد دركيش  الشّاعرنجد 

فشاعرنا أراد ربط كأف لا يتخمى عنيـ ، يغمد ىذا الكطف مف المحتميف . الأرض .. كيريد أف 

                              
 . 101، ص  صدر السابقالم  1
 . 28أشعار خارجة عمى القانكف ، نزار قباني ، ص   2
 . 91ترانيـ يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  3
 .  93، ص نفسو  صدرالم 4
 . 06ـ ، ص  1966عاشق مف فمسطيف  ، محمكد دركيش ،   5
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انة ييا بآسيا كىي رمز مف القرآف الكريـ كرمز لمثقة كالأمالعشق الذؼ بينو كبيف محبكبتو كشبّ 
 .كالمسمميف  الإسلاـة لمدفاع عف كالكرامة كنصر 

ا الشّاعر أكرد - حيث  1ػ "مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف " دمكع الذكر  أدبيًّا تناصًّ
 :يقكؿ

 2 كعذب شرابو *** أىفك إلى فمؾ اليكػ المشحكف  بردىأىفك إلى  
 فيو :  اء  " أحمد شكقي " في قصيدتو " نكبة دمشق " الذؼ يقكؿالشّعر مير مع أ حيث تناصّ 

 3أرؽ *** كدمع لا يكفكف يا دمشق  بردىمف صبا سلاـ  
بردػ كىك نير في سكريا قد حممت ياح التي ىبّت مف الرّ  ميا أفّ دمشق ليعمّ  الشّاعريخاطب 

مف دمار ، فشاعرنا رمضاف بكنكانك استدؿّ حلّ بسكريا  قف مالنا سلاما رقيقا كدمعا لا يتكّ 
 لامة كالأماف .شرابو ك حاملا في طياتو رمزا لمسّ ذب ع الذؼ ىك " بردػ "ير بيذا النّ 

اشاعرنا  استخدـ - الذؼ يقكؿ  4في قصيدتو بعنكاف " كشكشات .. كسكسات " أدبيًّا تناصًّ
 :فيو

 5تغمي كقدر فكؽ فرف يضرـ يا *** في نفس ... ار تأكل نفسهاكالنّ  
 : الذؼ يقكؿ فيو معتزّ حيث تناصّ مع قكؿ عبد الله بف ال

 صبرؾ قاتمو العدكّ *** فإفّ  عمى حسداصبر 
 6*** إذ لـ تجد ما تأكمو  ل نفسهاار تأكفالنّ 

                              
 . 105ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   1
 . 111، ص نفسو  صدرالم  2
 . 74، ص  2، ج  1ـ ، ط  1988ديكاف الشكقيات  ، أجمد شكقي ، دار العكدة  بيركت ،   3
 . 67ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   4
 . 68، ص نفسو  صدرالم 5
 . 412، ص  2لعباس ، عبد الله بف المعتز ، ذخائر العرب ، ج ديكاف ابف ا  6
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ما ه الأسى عمى الخيرات تككف لمناس الأفاضل كىك غير المنافسة كربّ ك حقيقة الحسد شدّ 
 ، فشاعرنا رمضاف بكنكانك شبّو عضّ أف المنافسة في الخير ىي الحسد  اغمط قكـ فظنك 

 أكل نفسيا بنفسيا عندما لا تجد ما تأكمو .بالنار التي تالشفاه 
ا الشّاعراستحضر   - الذؼ  1مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف " حسناء " أدبيًّا تناصًّ

 :ايقكؿ فيي
 2يذيب القمب من كمدصفيح نار *** كالغيد إف عشقت يكما تبيت عمى  

 قاؿ : " عندما ندؼّ رّ " أبك البقاء ال الأندلسيّ  الشّاعرحيث تناصّ مع 
 3يماف * إف كاف في القمب إسلاـ كا  ** كمديذوب القمب من لمثل ىذا  

يرفمكف  اكما حلّ بيا كأىميا مف ذؿّ كىكاف بعدما كانك إذف ىذا البيت مف قصيدة رثاء الأندلس 
. كخير مف يصكّر ذلؾ كأؼّ شدّة مرّت عمى المسمميف ، أؼ بأفّ أؼّ كربة  الإسلاـبثكب عزّ 

 الخالص ليا .  شكقو لمحبيبة كتغزّؿ معيا بحبّو العذرؼّ ر عف مدػ يعبّ  الشّاعر، ف
ا الشّاعر أكرد - كئ عمى يتّ مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف " ترانيـ كعبي  أدبيًّا تناصًّ
 حيث قاؿ فييا : 4كباد " التّ 

 5*** بمياه زمزـ كاحتسيت مدادؼ  ي دفاتر  ماذا عميؾ إذا غسمت 
 إلا أنت " حيث يقكؿ فييا :في قصيدتو بعنكاف " أشيد أف لا إمرأة  نزار قباني الشّاعر مع
 كقمّمت أظافرؼ "

                              
 . 89ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   1
 . 90، ص نفسو  صدرالم  2
 . 90رثاء الأندلس ، أبي البقاء الرندؼ ، كنكز الأندلس ، ص  3
 . 97ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  4
 . 98، ص نفسو  صدرلما 5
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 دفاتري كرتّبت 
 1كأدخمتني ركضة الأطفاؿ"

"بمقيس الرّاكؼ" ة حبّ كبير مع زكجتو العراقيّ  قصّةنزار قبّاني الذؼ عاش اعر كىي أبيات لمشّ 
يعبّر عف ل ا أجّش كياف شاعرناكىذا معثر عميو مصادفة . كالتي كصفيا بأنّيا كنز عظيـ 

 خمّي عنيا .كا عطاء الحقكؽ ليا دكف التّ حبّو لممرأة 
ا الشّاعر استعمل - في قصيدتو بعنكاف " كشكشات ...  ءمف شعر الأدبا أدبيًّا تناصًّ
 :حيث يقكؿ فييا 2كسكسات "ك 

 3بتّ منيا ساىرا أتألـ كمسحقا لياتيؾ الخدكد كسحرىا ***  
 :يار " فيقكؿقتو بعنكاف " عفت الدّ لبيد بف ربيعة في معمّ شعر  حيث تناصّ مع

 4طمق لذيذ ليكىا كنداميا مف ليمة  ***  كم بل أنت لا تدريف
المّيك كالنّدماء كالمنادمة ، لا تعمميف كـ مف ليمة ساكنة غير مؤذية بحر كلا برد لذيذة  أؼ أنّؾ
ليكؼ كندامي فييا . إذف ذذت بل أنت تجيميف كثرة المّيالي التي طابت لي كاستمبمعنى 

 ميا كليس لو ممجئ يكابده كيكاسيو.بمحبكبتو كأنّو كاف ساىرا يتألّـ مف أجفشاعرنا كذلؾ يتمذّذ 
ا استحضر شاعرنا رمضاف بكنكانك - مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف "  أدبيًّا تناصًّ

 :حيث يقكؿ فييا 5ة"صفيّ 
 6ليل البييـ عمى ألحاف خمّار *** ي حمؾ اؿ العشّاؽ ف قصّةمف ر  سئمت

                              
 . 04، ص  6ـ ، ط  1983إلا أنت ، نزار قباني ، حزيراف يكنيك ،   أشيد أف لا إمرأة  1
 . 67ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  2
 . 70، ص نفسو  صدرالم  3
 . 104شرح المعمقات السبع ، أبي عبد الله الحسيف بف أحمد الزّكزني ، ص   4
 . 81انيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص تر  5
 . 84، ص نفسو  صدرالم  6
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 :حيث يقكؿ زىير بف أبي سممى "" حيث تناصّ مع 
 1 ؾ يسأ ِـ*** ثمانيف حكلا لا أبالتكاليف الحياة كمف يعش  سئمت 

مممت مشاؽّ الحياة كشدائدىا ، كمف : لحياة قائلايتحدّث عف تجربتو في ا الشّاعرأؼ أفّ 
رنا " رمضاف بكنكانك " يحكي عف شدّة كرىو الكبر لا محالة ، فشاع عاش ثمانيف سنة ملّ 

ه في ر ممل ككاف كلاىما يعبّر عف شدّة الشّاعر إذف فكأىل الحبّ الماجف ، لأىل الخمكر 
 المتعمّق بو . ومجال
ا الشّاعر استخدـ - قاؿ حيث  2ة "الأدباء في قصيدتو بعنكاف " صفيّ مف شعر  أدبيًّا تناصًّ

 :فييا
 3فأرخت ذيكلا خمف أستارؼ  ليل*** غتسمتاليكػ ا  بحر أنت القصيدة مف

 :القيس في قصيدتو التي يقكؿ فييا مع امرغ  حيث تناصّ 
 4*** عميّ بأنكاع اليمكـ ليبتمي أرخى سدكلو البحركمكج  ليلك

رخى عميّ ستكر كقد أ شو: كربّ ليل يحاكي أمكاج البحر في تكحّ يقكؿ  الشّاعرأؼ كأنّما 
 شبّو ظلاـ المّيل في ىكلوو ظلامو مع أنكاع الأحزاف أك مع فنكف اليّـ . كالجماؿ في ذلؾ بأنّ 

فائقة  بكنكانك يحاكي محبكبتو بأنّياكنكارة أمره بأمكاج البحر ، فشاعرنا رمضاف كصعكبتو 
 .حزافاليمكـ كالأتدؿّ عمى الكجع ك ستعماؿ كممت المّيل الذؼ ىك ا افالشّاعر الجماؿ ، كعلاقة 

اشاعرنا  استعمل- مف شعر الأدباء في قصيدتو بعنكاف "ترانيـ كعبي يتكئ عمى  أدبيًّا تناصًّ
 :" حيث يقكؿ فيياالتكباد

                              
 . 82شرح المعمّقات السبع ، ابف عبد الله الحسيف بف أحمد الزّكزني ، ص   1
 . 81ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   2
 . 82ص  ، نفسو  صدرالم  3
 . 29عبد الله الحسيف بف أجمد الزّكزني ، ص شرح المعمقات السبع ، أبي  4
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 1 *** مف نقمتيؾ ليستريح فؤادؼبنظرة  ما كان ضرّك لو مننت
 :صّ مع قتيل بنت الحارثحيث تنا

 2 المغيع المحنّق الفتى كىك*** مف كربّما  ما كان ضرّك لو مننت 
فشاعرنا رمضاف بكنكانك يرػ  " النظر بف الحارث " ،يا ترثي أخييا في ىذا المقطع نرػ بأنّ 

 . و كمّما نظر إلييا ارتاح قمبو كفؤادهمحبكبتو بأنّ بأفّ نظرة 
 :من قصص الأدباء -ب

اشاعرنا رمضاف بكنكانك  أكرد  كاف "" قيس كليمى" في قصيدتو بعن قصّةة مف رمزيّ  تناصًّ
 حيث قاؿ فيو : 3ذبذبات في كادؼ عبقر"

 4إسنادا " معنعف عف شيكخ الحبّ عندنا سند ***  قيس وليمىمف عيد "  
الذؼ سجّل في التّاريخ أركع  العذرؼّ  ة بيف قيس كليمى بالحبّ الغراميّ  قصّةحيث اشتيرت ال

، كلقد شيد  مىقيس ولية حياة كلقد شيدت مطالع الدكلة الأمكيّ  "،قصصو كأنبل عكاطفو 
ة بيف مكّة المكرّمة كالمدينة المنكّرة صراعو العنيف مع حي بني عامر بكادؼ الحجاز العربيّ 

كحسّو كاستغرقت أيامو كلياليو ، كلقد تفتّحت تمؾ العاطفة المشبكىة التي ملأت عميو قمبو 
كـ ما بعد يكتتّضح في أحاسيسو يك عمييا قمبو كىك حدث صبيّ ، ثّـ أخذت تشبّ معو 

ى قضى حياتو في ىياـ كغربة كفي حرماف كلكعة ثّـ مات سنة حتّ  كتستيمؾ عمره سنة بعد
كظلّ  كاد منعزؿ كسير الفؤاد لا تدمع عميو عيف كلا يخفق مف أجمو قمب . كحيدا شريدا في

                              
 . 97ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص 1
 . 80الأغاني ، أبك الفرج الأصبياني ، ص 2
 . 05ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  3
 . 06، ص نفسو  صدرالم 4
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راه التراب كىك لـ جثمانو بالعراء حتى بحث عنو أىمو فكجدكه ثّـ حممكه إلى مثكاه الأخير ليكا
 1"مبو مف ذلؾ الحبّ النّقي الطّاىر الذؼ عاش عمره مف أجمو كمات في سبيمو يشف ق

ة ذات قيمة عالية التي تتمثّل في يعالج قضيّة إنسانيّ  يبدك مف خلاؿ غزلو الكعبيّ فشاعرنا  -
 العفيف الطّاىر النّقي المعركؼ في الجزيرة العربيّة .العذرؼ  ذلؾ الحبّ 

ا الشّاعر أكرد -  :عندما قاؿ 2" زينبي الأدباء كالعرب في قصيدتو " ميلا  مف قصص تناصًّ
 " في قبائل يعرب عزّة*** مف نسل إنّيا  –كالله أعمـ  –قد قيل لي " 
 :المعركؼ " كثير " كممّا قاؿ عنيا كقد بالغ  الشّاعرىي حبيبة "  عزّة"  -

 رىباف مديف كالذيف عيدتيـ *** يبككف مف حذر العذاب قعكدا" 
 " كما سمعت كلاميا *** كخرّكا لعزّة ركّعا كسجكدا لك يسمعكف 

في أشعاره بأّـ عمر أك يا يالتي كاف يكنّ  لعزّةحبّو  قصّة" كثير " ب الشّاعرحيث عرؼ 
 ة .الضّميريّ 

ا الشّاعراستحضر  - مف قصص الأدباء مع عنكاف قصيدتو " ترانيـ كعبي يتّكئ عمى  تناصًّ
، ففي الذؼ كاف مسرح العشّاؽ كالمحبّيف  بجبل التوبادمع قصّتو مجنكف ليمى  3" وباد التّ 

كحو كترابو كريات كتجرّع فييا مرارة الآىات كعمى سفجكانبو قضى مجنكف بني عامر أركع الذّ 
ليمى العامريّة ، كقد بأركع القصائد العذريّة ، كفي غاره الشّيير بكى فراؽ  ناح  المجنكف 
 : " قائلامجنكف ليمى " لممكّح العربي قيس بف ا الشّعرخاطبو أسطكرة 

 حيف رآني حيف رأيتو *** ككبّر لمرّحماف لمتوبادكأجيشت 

                              
،  1ة أبي بكر الكالي ، دار الكتب العممية ، بيركت لبناف ، طديكاف قيس بف الممكّح مجنكف ليمى ، ركاي 1

 . 07ـ ، ص 1999ق/1460
 . 49ترانيـ كعبي يتّكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص   2
 . 97، ص نفسو  صدرالم  3
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تحيطو الخضره كبرؾ شامخا  لتّوبادبيف المزارع كالنّخيل يبدكا أفّ جبل ا " " الغيلففي بمدة  -
ليمى كرياح الصّيف الحارّة بحرارة ما يحممو قيس ك الماء كتغازلو نسائـ الرّبيع كىبكب الشّتاء 

 1"مف لكاىب العشق كالشّكؽ 
 في المعجم الصّوفي :  -ج

ا الشّاعر استخدـ الشّيرازؼ عندما قاؿ فيو  لشمس الدّيفصكفيّا مف شعر التصكّؼ  أدبيًّا تناصًّ
 :شاعرنا

 2السّاقيكعجّل أيّيا  أعذبو *** تشف الجراح .. الشّعرمف رحيق  اسقنيىات 
 :كؿ الشّيرازؼ في قصيدتو الغزليّةفيق

 لياأدر كأسا كناك  السّقيميسكرا كىا جاءت مشاكمو  *** ألا يا أيّيا بدا لي العشق 
في ألحاف الخمر كناكلني الكأس بيدؾ : يا أيّيا السّاقي طف عمى الجالسيف  الشّاعركيقصد 

تشبّع  كىذا راجع إلى 3بدأت بالكقكع "اف لي سيلا أكّؿ الأمر ، فإفّ مشاكل العشق الذؼ بَ 
لدػ المحبكب الصّكفي الغزلي العفيف الذؼ انتقى منو جماؿ العشق  لشّعراشاعرنا ب
 لمحبكبتو .

ا الشّاعر استعمل - " عجكز  ػمف قصيدتو المعنكنة بصكفيّا مف شعر التصكّؼ  أدبيًّا تناصًّ
 حينما قاؿ:"  4شؤكـ سقطت مف ديكاف الأميرات

 
ف حاكلت –لف تستطيعي    1الصّخر مف جبل إقتلاع – حيزبون جاىدة *** يا  كا 

                              
العدد  – 2010يكنيك  11 –ق  1431جريدة الرّياض ، جبل التّبكباد ، مسرح العشّاؽ كمميـ المحبّيف ، الجمعة جمادػ الآخرة   1

 ق .  1441ذك القعدة  24، المؤرّخة يكـ الأربعاء  15327
 . 13ترانيـ كعبي يتّكئ عمى التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  2
 .07ص، ـ 2014ب ، كزارة الثّقافة  دمشق مجمكع ديكاف حافع الشّيرازؼ ، حافع الشّيرازؼ ، منشكرات الييئة العامّة السكريّة لمكتا 3
 .31ص ترانيـ كعبي يتّكئ عمى التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، 4
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احيث   : في قكلو الدّيف الحميّ  لصّكفي صفيّ ا الشّاعرمع  تناصًّ
 كالدّردبيس  *** كالطّخا كالتّفاح كالعمطبيس الحيزبون  إنّما

نّما فأسمكب صفيّ الدّيف  رقيق كجميل متيف كرصيف ، فمـ يتأثّر بضعف أساليب عصره كا 
ىنا استحضر مصطمح حيزبكف فشاعرنا  2"اء الشّعر مف فحكؿ يتأثّر بقكّة أساليب أسلافو 

 سّميطة المّساف تأذؼ كل مف حكليا .ك لالة عمى العجكز القبيحة الخمق لمدّ 
 ناص من الأمثال والأسطورة والتاريخ.المبحث الثالث: التّ 

 : من الأمثال -أ
ااستكحى شاعرنا  مف الأمثاؿ العربيّة في قصيدتو بعنكاف " صكرة طبق الأصل مف  تناصًّ

 :حيث قاؿ فيو  3يخا العزيز "لزُ 
 كربّؾ أعمـ  –كقد ترجعيف 

 4" نينحتما بخفّي حُ 
ا الشّاعرف فأصل ىذا المثل أفّ "  نينرجع بخفّي حُ مع المثل المشيكر كالمعركؼ ب "  تناصًّ

فساكمو أعرابيّ بخفّيف ، فاختمفا حتّى أغضبو فأراد غيض حنينا كاف إسكافا مف أىل الجيزة ، 
ّـ ألقى الآ عربيّ أخذ حنيف أحد خفّيوارتحل الأا الأعربيّ فممّ  خر في كطرحو في الطّريق ، ث

نيف كلك كاف معو الخفّ حُ بأحدىما قاؿ : ما أشبو ىذا مكضع آخر ، فممّا مرّ الاعرابيّ 
نيف ، كقد كمف لو حُ  .خر ندـ عمى تركو الأكّؿ ، كمضى فممّا انتيى إلى الآخر لأخذتو الآ

و كما عمييا فذىب بيا ، كأقبل إلى راحمتنيف في طمب الأكّؿ عمد حُ  عرابيّ فممّا مضى الأ

                                                                                           
 . 33ص   ترانيـ كعبي يتّكئ عمى التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، ، السابقالمرجع  1
 . 69ـ ، د ط ، ص  2012جكاد أحمد عمّكش ،  –أدب الحمّة  ، الأستاذ المشارؾ د  2
 . 31ص  ترانيـ كعبي يتّكئ عمى التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، 3
 .  26، ص نفسو  صدرالم  4
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عرابيّ كليس معو إلّا الخفّاف ، فقاؿ لو قكمو : ماذا جئت بو مف سفرؾ ؟ فقاؿ " جئتكـ الأ
 الشّاعرمف الحاجة كالرّجكع بخيبة أمل فكأفّ  فيذا المثل يضرب عند اليأس 1بخفّي حنيف "

 تو التي لـ تعر بو أؼّ اىتماـ .معشكق كحسرة مف محبكبتو ك ىنا قد عاد كقمبو كمّو خيبة
ا الشّاعراستحضر  - تو المعنكنة ب " عجكز شؤكـ آخرا مف الأمثاؿ العربيّة في قصيد تناصًّ

 فيو : حيث قاؿ  2سقطت مف ديكاف الأميرات "
 ما كنت أىكػ مف حماقتيا 

 3 في العسلبدسّ السمّ تريد قتمي 
اىنا  ؼ مع معاكية ابف أبي سفياف ، عر  كاف يتحاكر مف دمشق لمسيحيّ  مع كلاما تناصًّ

اه لنفسو ككاف المسيحي " ابف أثاؿ " متميّزا في الأدكية المفردة معاكية بتقدّمو بالطّب فاستصف
تخمّص مف أعداءه ، إذ كاف مف ككاف أداة لمعاكية لم بالسّمومككاف أعمـ النّاس كالمركّبة 

منيـ يميف ليـ بالقكؿ كيحمـ إذا أغمظك لو ثّـ يتخمّص  ك ئوالأعدع ص معاكية أنّو ينخدخصائ
ر ، فاستعاف بو في القضاء عمى الأشت، كقد كجد معاكية في ابف اثاؿ أداة مطاكعة لو بالسّم 

بي بكر ، كعمـ بف أبي طالب كاليا عمى مصر ، بعد مقبل محمد بف أالنّخيعة حيف بعثو عمي 
 في فدسّ له السمّ الأشتر ىك العسل ، فنبّيو ابف أثاؿ إلى ذلؾ معاكية أفّ أحبّ الطّعاـ إلى 

إفّ  كليذا قاؿ معاكية " ﵀ جنكد منيا العسل كقاؿ العرب في أمثاليـفأكمو فمات ،  لعسلا

                              
ق /  1428المنتقي مف أمثاؿ العرب كقصصيـ ، سميماف بف صالح الحرّاجي ، دار القاسـ لمنشر كالتكزيع ، الرّياض ،  1

 . 85-84، ص  1ـ ، ط  2008
 . 31ترانيـ كعبي يتّكئ عمى التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  2
 . 33ص  ،نفسو  صدرالم  3
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ىذا المثل لتمؾ العجكز القبيحة حينما كانت تغريو  الشّاعر، قد كظّف  1" السمّ في العسل
 .و خبيث بشع ، فيك سّـ قاتل بجماؿ كلاميا ظاىره معسكؿ كباطن

 من الأسطورة : -ب
ا الشّاعر استعمل - في  2"مف الأساطير العربيّة القديمة في قصيدة " دمكع السّماء  تناصًّ

 قكلو :
 3 !... لدىرنا المحزكف ؟ عنتريّ *** يحمل البطكلات فجر كمتى 

كبطكلاتو التي كانت  بيف قكمو بشجاعتو التي كاف يبدييا ،عنترة  رمزيّة الشّاعراستكحى 
، كقد صكّر لنا عنترة ىذه البطكلة في شعره كرسـ لنا في مثار الإعجاب كممفتة النظر 

مل بكل ما فيو مف صفات ، كربط ىذه الصّكرة بشخصيتو قصائده مختمف صكر الفارس الكا
كأكثر شعر عنترة كاف في الكصف كالحماسة كالفخر ،  4فعرفنا عف نفسو أجمل التعريف ."

كدرّه شعر المعمّقة ، كلنظميا سبب يتصل بأصل عنترة  بعضو في الغزؿ كأقمو في اليجاء ،ك 
 5."كلكنو 
حاليـ الذؼ غمب عميو  كىك بذلؾ يأمل أف يتبادؿ عنترة ابن شدّادىنا أسطكرة  الشّاعركظّف 
الشعبية ثل التي حممتيا أسطكرة السيرة نتصارات ميكاف بفجر جديد ممؤه البطكلات كالاكال الذّؿّ 

 لبطل العرب عنترة ابف شدّاد .

                              
 1لطّب عند العرب ، أحمد حسنيف القرني ، دار الكتاب المصريّة ، اليرمة الجيزة ، جميكرية مصر العربية ، ط قصّة ا  1

 . 22-21، ص 
 . 127ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  2
 . 130، ص نفسو  صدرالم 3
 . 71ـ ، د ط ،ص  1964ديكاف عنترة ، محمد سعيد مكلاؼ ، المكتب الإسلامي ، القاىرة ،  4
الأدب الجاىمي ) قضاياه أغراضو أعلامو فنكف ( غازؼ طيمات كعرفاف الأشقر ، دار الفكر المعاصر ، بيركت لبناف  5
 . 413، ص  1ـ ، ط 2002،
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ا الشّاعر كظّف -  واديفي أكلى قصائد الديكاف كىك عنكاف القصيدة " ذبذبات مف  تناصًّ
استدعى الأسطكرة العربيّة القديمة ،  الشّاعرعنكانيا كاضع لمعياف كالجميل فييا أفّ  1"عبقر

" أؼ ينسبكنو إلى ىذا عبقريّ " حيث كاف العرب يطمقكف عمى كلّ مف جاء بعمـ جديد بكممة 
 .  العجيب الوادي

أمّا عف مكقعو تباينت الرّكايات حكؿ المكقع الصّحيح ليذا الكادؼ حيث قيل أنّو يقع قرب 
 في اليمف . عبقرجبل 

نسبا إلى إحدػ القبائل الحجازيّة التي كانت تسكف ذلؾ الجبل ، كأمّا عف سبب تسميتو بعبقر 
لأفّ الجف تحبّ أف تسكف بل سمّي نسبا إلى أحد زعماء قبائل الجف كيقاؿ أيضا أفّ ىذا الج

اء الشّعر كعلاقة عنترة ب 2."المناطق البعيدة عف البشر ، كالمناطق الغير المأىكلة بالسكّاف 
نو شعراء الجف كلذلؾ ظيرت الأقاكيل كالرّكايات التي تقكؿ بأفّ كبار يقاؿ أفّ ىذا الكادؼ سك

مف شعراء الجفّ في  الشّعرالقيس كالأعشى كغيرىـ أنّيـ يتمقّكف شعراء العرب مثل امرغ 
ىي أصميا مف الجّف الذؼ لقّنو  الشّعركادؼ عبقر، كذلؾ فإفّ ىذه الفصاحة كالنّبكغ في 

بشعراء الجف في كادؼ عبقر أثناء ترحاليـ كأخذك اء قد التقكا الشّعر ، كيقاؿ أفّ ىؤلاء  الشّعر
الجميل ك  منسكبة لمذّكاء كالقدرة الخارقة ."أؼ كممت " عبقر"  الفصاحة منيـ ، كىذا السّبب

أضفى عمى ىذا الكادؼ لمسة تجديديّة لطيفة جعل لو ذبذبات تبثّ منو  أفّ رمضاف بكنكانك
 كأنّو محطّة إرساؿ حديثة لمتكاصل كالاتّصالات . 

                              
 . 05ترانيـ كعبي يتّكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  1
جكيمية  16، المؤرّخ ؿ  2018فيفرؼ  02قّف الشّعراء ، الجمعة مكسكعة دافنشي ، كادؼ عبقر.. كقصّة الجف الذؼ يم - 2

 عمى التّاسعة صباحا . 2020
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ا الشّاعراستحضر  - نكاف " دمكع قيس مع ليمى في قصيدتو بعلى اسطكرة بالإشارة إ تناصًّ
 حيث يقكؿ فيو : 1السّماء "

 2كالحزكف *** كتردّت مف الذّرػ  قيس عيدمف ماتت الذّكريات  
كربما لـ ،  مجنون ليمى قصّةغراـ في تاريخ أدبنا العربي كما اشتيرت  قصّةربما لـ تشتير 

 مجنون ليمى" كح ابف المم قيساتسعت لأخبار تتسع صفحات مصادر الأدب كالتاريخ كما 
حب ، كما لـ تنسج ألكاف مختمفة مف القصص كالحكايات كالأساطير حكؿ علاقة ، كربما "

كعكاطفو العذرؼ ،  بني عامر بميلاه ، كما عرؼ كاشتير بالحبّ نسجت حكؿ علاقة مجنكف 
 3 "النبيمة .

ا أسطكريّ  اف اسـ " قيس " تكظيفعف كضعو الحالي كينكر ذلؾ كقد كظّ  ككأف شاعرنا يتأسّف
 . العذرؼ  عتبار أفّ ىذا الاسـ غالبا ما يتـ تكظيفو عف الحبّ عمى ا 

 :من التّاريخ -ج
ارمضاف بكنكانك  الشّاعر أكرد جريمة في خّـ الدّجاج " تاريخيّا في قصيدتو بعنكاف "  تناصًّ

4 
 عندما قاؿ :

 5تحتمي *** كالعمد خاف ذمامو الحكّاـ " سعادؾ معتصمفبأؼّ 
ضيـ ضعيفة مييضة الجناح ، يطمب مف يحمييا كيدافع عنيا ال مرأة : رمز لكلّ افسعاد ىنا

ىاركف الرّشيد الذؼ كاف شجاعا كفاتحا عظيما ، ( رمز لمخميفة المعتصـ ابف  معتصم ، ك)

                              
 . 127ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص - 1
 .128،نفسو  صدرالم - 2
 .08ديكاف قيس ابف الممكح ، مجنكف كليمي ، ركاية ابي بكر الكالي ، - 3
 . 77التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص  ترانيـ كعبيي يتّكئ عمى  4
 . 80، ص نفسو  صدرالم  5
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اكـ العربي المسمـ الشّيـ العزيز ، الذؼ يحمي الفرد مف تضرب مثلا لمح قصّةكقد أثّرت عنو 
د رأػ في المناـ أفّ امرأة مسممة في بلاد الرّكـ تستغيث ميما كاف مكانو أك مكانتو ، كقأمّتو 

الة أسيرة في دير لمنصارػ ، فكتب رسبو فأرسل مف يتحدّػ الخبر، كعرؼ أنّيا امرأة مسممة 
يفة المسمميف إلى الكمب ابف الكمب خم المعتصم : مف عبد الله بفإلى ممؾ الرّكـ يقكؿ لو فييا

أكّلو عندؾ كآخره لمسممة الأسيرة عندؾ أرسمت إليؾ بجيش ، إف لـ ترسل المرأة اممؾ الرّكـ 
كمرفقة باليدايا ، إلّا أف يرسل لو بتمؾ المرأة معزّزة مكرّمة عندؼ فما كاف مف ممؾ الرّكـ 

، كلكف في صكرة سالبو يؤسف ليا ، لأف  الشّاعر يستدعيو الإسلاـكذلؾ كاف في زمف عز 
 تحتمي (سعادؾ) معتصـ ئؾ الحكاـ ...فبأؼّ كلأ الزمف ما عاد كذلؾ الزمف ، كالحكاـ مثل

...1  
ا الشّاعراستحضر - قاؿ في قصيدتو بعنكاف "كحدؼ أنا"  مف التاريخ العربي القديـ حيف تناصًّ
 : بقكلو 2

 ... سأبيع في سوق الغرام قصائدي
  3لاـ حقائبي...كلسكؼ أحزـ في الظّ 

إلى أف  الإسلاـعاـ الفيل ثـ بيت في خذت سكؽ بعد تّ ، ا أسواق العربىي أكبر  عكاظأما ف
كقد كانت  4ق 129مع المختار بف عكؼ سنو  حيث خرجكا بمكةة نيبيا الخكارج الحركريّ 

اء يتناشدكف الشّعر بأتمي معني الكممة ، حيث كاف يشيدىا أكابر  أدبيًّامنتدؼ السوق ىذه 

                              
جريدة الأكراس ،بقمـ عبد الله الالي ، قراءة في كتاب ترانيـ كعبي يتكئ عمى التكباد ، لمشاعر رمضاف بكنكانكا ، الحمقة - 1

  . 1439ربيع الأكؿ  23/ديسمبر المكافق ؿ2967/12، العدد 29/09/2017الثامنة ، الثلاثاء 
 .27ترانيـ كعبيي يتّكئ عمى التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص - 2
 .28/29، صنفسو  صدرالم - 3
 .61،ص1،ط1، ج 2010تاريخ الادب ، مصطفي صادؽ الرافعي ، دار ابف الجكزؼ القاىرة سنو - 4
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لناس ينتظر مكسـ الحج ، كما كاف الكاحد منيـ في سبيل إذاعة شعره بيف امفخرة لقبائميـ 
ظير  الشّاعركفكد مختمفة القبائل كالأمصار فيعتمى  حيث تتكافد عمى مكة شرّفيا الله تعالى

كىيأت لو امكاناتو ، كىذا ناقتو أك يصعد عمى بارز مف الأرض لييدر بما جادت بو قريحتو 
صطفي الصاكؼ ما يفسر تسميتيا بيذا الاسـ )عكاظ(. حيث يذكرىا أحد النقاد العرب كىك م

فخار الجكيني "أنيا إنّما سميت عكاظ لأف العرب كانت تجتمع فييا فيعكع بعضيا بعضاً بال
  1بمعنى يدعؾ" 

رمضاف بكنكانكا يعبر عف حبو ليا مف خلاؿ تمؾ القصائد التي يفرج عف عاطفتو  الشّاعرف
 الجياشة كخكاطره المسجكنة 

ا الشّاعر استعمل-  :قكؿ فيوحيث ي 2"ذبذبات مف كاد عبقر"  يدتوتاريخيا في قص تناصًّ
 3*** جحافل ساميا التيجير إبعاداً رحمت إلى بغداد قد دمشقٍّ  فمف

كقد تجمى ذلؾ في انتقاؿ الخلافة مف بني أمة إلى العباسييف ، حيث تجمعت عف تمؾ اليزائـ 
خذت المتلاحقة لجيكش بني أمية أماـ جيكش العباسييف التي بدأت الثكرة في خراساف كأ

، فالتقت مع جيكش بني أميك التي يقكدىا  دمشق تزحف مف ىناؾ نحك حاضرة الأمكييف في
ت جيكش العباسييف مف ق ، ثـ صار  132مف عاـ مركاف بف محمد كىزمتيا في معركة الزاب 

تجاىيف أحدىما نحك العراؽ كالآخر نحك الشاـ ، كأما مركاف بف محمد فأخذ بعد ذلؾ في ا
ثـ إلى الأردف كفمسطيف ، دمشق الشاـ فصار إلى قنسريف ثـ إلى حمص كيتراجع نحك بلاد 

كدخل مف ىناؾ إلى مصر كقكات بني العباس تلاحقو حتي قتمتو في أبك بصير بمصر كلما 

                              
القرف الثالث ىجرؼ سنة تاريخ النقد الادبي عند العرب ، الصاكؼ جكيني مصطفي ، دار المعرفة الجامعية حتي نياية - 1

 . 12، ص 2000
 .  05ترانيـ كعبيي يتّكئ عمى التّكباد ، رمضاف بكنكانك ، ص - 2
  08، ص نفسو  صدرالم - 3
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ستسممت ابني رة في كاسط بالعراؽ بمقتل مركاف اعممت قكات بني أمية التي كانت محاص
 1اف بني أمية كانتقل إلى بني العباس العباس كدخمت في طاعتو ، كبذلؾ أنتيى سمط

ظمت تراكده مف حيف  ذلؾ مف خلاؿ استسلامو التاـ لتمؾ المحبكبة التيكقذ كظف شاعرنا 
 ة التي  أخذت مف حياتو كتفكيره الكثير .شعر باليزيمة العاطفيّ  إلى آخر ، حتى

                              
 . 71/72عصر الدكلتيف الأمكية كالعباسية ، عمى محمد صلابي ، ص- 1
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ل ، وفي الأخير نسج  بداية نياية  أتممنا بحثنا ىذا ، ومن سنن الحياة لكل  بحمد الله وعونو    
ل إلييا ومن بينياأىم الن تائج   :المتوص 

ناص ، بالر غم من أسبقي ة الغرب في ة الت  النق اد الغرب والعرب في تطوير نظري  مساىمة جل -
وس . يني  ، وذلك عمى يد البمغار  إطلاق ىذا المصطمح عمى الت داخل بين الن صوص   والر 

و موجود عند العرب ، ولكن تحت إلا أن  د الغرب في تطوير الت ناص اوكذا مساىمة بعض النق  
رقة ، والتضمين ، والحفظ الجي د   .مسم يات عديدة كالس 

  اىتم  بو العديد من النق اد العرب المعاصرين كمحم د مفتاح وعبد المالك مرتاض .-
بالعديد من الأشكال والآليات التي مي زتو عن باقي المصطمحات م مصطمح الت ناص ات س-

 التي درسيا النق اد .
لرمضان وباد عمى الت   ترانيم كعبي يتكئ   نأم ا في الفصل الت طبيقي يمكننا القول بأن  ديوا-

قارئ بيذا ، وال ى فيو ظاىرة الت ناصبونكانو جدير بالقراءة ، ومن خلال دراستنا لو تتجم  
يوان تستوقفو مجموعة من الأفكار  من بينيا : الد 

 لغتو راقية ومعانيو جميمة .اعر والإمام رمضان بونكانو نجد أن  الش   -
اعر - د لنا ىذا الش  تو لطالما كانت ، ولا تزال في حم  العذري العفيف  صورة الحب   جس 

عراء   .مصدر إليام لكثير من الش 
اعر رومنسي ذو إحساس  - ،وقد وجد ذلك بكثرة في ديوانو ، وفي  مرىف بالحب  فيذا الش 

 .  ة في الإبداعالتي تعتبر قم   قصائده
ة جوانب وقد تفن ن في تناص - أو مصادر كالت ناص الأدبي من شعر و فيو مستقي من عد 

عراء القدامى   . د  الجنون وقصص الحب إلى حالقدماء ، وحب و الأسطوري عمى عادة الش 
و جد   يوان من خلال القرآن الكريم والأحاديث غني بالجانب القرآني  تناص  حاضر في ىذا الد 

حابة   .الن بوية  وقصص الأنبياء والص 
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 وكذا تخم ل ديوانو عمى العديد من قصص الأدباء والمعاجم الصوفي ة . -
ق دون أن يخمو ر الت شويوقد كان لمت اريخ نصيب في ديوانو ، وكذا الأساطير التي تثي -

 ديوانو من الأمثال .
وذلك بفضل رمضان بونكانو قد أجاد وكثرة في استحضاره لمتناص عمى اختلاف أشكالو 

  .لغتو الر اقية ، ورصيده الم غوي القوي 
قنا إلى ذكر بعض ومن خلال ىذه الد راسة  لتناص ، فالتناص متعدد الأشكال ، ا جوانبتطر 

ارسين وتبقى الد راسة مفت ة جوانب لدى الد  عمى اختلاف مشاربيم ، واتجاىاتيم وحة من عد 
 الفكري ة والأدبي ة .
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 :سيرة الشّاعر

بالجنوب الجزائري وتحديدا  0761سبتمبر  01رمضان بن محمد بن أحمد بونكانو من مواليد 
من بمديّة سالي دائرة رقّان ولاية أدرار ، حفظ القرآن الكريم في سنّ العاشرة ، ودرس في 

الطّاىري  الكتاتيب والزّوايا ، وعمى رأسيا المدرسة الطّاىريّة بسالي عمى يد الشيخ عبد الله
الادريسي الحسني ، يشتغل الآن إماما بدائرة المغيّر ولاية الوادي ، متحصّل عمى شيادة 

ليسانس من جامعة حمو لخضر بالوادي شعبة العموم الإسلاميّة تخصّص شريعة وقانون ، 
كما تخرّج من المعيد الإسلامي لتكوين الاطارات الدّينيّة عين صالح ولاية تمنراست ، كما 

و حفظ الكثير من المتون العمميّة في مختمف الفنون مثل : ألفيّة ابن مالك في النحو ، أنّ 
ممحمة الاعراب لمحريري البصري في النّحو ، لاميّة الأفعال لابن مالك في الصّرف ، رسالة 
ابن أبي زيد القيرواني في الفقو المالكي ، متن ابن عاشر في الفقو ، متن أسيل المسالك في 

، .. أيضا مختصر خميل في الفقو المالكي ، متن البيقونيّة في عمم الحديث ، متن الفقر 
الأجروميّة في النّحو ، لاميّة العرب لمشنفرى ، لاميّة العجم لمطغرائي ، لاميّة ابن الوردي .. 
مرّاقي السعود في أصول الفقو ، وكذا نضّم الورقات في أصول الفقو لمعمريطي ، مثمّثات ابن 

ضافة إلى العديد من الكتب والمصنّفات المختمفة في العديد من المست نير في فقو المّغة وا 
 الفنون .

كما أنّ لمكاتب مجموعة من المشاركات في النّدوات العمميّة والممتقيات الوطنيّة ، وقد  -
اشتغل بالإمامة والخطابة في أقطار كبيرة من القطر الجزائري ، ولو مساىمات وا علامات في 

مة المّغة والأدب والثّقافة الإسلاميّة ، كما أنّ الشّاعر ينتمي إلى مدرسة شعريّة حديثة خد
سمّيت بالمدرسة الكعبيّة التي يرأسيا الشاعر والرّوائي الجزائري الكبير" محمد جربوعة " والتي 
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ناصية تعتمد عمى منيجا في الكتابة الشّعريّة تقوم عمى المديح النّبوي والغزل العذري أخذة ب
 المّغة الشعريّة الفصحى وقيم البلاغة العربيّة مع تجديد روح النّص والموضوع 

 انجازاتو : 

أصدر ديوانو " ترانيم كعبي يتّكئ عمى التّوباد " وىو أوّل إصدار لو ، وىو عبارة عن 
 مجموعة شعريّة ، فييا عن الحبّ والسّياسة والمجتمع والدّين .

 ترانيم كعبي يتّكئ عمى التّوباد  :يوانقراءة في د

، وقد تزيّن صفحة من القطع المتوسّطة  051في صدر الدّيوان عن دار ) المنارات لمنّشر ( 
أطمّي وأطلّ حتى كل قصيدة تقول لأختيا بتسع وعشرين قصيدة من فرائض الشعر الكعبي ، 

وأسس درسة الكعبية نبير القارئ ونخمّبو ، ويربط بين القصائد رابط شفيف وىو روح الم
 .معانييا الناّضرة ، إنّو الغزل المؤمن 

قد رأيتموه من قبل فيذا ىو. وىذه ىي مدرستو ىل رأيتم من قبل غزلا مؤمنا ..؟ إن لم تكونوا 
" محمد جربوعة " ولازال يضع الغرس ويسقيو بماء مّعين .. تي وضع لبنتيا الأولى الأستاذ ال

وتمييز تقتفي خطاه وينسج عمى منوالو مع بصمة خاصّة "  اوىذا الشّاعر " رمضان بونكانو 
 رفيع .

القميل لا يخمو من الغزل أو شبييو ، ) إثارة جلّ القصائد جاءت غزليّة إلّا قميلا ، وذلك 
زل ىو بؤرة توتّر الديوان القصوى ، لكن الغزل الكعبي والشّرف مثلا ( والغالغيرة عمى النّساء 

ذات قيمة عالية تمص عمق قضيّة إنسانيّة وىو غزل يعالج  يختمف عن غيره من الشّم
 الكينونة البشرية 
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موضوعا مركزيا ينبعث منو الاحاسيس وفي كل ىذه القصائد يحضر فييا الشعر الشاعر 
والافكار وتعود إليو والعزل مرتبط بالشعر ولا ينفك عنو ، والمحبوبة بطميا شاعر خمدىا في 

  1ده دفاتر شعره وفي أسفار قصائ

انية عشر ذكر الشعر والشاعر والقصيدة في ثمحصاء البسيط والتتبع اليسير نجده يلإاوب
قصيدة من أصل خمس وعشرين ، ولو استأنسنا بإحصاء رياضي فإننا نجد النسبة ىي 

من قصائد الديوان فييا ذكر الشعر والشاعر ، وىذه النسبة ليا دلالتيا  في فيم نفسية % 61
 ؤرة توتره المركزية الشاعر ومعرفة ب

ن غمب عميو الغزل الكعبي البديع ، ليس غزلا خالصاً ونسيباً صرفاً بل فيو قيمة  الديوان وا 
ومآسييا إنسانية غاليو ومديح نبوي رقيق لمغاية ، وشيء من الاشارة إلى ىموم الأمة الكبيرة 

 بتميت بيا في ىذا العصر ...العظيمة التي ا

  ب .موب فني بديع وتصوير بلاغي خلّا عالج الشاعر كل ذلك في أس

                              
 .106أفريل  01قراءة في ديوان ، ترانيم كعبي يتكئ عمى التوباد لمشاعر الشيخ رمضان بونكانوا ، الحمقة الأولى والثانية ، عبد الله اللالي ، - 1

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ادر ـصـقائمة الم                    

 راجعـــوالم        
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 .القرآن الكريم  -

 الكتب: -

اتجاىات النقد الدبي العربي ، إبراىيم عبد العزيز الشمري ، دار الافاق العربية ، القاىرة  -1
  1، ط 2011

أدب الحمّة ، الأستاذ المشارك  د: جواد أحمد عمّوش ، إخراج وتحقيق الأستاذ والدكتور:  -2
 . د ط. 2012صباح نوري المرزوك ، 

 جيّة عن القانون ، نزار قبّاني ، د ت ، د ط .أشعار خار  -3

 . 6، ط  1983أشيد أن لا إمرأة إلّا أنت ، نزار قبّاني ، حزيران يونيو ،  -4

الأدب الجاىمي ) قضاياه أغراضو أعلامو فنونو ( ، غازي طيمات و عرفان الأشقر ،  -5
 . 1م ، ط  2002دار الفكر المعاصر ، بيروت لبنان ، 

 2010دب العربي ، مصطف  صادق الرّفاعي ، دار ابن الجوزي ، القاىرة ، تاريخ الأ  -6
 .   1ط  1، ج 

تاريخ النّقد الأدبي عند العرب ، الصّاوي الجويني مصطف  ، دار المعرفة الجامعيّة ،   -7
 م ، د ط . 2002

لك تحميل الخطاب الشعري )معالجة تفكيكية سيميائية( ، مركبة الرواية ، عبد الما  -8
 .1995مرتاض ، سمسمة المعرفة ، ديوان المطبوعات الجزائرية ، الجزائر 
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تفسير القرآن العظيم ، لمحافظ أبي الفداء اسماعيل بن عمر كثير قريشي الدمشقي ،   -9
 . 1، ط 2000دار ابن حزم ، بيروت لبنان ، 

دبي، تاج العروس من جواىر القاموس ، محمد مرتض  الزبيدي ، مطبعة حكومة  -10
 .  18، د ط، ج1979

تحميل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص ( ، محمد مفتاح ، المركز الثقافي العربي ،  -11
 . 4، ط  2005الدار البيضاء ، المغرب ، 

ترانيم كعبي يتّكئ عم  التّوباد ، رمضان بونكانو ، كلّ الحقوق محفوظة لممؤلف ، ط  -12
1  ،04  /2017 . 

يم ، للامام ابن القيم ، حققو محمد حامد الفقّي ، دار الكتابة العممية ، بيروت التفسير الق13
 لبنان ، د ط . 

جامع البيان عن تأويل آي لمقرآن ، تفسير الطبري ، ىذبو وحققو وضبط نصو وعمق   -14
 . 27عميو ، د بشار عود معروف وعصام فارس الحرشاني ، مؤسسة الرسالة بيروت ، جزء 

السيميائي المغاربي ، مولاي عم  بوخاتم ، ديوان المطبوعات الجامعية ،بن  الدرس  -15
 ، د ط . 2005عكنون الجزائر ، 

 . 2، ج  1، ط  1988ديوان الشّوقيّات ، أحمد شوقي ، دار العودة ، بيروت ،  -16

 م .1983ديوان المتنبي ، أبو الطيب المتنبي ، دار بيروت ،  -17

 . 1964د سعيد مولاي ، المكتب الإسلامي ، القاىرة ، ديوان عنترة ، محمّ   -18
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ديوان قيس ابن المموّح ، مجنون ليم  ، رواية أبي بكر الوالي ، دار الكتب العمميّة ،   -19
 م . 1999ه  1460،  1بيروت لبنان ، ط 

ر ديوان محمد العيد آل خميفة ، محمد العيد آل خميفة ، دار اليدي عين مميمة ، الجزائ  -20
 ، د ط  . 1. ج 2010

 رثاء الأندلس ، أبي البقاء الرّندي ، كنوز الأندلس ، د ط . -21

بدالاتو ، محمد بنّيس ، ج  -22 ، دار التّقميديّة ، توبقال  1الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
 . 2001،  2لمنشر ، ط 

عادل بن محمد  ، تح: زيزالشيخ صالح بن عبد الع شرح الاربعين النووية ، لمعاني  -23
 .1،2010، طدار العاصمة ،السعودية مرسي ،

 شرح المعمّقات السبع ، أبي عبد الله الحسين بن أحمد الزوزني . -24

صحيح البخاري ، الامام أبي عبد الله محمد بن اسماعيل البخاري ، دار ابن كثير ،  -25
 .م 2002ه / 1423،  1دمشق بيروت ، ط

،  1975محمد بينيس ، دار التنوير ، بيروت ، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب ،   -26
 . 2ط

 م ، د ط . 1966عاشق من فمسطين ، محمود درويش ،  -27

، 1في الشعريّة ، كمال أبو ديب ، مؤسّسة الأبحاث العربيّة ، بيروت لبنان ، ط  -28
 م.1987
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عند عبد القاىر الجرجاني ، محمد عبد المنطمب ، الشركة المصريّة  قضايا الحداثة -29
 . 1945،  1العالميّة لمنشر ، ط 

قصّة الطّب عند العرب ، أحمد حسينين القرني ، دار الكتابة المصريّة ، اليرم الجيزة   -30
 . 1، ط  2019، جميوريّة مصر العربيّة ، 

الفيروز آبادي ، تحقيق يوسف الشّيخ محمد  القاموس المحيط ، مجدي محمد بن يعقوب -31
 ، د ط . 2، مج  2010البقعي، دار الفكر لمطباعة والنّشر ، بيروت لبنان ،

القصيدة الحديثة في النقد العربي المعاصر ، ابن خميفة مشري ، منشورات الاختلاف  -32
 . 2006،  1، ط 

م ، ج  1994ه /  1414 لسان العرب ، لابن منظور ، دار صادر بيروت لبنان ، -33
 . 3، ط  7

 المييب المقدس ، مفدي زكرياء ، منتدي الأزبكيو ، د ط ، -34

المصطمح النقدي ، عبد السلام المسدي ، مؤسسات عبد الكريم ، بن عبد الله لمنشر  -35
 والتوزيع ، تونس ، د ط .

بة ابن تيمية ، المعجم الكبير ، الحافظ أبي القاسم سميمان  بن احمد طبنان ، مكت -36
 .القاىرة 

مجموع ديوان حافظ الشّيرازي ، حافظ الشّيرازي ، ترجمة وشرح  د: عمي عبّاس زليخة   -37
 . 2014، منشورات الييئة السّوريّة العامّة لمكتاب ، وزارة الثّقافة ، دمشق ، 
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مفيوم التناص ، خصوصية التوظيف في الشعر الاسلامي المعاصر بالمغرب ،   -38
 .1م ، ط2007ه /1428ختار حسني ، النجاح الجديدة ، الدار البيضاء الم

مناىل العرفان في عموم القرآن ، الشيخ محمد عبد الله العظيم الزرقاني ، دار الكتابو  –39
 م ، بيروت لبنان ،  1971العممية ، 

وزيع ، المنتقي من أمثال العرب وقصصيم ، سميمان بن صالح ، دار القاسم لمنشر والتّ  -40
 . 1م ، ط  2008ه  1428الرّياض ، 

،  1معجم السّيميائيات ، فيصل الأحمر ، الدار العربيّة لمعموم ، شاشارون ، ط  -41
2010 . 

الحكم ، المفكر الاسلامي زين  –السجن  -يوسف الصديق في البئر ، القصر  -42
 .2000السماك ، الاسكندرية السماك 

 :والرّسائلالمجلّات  -

يدة الأوراس بقمم عبد الله اللّالي ، قراءة في كتاب: ترانيم كعبي يتّكئ عم  التّوباد جر  -43
 . 2017ديسمبر  12/  2967نوفمبر ، العدد :  29لمشّاعر رمضان بونكانو 

جمادى  28جريدة الرّياض ، جبل التّوباد مسرح العشّاق ومميم المحبّين ، الجمعة  -44
 . 15327، العدد:  2010يونيو  11ه ،  1431الآخرة 

، الشّعريّة في النّقد العربي الحديث ) دراسة في النّظريّة والتطبيق ( ،  رسالة دكتوراه -45
 .  2006حامد درويش الرّواشدة ، جامعة مؤتو ، عماد الدّراسات العميا ، 

 . 1998،  2-1مجمّة الآداب ، التّناص في شعر الروّاد ، عدد  -46
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بي ، نظريّة النّص الأدبي ، عبد المالك مرتاض ، اتّحاد كتّاب مجمّة الموقف الأد -47
 . 2001العرب ، دمشق ، كانون الثّاني ، 

مجمّة قوافل النّادي الأدبي ، بين التّناص والتّكاتب ) الماىية والتطوّر ( ، عبد المالك  -48
 . 1996مرتاض ، الرياض ، السّعوديّة ، 

 ة والعبّاسيّة ، عمي محمد الصّلابي ، د ت .مقال حول عصر الدّولتين الأمويّ  -49

مقالات شعريّة بين التّراث والحداثة ، محمد مصابيح ، دار ناشري لمنشر الالكتروني ،  -50
2003 – 2015 . 

فيفري  02موسوعة دافنشي ، وادي عبقر ، قصّة الجنّ الذي يمقّن الشّعراء ، الجمعة  -51
2018 . 

، ة السرقات الأدبيّة ونظريّة التّناص ، عبد المالك مرتاض مجمةّ الوقف الأدبي ، فكر -52
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