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 الرحيمبسم الله الرحمن 
ذَا فِرَاقُ بَيْنِي وَبَيْنِكَ سَأنَُبِّئُكَ بِتَأْوِيلِ مَا لَمْ ﴿ قَالَ ىََٰ

مَيْوِ صَبْرًا  ﴾تَسْتَطِع عَّ

 صدق الله العظيم

 [78]سورة الكيف، الآية:                                   
  



 
 

 الشّكر والعرفان
ليا منا الصّبر لإتمام ىذا نحمد الله، عزّ وجلّ، حمد الشّاكرين عمى توفيقو، وا 

 العمل.

ونتقدّم ببالغ معاني الشّكر والامتنان، إلى الوالدين الكريمين، المّذين نوّرا طريقنا 
 بالدّعاء: حفظكما الرّحمان، وبارك في إيمانكما وتقواكما.

كما لا يفوتنا أن نتقدّم بأسمى عبارات الشكر والعرفان، إلى الأستاذ المحترم 
، عمى صبره في تصويب الأخطاء والعثرات، وكلّ ما “نعمي دغما“المشرف: 

 أسداه لنا من نصائح وتوجييات؛ فجزاه الله عنّا خير جزاء.

ىذا، والشكر موصول لكلّ من أسيم في إنجاز ىذا العمل، من قريب أو من 
بعيد، ونخصّ بالشّكر والتقدير المّجنة المناقشة، وأساتذة قسم المّغة والأدب 

 الشّييد حمّو لخضر بالوادي.العربي، بجامعة 
  



 
 

 

 الإىداء
 نُيدي ثمرة ىذا العمل المتواضع إلى الوالدين الكريمين،

 والى أساتذة كمّية الآداب والمّغات،

 ونخصّ بالذّكر: أساتذة قسم المّغة والأدب العربي،

لى كلّ طالب عمم يسعى بجدٍّ من أجل النّجاح.  وا 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

 ةمقدّم
 



 مقدمة

  أ
 

 مةمقدّ 

، كقد بدقٌةتصكير الكاقع  نجحت في ، التيالأنكاع السردية المعاصرة أبرزالركاية  تعدٌ 
كىك ما بكٌأىا مصاؼ  حدٌدة، كأسمكبيا التعبيرم الماتعساعدىا في ذلؾ رؤيتيا الأدبيٌة الم

كىذا ما عرفتو الركاية الجزائرية  عمى حساب الأنكاع الأدبية الأخرلالعالمية في فترة كجيزة 
 الثقافيةك الاجتماعية، الدينية، السياسية المتنكٌعة:  قضايا الإنسافزاميا الصارـ ببسبب الت
 ا حاكلنا بجدكل المكقؼ الأدبي.إيماننا من

الشيء الكاحد يحمؿ  فٌ أباعتبار  ،حياة الإنساف مميئة بالتناقضات كالتنافرات فٌ أكبما 
 غـ مف أفٌ الركاية عالـ فني متجاكزبالر  ،االثاني خفي   ا فيما يككفالأكؿ ظاىرن  : يككفمدلكليف

إلٌا أنيا تسعى بكؿٌ ما أكتيت مف أدبية ممكنة، أف تككف نسخة أدبية لمكاقع الذم تعالجو 
لخداع النص كدلالاتو المتضادٌة، كمردٌه إلى فكضى القارئ أكثر عرضة  أحداثيا، فقد غدا

عناه، بحيث ينجح في نقؿ كيؼ يدارم ميعرؼ  الذم براعة الكاتبالكاقع كاضطرابو، ثـ إلى 
  ىذا الكاقع بأزماتو كتطمعاتو، بما كفره لنصو مف جماليات.

كىي  ظاىرة المفارقةجماليٌاتيا المتمثٌمة في  لمكشؼ عف الركاية، دفعنا إلى دراسة ماإف 
كتاب “ظاىرة تعدٌ جديدة عمى ساحتنا الأدبية كالنقدية، كنخصٌ بالذكر الجزائرية في عنكانيا: 

باعتبارىا ركاية بكليسية تحمؿ العديد مف المتنافرات  ،سمير قسيمي(ػ )ل “ءشا الما
ؾ الأساس ككنيا المحرٌ  ؛مفارقة الشخصيات متابعة عمىمركٌزيف جيدنا كالمتناقضات، 

 ا. حكم الشخصيات كالأحداث معن يم ذال الحيز للأحداث، كالمكاف باعتباره

 ية:الأمر الذم استكقفنا أماـ الإشكاليٌة الآت

 ؟ىل كان لممفارقة دور في ابراز الجمالية في النص الروائي -

 وىل خدمت المفارقة كظاىرة جمالية؟ -



 مقدمة

  ب
 

ا حداثي ا، تمثٌؿ في  ، الذم “سيمياء التأكيؿ“ىذا، كلـ يتأتى لنا الأمر إلٌا باعتمادنا منيجن
  لزيغ كالميلافأنار خطانا في مقاربة تفاصيؿ البحث، فكاف بمثابة المسطرة التي منعتنا مف ا

أسيمت في ترتيب مقكلات الركاية  مكضكعيٌةبما كفٌره لنا مف أدكات معرفيٌة كمنيجيٌة ك 
كشرحيا، كتأكيميا بطريقة حفظت لمركاية  يبيا، كتصنيفيا، كمف ثٌـ تحميمياالجماليٌة، كتبك 

عادة  مكانتيا، بقدر ما أفمتت أيدينا في مراجعة أعرافيا الأدبية، بيدؼ تكممة فراغاتيا، كا 
 إنتاجيا، بما يتناسب مع مكقفيا الأيديكلكجي، كركح العصر، كقيمنا النقديٌة كالاجتماعيٌة.

 كقد اندفعنا إلى تناكؿ ىذا المكضكع بسبب اعتقاديف ىما:

الإيماف بحرٌية التجريب النقدم، الذم ييسيـ في إبراز القيـ الجمالية الماتعة لأدبنا  -1
 ما ييفمت أيدينا في ممارسة النقد بكؿٌ حرٌية، ممٌا ييثرم خبراتنا المعاصر كالتركيج ليا، بقدر

 كييكسٌع مدركاتنا المعرفية تجاه المعطى: الأدبي كالنقدم عمى حدٌ سكاء.

الكعي بحاجتنا إلى تراكـ نقدم ييساير التراكـ الأدبي، ليس مف أجؿ مؿء رفكؼ  -2
كفاءتنا الأدبية كالنقدية فييما، حتٌى لا المكتبة الكطنية بالركايات كالدراسات، بؿ لاستشعار 

 يبقى مصيرنا في ىذيف المجاليف مكككلان إلى غيرنا.

 كعمى ىذا، فالدراسة التي نحف بصددىا، تعدٌ جديدة مف مناح عدٌة، كلعؿٌ أبرزىا:

لـ تطرح قضية المفارقة، بمنظكرييا: الشخصيٌات كالمكاف، فضلان عف الركاية:  -'1
 طريقة عرضيا، تصميميا، أك إخراجيا، كما تناكلتيا الدراسة الحالية.ب  “كتاب الما شاء“

الذم لـ  بمنيج حداثي ىك سيمياء التأكيؿ، ،“كتاب الما شاء“تركيزىا عمى ركاية  -'2
 تسبؽ إليو دراسة أخرل، بالكيفيٌة كالنكعيٌة، بالطريقة التي عرضنا إلييا في ىذه الدراسة.



 مقدمة

  ت
 

بدؿ  ، كىي: مفارقة الشخصيٌات كالمكافمف جماليٌتيا مقاربتنا لمركاية انطلاقنا -'3
مقاربة الركاية لمكصكؿ، إلى جماليٌتيا، كما ادٌعتو الدراسات النقديٌة المختصٌة بالمنتج الأدبي 

 لػ )سمير قسيمي(.     

 مخطٌط الدراسة بمقدمة، مدخؿ، فصميف، كخاتمة، نتتٌبعيا عمى النحك الآتي:حددنا 

 فميادىا المفارقة مفاىيـ لىإ فيو بالتحديد قناتطرٌ : مدخل )المفارقة في الوعي النقدي(
 يا، بالإضافة إلى كظيفتيا.ىدافيا كصفاتأعناصرىا ك  ث ٌـ ،العربي كالغربي :يايمف منظكر 

 كؿ مظير بصكرةالأ :عمى عنصريف خلالو زناركٌ  :نوس(ا)وجيا ي وللفصل الأ ا
كتاب “التي تتطابؽ مع دراستنا لركاية   “يانكس“ا مف شخصية انطلاقن  ،كالثاني صكرة بمظير

، تأكيدنا لدلالات المفارقة خر خفيآك  ،ككف شخصيات الركاية ليا جانب ظاىر ؛“ءشا الما
 التي تنطكم عمييا مفارقة الشخصيٌات في ىذا الفصؿ.

، ناقشنا أثناءه مغمؽ كمفتكحفضاءيف:  انطكل عمى: )مفارقة الفضاء( الفصل الثاني
مبالغة منيا في انتقاد الكاقع ، “شاء الماكتاب  “ركاية ، الذم ركٌجت لو المكاني التضادٌ مبدأ 

المميء بالتناقضات كالصراعات، مثمما ساعدت المفارقة المكانية عمى كشفو كفضحو، بما 
 تكفٌرت عميو مف إمكانيات جماليٌة تيثير الدىشة بفعؿ التٌضادٌ الصٌارخ.

جماليات  كلعؿٌ أبرزىا: ،جممة مف المصادر كالمراجعقراءة عمى كقد اعتمدت الدراسة 
؛ ةالمفارقة القرآنيٌ “، ك محمدم محمد ابادم محبكبةل  سعيد حكارنية المفارقة في قصص
 . (دم سي ميكيؾػ 'ل“ المفارقة كصفاتيا“كتاب  ث ٌـ (،د العبدمحمٌ ػ )ل“ دراسة في بنية الدلالة

، كىي الصعكبات نفسيا التي كاجيت الصعكبات مف جيتنا مجمكعةاك  ، فقدبحث كككؿٌ 
ب مكضكع المفارقة ككذلؾ تشعٌ  ة المراجع فيما يخصٌ قمٌ الباحثيف قبمنا، كلعؿٌ أبرزىا: 

 لى آخر.إب مف كتا بخصكصيا، كاختلاؼ كجيات النظر ،المعمكمات



 مقدمة

  ث
 

؛ كىي محاكلة لا تدٌعي الإحاطة “كتاب الما شاء“ىذه محاكلتنا في إنتاج دلالة لركاية 
بالمكضكع مف كؿٌ جكانبو، كلا تطمئفٌ إلى كؿٌ ما كانت تصبك إليو، كلا ترل تفكٌقيا في 

لكثيرة تجسيد الرؤيا النقديٌة المرغكبة بالكيفيٌات المحدٌدة، كلا استطاعت الإجابة عف الأسئمة ا
 التي كاجيتنا أثناء التصدٌم ليذا البحث.  

زالة ما اعتكره مف ىذا المكضكع،   بجكانبلماـ الإ إلىقنا فٌ كي قد نا نٌ أخير نرجك كفي الأ كا 
لبس كغمكض، كما لا يفكتنا أف نتكجٌو بالشكر كالتقدير إلى كؿٌ مف أسيـ في إنجاح ىذا 

نا المشرؼ: الدكتكر/ عمي ديغماف، الذم البحث، مف قريب أك بعيد، كنخصٌ بالذكر أستاذ
كاف لو الفضؿ الكبير في إخراج ىذا البحث، ابتداءن مف مناقشة فكرة المكضكع، كالعناية 
كالرعاية الخاصٌة التي أكلاىا لنا، فمو الفضؿ في إنجاز ىذا العمؿ، جزاه ا﵀ عنٌا خير الجزاء 

 كا﵀ المكفٌؽ كالمستعاف.
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 دخلم

 ةبكؿ قضاياه ممتف كاقعال الراىنة أف الركاية أصبحت تصكر  ريده في العصك نشكما  
فعاؿ في تقديـ كاف ليا الدكر الالتي  ،كىذا ما عرفتو الركاية الجزائرية اليكـ نسافنحك الا

 الحياة الانسانية بشكؿ مختمؼ عف العيكد السابقة.

ي الذم يحكم مشاكؿ كأماؿ كآلاـ الفرد داخؿ مجتمعو عتبر الركاية اليكـ الكعاء الفنٌ ت
التي المثمى الكسيمة بقدر ما جعمتيا كذلؾ لما تحممو مف عناصر جمالية تعطي لمسرد فنياتو، 

 .1اليكمية قريبة مف الحياةالمغتيا بتربط بيف الكاتب كالقارئ كالعالـ الخارجي، 

عػػف ىػػذه السٌػػيركرة التاريخيػػة، التػػي عرفتيػػا الركايػػة المشػػرقية  الجزائريػػة الركايػػةكلا تبعػػد 
تطػػكرنا عرفػػت كبمغتيػػا قبميػػا، نتيجػػة ظػػركؼ كعكامػػؿ ليسػػت مػػف صػػميـ مكضػػكعنا الحػػالي، فقػػد 

 “سػػػمير قسػػػيمي“الكاتػػػب كلعػػػؿٌ اسػػػـ  العالميػػػة،تجػػػاكز بيػػػا حػػػدكد  فػػػي الآكنػػػة الأخيػػػرةممحكظنػػػا 
 في ىذا المجاؿ. اء الناضجة فنين مف الأسما يعدٌ مكضكع دراستنا، 

، بمػػا تػػكفرت نطمػػؽ مػػف رؤيػػا اختلافيػػةتأف يبنػػي ركاياتػػو بمغػػة سػػردية  قسػػيمي اسػػتطاع
عمييا مف جماليات تحرص عمى التجديد إيماننا بمبدأ التجريػب السػردم، كىػك مبػدأ أدبػي يحػثٌ 

 ايػػات التػػي أنتجيػػابػػرز الرك أمػػف “ شػػاء المػػا“ركايتػػو كانػػت الركايػػة عمػػى التحػػكٌؿ بػػدؿ الثبػػات، ف
تميػػز بػػكفرة عناصػػرىا السػػردية كالفنيػػة، فضػػلا عػػف مكقفيػػا الأدبػػي الصػػارخ، ممٌػػا جعميػػا تكىػػي 

 الركاية الأنسب لبحث قضية اليكية.

التي تعتبر ظاىرة بلاغية ، ركايتو عمى أساس المفارقةكىك ما دفع قسيمي إلى بناء 
عمى التضاد  ، كىي نكع بلاغي يقكـديثةا في الساحة النقدية الأدبية الحا كبيرن عرفت ركاجن 

ذلؾ أفٌ:  ،صادقة حقيقةباطنيا عمى حقيقة مخادعة، فيما يضمر ظاىرىا ، إذ يحيؿ كالتقابؿ

                                                           
: عبد المقصكد عبد الكريـ، جمة، تر دراسات في السيرة الذاتية والذات والثقافة السرد واليويةجينز برككمييركدكناؿ،  -1

 .20ـ، ص2015، 1الييئة العامة لدار الكتب كالكثائؽ القكمية، القاىرة، ط
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المفارقة أشبو الاستعارة التي تقكؿ شيء كتقصد مغاير فيي تقكـ عمى الثنائية الضدية تقدـ »
 1«.نفسيا بالتمميح لا بالتصريح

ككعػػي ؛ دا عػػف ذىػػف متكقػٌػتصػػدر أساسنػػ ؛ لأنٌيػػاة لعبػػة ذكيػػةالمفارقػػالأمػػر الػػذم جعػػؿ  
الـ التيػػػو ك القػػػارئ فػػػي عػػػ تحػػػرص عمػػػى إدخػػػاؿالمفارقػػػة باعتبػػػار أفٌ  2،ات بمػػػا حكليػػػاشػػػديد لمػػػذٌ 

، نظػػرنا لاخػػتلاؼ ىػػذه الظػػاىرةمكثكقيػػة تحديػػد كىػػذا يرجػػع إلػػى عػػدـ  ،كالبحػػث الػػدائـ كالمسػػتمر
 .الحس بالمفارقة بيف المتمقيف

ػػػا مػػػف التٌضػػػاد بػػػيف المعنػػػى المباشػػػر المكشػػػكؼ، كالمعنػػػى غيػػػر  مفارقػػػةتبػػػدك الإذ  نكعن
المباشػػػر الخفػػػي، ذلػػػؾ أفٌ الأسػػػاس الػػػذم تنبنػػػى عميػػػو المفارقػػػة المغكيػػػة، ىػػػك مفارقػػػة التعبيػػػر 

ده أك المكقػؼ التبميغػي الػراىف كيحػدٌ  ،و السػياؽ المغػكممػالػذم يحتم ،المنطكؽ لممعنى المقصػكد
كالآخػػر حقيقػػة كػػكف المتخفػػي فػػي  ،خفػػاءالإ أكليمػػا عنصػػر ف:تكشػػؼ عػػف أمػػريف اثنػػي بطريقػػة

 .3المقصكد إظياره كىالتعبير المنطكؽ 

حد فنيات التحكؿ أبكصفو ، في الدرس النقدم المعاصر ،د مصطمح المفارقةتردٌ كما 
، مف منظكر اختيار الكمماتإلى القكؿ بأفٌ  “عبد ا﵀ الغذامي“، الأمر الذم دفع بػ 4الأسمكبي

 .5الترادؼ كالتضادبناء عمى ك  ،يحدث بناء عمى التكازف كالتماثؿ أك الاختلاؼ قة،المفار 
إذ  ،كركبيػػة الحديثػػةكبقيػػة الػػبلاد الأ ،نجمتػػراإشػػديد فػػي  ءلقػػد تطػػكر مفيػػكـ المفارقػػة بػػبط

كبقيػت  ،تككف المفارقة كسيمة لمعالجػة الخصػـ فػي جػداؿ أك كسػيمة لفظيػة فػي مجادلػة بأكمميػا

                                                           
آليات اشتغال المفارقة وأثارىا الجمالية في المجموعة القصصية تعويذة شيرزاد لمخضر » صكرية غجاتي، -1

ـ، 2017، 47قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة الإخكة منثكرم، قسنطينة، العدد ،عمكمالإنسانيةمجمة ال، «الورياشي
 .183ص

 ص ف. م ن، -2
 .17ص-13ـ، ص1994، 1محمد العبد، المفارقة القرآنية دراسة في عمـ الدلالة، دار الفكر العربي، القاىرة،ط -3
مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ الشريعة كالمغة العربية ، «بع دراسة نصيةالمفارقة في رسالة التوابع والزوا»ىاشـ العزاـ، -4

 ق.1424، 16،ج28، العددكآدابيا
 .25، ص2006، 6، المركز الثقافي العربي، المغرب، طالخطيئة والتكفيرعبد ا﵀ الغذامي،  -5
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صػػػػيغة بلاغيػػػػة بالدرجػػػػة الأكلػػػػى، ككػػػػاف لمكممػػػػة  قػػػػرنيف مػػػػف الزمػػػػاف تعػػػػدٌ  كثػػػػر مػػػػفلأالمفارقػػػػة 
عنػػي غيػػره، أك المػػدح مػػف يا ك قػػكؿ شػػيئن ي أفأك  ،ف يقػػكؿ المػػرء عكػػس مػػا يعنػػيأتعريفػػات مثػػؿ 

 كقػػد اسػػتعممت الكممػػة كػػذلؾ لتفيػػد الرجػػاء ،أك اليػػزء كالسػػخرية ،ؿ المػػدحأمنجػػ  ٌـكالػػذٌ   ٌـجػػؿ الػػذٌ أ
 .1ضادالعالـ في جكىره ينطكم عمى التٌ  فٌ أؾ حقيقة تقكـ المفارقة عمى إدراكما 

بمغ الأثػر أفادتيا إحداث إا مف حيث ا بلاغي  ا دعاة البلاغة فقد جعمكا لممفارقة مفيكمن مٌ أ
  يػػػة تسػػػتحكذ عمػػػى انتبػػػاه المتمقػػػيعػػػف صػػػياغتيا صػػػياغة فنٌ  ا، ىػػػذا فضػػػلان الكسػػػائؿ تبػػػذيرن  بأقػػػؿٌ 
ة كالدىشػػة أجػػاف المفإذ إ ،ؿلمتعػػة كالفائػػدة كالتأمٌػػتحقػػؽ لػػو ا كأثيػػر إحساسػػو كتكسػػب قناعتػػو كتي 

ظيػر العػالـ ة كلحظة ىتؾ الحجب عف المتمقػي تي أجاتككيف المفارقة، فالمففي اف عنصراف ميمٌ 
 .2ف كاحدآلككنيا صياغة جديدة لعمـ الشعر كالمتمقي في  ؛المألكؼ برؤية جديدة

 في التنظير العربيالمفارقة  -1
ا القديـ إلى ذكر مصطمح المفارقة ؽ النقد العربيلـ يتطرٌ   مٌ إذ لـ نممس أ ،ذكرنا صريحن

أشػػار إلػػى ذلػػؾ الكثيػػر مػػف ليػػا فػػي الدراسػػات الشػػعرية، البلاغيػػة، أك النقديػػة القديمػػة، كقػػد ثػػر أ
 النقاد ممف كتبكا في مصطمح المفارقة.

عػػدـ شػػيكع ىػػذه المفظػػة فػػي التػػراث لا يعنػػي عػػدـ كجػػكد ألفػػاظ أخػػرل كشػػيكعيا فػػي  إفٌ 
عمػػى أنٌػو لػـ ييعػدـ تػػكافر أشػكاؿ اصػطلاحية أخػرل فػػي كالأدبػي كالبلاغػي،  شػعرملاسػتعماؿ الا

الازدراء  ،التكريػة، الػتيكـ السػخرية :منيػاالتراث القديـ، تقػكـ مقػاـ المفارقػة بمفيكميػا الحػديث، 
 3كغيرىا. ،كالعكس  ٌـالذٌ الذم ييراد بو  كالمدح

 ياصػػػػفك ب ،ارقػػػػة فػػػػي تراثنػػػػا العربػػػػيممفل غيػػػػاب مفيػػػػكـ نقػػػػدم كأدبػػػػيكعمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف 
ػػ ككنيػػاة تحققػػيػػا منٌ ألا إ ،اليػػكـالحػػاؿ ىػػك  عميػػو كمػػا امتعارفنػػ امصػػطمحن  ػػ امفيكمن يقتػػرب  اأك نكعن

قصػػائد  ، مػػف ذلػػؾإذ ارتبطػػت المفارقػػة بالشػػعرية العربيػػة الأكلػػى ،اكثيػػرن  اسػػتعماليا الحػػديث مػػف
                                                           

 .29-28/ 4 ـ،1993، 1ط: عبد الكاحد لؤلؤة، دار فارس، الأردف، جمة، تر المفارقة وصفاتيادم سي ميكيؾ،  -1
 .60ـ، ص2013 ، العدد الثالث، جكاف،الجزائر -، بشارمجمة دراسات، «دراسات»عبد ا﵀ العكفي،  -2
3
، إشراؼ: عبد ا﵀ حبيب التميمي، مذكرة ماجستير قسـ المفارقة في الرواية العراقية المعاصرة() راما عبد الجميؿ راضي، - 

 .7ـ، ص2016العراؽ، جامعة القادسية،  المغة العربية،
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رت عػف مفارقػة إنسػانية عبٌ التي ؿ، الميميؿ بف ربيعة في ذكر كقائعو بعد مقتؿ أخيو كميب كائ
 .1كبرل تدكر حكؿ ظمـ ذكم القربى

يقػػكؿ محمػػد العبػػد فػػي كتابػػو المفارقػػة القرآنيػػة لػػـ أجػػد فيمػػا كقػػع بػػيف يػػدم مػػف مصػػادر 
لممفارقػػػػة  مصػػػػطمح مفارقػػػػة، كمػػػػا نجػػػػده فييػػػػا مقػػػػابلان ل عربيػػػػة قديمػػػػة لغكيػػػػة كبلاغيػػػػة مػػػػف ذكػػػػر

ـ، كقػػد كالمغػػزل ىػػك اصػػطلاح الػػتيكٌ  ،لمضػػمكف العػػا ٌـؿ بيػػا فػػي اا مػػف النمػػاذج المتمثػٌػاسػػتنتاجن 
يقػكؿ التػي  ،ظػاىرة المفارقػة فٌ أكمف ىنا يجػكز لنػا القػكؿ بػ ،ما ذكره البيانيكف كعنكا بو إلى حدٌ 

إلػػى البحػػث البلاغػػي  ،عمػػى نحػػك مػػا ،قػػد عرفػػت طريقيػػا ،بيػػا اليػػكـ عممػػاء الدلالػػة كالأسػػمكب
 .2تحت مصطمح التيكـ ،يرةسيكبعض المباحث المغكية ال ،العربي القديـ

  نوأف مف شفييك   ،مبالغةالا في ا سمبي  يعرض مممحن  ،اا انتقادي  المفارقة قد تككف تعبيرن 
شبو الاستعارة في ثنائية يا شكؿ مف الأشكاؿ البلاغية التي تي نٌ إحيث  ،أك طريقة لخداع الرقابة

ا يعتمد عمى لفاظ أكثر ممٌ مى العلاقة الذىنية بيف الأعأك تعبير بلاغي يرتكز  ،الدلالة
 .3العلامة النغمية التشكيمية

ىػػذا المصػػطمح لػػيس لػػو كجػػكد بمفػػظ صػػريح فػػي  فٌ أشػػير بػػاحثكا المفارقػػة العػػرب إلػػى يي 
المصادر البلاغية كالنقدية العربية القديمة، كعدـ كجكد ىذه المفظة في التراث العربي لا يعنػي 

فػػي التػػداكؿ  مقامػػو كقامػػتلمفظػػي كالأدبػػي فػػي الاسػػتعماؿ ا تعاشػػ ،عػػدـ كجػػكد ألفػػاظ أخػػرل
فكتػػػب التػػػراث العربيػػػة حػػػكت مصػػػطمحات تحمػػػؿ مضػػػاميف  ،خرآبشػػػكؿ أك بػػػ الأدبػػػي كالنقػػػدم

فينػػػػػػاؾ  ،دلالات المفارقػػػػػػة كمعانييػػػػػػا، لكػػػػػػف تحػػػػػػت مسػػػػػػميات أخػػػػػػرل غيػػػػػػر مسػػػػػػمى المفارقػػػػػػة
يػػػػا مصػػػػطمح التعػػػػريض مػػػػف أىمٌ  ا مػػػػف دلالتيػػػػا لعػػػػؿٌ مصػػػػطمحات بلاغيػػػػة عربيػػػػة حممػػػػت كثيػػػػرن 

                                                           
 .7ص ،المفارقة في الرواية العراقية المعاصرة() راما عبد الجميؿ راضي، -1
 .23ص ،المفارقة القرآنيةمحمد العبد،  -2
الجامعة الإسلامية مجمة  ،«) دراسة في بنية الدلالة(المفارقة المغوية في معيود الخطاب العربي»عاصـ شحادة عمي،  -3

 .3ص ـ،2011 ،10، العدد، ماليزياالعالمية
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شػػبو بمػػا يي   ٌـ، كالػػذٌ  ٌـشػػبو الػػذٌ المػػدح بمػػا يي  اتشػػكيؾ، تجاىػػؿ العػػارؼ، سػػكؽ الكػػلاـ مسػػاؽ غيرىػػال
 .1غيرىا مف المصطمحات البلاغية العربية القديمةك  ،الاستعارةك شبيو المدح، التٌ 
فيػػػي  ،ا فػػػي مجػػػاؿ الدراسػػػات النقديػػػة العربيػػػة الحديثػػػة التػػػي تناكلػػػت مفيػػػكـ المفارقػػػةأمٌػػػ

المفارقػة تعبيػر  فٌ أ ذ ترل "سيزا قاسـ"إتقنية بلاغية، كتؤكٌد عمى اعتبارىا ، تجمع عمى أىميتيا
ا عمػى كػاف مييمننػ كىػذا الفػفٌ  ،مػف الفنػكف البلاغيػة لقياميػا عمػى التكريػة كىػي فػفٌ  ،غير مباشر

 أدب الستينات. 
يػػػا الصػػػكرة التػػػي تنطػػػكم عمػػػى عنصػػػريف متعارضػػػيف يتػػػداخؿ نٌ أ كيػػػرل جػػػابر عصػػػفكر

 دلالة تنطكم عمى المفارقة. لان شك  تعارضيما مي 
يكا إلى مصطمح المفارقة في النقد لأىكاني مف أكائؿ النقاد العرب الذيف نبٌ اعبد العزيز  كيعدٌ 

المفارقة تعني  فٌ أكذلؾ في دراسة نقدية عف شعر ابف سناء الممؾ، كذىب إلى  ،الأدبي
 .2تعميؿالقارئ دكف تفسير أك  إعجابثارة لإ ؛تسجيؿ التناقض بيف ظاىرتيف

المفارقة لـ تعرؼ في الساحة الأدبية العربية  فٌ أنجد  ،ارح سابقن طي  مف خلاؿ ما
ـ كالسخرية كالاستعارة فيي ظاىرة بلاغية تحمؿ معنى التيكٌ  ،بالمصطمح المتعارؼ عميو اليكـ

 اخر ظاىرن آك  افيي تحمؿ معنى خفي   ،كالعدكؿ كغيرىا، كمصطمح المفارقة مكجكد منذ القدـ
كما  ، بينما المعنى الظاىر ىك المعنى المباشر،مباشرالغير المعنى ى الخفي ىك فالمعن

 مع لفت انتباىو. ،دىشةالالمفارقة تترؾ في القارئ مف أجؿ أف تيخمٌؼ سيزا قاسـ،  بذلؾ تأقرٌ 
 في التنظير الغربيالمفارقة  -2

كاختمفت في  ،دت كجيات النظر حكلوتعدٌ  المفارقة مصطمح شائؾ كغامض،
ف ك إذ تداكلو كاستعممو اليكناني ،في أعماؽ التاريخ بجذكره مصطمح ضاربك كى ،ريفاتياتع

باعتبار أصؿ كممة المفارقة  ،عمى رأم ''دم سي ميكيؾ'' ،كبالأخص الفلاسفة المشيكريف

                                                           
، 1، مجمد16 العددليبيا،  ،مجمة الجامعةال، «غي العربي القديمالبلامصطمح المفارقة والتراث »محمد سالـ قريميدة،  -1

 .6، ص 2014
 .10ص ،)المفارقة في الرواية العراقية المعاصرة(راما عبد الجميؿ راضي،  -2
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كقد كردت  ،كىي ترجمة لمفظة المفارقة ،(Eironiaيركنيا( )المشتؽ مف المفظة اليكنانية )إ
كىي  ؛حد ضحاياهأسقراط كاف يطمقيا عمى  فٌ إإذ  ،ب أفلاطكف)الجميكرية(لأكؿ مرة في كتا

 .1تعني طريقة ناعمة في خداع الآخريف

( تعني عند أرسطك الاستخداـ المراكغ لمغة، كىي عنده شكؿ (Paradoxeككانت المفارقة 
 .2في صيغة المدح  ٌـكالذٌ  ، ٌـكيندرج تحتيا المدح في صيغة الذٌ  ،مف أشكاؿ البلاغة

( (Ironieك ((Paradoxeلدل اليكناف فمو مقابلاف لغكياف ىما المفارقة ا مصطمحأمٌ 
م أ ،عصنٌ عاء كالتٌ التي تعني الادٌ  ،((Eironeiaالكممة الإغريقية ىك ( (Ironieصؿ أك 

 ىما: كتتألؼ مف مقطعيف (Paradoxa) أك الكممة اليكنانية ،الاختفاء تحت المظير الكاذب
فيككف معنى  ،عني الرأميك  (Doxa) جذرالك  ،دٌ المخالؼ أك الضٌ  كتعني (،Para)البادئة 
 . 3الرأم الشائع ضادٌ يي  ما :الكممة

ر المرء عف معناه عبٌ ف يي ا أمٌ بمعنى: إ س فكرد المختصر المفارقةك كأح معجـ كيكضٌ 
كجية نظر  يتبنٌ بف يتظاىر المرء أكلاسيما ب خالفو،يي  كأناقض ىذا المعنى كحي بما يي بمغة تي 

 كأ احدثن  باعتبارىاا مٌ كا  ـ، عمى المدح بقصد السخرية أك التيكٌ  ذ يستخدـ ليجة تدؿٌ إ ،خرالآ
كما لك كاف في حدكثو في ذلؾ سخرية مف  ،فيو كلكف في كقت غير مناسب امرغكبن  اظرفن 

ا لجميكر ين ا مكج  ا في استعماؿ المغة بطريقة تحمؿ معنى باطنن مٌ ا  ك  ،مة الأشياءءفكرة ملا
 .4ا للأشخاص المخاطبيف أك المعنييف بالقكؿين ا مكج  ، كمعنى آخر ظاىرن زمميٌ  خاصٌ 

                                                           
 ماجستير، قسـ المغة العربية مذكرة ، إشراؼ: جمكلي العيد،()المفارقة الأسموبية في مقامات اليمذانييبرير فريحة،  -1

 .38ـ، ص2010-ـ2009لة، ڤة قاصدم مرباح، كرجامع
 العراؽ  ، الجامعة المستنصرية،مجمة كمية التربية الأساسية، «المفارقة بنية الاختلاف الكبرى» سناء ىادم عباس، -2

 .93ـ، ص2006، 46العدد 
 .94، ص«المفارقة بنية الاختلاف الكبرى» سناء ىادم عباس، -3
قسـ المغة مذكرة ماجستير،  (، إشراؼ: حساـ التميمي،شعر الصنوبريالمفارقة في لامة، )يسرل خميؿ عبد الرحماف س -4

 .8ـ، ص2015 فمسطيف، العربية، جامعة الخميؿ،
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تحمؿ في الظاىر  إذفيي مراكغة كخداع  ،ارتبطت المفارقة في المنظكر الغربي بالمغة
فيمسكؼ رأيو في مصطمح  فمكؿٌ ، كميما يكف الأمر تحمؿ السخرية باطفكفي ال كالمدح، ئناشي

أكثر مف ككنيا أدبية الطابع، كىك تبرير فمسفي ر ، مما جعميا تتمبس بمظيالمفارقة
 1غمكضيا، كاستعصائيا عمى التحديد، كالتعميؿ.

كانت نتيجة مفارقة، بالضبط كالتحديد كالشرح كالتصنيؼ، فتجيت جيكد النقاد نحك الا
 :جممة منياكىذه  ،ا تعريفات كثيرة، يصعب عمى الباحث حصرىانف قدمكا لأىذه الجيكد 

تتحقؽ في الأدب الا عندما يككف الأثر الناتج عندىا  ف المفارقة لايرل تكمبسف "ا
 مزيجا مف الألـ كالتسمية."

كسيمة مف كسائؿ التعبير يناقض فييا المعنى » أفٌ المفارقة: كىي عند صمكئيؿ جكنسكف
 2«الكممات.

يدينا لكصؼ أكثر المصطمحات شمكلية بيف أالمفارقة ىي  فٌ أ»كيرل كمينثبرككس 
 «الذم تتمقاه العناصر المختمفة داخؿ السياؽ.التعديؿ 

كعمى ، 3«.طريقة مف طرؽ التعبير تطمب مف المتمقي ازدكاجية الاستماع»ىي كعند فمكر 
 خذ عمى قيمتو السطحية.ؤ ف يي أيمكف  كلا ،خرآلى معنى إىذا التعبير يرمز  فٌ أ إدراؾالمتمقي 
بأىميتيا الكظيفية كالجمالية  عادؿتي  ، إذبرز مظاىر شعرية السردأالمفارقة مف  فٌ إ

نساف ي عف ذكاء الإكىي تعبير فنٌ  ،الذم يقكـ بو المجاز في شعرية القصيدة الدكر نفسو
لديو مف كعي  سؽ مع ماى يتٌ حتٌ ، قاؿ لو كنقده كتأكيموبراز قدرتو عمى رفض ما يي ا  ك 

ف تككف أية بم بالبنية النصؤدٌ يي ، انزياح لغكم تنطكم عمىالمفارقة  فٌ بما أك  ،كمعمكمات
يا تمنح المتمقي صلاحيات فإنٌ  ،الدلالاتبحيث تيفضي إلى تعدٌدية  ةمراكغة كغير مستقرٌ 

                                                           
1
، العدد الثامف عشر، الجزء مجمة البحث العممي في الأدب ،«المفارقة في التراث النقدي» فادية محمد عبد السلاـ، - 

 .4ـ، ص2017 مصر، الثاني،

2
 .4، صم ن - 

 .5، صم ن -3
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ا في النص ا طارئن كسع لمتعرؼ كفؽ كعيو عمى حجـ المفارقة، كبذلؾ لـ تعد المفارقة عرضن أ
م ؤدٌ رة تي ؤثٌ لما تمنحو لمنص مف لحظة تنكير مي  ،ثر بالغ القيمة عند محاكرتو لمنصأىي بؿ 

 . 1دىاش المتمقيإلى إ
الجانب  ايـ لـ يغفمك نٌ أ إلاٌ  ،لـ كالتسميةربط النقاد المفارقة بعنصر السخرية كالأ

المفارقة  منحي ،بعنصر خفيٌ  صلان متٌ  اسطحي   اخيرة عنصرن تحمؿ ىذه الأإذ التعبيرم لممفارقة، 
 ا.ا جمالي  بعدن 
  مفاىيم ورؤى -3
 المفارقة عناصر  -أ

ؿ نظاميا الداخمي كفؽ مبدأ الإدراؾ بما يحيط شك  تي  ،عمى عناصر رئيسةتقكـ المفارقة 
إلى التفسير الصحيح  تحتاج رسؿ فييا المعنى عبر رسالةيي  ،بو مف كقائع كأحداث متناقضة
في إدراؾ  فمةتاركة كراءىا ضحية ينطكم عمى شيء مف الغ مف القارئ أك المتمقي الفطف،

فيو ما أراد مف  لمرسؿر امر  لى المعنى العميؽ الذم يي مف دكف الكصكؿ إ ،المعنى السطحي
 معنى.

  تقكـ المفارقة عمى تداخؿ عناصر ثلاثة، كىي:

 التضاد -أ'

ركحيا كالدعامة التي  إذ عدٌ  ،ة في تككيف المفارقةمف العناصر الميمٌ  التضادٌ  يعدٌ 
كتشاؼ مستكييف يستطيع المتمقي عف طريقيا ا ىك أساس المفارقات التي لاك  ،ترتكز عمييا

جؿ إحداث ىذا أؼ إمكانات المغة كطاقاتيا التعبيرية مف كظ  يي  مرسؿلممعنى في الكلاـ، فال

                                                           
شراؼ: ناصر يكسؼ جابر، مذكرة ماجستير، كمية إ(، )المفارقة في الرواية اليمنية المعاصرةعمي حسف جمكلي العيد،  -1

 .1ـ، ص2013ـ القرل، المممكة العربية السعكدية، أعربية، جامعة المغة ال
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ة مرجعيا ثقافة المرسؿ الذم يغادر المباشرة في أك التغاير في سمة أسمكبية خاصٌ  التضادٌ 
 1.الكلاـ

  قيقةبيف المظير كالح ياتيـ لعنصر التضادٌ كبالرغـ مف اختلاؼ النقاد في مسمٌ 
المفارقة  ممٌا ييسيـ في تنكيع ،الأكؿ ظاىر كالأخر خفيٌ  :يحمؿ مستكييف لممعنى فييكجب أف
كاختلاؼ كجية نظر الشاعر  مف جيةخذىا مف جية التضاد ع الأشكاؿ التي قد تتٌ بحسب تنكٌ 
 .2مف جية ثانيةأك الكاتب 

 الغفمة المطمئنة لمضحية -أ''

بما  ،تي تتمكضع عمييا المفارقة في أركاف بنيتياة الالضحية مف العناصر الميمٌ  تعدٌ 
متناكؿ يد بعيدة عف ، الأمر الذم يجعميا ةة كعي تمؾ الضحيؿ قمٌ مثٌ تنطكم عميو مف غفمة تي 

تصكيرىا في مكقؼ  ىذه الضحية مف الكاقع الحقيقي فيت ٌـ صاحب المفارقة الذم يرل أفٌ 
 يايسة ليذه الغفمة التي تصطنعتقع الضحية فر طالما غفمة حقيقية مى ع ىنبنيي  ،ساذج

 .المفارقة

أزرىػػػػػا بػػػػػيف  فالضػػػػػحية عنصػػػػػر ضػػػػػركرم فػػػػػي المفارقػػػػػة يعمػػػػػؿ عمػػػػػى شػػػػػدٌ  كبالتػػػػػالي،
 مف كجكدىا. الضحية شرط لابدٌ  فٌ إالمتناقضيف في قضية ما، أم 

 العنصر الجمالي -أ''' 
فالقصة الظريفة التي تحكم  ،ية الجمالية صفة أساسية في المفارقةالخاصٌ  تعدٌ 

ككذلؾ الأمر في المفارقة فيي  ،تبعث السركر إذا أسيئ سردىا لمككنات اللازمة قد لاا
انتباه القارئ إلييا إذا  كتعمؿ عمى شدٌ  ،رةؤثٌ بحاجة إلى تفسير دقيؽ إذ يحتسب ليا أف تككف مي 

ما ابتعد عف المباشرة كالكضكح فالمعنى في المفارقة كمٌ ، حكـ بنائيا بصكرة أسمكبية منمقةأي 
                                                           

1
 .2-1ص(،)المفارقة في الرواية اليمنية المعاصرةعمي حسف جمكلي العيد،  - 

لاؿ راىي الحسناكم، مذكرة ، إشراؼ: عامر ط()المفارقة في شعر أبو نواسكرار عبد الإلو عبد الكاظـ الإبراىيمي،  -2
 .31-30، 25-24ـ، ص2017ماجستير، جامعة المثنى، قسـ المغة العربية، العراؽ، 
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جؿ الكصكؿ إليو، كقد يخمؽ صاحب أالذىف مف ييعمؿ أجمؿ إيحاء لمقارئ الذم  كاف
 .1ة في الحياة أك محاكاتو لمطبيعةالمفارقة الجماؿ بخيالو الكاسع نتيجة لتجربتو الخاصٌ 

 صفات المفارقة  -ب
ؤمف ف يي أليس عمى المرء إذ  تحتمؿ الجدؿ، لة لاأية المفارقة في الأدب مسأىمٌ إفٌ 

صؼ ف يتٌ أد يجب الأدب الجيٌ  فٌ أأك بالرأم القائؿ  ،الأقؿٌ  عمىيف تلذم عرض مر بالرأم ا
ز أعماليـ بكجكد تتميٌ  فف يسرد أسماء مشاىير الكتاب الذيأ لاٌ إكما عمى المرء  ،بالمفارقة
 تكماس ماف. ك سكفككميس  ىكراس، أفلاطكف، ىكميركس،، مف ذلؾ: المفارقة

قاـ في الكقت نفسو ف تي أقاـ مف دكف ف تي أيمكف  صاؼ بالمفارقة لاية الاتٌ أىمٌ  لكفٌ 
ى ف تكجد بكفرة إذا لـ نغص حتٌ أيمكف  ، كالبيضات الذىبية لممفارقة لاصاؼ بالجدٌ ية الاتٌ أىمٌ 

المفارقة تحتاج إلى  فٌ إف ا كجكد اليقيف،يفترض مسبقن  ف الشؾٌ أككما  ،2كزالركبة بيف الإ
 مٌ أد قيٌ الحديث عف المفارقة تي  عنديا كلكنٌ  د التبجج،قيٌ "الازكني" كىي الكممة الإغريقية التي تي 

 .3ةفمشكؿ مف أشكاؿ الثقة بالنفس أك الغ

 الأدب عندما يككف في ذركة المكسيقى، كما في الشعر الغنائي يككف بكجو عا ٌـ إفٌ 
سكاء بالإفصاح عف قكؿ أك  ،دبيةأا بالمفارقة، كعندما تككف الصكرة فكرية أك صافن اتٌ  قؿٌ أ

لمكماؿ  كلكف عندما تككف الصكرة مثالان  ،صؼ بالمفارقةفإنيا عند ذلؾ تتٌ  ،رسالة بإيصاؿ
 .4شة أك دخيمةك المفارقة مشكٌ دتغ، الشكمي أك التجديد التقني أك التعبير المطمؽ

 

                                                           
  (، إشراؼ: عامر طلاؿ راىي الحسناكم، )المفارقة في شعر أبو نواسكرار عبد الإلو عبد الكاظـ الإبراىيمي -1

 .39-38ص
لا تكجد بسيكلة   كمنو فالبحث عف المفارقة ليس بالامر السيؿ   دم سي ميكيؾ شبو المفارقة بالبيضات الذىبية التي  -2

 كمنو يجب الكقكؼ عمى كؿ صغيرة ككبيرة لمعرفة المفارقة كالمقصكد الجانب الخفي   كالحفر في الباطف.
 .125، صالمفارقة وصفاتيادم سي ميكيؾ،  -3
 .127، ص م ن -4
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 أىداف المفارقة -ج

 ييمكف إجماؿ أىداؼ المفارقة، في النقط الآتية:

  .ثارة انتباىومباغتة القارئ لإ -

 .كتنشيط فكره في مكضكع المفارقة ،ؿالقارئ عمى التأمٌ  تحفيز -

  مػػػت فػػػي الػػػنصة التػػػي تحكٌ ظيػػػر فػػػي نطاقػػػو العلاقػػػات الخفيٌػػػيي  ،اا اكتشػػػافي  مػػػنح القػػػارئ حس ػػػ -
 1ة منعو مف الانفعاؿ المباشر السريع.كمف ثمٌ 

 وظيفة المفارقة -د
شبو أداة ي تي في ،ف لممفارقة كظيفة إصلاحية في الأساسإ ":دم سي ميكيؾ"يقكؿ 
عيد إلى الحياة تكازنيا عندما تي  ، بحيثمستقيـ أك سائرة بخطٌ  بقي الحياة متكازنة،التكازف التي تي 

 . 2المفرط حمؿ عمى محمؿ الجدٌ تي 

المفارقة تنطكم عمى  فٌ أ "،كالأسمكب الأسمكبية"كيرل "عبد السلاـ المسدم" في كتابو 
ح كظيفة المفارقة كضٌ كىذه الفكرة تي  ،3اليانحرافات كمجاذبات بيا يحصؿ الانطباع الجم

 الجمالية.
 ما شدٌ أف يربط نفسو بيا إلى أكلممفارقة كظائؼ خطابية تدعك المخاطب أك القارئ 

كلذلؾ كاف بحثيا مف ناحية أخرل  ا،أك سميمن  ا مقبكلان لإدراكيا كتفسيرىا تفسيرن  ؛يككف الربط
عيو ايا تفتح الباب عمى مصر لأنٌ  ؛ةيقكد إلى فيـ أفضؿ لتركيب النص كطبيعتو الخاصٌ 

 .4ا لمنصعة التي تككف أساسن ية المتنكٌ لملاحظة العلاقات النصٌ 

                                                           
، جامعة محمد مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، «لتمقيشعرية المفارقة بين الإبداع وا»نعيمة سعدية،  - 1

 .7، ص2007خيضر، بسكرة، العدد الأكؿ، جكاف
 .25، ص المفارقة وصفاتيادم سي ميكيؾ،  -2
 .102ـ، ص1982، 3، الدار العربية لمكتاب، تكنس، طوالأسموب الأسموبيةعبد السلاـ المسدم،  - 3
 .8-7، صدراسة في بنية الدلالة القرآنيةقة المفار محمد العبد،  -4
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الإيجاز  :مف جمالياتيا ،م بيف الكاتب كالقارئصاؿ سرٌ المفارقة ىي لغة اتٌ  إفٌ 
كىي مف أفضؿ كسائؿ التعبير بأسمكب غير مباشر لإصلاح  كالتغريب كازدكاجية المعنى،

 .1مثالب المجتمع

لدرجة أف بيٌنكا ذلؾ  اد كالدارسيفشغمت النقٌ  فقد ،ة لمعمؿ الأدبيكلممفارقة كظيفة ىامٌ 
ة تحت تأثير لذٌ  المفارقة كسيمة شديدة القرب مف النكتة،الذم اعتبر  فركيدكما في قكؿ 

م المفارقة كظيفة إصلاحية في ؤد  كتي ، صو مف المكبكتات الداخميةخم  ته ل ،ة لدل السامعككميديٌ 
ا مف خلاؿ قراءاتو التي ا جمالي  عدن شبو أداة التكازف التي تمنح لمنص الأدبي بي فيي تي  ،الأساس

 .2د بحسب طبيعة القارئتتعدٌ 

كما أشار دم سي ميكيؾ  ،تكمف الكظيفة الأساسية لممفارقة في الأساس الإصلاحي
تحمؿ عف أنٌيا  ، فضلان صالية بيف الكاتب كالقارئكىي تدعك إلى الخطاب باعتبارىا لغة اتٌ 

  ؿ في الجانب الككميدم.كظيفة جمالية تتمثٌ 

                                                           
 ضاءات نقديةإ، «مظاىر المفارقة في قصيدة لمن نغنى؟ لأحمد عبد المعطي حجازي» رقية رستـ بكرممكي كآخركف، -1

 . 1ـ، ص2016، 21العدد
-7ص ـ،2013، 12 ، العددضاءات نقديةإ، «المفارقة التصويرية في شعر معروف الرصافي» عمي خالقي كآخركف، -2
8. 
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 مفتتح
شخصية خرافية يكثر تردٌدىا في الميثكلكجيا الإغريقية كالركمانية كىك ذك  “يانكس“

كجييف ييعب راف عف القدرة عمى رؤية المستقبؿ في الكقت نفسو، ككاف الركماف ييغمقكف أبكاب 
سمـ، كيفتحكنيا في زمف الحرب، إيماننا منيـ بقدرتو الخارقة عمى تشكٌؼ معبده في زمف ال

 . 1المستقبؿ، فييؤمفٌ ليـ السلامة ضدٌ أعدائيـ

عنكاننا ليذا الفصؿ، كذلؾ لما ينطكم عميو  “يانكس“كمنو يتٌضح القصد كراء اختيار 
 نقدم كاتجاىاتومضاعؼ، ييثير أبعادنا مفارقة، تتحدٌد بحسب إسقاطات المنظكر ال مظيرمف 

خر آعمى جانب ظاىر ك  بدكرىا تحتكمكمٌيا، إذ  طبؽ عمى شخصيات الركايةني كىذا ما
 خفي.

ة ر ركاية دكف شخصيمكف تصكٌ يي  إذ لا، يةة في الركاالركائز اليامٌ  أبرزالشخصية  تعدٌ 
أك شخصيات، تمتزـ بتحريؾ الأحداث، كالأفعاؿ، كالعلاقات، كالمكاقؼ ضمف فضاء السرد 

مكف يي  في المعبة السردية، لا اىام   اكعنصرن  ا،ركائين  انن مككٌ  بكصفياتعريفيا كىك مبرٌر ، كائيالر 
 .2كلا تجاكز دكرىا في الخطاب الركائي العا ٌـ ،الاستغناء عنيا

مر ؤتى عنصر ميػ كىي مف غير شؾٌ  ،ا في تجسيد فكرة الركائيا رئيسي  تمعب الشخصية دكرن 
كػػػة ضػػػمف خطػػػكط الركايػػػة مػػػف خػػػلاؿ الشخصػػػيات المتحرٌ  ،يفػػي تسػػػيير أحػػػداث العمػػػؿ الركائػػػ

مػف الكاتػب ، بحيث تيمكٌػف شخصية بالأخريات الفنية، كمف خلاؿ تمؾ العلاقات التي تربط كؿٌ 
ى لحظػات التنػكير فػي العمػؿ الركائػي كتطػكير الحػدث مػف نقطػة البدايػة حتػٌ ،مسؾ زمػاـ عممػو

 كػؿٌ  ملامػح كأبعػاد فػي رسػـ ،قػة كسػميمةكرة مدقٌ كبصػ ،العنايػةب إلاٌ ى بطبيعة الحػاؿ كىذا لا يتأتٌ 
 فتحسػػػف الإفصػػػػاح عػػػػف، ، لتسػػػػتجيب كتتحػػػرؾ بحسػػػػب فعالياتيػػػا فػػػػي فضػػػاء الركايػػػػةشخصػػػية

                                                           
، كحدة البحث كالتككيف في مجمة قراءات، «"البطل" من سيرة الذات إلى توقيع ىويةّ النصركاية »عمي ديغماف،  -1

 .283ـ، ص2009، 2الجزائر، عدد -نظريات القراءة كمناىجيا، جامعة بسكرة
، إشراؼ: محمد العيد جستيرمذكرة ما، )البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائية(بكراس منصكر،  -2
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التصػػػػرفات أـ  ،سػػػػكاء أكانػػػػت علاقػػػػات التكػػػػكيف الخػػػػارجي المنكطػػػػة بيػػػػا، تيػػػػااأبعادىػػػػا كجزئي
 .1كالأحاديث الصادرة عنيا

إذ تحػػػدد درجػػػات  ،فػػػي سػػػير الركايػػػةىػػػا دكر معػػػب ميػػػا لشخصػػػية ركائيػػػة صػػػفات تؤىٌ  لكػػػؿٌ 
إيياميتيػػا بػػالكاقع، كمػػا تيفضػػي كثافػػة حضػػكرىا، كامتلائيػػا الحػػيٌ داخػػؿ الفضػػاء المتخيٌػػؿ، إلػػى 

الػػػذم ييفكٌػػػر فػػػي كيفيػػػة إخػػػراج الركائػػػي الأمػػػر الػػػذم ييصػػػعٌب ميمٌػػػة نجػػػاح الركايػػػة أك فشػػػميا، 
قنػػػاع  ،مػػػى الديمكمػػػةقػػػادرة ع تكػػػكف شخصػػػياتشخصػػػياتو قبػػػؿ الشػػػركع فػػػي كتابػػػة الركايػػػة،  كا 

 .2الخفية ياتساؤلات هثير تي بما المتمقي 

لمشخصػػػية  فٌ أنجػػد  ،التػػي نحػػػف بصػػدد دراسػػتيا ،لسػػمير قسػػيمي "شػػػاء المػػا"كفػػي ركايػػة 
لتػدخؿ الشخصػية ضػمف المفارقػات،  ،كذلػؾ مػف خػلاؿ تكظيػؼ التضػادٌ  ،غايات كأبعاد مختمفة

"جكيػػػدة  ذلػػػؾ ترٌر شخصػػػية كمػػػا قػػػتػػػداخؿ الشخصػػػيات سػػػاعد عمػػػى انتقالػػػو مػػػف كػػػكف ال كلعػػػؿٌ 
 .3خر مدلكؿكالآ ،حدىما داؿأ :كجييف اتذ، حماش"

 ،كالتعبيػر عػف إحساسػو بكاقعػو الشخصية الركائية كسيمة الكاتب لتجسػيد رؤيتػو، تعدٌ  كما
، كتقدمٌػػو 4ؾ الكاقػػع مػػف حكلػػوحػػرٌ فيػػي ركيػػزة الركائػػي الأساسػػية فػػي الكشػػؼ عػػف القػػكل التػػي تي 

انتقاديػػػة، اسػػػتفزازية، ىدميػػػة، تيكٌميػػػة، أك شػػػديدة السػػػخرية، ككمٌمػػػا بصػػػكر متنكٌعػػػة قػػػد تكػػػكف: 
ارتسػػػمت الشخصػػػيات بمظػػػاىر مفارقػػػة، تكسٌػػػعت دلالات الركايػػػة  الجماليػػػة، كتعمٌقػػػت رؤاىػػػا 

 الجمالية.  
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ظيكرىا بمظير مضاعؼ يقكـ عمى تضادٌ  بسط مفيكـ لمفارقة الشخصيات ىكإفٌ أ
ا، فيما ييضمر الثاني معنى خفي ا حقيقي ا، يترقٌب صارخ، يكشؼ الأكؿ معنى ظاىرنا مخادعن 

 التأكيؿ لعبة مف خلاؿقارئنا يمتمؾ حس ا راقينا بالمفارقة لييجمٌيو، كيكشؼ دلالاتو المراكغة، 
سقاطاتو  دلالات كقراءات مختمفة، المفارقة، الركائيةالتي تمنح  باختلاؼ منظكراتو النقدية، كا 

 القيمية.

كىذا  ،شخصية تقكـ عمى شيئيف متضاديف كؿٌ بمفارقة الشخصية  كبعبارة أخرل، نعني
 الصراع داخؿ العمؿ الركائي إنماءجؿ أكذلؾ مف  ،مف الجمالية اعمييا نكعن  يضفيي التضاد 

إسقاط متخيؿ لصراعات الكاقع، كصداماتو الدرامية بطريقتيا الخاصة  كىغاية المفارقة  لأفٌ 
في  منيا ، مبالغةحادٌة مرارة فيو ضمرتي الكقت الذم ا مبتسرنا، في ظير ضحكن كىي طريقة تي 

 رسـ صكر الكاقع الفظيعة.
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I- 1-  :مظير بصورةالقراءة الأولى 
نيحػػػػاكؿ فػػػػػي ىػػػػػذا الفصػػػػػؿ بحػػػػػث مفارقػػػػػة الشخصػػػػػية فػػػػػي شػػػػػقٌييا: الشخصػػػػػية المحكريٌػػػػػة 

ركيٌػػة تينمػػي كالمضػادٌة، نظػػرنا لككنيمػا ركيزتػػاف فاعمتػاف فػػي الركايػة، بمػػا تيكف رانػو لفضػػائيا مػف ح
ٌـ لما تتكفٌراف عميػو مػف ازدكاجيػة صػارخة تيثيػر دلالات مفارقػة، عممػت بكػؿٌ  أجكائيا السردية، ث
مػػا أيكتيػػت مػػف قػػكل بلاغيػػة عمػػى تكسػػعة دلالات الركايػػة الجماليػػة، فػػي مقابػػؿ تعميػػؽ مكاقفيػػا 

إعػادة  الأدبية، فأخرجت الركاية، تبعنا لحضػكر شخصػيٌاتيا المفػارؽ، بصػكر مدىشػة اسػتكجبت
 النظر في طرائؽ مقاربتيا بالكشؼ كالتحميؿ كالتأكيؿ. 

كىػػػك مػػػا  ،يػػػة الػػػدكر الػػػذم تمعبػػػو فػػػي السػػػردة عمػػػى أىمٌ ة الركائيٌػػػيػػػة الشخصػػػيٌ ؼ أىمٌ تتكقػٌػػ
المضػادٌة، بغػضٌ النٌظػر إف ة أك الشخصػيٌ ، ةلمحكريٌػ/ كاة الرئيسػةمرتبػة الشخصػيٌ  يجعميا تحتػؿٌ 

مييمػػا يمعػػػب دكرنا ميحػػدٌدنا، فػػي تشػػكيؿ عػػالـ الركايػػة، بمػػػا طالمػػا أفٌ كمكتفيػػة،  كأ ثانكيػػةكانػػت 
أينػػيط بػػو مػػف فعاليػػة تتٌخػػذ حجميػػا كنكعيٌتيػػا بحسػػب حضػػكرىا ضػػمف فضػػاء السػػرد أك فعاليٌتيػػا 
كمػػػا تمعػػػب دكرنا فػػػي نحػػػت صػػػكرة الشخصػػػيٌة نفسػػػيا، إذ تيخرجيػػػا بالتنػػػاقض التػػػي ييحػػػد د رتبتيػػػا 

و أفٌ ىػػػذه العمميٌػػػة لا تخمػػػك مػػػف مقابمػػػة؛ إذ ترشػػػح محكريػػػة كانػػػت أـ مضػػػادٌة، كممٌػػػا لا شػػػؾٌ فيػػػ
بمفارقػة الحضػكر الػػذم يتحػدٌد، بحسػػب دكره أك المنظػكر النقػدم، بكصػػفو حضػكرنا محكري ػػا، أك 

 .1مضادنا

ة كليذه كمحكر الأفكار كالآراء العامٌ  ،ؿ الشخصية المحكرية مدار المعاني الإنسانيةمثٌ تي 
تمحكر حكؿ تي تال فعاليٌةيا قطب النٌ إالعمؿ الأدبي، إذ  المعاني كالأفكار المكانة الأكلى في

الشرياف النابض كالعصب  بما أنٌياكىي عمكده الفقرم الذم ترتكز عميو  ،الخطاب السردم
انضماميا إثر ؽ حق  تي فالحي الذم تنتظـ داخؿ ىيمنتو الكمية كالنكعية المكجكدات الأخرل، 

                                                           
شراؼ: عبد الرحماف إ، مذكرة ماجستير، (شعرية الخطاب السردي في رواية المستنقع)ي سي كبير، ناتيجحمد الأ - 1
 .116ـ، ص2011-ـ2010، جامعة محمد خيضر، بسكرة، برماسيف، كمية الآداب كالمغاتت
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لا كجكد لسرد مف دكف  ، طالما أنٌولركائيإلى بعضيا البعض الكياف الحيكم لمعالـ ا
 .1شخصية

كمف أجؿ اكتماؿ بنية الفضاء السردم، لابد مف تكافر شخصية مضادٌة داخؿ الركاية 
إذ بيا يتحقؽ انتظاميا كتكازنيا، فتنفتح عمى العكالـ المرغكبة بأحداثيا كحركتيا كحكاراتيا 

عرقؿ التي تي  ة المعاكسةالقكٌ ، لا تيمث ؿ ؼييا بكرناسمٌ يي ، كما ةالشخصية المضادٌ كمكاقفيا، ك 
ؿ القكة الضاغطة مث  ، بؿ تي فحسب تقؼ في مكاجيتياحينما  ؽ رغبة الشخصية الديناميةتحقٌ 

فتظير الركاية كأنٌيا عالـ كاقعي ييشعر بالتيديد  2كسائؿ التيديد عمى النمكذج المناضؿ بكؿٌ 
 .كرؽبدؿ ككنو عالـ متخيؿ تجرم أحداثو داخؿ كتاب مف 

العلاقات التي  ببحثكذلؾ  ة الشخصية،مبحث عف مفارقل ادافعن ييمثٌؿ ما ذيكر سابقنا 
الثنائيات الضٌدٌيٌة التي تيحكـ ربط العلاقات  ا مفانطلاقن  ،تربط الشخصيات بعضيا ببعض

بيف الشخصيٌات، كما تيحدٌد نكعيٌتيا اتٌصاليٌة/ جابذة كانت أـ انفصاليٌة/ نابذة، بحيث تنجح 
فيما بينيا. بقدر نجاحيا في الكشؼ عف أنكاع المفارقة داخؿ فضاء  الصراعتنامي أجكاء في 

 الركاية. 

 الشخصية من الخارج -أ
نيحػػػاكؿ فػػػي ىػػػذه الجزئيٌػػػة، بحػػػث الشخصػػػيات مػػػف الخػػػارج، كذلػػػؾ بػػػالرجكع إلػػػى المعجػػػـ 

قػػة لا لغػػرض تكػػكيف صػػكرة اسػػتباقية مػػف شػػأنيا تكضػػيح فيمنػػا تجاىيػػا، كتركيػػز منظكرنػػا بطري
فيػكـ متقبؿ الميلاف، إذ ييمثؿ الخارج فضػاءن دلالي ػا ييعػيف عمػى مقاربػة الشخصػية انطلاقنػا مػف ال

الابتدائيػػػة، التػػػي تغػػػدك بمثابػػػة دافػػػع ييسػػػيـ فػػػي تحديػػػد ملامحيػػػا، بحسػػػب مػػػا تػػػكفٌر عميػػػو مػػػف 

                                                           
، الأردف -، دار غيداء، عماف(ةواية العربية المعاصر بنية تشكيل الخطاب )قراءات في الر نيياف حسكف السعدكف،  - 1
 .37، صـ2015، 1ط
، جامعة مجمة كمية الآداب كالمغات، «الشخصية بين النموذج والمضاد» كربيعة بدرم، ،فكرار أمحمد بف لخضر - 2

 .395ص ـ،2017 ،21عددبسكرة، 
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سػقاطاتيا،  خاصٌػة دلالات سابقة، لمكشؼ عف تفاصيميا المظيرية المتنكٌعة بتنػكٌع منظكراتيػا كا 
 ما انطكل منيا عمى دلالات المفارقة مكضكع دراستنا الحاليٌة. 

ؿ كىػػذا مػػا سػػيٌ  ،ا مػػف اسػػمياات انطلاقنػػسػػاعدت المعػػاجـ عمػػى تكضػػيح صػػكر الشخصػػيٌ 
فػػػػػي إعطػػػػػاء بعػػػػػض  ه البػػػػػارزفػػػػػالمعجـ كػػػػػاف لػػػػػو دكر تيػػػػػا الجماليٌػػػػػة، بش فػػػػػي دلالاة النٌػػػػػعمميٌػػػػػ

نتػػاج دلالاتيػػا الجماليػػة الركائيػػةفيػػـ النصػػكص  عمػػىالشخصػػيات دلالات سػػاعدت القػػارئ  ، كا 
المتنكٌعػػػػة بتنػػػػكٌع مخرجػػػػات الشخصػػػػيات كملامحيػػػػا، كنخػػػػص بالػػػػذكر أسػػػػماءىا ذات الطبيعػػػػة 

 .المفارقة

النجػػػاح  فػػػي تحديػػػد صػػػكر شخصػػػيٌاتيا قػػػد تبػػػايف بػػػيف الركايػػػةىػػػذا، كقػػػد تبيٌنػػػا أفٌ تركيػػػز 
الضػػػعؼ فػػػي كثيػػػر مػػػف التػػػي طاليػػػا  كذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ الأفعػػػاؿ كالحػػػكارات كالمكاقػػػؼ، كالفشػػػؿ

ك مػػا أفضػػى كىػػلأجميػػا، ت رسػػمعكػػس الصػػكرة التػػي  تتمظيػػر غالبػػا مػػافالشخصػػية الأحيػػاف، 
ػػػا  كأدكارىػػػا كمكاقفيػػػا، ممٌػػػا أسػػػيـ فػػػي إفػػػلات الكثيػػػر مػػػف  ملامػػػح الشخصػػػيات تعػػػكيـإلػػػى عمكمن

أدكاتنػا الدلالات المفارقة مف بيف أيدينا، كقد يرجع السبب لتفكٌؽ تقنيٌػات الركايػة الجماليػة عمػى 
التأكيميٌػػػػة التػػػػي تعكزىػػػػا الخبػػػػرة كالاحترافيػػػػة، لكنٌػػػػو لػػػػـ يحػػػػؿ دكف متابعتنػػػػا لػػػػبعض الشخصػػػػيات 

 لاستجلاء ملامحيا المفارقة.

 سس/ المدنّ المقدّ  -أ'

عمػػى اسػػـ إنسػػاف كنػػكل بطمػػة الركايػػة، أك عمػػى الشػػيء كنػػكل  “شػػيرازمنػػكل/ “اسػػـ  يػػدؿٌ 
 تصديقنا لقكلو تعالى: ،1التمر

 2﴾الًؽي الحىب  كىالن كىلإف  ا﵀ى فى ﴿

                                                           
ـ، 2008، 1مصػر، ط -. تكزيػع. طباعػة، القػاىرة، عػالـ الكتػب، نشػرمعجم المغة العربية المعاصرةأحمد عمر مختػار،  -1

  .2310مادة )ف ك م(، ص
  . 95، الآية: سورة الأنعام -2
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 عػد، أك المسػافة كالبي 2، التػي يينسػب إلييػا الإمػاـ النٌػككم1اسـ مدينة كنكل بدمشؽكما يرد 
أك العلاقػػػة كػػػاليجر، لقػػػكؿ النػػػككم الػػػذم لخٌػػػص المعػػػاني السػػػابقة فػػػي ىػػػذا المقطػػػع الشػػػعرم: 

 )مجزوء الكامل(

ػػػيٍػػػػػرنا يىػػػا )نىػػػ ػرًسٍػػػتً مًػفٍ أىلىػػػًـ )الػن ػػػكىل(  ػكىل(ليػػػػق ػػػػيػػػػػتً خى  كىحي
هـ  ػػػػالًػػػػػػػ ػػػػا بًػػػػؾً عى ػػػػػػا )نىػػػػػػػػػػكىل(   فىػػػػمىػػػػقىػػػػػدٍ نىػػػػشى  ً﵀ أخٍػػػػػػمىػػػػػػصى مى
فىػػػػضٍػػػػميػػػػػػػوي  ػػػػػػػلاىهي كى ػػػػػػػلاى عي مىى )ا  كىعى بيكبً عى لن كىا(فىضٍؿي الحي

3 
 حيث تيشير )نىكىل( بالترتيب إلى: البمد، البيعد، القصد، كنكاة التٌمر. 

 -، لقكؿ رسكؿ ا﵀مائر، كالقصد كالعزـ في الأمكرفكس كالضٌ خبايا النٌ يتردٌد بمعنى أك 
 :-صمى ا﵀ عميو كسمـ

ا نىكى )) ا لًكيؿ  اًمٍرًئو مى ن مى ا الأىعٍمىاؿي بًالن ي اتً، كىاً  ((ل، )الحديث(إًن مى
4 

ا يتمثػٌؿ فػي القطيعػة/  الأمر الذم ييخرج نكل بمظير مضػاعؼ، فيػي تيظيػر شػيئنا كاضػحن
البيعػػد، فيمػػا تيضػػمر آخػػر خفي ػػا يتمثػٌػؿ فػػي الكصػػاؿ/ القصػػد، كىػػك مظيػػر ييخبػػر ادٌعػػاءن بجيػػؿ 
  صػػػاحبو بيػػػذا المعنػػػى المػػػزدكج لخػػػداع مخاطبػػػو، ممٌػػػا ييظيػػػر ىػػػذه الشخصػػػية بمنظػػػكر مفػػػارؽ

   .ةاقية أك التصكيرييالسمفارقة د في اليتأكٌ 
                                                           

، فيمػػا -عميػو السػػلاـ -عميػو السػػلاـ، كبيػا قبػػر سػػاـ بػف نػػكح -أك نػكا: بمػػدة مػف أعمػػاؿ حػكراف بدمشػػؽ، كىػػي منػزؿ أيٌػػكب -1
 -ق1397لبناف، )د.ط(،  -، دار صادر، بيركتجم البمدانمعزعمكا. كنكا أيضا: مف قرل سمرقند. يينظر: ياقكت الحمكم، 

 306/ 5ـ، مادة )نميط(، 1977
تػاج الػديف أبػك يينظػر:  ـ(.1277-ىػػ676ـ / 1233-ىػػ631زامػي النػككم الشػافعي )ىك أبػك زكريػا يحيػى بػف شػرؼ الحً  -2

عبػد الفتػاح ، ك كد محمػد الطنػاحيمحمػ، تحقيػؽ: طبقات الشافعية الكبرى نصر عبد الكىاب بف عمي بف عبد الكافي السػبكي،
 .395/ 8مصر، )د.ط(،  -ـ، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة1964 -ق1383، الحمك

ـــووي"» -3 ـــا "الن ـــودّع إمامي ـــوى ت ـــة ن / 06/ 02. تػػػاريخ الػػػدخكؿ: https://www.alsouria.net ، السػػػكرية نػػػت:«مدين
 .15: 00دخكؿ: ـ. زمف ال2019

 
ـ  2002 -ىػ1423، 1بيركت، ط -، دار ابف كثير، دمشؽصحيح البخاريالبخارم، أبك عبد ا﵀ محمد بف إسماعيؿ  -4

 .4ص(، 1حديث رقـ ) (،باب )كيؼ كاف بدء الكحي إلى رسكؿ ا﵀  ،كتاب )بدء الكحي(

https://www.alsouria.net/
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كػؿٌ إشػارة مػف قػكؿ أك فعػؿ تدٌعيػو شخصػيٌة لا  2ةأك التصػكيريٌ  1اقيٌةينقصد بالمفارقة الس
تعي ما تنطكم عميو إشارتيا مف ازدكاج صريح، إحالة إلى الكضع كما يبدك لممخاطػب، كىػي 

ػػػا عمٌػػا يجػػػرم إحالػػة لا تقػػؿٌ ملاءمػػػة إلػػى الكضػػع كمػػػا ىػػك عميػػو، كىػػػك الكضػػع ا لمختمػػؼ تمامن
  3.كشفو لمقراء

كمنػػو يبػػرز دكر المراقػػب جمي ػػا فػػي تحميػػؿ المفارقػػة السػػياقيٌة، كاسػػتنباط أبعادىػػا الفمسػػفيٌة 
كالجماليٌػػػة، مػػػف أجػػػؿ كشػػػؼ خيػػػكط تعارضػػػيا بػػػيف المعنيػػػيف الظػػػاىر كالخفػػػيٌ، لمكصػػػكؿ إلػػػى 

 حقيقتيا كأبعادىا الميمكنة.  

  كىػػػك الإعػػػلاف ف مظيػػػر مضػػػاعؼ، أحػػػدىما ظػػػاىرتكشػػػؼ عػػػككمػػػا أسػػػمفنا، فػػػإفٌ نػػػكل 
عميػو  -ا﵀ نػكح ، أم نبػيٌ Noahالعربػي؛ كىػك:  نو في معناه اللاتينػي، رغػـ انكتابػو بػالخطٌ نتبيٌ 
 كىػػك الإخفػػاء ضػػمركالآخػػر مي  ذلػػؾ أف ميمٌػػة الأنبيػػاء تكمػػف فػػي الصػػدع برسػػالة ا﵀ ،-لاـالسٌػػ

 ذلػؾ أفٌ معنػى النكايػا، كالعػزـ عمػى البعػد رو في معاني: البعد، العػزـ كالقصػد فػي الأمػك نستشفٌ 
 مف شأنو أف يككف مخفي ا.

الإعػػلاف  دلالتػػيف، ىمػػا: جمعػػت بػػيفأنٌيػػا قػػد طالمػػا مفػػارؽ بمظيػػر  نػػكل خػػرجا يي كىػػك مػػ
  الػػػذم يتمظيػػػر فػػػي سػػػطحو الخػػػارجي بمعػػػاف إيجابيػػػة، تتمثػٌػػؿ فػػػي: الخيريػػػة الغيريػػػة، كالصػػػفاء

كىػي المقػدس، كالإخفػاء الػذم يتبػدٌل فػي سػطحو الػداخمي التي تنفتح بدكرىا عمى دلالة دينية؛ 
بمعاف سمبية تكمف في: الإسػاءة، الأنانيػة، كالكػدر، التػي تنفػتح بػدكرىا عمػى دلالات اجتماعيػة 

 كىي المدنس.    

                                                           
 المفارقة والأدبدرامية. يينظر: خالد سميماف، عنكاف جامع تندرج ضمنو مجمكعة مف المفارقات، منيا: المفارقة ال -1

  .88ص
جماليات المفارقة في كما يشيع تسميتيا عند كثير مف النقٌاد، كعمى رأسيـ صلاح فضؿ. يينظر: نكاؿ بف صالح،  -2

دف الأر  -، الأكاديميكف لمنشر كالتكزيع، عماف)دراسة نقدية في تجربة محمود درويش الشعرية( الشعر العربي المعاصر
  . 4ـ، ص2016ط، 

  .39، صالمفارقة وصفاتيادم سي ميكيؾ،  -3
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غير أفٌ الجامع بيف الدلالتيف، الذم ييغذٌم قيـ التضاد بينيما، كيكسع أبعاد المفارقػة فػي 
المنظػػػكر المعجمػػػي، يكمػػػف فػػػي مظيػػػر المعتػػػدم الػػػذم يتمػػػرأل فػػػي تصػػػكرىا الأدبػػػي، بحسػػػب 

سطحو الخارجي بمعنى مػكارب، ىػك: الاتصػاؿ، كالػذم يشػي بدلالػة أيديكلكجيػة؛ كىػي الييمنػة 
بينمػػا يكمػػف فػػي مظيػػر الضػػحية الػػذم يتضػػح فػػي سػػطحو الػػداخمي بمعنػػى مػػكارب أيضػػا، كىػػك  

 رد.الانفصاؿ، كالذم يشير إلى دلالة تاريخية كىي: التم

كبػػػيف ىػػػذيف المعنيػػػيف المتضػػػاديف، تتضػػػح الدلالػػػة الحقيقيػػػة لممفارقػػػة السػػػياقية، فػػػي ىػػػذا 
الغفمػػػة كمعناىػػػا غيػػػر ا المباشػػر؛ كىػػػك المسػػتكل؛ كىػػػي خػػػداع القػػػارئ الػػذم يقػػػع فريسػػػة لمعناىػػػ

 المباشرة؛ كىك ثقتو بالمعنى المكارب.        

 يسفمالعموي/ ال -أ''
صؿ التأنيث، كىك مف أر ك يذكالت فيو ، يستكمزمنجميإ عمـ اسـ “دكبرم/ ميشاؿ“ -
الرجؿ ؟ أك ىك ﵀مثؿ امف  في تساؤؿ: معناهيرد ك  ،ميخائيؿ :مفظيي ك  ،ميكائيؿ، ييكتب: عبرم

 ، أك ممؾ رفيع المستكل تصديقا لقكلو تعالى:1الكنيسي المنيجي الكامؿ التجربة
مًيكىائًيؿى كىا ً ﴿  2﴾سٍرىافًيؿى فىإًف  ا﵀ى عىديكٌّ لًمٍكىافًرًيفى قيؿٍ مىفٍ كىافى عىديك ا لًجًبٍرًيؿى كى

، كىك الكحي ، فيك مضاؼ إلى ا﵀ 4، أك إًيؿه كمعناه الربكبية3ذلؾ أفٌ كؿٌ اسـ آخره إًؿٌّ
 .6، فكأفٌ معناه: عبد إيؿ، كرجؿ إيؿ5تعالى

 :-صمى ا﵀ عميو كسمـ -أك قكؿ رسكؿ ا﵀
                                                           

زمػػػػػػف  ـ.2012/ 00/ 02. تػػػػػػاريخ الػػػػػػدخكؿ: https://fr.wikipedia.org/wiki/Michaelكيكيبيػػػػػػديا، المكسػػػػػػكعة الحػػػػػػرٌة:  -1
  .04:30 الدخكؿ

 .98، الآية: سورة البقرة -2
، تحقيؽ: محمد محمكد الطناحي، سمسمة تاج العروس من جواىر القاموسالسيد محمد مرتضى الحسيني الزبيدم،  -3

 .18/ 28ـ، مادة )ألؿ(، 1993 -ىػ1413مصر، )د.ط(،  -التراث العربي، كزارة الإرشاد كالأنباء، القاىرة
 .45/ 28، مادة )أيؿ(، م.ن -4
 .18/ 28، مادة )ألؿ(، م.ن -5
 .45/ 28، مادة )ألؿ(، .نم -6

https://fr.wikipedia.org/wiki/Michael
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ا ذى ىى ، كى يؿي رً بٍ ا جً أنى ، كى ارً الن   في ازً ؾه خى الً مى  ارى الن   دي م ييكقً : الذً الاى ي، قى انً يى تى أى  فً يٍ مى جي رى  ةى مى يٍ الم   تي يٍ أى رى  ))
((يؿي ائً يكى مً 

1 
اك   مف حديث افتتاح الصلاة في قياـ الميؿ: -صمى ا﵀ عميو كسمـ -قكلو أيضن

تً )) ، فىاطًرى الس مىاكى سٍرىافًيؿى مًيكىائًيؿى كىاً  ىـ الغىيٍبً كىالش يىادىةً.  الم يي ـ رىب  جًبٍرىائًيؿى كى الً كىالأىرٍضً، عى
(()الحديث(

2 

يحيػػػؿ  ، الصػػػفاء/ الكػػػدرممشػػػيدي، الغيبػػػي/ السػػػفم: العمػػػكم/ البػػػيف دلالات ىػػػذا التػػػكازم
، تيظيػػر ميشػػاؿ بمظيػػر مػػزدكج، يػػدفع القػػارئ إلػػى الحيػػرة نظػػرا لمبالغتيػػا ةسػػياقيعمػػى مفارقػػة 

آف كاحػد بمعنػى: الشػر كالخيػر طالمػا أنيػا تػدٌعي  الشديدة في المراكغة كالخداع، إذ تظيػر فػي
الصفاء الذم تشير إليو صكرة الملاؾ/ جبريؿ، لكنيا بمظير إنساف، فيما تضػمر الكػدر الػذم 

 يشي بصكرة ميشاؿ دكبرم مع أنيا بظير ملاؾ.

بو شقيا الظاىر ميخائيػؿ، كالسػفمي، يشػير إليػو شػقيا الخفػي  رميشاؿ مفارقة العمكم يشي
كػػؿ مػػا ينطػػكم عميػػو مػػف مظػػاىر سػػنقرر أنيػػا سػػمبية حتػػى يتحقػػؽ الاتػػزاف الػػذم يقػػكـ الإنسػػاف ب

عمى التضاد، فالشؽ الأكؿ إيجابي طالما يحيؿ عمى الممػؾ، كالشػؽ الثػاني سػمبي طالمػا يحيػؿ 
 عمى الإنساف.

كالحقيقة، فإفٌ المفارقة تيعنى بإثارة فكرة الصراع التي تحتدـ داخػؿ الإنسػاف بحيػث تمزٌقػو 
الـ المثػػػؿ الػػػذم ييثيػػػر معػػػاني: الصػػػفاء، الإخػػػلاص، الغيريػػػة، كعػػػالـ المػػػادة الػػػذم يشػػػي بػػػيف عػػػ

 بدلالات: الكدر، الخيانة، كالأنانية. 

  

                                                           
 .335 -334(، ص1386، كتاب الجنائز، حديث رقـ )صحيح البخاريالبخارم،  -1
، تشرٌؼ بخمتيا كالعناية بيا: أبك قتيبة نظر محمد الفاريابي، صحيح مسممأبك الحسف مسمـ بف الحجاج النيسابكرم،  -2

ـ، كتاب )صلاة المسافر كقصرىا(، 2006 -ق1427، 1ة، طالمممكة العربية السعكدي -دار طيبة لمنشر كالتكزيع، الرياض
  . 350(، ص770باب )الترغيب في صلاة قياـ رمضاف كىك التراكيح(، حديث رقـ )
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 المركزي/ اليامشي -أ'''

نتابع في ىذا المستكل، جزئية يتشكؿ مجمكعيا في عائمة بكامميا، ىي آؿ الفراش 
ؿ ذلؾ، عمينا أكلا استجلاء معاني المقب: سنقتصر منيا عمى اثنيف ىما: السايح، كقدكر، كقب

 آؿ الفراش.

، لغة، الارتفاع، كما يطمؽ عمى السراب، نظرنا لالتقائيما في معنى “آؿ“يقصد بالػ 
الارتفاع، كما يفترقاف في ككف الأكؿ يككف أكؿ النيار كآخره، أما الثاني فيك الذم نراه 

ب أك الأسرة، بسبب عمك مكانتيما نصؼ النيار كأنو ماء، كقد شاع تداكلو بمعنى المق
إذنا لا ييطمؽ  “الآؿ“، كارتفاعيا في الأكساط المدنية، أم: شرفيا كرفعتيا، فػ 1الاجتماعية

 جزافنا بقدر ما ييراد بو التشديد عمى المكانة الاجتماعية لممكصكؼ بيف الناس؛ كىي: الرفعة
 كالشرؼ. 

ا، كتستعمؿ كناية عف المرأة أك أما فراش، فيعني: الحاجب، بائع الفرش أك صانعي
المتكمـ بلا تحفٌظ، أك ربما تشيع مجازنا لمدلالة عمى كؿٌ مف يفترش الأرض لمحكـ القضاء، أك 

 .2التعميـ

مما يحيؿ عمى مكانة اجتماعية مزدكجة، مف ذلؾ التعالي التي يكحي بيا المقب/ أك 
رؼ، قد يككف اكتسبيا أصحابيا الآؿ، الذم يحيؿ عمى مكانة اجتماعية تدؿ عمى الرفعة كالش

بالكراثة، كفراش التي تشي عمى مكانة اجتماعية تدؿ عمى التكاضع، قد يككف اكتسبيا 
أصحابيا بالدكر الاجتماعي، كما قد تكىـ بمكانة اجتماعية تدؿ عمى المستكل العممي، قد 

 جميكر الناس.  يككف اكتسبيا أصحابيا مف خلاؿ اعتزاز الآخر بيـ؛ كىـ: الطمبة، العمماء، ك 

                                                           
، تحقيؽ: محمد عبد السلاـ ىاركف، مكتبة لباب لسان العرب خزانة الأدب ولبّ كيفترقاف، عبد القادر بف عمر البغداد،  -1
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كمعنػاه إنسػاف كثيػر السػفر  ،اسػـ متػداكؿ فػي بػلاد المغػرب العربػي، فيػك السػايحأما عػف 
، أك غامض نظرنا لسيحاف الماء في الأرض، كجريانػو فييػا بطريقػة مبيمػة، كمفعكلػو: كالترحاؿ

 .1المسيح؛ مبالغة في السياحة، أم: التيياف عمى كجيو في الأرض

كالميقػػد ر لػػو ،لميتػػرك م فػػي تسػػكية أمػػكره ، القػػادر عمػػى الشػػيءا قػػدكر:بينمػػا يعنػػي اسػػـ 
2  

كيتصػػػدل ليػػػا دكف خػػػكؼ، رجػػػؿ عميػػػؽ  ،يتحمػػػؿ المسػػػؤكلية بشػػػكؿ كبيػػػر الرجػػػؿ الػػػذم كىػػػك
، كىػػػك 3، كاسػػػع الاطػٌػػلاع كالمعرفػػػة، كمػػػا يتميػػػز بذكائػػػو الحػػػادٌ، كشخصػػػيتو الكاثقػػػة جػػػد االتفكيػػػر

 .تصغير قادر، أك عبد القادر

تكشؼ قمة اليرـ الاجتماعي التي تبمغيا الأسرة سياسيا، بما تممكو مػف إرث فآؿ الفراش 
ديني كعصبي، فيي تظير صكرة الػذاكرة المركزيػة التػي يميػث خمفيػا المؤرخػكف كالمستشػرقكف 
 فيما تخفي صكرة الضمير اليامشي الذم يكارم أخطاء المجتمع كفضائعو كالظمـ كالاعتداء.

العمػػػػـ/  ،تػػػػرؼ، الػػػػكرع/ التكاضػػػػع/ الرفعػػػػةة، منيػػػػا: الكمػػػػا تحيػػػػؿ عمػػػػى ثنائيػػػػات متضػػػػاد
الكجاىة، مف شأنيا أف تنفتح عمى دلالات أخرل، تكسع أبعادىػا باستحضػار التقابػؿ بػيف قػيـ: 

 .سياقيةعمى مفارقة الديني/ السياسي، بحيث يحيؿ بدكره  ي،دب/ الأجتماعيالا

كنػػة/ كالخفػػاء، ذلػػؾ أف شػػقيا تنفػػتح المفارقػػة السػػياقية، فػػي ىػػذه الجزئيػػة، عمػػى معنػػى البين
الظاىر يحيػؿ عمػى المركزيػة، التػي نتبينيػا فػي معنػى: الشػرؼ، بينمػا يحيػؿ شػقيا الخفػي عمػى 
اليامشػػية، التػػي نستشػػفيا فػػي معنػػى: التكاضػػع، كبػػيف ىػػذيف المعنيػػيف المتعارضػػيف تتجمػػى قػػيـ 

  لشػػػػرؼ/ التكاضػػػػعالمفارقػػػػة السػػػػياقية، مػػػػف خػػػػلاؿ الصػػػػراع الػػػػدراماتيكي الػػػػذم تثيػػػػره الثنائيػػػػة: ا

                                                           
  .1145، مادة )س م ح(، صمعجم المغة العربية المعاصرةأحمد عمر مختار،  -1
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بحسب الشركط التاريخية كالاجتماعية لآؿ فراش، إذ كمما اتسعت غمبت قيـ الشػرؼ، كالعكػس 
 كارد.

 الشخصية من الداخل -ب
نيحػػػاكؿ فػػػي ىػػػذه الجزئيٌػػػة، بحػػػث الشخصػػػيات مػػػف الػػػداخؿ، كذلػػػؾ بػػػالرجكع إلػػػى سػػػياقات 

يح فيمنػػا تجاىيػػا الركايػػة المتنكعػػة، لغػػرض تكػػكيف صػػكرة محايثػػة لمشخصػػية مػػف شػػأنيا تكضػػ
كتركيػػػز منظكرنػػػا بطريقػػػة لا تقبػػػؿ المػػػيلاف، إذ ييمثػػػؿ الػػػداخؿ فضػػػاءن دلالي ػػػا ييعػػػيف عمػػػى مقاربػػػة 

فيػػػكـ العميقػػػة، التػػػي تغػػػدك بمثابػػػة دافػػػع ييسػػػيـ فػػػي تحديػػػد ملامحيػػػا ملالشخصػػػية انطلاقنػػػا مػػػف ا
بتنػػػكٌع  بحسػػب مػػػا تػػػكفٌر عميػػػو مػػػف دلالات لاحقػػػة، لمكشػػؼ عػػػف تفاصػػػيميا المظيريػػػة المتنكٌعػػػة

سػػػػقاطاتيا، خاصٌػػػػة مػػػػا انطػػػػكل منيػػػػا عمػػػػى دلالات المفارقػػػػة، مكضػػػػكع دراسػػػػتنا  منظكراتيػػػػا كا 
 الحاليٌة. 

، التػػػي اجتزأناىػػػا لغػػػرض تحميػػػؿ المقػػػاطع السػػػردية فٌ أنلاحػػػظ  ، سػػػكؼكمػػػف خػػػلاؿ ىػػػذا
يعػرؼ بمفارقػة  تقترب مف مفارقة المكقؼ أك مامظاىر الشخصية بحثنا عف دلالاتيا المفارقة، 

مػع كجػكد  ، فػي نكعيػا المعػركؼ بالمفارقػة الدراميػة،يةسػياقكىي تشترؾ مع المفارقة ال ،الحدث
غيػػػر مدركػػػة لمػػػا يجػػػرم فػػػي  ،تقػػػكـ بػػػو مػػػف أفعػػػاؿ عػػػاني الجيػػػؿ فػػػي مػػػاضػػػحية غيػػػر كاعيػػػة تي 

 كبػيف مػا ،ؤمف بػو الضػحيةؽ عندما يككف ىناؾ تنػاقض أك تعػارض بػيف مػا تيػكتتحقٌ  ،المستقبؿ
تسػارع الأمػكر  فٌ أ غيػر ،ر الضػحيةأز  ا عمى الثقػة التػي تشػدٌ ؿ اعتمادن مكف حدكثو في المستقبيي 

 .1ةؤلمة لمضحيٌ ع الأحداث في خيبة أمؿ مي يقمب تكقٌ 

كىػي  ،لممفارقػة االتػي تكػكف مكضػكعن ، الشخصػية/ مفارقة المكقؼ تقع عمى الضػحيةتقع 
عممػػو بمػػػا  بينمػػا يتظػػػاىر صػػاحب المفارقػػة بعػػػدـ ،يػػا فػػي كرطػػػة أك مفارقتػػونٌ أعمػػى غفمػػة مػػػف 

دركاف حقيقػػػة المكقػػػؼ كنيايػػػة مػػػا كالمراقػػػب لكضػػػع ضػػػحية المتمقػػػي ييػػػك  ف أنٌػػػوفػػػي حػػػي ،يحػػػدث

                                                           
مذكرة  عامر طلاؿ راىي الحسناكم، شراؼ:إ ،)المفارقة في شعر أبي نواس(لو عبد الكاظـ الإبراىيمي، رار عبد الإك - 1
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ة مػػػا كانػػت الضػػػحية عمػػى غفمػػػة تامٌػػػفكمٌ  ،فيػػػي مفارقػػة غيػػػر كاعيػػة بالنسػػػبة لمضػػحية، المفارقػػة
 .1ا في المتمقيا كتأثيرن كقعن  شدٌ أكانت  ،بالمفارقة التي ستحدث ليا في النياية

الجزئيػػة، اسػػتبقاء مجمكعػػة الشخصػػيات نفسػػيا، التػػي عكفنػػا عمػػى دراسػػتيا آثرنػػا فػػي ىػػذه 
معجميا، حتى يسػتقيـ التكجػو النقػدم، كتتػزف الرؤيػا بخصػكص المفارقػة مػف جيػة الشخصػيات 

فألفيناىػػػػا متنكٌعػػػػة بتنػػػػكٌع ظيكراتيػػػػا ، الكاسػػػػع فػػػػي فضػػػػاء الركايػػػػةمكضػػػػكع الدراسػػػػة السػػػػياقية، 
 نػػكل شػػيرازمالفنٌيػػة كغاياتيػػا الأيديكلكجيػػة، كلعػػؿٌ أبرزىػػا:  امكاقفيػػالسػػردية، كمػػا تنكٌعػػت بتنػػكع 

ػػػػا مػػػػف المقػػػػاطع السػػػػردية، تبياننػػػػا لكظػػػػائفيكآؿ فػػػػراش، ميشػػػػاؿ دكبػػػػرم  ـ، اخترنػػػػا لأجميػػػػـ بعضن
 الجمالية في فضاء الركاية. ـالأدبية، كتحديدنا لدلالاتي

 المعتدي /الضحية -ب'

أكؿ، كىك  محكرم فاعؿ خلاؿ مف، الشخصيةنستعرض في ىذا المقطع السردم دلالة 
، بحثنا عف دلالتو المفارقة، التي تكشؼ عنيا الثنائية الضدٌية: شخصية نكل شيرازم

 ، كىذا ىك المقطع السردم:المعتدم/ ك ضحيٌةال

الآنسػػة داريػػف  فٌ عػػرؼ السػػاعة لأأفػػي تمػػاـ السػػاعة الحاديػػة عشػػر طرقػػت نػػكل البػػاب. »
كتينيػا كمكاعيػدىا مػا يسػمح ليػا بضػبط السػاعة عمييػا ة فػي ر قػٌنكل كانػت مػف الدٌ  فٌ أأخبرتني ب
بعػد أف تتنػاكلا الغػذاء  ر لمعجػكز غػذائيا، ثػ ٌـيكـ في مثؿ ىػذا الكقػت تػأتي نػكل لتحضٌػ ففي كؿٌ 

العشػػاء  ى السادسػػة مسػػاء، لتخػػرج منػػو كتعػػدٌ يمػػي حتػٌػإكتشػػربا القيػػكة، تنفػػرد بنفسػػيا فػػي مكتػػب 
يمػػي بحسػػب مػػا أخبرتنػػي بػػو الآنسػػة إذ كفػػاة كتنصػػرؼ بمجػػرد أف يجيػػز. كػػاف ىػػذا ركتينيػػا منػػ

 2«داريف.
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يكشػػؼ المقطػػػع السػػردم عػػػف صػػػرامة المخطػػط الاجتمػػػاعي، الػػػذم تمتزمػػو نػػػكل شػػػيرازم 
 بحذافيره، نرتبو في التفاصيؿ الآتية:

 دقٌتيا في مكاعيدىا. -

 .كغيرىا مف الأمكر المنزلية ،الآنسة داريف في الطبخمساعدة  -

 كانت تمتمؾ مفتاحيا. يمي التيإفة بنفسيا في غر انفرادىا  -

ف تبػػػدٌل مػػػف الكىمػػػة الأكلػػػى بأنٌػػػو عفػػػكمٌ الطػػػابع، إلٌا أفٌ  ، كا  لكػػػفٌ ىػػػذا المخطػٌػػط الصػػػارـ
ترتيبػػػو، دقٌتػػػو، كانضػػػباطو الشػػػديد، ييػػػكحي بػػػالعكس مػػػف ذلػػػؾ، إذ يشػػػي طابعػػػو العميػػػؽ بسػػػرٌيٌة 

ة، التػػي قػػد تكػػكف سػػمبية ميضػػمرة، تيحيػػؿ عمػػى قصػػدية تشػػتبو بميػػاـ الجكاسػػيس، كأىػػدافيـ الخفيٌػػ
 أك إيجابية، بحسب الشركط المتبٌعة، التي تيقرٌر أفعاليا، بقدر ما تبرٌر أىدافيا، كغاياتيا.

كمػػا أفٌ ثمػػة كجػػو خفػػي لنػػػكل، يظيرىػػا بصػػكرة ضػػحية مجتمعيػػػة، ممػػا يػػدفع إلػػى نشػػػكء 
 تعارض صارخ، بيف صكرتيا الأكلى السمبية؛ كىي المعتدم، الذم يحرص عمى كشػؼ أسػرار
إيمي، عبر افتعاؿ برنامج اجتماعي يكرس مبدأ التكافؿ، كرعايػة حقػكؽ الجػار، كالكبػار، كبػيف 

 صكرتيا الثانية الإيجابية؛ كىي الضحية، كما يقرره المقطع السردم الآتي:

  تتػػػذكر ترددىػػػا حػػػيف قبمػػػت كصػػػية أبييػػػا باعالػػػة أخكاتيػػػا، حػػػيف لػػػـ تممػػػؾ القػػػكة لقػػػكؿ لا»
عػيف بكحػدتيا. لػـ يشػفع ليػا شػيء عنػد أشػقائيا، حتػى حػيف تركػت لتجد نفسػيا عمػى عتبػة الأرب

دراسػػتيا بالجامعػػة لتعػػيميـ، نبػػذكىا بمجػػرد اف ظيػػرت ليػػـ أجنحػػة كلػػـ تعػػد عنػػدىـ الا العػػاىر 
التػي يجػب محكىػا مػػف الػذكريات، ا لػـ يكػف ىػػذا العػار كمػا كصػفكه مػػا يمػلأ بطػكنيـ، الػـ يكػػف 

مقكا، كمػع ىػذا لػـ تحقػد عمػييـ قػط ...فػي النيايػة ىك ما ألبسيـ، دفأىـ كسقى أحلاميـ حتى ح
   1«لسنا الا نتاج مجتمع منافؽ.
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إذ يكشػػػػؼ المقطػػػػع السػػػػردم عػػػػف لا جػػػػدكل المخطػػػػط الاجتمػػػػاعي، الػػػػذم التزمتػػػػو نػػػػكل 
شػػػػيرازم، مػػػػف أجػػػػؿ القيػػػػػاـ بحقػػػػكؽ إخكتيػػػػا الصػػػػغار ككفػػػػػالتيـ، عقػػػػب أف تنكٌػػػػر ليػػػػـ الػػػػػزمف 

ـ بػالانحراؼ، كأبشػع الػتيـ التػي تخػدش فػي العػرض كالأقارب، لتجابو بالرفض مف قبميـ، كتػتي
فتسػػتحيؿ بيػػذا ضػػحية مػػف منظػػكر خػػاص: كىػػـ الإخػػكة الػػذيف قػػابمكا الإحسػػاف بالإسػػاءة، كمػػف 

 منظكر عاٌـ: كىك المجتمع الذم قابؿ ركح الإيثار الفائقة عندىا بالتنكٌر، كتشكيو العرض.

مظيرىػػا الخػػارجي بصػػكرة الأمػػر الػػذم يكشػػؼ عػػف مفارقػػة فػػي المكقػػؼ، تيخػػرج نػػكل فػػي 
المعتػػدم، الػػذم يحػػاكؿ كشػػؼ أسػػرار إيمػػي إثػػر تفتػػيش مكتبيػػا، لبمػػكغ أىػػداؼ سياسػػية مضػػمرة 
كمػػا تيخرجيػػا فػػي مظيرىػػا الػػداخمي بصػػكرة الضػػحية، التػػي حاكلػػت إضػػفاء لمسػػة غيريػػة عمػػى 

 مجتمع منغمؽ، يقكؿ بمقكلات الشرؼ كلا ييؤمف بيا.       

 الضحية /المعتدي -ب''

، كىك ثاف مضادٌ  فاعؿ مف خلاؿ، الشخصيةفي ىذا المقطع السردم دلالة  نستعرض
، بحثنا عف دلالتو المفارقة، التي تكشؼ عنيا الثنائية الضدٌية: شخصية ميشاؿ دكبرم

 ، كىذا ىك المقطع السردم:الضحيٌة/ ك معتدمال

ني بحث كبأنٌ في ال ني سأستمرٌ ا بأنٌ كاف كاضحن  خاذ القرار،دت في اتٌ ني تردٌ ذكر أنٌ ألا »
فعؿ فمف يككف لنفس الأسباب التي دفعتني إلى دخكؿ ىذا أكحيف  ،سأدخؿ غرفة المكتب تمؾ

تو بنحك تضمف فيو نكل قد أعدٌ  فٌ أعتقد بأا بشكؿ جعمني بن المكتب مرتٌ  كجدتي  .المنزؿ أكلان 
ا عمى سطح المكتب في أربعة مظاريؼ تبن ؽ بيذه المسألة كجدتو مرٌ تعمٌ  ما كؿٌ  طي،تكرٌ 

يا أربع شيادات نٌ أا عمى ظيرىا كما كاف ىناؾ بعض الأكراؽ بدت لي مغمقة، كتبت نكل شيئن 
 1«مدنية.
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يكشؼ المقطع السردم عف عفكية ميشاؿ دكبرم، في تعامميا مع نكل شيرازم التي 
التزمت خطٌة مدبٌرة بإحكاـ مف أجؿ إيقاعيا في شباكيا، لغايات اجتماعية ستكشؼ عنيا 

 نرتٌب ىذه الخطٌة في التفاصيؿ الآتية: الركاية لاحقنا،

 ترتيب المكتب بدقٌة متناىية. -

 محاكلة تكريط ميشاؿ دكبرم مف قبؿ نكل شيرازم. -

 كذلؾ بكشؼ المظركؼ، ككضعو عمى سطح المكتب بعناية فائقة. -

ف تبدٌل مف الكىمة الأكلى بأنو مقصكد الطابع إلٌا أفٌ  ، كا  لكفٌ ىذا المخطٌط الصارـ
ا، إذ يشي طابعو العميؽ بغيريٌة  ترتيبو، دقٌتو، كانضباطو الشديد، ييكحي بالعكس مف ذلؾ تمامن

ميضمرة، تيحيؿ عمى عفكية تشتبو بطباع الأثيرييف، التي قد تككف سمبية أك إيجابية، بحسب 
منظكر المتعامؿ معيـ، مثمما ىك حاؿ ميشاؿ مع نكل، التي تيقرٌر أفعاليا، بقدر ما تبرٌر 

 كغاياتيا.أىدافيا، 

كمػػا أفٌ ثمػػة كجػػو خفػػي لميشػػاؿ، يظيرىػػا بصػػكرة ضػػحية مجتمعيػػة، ممػػا يػػدفع إلػػى نشػػكء 
تعارض صارخ، بيف صكرتيا الأكلى السمبية؛ كىي المعتدم، الذم يحرص عمى كشػؼ أسػرار 
إيمػػي، أك مػػف خػػلاؿ محاكلػػة اسػػتنطاؽ نػػكل، عبػػر افتعػػاؿ برنػػامج عممػػي يكػػرس مبػػدأ البحػػث 

عػادة نشػرىا، كبػيف صػكرتيا كالتنقيب عف أكراؽ الع مماء السابقيف، مف أجؿ كشفيا كتحقيقيا، كا 
 الثانية الإيجابية؛ كىي الضحية، كما يقرره المقطع السردم الآتي:

 ميشػاؿ التػي عرفيػا قػد تكػكف مختمفػة عػف ميشػاؿ ىػذا الصػندكؽ فٌ أو تػذكر حقيقػة كلكنٌ »
ى ذلػؾ الكقػت فتػرت علاقتيمػا سنكات منػذ آخػر لقػاء جمعػو بيػا حتػٌ ت ستٌ شاء أـ أبى فقد مرٌ 

ف يحػػػاكؿ معرفػػػة أكقػػػؼ علاقتيػػػا بػػػو كقتيػػػا لػػػـ يشػػػأ ف تي قػػػرٌرت أمنػػػذ قػػػررت كبػػػلا سػػػبب كاضػػػح 
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ف يجعػػؿ قرارىػػا فػػي الانفصػػاؿ أبػػ فػػارؽ العمػػر بينيمػػا كػػاف كفػػيلان  فٌ أ السػػبب، فقػػد اكتفػػى بحقيقػػة
   1«غاية في المنطؽ.

ي، الػػػذم التزمتػػػو ميشػػػاؿ إذ يكشػػػؼ المقطػػػع السػػػردم عػػػف لا جػػػدكل المخطػػػط الاجتمػػػاع
 كعمػػى رأسػػيـ أعمػػاؿعػػف أعمػػاؿ المستشػػرقيف،  ابحثنػػدكبػػرم إثػػر إقامػػة علاقػػة شػػاذٌة مػػع جيػػؿ، 

جػؿ كشػؼ ألتجد نفسيا بيف أربعة مظاريؼ كقرصيف مضػغكطيف، مػف ، سيباستياف دم لاكركا
فتسػػتحيؿ بيػػذا ضػػحية مػػف منظػػكر خػػاص: كىػػك قطعيػػا لعلاقتيػػا الشػػاذة  ، أسػػرار ىػػذه الأكراؽ

، كمػػػف فاكالقرصػػػ الأربعػػػة المظػػػاريؼ بمحتكياتػػػو: صػػػندكؽبصػػػديقيا جيػػػؿ، الػػػذم خمٌفػػػت لػػػو ال
ٌـ: كىػػك السػػمطة الككلكنياليػػة التػػي قابمػػت ركح البحػػث الفائقػػة عنػػدىا، بمػػا تيثيػػره مػػف  منظػػكر عػػا
قضايا تيديف الاحػتلاؿ الفرنسػي لمجزائػر، بػالتنكٌر، كتشػكيو العػرض، ثػـ بالقتػؿ حرقنػا فػي مسػرح 

 ف.باتاكلا

الأمر الذم يكشؼ عف مفارقة في المكقؼ، تيخرج ميشػاؿ فػي مظيرىػا الخػارجي بصػكرة 
المعتػػدم، الػػذم يحػػاكؿ كشػػؼ أسػػرار إيمػػي إثػػر تفتػػيش مكتبيػػا، ثػػـ مػػف خػػلاؿ اسػػتنطاؽ نػػكل 
كتتبع حركاتيا كأقكاليا، لبمكغ أىداؼ عممية مضمرة، كما تيخرجيا في مظيرىا الداخمي بصػكرة 

إضػػػػفاء لمسػػػػة عمميػػػػة عمػػػػى سػػػػمطة منغمقػػػػة، تقػػػػكؿ بمقػػػػكلات: الأخػػػػكة الضػػػػحية، التػػػػي حاكلػػػػت 
 العدالة، كالديمقراطية، كلا تيؤمف بيا.        

 لا معتدي/ لا ضحية -ب'''

لكػفٌ  ،ثالػث ثػانكم فاعػؿ مػف خػلاؿ، الشخصػيةنستعرض في ىذا المقطع السردم دلالػة 
ة فػػػػي تنػػػامي فضػػػػاء الركايػػػػة دكره مػػػف خػػػػلاؿ سػػػػياقات الركايػػػة المختمفػػػػة، ييثبػػػػت فعاليتػػػو البػػػػارز 

شخصػية آؿ فػػراش: الشػيخ النٌػػكٌم/ ربيعػة/ السػػايح/ كىػػك  بأحػداثيا كحكراتيػا كمكاقفيػػا المتنكعػة،
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 لا ضػػحيٌة/ ك لا معتػػدم، بحثنػػا عػػف دلالتػػو المفارقػػة، التػػي تكشػػؼ عنيػػا الثنائيػػة الضػػدٌية: قػػدكر
 كىذا ىك المقطع السردم:

 ف أكافيػػو إلػػى مضػػارب قبيمتػػوأالربيعػػة  رسػػكؿ فريػػؿ بعػػث إلػػيٌ أفػػي السػػابع مػػف شػػير » 
كانػػػت رسػػػالتو كاضػػػحة لا تػػػدخؿ القبيمػػػة كانتظرنػػػي عمػػػى مشػػػارفيا حيػػػث تريػػػد كسػػػأعثر عميػػػؾ 

ذ فكٌػ ى يئسػتي ي انتظرتػو قرابػة السػاعتيف حتػٌكمثمما طمب منٌػ فػي الػذىاب إليػو  رتي مػف قدكمػو كا 
ر لػئلا يلاحظػو و تنكٌػبػدا ككأنٌػ ونٌػإى عمػى غيػر عادتػو حتػٌ مػرتجلان  ،ما نحػك في منزلو رأيتو قادمن 

 ا.ا تركي  حد فقد كاف يرتدم لباسن أ

ا: لقػد حػاف حػد. قػاؿ لاىثنػأيرانػا  ى لاحػكاش حتػٌني إلى كسػط الأمسكني مف ذراعي كجرٌ أ
 1«.ا: كما تريدمصعكقن  كقت تنفيذ كعدؾ، قمتي 

ذم يكشؼ المقطع السردم عف تعكيـ في مكقؼ ربيعػة، فػي تعاممػو مػع الشػيخ النػكٌم، الػ
التػػزـ خطػٌػة مػػدبٌرة بإحكػػاـ مػػف أجػػؿ دفعػػو إلػػى الالتػػزاـ بكعػػده، لغايػػات سياسػػية ستكشػػؼ عنيػػا 

 الركاية لاحقنا، نرتٌب ىذه الخطٌة في التفاصيؿ الآتية:

 السرٌية المتناىية في نقؿ الأخبار. -

 التنكٌر، كالتخفٌي، مف أجؿ تدبير لقاء سرٌم. -

 المطالبة بإنجاز الكعد. -

ف تبػػػدٌل مػػػف الكىمػػػة الأكلػػػى بأنػػػو مقصػػػكد الطػػػابع إلٌا أفٌ لكػػػفٌ ىػػػذا الم ، كا  خطػٌػػط الصػػػارـ
ػػػا، إذ يشػػػي طابعػػػو العميػػػؽ  ترتيبػػػو، دقٌتػػػو، كانضػػػباطو الشػػػديد، ييػػػكحي بػػػالعكس مػػػف ذلػػػؾ تمامن
بتخكٌؼ ميضمر، ييحيػؿ عمػى عفكيػة تشػتبو بطبػاع المتمػرٌديف، التػي قػد تكػكف سػمبية أك إيجابيػة 
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مثممػػا ىػػك حػػاؿ الشػػيخ النػػكٌم مػػع ربيعػػة، الػػذم ييقػػرٌر أفعاليمػػا  بحسػػب منظػػكر المتعامػػؿ معيػػـ،
 بقدر ما ييبرٌر أىدافيما، كغاياتيما.

كمػػػا أفٌ ثمػػػة كجػػػو خفػػػي لربيعػػػة، يظيػػػره بصػػػكرة لا ىػػػي ضػػػحية سياسػػػية كلا ىػػػي معتػػػد 
سياسػػي، ممػػا يػػدفع إلػػى نشػػكء تعػػارض صػػارخ، بػػيف صػػكرتيا الأكلػػى العائمػػة؛ كىػػي لا معتػػدم 

لتعامػؿ مػع الشػيخ النػكم، مػف خػلاؿ الاتفػاؽ السػرم بينيمػا، الػذم يقضػي الذم يحػرص عمػى ا
نجػػػاز الكعػػػد المطالػػػب بػػػو، كبػػػيف صػػػكرتيا الثانيػػػة العائمػػػة؛ كىػػػي لا  بتسػػػمـ الأكراؽ السػػػرية، كا 

 ضحية، كما يقرره المقطع السردم الآتي:

ف حينيا اخرج مف تحت ثيابو صرة ماؿ عرفت لاحقػا اف فييػا سػتة آلاؼ دكرك كقلادتػي»
مف الذىب،قاؿ : ىذه لؾ كقبؿ اف استفيـ دفع إلي ثلاث رسائؿ كقاؿ :ىػذه أرسػميا إلػى احمػد 
بػام سػيخبرؾ إلػى أيػف تاخػد الحمكلػة ككانػػت الرسػالة مختكمػة بالشػمع، امػا ىػذه فسػمميا لرجػػؿ 
تجػػده فػػي كادم القميعػػة اسػػمو سػػميـ بػػف احمػػد رجػػؿ عمػػـ يعرفػػو الجميػػع. كىػػذه قمػػت مشػػيرا إلػػى 

الثة تحفظيا عندؾ حتى يأتيؾ رد احمد، كلعمو سيرتاب منؾ فيسألؾ سؤالا قػد تجػده الرسالة الث
   1«.غريبا بعض الشيء

إذ يكشػػػؼ المقطػػػع السػػػردم عػػػف لا جػػػدكل المخطػػػط السياسػػػي، الػػػذم التزمتػػػو شخصػػػية 
باتفاقػػو مػػع الشػػيخ النػػكٌم  كذلػػؾ ،فتػػرة الاسػػتعمار فػػي عمػػى علاقػػة برجػػاؿ الثػػكرة الككنيػػربيعػػة، 
حمػد، كعلاقتػو بػالمترجـ أبام كغيره، ككذلؾ علاقتو برجػاؿ الػديف كالعمػـ كسػميـ بػف حمد عمى أ

فيسػػػتحيؿ بيػػػذا لا ضػػػحية كلا معتػػػد مػػػف منظػػػكر خػػػاص: كىػػػك خيانتػػػو  ،سيباسػػػتياف دم لاكػػػركا
ٌـ: كىػػك خيانتػػو لممسػػتعمر سػػية يؤمٌنيػػا المسػػتعمر، كمػػف منظػػكر لأىمػػو طمبنػػا لامتيػػازات سيا عػػا
 تماعية التي يتطمبيا كجكده في كطف مستعمر. حفاظنا عمى مكانتو الاج
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الأمػػػر الػػػذم يكشػػػؼ عػػػف مفارقػػػة فػػػي المكقػػػؼ، تيخػػػرج آؿ فػػػراش فػػػي مظيػػػرىـ الخػػػارجي 
بصػػكرة ىػػي: لا معتػػدم، الػػذم حػػاكؿ نقػػؿ معمكمػػات سػػرية، كتكزيعيػػا بػػيف الأطػػراؼ السياسػػية 

كرة، ىػػي: لا الكطنيػة، مػف أجػػؿ بمػكغ أىػداؼ سياسػػية، كمػا تيخػػرجيـ فػي مظيػرىـ الػػداخمي بصػ
ضػػػػحية، التػػػػي حاكلػػػػت كشػػػػؼ المعمكمػػػػات السػػػػرية نفسػػػػيا كفضػػػػحيا بػػػػيف الأطػػػػراؼ السياسػػػػية 

 المستعمرة، تحقيقنا لأىداؼ اجتماعية.

 الشخصية مع -ج
نػكل  كىػي: درج تحت ىذا العنكاف الشخصيات التي كانت ليػا علاقػة ببعضػيا الػبعضتن
مكننػػػا اكتشػػػاؼ الخػػػيط دكر، كمنػػػو يي قػػػك السػػػايح، ، الربيعػػػةآؿ فػػػراش:  /ميشػػػاؿ دكبػػػرم /شػػػيرازم

ثػـ  ،الأكراؽ التػي اسػتكدعيا الربيعػة لسيباسػتياف، كىػك الػذم يتمثػٌؿ فػي الرابط بيف الشخصػيات
التي انتقمت إلييا مف قدكر، الذم تسممٌيا بػدكره مػف قبػؿ  ،لتجدىا عند نكل ميشاؿبحثت عنيا 

ا بمنطقة بف يعقكب. السايحأخيو   قبؿ مكتو رجمن

 ردم يكضح الفكرة أكثر:كىذا مقطع س

و مثمما حدث مع الأنبياء بحسب الكتب المقدسة، في ككف نٌ أابتسـ جيؿ كىك يلاحظ »
فسيباستياف لـ  ا،يضن أالكافد بف عباد مف اليامش  حممة سرٌ  كاكان ،اختارىـ مف اليامش الربٌ 

ر نساء كزي ،ا عمى كجيوىائمن  ككاف السايح رجلان  ،د مترجـ حربيا مجرٌ ا ميم  يكف شخصن 
ا كانت عاىرة منبكذة ، كنكل أيضن فكخريج سجك  الان قدكر كاف حمٌ  ،انتيت حياتو بنحك مأساكم

 1«.ف نككنيـأف لا نحب في ىؤلاء ممٌ  لاٌ إيرل نفسو  لا الربٌ  ككأفٌ  ،مف الجميع

؛ كىػػي علاقػػة تتٌصػػؼ العلاقػػة بػػيف الشخصػػيات ،المقطػػع السػػردمىػػذا مػػف خػػلاؿ  تنفػػتح،
حػػػػكؿ السػػػػر ، إذ تػػػػدكر حيثياتيػػػػا جابػػػػدة مػػػػر الػػػػذم يجعميػػػػا ذات طبيعػػػػةبالاتصػػػػاؿ الكثيػػػػؽ، الأ
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الابػػػف “قصػػػة عمػػى نحػػػك أكثػػػر تحديػػدنا،  كمػػا ييطمػػػؽ عمييػػػا، أك، “كتػػػاب الماشػػػاء“، أم الأعظػػـ
 “.المنبكذ ىلابيؿ

 كىي قصة تتأتٌى مؤشراتيا، مف منظكريف اثنيف، ىما:

ابيػؿ، التػي تكشػؼ مقػدار منظكر ديني، يتضح في حكايػة اقتتػاؿ الأخػكيف: ىابيػؿ/ كق -
 1مػػا يبمغػػو البغػػي كالظمػػـ كالحسػػد مػػف نفػػس الإنسػػاف، بحيػػث يفضػػي بػػو إلػػى قتػػؿ أخيػػو الإنسػػاف

 كما جاء ذكر ذلؾ في قكلو تعالى:

ٍـ ييتىقىب ػ﴿ لىػ ا كى ػدًىًمى بىػا قيرٍبىننػا فىتيقيب ػؿى مًػفٍ أىحى ؽ  إًذٍ قىر  ىـ بػًالحى ٍـ نىبىػأى اًبٍنىػيٍ ىَػدى مىػيٍيً ػرً كىاتٍميك عى ؿٍ مًػفى الآخى
ا يىتىقىب ؿي ا﵀ي مًفى الميت قًيفى  ىقٍتيمىن ؾى قىاؿى إًن مى    2﴾قىاؿى لأى

منظػػكر أسػػطكرم، يتضػػح فػػي حكايػػة النبػػكءة القائمػػة بقتػػؿ الابػػف أدكيػػب لأبيػػو الممػػؾ  -
؛ كىػي حكايػة تشػي بمقػدار مػا 3ككاستا، كمف ثـ السطك عمى الحكـچلايكس، كزكاجو مف أمو 

شع، الشيكة البييميٌة، كالتنصٌؿ مف كػؿٌ القػيـ الإنسػانية، فػي سػبيؿ التممػؾ، كالكصػكؿ يبمغو الج
 إلى المبتغى.

 المفارقػػػة الركمانسػػػيةكمنػػو تتضػػػح لنػػػا المفارقػػػة، فػػػي ىػػػذه الجزئيػػػة، فػػػي نكعيػػػا المسػػػمٌى ب
 يػػو مػػفينطػػكم عمبمقػػدار مػػا   لاٌ إ اف يبقػػى عزيػػزن أمكػػف الأدب لا يي  فٌ أ: مفارقػػة كاتػػب يعػػي كىػػي

حضػكر الػذىف عنػد المؤلػؼ  ذلػؾ أفٌ  ،ا بطبيعتػو المتناقضػةـ نفسو كاعين قد  ف يي أبؿ يجب  ،ؿأمٌ ت
 .4إلى جانب القكة الدافعة في الحماس كالإلياـ ،ا في عمموا رئيسن ف يككف عنصرن أيجب 

                                                           
المممكة  -ض، تحقيؽ: سامي بف محمكد السلامة، دار طيبة لمنشر كالتكزيع، الرياتفسير القرآن العظيمابف كثير،  -1

  .81/ 3ـ، )تفسير سكرة المائدة(، 1999 -ق1420، 2العربية السعكدية، ط
2
  .27، الآية: سورة المائدة - 

 -، مؤسسة العركبة لمطباعة كالنشر كالإعلاف، القاىرةمعجم الأعلام في الأساطير اليونانية والرومانيةأميف سلامة،  -3
  .53ـ، ص1988، 2مصر، ط
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مجػػدؿ الػػدائـ بػػيف ل اتكضػػيحن  ،أديػػب أك كاتػػب طريقتػػو فػػي تكظيػػؼ المفارقػػة لكػػؿٌ كمػػا أفٌ 
بػػػيف كجػػػكد  ،بػػػيف مظيػػػر الحيػػػاة كحقيقػػػة الفػػػف ،بػػػيف الحريػػػة كالضػػػركرة، تيػػػةالمكضػػػكعية كالذا
ػػػا مبػػػدعن جػػػزء مػػػف عممػػػو عنصػػػرن  المؤلػػػؼ فػػػي كػػػؿٌ  كبػػػيف ارتفاعػػػو فػػػكؽ عممػػػو بكصػػػفو  ،اا منعشن

بالحيػػػاة مػػػف خػػػلاؿ نظرتيػػػا  المفارقػػػة الركمانسػػػية كثيقػػػة الاتصػػػاؿ، كىػػػك مػػػا يجعػػػؿ المكضػػكعي
 . 1الحياة نفسيا، كارتداداتيا، كأزماتيا الحادٌة الخاصة تجاىيا، كىي نظرة ملأل بتناقضات

تكشػػؼ العلاقػػات عػػف مفارقػػة ركمانسػػية، تتمػػرأل بمظيػػر مقػػدس، تحكمػػو علاقػػات تقػػكـ 
عمػػػى البحػػػث، كالتسػػػاؤؿ، بكصػػػفيما رمػػػزاف يثيػػػراف معػػػاني: اليقػػػيف، كالمطمػػػؽ، المػػػذاف يأخػػػذاف 

 يكضحو الجدكؿ الآتي: بدكرىما أشكالا تعبيرية كالاستشراؼ، التاريخ، كالصحافة، كما

 نوعيتيا العلاقة الشخصية الثانوية الشخصية المحورية 
 نابذ اتصاؿ داريف بيرنار نكل الشيرازم -1

 نابذ انفصاؿ إيمي
 نوعيتيا العلاقة الشخصية الثانوية الشخصية المضادة 

 جابذ انفصاؿ سيباستياف دم لا كركا ميشاؿ دكبرم -2
 جابذ ؿاتصا إيمانكيؿ لكبمك

عف المفارقة الركمانسية  أفصحتالعلاقة التي ، جكىر مف خلاؿ الجدكؿيتضح لنا، 
كالشخصية المضادة، كذلؾ مف خلاؿ شخصية نكل  /ككنيا تتمحكر في الشخصية المحكرية

، كالعكس منو داريف بيرنارمع  نابذة اتصالية ذات طبيعة علاقة التي كانت عمىشيرازم 
شخصية مما بالنسبة لذات طبيعة نابذة، أ صاليةنفعلاقة اا معيا حدث مع إيمي، إذ ربطتي

ذات  انفصالية علاقةب تبطتر فقد االمضادة التي تمركزت حكؿ شخصية ميشاؿ دكبرم 
إذ ربطتيا  ،لكبمك يمانكيؿمنو حدث مع إ العكسكاف سيباستياف دم لاكركا ك مع ة طبيعة جابذ

 ذات طبيعة جابذة. علاقة اتصاليةمعو 
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كذلػؾ  ،عمػى ظيػكر المفارقػة االعلاقة الاتصالية كالانفصالية ساعدت فٌ أ سبؽمما  نستنتج
ا،الشخصي استتباع نكعيتيا التي ربطت بيفمف خلاؿ  تيا بحسػب طبيعتيػا برز نكعيتل ات تباعن

العلاقػػة الاتصػػالية سػػببيا الشػػذكذ الجنسػػي النػػاتج عػػف  فٌ أنلاحػػظ ، كمػػا نابػػذةكانػػت أـ  جابػػذة
يف، بينمػػػػػػا يرجػػػػػػع سػػػػػػبب العلاقػػػػػػة الانفصػػػػػػالية إلػػػػػػى مرجعيػػػػػػات لاجتمػػػػػػاعيالتمػػػػػػرد أك القيػػػػػػر ا

 .الشخصيات، كاختلافاتيا الذىنية كالسمككية

  بينمػػػػػػا يكشػػػػػػؼ المضػػػػػػمر عػػػػػػف مظيػػػػػػر مػػػػػػدنس، تحكمػػػػػػو علاقػػػػػػات تقػػػػػػكـ عمػػػػػػى الشػػػػػػذكذ
كالانحػػلاؿ، بكصػػفيا رمػػزاف يثيػػراف معػػاني: الػػرفض، كالتمػػرد، المػػذاف يأخػػذاف بػػدكرىما أشػػكالا 

 كما يكضحو الجدكؿ الآتي: ذكذ، كالزكاج غير التقميدم، كالرذيمة،تعبيرية كالش

 نوعيتيا العلاقة 2الشخصية 1الشخصية 
 قير اجتماعي شذكذ جنسي السايح فراش نكل الشيرازم -1

 + + قدكر فراش نكل شيرازم -2
 تمرد اجتماعي + جيؿ ميشاؿ دكبرم -3
 + + إيمي داريف برنار -4
 + + انكيؿ لكبمكإيم داريف برنار -5
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 :1ييمكف إجماؿ ىذا المعنى، في سداسية غريماس ككيرتيس، عمى النحك الآتي

 

 

 

 

 

 
 

 

  

                                                           
1
-Jousef Courtès, A.J. Greimas, Introduction à la Sémiotique narrative, édition Hachette, 

Paris, p180. 

 المرسل )الذات(
/ أك ميشاؿ نكل شيرازم 
  دكبرم

 المرسل إليو )الموضوع( 
/ أك نكل رمبميشاؿ دك 
 شيرازم

 الرسالة 
كراؽ التي في لأا

/ كميشاؿ حكزة نكل شيرازم
 دكبرم بعدىا 

 

 المساعد  
 جيؿ مانسيركفإيمي/ ك 

 
 

 المعيق
/ سيباستياف داريف برنار

مانكيؿ لكبكلك  دم لا كركا / كا 
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I- 2- القراءة الثانية: صورة بمظير 
مف مككنات العمؿ ا أساسن  اعنصرن ، المحكرية كالمضادةبكجيييا:  الشخصيةتيشكٌؿ 

  بطريقة عضكية مدىشةلسردم كتجعمو ينمك عبر المسار ا ،فيي تنيض بالحدث ،الركائي
ا حيث تنضج بفعؿ الحدث يضن أطبيعة الدكر الذم تنيض بو الشخصية في بنائيا إذ تيسيـ 

 .1الذم تمارسو داخؿ العمؿ الأدبي

متناقض لكذلؾ  ،ؿ الشخصية المحكرية كالشخصية المضادة أساس العمؿ الركائيمثٌ تي 
أعطت لمقارئ صكرة فنية عمى  فقدمت الكثير لمركاية فيي ،الحاصؿ بيف الشخصيتيف

مضادة ىي الركيزة الأساس كانت أـ  محكريةالرئيسة:  الشخصية فٌ أكمنو يتبيف لنا  ،الركاية
 لمعمؿ الركائي.

 بعض الشخصياتأف الركاية، حتى تستكمؿ بناء فضائيا لسردم، قد استدعت كنجد 
المجاؿ أماـ كضح صكر كملامح الشخصيات الرئيسة داخؿ فضائيا كتفسح لت الأخرل،

لعبت قد الشخصيات  عمى الرغـ مف أفٌ ىذهك حركتيا، سمككيا، أفعاليا، حكاراتيا، كمكاقفيا، 
ساعدت في تفعيؿ تقنيات السرد قد يا نٌ أ لاٌ إ ا، اتسـ باليامشية في غالب الأحياف،ثانكي   ادكرن 

في  كمٌما اتضحت صكر الشخصيات كملامحيا،زداد اخاصة الصراع الذم  ،في الركاية
 مقابؿ تنامي حركة السرد بعناصره: الأحداث، الحكار، كالمكقؼ.

 البعد الاجتماعي  -أ

كالتػػػاريخ  ىػػػك الكقػػػكؼ عمػػػى العناصػػػر الاجتماعيػػػة كالمنزلػػػة العمميػػػة، كالأكضػػػاع الماديػػػة
الذم مر بػو المجتمػع، كمػا يتضػمف العػادات كالتقاليػد التػي تػدخؿ ضػمف الطػابع الشػعبي كىػذا 

ييػػػتـ » ، فػػػرأل بأنٌػػػوالبعػػػد الاجتمػػػاعي كىػػػك بصػػػدد حديثػػػو عػػػف د شػػػربيطحمػػػأمػػػا أكػػػده شػػػربيط 

                                                           
1

 - Jousef Courtès, A.J. Greimas, Introduction à la Sémiotique narrative, P350.  
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مػػػف حيػػػث مركزىػػػا الاجتمػػػاعي كثقافتيػػػا كميكليػػػا كالكسػػػط الػػػذم تتحػػػرؾ  بتصػػػكير الشخصػػػية،
 .1«فيو

كحتػٌػى تتضػػح الفكػػرة أكثػػر، ينبغػػي عمينػػا متابعػػة بعػػض المقػػاطع السػػردية، كتحميميػػا مػػف 
ٌـ تبريػره، كتأكيمػو، بحيػث ينفػتح عمػى قػيـ أجؿ الكشؼ عف البعد الاجتماعي الذم تثير  ه، كمف ث

 اجتماعية محددة.

 كطبيعػة عممػو ،ننطمؽ مف شخصية قػدكر فػراش الػذم كصػؼ الكاتػب حالتػو الاجتماعيػة
 بقكلو:

عمػؿ آخػر أك ربمػا  نػي أصػمح لأمٌ في سكؽ باش جػراح فمػـ أكػف أرل أنٌ  اشتغمت عتالان »
أحلامػي ىػي مػف جعمتنػي   فٌ أالحمػـ، رغػـ شػيء كقػد انقطعػت عػف  ف أصمح لأمٌ أكنت أخشى 

ػػأ نفػػس  فٌ أا نػػي فػػي المقابػػؿ كنػػت مػػدركن شػػيء فييػػا، كلكنٌ  كػػؿٌ  ا خبػػرتي صػػمد ثمانيػػة عشػػر عامن
نػا أي ك منػع الصػدمة عنٌػ ف تماديت فييا. كاف ىذا ماإا، قد تقبرني الأحلاـ التي جعمتني مستمر  

 2«.أرل ما آلت إليو عائمتي

كذلػؾ مػف خػلاؿ  ،ا مف الربيعػةؿ فراش انطلاقن آسنة لعائمة كصؼ الحالة المادية الحكما 
 :المقطع السردم الآتي

فػي حػػيف  كاحػػد منيػا إلػػى زكجػة مػػف زكجاتػو الأربػػع، فػػرد كػؿٌ أككػاف لديػو خمسػػة منػازؿ »
رمضػاف حيػث كػاف يعتكػؼ بػو لجػكاره  لاٌ إا لمحكـ عمى طكؿ أشير السنة، كاف الخامس مجمسن 
 3«.رمبما يميؽ بمنزلتو سألني عف غرض الزيارة كسبب تنكٌ فني ف ضيٌ أمسجد القبيمة، بعد 
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ينطمػؽ إذ  ،البعػد الاجتمػاعي الػذم اسػتعممو الكاتػب، يتضح مف خػلاؿ المقطػع السػردم 
بمكانتػػو الاجتماعيػػة، فظيػػرت صػػكرة الربيعػػة شػػػريفة  لاٌ إ صػػكرتو كتمػػؿت الفػػرد لا فٌ أمػػف فكػػرة 

و فػػي المقطػػع السػػردم السػػابؽ حكضٌػػالػػذم راقيػة بحسػػب مكانتيػػا الاجتماعيػػة المتعاليػػة، عكػػس 
كمػا يشػير المقطػع سػيئة، الظركفيػا الاجتماعيػة السػيئة قػدكر نتيجػة  قػدكر صػكرةحيث ظيػرت 

يتضػػػح البعػػػد  إذ ،تتميػػػز بأكضػػػاع اجتماعيػػػة جيػػػدةالسػػػردم الثػػػاني، إلػػػى صػػػكرة ثانيػػػة مخفيػػػة، 
يػدخؿ  كىػذا مػا ،ةكذلؾ مف خلاؿ طريقة الضػياف مف الرسمي، الاجتماعي بصفة الشعبي أكثر

 ضمف العادات كالتقاليد. 

، باعتباره حدثا إنسانيا يسػيـ التاريخ يدخؿ ضمف البعد الاجتماعي فٌ تجدر الإشارة أكما 
كىذا ما قاـ بػو في نشكء المجتمعات، نظرا لطبيعتو التعالقية كالتكرارية التي تحدث في الزمف، 

ض المحطػات التاريخيػة لمجزائػر أثنػاء مػف خػلاؿ ذكػر بعػ ،شػاء في ركايتو المػا ،سمير قسيمي
 الحقبة الاستعمارية.

كذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ التأمػػػؿ فػػػي قصػػػة  ،الركايػػػة تعتبػػػر ذات بعػػػد فمسػػػفيبالإضػػػافة إلػػػى أفٌ 
يعػرؼ بالتسػاؤؿ حػكؿ الكجػكد  مثيرا في ذلؾ مػا ،مف الابف المنبكذ ىلابيؿ أتبد ،جديدة لمبشرية

فيػك يستحضػر بعػض الأمػكر  ،ات إلػى الماضػيالالتفك منتقلا إلى ثنائية الاستحضار  ،البشرم
ف يصػؼ لنػا بعػض العلاقػات أيحػاكؿ  ثػ ٌـ، الحقػب التاريخيػة لمجزائػرباسػتجلاء كيعيد الماضي 

كالمضػػػادة  ،)نػػكل( كالشخصػػية المحكريػػػة ،شػػرعية التػػػي قامػػت بيػػػا بعػػض الشخصػػػياتالغيػػر 
 تحت مؤشر الشذكذ أك )الانحراؼ الجنسي(. ،)ميشاؿ دكبرم(

مػػػف المفارقػػػة  نكشػػػؼ ىػػػدؼ الكاتػػػب سػػػمير قسػػػيمي ،تػػػـ عرضػػػو سػػػياقيا فمػػػف خػػػلاؿ مػػػا
إعػػادة  كالبحػػث عػػف اليكيػػة المفقػػكدة انطلاقػػا مػػف ،كذلػػؾ مػػف خػػلاؿ تعريػػة الكاقػػع الركمانسػػية،
، كعػدـ دمجيػـ رفضػيـ تػ ٌـ فكالكقكؼ عمى الميمشيف الػذي بمنظكر مختمؼ، ىلابيؿ سرد قصة

ز، كالركايػة بمػا أنػو كصػؼ لػو، فعمييػا أيضػا أف اجتماعيا، كأنو يقكؿ: إف الكاقػع فكضػى كنشػا
 تككف كذلؾ.
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 البعد الديني -ب

تحمؿ في طياتيا المكاقؼ السياسية  ،ىك ذلؾ البعد الذم يقكـ عمى نظرة دينية
 فالبعد الديني يبحث عف الانتماء كاليكية كذلؾ. ،كالأعراؼ الاجتماعية

 كىذا مقطع سردم، يبرز الفكرة بكضكح أكثر:

مف أتى ا﵀ بقمب  لاٌ إكالإنس  يدخميا مف الجفٌ  لا ،جنة دار نعيـ لأىؿ الحسنةما الإنٌ »
دـ كحكاء لـ يككنا عمى اختبار فيجازاف آما أك  ،سميـ. بما عممت يداه كناؿ مف رحمة الحؽ

 فٌ إبعض كتبكـ تقكؿ  فٌ إثـ ، ف يرجكف الرحمة كما جنيا عمى نفسييما بعدكما كانا ممٌ  ،بيا
الشيطاف دخميا  فٌ أف يأكلا مف الشجرة كفي كتاب الحؽ أسكست ليما ة دخمتيا كك الحيٌ 

 1«.ف يأكلا منيا كقد لعنو ا﵀ قبميا حيف لـ يسجد لآدـأككسكس ليما 

 -عميو السلاـ -دـآالخطيئة التي كقع فييا سيدنا ، نتبيٌف فمف خلاؿ المقطع السردم
كذلؾ مف خلاؿ قكؿ  ،لا يقربياأبكسكسة الشيطاف ليأكؿ مف الشجرة التي نبيو ا﵀ عز كجؿ 

 :ا﵀ عز كجؿ

قيمٍنىا يـ  يىا كى كٍجيؾى  أىنتى  اسٍكيفٍ  آدى ن ةى  كىزى كيلاى  الٍجى يٍثي  رىغىدنا مًنٍيىا كى بىا كىلاى  شًئٍتيمىا حى ذًهً  تىقٍرى  ىىَٰ
رىةى  ا. الظ الًمًيفى  مًفى  فىتىكيكنىا الش جى ل ييمى نٍيىا الش يٍطىافي  فىأىزى ييمى  عى قيمٍنىا فًيوً  كىانىا مًم ا افىأىخٍرىجى  اىٍبًطيكا كى
 ٍـ كي ديكٌّ  لًبىعٍضو  بىعٍضي  ٍـ عى لىكي تىاعه  ميسٍتىقىرٌّ  الٍأىرٍضً  فًي كى مى   .2حًيفو  إًلىىَٰ  كى

 افتعمياثمرة شيكة  كلد ىلابيؿ الذم يعدٌ  ،دـ كحكاء نازليف إلى الأرضآكلما كاف سيدنا 
ف يزكجو أختو التي أه ك بفعمة الزنا بعدما رفض أب، ليقكـ وفمـ يعترؼ بو كنبذكه أىم ،الشيطاف

 اخن أك أكؿ مرة في تاريخ البشرية نشاىد  ،كىذه الحادثة تدخؿ في مجاؿ الحراـ ،تكفي زكجيا
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 اباعتباره رمز  ،الكتب السماكية غيبت ىذا الابف المنبكذ ىلابيؿإفٌ أختو، حتى بيزني 
 تو.ينطمؽ منو الكاتب سمير قسيمي لبناء ركاي ،لميامش

يعارض الديف بكصفو حركة رجعية انطلاقا مف  احداثي   امكقفن  المكقؼ مف الديفيعتبر 
، مف رفض تمرير الخطاب بالقكة كالعنؼيتاريخي  مفارقة إذ تنطكم عمى بعديف: مؤشرات

المناطؽ كخاصة العكفية التي  ة بعضإبادحاكؿ  لإرىاب الذمذلؾ مكقؼ الركاية الرافض ل
رفض ىيمنة الدكلة الدينية عمى الدكلة العممانية أك ي حضارميغك، ك كانت بقيادة دم راف

بف شنعاف الذم كانت لو علاقة بالسمطات  ، كما مثمت ليا الركاية بشخصيةالديمقراطية
كاف ىدفيـ حيث  ،كبار العمماء قبؿبالرفض مف  جكبيتالفرنسية كخاصة دم رافيغك التي 

  .كأدعية خارجة عف نطاؽ الإسلاـ كاتو صمجمـ لأاتقا، ف يككف الكافد ابف عباد نبين أ

 البعد الأيديولوجي -ج

سياسية التي قد أك عقيدة الشخصية ال ،البعد الأيديكلكجي ىك الانتماء الفكرم لمشخصية
كما قد  قكمية، كىك ما يؤثر في سمككيا كرؤيتيا، دينية، كطنية أك ماركسية، ليبرالية،تككف 

كيقكـ البعد الأيديكلكجي بدكر الكسيط بيف الكاقع ، عديدةيحدد كعييا كمكاقفيا مف قضايا 
كانفعاؿ الذات، فيقارب بينيما كيبرز الخيارات كالمكاقؼ، كما يكشؼ البعد الأيديكلكجي 

 .1مستكل الشخصية كثقافتيا كاىتماميا

 كىذا مقطع سردم يكضح الفكرة أكثر:

ا ككؿ صلاتيـ يصمكنيا جيرن ا، ككانكا إذا قامكا لمصلاة لا يركعكف كلا يسجدكف أبدن »
فإذا كاف اليكـ الخمسكف مف لقائيـ يفعمكف ما فعمكه أكؿ مرة  يختاركف فييا طكاؿ السكر،

ذا انتيكا مف إنشادىـ لا يع دكف يكلكف فيو يختار صغيرىـ أكبرىـ ليككف كسط الحمقة كا 
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لا إيا القصيد مجتمعيف كأكؿ مرة، بؿ يصطفكف بلا إماـ كيقيمكف الصلاة التي ليس في
  1«.القراءة دكف سجكد أك رككع، يقرأكف فييا الفاتحة كيختمكنيا بالتصديؽ

ا كفني اجمالي ايكضح المقطع السردم البعد الأيديكلكجي الذم استعممو الكاتب ككنو بعد
 بعضإبراز الطقكس الغريبة التي كاف يقكـ بيا أب حبكب كلد سميمة رفقة فرقة مف خلاؿ 

الطائفة تتبع عقيدة  فٌ أت للإسلاـ بصمة، كمنو يمكف اعتبار لا تم كىي طقكسالرجاؿ 
جعؿ جيؿ في حيرة ككاف الدافع في الرجكع إلى مخطكطات البحر الميت  معينة، كىذا ما

كىذا  ،ترجع إلى العيد الركمانيالتي ليكتشؼ الطائفة التي يتبعيا أصحاب الكافد ابف عباد 
 سفية.ما يكضح أيديكلكجيا الكاتب كتطمعاتو الفم

 كىك الذم نتبينو في المقطع السردم الآتي:
ني كبعد الاطلاع عمى طقكس الطائفة المسماة )الكافديكف( أحالتني ممخص بحثي أنٌ »

ني عمى معرفة ما كأنٌ سيٌ ، رو أمر محيٌ نٌ إيسينيكف(. ذاكرتي إلى طقكس الطائفة المسماة )الإ
إثبات  فٌ إف ،في العصر الركماني ت ٌـف ا  التكثيؽ التاريخي لطقكس ىذه الطائفة ك  فٌ أكثيقة ب

قصد الاكتشافات أ ..ا مع اكتشاؼ مخطكطات البحر الميترن مؤخٌ  لاٌ إ كجكدىا الفعمي لـ يت ٌـ
ف لـ إع المسائؿ بدأت تتشابؾ بنحك غير متكقٌ  فٌ أعتقد أ يمانكيؿ لكبمك..إالتي اشتغؿ فييا 
 2«.أصفو بالمخيؼ

كذلؾ باستعماؿ الحكار فارقة الركمانسية، إلى المتنامي الصراع داخؿ الركاية يرجع 
يدكلكجيا داخؿ الركاية الداخمي كالخارجي في بعض الأحياف، كىذا ما أدل إلى تنامي الأ

لإفصاح عف مكقفو الذم اعتبره الكاتب المحكر الأساس ل ،انطلاقا مف مبدأ التيميش
تساعد القارئ عمى  تغييب بعض الأمكر التي قد ؛الذم استند إلى مؤشر التغييب ،يئركاال

 كتبعده عف التشكيش الذىني. ،فيـ النص الركائي أكثر
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ليبدأ مف قصة ىلابيؿ الابف المنبكذ  ،قصة القتؿ بيف ىابيؿ كقابيؿالكاتب  غيب فقد 
عادة المؿء مبدأا إلى مستندن  فالكاتب يعمد  ،باعتبارىا أىـ ركيزة لمبعد الأيديكلكجي ،التفريغ كا 

مسعى ىك ئي ليعطي لمقارئ فرصة في إعادة إنتاجو مف جديد كىذا لى تفريغ النص الركاإ
 يدكلكجيا.الأ

م الاستعمارم، كالذم يحمؿ معنى النيب أثـ يصكر لنا الكاتب مبدأ الككلكنيالية 
الييمنة كالسيطرة لدكلة ما عمى أراضي دكؿ  تعني: يا العاـفيكمكالككلكنيالية بم، كالسيطرة

كذلؾ مف خلاؿ  ،اتب في الأعماؿ البشعة في حؽ الجزائرييفليمثميا الك، 1أخرل كشعكبيا
 نشر ثقافة الجيؿالمرتكزة عمى كبياف قمعية المستعمر  ،اقتطاؼ مقطع مف تاريخ الجزائر

 الفاقة، التجكيع، التشريد، كالإبادة الجماعية.

 مختتم
 يئػالركا تفعيػؿ حركػة الفضػاء فعاؿ فػيالا ىمشخصية دكر أفٌ لسبؽ  مف خلاؿ ما نخمص

، كذلػػؾ باسػػتثمار منظػػكره البلاغػػي حكػػاـإمػػف خػػلاؿ تركيػػز الكاتػػب عمػػى أفعاليػػا كمكاقفيػػا بكػػؿ 
لنػا العلاقػة الكطيػدة بػيف  تتٌضػحكمنػو بكعي شديد إذ حرص عمى إخراجيا بمنظكر مضػاعؼ، 

شخصية، كالمفارقة بأنكاعيا: السياقية، الركمانسػية كالمكقػؼ، فػي ضػكء النتػائج التػي نكجزىػا ال
 الآتية: في النقط

؛ كىػػػك نػػػكع ينػػػػدرج ضػػػمف أنػػػكاع مفارقػػػػة الشخصػػػية، استخمصػػػػناىا مظيـــر بصــــورة -1
بحسب تيماتيا في الركايػة، يتحػدٌد بمممػح الشخصػية، كيتنػكٌع بتنػكٌع مؤشٌػراتيا، كتيماتػو السػردية 

 كقد رصدناىا كفؽ الآتي: 
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، التػػػػػي افترضػػػػػت متابعػػػػػة الشخصػػػػػية، بحسػػػػػب منظكرىػػػػػا الشخصـــــية مـــــن الخـــــارج -أ
جي؛ كىػػك المعجػػـ: الأدبػػي كالتػػاريخي، بحثنػػا عػػف إسػػقاطتيا الممكنػػة، التػػي أفصػػحت عػػف الخػػار 

 مفارقة، نتابعيا في ضكء الثنائيات الضدية الآتية:

المقػدس/ المػػدنس؛ كىػك الػػذم كشػؼ عػػف مفارقػة الشخصػػية فػي صػػراعيا الػػدراماتيكي  -
 كىك صراع تكزع بيف قيـ المثؿ، كالمادة.

كىػك صػراع  مفارقة الشخصية في صػراعيا الػدكراني ذم أبرزالعمكم/ السفمي؛ كىك ال -
 يحكي تحكلا  مريرا بيف قيـ الػ )فكؽ(، كالػ )تحت(.

المركػػزم/ اليامشػػي؛ كىػػك الػػذم أكضػػح مفارقػػة الشخصػػية فػػي تحكلاتيػػا الديناميػػة بػػيف  -
 قيـ الحضكر، كالغياب.

ــــداخل -ب ــــن ال منظكرىػػػػا  ، التػػػػي افترضػػػػت متابعػػػػة الشخصػػػػية، بحسػػػػبالشخصــــية م
الداخمي؛ كىػك سػياؽ الركايػة، بحثنػا عػف إسػقاطتيا الممكنػة، التػي أفصػحت عػف مفارقػة نتابعيػا 

 في ضكء الثنائيات الضدية الآتية:

المعتدم/ الضحية، كىػك الػذم أكضػح مكقػؼ الشخصػية، تبعػا لتحػكلات منظكرىػا مػف  -
 المعتدم، إلى الضحية.

شخصػية، انطلاقػا مػف تحػكلات منظكرىػػا الضػحية/ المعتػدم، كىػك الػذم بػيٌف مكقػػؼ ال -
 الذم ابتدأ ضحية، كانتيى معتديا.

لا ضحية/ لا معتدم، كىك الذم جمٌى مكقؼ الشخصية، تبعا لتعػكيـ منظكرىػا، الػذم  -
 تعيف بكصفو: لا ضحية، كلا معتديا
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، التػي افترضػت متابعػة الشخصػية، بحسػب منظكرىػا المحايػث؛ كىػك الشخصية مع -ج
بحثنػػا عػػف الإسػػقاطات الممكنػػة لمشخصػػية ع تنػػامي حركػػة السػػرد فػػي الركايػػة، تمػػاىي القػػراءة مػػ

 التي أفصحت عف بنى مفارقة، نتابعيا في ضكء الثنائيات الضدية الآتية:

علاقة اتصاؿ ذات طبيعة جابذة أك نابذة، كقد تمثمت في تيمة الشذكذ الجنسي، التػي  -
 ت: التساؤؿ، الشؾ، كالبحث.كردت بمعنى التمرد، طالما أنيا انفتحت عمى دلالا

علاقػػة انفصػػاؿ ذات طبيعػػة جابػػذة/ أك نابػػذة، كقػػد تمثمػػت فػػي تميػػة الشػػذكذ الجنسػػي  -
أيضػػا، التػػي كردت بمعنػػػى الاستسػػلاـ، طالمػػػا أنٌيػػا انفتحػػت عمػػػى دلالات: اليػػركب، الانكفػػػاء 

 عمى الذات، كالالتفات نحك الماضي

ف أنػػػكاع مفارقػػػة الشخصػػػية ؛ مظيػػػر بصػػػكرة؛ كىػػػك نػػػكع ينػػػدرج ضػػػمصـــورة بمظيـــر -2
استخمصػػػػناىا بحسػػػػب حركػػػػة دلالاتيػػػػا فػػػػي الركايػػػػة، يتحػػػػدٌد بصػػػػكرة الشخصػػػػية كيتنػػػػكٌع بتنػػػػكٌع 

 حكاراتيا، كمكاقفيا الأدبية، كقد رصدناىا كفؽ الآتي:

البعد الاجتماعي؛ كىك البعد الذم أفصحت عبره الشخصية عف مكقؼ الركائي؛ كىك  -
، العنؼ، كالمنفى الاجتماعي التي يكرسيا المجتمع تجاه مكقؼ انتقادم صارخ لأشكاؿ القمع

 أصناؼ بشرية محددة، بغض النظر عف نكعية جنسيا: ذكر كاف أك أنثى.

البعد الديني؛ كىك البعد الذم أبرزت أثناءه الشخصية مكقؼ الركائي؛ كىك مكقؼ  -
ض أشكاؿ اعتراضي صارخ لأشكاؿ الحضكر الديني في الدكلة المدنية، مف خلاؿ استعرا

 منيا: الإرىاب، الحدكد، كالانغلاؽ.

  البعػػػد الأيػػػديكلكجي؛ كىػػػك البعػػػد الػػػذم كشػػػفت خلالػػػو الشخصػػػية عػػػف مكقػػػؼ الركائػػػي -
  كىػػػػك مكقػػػػؼ حػػػػداثي يثيػػػػر أشػػػػكاؿ تحػػػػرر الػػػػذات بالكشػػػػؼ عػػػػف مبػػػػادئ فكريػػػػة منيػػػػا: التمػػػػرد

 القطيعة، كالشذكذ.  
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 مفتتح

ي الدراسات السردية النقدية باعتباره مككننا سردينا يساعد احتؿٌ المكاف مكانة بارزة ف
ا ييسيـ في تنامييا بشكؿ عضكم  عمى تسمسؿ الأحداث كتكامميا، بحيث تيشكٌؿ خيطنا ناظمن
محدٌد بدٌقة متناىية، كما ييسيـ في بمكرة صكرة شخصيات الركاية كأفعاليا كعكالميا الداخمية 

دكره الكبير في تحقيؽ الفيـ بخصكص بنيات السرد كمكاقفيا الجمالية، كمف ثٌـ يتٌضح 
الركائي، كعلاقاتو، كمستكياتو الجمالية المتنكٌعة كالمختمفة، إذ يتجاكز مفيكمو ككنو الإطار 
الذم يحكم ىذه المؤشرات كينظميا، إلى الفضاء الذم ييحدٌد آليات الركاية كيتحدٌد بيا، بما 

متلاءىا الحيٌ، فتعرؼ بذلؾ حضكرىا، كىكيتيا ييضفيو مف ركح تأخذ مف خلالو الركاية ا
 الأدبية كالجمالية المتميٌزة.

تعدٌدت المصطمحات في الاستعماؿ السردم التي تخصٌ المكاف، فتنكٌعت بيف 
، بحيث تحدٌدت بحسب الرؤية النقدية المتٌبعة، أك بحسب “المكاف“، ك“الحيٌز“، ك“الفضاء“

سقاطاتيا في  العمؿ الأدبي، ممٌا كطٌد ارتباط المكاف بالعمؿ الفنٌي منظكر الرؤية الجمالية كا 
ككنو أحد الركائز الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ الأدبي كلاسيٌما الركاية فيي تحتاج إلى »

مكاف تدكر فيو الأحداث كتتحرٌؾ خلالو الشخصيات كلا ييٌـ إذا كاف المكاف حقيقينا أك خيالينا 
 1«مف نسج خياؿ الكاتب.

 تنكيرعني أفٌ لممكاف أىمية بالغة في فضاء السرد الركائي؛ لأنٌو ييسيـ في كىذا ي
حركية بنائو، كتفعيؿ العلاقات الناظمة لمشخصيات في العمؿ الركائي، سكاء أكانت ىذه 

 العلاقات ذات طبيعة اتٌصالية أـ انفصالية.

                                                           
 1، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، طجماليات المكان في روايات جبرا إبراىيم جبراأسماء شاىيف،  -1
 .12ـ، ص2001
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سمياتو ، فاختمفت مفاىيمو باختلاؼ ت“Espace“اختمؼ الدارسكف في تحديد مصطمح 
، فيما اصطمح عميو البعض الآخر بػ "المكاف" “الحيٌز المكاني“إذ أطمؽ عميو البعض مسمٌى
، كدافع كؿ باحث عف تسميتو بالتركيز عمى دلالتو “الفضاء“بينما تناكلو آخركف بممصقة 

الأدبية تبعنا لمرجعيتو الفكرية التي تيحكـ تكجيو منظكره النقدم، فتنكٌعت بذلؾ الطركحات 
نقدية بيف الفمسفية كالجمالية كالأيديكلكجية، ممٌا ابتعد بيا عف مفيكمو الدقيؽ الذم سعت ال

ا بيف إطلاقات نقديٌة ابتعدت عف مداراتو الجمالية كمٌما  إلى ترسيخو الركاية فنينا، كظؿٌ متراكحن
 حاكلت مقاربتو.

كفٌ فضاء الركاية يمٌفيا غالبنا ما تككف الأمكنة في الركاية متعدٌدة بقدر ما ترد متفاكتة، ل
جميعنا، فيك العالـ الكاسع الذم يشمؿ مجمكعة الأحداث، بالإضافة إلى الشخكص كأفعاليا 
كعلاقاتيا كحكاراتيا كمكاقفيا، كلعؿٌ أبرز مف استجمى مفيكـ المكاف، كمنحو مكانة تخصٌو 

ئي، ىك مف خلاؿ بحكثو المستفيضة حكؿ دلالاتو الكائنة كالممكنة داخؿ النص الركا
التفرقة يف مفيكميف فارقيف، ىما: “ شعرية الفضاء“الذم حاكؿ في كتابو “ غاتسكف باشلار“
“ المكاف الأليؼ“، فعرٌؼ الأكؿ باعتباره صكرة فنٌية أيطمؽ عمييا مسمٌى “المكانية“ك“ المكاف“

ي بكصفو الذم كلدنا فيو، كمارسنا فيو أحلاـ اليقظة، كتشكٌمت فيو خيالاتنا، فيما عرٌؼ الثان
 .1الصكرة الفنٌية التي تذكٌرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفكلة

كثرت استعمالات المكاف في الركاية، إلٌا أف الجديرة منيا بالقراءة في عصر الحالي 
ىي التي تقكـ عمى إخراجو بمنظكر مزدكج، إذ يتمرأل بمظير جاىز  نتبيٌنو، عمى سبيؿ 

لغرفة/ البناية[، فيما ييضمًر مظيرنا عميقنا يشي بدلالات المثاؿ لا الحصر، في: ]البيت/ ا
كاسعة كالطفكلة بالنسبة لمبيت: ]حب/ فقد/ تممؾ[ كالذكريات بالنسبة لمغرفة: ]اضطياد/ 
تيميش/ انحراؼ[، كاليكية بالنسبة لمبناية: ]تاريخي/ ديني/ حاثي[، كىك ما يضعنا في 

                                                           
، جامعة كرڤمة مجمة الاثر، «دلالة المكان في رواية موسم اليجرة إلى الشمال"لطيب صالح"»كمثكـ مدفف،  -1

 .143 -140ـ، ص2005ئر، العدد الرابع، مامالجزا
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ميٌز بما تيثيره مف دلالات مزدكجة، تدفع مكاجية مفارقة مكانية تحرص عمى إنتاج نص مت
بالقارئ المرىؼ إلى استجلائيا بحثنا عف دلالات تيعيد إنتاج المعنى، كبالتالي إعادة كتابة 

 النص بمنظكر جديد، ينبثؽ إثر تفكيؾ دقيؽ لإلغازات المفارقة المكانية كدلالاتيا.  

ا، فيما ييضمًر آخر  نقصد بالمفارقة المكانية كؿٌ مكاف ييبدم مظيرنا أكٌلان  يككف مخادعن
عادة في شكؿ ثنائية ضدٌية تجمع بيف قكل أك عناصر متعارضة »يككف حقيقينا، تتمثٌؿ 

بحيث تعبر عف العلاقات كالتكترات التي تحدث عند اتصاؿ الراكم أك الشخصيات بأماكف 
ا يشكؿ مفارقة ، كمف ىذا الاتصاؿ تنبثؽ علاقة متبادلة بيف الإنساف كالمكاف، مم1«الأحداث

 تحصؿ نتيجة تضاد دلالي في بنية الحدث.

كبالتالي، فقد يعمد الركائي إلى استعماؿ المفارقة المكانية مف أجؿ تنمية الصراعات 
  داخؿ النص الركائي، كذلؾ مف خلاؿ الثنائيات الضدٌية التي تسعى إلى تشكيؽ القارئ

الغائبة، مف أجؿ إضفاء جكانب كدفعو إلى الحفر في أعماؽ النص بحثنا عف الدلالات 
 جمالية عمى العمؿ الأدبي، بحيث يظير بصكرة جديدة، كيحؿٌ في مكانة اختلافية.

، إذ تبيٌنا تنكعنا ممحكظنا في الأمكنة “الما شاء“كىك ما تأكٌد لدل متابعتنا النقدية لركاية 
أفعاؿ شخكصو  التي تعدٌدت كاختمفت كمٌما تنامت حركة السرد، كتشظٌت أحداثو، كاشتبكت

كمكاقفيـ، بحيث تيفصح الأماكف المفارقة بمكضكعاتيا الثرية عف دلالات مغايرة لما أبدتو 
عمى سطح النص الركائي، كلعؿٌ أبرز المكضكعات التي تيثيرىا الأمكنة داخؿ الركاية ىي: 

ى الداخمي/ الخارجي، الكاسع/ الضيٌؽ، المنفتح/ المنغمؽ، العربي/ الغربي، إذ تنفتح عم
دلالات كاسعة ذات أبعاد مفارقة، كىي: المستعمىر/ المستعمًر، الثابت/ المتحكؿ، الأصالة/ 
الحداثة،  كالمحمية/ العالمية، ممٌا أكقؼ جمالية الركاية عمى المفارقة بكجو عاـ، كمفارقة 

 المكاف بكجو خاصٌ، التي اخترنا منيا عيٌنات محدٌدة لدراستنا الحالية.

                                                           
المغرب  -، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءالشخصية( -الزمن -بنية الشكل الروائي )الفضاءحسف بحراكم،  -1
 . 132ـ، ص1990، 1ط
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II-1- مق المكان المغ 

ا مف خلاؿ تفاعؿ الشخصية معو، كمف خلاؿ  كىك المكاف الذم يكتسي طابعنا خاصن
ا، باعتبار أف لممكاف علاقة مباشرة بالفقداف كالانفصاؿ  ا كاتٌساعن مقابمتو بفضاء أكثر انفتاحن

 .1تكازف؛ ذلؾ أنٌو مرجع علامي ممتمئ دلالينا كاللا

تعدٌدت الأماكف المغمفة في الركاية، ممٌا سيؿ عممية سرد الأحداث، بقدر ما صعٌب 
عممية الكشؼ عف دلالاتيا، أىدافيا كغاياتيا الجمالية، ذلؾ أفٌ الركائي في سبيؿ إيصاؿ 
مكقفو الجمالي لممتمقي، قد راىف عمى تجربة أسمكبية فذٌة تعتمد التضميف بدؿ الكشؼ 

، فبمغ تخكـ المفارقة تمكيننا لتعبيره مف المغامرة في التجربة المجازية كالإيحاء بدؿ الصراحة
التي تيغرم القارئ بالتساؤؿ، التماىي، كالحكارية، في مكاجية شبكة القكؿ الركائي الكائف، مف 

 أجؿ الانفتاح عمى دلالاتو الممكنة.

ئفيا السردية نستشؼٌ حزمة مف الأماكف المغمقة في فضاء الركاية، تعدٌدت بتعدٌد كظا
كما تنكٌعت بتنكع أىدافيا الفنٌية كغاياتيا الأيديكلكجية، كلعؿٌ أبرزىا: الصندكؽ، منزؿ 
ا مف المقاطع السردية، تبياننا لكظائفيا  المفقكديف، كغرفة المكتب، اخترنا لأجميـ بعضن

 الأدبية، كتحديدنا لدلالاتيا الجمالية في فضاء الركاية.

 الإخفاء/ والإعلان -أ

التي تكظٌؼ “ المفارقة البنائية“فارقة اصطمح عميو بػ مبيٌف في ىذا المبحث نكعنا مف النت
في تدعيـ مخادعة المعنى كتأكيده، مف خلاؿ التعبير عف فكرة عمى لساف الآخر، كذلؾ 

                                                           
مػذكرة  ىنٌػي، القػادر(، إشػراؼ: عبػد )بنية الخطاب السردي في رواية فوضى الحـواس لأحـلام مسـتغانميأحلاـ معمرم،  -1
 .54ص ـ، 2004-2003، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، ماجستير
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باختلاؽ مظير مخادع يتمثٌؿ في البطؿ الساذج، أك الراكم أك المتحدٌث الساذج، الذم 
 .1بكجية نظرهيتخفٌى كراءه المؤلؼ 

كما تعتمد المفارقة البنائية عمى معرفة مقصد المؤلؼ الساخر، الذم ىك مف نصيب 
 .2المستمع، كلكنٌو مجيكؿ عند المتكمـ

  كتأكيدىا3الأمر الذم يظير ىدؼ المفارقة البنائية في تدعيـ بنية الدلالة في النص 
ثبات  .4مقصده الساخر أما غايتيا فتتمثؿ في تبييف نية المؤلؼ المخادعة، كا 

كىك  نستعرض في ىذا المقطع السردم دلالة المكاف المغمؽ، في مؤشر بسيط أكؿ
الصندكؽ، بحثنا عف دلالتو المفارقة، التي تكشؼ عنيا الثنائية الضدٌية: الإخفاء/ كالإعلاف 

 كىذا ىك المقطع السردم:

باب الدعاية، بؿ  تكقؼ جيؿ عف الابتساـ مدركنا بأفٌ ميشاؿ لـ تكتب ىذه الجممة مف»
مف أجؿ تحذيره مف الشركع في قراءة ما احتكل عميو الصندكؽ إف لـ يكف مستعد ا لمتابعة 
الأمر، لكف أمٌ أمر؟ تساءؿ جيؿ كىك ييخرج ما بالصندكؽ مف أكراؽ كاف ثمٌة ما مجمكعو 

دد تقريبنا عشركف كرقة مكتكبة بالفرنسية مكقٌعة باسـ ميشاؿ، تتخمٌميا أكراؽ أخرل مف نفس الع
مكتكبة بمغات مختمفة كلكنٌيا تحمؿ تكاقيع مختمفة، منيا ما كاف مخطكطنا باليد كأخرل مرقكنة 
ا قرصيف  كصكر صفحات كتب أك ىكذا بدا لو مف أكؿ كىمة. كحكم الصندكؽ أيضن

 5«مضغكطيف كأربعة مظاريؼ صفراء كبيرة الحجـ.

                                                           
ـ، 1994 -ق1415، 1مصر، ط -، دار الفكر العربي، القاىرةالمفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالةمحمد العبد،  -1

 . 141ص
 ، ص.ف.م.ن -2
 .140، صم.ن -3
 .142 -141، صم.ن -4
 .14، صبيل النسخة الأخيرةىلا -كتاب الما شاءسمير قسيمي، -5
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، ييعنى بكضعو في مكاف بعيد عف يعدٌ الصندكؽ مكاننا مغمقنا، ضيقنا كمحكـ الإغلاؽ
الأنظار، أك فضكؿ الأيادم الباحثة عف الأشياء المخفية كالنفيسة، كما يصنع عادة مف 

، إلٌا أنٌو امتاز في معظميا 1الخشب الصمب أك الفكلاذ بأحجاـ مختمفة لاستعمالات متنكٌعة
، الذم قد يككف شيئنا ثميننا بدلالتو عمى التحفٌظ، أك المبالغة الشديدة في التستٌر عمٌا بداخمو

 ييظفٌ بو، أك كضيعنا ييخشى تسرُّبو كانتشاره.

إذف، فالصػػندكؽ يكشػػؼ عػػف معنيػػيف مفػػارقيف، ىمػػا الإخفػػاء/ كالإعػػلاف، فػػالأكؿ ييظيػػر 
الصػػػندكؽ بمثابػػػة ميؤشٌػػػر ييغػػػرم بػػػالتفتيش عمٌػػػا بداخمػػػو بحثنػػػا عػػػف أشػػػياء نفيسػػػة، بينمػػػا ييضػػػمر 

ف بمثابػػػػة ميؤشٌػػػػر ييرىػػػػب المتسػػػػتٌر عمػػػػى أشػػػػيائو الثمينػػػػة أك الثػػػػاني معنػػػػى آخػػػػر لمصػػػػندكؽ يكػػػػك 
عػلاف حقيقتيػا المخفيٌػة  الكضيعة، كالكشؼ عمٌا بداخمو مف أشياء قد تيسيء لػو لحظػة فتحػو، كا 

 كالمغيٌبة لمكؿٌ. 

ككما في حالة ميشاؿ، فإفٌ الصندكؽ قد تحدٌد فػي المعنيػيف السػابقيف، إذ لػـ ييجػدىا نفعنػا 
ػػػػا ككنيػػػػا شخصػػػػية مثقٌفػػػػة ، تبحػػػػث فػػػػي التػػػػاريخ كىكيػػػػات الأمػػػػـ، بػػػػؿ نيظػػػػر إلييػػػػا بكصػػػػفيا قناعن

ا للأكضاع الككلكنياليػة  لمحضارة الغربية بمركزيتيا الفكرية المرمكقة، التي تيشك ؿ تيديدنا صريحن
القائمػػة بػػيف فرنسػػا/ المسػػتعمًر، كالجزائػػر/ المسػػتعمىر، ككػػاف إيجػػاد الصػػندكؽ، كبحػػث مػػا فيػػو 

طػػػػػكرة الصػػػػندكؽ بمػػػػػا فيػػػػػو، ممٌػػػػػا أسػػػػرع بحتفيػػػػػا حرقنػػػػػا فػػػػػي مسػػػػػرح دليػػػػؿ عمػػػػػى خطكرتيػػػػػا، كخ
 “.  باتاكلاف“

كىذا مف شأنو أف يشػي بمفارقػة فػي البنيػة، إذ يشػي الصػندكؽ بمعنػى: ]الإخفػاء، الحفػظ 
كالستر[، فيما يريد الركائي عبػر تحػكير بنيتػو إلػى معنػى جديػد يتمثػٌؿ فػي: ]الإعػلاف، الإشػيار 

ى تحريػػؼ بنيػػة السػػرد الركائػػي كتشكيشػػيا، مػػف أجػػؿ خمػػؽ بنيػػات كالتشػػييع[، كىػػك معنػػى يريػػد إلػػ
اختلافيػػة تػػػكفٌر المتعػػة كالتشػػػكيؽ الجمػػالي لمركايػػػة، بطريقػػة مغػػػايرة لممػػألكؼ، كأسػػػمكب بلاغػػػي 

                                                           
 -ق1429، 1ط مصر، -ر. تكزيع. طباعة، القاىرة، عالـ الكتب. نشمعجم المغة العربية المعاصرةأحمد مختار عمر،  -1
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طريؼ، كمكقؼ أيديكلكجي ييحسف استعراض بضػاعتو بشػكؿ أدبػي مػاتع، بػدؿ انكتابػو بكصػفو 
 خطبة سياسية مبتسرة.

 :1ذم تيثيره مفارقة البنية في الترسيمة الآتيةيمكف إيجاز المعنى ال
 

 

 

 

 

 

 

 الحضور/ الغياب  -أ'
، كىي: “المفارقة المفظية“فارقة اصطمح عميو بػ منتبيٌف في ىذا المبحث نكعنا مف ال

شكؿ مف أشكاؿ القكؿ، ييساؽ فيو معنى ما، في حيف ييقصد منو معنى آخر، ييخالؼ غالبنا »
  2«المعنى السطحي الظاىر.

 3ستشؼٌ غاية المفارقة المفظية في نية الكاتب التيكمية الساخرة، كمقصده الانتقادمن
تجاه قضية محدٌدة، قد تككف فكريٌة تتمثٌؿ في قضايا الكجكد المختمفة، أك مادية تتمثٌؿ في 

 قضايا الكاقع المتنكٌعة.

                                                           
 .72ـ، ص1970، 1سكرية، ط -، مطبعة حمب، دمشؽالمفارقة في الشعر الحديثناصر شبانة،  -1
مارس(،  -فبراير -، المجمد الثاني، عدد )ينايرمجمة فصكؿ، «مفارقة في القص العربي المعاصرال»سيزا قاسـ،  -2

 .144ـ، ص1982
 . 73، صالمفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالةمحمد العبد،  -3

 



 الفصل الثاني: مفارقة الفضاء

66 
 

، كىك نبحث في المقطع السردم الحالي عف دلالة المكاف المغمؽ، في مؤشر بسيط ثاف
منزؿ المفقكديف، سعينا إلى استجلاء دلالتو المفارقة، التي تكشؼ عنيا الثنائية الضدٌية: 

 الحضكر/ كالغياب، كىذا ىك المقطع السردم:

كانت الفكرة أف أزكر منزؿ سيباستياف الذم ضبطتُّ عنكانو بدقٌة كفؽ الخارطة »
ع منزؿ سيباستياف في منطقة الجديدة لممدينة، فبحسب ما كجدتي في السجلات المدنية يق

أمٌمت  1931مكنت فاركف، كىك المنزؿ الأثرم المعركؼ حالي ا بمنزؿ المفقكديف ففي عاـ
مدينة تكلكف المنزؿ كألحقتو بالممكية العامٌة، ثٌـ أطمقت عميو ىذا الاسـ بعد أف تأكٌد عدـ 

م لاكركا، في نفس كجكد كرثة لو إثر اختفاء آخر مالؾ شرعي لو كىك بالطبع سيباستياف د
السجؿ أيلحؽ بقرار التأميـ حكـ قضائي بالمكت المفترض لسيباستياف دم لاكركا، جاء بعد 

 1«خمس سنكات مف صدكر حكـ قضائي باختفائو.

المنزؿ مكاف مغمؽ، كىك لغة اسـ مكاف مف نزؿ، أم حؿٌ، كاتسع استعمالو ليشمؿ 
تٌخذ مأكل تجتمع فيو الأسر طيمة حياة ، كما يي 2الدار كالمسكف كالبيت، أم محؿٌ الإقامة

ؿ مف، في مقابؿ تحكٌ الكجكد بشكمو في الزٌ  مستمرٌ  ا يجعمو فضاء ثابتنا إذ يظؿٌ أفرادىا، ممٌ 
ما تكقؼ استمرار الأخيرة في الزمف السابقة كمٌ  اللاحقة محؿٌ  الأسر كحياتيـ المتكررة إذ تحؿٌ 

صغير، كذاكرة جماعية لحياة مجزأة  الأمر الذم يظير المنزؿ بمثابة فضاء كبير لمجتمع
 برغـ اتصاليا في الزمف. 

كالمنزؿ يعكس المكانة الاجتماعية لساكنيو، إذ يحكي اتساعو كسمكقو كأبيتو كبيرجتو 
تربٌع أصحاب المنزؿ عمى قمة السمـ الاجتماعي، كما يحكي ضيقو كانخفاضو كتكاضعو 

سمـ الاجتماعي، فالبيت قناع تعكس كبساطتو المستكل المعيشي المتدٌني لأصحابو في ال

                                                           
 .21، صىلابيل النسخة الأخيرة -كتاب الما شاء سمير قسيمي، -1
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رمزيتو دلالات اجتماعية كالرفعة كالشرؼ، أك الكضاعة كالدناءة، كدلالات أدبية كالامحاء 
 )الطويل(“: امرئ القيس“كالفناء كالمكت، مف ذلؾ قكؿ 

ػػا أىيُّػػيىػػا الػػط ػػمىػؿي الػبىػالًي ػبىػاحن ٍـ صى الً كىىىؿٍ يىعًمىفٍ مىفٍ كىافى  أىلاى عًػ رً الخى  يفًي العيصي
ػػػم ػػػػػػػده  ػػػخى ػػػػػعًػػػػػػيػػده مي ػػػفٍ إًلا  سى ػػػ كىىىػػػػػؿٍ يىػػػػعػػًػمى ػػا يىػػبًػػيػػػػتي بىػػأىكٍجى ػػػػكًـ مى  ػػػاؿً ػػػػػػػػػقىػػمًػػيػػػػؿي الػػػييػػمي

ػػفٍ مىفٍ كىػافى أىحٍ  يٍدًهً ػػػكىىىػػؿٍ يىػػعًػػمى ػػيٍػػػػػػػػرنا فػػًي ثىػػلاىثىػػػػػػػةً أىحٍػػػػثىػػلاى  دىثى عى  ػػػكىاؿً ػػػػػثًػػيػػػػػػػفى شى
ػػاؿً  ػػػافًػػػػيىػػاته بًػػػذًم خى ػى عى ػمٍػمى ىـ ىىػػػػػػػػط ػػػػ دًيىػػػاره لًػسى ػػػ ػػػػػمىػػيٍػػيىػػا كيػػػػؿُّ أىسٍػػػحى  1ػػػاؿً ػػػػػػػػػػػأىلىػػػح  عى

تو، لكف بقيـ جديدة أضفتيا عميو الركح الإسلامية، فعدٌ إثرىا كما يتكرر المعنى ذا
مقابلان مكضكعي ا لمجسد، بالمعنى الديني، طالما يحكي معنى الحضكر/ كالغياب، أك الفراغ/ 

 :-صمٌى ا﵀ عميو كسمـ -كالامتلاء، استدلالان بقكؿ رسكؿ ا﵀

كٍفًوً شىيٍءه مًفى القيرٍآفً )) رًبً إف  الذم لىيٍسى في جى ((كىالبىيٍتً الخى
2 

كالمنزؿ يعكس حضكر ساكنيو، بقدر ما يعكػس غيػابيـ، فالبيػت يػكرث كمػا يػكرث المػاؿ 
كالمتػػاع، كىػػك بػػػذلؾ ذاكػػرة تحفػػظ بقيػػػة آثػػار السػػمؼ عنػػػد الخمػػؼ، فتسػػتمر ذكػػػراىـ فػػي الػػػزمف 
بحيػػث يغػػدك غيػػابيـ حضػػكرنا رغػػـ انقطػػاع حضػػكرىـ بػػالمكت، كىػػك المعنػػى نفسػػو الػػذم يثيػػره 

 “.منزؿ المفقكديف“ى مسم

منػػػزؿ المفقػػػكديف ىػػػك منػػػزؿ أثػػػرم امتمكػػػو سيباسػػػتياف/ الجػػػدٌ، كقػػػد اكتسػػػب نعتػػػو السػػػابؽ 
باختفػػاء آخػػر مالػػؾ شػػرعي لػػو )سيباسػػتياف(، ثػػـ سػػكنو إيمانكيػػؿ لكبمػػك/ الحفيػػد بحكػػـ قضػػائي 
تػػأخر خمػػس سػػنكات عػػف قػػرار تػػأميف السػػمطات لممنػػزؿ نظػػرا لغيػػاب مالكػػو الشػػرعي، كبمػػكت 

                                                           
ـ، 1984، 4مصر، ط -، تحقيؽ: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، القاىرةديوان امرئ القيسامرؤ القيس،  -1

                                                                                    .27ص
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ضػػػاعت حظػػػكظ الخمػػػؼ فػػػي امػػػتلاؾ المنػػػزؿ، فأصػػػبح كػػػؿ مػػػف قػػػدكر كالسػػػايح، أحفػػػاد  الحفيػػػد
سيباستياف، فئة ميمشة ليس لككنيـ قد فقدكا الحؽ في امتلاؾ منزؿ أسػلافيـ بقػكة الكراثػة، بػؿ 

 فقدكا أيضا الحؽ في امتلاؾ ىكية تخصيـ، كىي الفرنسية، بقكة الانتماء.

فظيػػة، تقػػكـ عمػػى الثنائيػػة الضػػدية: الأسػػلاؼ/ الأمػػر الػػذم يجعمنػػا فػػي مكاجيػػة مفارقػػة ل
  الأحفػػاد، كنػػكع مػػف الػػكىـ البلاغػػي الػػذم تثيػػره قضػػية محاكلػػة الأحفػػاد امػػتلاؾ منػػزؿ أسػػلافيـ
  فيمػػػا تشػػػي الثنائيػػػة الضػػػدية الانتمػػػاء/ المنفػػػى قضػػػية محاكلػػػة الأحفػػػاد امػػػتلاؾ ىكيػػػة تخصػػػيـ

معنػػى يشػػي بحضػػكر السػػمؼ مػػف فبػػيف المعنػػى الظػػاىر الػػذم يحيػػؿ عمػػى دلالػػة الغيػػاب؛ كىػػك 
خػػلاؿ تممػػؾ البيػػت، كبػػيف المعنػػى البػػاطف الػػذم يحيػػؿ عمػػى دلالػػة الحضػػكر؛ كىػػك معنػػي يشػػي 
بغياب اليكية مف خلاؿ فقد المقب، تبرز المفارقة المفظية كاضحة كىػي تػأرجح الػذات بػيف فقػد 

 في تممؾ المنزؿ.اليكية بانتفاء دلائؿ انتمائيا كىك المقب، كمحاكلة تممكيا  باسترجاع حقيا 

 :1يمكف إيجاز المعنى الذم تيثيره مفارقة البنية في الترسيمة الآتية 
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 الفقد/ التممّك -أ''
مفارقػة الحكايػة أك “فارقػة اصػطمح عميػو بػػ منمتزـ في ىذا المبحث باستكشػاؼ نػكع مػف ال

بػو أف ييػذكر لفػظ لػو  ، كيقصدكف“التكرية“، ك“الإيياـ“، كقد استخدمو البيانيكف بمسمٌى “الإيياـ
معنيػػػػاف، إمٌػػػػا بالاشػػػػتراؾ، أك التكاطػػػػؤ، أك الحقيقػػػػة، أك المجػػػػاز: أحػػػػدىما قريػػػػب كالآخػػػػر بعيػػػػد 

 . 1كيقصد البعيد، كييكرل عنو بالقريب، فيتكىٌمو السامع مف أكؿ كىمة
خطػػاب بالشػػيء عػػف اعتقػػاد المخاطػػب »أمٌػػا حػػديثنا فييقصػػد بمفارقػػة الحكايػػة أك الإييػػاـ: 

الأمر نفسو. إنٌو حكاية زعـ المخاطب أك الػػميتحد ث عنػو فػي المفارقػة. ىنػا تختػار دكف ما في 
ر، فػي الكقػػت الػذم تزدريػػو  المفارقػة مػف المفػػظ، مػا يحكػػي ىػذا الػػزعـ، كييػكىـ بأنٌػػو حقيقػي كميقػػر 

   2«كتسخر منو.

بقة خطٌ مف الكاضح أفٌ المفيكـ القديـ لمفارقة الإيياـ أك الحكاية يأخذ مف المعاني السا
المعنى المجازم، غير أنٌو في المفيكـ الحديث يأخذ بمجاكزة معنى المنطكؽ إلى ضدٌه أك 

ف كانت غايتيما لا تخرج عف دلالة التيكٌـ كالاستيزاء  . 3نقيضو، كا 

نسعى مف خلاؿ ىذا المقطع السردم إلى استكشاؼ دلالة المكاف المغمؽ، في مؤشر 
دلالتو المفارقة، التي تكشؼ عنيا الثنائية الضدٌية: بسيط ثالث، كىك المكتب، بحثنا عف 
 الفقد/ كالتممٌؾ، كىذا ىك المقطع السردم:

كانت غرفة المكتب كبيرة بنحك لـ أتخيٌمو رفكؼ كتب بمغات كثيرة كرزـ لمخطكطات »
ىنا كىناؾ، كلـ يكف ثمٌة إلٌا مكتب قديـ كثلاثة كراس خشبيٌة غير مريحة أعتقد أنٌيا ترجع 

 4«.رينيٌات القرف العشريفإلى عش
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 . 250/ 3ـ، 1985
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، ييتخٌذ بمثابة الخمكة لمراجعة الذات، ىربنا مف صخب الحياة 1المكتب مكاف مغمؽ
كىمكميا، كطمبنا لميدكء كالسكينة، كما ييتخٌذ فضاءن أثيرنا لمبحث، التأمٌؿ، المطالعة، كتدبٌر 

أك الكتابة شعرنا أـ نثرنا شؤكف الحياة دينية كانت، أـ سياسية كثقافية، أـ اجتماعية كاقتصادية، 
براز مكاقفيا تجاه الكاقع كقضاياه المختمفة.  تعبيرنا عف تجارب الذات الشعكرية، كا 

لكػػفٌ المكتػػب، فػػي حالتنػػا ىػػذه، مؤشٌػػر ييحيػػؿ عمػػى البحػػث، الاستكشػػاؼ، التسػػاؤؿ حػػكؿ 
رم قضػػايا مخفيػػة بغيػػة إظيارىػػا كالعمػػؿ بمقتضػػاىا، كىػػك مػػف جيػػة ثانيػػة اسػػتمرارية لمعمػػؿ السػػ

بمػػا فيػػو  ،يمانكيػػؿ لكبمػػكالمػػنظـ لأىػػداؼ اسػػتعمارية، فقػػد انتقمػػت ممكيػػة المكتػػب، عقػػب مػػكت إ
ستراتيجيات في البحث كالتنقيب، إلى  مع ميشػاؿ  التي اشتركت نكل شيرازممف آثار كأسرار كا 

   :الأعظـ البحث عف الأكراؽ التي تحمؿ السرٌ في دكبرم 

لػػذم تممػػؾ نػػػكل مفتاحيػػا، لا أعتقػػد أفٌ نػػػكل أشػػرتي برأسػػي إلػػػى ناحيػػة غرفػػة المكتػػػب ا»
ردٌت بحزـ تؤكٌد لي أنٌني عمى معرفة بكؿٌ كرقة ككتػاب فػي تمػؾ الغرفػة، كلا أذكػر أنٌنػي كقٌعػتي 

 2«عمى شيء يمتُّ بصمة إلى مالكي ىذا المنزؿ.

الأمر الذم يظير المكتب بمظيريف: الأكؿ يفصح عف صكرة الباحث التػي تكزعػت بػيف 
، كىػػي صػكرة تحػرص عمػػى إضػفاء بعػد كػػاذب ميشػاؿ دكبػرم/ ك شػػيرازم / كنػكلكيمانكيػؿ لكبمػإ

يحػؿ الباحػػث محػػلا مثاليػا، إذ يظيػػر بخمفيػػة المتسػػاؤؿ، المنقػب، كالمستكشػػؼ لمتػػراث الماضػػي 
 بحثا عف أجكبة تنير الحاضر، كتفتح الأبكاب كاسعة نحك آفاؽ المستقبؿ.

ميشػػاؿ / ك شػػيرازم / كنػػكللكبمػػك يمانكيػػؿبينمػػا يضػػمر صػػكرة الباحػػث التػػي تكزعػػت بػػيف إ
، كىي صكرة تحػرص عمػى تعريػة أقنعػتيـ لتبػرزىـ عمػى حقيقػتيـ السػافرة دكف خػداع كلا دكبرم

زيػؼ، إذ يظيػركف بخمفيػة الانتيػازم الػذم يبحػػث عمػا يػذكي شػيكة أطماعػو، فاسػتمرار البحػػث 

                                                           
المكاف الذم يحكم  رغـ أنٌو مخصصٌ لطاكلة خشبية ذات أدراج ييكتب عمييا، إلٌا أفٌ استعمالو اتٌسع ليشمؿ الحجرة أك -1

   .1904، مادة )كتيبة(، صة المعاصرةمعجم المغة العربيأحمد مختار عمر، المكتب. يينظر: 
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مباشػػرة  عػػف السػػر الأعظػػـ مػػا ىػػك فػػي الحقيقػػة إلا مؤشػػر يكشػػؼ صػػكرة الككلكنيػػالي بطريقػػة
تحػػدد أىدافػػو كتؤكػػدىا فػػي التممػػؾ؛ تممكػػو لمػػكطف كالشػػعب، كتبػػرر غاياتػػو كتفضػػحيا فػػي الفقػػد 
فقد المبررات التي تعزز امتلاكو لمػكطف كالشػعب بػالقكة، كىػذه المبػررات: الأكراؽ التػي تحتػكم 
عمػػػى السػػػر الأعظػػػـ مفقػػػكدة، كقػػػد أكدت بإيمانكيػػػؿ لكبمػػػك، كميشػػػاؿ دكبػػػرم، كمػػػف قػػػبميـ كػػػاف 

 .دم لاكركااستياف سيب

كىػك مػػا يسػػيـ فػػي الكشػؼ عػػف مفارقػػة الحكايػػة أك الإييػاـ، إذ يظيػػر المكتػػب فػػي صػػكرة 
مضػػاعفة، يتبػػدل مظيػػره المخػػادع بصػػكرة تقػػكـ عمػػى مظيػػر الفقػػد، حيػػث يفضػػي البحػػث عػػف 
اليكية إلى ىلاؾ ثلاثة باحثيف، فيما يتمػرأل مظيػره الحقيقػي بصػكرة تقػكـ عمػى مظيػر التممػؾ 

ىكيػػة بػػامتلاؾ الأكراؽ التػػي تحتػػكم عمػػى السػػر الأعظػػـ بػػرغـ الأخطػػار التػػي أكدت أم تممػػؾ 
 بيـ، كاللاحقيف مف بعدىـ.

 :1يمكف إيجاز المعنى الذم تيثيره مفارقة البنية في الترسيمة الآتية
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II-2- المكان المفتوح 

عػدٌ الأمػاكف العامٌػة ممكنػا تيعدٌ الأمكنة المفتكحة العامٌة متاحة لكؿٌ أفراد المجتمع، كمػا لا تي 
ػػا لمسػػمطة العامٌػػة؛ كىػػي  النابعػػة مػػف الجماعػػة التػػي ييمثٌميػػا “ الدكلػػة“لأحػػد معػػيٌف، بػػؿ تيعتبػػر ممكن

الشرطي المتحكٌـ فييػا، كفػي كػؿٌ مكػاف مػف ىػذه الأمػاكف ىنػاؾ شػخص يمػارس سػمطتو، ييػنظ ـ 
زامػو بقضػايا مجتمعػو، بقػدر مػا ، إنٌمػا تكمػف حريتػو فػي مػدل الت1السمكؾ فييا، فالفرد ليس حػر ا

 ىك ميمزـ بتكعية مجتمعو، كالعمؿ بمقتضاه.  

تعػػددت الأمػػاكف المفتكحػػة فػػي الركايػػة، فتنكعػػت مظاىرىػػا كدلالاتيػػا، إلا أف المثيػػر حقػػا 
ىك مدل ارتباطيا بمككنات الركاية نفسيا، حيث ارتبط المكاف بشػخكص الركايػة ارتباطنػا كثيقنػا 

نػػػى بتأديػػػة الأحػػػداث عمػػػى خشػػػبة المكػػػاف بطريقػػػة تفاعميػػػة، ممٌػػػا ييظيػػػره ككنيػػا الفاعػػػؿ الػػػذم ييع
كاقعينػػا أكثػػر منػػو خيالينػػا، بمػػا تيضػػفيو عميػػو حركيػػة الشػػخكص كأداءاتيػػا المختمفػػة مػػف حػػكارات 
كمكاقػػؼ، بحيػػث يصػػبح المكػػاف شخصػػية متحكٌلػػة تيسػػيـ بػػدكرىا فػػي تفعيػػؿ حركػػة السػػرد، بػػدؿ 

 د بشخكصيا كحركاتيا المتنكٌعة.ككنو ذاكرة ثابتة تحكم مدارات السر 

كقػػد جمٌعنػػا، فػػي ىػػذا المطمػػب، حزمػػة مػػف الأمػػاكف المفتكحػػة فػػي فضػػاء الركايػػة تعػػدٌدت 
بتعدٌد كظائفيا السردية، كما تنكٌعػت بتنػكٌع أىػدافيا الفنٌيػة كغاياتيػا الأيديكلكجيػة، كلعػؿٌ أبرزىػا: 

ػا مػف المقػاطع السػردية منطقة بػف يعقػكب، منطقػة رابػكني، كمخػيٌـ سػمارة، اخترنػا لأجميػ ـ بعضن
 تبياننا لكظائفيا الأدبية، كتحديدنا لدلالاتيا الجمالية في فضاء الركاية.
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 الحضارة/ البداوة -ب

ػػا مػػف ال كمعنػػاه: “مفارقػػة الإلمػػاع“فارقػػة اصػػطمح عميػػو بػػػ منسػػتجمي فػػي ىػػذا المبحػػث نكعن
اص مػػف قػػدره كتحقيػػره إيمػػاءة تمميحيػػة، تيصػػكٌب إلػػى شػػخص أك شػػيء مػػا، قصػػدنا إلػػى الانتقػػ»

 1«عمى كجو الخصكص.

يكشؼ عػف مفارقػة الإلمػاع بملاحظػة التضػاد بػيف المعنػى المباشػر كغيػر المباشػر الػذم 
يثيػػػره مكضػػػكعو، فػػػي مقابػػػؿ التضػػػاد بػػػيف الافتػػػراض المباشػػػر كغيػػػر المباشػػػر الػػػذم يشػػػي بػػػو 

ػػا أف الأكؿ يقػػكـ عمػػى الثػػاني، بينمػػا يسػػتعاف بالثػػاني عمػػى تحد يػػد ضػػبط، كتأكيػػد منظػػكره، عممن
 .2المعنى المفارؽ الذم أثاره الأكؿ

أما ىػدؼ مفارقػة الإلمػاع فيػك السػخرية مػف الشػخص أك الشػيء مكضػكع المفارقػة، فيمػا 
تكمػػػػف غايتيػػػػا فػػػػي طمػػػػب النقػػػػائص لممػػػػتيكـ بػػػػو لإحلالػػػػو مكانػػػػة دكنيػػػػة، مبالغػػػػة فػػػػي ازدرائػػػػو، 

 .  3كانتقاص مف مكانتو

المكػػػاف المفتػػػكح، فػػػي مؤشػػػر بسػػػيط أكؿ كىػػػك نسػػػتجمي فػػػي ىػػػذا المقطػػػع السػػػردم دلالػػػة 
منطقػػة بػػف يعقػػكب، بحثنػػا عػػف دلالتػػو المفارقػػة، التػػي تكشػػؼ عنيػػا الثنائيػػة الضػػدٌية: الحضػػارة/ 

 كالبداكة، كىذا ىك المقطع السردم:

لـ تكف بف يعقكب إلٌا صكرة منقٌحة لقبيمة دكف خياـ تعثػٌرت الحضػارة عنػد عتباتيػا كلػـ »
العمػارات التػي بينيػت عمػى مشػارفيا منػذ عشػرة أعػكاـ لػـ تسػكنيا غيػر  تمحٌ عمى الػدخكؿ، حتػٌى

ػػؿ السػػكف فػػي العمػػارات عمػػى  الجػػرذاف كبعػػض الكػػلاب الضٌػػالة، فمػػـ يكػػف لأحػػد مػػنيـ أف ييفض 
 4«السكف في الأحكاش، ككأنٌيـ كانكا يخشكف أف ييصيبيـ التحضٌر عمى حيف غرٌة.
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ة عمػػى مسػػتكل بنيتػػو العميقػػة، إذ تقػػيـ نستشػػؼ، فػػي ىػػذا المقطػػع السػػردم، حكاريػػة متػػكتر 
علاقػػػػػات اتصػػػػػاؿ، طالمػػػػػا تتصػػػػػنع طبيعػػػػػة جابػػػػػذة مػػػػػع نصػػػػػكص سػػػػػابقة، تسػػػػػتقطب معانييػػػػػا 
لتستحضػػػر مادتيػػػا الخػػػاـ؛ كىػػػك مقابمػػػة البػػػداكة/ بالحضػػػارة، لتتجاكزىػػػا إثػػػر اجتراحيػػػا لػػػدلالات 

عكفػت عمػى تخصيا؛ كىي معارضة البػداكة /بالحضػارة، انطلاقػا مػف مبادئيػا الخاصػة، كالتػي 
امتصاصػػػيا مػػػف البنيػػػات السػػػابقة فتتحػػػكؿ بػػػذلؾ إلػػػى علاقػػػات انفصػػػاؿ، طالمػػػا عمػػػدت البنيػػػة 
المشكشػػة لمػػنص اللاحػػؽ إلػػى تفكيػػؾ الصػػمة بػػيف النصػػكص السػػابقة، مػػف أجػػؿ تمكػػيف طبيعتػػو 

 الجديدة النابذة.

 نقرأ النصكص الثلاثة في الأفؽ الآتي: 

( تنػاكؿ فييػا 1883 -ـ1807د القػادر )للأميػر عبػ“ ما في البداكة مف عيػب“قصيدة  -
ا، كمػف دكف مكاربػة، بتفضػيؿ البػداكة عمػى الحضػر  قضية البداكة/ كالحضر، معمننا رأيػو كاضػحن

   )البسيط(كىذا مقطع منيا: 

ػػرً  ػػضى ىـ فػًي الػحى ػػاذًرنا لًامٍػػرًئو قىػػدٍ ىىػػا ػػحًػػػػب  الػػػػػبىػػػػدٍ  يىػػا عى ػػػػػاذًلان لًػػػػمي  ػػػػرً ػػػػػػػػػكً كىالػػػػػػقىػػػػػفىػػكىعى
ػػػف  بيػػػييػػػ ػػػمى ػػميػػيىػػػاػػػػلاى تىػػػذٍمي ػػػحٍػػػػمى ػػػػؼ  مى ػػ كتنػػػػا خى ػػجى ػػػػف  بيػػييػػكتى الػػط ػػيػػػػػفً كىالػحى تىػػػمٍػػػػدىحى  ػرً ػػػػػػكى

ػا فػًي الػبىػ يـ مى نػًيػػػدٍكً؛ تىػعٍ ػػلىكٍ كيػنٍتى تىػعٍمى رً  ذًري رى يٍؿً مًفٍ ضى ٍـ فًي الجى كى ، كى يًمٍتى  1لىكًفٍ جى
للأميػػر عبػػد القػػادر، كىػػك رسػػالة تنتصػػر لمبػػداكة  “ ذكػػرل العاقػػؿ كتنبيػػو الغافػػؿ“كتػػاب  +

عمػى حسػػاب الحضػػارة، باعتبػار أف الأكلػػى ميػػد الػديف الإسػػلامي الػػذم شػكؿ إنسػػانية الإنسػػاف 
ـ، بينما بشرت الثانية بالككلكنيالية التػي نزعػت عػف الإنسػاف بمعايير أخلاقية تدعك لمعمـ كالتعم

إنسػػػانيتو حينمػػػا بػػػرٌر لنفسػػػو اسػػػتعباد الآخػػػر سػػػعينا كراء نزقػػػو المحمػػػكـ لمتممػٌػػؾ، ذلػػػؾ أنػػػو قػػػدـ 
 المعايير العممية عمى حساب الأخلاؽ.، كىذا مقطع منو:

                                                           
، تحقيؽ: ممدكح حقٌي، دار اليقظة العربية لمتأليؼ ديوان الأمير عبد القادر الجزائريالأمير عبد القادر الجزائرم،  -1

 . 22سكرية، )د.ط(، )د.ت(، ص -نشر، دمشؽكالترجمة كال
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ف كاف القكؿ حق ا قبمو اعممكا أنو يمزـ العاقؿ، أف ينظر في القكؿ كلا ينظر إلى قائمو فإ»
سكاء كاف قائمو معركفنا بػالحؽ أك الباطػؿ ]...[ فالعاقػؿ يعػرؼ الرجػاؿ بػالحؽٌ كلا يعػرؼ الحػؽٌ 
بالرجاؿ، كالكممة مف الحكمة ضالة العاقؿ يأخذىا عنػد كػؿٌ مػف كجػدىا عنػده سػكاء كػاف حقيػرنا 

 1]...[«أك جميلان، 

لمشػػػػيخ عبػػػػد الػػػػرحمف الديسػػػػي  “باديػػػػةتفضػػػػيؿ الباديػػػػة بالأدلػػػػة الكاضػػػػحة ال“مقامػػػػة  + -
ـ(، كىػػػي رسػػػالة مكتكبػػػة بطريقػػػة المقامػػػة، قابػػػؿ فييػػػا الكاتػػػب بػػػيف الباديػػػة/ 1921 -ـ1854)

 كالحضر، ككما يبدك مف العنكاف فقد انتصر لمبداكة، كىذا مقطع منيا:

ىػذا كمػػف العجائػب التػػي لػـ يحكيػػا عيسػى بػػف ىشػاـ كالغرائػػب التػي مػػا عثػر عمييػػا فػػي »
لحػػارث بػػف ىمٌػػاـ كذلػػؾ أفٌ عقائػػؿ مػػف بنػػات أقيػػاؿ القبائػػؿ اجػػتمعف فػػي فصػػؿ الربيػػع تطكافػػو ا

]...[، فتجاذبف أطراؼ الحػديث، كخضػف فػي حكايػة القػديـ منػو كالحػديث، فقالػت كاحػدة مػنيفٌ 
ألػػـ تسػػمعف يػػا أخػػكات كيػػا بنػػات السػػراة مػػا ينقػػؿ لنػػا عػػف أديػػب قػػركم يقػػكؿ بتفضػػيؿ سػػاكنات 

، فقمػػف كمٌيػػفٌ مػػف أيػػف لػػو ىػػذا التفضػػيؿ الػػذم لػػيس لػػو عميػػو دليػػؿ، المػػدر، عمػػى سػػاكنات الػػكبر
»]..[2 

تعثرت في الزمف، إذ  مدينة بف يعقكبعف مدل ضياع المقطع السردم  يكشؼ
ا الحضارة عند عتباتيا ، كما يحمك لمراكم كصفيا بذلؾ، إلٌا أفٌ المعنى السردمٌ ظؿٌ متكزٌعن

 صكٌر الآتي:بيف دلالات سردية ثلاث، نيتابعيا كفؽ الت

                                                           
مصر، )د.ط(،  -، تحقيؽ كتقديـ: ممدكح حقٌي، دار الخانجي، القاىرةذكرى العاقل وتنبيو الغافلالأمير عبد القادر،  -1

 .31)د.ت(، ص
 . 305 -304ص، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )د.ط(، )د.ت(، الديسي حياتو وآثاره وأدبوعمر بف قينة،  -2
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؛ بػف يعقػكب بمديػة تقػع بكلايػة الجمفػة، كىػي فػرع مػف شػجرة أكلاد نائػؿ 1= الدلالة الإثنيـة
العربية الأصؿ، إذ تيعدٌ ىذه المنطقة مف بقايا عرب بنػي ىػلاؿ الػذيف اجتػاحكا المغػرب العربػي 

كخمػع بإيعاز مف المعز الفاطمي، تأديبنا لممعز بف باديس الصنياجي، الذم خرج عف طاعتو، 
 سمطانو عف ىذه المنطقة.  

شػػيخ ـ( كىػػك  1263 -ـ1152سػػيدم محمػػد بػػف يعقػػكب )نسػػبة ل؛ = الدلالــة الصــوفية
، كىػػػك -رضػػػي ا﵀ عنيمػػػا -عريػػػؽ المحتػػػدٌ، إذ يرتقػػػي بنسػػػبو إلػػػى الحسػػػيف ابػػػف عمػػػي كفاطمػػػة

ؿ بتػػػػػكالي الػػػػػزمف مػػػػػزار العديػػػػػد مػػػػػف ، فقػػػػػد شػػػػػكٌ 2مػػػػػدفكف بكلايػػػػػة تييػػػػػارت، كضػػػػػريحو معػػػػػركؼ
 ف، كالمتبركيف بقبره. المتشيعي

؛ كىي دلالة تتأرجح بيف الدلالتيف السابقتيف: الإثنية كالصكفية = الدلالة المزدوجة
لتشكيؿ منظكر سردم يخص الركاية، تعبيرنا عف مكقفيا تجاه البنى الاجتماعية كالسمككية 

يـ لمنطقة بف يعقكب، كقد عكلت عمى التيكيـ الذم يغمؼ المنطقتيف، إذ قصدت إلى تعك 
المؤشرات التي تحيؿ إلى إحداىما دكف الأخرل ليس مبالغة في المداراة، أك عدـ الاىتماـ 
بيما، بؿ تشديدنا عمى القيمة بدؿ مكضكعيا، كالأثر بدؿ مؤشره، لبمكغ غايتيا؛ كىي الانتقاد 

 كالتكجيو.

يره الأمر الذم يؤكده سياؽ الركاية نفسو، فقد أقر الراكم بيركب قدكر الفراش، مف مص
المحتكـ بقرية بف يعقكب، مع خميمتو نكل شيرازم؛ كىك المصير نفسو الذم لاقاه أخكه 
السايح فراش، بسبب علاقتو الشاذة مع نكل شيرازم، إذ انتيى بو الأمر بالمكت رجما 

                                                           
جماعة بشرية يشترؾ أفرادىا في العادات كالتقاليد كالمغػة كالػديف كآم سػمات أخرل مميزة كالأصؿ كالملامح الإثنية؛ ىي  -1

الفيزيقية الجسمانية ، كتعيش في إطػار مجتمػع كاحد جماعة أك جماعات أخرل تختمؼ عنيا في إحدل أك بعض ىذه 
الدولة والجماعات العرقية، دراسة مقارنة لمسياسة الروسية تجاه الشيشان مد، عبد الحافظ أحيينظر:  السػمات.

 . 31ـ، ص2005، 1مصر، ط -رةھ، مركز الدراسات السياسية كالإستراتيجية، القا(2000 -1991وتتارستان)
-http://tajmascara.rigala.net/t8، يينظر المكقع: «شجرة أكلاد سيدم محمد بف يعقكب الشريؼ / معسكر» -2

topic . :40: 00ـ. زمف الدخكؿ: 2019/ 29/05تاريخ الدخكؿ.  

http://tajmascara.rigala.net/t8-topic
http://tajmascara.rigala.net/t8-topic
http://tajmascara.rigala.net/t8-topic
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بالحجارة، كقرر الاستقرار بمخيـ السمارة بحثا عف الحرية الاجتماعية في ممارسة شذكذه، 
ؿ كما أكىمنا بذلؾ سياؽ الركاية في العمؿ، كما نستشفو في المقطع السردم كليس طمبنا لمعم

 الآتي:

لـ تمر عشر دقائؽ حتى رأل بعض السكاف يركضكف في اتجاه بيكت ارضية مف  »
الترنيت، ثـ شاىدنا دخانا يتصاعد مف ىناؾ كفي لحظات ظير الرجؿ ييركؿ بصعكبة 

حدث ظؿ  ير الفرار، كرغـ محاكلتو لمعرفة ماكرأسو ينزؼ دما، لـ يفكر السائؽ في شيء غ
الرجؿ صامتا كالمرأة التي معو تنكح كتبكي، ثـ أمره الرجؿ بالتكقؼ أماـ أكؿ صيدلية فنزلت 
المرأة كاشترت ضمادات كلفت رأس صاحبيا. حيف كصمكا مطار ىكارم بكمديف بالعاصمة 

مرأة اف يسأؿ عف أكؿ رحمة ساعدىما عمى حمؿ المتاع ثـ دخؿ معيما المطار، طمبت منو ال
الى تندكؼ كاف يحجز ليما، كلكلا انو حجز ليما لما عرؼ اسمييما: الرجؿ يدعى قدكر 

 1 «فراش اما المرأة فكاف اسميا نكل شيرازم.

ىذا يعني أف دلالة بف يعقكب تنفتح عمى بعديف، أما الأكؿ فيحكي معاني: المحافظة  
نو إشارة البداكة، فيما يشي الثاني بمعاني: الانفتاح التسمط، كالبطش، كىك عنكاف جامع تختز 

الميكنة، كالتسامح، كىك عنكاف جامع تنطكم عميو الإشارة الحضارة، الأمر الذم يضعنا في 
 مكاجية مفارقة الإلماع. 

إذ تنفتح مفارقة الإلماع عمى معنى أكؿ، مفاده اليركب مف سجف ضيؽ بؤشراتو 
الإنساف ىك المتسم ط/ كالمتسم ط عميو في آف، بدعكل  الاجتماعية، حيث يغدك -الدينية

الأيديكلكجية، أيف  -العرؼ القبمي كليس الحد الديني، إلى آخر كاسع بمؤشراتو السياسية
يستحيؿ الإنساف ىك المعتدم/ كالضحية في آف، بدعكل القانكف السياسي؛ الداخمي كالدكلي 

 عمى السكاء.     

                                                           
 .92ص ، ىلابيل النسخة الأخيرة -كتاب الما شاءسمير قسيمي، -1
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 الكولونياليالكولونيالي/ وما بعد  -ب'

، “مفارقة المفيكـ أك التٌصكٌر“نيتابع في ىذا المبحث نكعنا مف الفارقة اصطمح عميو بػ 
ٌـ تبعنا  سقاطاتو، ث ككما يبدك فالمصطمح منشطر إلى معنييف، بحسب المنظكر النقدم كا 

 لمخمفية النقدية أك اتجاىاتيا.

عمى عممية عقمية يقكـ بيا تدؿٌ »أمٌا المعنى الأكؿ فمرتبط بالمعاني المجرٌدة التي 
بطريقة تجعؿ التصكر ييعنى بصياغة المفاىيـ 1«الفيـ؛ لإدراؾ تمؾ المعاني أك تككينيا

 كالمعاني الكمية مثمما يكشفيا إدراكيا.

إلى عممية التصكر العقمي، أك تككيف صكرة عقمية كاضحة »بينما ييشير المعنى الثاني 
  2«لشكؿ الأشياء.

ـ أك التصكر بملاحظة التضاد بدقة، إذ يقكـ عمى أساس التعارض تتجمى مفارقة المفيك 
بيف مكقؼ الضحية أك مفيكميا للأشياء أك مسمكيا، كىك عادة غريب كخاطئ كمثار انتقاد، 
بحيث يشير ىذا التناقض بيف الفعؿ أك القكؿ أك السمكؾ، كبيف التشخيص الفعمي، إلى 

 . 3مفارقة المفيكـ أك التصكر

ا جاد ا في الظاىر، أما ىدؼ مفارق ة المفيكـ أك التصكر فيك احتجاج الضحية احتجاجن
، كما سنتبيٌنو لاحقنا في 4عمى غير حؽ، فيما تكمف غايتيا في النقد الأخلاقي كالتيذيبي

 ؛ كىي حكاية قكؿ الضحيٌة.  5إحدل صكرىا

                                                           
 . 73ـ، ص1987، 1مصر، ط -، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، القاىرةموسوعة عمم النفسأسعد رزكؽ،  -1
 ، ص.ف. م.ن -2
 .165، صالمفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالةمحمد العبد،  -3
 . 166، صم.ن -4
ا.  -1لمفارقة المفيكـ أك التصكر خمسة صكر، ىي:  -5  -3حكاية قكؿ الضحيٌة.  -2الإخبار عف التصكر إخبارنا صريحن

، م.ن الاستفياـ التعجبي كالإنكارم التكبيخي. يينظر: -5ميف أك سمككيف. المقابمة بيف فع -4المقابمة المباشرة بيف قكليف. 
 . 167 -166ص
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نستكضح في ىذا المقطع السردم دلالة المكاف المفتكح، في مؤشر بسيط ثاف كىك 
منطقة الرابكني، بحثنا عف دلالتو المفارقة، التي تكشؼ عنيا الثنائية الضدٌية: الككلكنيالي/ 

 كما بعد الككلكنيالي، كىذا ىك المقطع السردم:

كاف بيتنا في تندكؼ شبيينا بتمؾ البيكت التي كنتي أراىا في الرابكني كمما أخذني أبي »
المتعاطفيف مع القضية الصحراكية كالذيف إلى ىناؾ، ككنتي فيمتي مف بعض الفرنسييف مف 

يزكركف المنطقة بيف الحيف كالحيف، أنٌيا سمٌيت الرابكني لكثرة مائيا، فسمٌاىا أكٌؿ المعمٌريف 
 1«الفرنسييف ركبينييو بمعنى الحنفية، ثٌـ حرٌفتيا الألسف حتٌى صارت رابكني.

ا  مقر القيادة العميا لمجبية لا يخفى أفٌ منطقة الرابكني، ىي مخيـ للاجئيف، كىي أيضن
 اكيتـ فيي، قع في كلاية تندكؼ، ت“البكليساريك“ككادم الذىب  ،الشعبية لتحرير الساقية الحمراء

، غير أفٌ استعماليا في الركاية 2“الجميكرية العربية الصحراكية الديمقراطية“تسيير شؤكف 
 عف تنازع ثلاثة معاف، ىي:يكشؼ 

ستعماؿ المجازم لمرابكني/ الحنفية مف أنيا منطقة تسيـ ، إذ يؤكد الاالمعنى الأول -
في تكسيع النفكذ السياسي الأجنبي، مما يجعؿ البمدة كأىميا خارج نطاؽ اىتماـ الآخر، ما 

 عدا ككنيما مصدرا يغذم الصراع القائـ بيف القكل السياسية، كالاقتصادية الجشعة. 

ـــاني + ـــى الث رابػػػكني/ الحنفيػػػة، إلػػػى التحنٌػػػؼ كىػػػك ، إذ يحيػػػؿ الاسػػػتعماؿ الػػػديني لمالمعن
، ممػا ييخػرج الرابػكني كأىميػا بمظيػر 3عبادة ا﵀ كحده، أك الحنفية كىي النسبة لممذىب الحنفػي

ديني مقدس؛ ينبذ الحضارة بما تمثمو مف نزؽ كطػيش، كيميػؿ إلػى البػداكة بمػا تمثمػو مػف طيػر 
 كصفاء.

                                                           
 .179، صىلابيل النسخة الأخيرة -كتاب الما شاء سمير قسيمي،-1
/ 28. تاريخ الدخكؿ:  a.org/wikihttps://ar.wikipediمخيمّ الرابوني/ -ويكيبيديا، الموسوعة الحرةيينظر:  -2

 . 10: 01ـ. زمف الدخكؿ: 2019/ 05
 .572، مادة )حنفيٌة(، صمعجم المغة العربية المعاصرةأحمد عمر مختار،  -3

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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ابػػػكني/ الحنفيػػػة، مػػػف أنيػػػا منطقػػػة ، إذ يتجػػػاكز السػػػياؽ الركائػػػي لمر المعنـــى الثالـــث + -
تتػكفر عمػى المػاء كالعمػؿ، كيركػز أكثػر عمػػى أنيػا مػلاذ أك حصػف أكل إليػو قػدكر فػراش، فػػرارا 
بعلاقتو الشاذة مع نكل شيرازم، كىربا مف المصير الشنيع الػذم لقيػو أخػكه السػايح فػي منطقػة 

 بف يعقكب بسبب العلاقة التي كرثيا قدكر عنو.

لرابػػكني منطقػػة صػػراع متػػكتر، فتظيػػر بصػػكرة مقدسػػة ككنيػػا منطقػػة الأمػػر الػػذم يجعػػؿ ا
تنػػافس بػػيف القػػكل العالميػػة مػػف أجػػؿ النفػػكذ، كمػػا تظيػػر بصػػكرة مدنسػػة ككنيػػا بػػؤرة فسػػاد تتجػػو 
نحكىػػا أنظػػار القػػكل الشػػعبية بحثػػا عػػف العمػػؿ كالشػػذكذ، كىػػك مػػا يضػػعنا فػػي مكاجيػػة مفارقػػة 

 المفيكـ أك التصكر.

، ىربػػا مػػف مصػػائر الاحػػتلاؿ 1إذ تسػػتقبؿ اللاجئػػيف الصػػحراكييف الرابػػكني منطقػػة جػػلاء،
التػػػي يريػػػدىا المسػػػتعمر بأشػػػكالو المتنكعػػػة: الاضػػػطياد، القمػػػع، التشػػػريد، بحثػػػا عػػػف مصػػػائر 
الحرية التي يريدىا الثائر بأشكالو المتنكعة: التمػرد، التنديػد، التعبيػر لكنيػا تكشػؼ عػف مفارقػة 

يػػػػػالي بأبعػػػػػاده التػػػػػػي تثيرىػػػػػا دلالات: التكسػػػػػع، النفػػػػػػكذ فػػػػػي مظيرييػػػػػا: المخػػػػػادع كىػػػػػػك الككلكن
 الاستحكاذ، كالحقيقي كىك ما بعد الككلكنيالي التي تثيرىا دلالات: الجشع، الشذكذ، كالتممٌؾ. 

 الثابت/ المتحوّل  -ب''

“ مفارقة السمكؾ الحركي“نستكضح في ىذا المبحث نكعنا مف الفارقة اصطمح عميو بػ 
صكرة لمسمكؾ الحركي لمف تقع منو، أك عميو، عناصرىا »نتج برسـ كىي نكع مف المفارقة ي

، كىك ما يجعميا ذات حركة عضكية، أك حركة جسمية عامٌة، تبرز فييا 2«كمككناتيا
 عناصرىا خاصٌة مثيرة لمغرابة كالسخرية.

                                                           
  .  /wikihttps://ar.wikipedia.orgمخيمّ الرابوني/ -ويكيبيديا، الموسوعة الحرةيينظر:  -1
 .198، صالمفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالةمحمد العبد،  -2

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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ككما يبدك فمفارقة السمكؾ الحركي تينبنى عمى رسـ السمكؾ الحركي الغريب في دكافعو 
تو، بحيث ينطكم عمى مغالطة شنيعة تظير برسـ لغكم، فتككف حصيمتو صكرة تيكنى كمسبٌبا

عف الدلالة الثانية، أك المعنى غير المباشر الذم يتضادٌ مع حقيقة الشيء كأصمو، فينتيج عف 
 .1ذلؾ التضادٌ مفارقة السمكؾ الحركي التي تشي بمعنى الاستيزاء كالسخرية

ركي فيينتًج، إثر تكظيؼ بينكنة الاستجابات كمناقضتيا أمٌا عف ىدؼ مفارقة السمكؾ الح
لممثيرات، ذلؾ أفٌ جكىر النشاط أك السمكؾ الإنساني يكمف في تككيف العلاقة بيف المثيرات 

 .2كالاستجابات، دلالة تيكٌمية انتقادية تظير في قالب لا ينفؾٌ عف التصكير الحركي الكنائي

المكاف المفتكح، في مؤشر بسيط ثالث، كىك نستكشؼ عبر ىذا المقطع السردم دلالة 
مخيٌـ السمارة، بحثنا عف دلالتو المفارقة، التي تكشؼ عنيا الثنائية الضدٌية: الثابت/ 

 كالمتحكٌؿ، كىذا ىك المقطع السردم:

بػػػالطبع لا أذكػػػر مػػػف حياتنػػػا إلٌا السػػػنكات التػػػي قضػػػيناىا فػػػي مخػػػيٌـ السػػػمارة حتػٌػػى تمػػػؾ »
ىا في حضرتو كاف يقكؿ لنا، كلأمي، مادمنا قرٌرنا الرحيؿ فػلا أقػؿٌ السنكات حظر أبي أف نذكر 

مف أف نيمقي بذكرياتنا في المزبمة لـ أكافقو لك لـ يتكٌشؼ لي إرثي الحقيقػي، كمػا كنػتي لأعػرؼ 
لػػـ  ىػذا الإرث لػػك لػػـ يمػػت. كلكػػف حتػٌػى ذلػػؾ الحػػيف كػاف أبػػي بالنسػػبة لػػي رجػػلان متنكٌػػرنا لكطنػػو.

لػـ  خمسة أعكاـ، تركناىا بعد مكت جػدٌم كالػد أبػي، لنسػتقرٌ فػي تنػدكؼ.نقض في السمارة إلٌا 
أكف أعمـ قبميا أنٌػو كػاف لنػا فييػا منػزؿ كرغػـ غضػبي مػف قػرار أبػي بالرحيػؿ سػعدتي أف أسػكف 
ػػا فػػي السػمارة إلٌا كػػكخ طػػيف بنػػاه أبػػي  أخيػرنا منػػزلان حقيقي ػػا، فمػػـ يكػػف ذاؾ الػذم قضػػينا فيػػو أعكامن

 3«ش في خيمة كمعظـ الصحراكييف.يراغبنا أف نع كيفما شاء، فمـ يكف

                                                           
 .202ص، المفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالةمحمد العبد،  -1
 .202، صم.ن -2
 .178ص، ىلابيل النسخة الأخيرة -كتاب الما شاء سمير قسيمي، -3



 الفصل الثاني: مفارقة الفضاء

82 
 

، يتميػز بتركيبػة اجتماعيػة 1مخيٌـ السمارة؛ ىك مخيـ للاجئيف الصحراكييف بمدينػة تنػدكؼ
معقػػدة جػػد ا، ربٌمػػا ترجػػع لظػػركؼ الحػػرب كالٌتشػػريد، أك لمبنيػػة الخمقيػػة للإنسػػاف الصػػحراكم ذاتػػو 

اب التػػػي حكمػػػت معيشػػػتيـ، كحػػػدٌدت كىػػػي بنيػػػة تيبػػػدم مظػػػاىر الفكضػػػى، الغميػػػاف، كالاضػػػطر 
تعػػاملاتيـ الاجتماعيػػة فيمػػا بيػػنيـ، فكػػاف الطػٌػابع الغالػػب عمػػييـ ىػػك التٌحػػكٌؿ الػػدائـ لسػػمككيٌاتيـ 
يتٌجو بيا نحػك الخشػكنة كالرٌعكنػة، فػي مقابػؿ ثبػات ذىنيٌػاتيـ المتحفٌظػة كالمتصػمٌبة فػي آفو معنػا 

 ة العصبيٌة كالقبميٌة.بحيث يستبقي عمى طبيعتيـ التٌككينية ذات المرجعيٌ 

ينفتح مخيـ السٌمارة عمى صكرة تثير بعديف مػزدكجيف، متلاحمػيف بقػدر مػا ىمػا مخػالفيف 
ٌـ بالبػػداكة عبػػر  لبعضػػيما الػػبعض، إذ يشػػي سػػطح الصػػكرة الخػػارجي ببسػػاطة الحيػػاة التػػي تتسػػ

نو الػػػذيف عناصػػرىا الثاٌبتػػة؛ كىػػػي: الخيمػػة، التٌرحػػػاؿ، الشٌػػدٌة كالبػػؤس، كمػػػا يتٌسػػـ بفكضػػػى سػػكٌا
يحتكمكف إلى سمطة الأعراؼ العصبيٌة كالقبميٌػة بػدؿ سػمطة القػانكف، ممٌػا يظيػر بػاطف الصٌػكرة 
  الػػػػدٌاخمي بصػػػػكرة متػػػػكتٌرة الدلالػػػػػة، طالمػػػػا تيعب ػػػػر عنيػػػػا عناصػػػػػرىا المتحكٌلػػػػة؛ كىػػػػي: الغضػػػػػب

 الإغارة، كالثأر.

الشٌػركط فػي الػزٌمف تيعيد صكرة مخيـ السٌمارة حكاية تتكرر بتكػرار الظػٌركؼ، الأحػداث، ك 
رىا في السٌياقات الثٌلاثة الآتية:  المسككف بعلاقة حميميٌة تجمع الإنساف بالأرض، كما نيقر 

؛ تػػػتمخٌص فػػػي صػػػكرة العربػػػي الػػػذم يػػػرتبط بػػػالأرض ارتباطػػػو بعرضػػػو حكايـــة قديمـــة -
 شػػػرفو، ككرامتػػػو، كمٌمػػػا اعترضػػػتو إسػػػاءة ميمكنػػػة، قػػػد تكػػػكف سػػػمطة اسػػػتبداديٌة كػػػالحكـ الػػػذٌاتي

 الشٌمكلي، أك سمطة استعماريٌة كالمدٌ الككلكنيالي الذم شيده العصر الحديث.

                                                           
مارس  25، جريدة الخبر، عدد ركبرتاج، «ــــودة إلى الوطــــنتائيون في الصحراء في انتظـــار الع»مصطفى دالع،  -1

/ 05/ 28تاريخ الدخكؿ: . https://www.elkhabar.com/press/article/102972ـ، مكقع الخبر: 2016
 .00: 23ـ. زمف الدخكؿ: 2019

https://www.elkhabar.com/press/article/102972
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؛ تػػػتمخٌص فػػػي صػػػكرة الفمسػػػطيني الػػػذم يػػػرتبط بأرضػػػو ارتباطػػػو بدينػػػو حكايـــة جديـــدة +
ىكيٌتػػػو، ككجػػػكده، فػػػي مكاجيػػػة أشػػػرس حركػػػات المحػػػك الكجػػػكدم، التػػػي تتعػػػرٌض ليػػػا فمسػػػطيف 

ا كشعبنا، كالتي لـ يشيد العالـ مث يميا قطٌ، تتمثٌؿ في معاكؿ ثلاثة، ىي: شػيكة الاسػتيطاف أرضن
الصٌييكني الغاشـ، العمالة الدٌكليٌة الرٌخيصة بسبب خضػكعيا لػرأس المػاؿ الصٌػييكني، كتخمػٌي 

 العرب كالمسممكف عف دكرىـ في مساندة القضيٌة الفمسطينيٌة.

ارتباطػو بكطنػو ك ؛ تتمخٌص في صكرة الإنساف الػذم يػرتبط بقضػيٌتو الحكاية الإطار + -
مبادئو، كمرجعيٌتػو، كمٌمػا اعترضػتو إسػاءة ميمكنػة فػي الػزٌمف، تبعنػا لظػركؼ خاصٌػة، قػد تكػكف ك 

 سياسيٌة، أك اجتماعيٌة، أك أيديكلكجيٌة.

لكػػػػفٌ الصػػػػحراء تيثيػػػػر فكػػػػرة مزدكجػػػػة، فسػػػػطحيا الخػػػػارجي ييحيػػػػؿ عمػػػػى تيمػػػػات: التػٌػػػكتٌر 
كجكديٌػػة منيػػا: التٌرحػػاؿ، الحركػػة القمػػؽ، الاضػػطراب، كالتٌحػػكٌؿ، بمػػا تنطػػكم عميػػو مػػف دلالات 

بينما ييحيؿ سطحيا الدٌاخمي عمػى تيمػات: السٌػككف، الحكمػة، كالثبٌػات، بمػا تيشػير إليػو دلالاتيػا 
 .مكؾ الحركيمفارقة السٌ الدٌينيٌة، كىي: الصٌبر، التٌسميـ، كالانقياد، ممٌا يجعمنا في مكاجية 

مػػى مظيػػريف بػػارزيف، حيػػث يكمػػف الأكٌؿ فػػي بانطكائيػػا ع مكؾ الحركػػيمفارقػػة السٌػػتيػػكىـ 
التٌسرٌع، فيما يكمف الثاٌني في التٌعقٌؿ، غير أنٌيا في الحقيقة تنفػتح عمػى بعػديف عميقػيف، يتمثػٌؿ 
البعػػػػػد الأكٌؿ فػػػػػي التٌحػػػػػكٌؿ الػػػػػذم يحكػػػػػي ىمػػػػػكـ اللٌاجئػػػػػيف الصٌػػػػػحراكييف فػػػػػي مكاجيػػػػػة: القمػػػػػؽ 

مػاء إلػى كطػف يحفػظ لمفػرد كجػكده عبػرىـ الاضطراب، كالضٌياع؛ ضياع الكطف، اليكيٌػة، كالانت
كمٌيـ معنا، بينما يتمثٌؿ الثاٌني في الثاٌبت الذم يحكي أزمة اللٌاجئػيف الصٌػحراكييف فػي مكاجيػة: 
الشٌػػؾٌ، التٌسػػاؤؿ، كالتٌطمػٌػع؛ التٌطمػٌػع إلػػى الػػكطف اليكيٌػػة، كالانتمػػاء إلػػى كطػػف ييؤك ػػد لمفػػرد قيمتػػو 

 عبرىـ كمٌيـ معنا.
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 مختتم

عمػػؿ  مٌ أة التػػي تػػدكر فييػػا أحػػداث المكػػاف ىػػك الأرضػػيٌ  فٌ أسػػبؽ  لاؿ مػػامػػف خػػ نخمػػص
كالمفارقػػػة فػػػي ضػػػكء  لنػػػا العلاقػػػة الكطيػػػدة بػػػيف المكػػػاف تتٌضػػػحكمنػػػو  ،كايػػػةة الرٌ سػػػردم كخاصٌػػػ

 النتائج التي نكجزىا في النقط الآتية:

بتنػػكٌع المكػػاف المغمػػؽ؛ كىػػك نػػكع مػػف أنػػكاع الفضػػاء الرٌكائػػي، يتحػػدٌد بالضٌػػيؽ كيتنػػكٌع  -1
مؤشٌراتو، كتيماتو المفارقة، كىػي ثػلاث بحسػب كركدىػا فػي سػياؽ الركايػة، كقػد رصػدناىا كفػؽ 

 الآتي: 

، الػػذم انفػػتح بحسػػب ثنائيٌتػػو “الصٌػػندكؽ“المفارقػػة البنائيٌػػة، كقػػد تشػػكٌؿ مضػػمكنيا فػػي  -أ
؛ كىػػػي: الضٌػػػدٌيٌة: الانغػػػلاؽ/ كالانفتػػػاح، عمػػػى دلالات ثػػػلاث شػػػكٌمت عناصػػػر المفارقػػػة البنائيٌػػػة

عػػػلاف شػػػيء ثمػػػيف، أك كضػػػيع  أسػػػرار الصٌػػػندكؽ، السٌػػػاعي خمػػػؼ أسػػػرار الصٌػػػندكؽ، إخفػػػاء/ كا 
 مخافة انتشاره، كافتضاح أسراره.    

، الػذم أحػاؿ بحسػب “منػزؿ المفقػكديف“المفارقة المٌفظيٌػة، كقػد اتٌضػح مضػمكنيا فػي  -ب
اصػػػر المفارقػػػة المٌفظيٌػػػة ثنائيٌتػػػو الضٌػػػدٌيٌة: الحضػػػكر/ كالغيػػػاب، عمػػػى دلالات ثػػػلاث ككٌنػػػت عن

كىػػي: أسػػلاؼ منػػزؿ المفقػػكديف، أحفػػاد منػػزؿ الميمٌشػػيف، كالبحػػث عػػف السٌػػمؼ كمنػػزليـ الأثػػرمٌ 
 سعينا لامتلاؾ ىكيٌة تخصٌ الأحفاد.

، الػػػذم أشػػػار “غرفػػػة المكتػػػب“مفارقػػػة الحكايػػػة كالإييػػػاـ، كقػػػد تجمػٌػػى مفيكميػػػا فػػػي  -ج
إلػػى دلالات ثػػلاث مثٌمػػت عناصػػر مفارقػػة الحكايػػة أك بحسػػب ثنائٌيتػػو الضٌػػدٌيٌة: الفقػػد/ كالتٌممػٌػؾ، 

الإييػػػاـ؛ كىػػػي: أسػػػرار المكتػػػب، السٌػػػاعكف خمػػػؼ أسػػػرار المكتػػػب، كالبحػػػث عػػػف الأكراؽ التػػػي 
 تحتكم عمى السٌرٌ الأعظـ.
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المكاف المفتكح؛ كىك نػكع مػف أنػكاع الفضػاء الرٌكائػي، يتحػدٌد بالاتٌسػاع كيتنػكٌع بتنػكٌع  -2
ارقػػة، كىػػي ثػػلاث بحسػػب كركدىػػا فػػي سػػياؽ الرٌكايػػة كقػػد رصػػدناىا كفػػؽ مؤشٌػػراتو، كتيماتػػو المف

 الآتي: 

، الػذم انفػتح بحسػػب “منطقػة بػف يعقػكب“مفارقػة الإلمػاع، كقػد تشػكٌؿ مضػمكنيا فػي  -أ'
ثنائيٌتو الضٌدٌيٌة: الحضارة/ كالبداكة، عمػى دلالات ثػلاث شػكٌمت عناصػر مفارقػة الإلمػاع؛ كىػي 

 كريٌة، الاجتماعيٌة، كالدٌينيٌة، برغـ شذكذىا، أك تزمٌتيا.  اليركب طمبنا لمحرٌيٌة: الف

الػػػذم  “منطقػػػة الرٌابػػػكني“مفارقػػػة المفيػػػكـ أك التٌصػػػكٌر، كقػػػد اتٌضػػػح مضػػػمكنيا فػػػي  -ب'
أحػػاؿ بحسػػب ثنائيٌتػػو الضٌػػدٌيٌة: الككلكنيػػالي/ كمػػا بعػػد الككلكنيػػالي، عمػػى دلالات ثػػلاث ككٌنػػت 

 ع، الشٌذكذ، كالتٌممٌؾ. عناصر المفارقة المٌفظيٌة؛ كىي: الجش

، الػػػذم أشػػػار “مخػػػيٌـ السٌػػػمارة“مفارقػػػة السٌػػػمكؾ الحركػػػي، كقػػػد تجمػٌػػى مفيكميػػػا فػػػي  -ج'
بحسب ثنائيٌتػو الضٌػدٌيٌة: الثاٌبػت/ كالمتحػكٌؿ، إلػى دلالات ثػلاث مثٌمػت عناصػر مفارقػة الحكايػة 

كيٌػػة كالانتمػػاء إلػػى كطػػف أك الإييػػاـ؛ كىػػي: الشٌػػؾٌ، التٌسػػاؤؿ، كالتٌطمػٌػع؛ التٌطمػٌػع إلػػى الػػكطف الي
 ييؤك د لمفرد قيمتو عبرىـ كميـ معنا.



 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ةـــــخاتم
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 خاتمة

 تفعيػؿ فػي الفعػاؿ دكرىػا لمشخصػية أفٌ  الأكؿ، الفصػؿ فػي تناكلناه، ما خلاؿ مف نخمص
 كذلػػػؾ إحكػػػاـ، بكػػؿ كمكاقفيػػػا أفعاليػػا عمػػػى الكاتػػب تركيػػػز خػػلاؿ مػػػف الركائػػي، الفضػػػاء حركػػة

 كمنػػػو مضػػػاعؼ، بمنظػػػكر إخراجيػػػا عمػػػى حػػػرص إذ شػػػديد كعيبػػػ البلاغػػػي منظػػػكره باسػػػتثمار
 كالمكقػؼ، الركمانسػية السػياقية،: بأنكاعيا كالمفارقة الشخصية، بيف الكطيدة العلاقة لنا تتٌضح

 :الآتية النقط في نكجزىا التي النتائج ضكء في

 بحسػب استخمصناىا الشخصية، مفارقة أنكاع ضمف يندرج نكع كىك بصكرة؛ مظير -1
 كقػػد السػػردية، كتيماتػػو مؤشٌػػراتيا، بتنػػكٌع كيتنػػكٌع الشخصػػية، بمممػػح يتحػػدٌد الركايػػة، فػػي يػػاتيمات

 :  الآتي كفؽ رصدناىا

 الخػارجي؛ منظكرىػا بحسػب الشخصية، متابعة افترضت التي الخارج، مف الشخصية -أ
 مفارقػػػة، عػػػف أفصػػػحت التػػػي الممكنػػػة، إسػػػقاطتيا عػػػف بحثنػػػا كالتػػػاريخي، الأدبػػػي: المعجػػػـ كىػػػك

 :الآتية الضدية الثنائيات ضكء في تابعيان

 الػدراماتيكي؛ صػراعيا فػي الشخصػية مفارقػة عػف كشػؼ الذم كىك المدنس؛/ المقدس -
 .كالمادة المثؿ، قيـ بيف تكزع صراع كىك

 صراع كىك الدكراني؛ صراعيا في الشخصية مفارقة أبرز الذم كىك السفمي؛/ العمكم -
 (.تحت) كالػ ،(فكؽ) الػ قيـ بيف مريرا  تحكلا يحكي

 بػػيف الديناميػػة تحكلاتيػػا فػػي الشخصػػية مفارقػػة أكضػػح الػػذم كىػػك اليامشػػي؛/ المركػػزم -
 .كالغياب الحضكر، قيـ
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 منظكرىػػػػػا بحسػػػػػب الشخصػػػػػية، متابعػػػػػة افترضػػػػػت التػػػػػي الػػػػػداخؿ، مػػػػػف الشخصػػػػػية -ب
 بعيػانتا مفارقػة، عػف أفصػحت التػي الممكنػة، إسػقاطتيا عف بحثنا الركاية، سياؽ كىك الداخمي؛

 :الآتية الضدية الثنائيات ضكء في

 مػف منظكرىػا لتحػكلات تبعػا الشخصػية، مكقػؼ أكضػح الػذم كىػك الضحية،/ المعتدم -
 .الضحية إلى المعتدم،

 منظكرىػا، تحػكلات مػف انطلاقػا الشخصػية، مكقػؼ بػيٌف الذم كىك المعتدم،/ الضحية -
 .معتديا كانتيى ضحية، ابتدأ الذم

 الػذم منظكرىػا، لتعػكيـ تبعا الشخصية، مكقؼ جمٌى الذم كىك معتدم، لا/ ضحية لا -
 معتديا كلا ضحية، لا: بكصفو تعيف

 كىػػك المحايػػث؛ منظكرىػػا بحسػػب الشخصػػية، متابعػػة افترضػػت التػػي مػػع، الشخصػػية -ج
 لمشخصػية، الممكنػة الإسػقاطات عػف بحثنػا  الركايػة، فػي السػرد حركػة تنامي مع القراءة تماىي
 :الآتية الضدية الثنائيات ضكء في نتابعيا مفارقة، بنى عف أفصحت التي

 التػي الجنسػي، الشذكذ تيمة في تمثمت كقد نابذة، أك جابذة طبيعة ذات اتصاؿ علاقة -
 .كالبحث الشؾ، التساؤؿ،: دلالات عمى انفتحت أنيا طالما التمرد، بمعنى كردت

 الجنسػػي الشػػذكذ ةتميػػ فػػي تمثمػػت كقػػد نابػػذة، أك/ جابػػذة طبيعػػة ذات انفصػػاؿ علاقػػة -
 الانكفػػػاء اليػػركب،: دلالات عمػػػى انفتحػػت أنٌيػػا طالمػػػا الاستسػػلاـ، بمعنػػػى كردت التػػي أيضػػا،
 الماضي نحك كالالتفات الذات، عمى

 الشخصػػػية، مفارقػػػة أنػػػكاع ضػػػمف ينػػػدرج نػػػكع كىػػػك بصػػػكرة؛ مظيػػػر بمظيػػػر؛ صػػػكرة -2
 بتنػػػػكٌع كيتنػػػػكٌع ية،الشخصػػػػ بصػػػػكرة يتحػػػػدٌد الركايػػػػة، فػػػػي دلالاتيػػػػا حركػػػػة بحسػػػػب استخمصػػػػناىا

 :الآتي كفؽ رصدناىا كقد الأدبية، كمكاقفيا حكاراتيا،
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 كىػك الركائي؛ مكقؼ عف الشخصية عبره أفصحت الذم البعد كىك الاجتماعي؛ البعد -
 تجػاه المجتمػع يكرسػيا التػي الاجتمػاعي كالمنفى العنؼ، القمع، لأشكاؿ صارخ انتقادم مكقؼ

 .أنثى أك كاف ذكر: جنسيا نكعية فع النظر بغض محددة، بشرية أصناؼ

 مكقػػؼ كىػػك الركائػػي؛ مكقػػؼ الشخصػػية أثنػػاءه أبػػرزت الػػذم البعػػد كىػػك الػػديني؛ البعػػد -
 أشػػكاؿ اسػػتعراض خػػلاؿ مػػف المدنيػػة، الدكلػػة فػػي الػػديني الحضػػكر لأشػػكاؿ صػػارخ اعتراضػػي

 .كالانغلاؽ الحدكد، الإرىاب،: منيا

 الركائػػػي؛ مكقػػػؼ عػػف الشخصػػػية خلالػػػو كشػػفت الػػػذم البعػػػد كىػػك الأيػػػديكلكجي؛ البعػػد -
 التمػػػػرد،: منيػػػػا فكريػػػػة مبػػػػادئ عػػػػف بالكشػػػػؼ الػػػػذات تحػػػػرر أشػػػػكاؿ يثيػػػػر حػػػػداثي مكقػػػػؼ كىػػػػك

 .  كالشذكذ القطيعة،

 التػػي الأرضػػيٌة ىػػك المكػػاف أفٌ  الثػػاني، الفصػػؿ فػػي تناكلنػػاه، مػػا خػػلاؿ مػػف نخمػػص كمػػا
 بػػػيف الكطيػػػدة العلاقػػػة لنػػػا تتٌضػػػح كمنػػػو الرٌكايػػػة، كخاصٌػػػة سػػػردم عمػػػؿ أمٌ  أحػػػداث فييػػػا تػػػدكر
 :  الآتية النقط في نكجزىا التي النتائج ضكء في كالمفارقة المكاف

 بتنػكٌع كيتنػكٌع بالضٌػيؽ، يتحػدٌد الرٌكائػي، الفضػاء أنػكاع مػف نػكع كىػك المغمؽ؛ المكاف -1
 كفػؽ رصػدناىا كقػد الركايػة، سػياؽ فػي كركدىػا بحسػب ثػلاث كىػي المفارقة، كتيماتو مؤشٌراتو،

 :  يالآت

 ثنائيٌتػػو بحسػػب انفػػتح الػػذم ،“الصٌػػندكؽ“ فػػي مضػػمكنيا تشػػكٌؿ كقػػد البنائيٌػػة، المفارقػػة -أ
: كىػػػي البنائيٌػػػة؛ المفارقػػػة عناصػػػر شػػػكٌمت ثػػػلاث دلالات عمػػػى كالانفتػػػاح،/ الانغػػػلاؽ: الضٌػػػدٌيٌة
عػػػلاف/ إخفػػػاء الصٌػػػندكؽ، أسػػػرار خمػػػؼ السٌػػػاعي الصٌػػػندكؽ، أسػػػرار  كضػػػيع أك ثمػػػيف، شػػػيء كا 
 .    أسراره كافتضاح اره،انتش مخافة

 بحسػب أحػاؿ الػذم ،“المفقػكديف منػزؿ“ فػي مضػمكنيا اتٌضػح كقػد المٌفظيٌة، المفارقة -ب
 المٌفظيٌػػػة؛ المفارقػػػة عناصػػػر ككٌنػػػت ثػػػلاث دلالات عمػػػى كالغيػػػاب،/ الحضػػػكر: الضٌػػػدٌيٌة ثنائيٌتػػػو
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 الأثػػرمٌ  زليـكمنػػ السٌػػمؼ عػػف كالبحػػث الميمٌشػػيف، منػػزؿ أحفػػاد المفقػػكديف، منػػزؿ أسػػلاؼ: كىػػي
 .الأحفاد تخصٌ  ىكيٌة لامتلاؾ سعينا

 أشػػػػار الػػػذم ،“المكتػػػب غرفػػػة“ فػػػي مفيكميػػػا تجمػٌػػى كقػػػد كالإييػػػاـ، الحكايػػػة مفارقػػػة -ج
 أك الحكايػػة مفارقػػة عناصػػر مثٌمػػت ثػػلاث دلالات إلػػى كالتٌممػٌػؾ،/ الفقػػد: الضٌػػدٌيٌة ثنائٌيتػػو بحسػػب
 التػػػي الأكراؽ عػػػف كالبحػػػث المكتػػػب، أسػػػرار خمػػػؼ السٌػػػاعكف المكتػػػب، أسػػػرار: كىػػػي الإييػػػاـ؛
 .الأعظـ السٌرٌ  عمى تحتكم

 بتنػكٌع كيتنػكٌع بالاتٌسػاع، يتحػدٌد الرٌكائػي، الفضاء أنكاع مف نكع كىك المفتكح؛ المكاف -2
 كفػؽ رصػدناىا كقػد الرٌكايػة، سػياؽ فػي كركدىػا بحسػب ثػلاث كىػي المفارقة، كتيماتو مؤشٌراتو،

 :  الآتي

 بحسػػب انفػػتح الػػذم ،“يعقػػكب بػػف منطقػػة“ فػػي مضػػمكنيا تشػػكٌؿ دكقػػ الإلمػػاع، مفارقػػة -'أ
 كىػي الإلمػاع؛ مفارقػة عناصػر شػكٌمت ثػلاث دلالات عمػى كالبداكة،/ الحضارة: الضٌدٌيٌة ثنائيٌتو

 .   تزمٌتيا أك شذكذىا، برغـ كالدٌينيٌة، الاجتماعيٌة، الفكريٌة،: لمحرٌيٌة طمبنا اليركب

 الػػػذم ،“الرٌابػػػكني منطقػػػة“ فػػػي مضػػػمكنيا اتٌضػػػح كقػػػد التٌصػػػكٌر، أك المفيػػػكـ مفارقػػػة -'ب
 ككٌنػػت ثػػلاث دلالات عمػػى الككلكنيػػالي، بعػػد كمػػا/ الككلكنيػػالي: الضٌػػدٌيٌة ثنائيٌتػػو بحسػػب أحػػاؿ

 .  كالتٌممٌؾ الشٌذكذ، الجشع،: كىي المٌفظيٌة؛ المفارقة عناصر

 أشػػػار الػػػذم ،“السٌػػػمارة مخػػػيٌـ“ فػػػي مفيكميػػػا تجمػٌػػى كقػػػد الحركػػػي، السٌػػػمكؾ مفارقػػػة -'ج
 الحكايػة مفارقػة عناصػر مثٌمػت ثػلاث دلالات إلػى كالمتحػكٌؿ،/ الثاٌبػت: الضٌػدٌيٌة ثنائيٌتػو بحسب

 كطػػف إلػى كالانتمػػاء اليكيٌػة، الػػكطف، إلػى التٌطمػٌع كالتٌطمػٌػع؛ التٌسػاؤؿ، الشٌػػؾٌ،: كىػي الإييػاـ؛ أك
 .معنا كميـ عبرىـ قيمتو لمفرد ييؤك د
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تػػػـ طرحػػػو سػػػابقا تكصػػػمنا الػػػى اف الركايػػػة لا تخمػػػك مػػػف عنصػػػرييف اساسػػػييف ىمػػػا كممػػػا 
كشػػػػؼ عػػػػف ىػػػػذيف الشخصػػػػيات كالمكػػػػاف، كقػػػػد سػػػػاعدت المفارقػػػػة بأنكاعيػػػػا كاىػػػػدافيا عمػػػػى ال

 لػ سمير قسيمي". شاءاالمكتاب "عنصريف لتبيف جمالية ركاية ال
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 (1) رقم الممحق -

 قسيمي لسمير الذاتية السيرة -

 عمػػػى حصػػػؿ العاصػػػمة، بػػػالجزائر( ـ1974) مكاليػػػد مػػػف جزائػػػرم كاتػػػب قسػػػيمي سػػػمير
 الحككميػة، المصػالح فػي كاتبنا عمؿ كما ثقافي ا، كمحرٌرنا محامي ا كعمؿ الحقكؽ، في بكالكريكس

ا كعمؿ  ممٌػا الثقػافي، بالكسػط الاحتكػاؾ لػو أتػاح الػذم الأمر كىك الصحافة، في لغكي ا مصحٌحن
 حيػث جكائز، عدٌة عمى خلالو مف حصؿ كفير إنتاج لو كاف كقد الكتابة، عممية يمارس جعمو

 اختػارت كمػا ،(2013) دكرة فػي زايد الشيخ لجائزة الطكيمة القائمة إلى" الحالـ" ركايتو كصمت
 لنشػػرىا ،"ـ2011 عػػاـ" عػػاقر امػػرأة عشػػؽ فػػي" ركايتػػو مػػف فصػػكلان  الإنجميزيػػة" بانيبػػاؿ" مجمػػة

 .الإنجميزية المغة إلى مترجمة

 القائمػػة بمػكغ مػف تمكٌنػت جزائريػة، ركايػة أكؿ" لممػػكت رائػع يػكـ" الثانيػة ركايتػو كتعػدٌ  ىػذا،
 بضػياع تصػريح" ركايتػو تحصٌػمت كمػا ،(ـ2009) العربية لمركاية العالمية الجائزة إلى الطكيمة

 القسػـ رئػيس منصػب يشغؿ حالي ا كىك جزائرية، ركاية لأفضؿ" سعيداني ىاشمي" جائزة عمى" 
 1".الأحرار صكت" الجزائرية باليكمية الثقافي

 قسيمي لسمير الأدبية السيرة -

 فػػي صػػدكرىا، تػػاريخ بحػػس مرتبٌػػة، نعرضػػيا متميٌػػزة، ركايػػات عػػدٌة قسػػيمي سػػمير أصػػدر
 :الآتي الجدكؿ
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 تاريخ صدورىا الرواية الترتيب
 ـ2009 يكـ رائع لممكت -1
 ـ2010 صريح بضياعت -2
 ـ2010 ىلابيؿ -3
 ـ2011 في عشؽ امرأة عاقر -4
 ـ2012 الحالـ -5
 ـ2014 في خريؼ مائؿ حبٌ  -6
 ـ2016 شاء كتاب الما -7
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 (2) رقم ممحق

 الركاية ممخص -

 سػػػػػنة( قسػػػػػيمي سػػػػػمير) لػػػػػػ “الأخيػػػػػرة النسػػػػػخة ىلابيػػػػػؿ -شػػػػػاء المػػػػػا“ ركايػػػػػة أحػػػػػداث تبػػػػػدأ
 بتقػػػديـ البحػػػار كراء مػػػا أرشػػػيؼ مػػػدير كػػػكرف؛ مػػػارتف قبػػػؿ مػػػف افجكليػػػ كمػٌػػؼ حػػػيف ،(2004)

 ضػػػخـ لمشػػػركع تمييػػػدنا ،(1856) سػػػنة بػػػدأت التػػػي الإفريقيػػػة المجمػػػة لأرشػػػيؼ شػػػامؿ كصػػػؼ
 الصػادرة الأعػداد كػؿٌ  ييصك ر أف جكلياف كعمى كنشره، الفرنسي الأرشيؼ كؿٌ  رقمنة إلى ييدؼ

 خمسػػة كبعػػد الحفػػظ، تػػكاريخ كضػػبط لمحػػرٌريف،ا أسػػماء يشػػمؿ دقيقنػػا جػػدكلان  كيضػػع كالمنشػػكرة،
ػػا عشػػر  الحػػادم المجمػػد مػػف بنسػػخة احتفاظػػو مػػع  النسػػخ، كػػؿٌ  مسػػئكلو إلػػى جكليػػاف سػػمٌـ يكمن
 جكليػػػاف عمػػػؿ بنشػػػر المديريػػػة بػػػدأت( 2010) عػػػاـ كفػػػي العشػػػر، لممجمػػػدات المتضػػػمٌف عشػػػر
 .الإنترنت عمى

 تػػدعى فرنسػػية باحثػػة صػػالحل عشػػر الحػػادم المجمػػد عػػف تخمػٌػى قػػد كػػاف جكليػػاف أفٌ  غيػػر
 القػرف نيايػة الجزائػر، فػي الفرنسػييف المستشػرقيف عف البحث بصدد كانت التي دكبرم، ميشاؿ
 أعػػداد المتضػػمٌف المجمػػد أفٌ  دكبػػرم ميشػػاؿ كشػػفت حيػػث العشػػريف، القػػرف كبدايػػة عشػػر التاسػػع
 لاكػركا دم يافلسيباسػت العجيبػة بالرحمة المكسكـ كىك سيكنا، إسقاطو ت ٌـ قد كاف( 1945) سنة
 الاكتشػػػاؼ أفضػػػى لكبمػػػك، إيمانكيػػػؿ المػػػؤرخ باسػػػـ كالمكقػػػع ،"المرابػػػك" ظػػػلاؿ إلػػػى لكركػػػاف مػػػف

 ابتدائيػػة فػػي لمتػػدريس كاتجاىيػػا فػػانس، -بػػرك -أف -إكػػس جامعػػة مػػف ميشػػاؿ الباحثػػة باسػػتقالة
  باتػػاكلاف مسػػرح فػػي مفحمػػة جثتيػػا عمػػى عثػػر( 2015) نػػكفمبر شػػير كفػػي ببػػاريس، إيسػػكني

 سػػنة بػػاريس فػػي للإقامػػة انتقمػػت التػػي شػػيرازم، نػػكل اسػػميا جزائريػػة مػػع بػػاريس كمػػاتىج إثػػر
(2010.) 

 شػػارع فػػي الثالثػػة العمػػارة مػػف الرابػػع الطػػابؽ فػػي الكاقعػػة شػػقتو إلػػى جيػػؿ دخػػكؿ كبمجػػرد
 ميشػػػاؿ بخػػػطٌ  مكتكبػػػة كرقػػػة فكجػػػد الصػػػندكؽ فػػػتح فػػػي مانسػػػيركف جيػػػؿ شػػػرع بمرسػػػيميا، أشػػػارد
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 مألكفػػة العبػػارة كانػػت ،«إتمامػػو بمقػػدكرؾ لػػيس أمػػرنا أبػػدنا تبػػدأ لا: »تيػػةالآ العبػػارة تحمػػؿ دكبػػرم
 ذلػػػؾ كبعػػػد إتمػػػاـ، بكممػػػة إنيػػػاء كممػػػة تغييػػػر ىػػػك انتباىػػػو لفػػػت الػػػذم لكػػػف مؤلفيػػػا، فيػػػك لجيػػػؿ

 المجمػػػة فيػػػارس مجمػػػة فػػػي كمقػػػاؿ شػػػاب، بجػػػكاره رضػػػيعا يحمػػػؿ بػػػدكم لرجػػػؿ صػػػكرة سػػػقطت
 بقمػػػػـ المرابػػػػك ظػػػػلاؿ إلػػػػى لكرككػػػػاف مػػػػف كػػػػركالا دم سبياسػػػػتياف رحمػػػػة عػػػػف يتحػػػػدث الإفريقيػػػػة
 حػػيف إلػى للاسػتعمار تميػٌد ككلكنياليػة آلػة كأنيػـ ثقافػة جكاسػيس المستشػرقيف كاعتبػر ايمانكيػؿ،
 .مزيؼ تاريخ كتاب عف فضلان  يحصؿ،

 بيػػت فػػي غرفػػة مفتػػاح لنػػكل ككانػػت كاحػػدة، شػػقة فػػي بيرنػػار داريػػف مػػع يقطػػف جيػػؿ كػػاف
 ىػدؼ ككػاف سيباسػتياف، رحمػة بينيػا مػف ميمٌػة أشياء عمى تحتكم الغرفة كىذه لكبمك، إيمانكيؿ
 الخدمػة مػف الفػاريف الفرنسػييف الجنػكد بمسػاعدة اتٌيػـ كبعػدىا عممػي، ىػدؼ الجزائر إلى قدكمو

 لتطػرح لاكػركا، دم سيباسػتياف أاثػر كتقفػي بحػث فػي دكبػرم ميشاؿ عمؿ أعاؽ كىذا الكطنية،
 بعػػالـ يميػػؽ لا لأنٌػػو نشػػره؛ عمػػى نػػدمت الػػذم ،"لخفػػيا المستشػػرؽ" بعنػػكاف( 1833) سػػنة مقػػالان 
 .مثمو

 لكبمػك إيمانكيػؿ اللاىػكت عػالـ كحفيػده سيباسػتياف حػكؿ كميشاؿ نكل بيف دار حكار كبعد
 فػراش قػدكر إحدييما عمى مكتكب مدمجاف قرصاف كىك الصندكؽ، محتكل إلى جيؿ تفطٌف ث ٌـ

 كػاف الأكؿ فػالقرص ميشػاؿ، إلػى شػيرازم نػكل منحتيمػا المػذاف القرصػاف كىمػا تحقيؽ، كالثاني
 عمػى ييشػكٌمو الػذم الخطػر بسػبب أمػو بطػف مػف الطبيػب أخرجػو الػذم فػراش قدكر قصة يحكم

 نػكل فسػاعدتو العاشػرة، سػف فػي كىػك فػاركؽ صػديقو قتػؿ تيمػة بسبب السجف كدخكلو حياتيا،
 طمػػػب كػػذلؾك  شػػاذٌة، حػػب علاقػػة بيػػا فربطتػػو فيػػػو، يػػرزح كػػاف الػػذم الجػػكٌ  مػػف الخػػركج عمػػى

 عمػى تحتػكم التػي السػايح بػأكراؽ تحػتفظ نػكل ككانػت عممػو، بإتماـ مكتو قبؿ قدكر مف السايح
 الجمفػة بػيف ينتقٌػؿ قػدكر ككػاف لاكػركا، دم سيباسػتياف أكػيلا، زمػردؾ، خمقػكف، عباد، بف الكافد

 .تندكؼ مدينة في كالربكاني
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 الجمفػػػة بمدينػػة يعقػػكب بػػف قريػػػة فػػي منػػزؿ احتػػراؽ عمػػى يحػػػكم فيػػك الثػػاني القػػرص أمٌػػا
 سػحب ثػـ القبيمػة، كبيػر النػكٌم بالشػيخ ابتػدأ المنطقػة، سػكاف لػبعض المحػافظ اسػتجكاب ككيفية

 كاسػتجكاب ،(فػراش قػدكر) المرجػكـ الرجػؿ حقيقة معرفة كمحاكلة المحقٌؽ، مف لمممؼٌ  المحافظ
 عبػػاس ةجثػٌػ عػػف الحػػديث يػػأتي ثػػـ سػػميمة، كلػػد حبػػكب فعمػػو مػػا كىػػذا قػػدكر، مقتػػؿ حػػكؿ نػػكل

 .كذلؾ سميمة كلد كحبكب السايح صديؽ كاف الذم التاكسي، سائؽ بكعلاـ

 كتبػػت كالثػػاني لاكػػركا، دم سيباسػػتياف مػػذكرات الأكؿ يحػػكم: أربعػػة فيػػي المظػػاريؼ أمٌػػا
 كػػذلؾ كضػػ ٌـ بالعربيػػة، مخطػػكطتيف لرسػػالتيف صػػكرتيف فيػػو كجػػدت كرسػػائؿ شػػيادات نػػكل عميػػو

 مػف صػفحات كىػي ،(70) إلػى( 40) مػف مرقمٌػة تصفحا حممت كتاب في متقطٌعة صفحات
 المظػػركؼ يحمػػؿ بينمػػا المنبػػكذ، الابػػف ىلابيػػؿ قصػػة عػػف تحكػػي ،(2010) عػػاـ صػػادرة ركايػػة
 ىامشػيا عمػى كػركا، دم سيباسػتياف بخػطٌ  كميػا مكتكبػة عبػاد، ابف الكافد أحاديث عنكاف الثالث

 ككػؿٌ  كالأسػكد، بػالأبيض كرناصػ الرابػع المظػركؼ حػكا فيمػا الثمكديػة، بػالرمكز مكتكبة نصكص
 .مترجمة غير ثمكدية لأحرؼ رمكز عف عبارة الصكر

 بػػيف تنقٌػػؿ الػػذم لاكػػركا، دم سيباسػػتياف عنػػد الربيعػػة اسػػتكدعو الػػذم الكتػػاب إلػػى ليصػػؿ
 إلػى بجيػؿ دفػع مػا كىػك جميعنػا، حػتفيـ إلػى فأدٌل عباس كبكعلاـ كميشاؿ كنكل كقدكر السايح
 إلػػى انتقمػػت التػي المخطكطػػات أفٌ  ليكشػؼ مفقػػكدة، حمقػػة ىنػاؾ فٌ أ لاحػػظ لأنٌػو البحػػث؛ إكمػاؿ
 مػػف بػػدكره عمييػػا حصػػؿ كالػػذم لاكػػركا، دم سيباسػػتياف بحػػكزة كانػػت التػػي نفسػػيا ىػػي ميشػػاؿ
 سيباسػػػتياف قبػػػؿ مػػػف عمػػػدنا مزيػػػؼ كتػػػاب فػػػي مخبٌػػػأ أصػػػمي كتػػػاب كىػػػك العكفيػػػة، شػػػيخ الربيعػػػة
 الكتػػػاب كيصػػػبح عمييػػػا، لمتعػػػارؼا الحػػػركؼ ترتيػػػب بعػػػد الأصػػػمي الكتػػػاب إلػػػى جيػػػؿ ليصػػػؿ
 ركايػة ىػك الكتػاب يصػبح الصػحيحة، الترجمػة إلػى كبإرجاعػو القانكف، ىك سيبتاستياف، بحسب

 .  ىلابيؿ المنبكذ الابف حياة تسرد التي شاء الما
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 ممخص الدراسة:

تعد المفارقة ظاىرة بلاغية عرفت قديما، كشغمت مكانة ىامة في العصر الحالي في 
كالنقد، كيرجع ذلؾ إلى الجانب الظاىر كالأخر الخفي الذم تحممو ىذه مجاؿ الأدب 

كنجد السرد أكثر عرضة لممفارقة كذلؾ مف اجؿ كسر أفؽ التكقع كتزايد الصراع  الظاىرة،
داخؿ العمؿ الأدبي، كىذا ما تـ تطبيقو عمى ركاية الماشاء لسمير قسيمي، ليتبيف اف 

)بارز كخفي(، كالمكاف كذلؾ يحكم ىذه  ات مظيريفالمفارقة تتجمى في الشخصيات ككنيا ذ
الصفة انطلاقا مف الثنائيات الضدية التي تحكييا الركاية كبيذا تتزايد كتنكشؼ رؤية العالـ 

 )المتمقي(. كالتأملات الكجكدية لمقارئ

 

Abstract               

The paradox is a rhetorical phenomenon that has been known in 

ancient times and has occupied an important position in the present 

era in the field of literature and criticism. This is due to the apparent 

and hidden aspect of this phenomenon. The narration is more prone to 

paradox in order to break the horizon of expectation and the 

increasing conflict within the literary work. It is also an expression of 

the paradoxes of the narratives of the novel, thus increasing the 

visibility of the world and the existential meditations of the reader. 
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 قائمة المصادر والمراجع

  )ورش عن نافع(. القرآف الكريـ، بركاية ولا:أ

 المصادر :ثانيا

، 1ط الجزائر ، دار المدل،ىلابيل النسخة الأخيرة -شاء كتاب الماقسيمي،  ،سمير .1
 ـ.2016

 المراجع :لثاثا

I- الكتب العربية 

 1ج،5، دار الجيؿ، سكريا، طالعمدة في محاسن الشعرالقيركاني،  ،ابف رشيؽ .2
 ،.ـ1981

، كزارة الشؤكف الاسلامية ك الاكقاؼ كالدعكة كالارشاد لساف العربابف منظكر،  .3
 )د ط(، )دت(.المممكة العربية السعكدية، 

، دار تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةط، بير ش ،طبحمد شريأ .4
 .1969، 1ط لبناف، -المعارؼ، بيركت

كالنشر، القاىرة   ، المؤسسة العربية لمدراساتمكسكعة عمـ النفسسعد، رزكؽ، أ .5
 ـ.1987، 1مصر، ط

 لعربي القديـ في ضكء النقد الحديثالمفارقة في النقد ابراىيـ صكالحة، إ ،يمفأ .6
 .ـ2012، 1، طالأردف -مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية، دار اليازكرم، عماف

، تحقيؽ: محمد ابك الفضؿ ابراىيـ ، دار المعارؼ، ديكاف امرؤ القيسامرؤ القيس،  .7
 ـ.1984، 4القاىرة، مصر، ط

مؤسسة العربية، بيركت لبناف، ، التقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽآمنة يكسؼ،  .8
 ـ.2015، 2ط
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، المركز الثقافي بنية الشكؿ الركائي) الفضاء الزمف الشخصية(حسف،  ،بحراكم .9
 ـ.1990، 1ط ،المغرب العربي،
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