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 :ملخص

أن التأويل يمثل آلية من أهم فلا شن " النص"إذا كانت الحضارة تتركز حول 

 ويدعونا اليوم التأويل. آليات القراءة في إنتاج المعرفة

 ، لٌس فمط إلى تطبٌك HerméneutiqueAppliquéeالمطبك

subtilitas applicandi أورغانون منهجً وإبستٌمولوجً فً لراءة 

 conscienceالتراث الإنسانً، وإنما أٌضا إلى تشكٌل وعً تأوٌلً 

herméneutique . لوامه الحس التارٌخً والنمدي فً تناول

 فً subtilitas intelligendiوعملانٌة متمٌزة . موضوعات التراث

فحص أصوله و اكتناه تركٌبتهٌمكن أن تمرأ هذا السؤال لراءة 

ابستٌمولوجٌة تتحدد من خلالها جملة من الإشكالات المعرفٌة ، فالإشكالٌة 

الأولى تتعلك بالحداثة و التراث باعتماد الطرٌمة التفكٌكٌة التً تتناول كل 

مصطلح على حده ثم الانتمال بعد ذلن إلى بٌان طبٌعة العلالة بٌنهما من 

حٌث هً علالة تكامل أم تضاد ، والإشكالٌة الثانٌة تتعلك بالتفسٌر الحداثً 

للنص التراثً، وهنا لا بد من تحدٌد طبٌعة و حدود وموضوعات النص 



التراثً ، و الإشكالٌة الثالثة تتعلك بما أحدثه الحداثٌون فً بنٌة النص 

التراثً من حٌث أنهم ٌعلنون أن عملهم فً تحلٌل وتفسٌر التراث لا 

 . ٌتجاوز الأدوات الشكلٌة المنهجٌة

 .إشكالية القراءة,تفكيكية,تأويلية,الحداثة,النص التراثي: الكلمات المفتاحية

إن إشكالٌة الحداثة والتراث لا تثٌر فً حمٌمة الأمر أي تنافر، فالحداثة 

حسب المعاجم اللغوٌة تعنً الحدٌث أو المستحدث من كل شًء ، وهً 

بهذا المعنى تمابل المدٌم أو المستمدم من كل شًء ، و لا شن أن إشكالٌة 

سر إلا من خلال النظر فً المكونات فالمدٌم والحدٌث لا ٌمكن أن ت

العضوٌة لكل منهما التً تختصر المٌم الفكرٌة والدٌنٌة والحضارٌة الكامنة 

فٌهما و ضرورة استبعاد المعٌار الزمنً الذي ٌعد معٌارا متجاوزا فً هذه 

الحالة ، ولٌس هذا حكما اعتباطٌا بل حكما تؤٌده كل الأحكام التً ذكرها 

الذٌن تصدوا للتحلٌل المفاهٌمً لمصطلحً الحداثة والتراث، أما إشكالٌة 

التفسٌر الحداثً للنص التراثً ، فإنها تثٌر كثٌرا من المضاٌا الجدلٌة أولها 

، أن هذا التفسٌر لٌس واحدا عند الحداثٌٌن على اعتبار أن هؤلاء الحداثٌٌن 

ٌنتمون إلى مدارس حداثٌة مختلفة تختلف فً مولفها من النص التراثً ، 

فمنها ما ٌعترف بمدسٌة و مرجعٌة هذا النص وكونه ٌمثل لاعدة أساسٌة 

للمرجعٌة التً ٌنطلك منها فً التعامل مع مكونات هذا التراث و تلجأ هذه 

المدرسة إلى تحدٌد المناهج والوسابل التً ٌمكن توظٌفها لزٌادة بٌان 

عملانٌة النصوص التراثٌة كرد فعل على التفسٌرات التملٌدٌة التً لم 

تستطع الوصول إلى تحدٌد المضامٌن و المماصد التً ٌنطوي علٌها النص 

عتمد أن هذه المدرسة الحداثٌة كانت هً الصورة الإٌجابٌة نالتراثً ، و 

و أما أغلب المدارس الحداثٌة . للنزعة الحداثٌة التً تصدت للنص التراثً

، فلم تنطلك من لاعدة لدسٌة و مرجعٌة النص التراثً، وتبعا لذلن جعلت 

هذا النص موضوعا للتحدٌث على أساس أنه لا ٌرلى لمواكبة التطورات 

الحدٌثة على مستوى المناهج والوسابل، و كانت النتٌجة أن أصبحت 

الحداثة توجها منافٌا أو منالضا للتراث ، و من هنا تأزمت العلالة بٌن 

التراثٌٌن والحداثٌٌن ، وخاصة حٌنما أصبح النص الدٌنً مطٌة للتحرٌف 

تحت مسمى التحدٌث ، و لا ٌتسع الممام هنا لتفصٌل موالف الحداثٌٌن من 



النص التراثً ، ولكن حسبنا أن نؤكد أن هؤلاء الحداثٌٌن تجاوزوا الدعوة 

إلى تحدٌث مناهج تفسٌر التراث إلى رفض أو نمض التراث و كانت هذه 

هً ثالثة الأثافً التً حالت دون معالجة الأزمة المابمة بٌن الحداثٌٌن 

أما الإشكالٌة الثالثة والمتعلمة بما أحدثه الحداثٌون فً بنٌة النص .والتراثٌٌن

سر بمحاولات تحرٌف النصوص بدعوى تعدد نسخ فالتراثً ، فإنها ت

النص التراثً ، وهً عملٌة لها ما بعدها ، وستفتح بابا لصدام حمٌمً بٌن 

دعاة الحداثة و دعاة التراثبالإضافة إلى معاداته للمراءات المؤدلجة 

المكرسة لخطابات العنف الفكري تلن المراءات الـتً حولت النص إلى 

بوق لا ٌسمع منه سوى أصوات الموجهٌن، ولٌس صوت النص، فلحمه 

غٌاب كلً لكٌنونته، لأنه تم تناوله من منظور مؤدلج، همه الوحٌد التكلم 

و تبرز على خلاف ذلن وظٌفة . باسم النص، و لٌس الـتكلم لأجل النص

التأوٌل التً تسعى إلى فهم الوالع فلا فكر خـارج الوالع المتضمن لجمٌع 

أشكال التعارض والتباٌن، إذ لا ٌنبغً حصر دراسة الـتراث على 

الماضً، واجترار أفكار أمجاده، فالعلالة بٌن الماضً والحاضر علالة 

 1.تواصل وجدل تستوجب لراءة الماضً لفهمه وتجاوزه لا لتمدٌسه

أن التأوٌل وهو الوجه الآخر للنص - حامد أبو بزٌد–فلا شن إذن كما ٌرى 

ٌمثل آلٌة هامة من آلٌات الثمافة و الحضارة فً إنتاج المعرفة وتمودنا 

لضٌة التأوٌل إلى دراسة مفاهٌم و ممولات المدامى عن اللغة بجوانبها 

المختلفة خاصة من الزاوٌة الفلسفٌة، والكشف عن الأسس الأنطولوجٌة 

بالمعنى الوجودي، والمعرفٌة التً شكلت هذا المفهوم كما ٌمكنه بلورة و 

إنتاج الكثٌر من المفاهٌم النمدٌة والبلاغٌة فً التراث، وخاصة فٌما ٌرتبط 

بالتصوفإننا مطالبون أكثر من ولت مضى باستثمار هذا الفضاء الكثٌف، 

والذي ٌرٌد أن ٌعبر عن نفسه أنه نص، عالم ٌرٌد أن ٌنفجر، ولا ٌمكن 

متردد أي المبادر و اللامنهزم، -تفجٌره ونَسْفِهِ إلا بحضور المثمف اللا

صاحب المولف، ونشوة المخاطرة تغمره باعتبارها أصل وجوده، وهنا 

إن التحدي حسب . وفً هذه اللحظة بالذات تكمن لٌمة و إجرابـٌة التأوٌل

أبوزٌد لٌس العمل على حماٌة التراث من التشتت و الضٌاع، فالأولوٌة فً 

                                                           
 



بعد أن . المـرحلة التً نعٌشها فً الزمن الحاضر هو حماٌة وجودنا نفسه

أصبح التحالف بٌن العدو والموى الرجعٌة المسٌطرة فً الداخل حمٌمة 

بارزة
2

مثل هذا الوضع خلك نوعا من التحدي المضاعف من لبل مشارٌع 

التنوٌر، لكن هل نجح العمل الإسلامً فً زعزعة أنساق الروح 

الدوغمابٌة؟ وهل استطاع إزاحة منطك الانغلاق و الهوٌة المابم على 

هل استطعنا - أدونٌس–استعلابٌة الخطاب الرجعً، والثمافة السابدة بتعبٌر 

مـحاكمة العمل والتشكٌن فً إمكاناته المعرفٌة ؟ أن المسلمّ به هو نجاح 

العمل الإسلامً حالٌا فً إنتاج لراء و نماد ممتازٌن، ٌتأرجحون بٌن محنة 

 (حامد)السؤال، ومهنة المساءلة، من أمثال، حسن حنفً، أركون وأبوزٌد 

حاولوا على الدوام إٌجاد آلٌات لراءة تجد الحلول لبل … وعلً حرب

 Les régimes totalitairesانفجار الوضع علٌنا بمٌادة الأنظمة الكـلٌانٌة

، وإلماء الخطابات  dissuasionالتً تحسن توزٌع أسالٌب الردع والإلناع 

حول ما ٌمال على التمدم و الحرٌة،  Discours emphatiques المفخمة

وطبٌعة ا لنظم و الإٌدٌولوجٌات معها تحول النـص . و الوعً، و الحداثة

ٌوحد كل الذهنٌات وٌتخذ  Monde  unique إلى عالـم واحــد موحـد

و ٌتم  archétype و إلى نموذج أصلً Hypotase  لنفسه طابع الألنوم

الروح الدوغمابٌة تضفً علٌها هالة /اعتباره حمٌمة مطلمة، مسٌجة بالنظرة

المداسة، و التبجٌلٌة، وعلٌه فإنه لا ٌخفى علٌنا بأنه ثمة ممدسات جدٌدة 

وأدٌان حدٌثة هً الإٌدٌولوجٌات، إذ الفكر الإٌدٌولوجً تغلب بصورة جلٌة 

 3.على الفكر العلمً

ولا تخلو منهجٌة عبدالرحمن فً لراءة التراث من جوانب نتفك معها 

ونؤُسّس علٌها، وجوانب أخرى نختلف معها ونعٌُد التفكٌر فٌها، فمن 

إشكالٌات منهجٌته فً لراءة التراث التعالً به عن النمد بزعم خصوصٌة 

الأدوات التً أنتجت مضمونه، وأنه لا ٌستمٌم إخضاع مضامٌن التراث 

لأدوات تمّ إنتاجها فً غٌر بٌبته، ورأي فً اعتماد العمل الحداثً على آلٌة 

نمد النصوص تملٌدا للدراسات الغربٌة فً محاولتها رد النصوص إلى 

سٌالاتها التارٌخٌة المنتجة لها، فهو ٌعتمد اعتمادا جازما بأنهّ لابدّ من أن 
                                                           

 
 



ٌموّم التراث وٌنُمد بحسب الأدوات التً استخدمت فً إنتاجه، حتى ٌعُرف 

وأنهّ لا ٌجوز الاعتماد .. هل استوفى شرابط هذه الأدوات أم لم ٌستوفها

على أدوات أخرى لم تنُتج مضمونه إلاّ على سبٌل الممارنة لا على سبٌل 

فشكّن فً جدوى لراءات الحداثٌٌن للتراث، ووصفها بمحاولات  .التحمٌك

تنمٌة أو استصلاح أو عملنة للتراث، باعتبار أنّ لسما للٌلا منه فمط ٌنسجم 

فً رأٌهم مع روح العصر، فمراءات الحداثٌٌن للتراث لراءات مملدة، 

ولٌس لها من الحداثة شًء؛ لأنهّا تنمل وسابل وأدوات تخص الغرب 

وحضارته وتارٌخه، وإن كان ٌتفّك معهم فً حاجتنا إلى نهوض الإسلام 

إلى تجدٌد لراءة التراث، ولكنهّ تجدٌد ٌنبغً أن نبدع فٌه، فنأتً من عندنا 

بأدوات وآلٌات ٌحددّها تارٌخنا وتراثنا أي مجالنا التداولً الخاصّ بنا، 

فٌتنالض عبد الرحمن مع نفسه حٌن ٌتحدثّ عن الإبداع، وفً الولت نفسه 

ٌلُزم بأن نستولد من التراث وسابلنا فً تحدٌث هذا التراث، وٌجعل المراءة 

فما انتهى له الدرس اللغوي الحدٌث .. الحداثٌة ممٌدّة بما ٌجب وحٌث ٌجب

مثلا لٌس نتاج فكر إنسانً عام ٌصلح لدراسة النصوص العربٌة، فٌستعلى 

بنصوص وخطابات التراث عن الخضوع لتلن النظرٌات اللغوٌة الحدٌثة، 

وٌرى أنّ أدوات ووسابل المدامى هً الأجدى فً التحلٌل والفهم لٌس 

 .لشًء سوى لتراثٌتها

إنهّا الإشكالٌة التً تغلبّ علٌها الشٌخ عبد الماهر الجرجانً، فتفرّد عن 

معاصرٌه بتجدٌد ما زلنا نحتفً به إلى ٌومنا، وعجزنا نحن عن مواجهة 

إشكالٌة المنهج فلا تعدو لراءاتنا للتراث عن كونها عكوفا على المدٌم نملا 

وتردٌدا فحسب، وإذا كان عبد الماهر لد أفاد لا من جهود سابمٌه فمط، 

، بل من "الماضً عبد الجبار الأسد آبادي المعتزلً"وعلى رأسهم 

، فإنّ واجبنا "الخطابة"و" الشعر"الٌونانً فً كتابه " أرسطو"إنجازات 

كباحثٌن معاصرٌن أن نفٌد من إنجازات المناهج الحدٌثة المعاصرة فً 

إنّ " السردٌات"، و"السمٌولوجٌا"و" علم تحلٌل الخطاب"و" اللسانٌات"

التخوّف من هذه المناهج فً دراسة التراث بدافع الخوف من الخطأ ٌتنافى 

مع الإسلام الذي جعل للمجتهد المخطا أجرٌن، والتخوّف منها بدافع من 

الولوع فً التبعٌة ٌعكس ضعفا فً الثمة بالنفس، وٌوهم بمداسة التراث 

وتعالٌه عن كونه اجتهادات صاغها المدامى فً الولت الذي نمُرّ فٌه بنفً 



المداسة عنه ولابلٌته للنمد، المراءة الواعٌة للتراث لا سمف ٌحدهّا ولا 

المعرفً أي تمام العلم بشروط وأدوات " التمكّن"شروطا تعولها سوى 

والتمرّس بأدوات البحث ومناهجه حسب المواصفات التً " المعرفة"

، ونحن فً . وصل إلٌها التمدمّ المعرفً فً عصر الباحث ولٌس معمولاا

المرن والحادي والعشرٌن، أن نتمسّن بشروط ولواعد المراءة العلمٌة التً 

وضعها أسلافنا تمسّكا حرفٌا، ونتجاهل تطوّر أدوات المعرفة فً عصرنا 

إذا كانت علوم اللغة والبلاغة وعلوم المرآن من العلوم الأساسٌة التً . "هذا

أنّ الإلمام بها شرط من شروط التأهُّل للاجتهاد - على حك-اعتبر أسلافنا 

فهل معنى ذلن أن نتمسن بمستوى علوم اللغة . والمراءة العلمٌة المنتجة

والبلاغة فً المرن الخامس أو السادس الهجرٌٌن، وأن نتجاهل مستوى 

لماذا لا نستفٌد فً ! التمدم المُذهل الذي تحمك فً مجال هذٌن العلمٌن

المنجزات المتغٌرةللعلم والمعرفة فً لراءة النصوص اللغوٌة والخطابات 

 4.الفكرٌة

غٌر أن ما ٌؤسس لجدوى المراءة الفاعلة للتراث هو الانطلاق منه كمطٌة 

فمن جهة : "أساسٌة لصد بلوغ ألاصً الحداثة الغربٌة كما ٌكتب الجابري 

تحرص هذه المراءة على جعل الممروء معاصرا لنفسه على صعٌد 

الإشكالٌة والمحتوى المعرفً والمضمون الإٌدٌولوجً، ومن هنا معناه 

بالنسبة لمحٌطه الخاص،ومن جهة أخرى تحاول هذه المراءة أن تجعل 

الممروء معاصرا لنا، ولكن فمط على صعٌد الفهم والمعمولٌة، ومن هنا 

معناه بالنسبة لنا نحن، إن إضفاء المعمولٌة على الممروء من طرف المارئ 

معناه نمل الممروء إلى مجال اهتمام المارئ، الشًء الذي لد ٌسمح بتوظٌفه 

من طرف هذا الأخٌر فً إغناء ذاته، أو حتى فً إعادة بناءها، وجعل 

الممروء معاصرا، وجعله معاصرا معناه وصله بنالّنفسه معناه فصله 

، ؽ١ش ارخز ِٓ ػٍَٛ ا٢خش ٚرشاصٗ 5اٌفىش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ٚاٌّؼبطش"عن

ّٔٛرعب ٠ؾزز٠ٗ، ٚ فٟ اٌٛلذ رارٗ ػبسثب ثؼشع اٌؾبئؾ اٌزشاس ثبػزجبسٖ 

عججب فٟ رخٍف اٌزاد اٌؼشث١خ، غ١ش أٔٗ ٠ذػٛ إٌٝ الأفزبػ اٌّششٚؽ ثؾمبئك 

ِب ٌٍزاد اٌؼشث١خ ِٓ رّب٠ض ٚخظٛط١خ، ؽٟ ف١ٗ ٚلا رزٚثبّلأِش اٌزٞ ٠غؼٍٙب 

                                                           
 

 



ِغزمٍخ ٔغج١ب ػٓ ٘زا ا٢خش، ٚلا رّفٟ ِٕغضارٗ، ٚ٘ٛ فٟ اٌٛلذ ػ١ٕٗ ٠ذػٛ 

إٌٝ رىشاس ٘زٖ اٌؼ١ٍّخ، اٌزٟ لفض اٌغٍف اٌزشاصٟ ِغ اٌؾؼبساد وؾؼبسح 

ا١ٌٛٔبْ ٚاٌفشط ٚغ١ش٘ب، ػٕذِب أفبدد ٘زٖ اٌزاد اٌزشاص١خ ِٓ ٘زٖ 

لأْ اٌؼمً إر ٠ٕظش فٟ الأطً "إٌّغضاد ٚصادد فٟ ػ١ٍّخ رط٠ٛش٘ب، 

٠ٚمشأ إٌض إّٔب ٠زأًِ رشاصٗ ٚربس٠خٗ، ِٚغب٠شرٗ ٌٕفغٗ، إّٔب ٠ؼٕٟ فٟ 

اٌٛلذ ٔفغٗ إػبدح اوزشبف ٌلأطً ٚإػبدح ثٕبء ٌٍزاد، فبٌزغذ٠ذ ٘ٛ ؽمب 

 6.إػبدح ثٕبء

٘زٖ الإشىب١ٌخ اٌزٟ دأة عً اٌّفىش٠ٓ ٚ إٌمبد اٌؼشة اٌّؾذص١ٓ، رفؼ١ٍٙب ٚفك 

د لاششٚؽ إٌٙؼخ اٌّؼشف١خ اٌزٟ رٕشذ٘ب الأِخ اٌؼشث١خ فٟ وبفخا٢

ٚالأطؼذح، الأِش اٌزٞ ؽذا ثؼٍٟ ؽشة ِضلا أْ ٠ٕظش إٌٝ اٌؼلالخ اٌمبئّخ 

ث١ٓ اٌزاد اٌمبسئخ ٚرشاصٙب ٔظشح ٔغج١خ ٚرى١ٍ١ّخ فٟ آْ ِؼب، خبطخ إرا صاٌذ 

اٌؾذٚد اٌّبئضح ث١ٓ ٘زٖ اٌزاد ِٚٛػٛػٙب ٚغذا اٌّٛػٛع ٘ٛ اٌزاد، 

ٚاٌزؾبِّٙب ٘ٛ ِٓ ٠ظٕغ ٘زا إٌغك اٌزظبػذٞ ٌٍفىش ٚالاعزّشاس، ٠ىزت 

ا، ē ٌزادإرا وبٔذ اٌّؼشفخ رفشػبٌّغب٠شح، ِغب٠شح اٌزا" ...ػ١ٍؾشة لبئلا 

رزأوذ فبػ١ٍخ اٌمشاءح اٌٙبدفخ ٌٍزشاس ."، 7فلا ِؾ١ض ٌّٓ ٠ٕظش فٟ اٌزشاس

ِٓ ِٕطٍك الأ١ّ٘خ اٌىجشٜ اٌزٟ ٠زّزغ ٘زا الأخ١ش ػٍٝ عبؽخ اٌفىش 

اٌّؼبطش ٚثبػزجبس اٌزشاس أٞ رشاس عٛاء أوبْ فٍغف١ب أٚ ٔمذ٠ب أٚ د١ٕ٠ب، 

فززغبٚص اٌزاد ِٛػٛػٙب ٚرخشط ِٓ ششٔمزٙب ٌزغؼً ِٓ اٌّٛػٛع  ّرارب 

ِٚٓ اٌزاد ِٛػٛػب، فٟ لشاءح رغؼً ٘زا اٌٙشَ اٌفىشٞ ٚاٌّؼشفٟ ثّضبثخ 

 لظذ وٕٗ أعشاسٖ ّاٌمبثً ٌٍمشاءح ٚاٌّغبءٌخ، ٚإػبدح اٌزأ٠ًٚ فٟ ٠خاٌؾّب

ِٕطٛلبرٗ ٚخجب٠بٖ، لأْ اٌزشاس ِٓ ِٛعٛداد اٌزاد ِٚٓ اٌشوبئض الأعبع١خ 

لا ٠ّىٓ ٌٍضمبفخ أْ رزغذد ِب ٌُ "اٌزٟ رّٕؼ اٌزاد ِٕٙب ٚعٛد٘ب ٚفبػ١ٍزٙب إر 

٠مف اٌؼمً ػٍٝ  رشاصٗ ٚربس٠خٗ ِٓ ِّغبفخ ِٓ ٔفغٗ، ِٚب ٌُ ٠ؾظً ٌٗ ٚػٟ 

، ثىً ششٚؽٙب ٚأثؼبد٘ب ٠ٚشعغ إٌٝ ح سإٟ٘درذخلاٜ ِغب٠ش ثزارٗ، ف١ش

٠ٕزظش ػٍٟ ؽشة ٌٙزا إٌٛع ِٓ اٌمشاءح 8."ٔفغٗ ثؼذ ط١شٚسرٗ ِٚغب٠شرٗ

اٌزأ١ٍ٠ٚخ ٌٍزشاس، اٌزٟ رٍغٟ اٌفٛاسق ث١ٓ اٌزاد ٚاٌّٛػٛع ٚرٕفٟ اٌزّب٠ض 

ػٍٝ أعبط إ٠ذ٠ٌٛٛعٟ أٚ ِز٘جٟ أٚ أزّبء ػمذٞ أٚ د٠ٕٟ، رٌه أْ اٌمشاءح 

رغزجؼذ اٌزظ١ٕفبد اٌشبئؼخ ٚاٌّأٌٛفخ ٌلأفىبس ٚإٌظٛص ٌٍٚؼٍّبء "اٌزأ١ٍ٠ٚخ 

ٚاٌّؤٌف١ٓ، إٌٝ ػمٍٟ ٚٔمٍٟ، ٚأط١ً ٚدخ١ً، ٚأطبٌخ ٚؽذاصخ، ِٚضبٌٟ 

                                                           
 

 
 



ِٚبدٞ، ٚرارٟ ِٚٛػٛػٟ، ٚػٍّٟ ٚغ١ش ػٍّٟ، ٚسعؼٟ ٚرمذِٟ، ١ٌظ 

لأْ ٘زٖ اٌضٕبئ١بد لا ؽم١مخ ٌٙب ٚلا رؼجش اٌجزخ ػٓ ٚالغ اٌفىش، ثً لأْ ٘زٖ 

ٌٙب ٚرؼ١ذ ثزٌه رؼش٠ف ّاٌمشاءح رزؾذٜ رٍه اٌزظ١ٕفبد إر رزأٍِٙب ثً 

ٌزىْٛ أوضش  (ِب ثؼذ اٌؾذاصخ)صُ عبءد ِشؽٍخ ."ٌّظطٍؾبد ٚاٌّفب١ُ٘لارزأٚ

 (٘ذَ اٌزشاس)إ٠غبلاا فٟ ٘زا اٌّٛلف اٌضمبفٟ؛ إر ألبِذ فٍغفزٙب اٌؾذاص١خ ػٍٝ 

ب، ٚوأٔٗ اٌّجٕٝ اٌخشة اٌزٞ ٠ؾزبط إٌٝ الإصاٌخ  اِ أٚ اٌخلاص ِٕٗ رّب

 .اٌفٛس٠خ

ٚوبْ ٌىً ِشؽٍخ ِٓ ٘بر١ٓ اٌّشؽٍز١ٓ ٚعٙخ ٔظش٘ب، ِٕٚطمٙب، ٚؽغغٙب، 

اٌزٟ أٍّ٘ذ اٌّمٌٛز١ٓ  (ثؼذ ِب ثؼذ اٌؾذاصخ)صُ وبٔذ اٌّفبعأح فٟ ِشؽٍخ 

اٌزٟ رشثؾ ِظب٘ش اٌزمذَ اٌؾؼبسٞ  (الأؼىبط) :اٌغبثمز١ٓ، ِؤصشح ِمٌٛخ

اٌشا٘ٓ ثبٌغزٚس الأٌٚٝ، أٞ أْ اٌّشؽٍخ اعزشدد ٌٍزشاس ؽمٗ فٟ أْ ٠ىْٛ 

شش٠ىاب فٟ ٌؾظخ اٌؾبػش دْٚ لط١ؼخ، ٚدْٚ ٘ذَ، لا ثٛطفٗ دخ١لاا غش٠جاب، 

لا ): ٚإّٔب ثٛطفٗ شش٠ىاب ِّٙذاا، ٚسثّب ٠زٛافك ٘زا ِغ اٌّمٛلاد اٌزشاص١خ

لا أثٕبء دْٚ )، ٚ(وً لذ٠ُ وبْ عذ٠ذاا فٟ صِٕٗ)، ٚ(عذ٠ذ ٌّٓ لا لذ٠ُ ٌٗ

، ٚ٘ٛ ِب ٠ّىٓ أْ ٠غبػذ فٟ أْ رغزؼ١ذ اٌغّب١ٌخ ٚاٌجلاغ١خ ثىً ثؼذ٠ّٙب (آثبء

 .اٌزشاصٟ ٚاٌؾذاصٟ ِىبٔزّٙب الأدث١خ ِشح أخشٜ

ولعل كل ذلن ٌفسر لنا بعض التحولات الإبداعٌة الأخٌرة؛ إذ مع استعادة 

الاحترام للتراث، استعادت بعض التمنٌات التً هجرها الإبداع احترامها 

مرة أخرى؛ إذ أخذت النصٌة تحاصر الغموض، وتحوله إلى طبٌعة شفافة، 

، واستعاد النسك السردي طبٌعته المحفوظة (المجاز الحٌاتً)واتجهت إلى 

فً التسلسل والترابط، وحجّم الفجوات الزمنٌة والمكانٌة، ولاءم بٌن 

الشخوص ووظابفها السردٌة، ثم لاءم بٌنها وبٌن مجمل الولابع، مع 

حفاظاا على النصٌة من تكاثرها المدمر، وهً  (علم السرد)اختصار تمنٌات 

تمنٌات جاوزت خمسٌن تمنٌة لاحمت الزمان والمكان والشخوص واللغة 

 9.على نحو تفتٌتً لا ٌمبله منطك الإبداع، ولا تمبله الذابمة الفنٌة الجمالٌة

إْ ِمٌٛزٕب ػٓ اعزؼبدح اٌزشاس ٌجؼغ ؽمٛلٗ اٌششػ١خ رذػٛٔب إٌٝ اٌزٛلف 

٘ب ْاٌغش٠غ أِبَ ثؼغ إٌّب٘ظ إٌمذ٠خ اٌؾذاص١خ اٌٛافذح؛ ٌٍىشف ػٓ ِٛاصٞ

بحاٌزشاصٟ اّ أْ ٕ٘بن ِفبسلخ ػشٚس٠خ ث١ٓ ِب : ، ػٍٝ أْ ٠ىْٛ فٟ اٌٛػٟ دائ

                                                           
 



ا ٌٍغ١بق اٌؾؼبسٞ ٚاٌضمبفٟ اٌّغب٠ش  رمذِٗ اٌؾذاصخ ِٚب ٠مذِٗ اٌزشاس، ٔظشا

 .ربس٠خ١ًّب

ِٓ أُ٘ إٌّب٘ظ إٌمذ٠خ اٌٛافذح، ٚاٌزٟ فشػذ  (الأعٍٛث١خ)ٚسثّب وبٔذ 

ع١طشرٙب ػٍٝ اٌخطبة إٌمذٞ اٌؼشثٟ فٟ عجؼ١ٕ١بد اٌمشْ اٌّبػٟ، ٚإْ 

وبٔذ عزٚس٘ب اٌٛافذح رشعغ إٌٝ ٔٙب٠خ اٌمشْ اٌزبعغ ػشش ٚثذا٠خ اٌمشْ 

 .اٌؼشش٠ٓ

ِٚٓ إٌّب٘ظ اٌزٟ عبءد فٟ صِٓ اٌؾذاصخ ٚوبْ ٌٙب لجٛي ِؤصش فٟ اٌخطبة 

ٚوبٔذ ثذا٠برٙب فٟ إٌّشأ ِٛاص٠خ ص١ًِّٕب  (اٌزذا١ٌٚخ): إٌمذٞ اٌؼشثٟ

ٌلأعٍٛث١خ، أٞ فٟ ٔٙب٠خ اٌمشْ اٌزبعغ ػشش ٚثذا٠خ اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ، ِٚغ 

ٚلذ رزبثغ اٌجبؽضْٛ ػٍٝ  (اٌٍغخ ٚاٌىلاَ)ػٓ – أ٠ؼاب–عٛع١ش دٞ رأع١غبد 

٘ٛعشي ٚأٚعزٓ ): ٘زٖ اٌشو١ضح ثبٌششػ ٚاٌزفظ١ً ٚالإػبفخ ٚطٛلاا إٌٝ

، ٚلذ ؽٍذ فٟ اٌغبؽخ اٌؼشث١خ فٟ عجؼ١ٕ١بد اٌمشْ اٌّبػٟ (ٚع١شي

ثٛطفٙب سد فؼً ػٍٝ اٌج٠ٛ١ٕخ اٌزٟ أغٍمذ إٌض ػٍٝ ٔظبِٗ اٌذاخٍٟ، 

سد فؼً ػٍٝ ِب أعغزٗ اٌؾذاصخ ػٓ اٌٍغخ – أ٠ؼاب–إٔٙب وبٔذ : ٠ّٚىٓ اٌمٛي

داخً إٌض ٚخبسعٗ، فٟٙ خبسط إٌض ِّٙزٙب اٌزٛط١ً، ٚداخٍٗ ِّٙزٙب 

أْ رٛطً رارٙب، أِب ػٕذ اٌزذا١١ٌٚٓ فٟٙ ِؾىِٛخ ثّغّٛػخ ِٓ اٌشوبئض 

 :اٌزٟ رؾذد ِّٙزٙب داخً إٌض ٚخبسعٗ

اٌغ١بق اٌخبسعٟ ثىً ِؾز٠ٛبرٗ ِٓ اٌّزىٍُ ٚاٌّزٍمٟ ٚاٌشعبٌخ اٌٍغ٠ٛخ – أٚلاا 

اٌؼّبئش، : ٚاٌضِٓ ٚاٌّىبْ، ٚداخً إٌض ثىً أدٚارٗ الإٔزبع١خ؛ ِضً

 .ٚالإشبسح، ٚاٌّٛطٛي، ٚاٌخجش، ٚالإٔشبء

إٌمذ ): آخش ِٕب٘ظ اٌؾذاصخ اٌزٟ ٔطً ػٍٝ ِٕغض٘ب فٟ ٘زا اٌؼشع اٌّٛعض

ِزىئاب ( ِب ثؼذ اٌؾذاصخ)اٌزٞ ؽً فٟ اٌضمبفخ إٌمذ٠خ اٌؼشث١خ فٟ صِٓ  (اٌضمبفٟ

ا ِٓ (إٌغك ٚاٌغ١بق) :ػٍٝ ِظطٍؾ١ٓ ِشوض١٠ٓ، ّ٘ب ، ٚاٌؾك أْ وض١شا

اٌجبؽض١ٓ لذ خٍطّٛا ف١ّٙب، ٚغبة ػُٕٙ أْ إٌغك ِىبٔٗ اٌظؾ١ؼ داخً 

 .إٌض، ٚأْ اٌغ١بق ِىبٔٗ خبسعٗ

اٌمشاءح )إٌٝ  (إٌمذ اٌضمبفٟ)رؼذ٠ً اٌّظطٍؼ، ِٓ – فٟ دساعبرٟ–ٚلذ آصشد 

٠ٕزٟٙ ثبٌٕبلذ إٌٝ إطذاس أؽىبَ اٌم١ّخ ( إٌمذ)؛ لأْ ِفَٙٛ ِظطٍؼ (اٌضمبف١خ

ػٍٝ إٌض ثبٌغٛدح أٚ اٌشداءح، ٚ٘زا اٌؾىُ ٠ّزذ ِٓ إٌض إٌٝ اٌضمبفخ اٌزٟ 



أٔزغزٗ، أِب اٌمشاءح فئٔٙب رمَٛ ثبٌزؾ١ًٍ ٚاٌزأ٠ًٚ ٚاٌزفغ١ش، دْٚ إطذاس 

 .10أؽىبَ اٌم١ّخ اٌزٟ رىْٛ ظبٌّخ ٌٍضمبفخ فٟ ِؼظُ الأؽٛاي

ٚاٌّظطٍؼ فٟ طٛسرٗ اٌٛافذح رؼبًِ ِغ إٌض ثٛطفٗ ِغّٛػخ أٔغبق 

سِض٠خ رش١ش إٌٝ أفىبس ٚٚلبئغ ٚأؽٛاي غبئجخ ػٓ إٌض، ٌىٕٙب رذخٍذ فٟ 

إٔزبعٗ ػٍٝ ٔؾٛ غ١ش ِجبشش، ٚ٘زا اٌزذخً ٠ؾشن إٌض ؽشوخ أِب١ِخ 

ِشرجطخ ثبٌٕظش إٌٝ اٌخٍف ِٚخٍفبرٗ اٌضمبف١خ اٌظب٘شح ٚاٌّؼّشح، 

ٚاٌٛاػؾخ ٚاٌخف١خ، ٚاٌغضئ١خ ٚاٌى١ٍخ، ٚاٌفشد٠خ ٚاٌغّبػ١خ، ٚاٌٙبِش١خ 

 .ٚاٌّز١ٕخّ
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