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 داءــــــــــــــإى

 

 الى كؿ الزملاء الذيف شجعونا عمى مواصمة الدراسة.

محب العمـ الذي كاف متطمعا وشغوفا لنيؿ شيادة  شكيمة سعد الى روح زميمنا الفقيد
 نة الأولى ماجستيرفي السّ  جامعية عُميا لكف قدرة الله حالت دوف ذلؾ وقد وافتو المنية وىو

تغمده الله  بسبب مرض عضاؿ 2011/2012الموسـ الجامعي  سرديات بجامعة بسكرة
 .سكنو الفردوس الأعمىأبرحمتو و 

 نيديو ىذا العمؿ.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 شكـــر وتقديـــــر

 را  خآو أولا الله سبحانو وتعالى  ىىذا العمؿ، فإننا نتوجو إل بإنجازالله عمينا  بعد أف مف  
بجميع ألواف الحمد والشكر عمى فضمو وكرمو الذي غمرنا بو فوفقنا إلى ما نحف فيو راجيف 

"مف لا يشكر الناس لا يشكر  عميو وسمـ: كرمو، وانطلاقا مف قولو صمى اللهمنو دواـ نعمو و 
عمى إشرافو  ياسيف صلاحالمشرؼ  الله "فإننا نتقدـ بالشكر والتقدير والعرفاف إلى الأستاذ

مى ىذه المذكرة وعمى الجيد الكبير الذي بذلو معنا، وعمى نصائحو القيمة التي ميدت لنا ع
 .الطريؽ لإتماـ ىذه الدراسة، فمو منا فائؽ التقدير والاحتراـ

وفي الختاـ نشكر كؿ مف ساعدنا وساىـ في ىذا العمؿ سواء مف قريب أو بعيد حتى 
 .بة أو ابتسامة عطرةولو بكممة طيّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



     

 

 

 مقدمة



مقدمة                                                                                   

 أ‌   

       مقدمة:

اعر العربي قد تناوؿ في قصائده جؿ الموضوعات التي تعنى بجوانب حياتو الشّ  لا شؾ أف  
 ف ىناؾ عدة مواضيع كاف ليا حضورغير أمخمدا مقولة "الشعر ديواف العرب"،  المختمفة

مصاحب لمستحدثات العصر ومستجدات الواقع مثؿ الحديث عف صورة المدينة التي  جديد
     جد فييا الشعراء أنفسيـ مرغميف عمى العيش فييا أو السفر إلييا أو النأي عنيا.و 

منذ القرف  بيا بدأ الاىتماـ ؛ حيثتعتبر المدينة في الشعر مظيرا مف مظاىر الحداثةو    
 وقد في قصيدتو الأرض الخراب -توماس اليوت-الثامف عشر مع شعراء الغرب خاصة 

تحولت الى شرط حداثي مف تجربة التعبير عف المدينة التي  وفنا المجددؤ استميـ شعرا
عادة توظيفيا مجرد الدلالة عمى ا  شروط تجديد الرؤى بما أنيا تجاوزت في استعماليا و 

الفضاء لتغدو مفيوما مف مفاىيـ الشعر المتطورة والدالة عمى أىـ ما تغير في النظرية 
دة عمى متصور الشعرية، فقمما نجد الشعرية الحديثة وما طرأ مف مفاىيـ وخصائص جدي

شكالا ومعاني ألة المدينة لكنيا تتخذ أو الشرؽ لـ يتعرض لمسأشاعرا حديثا في الغرب 
 دبي والفني الذي ينتيجو الشاعر.ودلالات وفقا للاتجاه الأ

أما الشاعر المعاصر فقد أخذت المدينة عنده العديد مف الدلالات وصارت رمزا فنيا يدؿ    
ذاب، والقبح والقسوة والأسى ورمز المرأة ولابد ليذه المدينة أف تموت وأف تمحى عمى الع

                     وتولد مدينة أخرى مدينة الحب والحناف والعدؿ.

فكيف تمثل الشعراء المعاصرون صورة المدينة في أعماليم عمى المستويين الفني 
رد تيويمات وجدانية يعاني منيا الشعراء والدلالي، وىل كانت المدينة ىاجسا واقعيا أم مج

 في مخياليم؟ 

ىذا التساؤؿ كاف كفيلا بأف يشحذ فينا دافع البحث عف ىذا الموضوع المعنوف بػ" الأبعاد 
 لصورة المدينة في الشعر العربي المعاصر" الدلالية و الفنية

عاصرة مف منظور وتكمف أىمية الموضوع في بياف إيجابيات وسمبيات المدينة في حياتنا الم
 الرؤيا الشعرية لممبدعيف التي تتغمغؿ في أعماؽ الواقع وتستشرؼ المستقبؿ.
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 وكاف لاختيارنا ىذا الموضوع جممة مف الأسباب والدوافع نوجزىا في الآتي:

حساسية موضوع المدينة عند الفرد المعاصر الذي أصبح منغمسا في قوانينيا  (1
يديولوجيتيا ولا يستطيع الخلاص مف  متاىتيا. وا 

 بيف مؤيد ليا وناقـ عمييا.تبايف زاوية النظر لممدينة عند شعرائنا   (2
 إبراز رؤية الشاعر لممدينة وما تحممو ىذه الرؤية مف خلاص لميموـ والمشكلات  (3

 .وخاتمة وثلاثة فصوؿوقد سطرنا ليذا البحث خطة تعتمد عمى مقدمة 

تطرقنا إلى تعرٌف المدٌنة عر العربي" في الشوتجلياتها مفهوم المدينة في الفصل الأول: "

لغة واصطلاحا إضافة إلى عرض تحولات صورة المدٌنة فً كتابات الشعراء بٌن القدٌم 

 .والمعاصر

صورة المدٌنة عرضنا فٌه أما الفصل الثاني:  "الأبعاد الفنية والدلالية لصورة المدينة" 

 من منظور فنً جمالً.

عرضنا فٌه صورة المدٌنة نية والدلالية لصورة المدينة" :  "الأبعاد الفالثالثأما الفصل 

دلالً معنوي مبٌنٌن أبعادها الوجودٌة/ النفسٌة/ الاجتماعٌة/ السٌاسٌة/ من منظور 

 الإٌدٌولوجٌة.

 وكانت الخاتمة عرضا لأبرز نتائج البحث.

صورة حيث استخدمنا المنيج التاريخي أثناء تتبعنا لشمولي، وقد آثرنا أف يكوف المنيج 
المدينة عبر العصور المتعاقبة، كما استعنا بالمنيج الوصفي/ البنيوي في استظيار التشكيؿ 
الجمالي والفني لممدينة، كما كاف المنيجاف النفسي والاجتماعي ضرورياف لبسط الأبعاد 

   الوجدانية والاجتماعية .

 وقد اعتمدنا في إنجاز البحث عمى بعض المصادر والمراجع منيا: 

  (-قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية -عز الديف إسماعيؿ )الشعر العربي المعاصر -
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 ،)المدينة في الشعر العربي المعاصر( يمختار عمي أبو غال -

قادة عقاؽ )دلالات المدينة في الشعر العربي المعاصر)دراسة في اشكالية التمقي الجمالي  -
 .لممكاف(

 صلاح عبد الصبور، عبد المعطي حجازي، البياتي.السياب، -دواويف الشعراء الرواد -

وقد اعترضت مسيرة بحثنا بعض المطبات والعراقيؿ أبرزىا ضيؽ الوقت المخصص   
لإنجاز المذكرة بسبب التحاقنا المتأخر بمقاعد الدراسة وصعوبة التأقمـ مع المناخ الجامعي 

كي بَمْوَ كثرة الأعباء المينية بعد غيابنا عف الأجواء الأكاديمية منذ فترة النظاـ الكلاسي
   والأسرية.

وقد حاولنا قدر المستطاع التغمب عمى مختمؼ العراقيؿ وتذليميا وذلؾ بمعية المشرؼ 
الدكتور صلاح ياسيف الذي كاف حريصا عمى توجيينا بآرائو السديدة فمو منا أسمى عبارات 

ىذه المذكرة وعمى رأسيـ الشكر، ولا يفوتنا أف نثمف جيود كؿ مف كاف سببا في إنجاح 
، ولا ننسى أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ ووافر أساتذة قسـ المغة والأدب العربي وطاقمو الإداري

الامتناف لأعضاء لجنة المناقشة التي تحممت عناء قراءة الموضوع رغـ كثرة الأعباء المينية 
     والله الموفؽ والمستعاف.والأسرية، 
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 عريف المدينة:أولا: ت

اختمػػػؼ البػػػاحثوف وكػػػذلؾ الػػػدوؿ فػػػي وضػػػع تعريػػػؼ محػػػدد وشػػػامؿ لممدينػػػة، يمكػػػف     
الموضػػػوع، فػػػلا اعتمػػػاده فػػػي الأبحػػػاث العمميػػػة وذلػػػؾ لكثػػػرة الدراسػػػات والأدبيػػػات التػػػي تناولػػػت 

يوجػػػد اتفػػػاؽ مػػػف زاويػػػة واحػػػدة أو أكثػػػر لتحديػػػد ىػػػذا التعريػػػؼ بدقػػػو، وبيػػػذا اختمفػػػت التعػػػاريؼ 
مدينػة بػاختلاؼ الأسػس التػي تعتمػد عمييػا تمػؾ التعػاريؼ واخػتلاؼ أغػراض الدراسػة المقدمة لم
ويمكػػػف الإشػػػارة الػػػى أف أغمػػػب التعػػػاريؼ التػػػي خصّػػػت المدينػػػة كػػػاف مػػػف المنظػػػور وأىػػػدافيا. 

 الحضاري المادي مرتبطا بالت جمعات السُّكانية.

ففي لساف العرب ، مفيوـ المدينة في المعاجـ المغوية متقارب جداالمدينة لغة: -1
مَدَفَ المكاف أقاـ بو ]...[ والجمع مدائف ومُدُفْ ويقاؿ »ف( قولو  د. لابف منظور في مادة )ـ.
 . 1«للأمة مدينة أي ممموكة

مَدَفَ بالمكاف، أقاـ فيو، ومنو سميت المدينة، وىي »وفي معجـ الصِّحاح لمجوىري 
ثقيؿ، وفيو قوؿ آخر: إنيا مَػػفْعِمَةٌ مف دِنتُ أي فَعِيمَةٌ وتجمع أيضا مُدْفٍ ومُدُفٍ بالتخفيؼ والت

  2«مَمَكتُ. وفلاف مَدّفَ  المدائف، كما يقاؿ مصّر الأمصار

ونجد أف أغمب المعػاجـ تشػترؾ فػي ىػذا المعنػى المغػوي والػذي تحمػؿ المدينػة فيػو معنػى 
 الإقامة والنزوؿ فيو.

ت تسمى قبؿ اليجرة وىي التي كان »3مدينة الرسوؿ »ويطمؽ اسـ المدينة عمى 
 يثرب.

يمكػػػػف أف تكػػػػوف اشػػػػتقت مػػػػف دِيَػػػػفَ أي مُمِػػػػؾ، بوصػػػػؼ المدينػػػػة تشػػػػترط المَمِػػػػؾَ » وكممػػػػة مدينػػػػة
وىنػػا يتبػػيف أف الحػػاكـ إلزامػػي وضػػروري فػػي  .1«والسّػػمطاف أو الػػوالي عمػػى الأقػػؿ عكػػس القريػػة

                                                           

 .402ص، 13ف( مج د. )ـ. ، مادة1990، 1ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، ط -1
 .1069، ص2009العربية، دار الحديث، القاىرة، اسماعيؿ بف حماد الجوىري، الصحاح، تاج المغة وصحاح  -2
 .58، ص2004، 4ط مصر، مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، -3
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 انتقػػػؿ مػػػف حػػػاؿتَمَػػػد فَ الرّجػػػؿ تخمػػػؽ بػػػأخلاؽ أىػػػؿ المػػػدف و »شػػػؤونيا. ويقػػػاؿ  المدينػػػة لتسػػػيير
فالتمػػػػدف إذا ىػػػػو حالػػػػة ، 2«الخشػػػػونة والبربريػػػػة والجيػػػػؿ الػػػػى حالػػػػة الظ ػػػػرؼ والأنػػػػس والمعرفػػػػة

ر.  اجتماعية تميز الفرد وتحولو مف حالة البداوة والجيؿ الى حالة الظّرافة والرقي والتحضُّ

 :المدينة اصطلاحا -2

اريخ الحيػػاة الحضػػرية تعػػددت مفػػاىيـ المدينػػة بمعناىػػا الاصػػطلاحي باعتبارىػػا خلاصػػة تػػ
 .فيي أصدؽ تعبير لانعكاس ثقافة الشعوب وتطور الأمـ

تجمعػػػات سػػػكانية كبيػػػرة وغيػػػر متجانسػػػة تعػػػيش عمػػػى »فينػػػاؾ مػػػف يعػػػرؼ المدينػػػة بأنيػػػا 
قطعػػة أرض محػػدودة نسػػبيا وتنتشػػر منيػػا تػػأثيرات الحيػػاة الحضػػرية المدنيػػة، ويعمػػؿ أىميػػا فػػي 

كمػػػػػا تمتػػػػػاز بالتخصػػػػػص وتعػػػػػدد الوظػػػػػائؼ السياسػػػػػية الصّػػػػػناعة أو التجػػػػػارة أو كمييمػػػػػا معػػػػػا، 
          .3«والاجتماعية

فالمدينة ىنا نتاج لتفاعؿ الإنساف مع المكاف والبيئة بغية الاستقرار الدائـ والمحكوـ 
 .بالوسائؿ التكنولوجية والحضارية المتطورة لتحسيف سبؿ العيش

يػػا عػػدد كبيػػر مػػف السػػكاف، وحػػدة جغرافيػػة مسػػاحية يعػػيش في» بأنيػػاكمػػا يمكػػف تعريفيػػا 
تتبػػػػايف مسػػػػتوياتيـ الاقتصػػػػادية والاجتماعيػػػػة، ويترافػػػػؽ مصػػػػطمح المدينػػػػة مػػػػع مفيػػػػوـ الحضػػػػر 
والتحضػػر، حيػػث أنيػػـ أوجػػدوا المفيػػوـ بابتعػػادىـ عػػف الريػػؼ، والأعمػػاؿ الزراعيػػة، وأصػػبحت 

، يقػػوـ مكػػاف لمتركيػػز السُّػػكاني المدينػػة ىػػي. ف4«المجػػالات الصػػناعية رفيػػؽ التطػػور والمدنيػػة
 أساسا عمى مجموعات متفرقة مف الناس تربطيا علاقات ومصالح متعددة ومتبادلة.

                                                                                                                                                                                     

، 1، طالقاىرة، رب لمنشاالكت مركزلابف رشد،  "الضروري في السياسة" دراسة في عبد القادر بوعرفة، المدينة والسياسة -1
 .92، ص2006

 .58، باب الميـ ص1987ستاني، محيط المحيط، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، لبناف، بطرس الب -2
ىبة فاروؽ القباني، المدينة )التعريؼ والمفيوـ والخصائص(، جامعة دمشؽ، كمية اليندسة، قسـ التخطيط العمراني،  -3

 .4، ص2003سوريا، 
 .4، ص نة )التعريؼ والمفيوـ والخصائص(ىبة فاروؽ القباني، المدي -4
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بأنّيػػػا وحػػػدة  »المدينػػػة كمجتمػػػع محمػػػي MacIver t(Rober( مـــاكيفر روبيـــرتعػػػرّؼ 
اجتماعيػػػة تضػػػـ مجموعػػػة مػػػف الأفػػػراد تسػػػود بيػػػنيـ مصػػػالح مشػػػتركة، ويتعػػػامموف مػػػع بعضػػػيـ 

ويتشػػاركوف ظروفػًػا أساسػػية تمكػػنيـ مػػف العػػيش بحيػػاة  بعضػػا بقػػيـ عامػػة، فيشػػعروف بالانتمػػاء
مشتركة، كما أشار عمـ الاجتمػاع إلػى أفّ المدينػة عبػارة عػف تنظػيـ اجتمػاعي يتضػمف أنماطًػا 
اجتماعية داخؿ نظاـ إيكولوجي محدد، كما ارتػبط مفيػوـ المدينػة بتنػوع نمػط الحيػاة المتبػع، إذ 

كبيػرًا عػف أسػموب حيػاة المجتمػع الريفػي، وىػذا  حياة المجتمع الحضري اختلافػًاأسموب  يختمؼ
   .1«ما يميز المدف عف الأرياؼ والقرى

ليسػػت مجػػرد »فالمدينػػة عنػػده   (Bark tRober( روبيــرت بــاركأمػػا عػػالـ الاجتمػػاع 
تجمعػػات مػػف النػػاس، مػػع مػػا يجعػػؿ حيػػاتيـ فييػػا أمػػرا ممكنػػا، مثػػؿ الشػػوارع والمبػػاني ووسػػائؿ 

موعػػػػة مػػػػف الػػػػنظـ والإدارات مثػػػػؿ المحػػػػاكـ والمستشػػػػفيات المواصػػػػلات، كمػػػػا أنيػػػػا ليسػػػػت مج
والمػػدارس والشػػػرطة والخػػػدمات المدنيػػػة مػػػف أي نػػػوع، إف المدينػػة فػػػوؽ ىػػػذا كمػػػو اتجػػػاه عقمػػػي، 
مجموعػػة مػػف العػػادات والتقاليػػد إلػػى جانػػب تمػػؾ الاتجاىػػات المنظمػػة والعواطػػؼ المتأصػػمة فػػي 

 لإقامػػػة طبيعيػػػة منطقػػػة المدينػػػة أف فيتبػػػي .2«العػػػادات والتػػػي تنتقػػػؿ عػػػف طريػػػؽ ىػػػذه التقاليػػػد
، ليػػا أنمػػاط ثقافيػػة خاصػػة بيػػا، حيػػث تشػػكؿ بنػػاء متكػػاملا يخضػػع لقػػوانيف المتحضػػر الإنسػػاف

لا يمكػػف تجنبيػػا، ويكػػوف النظػػاـ الأخلاقػػي  التنظػػيـطبيعيػػة واجتماعيػػة عمػػى درجػػة عاليػػة مػػف 
 والتقاليد ىو القانوف المسيطر.

انتمػاء حػد معػيف مػف السػكاف إلػى موقػع جغرافػي  »يعرؼ ياسر عبديف المدينة عمى أنيػا 
متميػػز يتفػػاعموف عمػػى ظػػاىرة اجتماعيػػة متعػػددة الوظػػائؼ، قواميػػا إدارة وطبقػػات مػػف السػػكاف 

.   3«يتوزعػػػػوف وفػػػػؽ صػػػػفقات اقتصػػػػادية وثقافيػػػػة فػػػػي إطػػػػار قػػػػانوني يػػػػنظـ العلاقػػػػات والأفعػػػػاؿ

                                                           

مجمة العموـ الانسانية والاجتماعية،  ىادفي سمية، سوسيولوجيا المدينة وأنماط التنظيـ الاجتماعي الحضري،ينظر  -1
 .(173-170 ، ص )17،2014جامعة سكيكدة، ع

، 2003، الاسكندرية، دار المعرفة الجامعية، 1ج ،مدخؿ نظري، عمـ الاجتماع الحضري، السيد عبد العاطي سيد -2
 .213ص

 ،2012 ،1ع، سوريا، مجمة جامعة دمشؽ لمعموـ واليندسة، مفيوـ الفضاء في مصطمح المدينة، ياسر عابديف -3
 .255ص
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بيػػػػا أنظمػػػػة وُضِػػػػعت مػػػػف قِبػػػػؿ المدينػػػػة إذا مرتبتيػػػػا رفيعػػػػة وىػػػػي مكػػػػاف عػػػػالي التنظػػػػيـ تػػػػتحكـ 
الحكومػػة لتػػوفير كافػػة الخػػدمات، التػػي تتمثػػؿ بػػالطرؽ، والمرافػػؽ، والصػػيانات، وأمػػاكف لمترفيػػو، 

 لا يػتـ أمرىػا»أمػا المدينػة فػي نظػر الفيمسػوؼ المسػمـ الفػارابي  والنوادي الاجتماعية وغيرىػا...
 التجػػارب، والمرؤوسػػوف إلا بػػأف يكػػوف فييػػا رؤسػػاء ومرؤوسػػوف فالرؤسػػاء مثػػؿ الأفاضػػؿ وذوي

 ر شػػؤونيابػػد لممدينػػة مػػف حػػاكـ يسػػيّ  لا .1«كػػؿ مػػف دوف ىػػؤلاء مػػف الصػػبياف والشػػباف والجيػػاؿ
   .وينظّـ قوانينيا

 عر العربي عبر العصور:الشّ في المدينة صورة ثانيا: 

المدينة ىي مأوى الإنسػاف الػذي يمجػأ إليػو ويبنػي فيػو أحلامػو وىػو المكػاف الػذي ينجػذب 
بعػػػو بطابعػػػو الخػػػاص بػػػو، لػػػذا كانػػػت صػػػورة المدينػػػة تنتقػػػؿ عبػػػر العصػػػور والأزمػػػاف إليػػػو ويط

والأجياؿ مع تغيرات تتكيؼ ومستجدات الحياة. والمدينة بوصفيا ظاىرة مكانيػة وذات وظػائؼ 
حياتية مسطرة قبميا ركز عمييا الأدب المعاصر وأعطاىػا رمػوزا ودلالات مختمفػة لتصػبح ذات 

ا. فيؿ فكرة المدينة التي طرحناىا معاصرة أـ أنيا متجذرة فػي الفكػر دلالات فكرية معقدة نسبي
 عػػف فالبحػػث والتنقيػػب فػػي الكتػػب أفصػػح لنػػا حضػػور المدينػػة الإنسػػاني العربػػي عبػػر التػػاريخ.

الة عمييا وقد أخذت أبعػادا فكريػة وفمسػفية واجتماعيػة فػي وجود العديد مف الأمثمة والشواىد الدّ 
 ور الأدبية.التراث الإنساني عبر العص

 :المدينة في الشعر الجاىمي -1

يبكػػي حضػػور المدينػػة بقػػدر مػػا كػػاف يبكػػي غيابيػػا ولػػـ يكػػف  »لػػـ يكػػف الشػػاعر الجػػاىمي
يبكي ثقؿ عمرانيا وكثافة بشرىا بقدر ما كاف يبكػي أطلاليػا الدارسػة وخموىػا مػف أىميػا يتجمػى 

لحظػػة الػػوعي بػػالعري تعبيػػر صػػميمي عػػف  -بحػػؽ-ىػػذا مػػف خػػلاؿ الوقفػػة الطمميػػة التػػي ىػػي 
الحضاري، أو نقؿ لحظة الوعي بغريزة الموت التي تدب في أوصاؿ الحياة في صػمت. ففييػا 
تتجمى معاينة التخريب الذي حؿ بالكوف والإنسػاف فأبػاد عمرانػو وأدرس مػا شػيده، وىنػا يتحػوؿ 

                                                           

 1مركز الكتاب لمنشر، القاىرة، ط ،دراسة في )الضروري في السياسة( لابف رشد، المدينة والسياسة ،عبد القادر بوعرفة -1
 .70ص ،2006،



   مفيوم المدينة وتجمياتيا في الشعر العربي                                              الفصل الأول

9 

لمػػوت اعر فػػي وجػػو غريػػزة االوقػػوؼ عمػػى الأطػػلاؿ إلػػى وقػػوؼ غريػػزة الحيػػاة التػػي يمثميػػا الشّػػ
بيعػػي، وغيػػاب العمػػراف وكػػذا الكبػػت الجنسػػي، عمػػى اعتبػػار أف التػػي يمثميػػا الجػػذب والقحػػط الطّ 

الجنس ىو رمػز الحيػاة وازدىػار عمرانيػا، فشػعراء الجاىميػة لػـ يبكػوا بػيف الأحبػة بقػدر مػا بكػوا 
     1«اعر البدوي كانت تتوؽ الى استقرار حضاريخمو الديار مف أىميا وكأف نفس الشّ 

رض العػػامرة مرتبطػػة بػػالمرأة وىػػذه الأخيػػرة رمػػز العطػػاء والعمػػراف والتواصػػؿ ولػػذلؾ فػػالأ
 يعنػػي انػػدراس معالمػػو وتحولػػو الػػى-أو منػػع الشػػاعر مػػف التواصػػؿ بيػػا-فرحيميػػا عػػف المكػػاف 

أطلاؿ منيدمة خربة، وبناء عميو فاليدـ الذي أصاب الحضػارة مػف جػراء قمػع المػرأة وديمومػة 
الػػػى تشػػػرد جمػػػاعي، وىػػػذا التشػػػرد ىػػػو مػػػا يػػػؤرؽ الشػػػاعر الجػػػاىمي  لابػػػد وأف يفضػػػي»ترحيميػػا 

 .2«ويدفعو الى نزعة نحو معطى متحضر ومستقر

لػػـ يكػػف محػػض تعمػػؽ بتمػػؾ النػػؤى والأوتػػاد »اعر الجػػاىمي عمػػى الأطػػلاؿ إف وقػػوؼ الشّػػ
تقػػوـ فػػي نفسػػو بػػيف الماضػػي  والأثػػافي والػػدمف والآثػػار بقػػدر مػػا ىػػو تعبيػػر عػػف تػػوترات كانػػت

 عبيــد. وخيػػر مثػاؿ مػػا قالػو 3«، بػيف التػػآلؼ الجمعػي والتفػرؽ بػػيف الاسػتقرار والرحيػؿوالحاضػر
 بن الأبرص:

 ومن رسم أطلال          بكيت وىل يبكي من الشوق أمثالي ،أمن منزل عاف

 .4الخالي البمدِ  دمنياش إلا الوح بسابسديارىم إذ ىم جميـــــــــــع فأصبحت           

متػػػذكرا وباكيػػػا عمػػػى فػػػراؽ الأحبػػػة لػػػديارىـ التػػػي خمػػػت إلا مػػػف  يقػػػؼ عبيػػػد بػػػف الأبػػػرص
 .الاستقرارالوحوش والغزلاف فيتمثؿ الماضي فيحزف لإدراكو قيمة 

                                                           

مف منشورات اتحاد  ،دراسة في إشكالية التمقي الجمالي لممكاف، ة في الشعر العربي المعاصردلالات المدين ،قادة عقاؽ -1
 .31ص ،2001الكتاب العرب، دمشؽ، 

 .32ص نفسوالمرجع  -2
 .23ص ،2017، 2ـ الجامعي تيسمسيمت، ع  ،مجمة تنوير، الشاعر العربي والمدينة ،الناصر عطاالله -3
 ،1،1994بيروت، ط ،دار الكتاب العربي ،أشرؼ أحمد عدرةشرح ، بف الأبرص ديواف عبيد ، عبيد بف الأبرص -4

 .105ص
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 :المدينة في صدر الإسلام -2

لمػػا جػػاء الإسػػلاـ كػػاف ثػػورة لبنػػى العػػرب الفكريػػة وخمخمػػة فػػي المعتقػػدات الراسػػخة وقمبػػا 
س بعػػػد اضػػػطراب وترحػػػاؿ، وأمنػػػوا بعػػػد خػػػوؼ فتكونػػػت الممػػػوازيف وتغييػػػرا لمػػػرؤى، فاسػػػتقر النّػػػ

 الحواضر وتأسست المدف.

 مرات منيا تعبر عف المدينة المنورة. 03مرة  14فمفظة مدينة قد ذكرت في كتاب الله 

وقػػػد جػػػاءت لفظػػػة مدينػػػة فػػػي القػػػرآف كمػػػرادؼ لمفظػػػة قريػػػة وىػػػي مركػػػز السػػػمطة ومسػػػتقر 
 ضميف، قاىريف لكؿ مف يؤمف بالله. الحكاـ وغالبا ما يكوف ىؤلاء جبابرة ضاليف م

  1«منبػػت فسػػاد وفسػػؽ وىػػي تشػػكو عمػػى الػػدواـ مػػف ممػػوؾ أغنيػػاء»وتػُػذكر المدينػػة بأنيػػا 
وعػػدـ  لػػذلؾ نجػػد القػػرآف الكػػريـ يحػػذر مػػف حيػػاة )المدينػػة( وصػػفات أىميػػا وسػػموكياتيـ مػػف شػػحّ 

 اكراـ الضيؼ، واغتصاب لأمواؿ الضعفاء والسطو عمى ممتمكاتيـ.

 :     عنو الله رضيعمي ـ الإماليذا قوؿ  وتصديقا

النّار أىون من ركوب العار             والعار يدخل أىمو في النّار                         
طاوي الحشى متمزق الأطمار                     والعار في رجل يبيت وجاره           

قامة الأخ  2يار بالأشراروالعار في ىضم الضّعيف وظممو         وا 

فالمولى حذرنا مف فساد المػدف ومػا يترتػب عنيػا مػف معاصػي ومنكػرات فػإف سػيد الخمػؽ 
كػػاف رأيػػو متماشػػيا مػػع روح التنزيػػؿ. وأمػػا الشػػعراء فقػػد جػػاء شػػعرىـ ممتزمػػا عمػػى ىػػدى القػػرآف 
عػلاء شػأف الػديف الإسػلامي  واعتبروه جزءا مف رسالة الإسلاـ وقد ركػزوا عمػى مػدح الرسػوؿ وا 

ارىـ خاصػػػػة مػػػػع الغػػػػزوات روه فػػػػي أطبػػػػاؽ الأرض، وكانػػػػت المدينػػػػة حاضػػػػرة فػػػػي أشػػػػعلينشػػػػ
 .والفتوحات

                                                           

، 1، عدد5منى بشمـ، دلالات المدينة في شعر منيرة سعد خمخاؿ، مجمة دراسات معاصرة، جامعة تيسمسيمت مج -1
 .287، ص2021

 .84عيف مميمة، د ط، د ت، صالإماـ عمي، ديواف الإماـ عمي، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي ،دار اليدى،  -2
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وىو الذي قتؿ رستـ قائد الفرس فػي القادسػية يػذكر المػدف التػي  قيس بن المكشوح وىذا
 لى أف وصموا أرض المعركة فيقوؿ:بيا إ مروا

                    بكل مدجج كالميث سامي             جمبت الخيل من صنعاء تَرْدِي
القرى فديار كمب             إلى اليرموك فالبمد الشامي                       يإلى واد

                       وجئن القادسية بعد شير           مسومـــة دوابرىا دوامـــــــــــــــــي
                         يمامال قصدت لموقف الممك   رأيت الخيل جالت              أن فمما

 1ولا كيـــــــــــــــام سيف لا أفل  بفأضرب رأسو فيوى صريعا           

 يجيش المسمميف )صنعاء، واد بيا ذكر لعديد مف المدف التي مرّ  في ىذه الأبيات
 .عدواف الفرس عف القادسية لصدّ  ديار بكر، اليرموؾ، الشاـ، القادسية( القرى،

 ة في الشعر الأموي:المدين -3
بقيـ الشعر الجاىمي وسعوا الى تحقيقيا في » –فرادى ومجتمعيف  -ارتبط الشعراء الأمويوف 

أشعارىـ، ولـ يواجيوا لذلؾ أي أزمة مع واقع حياتيـ الخاصة. وربما ساعدىـ عمى اتخاذ ىذا الموقؼ 
            2«وة والقيـ البدوية في نفوس الناسغمبة الطابع العربي عمى الدولة الأموية، وبقاء كثير مف آثار البدا

شاعرة بدوية تزوجيا معاوية بف أبي سفياف ونقميا الى حاضرة الشاـ، فثقمت  ميسون بنت بحدل»وىذه 
عمييا الغربة وأكثرت مف الحنيف والوجد لحالتيا الأولى والفزع مف الشكؿ المدني وعمى الندوب التي 

  فقالت: 3«خمفتيا المدنية
ــفق الأرواح فيو                   أحب إلي من قصر منيف                                        لبيت ــ ــ ــ تخـ

ــل زفوف                                     ــ ــ ــ وبكر يتبع الأظعان سقيا                   أحب إلي من بغــ
 4ن العيش الطريفخشونة عيشي في البدو وأشيى            إلى نفسي م

                                                           

 .63، د ت، ص7العصر الإسلامي، دار المعارؼ، مصر، ط-شوقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي -1
، ص 1975، في الأدب العباسي الرؤية والفف، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، ؿعز الديف اسماعي -2

321. 
، ص 1975ة والفف، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، ، في الأدب العباسي الرؤيؿعز الديف اسماعي -2

321. 
 .157/158، ص1،1934بشير يموت، شاعرات العرب في الجاىمية والاسلاـ، المطبعة الوطنية، بيروت، ط -4
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لػـ يخػرج شػعر ىػذا العصػر فػي جػوىره عمػا كػاف عميػو الشػعر فػي عصػر »في العصػر الأمػوي 
صدر الإسلاـ مف حيث المعػاني والألفػاظ الأسػاليب والأوزاف غيػر أف الأحػواؿ التػي حػدثت فػي الحيػاة 

نوع والتوسع التّ  الإسلامية مف سياسية واجتماعية وفكرية، قد أثرت فيو، فتأثر بيا، وظير فيو شيء مف
فبرز شعر الخوارج الذيف كػانوا يرفضػوف التمػدف والمدينػة كمػا كػانوا فػي موقػؼ معػاد   1«في الأغراض

لمخميفة والسمطة الحاكمة الذيف كانوا يرونيا غير شرعية فكػاف شػعراء الخػوارج ينفػوف أنفسػيـ مػف مدينػة 
يقػػوؿ الشػػاعر »يػػاة لا خيػر فييػػا. الضػلاؿ والجػػور طوعػػا وكػاف الواحػػد مػػنيـ يطمػػب المػوت ىربػػا مػػف ح

 :الحويرث الراسبي

      أقول لنفسي في الخلاء ألوميا               ىبمت دعيني قد مممت من العمــر        
ومن عيشة لا خير فييا دنيئة               مذممـــة عنـــد الكـــرام ذوي الصبــر            

 2ألاقي الذي لاقى المحرق في القصر    سأركب حوباء الأمور لعمني          

الأبيات مػف البحػر الطويػؿ  يصػور فييػا الشػاعر نقمتػو مػف المدينػة و تعمقػو بالحيػاة مػف 
 خلاؿ تصويره لمممؿ الذي اعتراه مف ابتعاد الموت.

فالمدينػػة بكثافتيػػا السػػػكانية وتطورىػػا الاجتمػػاعي، سػػػاعدت عمػػى تعميػػؽ شػػػعور الػػذات بضػػػآلتيا 
وء، فػازداد شػعوره بأنػػو ث أضػحى المجتمػػع كتمػة كثيفػة معتمػػة تحػوؿ بػيف الشػاعر والضّػػوىامشػيتيا، حيػ

منبوذ ومحاصر، مخنوؽ، الأمر الذي أدى إلى تصدع العلاقة بيف الأنا والآخر، وفقدانيا لتمؾ الحػرارة 
لمتمخضػة عػف والحميمية المعيودة بيف أبناء القبيمة، وانبنائيا عمى النفعية والمادية وما تمميػو الضػرورة ا

تشػػابؾ الحيػػػاة الاجتماعيػػة وتعقػػػدىا، فكانػػت فػػػي جممتيػػػا زائفػػة وآنيػػػة، فأكػػدت التصػػػدع وزادت الشػػػعور 
أنو وحيد والآخر جدار في وجيػو وعقبػة كػأداء تعيػؽ  بالضياع، وعمقت اليوة، حتى أصبح الفرد يشعر

ذريوف، الػذيف بمػ  تحقيؽ مطامحو. ولعؿ أصدؽ مثػػاؿ عمػى ذلػؾ فػي العصػر الأمػوي، ىػـ الشػعراء العػ
بيػػـ الضػػيؽ بوطػػأة المجتمػػع والشػػعور بسػػحقو لػػذواتيـ، إلػػى حػػد التمنػػي أمػػاني شػػاذة وقاسػػية ىروبػػا مػػف 

 :عروة بن حزامواقع أقسى، لا يمكنيـ احتمالو. مف ذلؾ قوؿ 

                                                           

 .38، ص1، ط2015صباح نوري المرزوؾ، في الأدب الأموي، دار الرضواف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف  -1
 .14، ص1963ساف عباس، شعر الخوارج، دار الثقافة، بيروت، إح -2
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 ويا ليت أن ا الد ىر، في غير ريبة            بعيــران نرعــى القفــر مؤتمفــان

 1عـرة جربـــــــــــــــان امن كل منيل             ويقولون بكر  يطرِّدنا الرعيان

يـ ممػػا يمقػػػونو مػػف وطػػأة الأىػػؿ والرقبػػاء مِ ة لضػػيقيـ وتبػػرُّ إف ىػػذه الأمػػػاني نتيػػػجة منطقيػػػّ 
وؽ، عمػػى يعػػانوف الحرمػػاف والكبػػت، ويصػػطموف بتبػػاريح الشّػػ فيػػـوالوشػػاة، بػػؿ والمجتمػػع ككػػؿ، 

ربػػة عاطفيػػة عفيفػػة نظيفػػة ىػػي بالزىػػد أشػػبو، ترضػػى بالقميػػؿ ممػػف غـ مػػف أنيػػـ يتميػػزوف بتجالػػرّ 
تحػػػب. ولكػػػنيـ لػػػـ ينجػػػػوا مػػػف المحاصػػػرة، ولػػػـ يسػػػمموا مػػػف المتابعػػػة والعتػػػاب، ولػػػذلؾ نجػػػد فػػػي 
شػػػػػارات عديػػػػػدة إلػػػػػى مواقػػػػػؼ رفػػػػػض سػػػػػمبي لتقاليػػػػػد المجتمػػػػػع  شػػػػػعرىـ ذكػػػػػرا كثيػػػػػرا لمتشػػػػػكّي وا 

قـيس بـن يقػوؿ  حرمػاف وتكبػؿ إحساسػوومواضعاتو، وأعرافػو التػي تػرفض عمػى الشػاعر ىػذا ال
 :    المموح

                                          ألا كل ميجور ىناك غريب  ـــــــر      أظل غريب الدار في أرض عـــــام
 2حبيبا ولم يطرب اليك حبيب       فلا خير في الدنيا إذا أنت لم تز

يف فاختمط عراء الأمويّ الذي يعصؼ بالشّ  المأساوي ودرجة الحسّ  القاتـ اسحسبيذا الا
لـ، والشّعور بالطّموح والعجز عف تحقيقو، والالتحاـ بالواقع لأاعندىـ الحب بالغربة، الأمؿ ب

عميو، فيذه المفارقة بيف ما تريده النّفس ولا تستطيعو، وما تطمح إليو ولا تصمو  دِ والتمرُّ 
   .بغربة أشد وأعمؽ وىو بيف أىمو اعر بعدىاشّ فينبثؽ شعورىا الحاد بوطأة المكابدة، فيحس ال

  المدينة في الشعر العباسي: -4

كػػاف أبػػرز انتقػػاؿ قػػد تحقػػؽ عمػػى »حػػيف جػػاء العصػػر العباسػػي بثورتػػو الواسػػعة النطػػاؽ 
الحضاري ىو انتقاؿ المجتمع المثقؼ مف مجتمع بػداوة الػى مجتمػع مدنيػة، ومػع ىػذا  المستوى

جية الشعراء العباسييف ماثمة في كونيـ يعيشوف نمطا جديػدا مػف كانت الأزمة الحقيقية التي وا

                                                           

 .45، ص1995، 1عروة بف حزاـ، دبواف عروة بف حزاـ، جمع وتحقيؽ أنطواف محسف القوّاؿ، دار الجيؿ، بيروت، ط -1
ات اتحاد دراسة في إشكالية التمقي الجمالي لممكاف، مف منشور -قادة عقاؽ، دلالة المدينة في الشعر العربي المعاصر -2

 .    (41-40) ، ص2001، الكتاب العرب، دمشؽ
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الحياة عمى المستوييف المادي والمعنوي، وىـ في الوقت نفسو محاصروف بأشػكاؿ مػف التعبيػر 
وقػػػيـ مػػػف الفػػػف الشػػػعري كانػػػت ملائمػػػة فػػػي يػػػوـ مػػػا لتجػػػارب أسػػػلافيـ ولكنيػػػا لػػػـ تعػػػد ملائمػػػة 

بض الحيػػػاة التػػػي يعيشػػػيا لػػػـ يتقػػػدميا بخطػػػوة. لعصػػػرىـ إذ أف مػػػف طبيعػػػة الفنػػػاف أف يعكػػػس نػػػ
ف تعػػرض لػػبعض الوقػػت  فكػػاف لزامػػا عمػػى الشػػاعر أف يحػػور فييػػا ويعػػدؿ منيػػا قػػدر طاقتػػو، وا 

وىػذا  1«لسخط الساخطيف. وشػيئا فشػيئا اسػتطاع الػذوؽ الجديػد أف يفػرض نفسػو ويؤكػد وجػوده
وطبيعة خلابة مػف  يصؼ مظاىر الحياة في العصر العباسي مف قصور وبساتيف ابن المعتز

 فيقوؿ: ابداع الخالؽ أو مف صنع المخموؽ وىذا وصؼ لقصر المعتضد المسماة بالثريا

             حممت الثريا خير دار ومنـــــــــــزل                فلا زال معمورا وبورك من قصر
ـر          ــــــبناه الجن في سالف الدىــما ولا              وفميس لو فيما بنى الناس مشب
 2بالأثمار والورق الخضــر نفأورق               اجنان وأشجار تلاقت غصوني

المدينػة فػي العصػر العباسػي قػد صػارت تمثػؿ »وميما يكف مف أمر المدح واليجاء فػإف 
كيانػػػا لػػػو معنػػػى ووجػػػود فػػػي نفػػػوس أىميػػػا، وقػػػد تولػػػد عنػػػدىـ شػػػعور إنسػػػاني نبيػػػؿ إزاء المدينػػػة 

لخراب والدمار يحؿ بيا عبروا عنو بحرقة وىكذا بػرز إطػار جديػد فػي الشػعر ىػو وعندما رأوا ا
وقػػد كػػاف جديػدا بػػأتـ معنػػى الكممػػة، أوؿ محنػػة أصػيبت بيػػا العاصػػمة بغػػداد جػػرّاء المــدن  رثــاء

الصّػػػراع بػػػيف الأمػػػيف والمػػػأموف وكانػػػت بغػػػداد تُضْػػػرب مػػػف جانػػػب الطػّػػرفيف ولػػػـ يكػػػف لمضػػػرب 
عمـرو   راب واليدـ حتى دُرِست محاسف بغػداد ففػي ذلػؾ يقػوؿوالتحريؽ ىدؼ محدد وكثر الخ

 :  ينز العالوراق 

من ذا أصابك يا بغداد بالعيــــــــن            ألم تكوني زمانا قرة العين؟!                 
  صاح الغراب بيم بالبين فافترقوا            ماذا لقيت بيم من لوعة البين            

                                                           

، ص 1975، في الأدب العباسي الرؤية والفف، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، ؿينظر عز الديف اسماعي -1
(321-323.) 
يروت، د ط، د ت، ص عبد الله بف المعتز، ديواف عبد الله بف المعتز، تحقيؽ محي الديف الخطيب مطبعة الاقباؿ، ب -2

138. 
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قومـا مـا ذكـرتيــــــم            إلا تحدر ماء العين من عيني                         اسـتودع ا﵀
 .1والدىر يصدع ما بين الفريقين           مكانوا ففرقيم دىــــر وصدعـــــــــي

والتي يصؼ فييا مػا آلػت إليػو مػف  الزنج يبكي البصرة بعد أف أحرقيا ابن الروميوىذا 
 ؽ المكتبات وطمس المعالـ الحضارية فييا:دمار وخاصة احرا

 ذاد عن مقمتي لذيذ المـــــنام            شغمُيا عنو بالدموع السِّجام
 عظام؟اليناتٍ ال من تمكمأيُّ نومٍ من بعد ما حل  بالبصـ           رة 

 أيُّ نومٍ من بعد ما انتيك الزنــ              جُ جِياراً محارمَ الإسلام؟
 .2وىا كأنيم قطَــــعُ الميـ                لِ إذا راحَ مُدْليم  الظلامِ دخمـــ

مما جعمو بفقد  ،تعبّر عف حزف وأسى عميقيف لما أصاب البصرة مف البحر الخفيؼ لأبياتا
 .      النوـ

 المدينة في الشعر الأندلسي:  -5

الشعراء لأنيا كاف لممدينة في العصر الأندلسي حضورا قويا وقد تربعت عمى قموب 
رمز لمذّات والاستقرار وقد تعمقوا بيا وخمدوىا في أشعارىـ وأسيبوا في وصفيا وىذا الأمر 
طبيعي لما للأندلس مف روعة في جماؿ طبيعتيا وتربتيا المغدقة ومياىيا الدافقة وقصورىا 

 :ابن خفاجةالباذخة كما في قوؿ 

      ماء وظل وأنيار وأشجــــــــار                                    ــــــمأىل أنـــــدلس ﵀ دركـــــيــــــــا 
 .3رت ىذا كنت أختارولو تخيّ      اركم  يإلا في د خمدما جنة ال

لـ يكتؼ الشػاعر الأندلسػي بوصػؼ المػدف بػؿ تغمغمػت فػي وجدانػو وصػار يتفاعػؿ معيػا 
راء الأنػػػدلس مػػف كػػػاف بعيػػػد مػػف شػػػعويػػألـ امػػػا يمػػػـ بيػػا مػػػف حػػػروب، وزعزعػػة فػػػي اسػػػتقرارىا، و 

                                                           

 (.367-366، في الأدب العباسي الرؤية والفف، ص ) ؿينظر عز الديف اسماعي -1
 .338، ص2002، 3،ج3ابف الرومي، ديواف ابف الرومي، شرح أحمد حسف بسج، دار الكتب العممية، بيروت،ط  -2
 .113ار القمـ، بيروت، د ط، د ت، ص ابف خفاجة، ديواف ابف خفاجة، شرح وضبط وتفديـ عمر فاروؽ الطباع، د -3
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النظػػػر، فتنبػػػأ بالمأسػػػاة قبػػػؿ وقوعيػػػا فػػػراح الكثيػػػر مػػػنيـ ينعػػػى فػػػي شػػػعره عمػػػى ممػػػوؾ الأنػػػدلس 
تخػػاذليـ أمػػاـ أعػػداء الػػبلاد وتيػػاونيـ فػػي أمػػور الػػديف واسػػرافيـ فػػي حيػػاة التػػرؼ والمجػػوف لكػػف 

 ارب ــابــن الأ ىييػات فاضػػطر الشػػعراء الػػى الاسػػتغاثة بممػػوؾ المغػػرب واسػػتنياض عػػزائميـ فيػػذا
 يستغيث بالسمطاف أبي زكريا بف أبي حفص مطمعيا:

                              واجعل طواغيت الصميب فداءىا  ىا          ــــــــــداءنادتك أندلس فمــب نــ
       لم يضمن الفتح القريب بقـــــــــــاءىا                   اتمك الجزيـــــــرة لا بــقاء ليا إذ
 .1آن اليبوب واحرزوا عمياءىا               ىبوا ليا يا معشر التوحيد قد

 لإنقاذ الأندلس.الأبيات مف البحر الكامؿ فييا استنياض ليمة أبي زكريا الحفصي 

لػػػػت الػػػػى ميبيوف تحوّ ولمػػػػا انقمػػػػب الحػػػػاؿ وسػػػػارت الأنػػػػدلس الػػػػى الحػػػػروب وغزاىػػػػا الصّػػػػ 
يرثػي قرطبػة بأسػى  الأندلسـي ابـن شـييدالمفقود فيذا  موضوع رثاء بامتياز فصارت الفردوس

 عميؽ وحزف بال  لأنو شاىد مأساتيا وىو فييا فيقوؿ:

                  ؟ حبــة مخــبر            فمن الذي عن حاليا نستخبرالأما في الطمول من 
   كثـــــــــــــــر                ــــوا           في كل ناحية وباد الأ لزمان عميــــــيم فتفرقــجــــــار ا

              ـــــــــر          يبكـــــي بعيـــن دمعيا متفجـــــــاء من           ممثل قرطبة يقـــــــــل بكـــف
 .2ــــــــرواريح النوى فتدمرت وتدم       يا جنـــة عصفت بــــيا وبأىمــــــــــيا    

 يندب بمنسية فيقوؿ: اربّ ابن الأوىذا 

                                                           

، 1999،دط،  وزارة الأوقاؼ، المممكة المغربية ابف الأبّار، ديواف ابف الأبّار، قراءة وتعميؽ عبد السلاـ اليراس، -1
 .35/36ص

ابف شييد الأندلسي ، ديواف ابف شييد الأندلسي، جمع وتحقيؽ يعقوب زكي، دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر،  -2
 .110لقاىرة، د ت، صا
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                       فـــــــــــسافس أو ما ينزف النّ النّ         ما ينسف منيا وفي بمنسية وقرطبة
 1جذلان وارتحل الإيمان مبتئسا         يا الإشـراك مبتسمـــامدائن، حمّ 

يش زكريا عندما أوفده إلى تونس ابف مردن موجية لأبي الأبيات مف البحر البسيط
   للاستنجاد بالممؾ الحفصي عند حصار بمنسية.

 : المدينة في عصر الانحطاط-6

قمّت في ىذا العصػر العديػد مػف الأسػباب التػي توجػب النيػوض بالشػعر وتحمّػؿ أصػحابو 
الإجػػادة، فػػالمموؾ والسػػلاطيف أعػػاجـ لا ييتمػػوف بتقريػػب الشػػعراء واغػػداؽ المػػاؿ عمػػييـ، وقمػػت 

طراب السياسي، ناىيػؾ عػف صػعوبة العػيش إلا أفّ معػيف الشػعر دواعي الميو والمجوف والاض
ارتحػؿ إرادية.  ويبقى لممدينة كبرى في نفوس أىميا والحنيف ألييا ظاىرة إنسانية لا لـ ينضب،

ولكنو ما يزاؿ يتغنى بجماليػة المكػاف الجػامع  مسقط رأسو الحمّةعف مدينة صفي الدين الحمّي 
فرات الطافحة، فالحمّة كأنيا جنّة ولكف يعيبيا ما عميػو حػاؿ مػف لأىواء البادية، وغدراف مياه ال

 يسكنيا مف شياطيف الإنس الطغاة يقوؿ:

فإنو في انقضاء العمر مغبـون              مقمتـو          ـاءـمن لم تر الحمـــــــةَّ الفَيح
             كما تجمع فييا الضب و النون      أرض بيا سائر الَأىوال قَد جُمعت      

  كأ نيا جنة فييا شياطيـــــــــــــن                          ــا   ـــما شأنيا غير بغي الجاىمين بي
 2والوُرق صادحة والطل موضون  فالغدر طافحـة والريح نافحــــــو           

عينػػاه  إذا لػػـ تػػر الإنسػػافأف  ين الحمــيصــفي الــدّ ييػػا فالأبيػػات مػػف البحػػر البسػػيط يػػرى 
ة فيو مغبوف في عمره، لأف ىذه المدينة جمعت بيف المتناقضات، فقػد جمعػت بػيف مدينة الحمّ 

الػػػذي يعػػػيش فػػػي البحػػػر، وفييػػػا الميػػػاه المتناغمػػػة بػػػيف والحػػػوت  الػػػذي يعػػػيش فػػػي البػػػرّ  بِّ الضّػػػ

                                                           

، 1999،دط،  وزارة الأوقاؼ، المممكة المغربية ابف الأبّار، ديواف ابف الأبّار، قراءة وتعميؽ عبد السلاـ اليراس، -1
 .408ص

صفي الدّيف الحمي شرح، ديواف صفي الدّيف الحمي، وضبط وتحقيؽ عمر فاروؽ الطبّاع ، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ،  -2
 .240، ص1997، 1بيروت، لبناف، ط
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ادح والأمطػػػار المنضػػػدة، وليػػػذا فيػػػي مدينػػػة الصّػػػالريػػػاح الجميمػػػة اليادئػػػة، والحمػػػاـ الغػػػدراف و 
 لية، ولكف ىذه الجنة لا تخمو مف الشياطيف.مثا

عػػاش فػػي مصػػر زمنػػاً. فمػػـ يميػػو النعػػيـ بيػػا عػػف حمػػاة. ولػػـ تنسػػو أيامػػو ابــن حجــة وىػػذا 
فظػػؿ حبيػػا  عنػدىا ليػػالي ليػػوه ومػدارج صػػباه فطفػػؽ يبعػث إلييػػا تحيػػة الميفػاف، بػػيف الآف والآف

 يا، ويتغزؿ في مفاتنيا.يساوره أنى سار، فلا يفتأ يتغنى بمحاسنيا، ويتشوؽ إلى مغاني

               ﵀ ذاك السّفح والوادي الذي         ما زال روض الأنس فيو مخصباً 
                           أنعم بمصر نسبة لكـــــن أرى         وادي حماة ولطفو لي أنسباً 
 1أرض رضعت بيا ثدي شبيبتي      ومزجت لذاتي بكاسات الصبا

 :العربي الحديث والمعاصرالشعر  فيالمدينة -7

منية إما تحت الحكـ العثمػاني أو تحػت ة في تمؾ الحقبة الزّ وؿ العربيّ لقد كانت معظـ الدّ 
اعر بػػػأف ىنػػػاؾ مدينػػػة يمتمكيػػػا حػػػؽ الامػػػتلاؾ حتػػػى نيػػػر الاسػػػتعمار الأوروبػػػي ولػػػـ يشػػػعر الشّػػػ

لاـ مػػف عصػػور الظػّػ يتغنػػى بيػػا أو يياجميػػا، فكانػػت الحيػػرة بػػيف أشػػلاء ثقافػػة ممزقػػة موروثػػة
ّـُ  عراء اخػراج الأمػة مػف مطػب عصػور الشّػ وثقافة وافدة مف الغرب غريبة عنيـ. ولػذلؾ كػاف ىػ

ذا بشػػػػعرىـ بعيػػػػدا عػػػػف حيػػػػاة الظػّػػ لاـ وبعثيػػػػا مػػػػف جديػػػػد فكػػػاف فػػػػي البدايػػػػة تقميػػػػدا لمعباسػػػييف وا 
يمانػػو بال نزعػػة مجػػتمعيـ ومػػع ىػػذا كػػاف حضػػور المدينػػة بػػارزا وذلػػؾ لتمسػػؾ الشػػاعر العربػػي وا 

يعبػر  محمـد العيـد آل خميفـةالعربية وقد كرسيا بعاطفة صادقة في حالتي الفرح والحزف وىػذا 
عف سعادتو لاستقلاؿ السوداف كما أنو يتطمػع إلػى يػوـ الخػلاص لمجزائػر كػي تعػيش كشػقيقتيا 

 :مستقمة فيقوؿ السوداف حرة

                              شيع لو بشعورىا خلان                   من مبمغ السودان عنا أننا
ن طافت بنا الأحزان       لو     نتبادل القبلات باستقلا                                                  فرحا وا 

                                                           

 .17ص  دت، الاسكندرية، ،792ع ،مجمة الرسالة، مف وحي حماة طرائؼ مف العصر الممموكي، محمود رزؽ سميـ، -1
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                                             متسائمين عن الجزائر ىل دنا        تحريرىا أم حظيا الحرمان؟
 .1ىا الأبانومتى تقرر كالشعوب مصيرىا        فقد اقتضى تقرير 

ر المذىؿ وتسارع وتيرة إيقاع الحياة وبخاصة بعد الحرب العالميػة الثانيػة وفي ظؿ التطوّ 
ة روؼ الطبيعيّػة اقتضػتيا الظػّة وىجر أبنػاء الأريػاؼ قػراىـ وكانػت حتميّػتكونت المدف العصريّ 

يػػػؼ رّ ا ىػػػو سػػػائد فػػػي الة. ونعمػػػـ مػػػا لممدينػػػة مػػػف تحػػػديات وعػػػادات وقػػػيـ مختمفػػػة عمّػػػوالتاريخيّػػػ
نماطػػا مػػف الػػرؤى تتماشػػى مػػع طبيعػػة المحػػيط أاعر العربػػي مواجيػػة عنيفػػة و فرضػػت عمػػى الشّػػ

عراء عالَمًػا غريبػا ووجػد نفسػو ضػائعا فيػو وبنيتو الاجتماعية. ليذا كانت المدينة لمعديد مف الشّػ
يؼ)القريػػػة( فقػػد خمػػدىا فػػػي اعر بالرّ ؽ الشّػػومػػف شػػػدة تعمُّػػ»وبخاصػػة الػػذيف عاشػػوا فػػػي الريػػؼ 

 عبـد المعطـي حجـازيوىنػا يقػوؿ  2«ه ودائما مف خلاؿ الثنائية القائمة بيف الريؼ والمدينةشعر 
 عف قريتو:                              

أمامنا لا سقف ولا جدار                                                              
  ر                         أمامنا المدى مخضوضر في المغرب الشتوي ما في الاخضرا

أين ازدحام الناس؟                                                                         
                                                        أين اصطناع الزرع في آنية النحاس؟

                                                            ىنا المدى لا يعرف الحراس.
 .3ىنا أنا حر، ىنا الطيور تستطيع أن تطير

وجد مدينتو الفاضمة في الواقع وىي مدينة "صوفيا" وليست مدينة  سعدي يوسفوىذا 
ىلامية وحيف وجدىا غنى ليا أربع أغنيات ولأف المدينة حقيقية تخمصت ليفة الشاعر مف 

 فيقوؿ:التيويمات واقتربت مف الواقع 

                                                           

، ص 2010، عيف مميمة، الجزائر ،مكتب الدراسات دار اليدى، ديواف محمد العيد آؿ خميفة، محمد العيد آؿ خميفة -1
323. 

 .30، ص 2017، 2العدد ـ الجامعي تيسمسيمت،  والمدينة، مجمة تنوير،لله، الشاعر العربي االناصر عطا -2
 .30، ص المرجع نفسو -3
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  يا موطن العمال، يا وشم الكفاح                                                            
يا موعدا لمحب ..عمال العراق                                                          

                                 ىم فانتــــظارك منبــــــعا لمفجــــــــــر                              
 لو كنت أجيل كل أغنية سواك لما أسفت                                                         

                                          لحن إلى صوفيا...وبعدك يا صباح ليأت صمت      
                                                         كنت أقدر أن أغني                     لو 

 1كل الأحبة في بيوتك في شوارعك الجميمة

 ...-كفاح-ىذه الأبيات تستوحي ألفاظيا مف قاموس يكثر دورانيا بيف اليسارييف عماؿ

في معرض نقده اللاذع لحكاـ العرب الذيف يكثروف مف الخطب وىذا نزار قباني 
طفاؿ الحجارة، وىو ثائر ييجو الرجاؿ العرب، ويترحـ عمى رجولتيـ، الجوفاء يقدـ صورة لأ

وقد انبثؽ أممو عمى يد أطفاؿ الحجارة وقد طالبيـ بأف يعمموا العرب الرجولة، والتشبث 
                 بالأرض.

                                                                    يا تلاميذ غزة
                                                                                ..عممونا

                                                                       فنحن نسينا     
عممونا..                                                                                

ن نكون رجالا                                                                          بأ
فمدينا الرجال                                                                            

 . 2صاروا عجينا

  .منيـ الصبرامدة وبأطفاليا البواسؿ المذيف نستميـ في الأبيات ذكر مدينة غزه الصّ 

                                                           

 .531، ص2014سعدي يوسؼ، أعماؿ الشعرية الجزء الأوؿ الميالي كميا، منشورات الجبؿ، بيروت،  -1
 .27، ص1988 ،1ثلاثية أطفاؿ الحجارة، منشورات نزار قباني، بيروت، ط ، نزار قباني -2
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وما يمكف تمخيصو مف ىذا الفصؿ ىو أف المكاف أو بالأحرى المدينة كانت حاضرة 
وىي علامة متميزة في أشعار العربي منذ قديـ الأزماف وصار ليا دورىا في تشكيؿ جمالية 

اعر بمدينتو سواء التي عاش فييا أو التي رحؿ إلييا ص الشعري، وتعكس صمة الشّ النّ 
 جتمعو، وكيفية ابراز تجربتو، سواء كانت ىذه العلاقة بالإيجاب أو بالسِّمب.وكذلؾ صمتو بم

 ياسي، وافتقاد الكرامة.فالمدينة ىي خلاصة لواقع الإنساف المتشبع بالمعاناة، والقير السّ 
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حتػى أضػحت أساسػا   لعربي المعاصػرلقد فرضت المدينة نفسيا بشكؿ لافت في شعرنا ا
مركزيا لكثير مف عناويف دواويف شعرائنا وكذلؾ قصائدىـ، فعمى سبيؿ المثػاؿ )أغػاني المدينػة 

اعر المصري أحمد عبػد المعطػي الميتو( لمشاعر العراقي بمند الحيدري، و)مدينة بلا قمب( لمشّ 
ػػور الشػػائعة فػػي شػػعرنا ل مػػا ليػػا مػػف حجػػازي، وقػػد صػػارت صػػورة المدينػػة وجمالياتيػػا مػػف الصُّ

اعر والذي استطاع مػف خلاليػا التعبيػر عػف قضػايا وىػواجس عديػدة تأثير مباشر في نفس الشّ 
لى المدينة بوصػفيا بعػدا ىندسػيا إظر سواء كانت نفسية أو اجتماعية أو سياسية. ولا يمكف النّ 

بعضػػيـ  عراءيػز الشّػػادقة، وىػذا مػػا يمّ ؿ فيػو الخيػػاؿ والتجربػة الصّػػاعر قبػؿ أف يتػػدخّ يحػيط بالشّػػ
عػػف بعػػػض فػػػي توظيػػػؼ المدينػػة بمختمػػػؼ صػػػورىا ومحاولػػػة ابػػراز جوانبيػػػا الفنيػػػة أو الجماليػػػة 

فالمكاف الذي ينجػذب نحػوه الخيػاؿ »لمتعبير عف مواقؼ فكرية، اجتماعية، سياسية وحتى فنية 
لا يمكف أف يبقػى مكانػا لامباليػا ذا أبعػاد ىندسػية فحسػب، فيػو مكػاف قػد عػاش فيػو بشػر لػيس 

ولا  1«يعي فقط بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيّز إننا ننجذب نحوه لأنو يكثػؼ الوجػودبشكؿ طب
يتػػػػأتى ذلػػػػؾ إلا بػػػػالفف، ولأف الفػػػػف ىػػػػو أقػػػػرب الوسػػػػائؿ لمتعييػػػػر الإنسػػػػاني، والفنػػػػاف وحػػػػده ىػػػػو 
المقياس الدقيؽ الذي يبرز حساسيتو إزاء ظاىرة ما، وىو مػف يكشػؼ المعنػى الإنسػاني فييػا ، 

و وكػػذا وعيػػو بعالمػػو ولعػػؿ أوؿ مػػا يتبػػادر للأذىػػاف فػػي موضػػوع المدينػػة ومػػدى حضػػوره وغيابػػ
 عند شعرائنا المعاصريف ىو أزمة المدينة التي أسست عمى الاغتراب.

 وقد تمثمت الدلالات الفنية في شعر المدينة في ما يمي:

   صُّورة الشعري ة:ال-أولا:

حيػػػث أنيػػػا تبتعػػػد »ي المعاصػػػر، عر العربػػػة أىػػػـ عنصػػػر مميػػػز لمشّػػػعريّ تعػػػد الصّػػػورة الشّػػػ
ة عريّ ترقػػى بػػو نحػػو الشّػػة المألوفػػة و عر عػػف التعبيػػر المباشػػر، وتنػػأى بػػو عػػف المغػػة التقريريّػػبالشّػػ

 .2«ؿالذي يقوـ عمى التخيُّ وىي أساس الأدراؾ الإنساني 

                                                           

     6غاستوف باشلار، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىالسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط -1
 .31، ص)د.ت(

المطبوعات الجامعية  دراسة تحميمية في البنية الفكرية و الفنية، دار-كاميميا عبد الفتاح، القصيدة العربية المعاصرة -2
 .479، ص2007،الإسكندرية، مصر، د ط، 
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صػػػوير، لأنػػػو يسػػػتوحي ؿ و الوجػػػداف يمتمػػػؾ القػػػدرة عمػػػى الت  اعر الػػػذي يمتمػػػؾ التخيُّػػػوالشّػػػ
ػػف طريػػؽ الخيػػاؿ ويؤلِّػػالمشػػاىد عػػ د بػػيف ؼ بينيػػا علاقػػات يراىػػا وحػػده وفػػؽ رؤيتػػو لمحيػػاة ويوحِّ

يشػػكِّؿ الشػػاعر أحاسيسػػو و »ة، فبواسػػطة الصّػػورة  عمػػى تجربػػة كمي ػػا دالا  الأجػػزاء توحيػػدا عاطفي ػػ
أفكاره وخواطره في شكؿ فنّػي محسػوس، وبواسػطتيا يصػوّر رؤيتػو الخاصػة لموجػود ولمعلاقػات 

ػػورة الشّػػعرية أدوات عناصػرهالخفيػة بػػيف  ذا كػػاف الشّػػاعر المعاصػر يسػػتخدـ إلػػى جانػب الصُّ ، وا 
وتكتيكػػات شػػعريّة أخػػرى، فػػإفّ ىنػػاؾ مػػف الاتجاىػػات الشّػػعريّة مػػا يعتمػػد اعتمػػادا أساسػػيا عمػػى 

  1«الصّورة الشّعريّة، كالسريالية التي تشكؿ الصّورة الشّعرية فييا المادة الأولى لمغة الشّعريّة

ورة الشّػػػػعرية ىػػػػي اسػػػػتخداـ المغػػػػة مػػػػف تشػػػػبييات واسػػػػػتعارات فّ الصّػػػػإع القػػػػوؿ نسػػػػتطيو 
ة ومجسّمة، بيػدؼ تحفيػز خيػاؿ القػارئ وجعمػو لإيصاؿ معاني وأحاسيس وأفكار بطريقة بصريّ 

أداة قويػة فػي ىػي ا ورة الشّػعرية إذً فالصّ  ،ريرى أو يشعر بما يصفو الشّاعر بشكؿ حيوي ومؤثّ 
سػػالة بشػػكؿ ص وتسػػاعد فػػي إيصػػاؿ الرّ ضػػيؼ عمقػػا وجمػػالا إلػػى الػػنّ عر المعاصػػر لأنّيػػا تالشّػػ

ولقػػػد تعػػددت أشػػػكاؿ الصّػػورة الشّػػعرية وأنواعيػػػا فػػي قصػػػيدة التفعيمػػة، وتوزعػػػت  أعمػػؽ وأقػػوى.
   ىي:ثلاثة أنواع  عمى

   لمتعددة )المجزأة(:الصّورة ذات المشاىد ا -1-1

 ابط الموضوعيتتكوف مف وحدات صورية أو مشاىد منفصمة ظاىريا يربط بينيا الرّ 
عر ورة انبثؽ نتيجة إفادة الشّ والعضوي أو وحدة التجربة الشّعرية، وىذا النوع مف الصّ 

 يقوؿ محمود درويش: .المعاصر مف فنوف متعددة كالفف السينمائي والتشكيمي

انت مرة خضراء                                                              غابة الزّيتون ك
كانت.. والسماء                                                                              

 غابة زرقاء.. كانت يا حبيبتي.                                                             
 ما الذي غيرىا ىذا المساء؟

                                                           

 .65، ص2002، 4مكتبة ابف سينا، القاىرة، مصر، ط-عمي عشيري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة -1



الأبعاد الفنية لصورة المدينة في الشعر العربي المعاصر             لثاني        الفصل ا  

24 

رب                                                          أوقفوا سيارة العمّال في منعطف الدّ 
وكانوا ىادئين.                                                                                

                                                         رق.                     وأدارونا إلى الشّ 
 1وكانوا ىادئين.

اني يسػػػرد حػػػدثا، ورة الكميػػػة تتكػػػوف مػػػف جػػػزئيف الأوؿ يصػػػؼ تحػػػولات المكػػػاف، والثػّػػالصّػػػ
، فنحف أماـ صورتيف لا يجمع بينيػا غيػر "الػنّص" فػي وبيف الجزئيف تغيب المغة بأليات ربطيا

ة بالزمف الماضي عبر تكرار فعؿ الكينونػة وىػذا الوصػؼ  بيعالطّ  يتحدد وصؼ الصّورة الأولى
ف كانػػت تسػػتغرؽ الصػػفة كاممػػة  فػػالأرض لا ينحػػرؼ بالطبيعػػة عػػف صػػفاتيا المتواضػػع عمييػػا وا 

كػػؿ الأرض غابػػة خضػػراء والسػػماء اتسػػاقا مػػع الاسػػتغراؽ الوصػػفي الأوّؿ غابػػة زرقػػاء ويمتػػد 
ف فينػػػاؾ لػػػوف مؤجّػػػؿ يحمػػػؿ مأسػػػاة التحػػػوّؿ الػػػزمف الماضػػػي إلػػػى الحاضػػػر فتغيػػػب ىػػػذه الألػػػوا

ويشػػػير إليػػػو التسػػػاؤؿ مػػػا الػػػذي غيّرىػػػا ىػػػذا المسػػػاءن أمّػػػا الصػػػورة الثانيػػػة فتنفصػػػؿ تمامػػػا عػػػف 
، مجيولوف يوقفوف سيارة العماؿ في ىدوء وينزلوف ركابيا ويديرونيـ شرقا في الوصؼ السابؽ

كػػػػرّرة وكػػػػانوا ىػػػػادئيف نافيػػػػا ىػػػػدوء وينقطػػػػع الحػػػػدث عػػػػف نيايتػػػػو تاركػػػػا إيقػػػػاع جممػػػػة الحػػػػاؿ الم
 إلى تبرير بتحػوّلات الطبيعػة والػنص يمتػدّ عمػى ىػذا النّسػؽ الػلّا بنػائي احتمالات تطور الحدث

 حتى نيايتو، حيث تطؿّ الطبيعة بمونيا المؤجّؿ ويختصر الحدث في نتيجة:

                                      غابة الزيتون كانت دائما خضراء                                                
كانت يا حبيبتي                                                                                             

إنّ خمسين ضحية                                                                                    
روب.. بركة حمراء                                                                          جعمتيا في الغ

 2خمسين ضحية

ّـ تخطػػػي الحػػػدث الخػػػاص بسػػػيارة العمػػػاؿ فػػػي لقػػػاء مباشػػػر بعمػّػػة تحػػػوّؿ الطبيعػػػة،  لقػػػد تػػػ
 والانقطاعات في جسد النص تفكؾ البناء المنطقي لمحدث )مذبحة كفر قاسـ(. 

                                                           

 .213، ص1984، 11محمود درويش، ديواف آخر الميؿ، دار العودة، بيروت، ط -1
 .213ص ػ1984، 11محمود درويش، ديواف آخر الميؿ، دار العودة، بيروت، ط -2
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 :قعمي جعفر العلاّ اعر العراقي لجسر يقوؿ الشّ في قصيدة او 

واقفاً                                                                                   
عند خاتمة الجسر                                                                      

                                            كانت يداه كسيفين،                     
..                                                                                             ميترئين

قمبو مثقل بالحصىَ                                                                    
                                                                ليس من حمم               

يتمظّى عمى درعو                                                                     
ليسَ من فرس جامح                                                                                          

 1 يدين.. أو

فقد احتوت الصّورة المركبة صورا مفردة استخدـ الشّاعر في بنائيا التشػبيو والتشػخيص، 
وقػػػد ارتبطػػػت القصػػػيدة مػػػع بعضػػػيا بعضػػػاً مػػػف خػػػلاؿ مواقػػػؼ وانفعػػػالات وعواطػػػؼ واحػػػدة قػػػد 
تضم نتيا الصّػورة المركبػة فيشػبو الشّػاعر اليػديف كسػيفيف ميتػرئيف دلالػة عمػى الضّػعؼ، وقمػب 

ليموـ ػ وليس لديو أحلاـ يريد تحقيقيا، فالصّور الجزئية اكتممت في موقػؼ واحػد وىػي مثقؿ با
صػػػورة المحػػػارب الضّػػػعيؼ المسػػػتكيف، فالسّػػػيؼ والػػػدّرع والفػػػرس أدوات المحػػػارب وقػػػد اكتممػػػت 

يحاءات ىادفة  .الصّورة وأعطت إيماءات وا 

                          :                                      الصّورة التشكيمية -1-2

ذا كانػػػت الصّػػػورة      تػػػأتي ىػػػذه الصّػػػورة فػػػي ىيئػػػة لوحػػػة تشػػػكيمية منتقػػػاة العناصػػػر، وا 
السينمائية )المونتاج( نابضة بالحركة والصّوت، فإف الصّورة التشكيمية في الغالب تعتمػد عمػى 

بمػػا يخػػدـ التّجربػػة المرئيػػات والألػػواف وىػػي تمكّػػف الشّػػاعر أيضػػا مػػف اختػػزاؿ لقطاتػػو وتكثيفيػػا 
 عنيا ويعبّر

                                                           

 .263، ص2013، 2عماف، طدار الفارس لمنشر والتوزيع، العلاؽ، الأعماؿ الشعرية،  عمي جعفر  -1
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نّمػػاوالصّػػ  كحادثػػة ذىنيػػة تػػرتبط نوعيػػا»ورة لا تكتسػػب فاعميتيػػا مػػف مجػػرّد كونيػػا صػػورة وا 
وتمثػّػؿ الألػػػواف والأشػػكاؿ وسػػيمة لمشّػػػاعر فػػي إحػػداث التػّػػوترات المطموبػػة التػػػي   1«بالإحسػػاس

ــانيتصػػاحب التجربػػة الشّػػعرية، بوصػػفيا ميػػزات حسػػيّة، وىنػػا يقػػوؿ  ــزار قب وىػػو يشػػبّو عيػػوف  ن
مػػف قصػػيدة  «المّؤلػػؤ الأسػػود»ؤلؤ الأسػػود فػػي مقطػػع النسػػاء الإسػػبانيات الواسػػعة السّػػوداء بػػالم

 أوراؽ إسبانية:

                                                                                شوارع غرناطة في الظييرة
                                                                                      حقول من المّؤلؤ الأسود

ي                                                                                                     فمن مقعد
 2أرى وطني في العيون الكبيرة

الذي يسجّمو الشّاعر في المّوف الأسػود  المتمقي في ىذا المقطع يقؼ عند التّشابو الحسّي
الأسػػود، مّؤلػؤ لبػيف أعػيف الإسػبانيات الواسػعة السّػػوداء، والتػي تمتمػش بيػا الشّػػوارع وبػيف حقػوؿ ا

لا صمة بيف طرفي التّشبيو سوى المّوف وىو صمة حسيّة مكّنت الشّػاعر مػف رؤيػة  ووالحقيقة أنّ 
 ، لأف الموف الأسود دليؿ الغموض والظممة.وطنو

ػػػعرية التشػػػكيمي ة ىػػػي عنصػػػر ىػػػاـ جػػػدا فػػػي الشػػػعر العربػػػي المعاصػػػر حيػػػث  ػػػورة الشِّ الصُّ
يسػػاعد عمػػى خمػػؽ صػػور بصػػرية قويػػة فػػي ذىػػف المتمقػػي، ويمكػػف ابرازىػػا عػػف طريػػؽ اسػػتخداـ 
الأوصػػػػاؼ الحسػػػػيّة )وصػػػػؼ الألػػػػواف والأشػػػػكاؿ والأحجػػػػاـ والقػػػػواـ والحركػػػػة...( ومنيػػػػا أيضػػػػا 

لجعػػػؿ صػػػورة معينػػػة أكثػػػر وضػػػوحا بمقارنتيػػػا بشػػػيء آخػػػر لأف اسػػػتعماؿ التشػػػبيو والاسػػػتعارة 
الاسػػتعارة تعطػػي معنػػػى أعمػػؽ. واختيػػػار المفػػظ المعبػػر تجعػػػؿ القػػارئ يتخيػػػؿ المشػػيد بوضػػػوح 
فالكممػػات التػػي تحمػػؿ ألوانػػا ومممسػػا وأشػػكالا تسػػيـ فػػي خمػػؽ صػػورة شػػعرية تشػػكيمية متكاممػػة 

ولقػػػد أبػػػرز شػػػعرنا »رة أكثػػػر تشػػػكيلا. وكممػػػا ركزنػػػا عمػػػى التفاصػػػيؿ الدقيقػػػة أكثػػػر كانػػػت الصّػػػو 
المعاصػر سػػمات المدينػة حػػيف شػػاء الشػعراء أف يتفيمػػوا كنػو الحيػػاة فػػي المدينػة وكنػػو وجػػودىـ 

                                                           

، 1997ويمؾ وواريف، نظرية الأدب ترجمة محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، د ط، س -1
 .194ص

2
 .711، ص7691، 2نزار قبانً، دٌوان الرسم بالكلمات، منشورات نزار قبانً، بٌروت، ط  -
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فييػػا وقػػد ىػػدتيـ حساسػػيتيـ الػػى التقػػاط سػػمات عامػػة ميػػزت المدينػػة فصػػوروىا تصػػويرا حسػػيا 
التشكيمية حسػب الرؤيػة  فتباينت الصّور الشعرية 1«شابتو نبرات الأسى والنقمة عمييا ورفضيا
الموحػػػة يتػػػداخؿ  -الصػػػورة-فػػػي ىػػػذه  محمـــود درويـــشالشػػعرية وثقافػػػة الشّػػػاعر فيػػػذا الشّػػػاعر 

التعبير والتصػوير حيػث تعمػؿ المغػة عمػى إثػراء مضػموف العنصػر التشػكيمي وشػحنو بػالمعنى، 
 فيقوؿ:

               عمى السّفح أعمى من البحر، أعمى من السّرو، ناموا                       
لقد أفرغتيم سماء الحديد من الذكريات، وطار الحمام                                       

 2إلى جية حددتيا أصابعيم شرق أشلائيم.

صػػعودا مػػف البحػػر الػػى السػػرو الػػى ىػػذا السػػفح حيػػث نػػاـ ىػػؤلاء المغيبػػوف فػػي ضػػمير »
لتعميػػػؽ المغػػػوي: " لقػػػد أفػػػرغتيـ سػػػماء وتػػػأتي جممػػػة ا -الموحػػػة-المغػػػة تتشػػػكؿ مكونػػػات الصػػػورة

حتػػػػى إذا اتضػػػػحت أجسػػػػاد  لتنحػػػػرؼ بصػػػػورة الفعػػػػؿ " نػػػػاموا" الحياديػػػػة" الحديػػػػد مػػػػف الػػػػذكريات
الطػػائرات وامتمكػػت الػػذكريات كػػؿ -النػػائميف أشػػلائيـ أخػػذت السػػماء الحديديػػة معناىػػا العسػػكري

الحمػػاـ اليػػارب أو دلالات الحيػػاة السػػابقة، ويكػػوف ىػػذا النػػوـ شػػيء يشػػبو المػػوت يؤكػػد سػػرب 
يكاد في سماء الموحة تحديدا شرؽ الأشلاء النائمة.. نسػتطيع الآف تفيػـ الصّػورة: عمػى السػفح 
أبعػػػد ولػػػيس أعمػػػى كمػػػا توىمنػػػا المغػػػة. مػػػف البحػػػر البيروتػػػي وذكريػػػات الثػػػورة وأبعػػػد مػػػف السػػػرو 

مػػف الفمسػػطيني وذكريػػات الػػوطف، تمػػددت جثػػث تشػػير الػػى الشػػرؽ حيػػث يطيػػر الحمػػاـ البػػاقي 
المعركػة.. بحػر أزرؽ بعيػػد وسػرو أخضػػر أبعػد يمػػثلاف خمفيػة الموحػػة التػي يمػػلأ مقػدمتيا سػػفح 
تناثرت عميو أشلاء تشير أصابعيا إلى الشرؽ حيث تبصر حركة الحماـ وىػو يغيػب أو يكػاد. 

 .3«إف طيراف الحماـ يمثؿ رمزيا غياب المكاف

                                                           

، د.ت، 3عزالديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر )قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية(، دار الفكر العربي، مصر، ط -1
 .330ص

 .868، ص1986محمود درويش، الأعماؿ الكاممة ، منتدى مكتبة الاسكندرية، مصر،   -2
 .199ص 2002اؾ لمنشر والتوزيع،مصر،محمود فكري الجزار، الخطاب الشعري عند محمود درويش، ايتر   -3
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دينة وقسوتيا نجده يتجاوز الذي يصوّر إحساسو بيجيرة المحجازي  عبد المعطيوىذا 
 التّشابو الحسّي إلى البوح بمكنوف نفسو الدّفيف فيقوؿ:

شوارع المدينة الكبيرة                                                                
قيعان نار                                                                                   

تجترّ في الظييرة                                                                       
        ما شربتو في الضحى من المّييب                                                  

   يا ويمو من لم يصادف غير شمسيا                                                      
غير البناء والسّياج                                                                   

 1غير المربّعات، والمثمّثات

مػػف خػػلاؿ الصّػػورة الشػػعرية وتشػػكيلاتيا لممكػػاف تنبػػش أفّ التّشػػابو الحسّػػي بػػيف عنصػػري 
مكػػػاف مػػػنخفض بػػػيف الصػػػورة شػػػوارع المدينػػػة مػػػف ناحيػػػة وقيعػػػاف نػػػار مػػػف ناحيػػػة ثانيػػػة أنّيمػػػا 

المرتفعات، وبيذه الصورة الشّعرية التّشػكيمية يحػوّؿ الشّػاعر ىػذه الصّػمة إلػى تشػابو عميػؽ فػي 
الواقػػػع النّفسػػػي لمطػػػرفيف لػػػيعكس مػػػف خلالػػػو إحساسػػػو نحػػػو المدينػػػة، ولقػػػد نجػػػح الشّػػػاعر فػػػي 

 الإيحاء بيذا البعد مف أبعاد تجربتو.

 للأبيػات ظ كيؼ تـ التشكيؿ البصػرينلاحيوسف وغميسي اعر وفي قصيدة "خوؼ" لمشّ 
 :حيث يقوؿ الشّاعر

     أنا والحبيبة والعواصف                                                                         
                                     والغمام..                                          

    الميل يسكن مقمتيك

                                                           

 .119، ص1968 ،2طالقاىرة،  ،الكتاب العربي دار ،مدينة بلا قمب عبد المعطي حجازي، ديواف  -1
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             حبيبتي..                                                                          
 1ملاوأنا أخاف من الظ

و فػي غمػػار ي، يثيػر بصػر القػارئ و يدخمػػو معػج وتمػوّج فنّػػاعر أبياتػو فػػي تػدرّ فشػكؿ الشّػ
التجربة الشػعورية، فمػف خػلاؿ ىػذا الانتقػاؿ بػيف البيػت والبيػت، يسػتطيع القػارئ كشػؼ الإيقػاع 
البصػػري، و النبػػر الصّػػوتي لمػػذات المبدعػػة التػػي أرىقيػػا المصػػير المجيػػوؿ لػػوطف تتصػػارع و 
تتقاتػػػؿ فيػػػػو النُّفػػػػوس، غيػػػػر أف فػػػي ىػػػػذا الانتقػػػػاؿ، اتصػػػػاؿ بميػػػ  ووطيػػػػد بػػػػيف الجمػػػػؿ الشػػػػعرية 

دورة، فكػػؿ دفقػػة تحتػػاج إلػػى مػػا يكمميػػا، وقػػد اسػػتخدـ الشّػػاعر ىػػذه التقنيػػة الفنيػػة فػػي كامػػؿ المػػ
قصػػائد الػػديواف ، حيػػث شػػكمت الأبيػػات بطريقػػة تموجيػػو منتيِكػػةً عُػػرْؼ القصػػيدة العموديّػػة عػػف 
طريؽ تلاعبيػا بفضػاء الصػفحة ولعػؿ اختيػار الشّػاعر ليػذه الطريقػة التشػكيمية فػي نسػج أبياتػو 

إبػػراز الإيقػػاع الػػداخمي لمػػنّفس، وكػػذا لإعطػػاء حركيػػة فػػي عػػالـ القصػػيدة الحػػرّة، التػػي نػػاتج عػػف 
باتػػت تسػػتميؿ بصػػر القػػارئ بشػػكميا وىيئتيػػا، وىػػو مػػا لاحظنػػاه فػػي الػػديواف، التػػي نَقَمػَػتْ أبياتػػو 
لمقارئ زفػرة الأسػى المتصػاعدة مػف ذات الشّػاعر المتألمػة، وغيرىػا مػف المواقػؼ التػي أوجػدتيا 

لعشػػػرية السػػػوداء "، التػػػي اسػػػتنطؽ آلاميػػػا القػػػارئ عبػػػر ذلػػػؾ الانتقػػػاؿ بػػػيف الأبيػػػات، قضػػػية " ا
 ناىيؾ عف مدى تأثير الشكؿ البصري لييئة الأسطر في عممية القراءة.

مػف خػلاؿ الأبيػات التػي ابرزناىػا اتّضػح لنػا بػأف الصّػورة الشػعرية التشػكيمية تمثػؿ حداثػػة 
مأسػاوي ولكػي يمػنح نصّػو الشِّػعري بُعْػدًا جمالي ػا ودلالي ػا، الشّاعر، وقد التجأ إلييا لرسـ واقعو ال

تنفػػتح مػػػف خلالػػػو عمميػػػة القػػراءة والتأويػػػؿ، ويتحقػػػؽ مبػػػدأ التفاعػػؿ الحسػػػي بػػػيف القػػػارئ والعمػػػؿ 
 .الأدبي

 : الصّورة المتنامية عبر المشيد الواحد المتصل -1-3

ي في ىيئة نامية تبدأ مع صّورة المتدفقة العناصر والتفاصيؿ والإيقاع الحركبال ويقصد
 .جربة وتكتمؿ باكتماليا وىي صورة متتابعة الجريافبداية التّ 

                                                           

، 2013، 1جعفر الطيار، مجموعة شعرية، جسور لمنشر والتوزيع المحمدية، الجزائر، ط تغريبويوسؼ وغميسي،  -1
 .75ص
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ىي استخداـ الصّور الأدبيّة والشّعرية بطريقة تجعؿ النّص فالصورة الشعرية المتنامية 
إلى وظير ىذا النمط مف الصورة مع الدعوة ا متكاملا، ا وحسيّ صريّ بيتدفؽ بسلاسة ويخمؽ تأثيرا 

القصيدة عمى أنيا جسد واحد تمتد فيو الصورة عبر أبيات عدة،  أو إلى ة العضوية التي تنظر الوحد
مقطع أو القصيدة كاممة أو ربما الديواف كمو بحيث نمضي في مشاىد متسمسمة، عناصرىا الموف والحركة 

الفني، فيموف والصوت، وذلؾ باعتبارىا " وحدة الشعور أو الإحساس الذي ينتشر في سائر أجزاء العمؿ 
 .1صورىا وموسيقاىا بموف واحد نابع مف موقؼ نفسي يعانيو الشاعر لحظة انطلاقو بالعمؿ الفني

 فيقوؿ:اب لسيّ بدر شاكر الوخير مثاؿ في قصيدة "مدينة بلا مطر" 

                                                          مدينتنا تؤرّق ليميا نار بلا ليب
                                                      بيا و الدّور ثم تزول حمّاىاتحمّ درو 

                                                   ويصبغيا الغروب بكل ما حممتو من سحب
                                                         فتوشك أن تطير شراره و ييب موتاىا

                                                     حا من نومو الطينيّ تحت عرائش العنبص
                                                         صحا تموز عاد لبابل الخضراء يرعاىا
                                                            وتوشك أن تدق طبول بابل ثم يغشاىا
                                                        صفير الريح في أبراجيا و أنين مرضاىا

                                                                           وفي غرفات عشتار
                                                              تظل مجامر الفخار خاوية بلا نار

                                                           ويرتفع الدعاء كأن كل حناجر القصب
                                                                      من المستنقعات تصيح

 لاىثة من التعب

                                                            تؤوب إلو الدم خبز بابل شمس آذار
                                                 ونحن نييم كالغرباء من دار إلى دار

 نسأل عن ىداياىا
                                                           

 492، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، لبناف، ص النقد الأدبي المعاصر محمد زكي العشماوي، دراسات في  -1
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 أسفاه فارغتان كفّاىا جياع نحن وا
 وقاسيتان عيناىا
  وباردتان كالذىب

 عدوفي أبد من الإصغاء بين الرعد والر 
 حفيف النخل تحت العارض السحّاح سمعنا لا
 وشوشتو الريح حيث ابتمت الأدواح أو ما

 ولكن خفقة الأقدام والأيدي
 مناىابيوكركرة وآه صغيرة قبضت 

 عمى قمر يرفرف كالفراشة، أو عمى نجمة
 عمى ىبة من الغيم

 عمى رعشات ماء قطرت ىمست بيا نسمة
 .1لنعمم أن بابل سوف تغسل من خطاياىا

بكؿ سلاسة عبر كؿ المقاطع  وكيؼ  نلاحظ الشّاعر كيؼ يسرد تجربة الموت والحياة    
يصوّر مأساة انسانية في مدينة تقاسي ويلات الجفاؼ ويحيط وىو  مسترسمة ورتتدفؽ الصّ 

بالرّواء ليوحي بو مف بعث لمحياة  حاءيبيا الموت مف كؿ جانب، ولكف في النياية يتبمور ا
   الإبراؽ. يمتي الجفاؼ و ثصيدة رؤيا حوؿ جدلية الموت و الحياة مف خلاؿ مما يعني أف الق

                                                         الصّورة الشّعرية الرّمزيّة: - 1-4

مصوّرا لنا كيفية تكويف الواقع لمنمط الدكتاتوري لمحكاـ عف  أدونيسولنتأمّؿ في قوؿ 
 مداىمتيـ لمواقع العربي: زية والتي تقدّـ كيفية ورة الرمطريؽ الصّ 

                                                                                          وصعد المنبر في يديو
                                                                                     قوس، وفوق وجيو لثام 

                                                           

د
 492، دار العودة ، بيروت ، ص يوان‌بدر‌شاكر‌السياب‌
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                                                                     وقال، بالسيام والقناع، لا بالصوت والكلام:
                                                                                       أنا ابن جلا وطلاع الثنّايا 
                                                                               ...أنا ىو السّؤال والنبراس

                                                                                             أنا ىو الفراس
 1ل لمن يكون من فرائسيويْ 

قوّة بديلا عف الكممة واتّخاذ السمطة ورة في ىذا المقطع دالة عمى القمع واتّخاذ الالصّ 
والقتؿ رادعا يحؿّ محؿّ الحوار والتّفاىـ، وبالتالي فيذا الحاكـ المتسمّط عمى الزّماف والمكاف 

ياؽ الذي ترد فيو لالتو الخاصة عمى السّ د يضفي الإيحاء الرّمزي،» وحتى الإنساف وبيذا
ياؽ إشعاعو، ئيا الجـ ليستمد مف السّ يحاجربة الشعرية بإؿ التّ ة، حيث تظمِّ ورة الرمزيّ الصّ 

وىذا ما يكسب  2«.ياما عبرىا إلى ما يعارضُ ويمتد بعيدا لا يقؼ عند فكرة خاصة وربّ 
 ورة الشعرية عمقا وثراء. الصّ 

 الشّعرية البلاغيّة:الصُّورة -1-5

حػػلاؿ شػػيء آخػػر مكانػػو، بػػؿ أصػػبحت » لػػـ تعػػد الصػػورة البلاغيّػػة مجػػرّد إزاحػػة شػػيء وا 
ة يخمقيػا الشّػاعر كػي يعبّػر عػف رؤيػاه الخاصػة، وذلػؾ ة الشّعرية مجموعة علاقات لغويّ ور الصّ 

لعجػػػػز المّغػػػػة العاديّػػػػة المبنيّػػػػة عمػػػػى التّجريػػػػد والتّعمػػػػيـ، ليكػػػػوف سمسػػػػمة مػػػػف الصّػػػػور المتعاقبػػػػة 
المتداخمػػػػة ويحقػػػػؽ أىػػػػـ خصػػػػائص التّعبيػػػػر الشّػػػػعري، الػػػػذي ىػػػػو تعبيػػػػر بالصّػػػػورة فػػػػي أساسػػػػو 

 بدر شاكر السياب: كما ىو الحاؿ في قوؿ  3«طقةوالقصيدة صورة نا

عندما أنزلوني سمعت الرّياح                                                                          
    في نواح طويل تسف النخيل                                                    

                                                      والخطى وىي تنأى: إذا فالجراح     
                                                           

 .81/82، ص1988، 1ط  بيروت، دار الآداب،منشورات أدونيس، المسرح والمرايا،  -1

 .158، ص1981، 2ط  مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية ، دار الأندلس، لبناف، -2
محمد عمي كندي، الرمز والقناع في الش>عر العربي الحيث" السياب ونازؾ والبياتي" ، دار الكتب الجديدة المتحدة،  -3

 .27، ص2003، 1بيروت، ط 
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والصميب الذي سمروني عميو طوال الأصيل                                              
        لم تمتني، وأنصتّ، كأنّ العويل                                                

 1 يعبر السّيل بيني وبين المدينة

ورة البلاغيّة في المقطوعة مع القاموس الشّعري لمشّاعر وتتفاعؿ جـ عناصر الصّ تنس
ورة مفردات القوّة والحياة والمتمثّمة في الفعميف )سمعت، معيا، حيث تتردّد في جنبات الصّ 

أنصتّ( المذاف يشيراف إلى قوّة الحياة التي يتمتّع بيا المسيح المصموب، وقدرتو عمى التّمييّز 
ح الرّياح المتكسّر عمى سعؼ النّخيؿ وبيف وقع الخطى النائيّة وبينيما وبيف العويؿ بيف نوا

     الذي يعبر السّيؿ.  

 في الشّعر العربي المعاصر:  ية المدينةمز ر  ثانيا:

الرّمز مف التقنيات التي يكثر استخداميا في الشّعر العربي المعاصر، وىو وسيمة 
مباشر والتّصريح، فينقؿ القارئ مف المستوى المباشر لمقصيدة يعتمدىا الشّاعر للإيحاء بدؿ ال

 الرمز ىو ما يتيح لنا أف : »أدونيسإلى المعاني والدّلالات التي تكمف وراء الكممات، يقوؿ 

يحاء، إنّو المغة  نتأمّؿ شيئا آخر وراء النص، فالرمز ىو قبؿ كؿ شيء معنى خفيا وا 
ىو القصيدة التي تتكوف في وعيؾ بعد قراءة التي تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة، أو 

، والرمز كخيار جمالي وكتقنية فنيّة لا يقحمو الشّاعر مباشرة في القصيدة بشكؿ 2«القصيدة
اعتباطي، ولكف يدمجو بطريقة مدروسة، فيو يأتي مف اللاوعي ويفرض نفسو عمى الشّاعر، 

رموز المتداولة في المشيد الثقافي ومف أىـ المصادر التي يستقي منيا الشّاعر رموزه نذكر ال
والتراث الإنساني كتوظيؼ الأساطير والتراث الشّعبي والديني، ويعمؿ عمى توظيؼ ىذه 
الرموز في ضوء الواقع الشّعري المعاصر، وىذا ليس مف باب تقديس ىذا التراث، 

اؽ فالشّخصيات الرمزية سواء كانت تاريخية أـ أسطورية يخضعيا الشّاعر لمنطؽ السي
الشّعري ولمتّجربة الشّعورية التي تتيح ليذه الشّخصيات الرمزية دلالات متعدّدة. يمكف أف نرى 

                                                           

 .145، ص1960بدر شاكر السياب، ديواف أنشودة المطر ، دار مجمة شعر، بيروت، د ط،  -1
 . 239، ص 1972، 1ت، ط أدونيس، زمف الشعر، دار الفكر، بيرو  -2
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الأدبي ورموزا  لشعر المدينة أنواعا عديدة مف الرموز الرمز الأسطوري، التاريخي، الديني،
 مرتبطة بالطبيعة.

  الرمز الأسطوري: -2-1

اليونانية وبعضيا مف الحضارة البابمية  والشّاعر الغربي اقتبس الأسطورة مف الحضارة
يقصد بو اتخاذ أحداث أو والبعض الآخر مف التراث الغربي القديـ، والرمز الأسطوري 

شخصيات مأخوذة مف قصص شعبية، تروي بعض الأحداث غير الطبيعية، أو تتحدث عف 
ثير التنقؿ أعماؿ أبطاؿٍ خيالييف، مثؿ استخداـ السندباد الذي يرمز لممغامرة والشخص ك

والسفر، وشيريار رمزًا لمرجؿ المتعنّت الرافض لممرأة، وشيرزاد رمزًا لممرأة الذكية، وطروادة 
  1ر.رمزًا لمخداع والمك

يعدّ الرمز الأسطوري أكثر شيوعا في الأدب العربي الحديث والمعاصر إذ يحيؿ عمى 
يات والستينيات خاصة في فالأسطورة كانت تحتؿ حيّزا كبيرا في الخمسين»دلالات متنوّعة 

يعُد استعماؿ الأسطورة في الشّعر  خميل الحاويإلى الحد الذي جعؿ عري العربي الإنتاج الشّ 
 2العربي الحديث مف أىـ صفاتو.

ووظفيا في قصائده ليعري واقع المدينة، نجد الشّاعر المعاصر قد تعامؿ مع الأسطورة 
 عنى مغاير عف المعنى الشّائع:يقوؿ السياب في توظيؼ فني ليجعؿ للأسطورة م

عشتار عمى ساق الشّجرة                                                                                    
صمبوىا دقوا مسمارا                                                                                  

                                                            مالرّح –الميلاد في بيت 
                                                                                   عشتار بحفصة مستترة

                                                                                          تدعى لتسوق الأمطار                                                                            
 تموز تجابد مستار

                                                           

 .239، ص 1972، 1ىدى قزع، الرمز الأسطوري في الشعر العربي الحديث، دار الفكر، بيروت، ط -1
 .30، ص1982، 1سمير قطامي الأسطورة في شعر السياب، مجمة الدراسات، الأردف، ع -2
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ىنا الشّاعر يقوؿ أفّ عشتار تصبح رمزا مكشوفا لحفصة التي يعدّ صمبيا فداء 
وتضحية يوجب إقامة طقوس استنزاؿ المطر غير افّ المفارقة تدخؿ قسريا حيث يتجسّد 

   وز مسمارا يخرج مف حفصة والشّجرة.تم

 التاريخي: الرمز-2-2

بؿ  خصيات لا تنتيي بوجودىا الواقعي،الشّ تنا لمتاريخ نلاحظ بأف الأحداث و عند قراء
 فو عاصر عراء المفيا الشّ وىذه الأحداث يوظّ  مولية الممتدة عبر التاريخ،تحتفظ بدلالتيا الشّ 

إلى تحقيؽ غاية شعرية تؤدي وظيفة ودلالة  مف أجؿ استمياـ التاريخ وتوظيفو لموصوؿ
عبير رموز قادرة عمى الإيحاء بما يريد الأديب التّ و أي اتخاذ أحداث تاريخية  جمالية أو فكرية

مـ، عنو، وىي كثيرة الظّيور في الشّعر المعاصر، مف أمثمتيا اتخاذ فرعوف رمزًا لمطغياف والظّ 
    شيد رمزًا لمبذخ.جاعة، وىاروف الرّ وبي رمزًا لمقوة والشّ ديف الأيُّ وصلاح الّ 

رمز لمقوة والشّجاعة وىو البطؿ صلاح  ،يستحضر رمزا تاريخي ا إسلامي ا أمل دنقلفيذا 
يقصد بو لـ يقصد منو إعادة سرد التاريخ البطولي لمقائد إنّما  االديف الأيوبي ولكنّو استحضارً 

ضر محزف مخزي يرمز لمخيانة والعمالة المقارنة بيف ماضي مجيد يرمز للأنفة والبطولة وحا
الأساسية "فمسطيف" وخضعوا لأعدائيـ فكاف عنواف  اوالجبف، إذْ تخمت الأمة عف قضيتي

 القصيدة )خطاب غير تاريخي عمى قبر صلاح الديف الأيوبي( فيقوؿ:

                                                               ىا أنت تسترخي أخيرا..       
..                                                                                                فوداعا

ين                                                                               يا صلاح الدّ 
       ص الموتى راقِ يا الطّبل البدائي الذي تُ يا أيّ 

عمى إيقاعو المجنون                                                                         
يا قارب الفمين                                                                             

                   لمعرب الغرقى الذين شت تَيم سفن القراصنة                                  
تيم لعنة الفراعنة                                                                       وأدرك

وسنة.. بعد سنة..                                                                           
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                                    صارت ليم "حطِّين.."                                  
 1تميمة الطفل واكسير الغد العنين

دنقؿ وظّؼ صلاح الدّيف كرمز لمعاتبة الأمة العربية ويسخط ويظير جميا أفّ أمؿ 
ش في صدورىـ، فيـ اتخذوا أبطاليـ كشعارات زائفة وكاذبة، والعدو عمى الذّؿ الذي يعشِّ 

 ي نساءنا ويستبيح مقدساتنا.يويستحيسرح ويمرح كما يشاء يقتؿ أبناءنا 

الشّػػػاعر  مجـــد قاســـم حـــدادمػػػز التػػػاريخي فػػػي شػػػعرىـ وظفػػػوا الرّ »ومػػػف الشّػػػعراء الػػػذيف 
والاسػػتفادة مػػف الحػروؼ الأبجديػػة لكػػي البحرينػي فػػي قصػػيدتو "أبجديػة القػػرف العشػػريف العربػي" 

 را حتػػىيخػػتص حػػرؼ غػػيف بغيفػػا، و الشػػعب العربػػيمرتبطػػة بقضػػايا ىامػػة موضػػوعات  تنػػاوؿي
 :فيقوؿ 2«شعبو باستدعاء الشخصية التي تكوف رمزا لمثورة بالتعبير عف أىـ قضايايقوـ 

يح ثائر                                                               صوت غيفارا ىدير الرّ 
        جوب                                                                 يا رصاصات ت

يا جراح الأرش في جمد الرّجال                                                            
أي ليل لا تموت                                                                              

                  المستحيل                                             وتصك صوت غيفارا
                            يقطع الأبعاد منكوبا                                                                                                          

       إلى غابات بوليفيا                                                                    
 3إلى أرض الجميل 

قضػية شػعبو فاختػار  وظّؼ قاسـ حدّاد شخصية جيفارا كثائر ليعبّر عف موقفو في حؿّ  ِِ
مطة ورة كطريػػؽ وحيػػد لموصػػوؿ إلػػى الأمػػاف والحريّػػة، كمػػا فعػػؿ جيفػػارا فػػي نضػػالو ضػػد السّػػالثػّػ

ه فػػي ؤ آرا دة بمػػداف مػػف العػػالـ حيػػث وظػّػؼ ىػػذا الرّمػػز التػّػاريخي الػػذي انتشػػرتة فػػي عػػالمسػػتبدّ 
                                                           

  .397ص، 1987، 3أمؿ دنقؿ، الأعماؿ الشعرية الكاممة، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط - 1
، 1986ط، د ، بغداد، دار الرشيد لمنشر، الدراسات النقدية لمظواىر الفنية في الشعر العربي المعاصر، محسف أطميش - 2

  .22ص
  .70، ص2000، 1، طبيروت، المؤسسة العربية لمدراسات والنّشر، الأعماؿ الشعرية الكاممة، قاسـ حدّاد - 3
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قطػػع الأبعػػاد مػػف كوبػػا إلػػى تجميػػع أنحػػاء العػػالـ والتػػي كانػػت كػػالرّيح تعبػػر الأمػػاكف والأزمنػػة و 
نعش النّفػػػوس الميتػػػو حتػػػى تثػػػور لأخػػػذ الثػػػأر مػػػف تػػػبوليفيػػػا حتػػػى تصػػػؿ إلػػػى الػػػوطف العربػػػي و 

                          الظّالميف.  

 :يالطبيعالرمز -2-3

 والميؿ ...  يعة والموظفة في الشعر كالمطر والرياح والبحرومف الرموز المرتبطة بالط ب

 صلاح عبدكجزء منو أبرز رموز الحزف لدى « المساء»بمعناه الشامؿ و« الميؿ»ويعد 
اعر مف الميؿ رمزا فيتخذ الشّ  ،«الناس في بلادي»ؿ وبخاصة في ديوانو الأوّ  الصّبور

و. فالميؿ يثير ظنونو ومخاوفو التي ترتبط لمشاعر الضّياع والغربة التي يحسّيا في رحمة حيات
 ع في ىذا الكوف المخيؼ:بمصيره المروّ 

الميل يا صديقتي ينفضني بلا ضمير                                                  
ويطمق الظّنون في فراشي الصّغير                                                                   

ثقل الفؤاد بالسواد                                                                         وي
ياع في بحر الحداد                                                                    ورحمة الض 

 1فحين يقبل المساء ويقفر الطّريق.. والظّلام محنة الغريب

 ي:الرمز الدين-2-4

مصػػػدرا سػػػخيا مػػػف مصػػػادر الإليػػػاـ الشّػػػعري، حيػػػث يسػػػتمدّ منػػػو »يعػػػدّ المصػػػدر الػػػديني 
وكػػاف الانجيػػؿ والقػػرآف والتػػوراة منبعػػا ينيػػؿ منػػو   2«الشّػػعراء نمػػاذج وموضػػوعات وصػػورا أدبيػػة

تمثػؿ وي مزا شاملا للإنساف العربػي والمسػمـر  ػػ صمى الله عميو وسمـ ػػالشّعراء، فكاف رسوؿ الله 
الديني في توظيؼ شخصيات، أو أمكنة، أو أحداث دينية، لمتعبير عػف مواقػؼ محػددة، الرمز 

                                                           

 .07، ص1972، 1الصّبور، دار العودة، بيروت، ط صلاح عبد الصّبور، ديواف صلاح عبد - 1
منشورات الشركة العامة لمنشر والتوزيع  ،استدعاء الشّخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشري زايد - 2

 .193/194صوالإعلاف، طرابمس، 
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فػػإبراىيـ عميػػو السػػلاـ يرمػػز لمكػػرـ والتضػػحية، وعمػػر بػػف الخطػػاب يرمػػز لمعػػدؿ، وأيػػوب عميػػو 
بر عمػػػى الػػػبلاء والرضػػػا بقضػػػاء الله، وعيسػػػى عميػػػو السػػػلاـ يرمػػػز لمبعػػػث لاـ يرمػػػز لمصّػػػالسّػػػ

يرمػػػز لمخيػػػر، وقابيػػػؿ يرمػػػز لمقتػػػؿ، والقػػػرآف الكػػػريـ والكتػػػب السػػػماوية ولإحيػػػاء المػػػوتى، وىابيػػػؿ 
 .والكتابات الدينية، مميئة بالرمزية، مما يدؿ عمى أىمية استخداميا

في قصيدتو "المومس العمياء" والتي اختار أف تكوف  بدر شاكر السيّاب فالشّاعر
تية مف المدينة عمى بطمتيا فلاحة بسيطة مف جيكور قريتو ليحيمنا مف أف الخيانة آ

القرى، فقد ثار عمى الميؿ والمدينة ومصابيحيا لأنو يدرؾ أف الظلاـ ىو المناخ النفسي 
والطبيعي الذي يلازـ الخطيئة لمتقية، ولا تفح المذة الآثمة فحيحيا إلّا تحت ستار الميؿ، 

قصيدة أولا وقد حمت روح الشاعر القانطة في روح الميؿ. وقد وظّؼ السيّاب "قابيؿ" في ال
لقرب الزمف مف وجداف الشاعر، وثانيا لاتحاد الرمز بمنازع الشّاعر وما يعرضو. ففي 
ليؿ المدينة يفترس الإنساف عرض أخيو، ويغمؼ عيره بالأشعة والقمؽ، أي أف المدينة 

 تفتح نتنيا بالطِّلاء، وقابيؿ جوىر دائـ، تتغير أشكاؿ الجريمة والإنساف ىو الإنساف.

خْفِ دم  الجريمة بالأزاىر والشفوفِ                                                           أَ « قابيل»
وبما تشاء من العطور أو ابتسامات النّساءِ                                                              

                       ومن المتاجر والمقاىي وىي تنبض بالضّياءِ                    
عمياء كالخفاش في وضح النّيار، ىي المدينة                                             

 1والميل زاد ليا عماىا

ىنا قابيؿ رمػز لممػوت ويػرى الشػاعر أف كػؿ شػيء فػي المدينػة ميػت فػالروح الأخويػة قػد 
لحياء والعفػّة والطّيػارة عمػى الػرّغـ مػف ماتت في المدينة كما ماتت النخوة والأنفة، ناىيؾ عف ا

 تسترىا تحت جنح الميؿ.  

                                                           

 . 144، ص2016، 2بدر شاكر السيّاب، ديواف بدر شاكر السياب، دار العودة، بيروت، مج - 1
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اسػػػػتمدّ مػػػػف الحػػػػديث النّبػػػػوي الشّػػػػريؼ الكثيػػػػر مػػػػف المعػػػػاني  إبــــراىيم مقادمــــةفالشػػػػاعر 
الشّػػعري لمػػا تحممػػو مػػف دلالات رمزيّػػة وذات معنػػى ىػػادؼ مػػا  ووالػػدّلالات ووظفيػػا فػػي سػػياق

 حقيؽ": أعطى لشعره قوّة يقوؿ في قصيدتو " في التّ 

سأصبر رغم تعذيبي وآلامي                                                                                              
وأصبر رغم أوجاعي وأسقامي                                                                                                  

د الآىات من قمبي فلا تعجل                                                                          ولمّا تصع
 1فتمك الآه لمرّحمان أرسميا لتثبيتي

فْ وَ : وىذا تناص مع قوؿ المولى عزّ وجؿ ف ئاقبوا بمثؿ ما عوقبتـ بو ولعَ فَ   ْـتُ بْ اقَ عَ  ا 
صبرتـ ليو خير لمصابريف

لمفرج والنصر وأفّ بعد العسر يسر، والذي ترمز فكممة الصبر  2
 يصبر عمى الظمـ ويحتسب صبره لله ويبتغي ثوابو فإفّ الله سيكوف في عونو.

 وفي:الرمز الصّ -2-5

مف أىـ المصادر التراثية التي يستمد منيا الشّاعر المعاصر »وفي يعدّ الرمز الصّ 
ختمؼ جوانبيا الفكرية والروحية شخصيات ورموزا يعبّر مف خلاليا عف أبعاد تجربتو بم

ظر إلى ىذا الاىتماـ الكبير الذي أولاه شعراؤنا لمموروث وبالنّ  3«ةة والاجتماعيّ والسياسيّ 
وفية المستخدمة في الشّعر نلاحظ أنّو لا يتكافأ مع عدد الشخصيات الصّ »وفي الصّ 

الأكبر في  المعاصر، وقد نالت شخصية الحلاج ػػ مف بيف ىذه الشخصيات ػػ الاىتماـ
 وفي،ناعية شكؿ الحب الصّ و لممدينػة الصّ يأخذ حبّ  البياتيو 4«الأعماؿ الشّعرية المعاصرة

ف  ،وصرعة العاشؽ ونرى السكر عمى مذاقو الصوفي، حيث نرى الولاء في الحضرة، وا 
وفية في غة الصّ وىذه المّ  رب عمى نخب الحبيبكالشّ  ه اسػتػعػمػالات معاصرةرِ مْ ظيرت في خَ 

                                                           

 .08 صالجامعة الإسلامية، غزة، فمسطيف، د ط، د ت،  ،ديواف لا تسرقوا الشمس، إبراىيـ مقادمة - 1
 .126سورة النحؿ الآية  - 2
منشورات الشركة العامة لمنشر والتوزيع  ،استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشري زايد - 3

 . 132والإعلاف، طرابمس، ص 
 . 137نفسو ص  - 4
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وىي أقصى ما يطمح إليو ، عبير عف الوجداف لا تتأتى إلا في أعمؽ حالات اليياـ والفناءالتّ 
 فيقوؿ في قصيدة )إلى ىانسف كروتسبرغ( : الإنساف في لغة العشؽ

                                   ماء                                                                                                 مدخنة تناطح السّ 
                                     ع الحموى عمى الأطفال في المساء                                                                                               توزّ 

                                            واء                 اب والدّ وب والكتّ ياء والثّ وتيب الضّ 
اء                                                                                                                   من يزرعون الورد في بلادك الغنّ 

                                                                                    ماء                   فمنرفع الكأس عمى نخبك.. يا مدخنة تناطح السّ 
                                  ففي غد يرتفع البناء                                                                                                          

                                                                                                                                        !آه يا صيباءأعمى فأعمى.. 
                                            يا صيباء                                                       صريع النار في الأفران، أنا صريع الأعين الزرق،

                                    أعمن في حضرتك الولاء                                                                                                         
                                                                                                                                    وداء                    لممدخنة السّ  لمعالم الجديد،
 1ماءخان في السّ فميكتب الدّ 

في نياية ابتداء إف الابتداء مف النياية لحظة صوفية  صريع الحب، مف ىا ىنا مر  
ومف حاؿ الفناء يولد العاشؽ ميلادا جديدا لا عيد  وفي،لصّ خالصة ترصد حاؿ فناء ا

فقد تكوف ىػذه  أما صرعة العاشؽ في الأفراف، للأرض بو ولا يعرفو إلا مف ذاؽ وجرب،
يباء التي تصطمـ العاشؽ وتنضجو في حمياىا عمى ما درج عميو الػنػار مػف وقدة الصّ 

ة أو ار والأفراف كيربائيّ وقد تكوف النّ  ،لييةغازي الإة في استعارة الخمر وتحويميا إلى الصوفي
 .وبػيػذا التفسير ىي أقرب إلى غربة الواقع ،ػديػنػة الػكػنػائػيػةملفتكوف مف تفجيػرات ا ة،ذريّ 

 الرمز الأدبي: -2-6

استخدـ الشّعراء المعاصروف الشّخصيات الأدبية رموزا اقترنت بيـ والتصقوا بيا نتيجة 
بقضايا معيّنة سياسية أـ اجتماعية أـ فكرية أـ حضارية أـ عاطفية  لارتباط ىذه الشّخصيات

                                                           

 . 318،ص 1995عبد الوىاب البياتي، الأعماؿ الشعرية الكاممة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  - 1
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أـ فنيّة فإنّيا أصبحت في التراث رموزا لتمؾ القضايا، فمف ىذه الشّخصيات الأدبية شخصيّة 
في قصيدتو )موت المتنبي( المكونة مف أصوات تجمع عمى موت  البياتي"المتنبي" فيذا 

لمقاييس العصر، ليرمز بعد ذلؾ الى عصر البياتي  المتنبي لتكوف رمز الصّوت الرافض
  : ذلؾ يقوؿ في ،نفسو

اعر الغارق في الأحزان والأغلال                                                                  الشّ 
          قا جريح                                                                يعود في غربتو ممزّ 
يح ؟                                                                                 ماذا تقول الرّ 

ريد                                                                          اعر الشّ لمشّ 
                                           في وطن العبيد                                             

جار والأنذال                                                                     صوص والتّ اسة و المّ والسّ 
غون القمر الأخضر في الأوحال                                                                يمرّ 

                                                                                       ويسفحون المال
تحت نعال جارية                                                                                

 1ترقص وىي عارية

ى استيعاب تجاربيـ ة رحابة وقدرة عمراثيّ موز التّ عراء المعاصروف في الرّ وجد الشّ 
ف جاء ة، بالإضافة إلى قوّ ة والفكريّ عوريّ الشّ  ة إيحائيا وعمؽ تأثيرىا في نفس المتمقي. وا 

طحي ليا، أو استخداميـ لبعض ىذه الرموز ضعيفا في تأثيرىا الفني نتيجة استخداميـ السّ 
، «بف الخصيبالممؾ عجيب »موز والمرموز إليو كرمز الة بيف ىذه الرّ مة الدّ لعدـ وجود السّ 
 مز والمرموز.لالة بيف الرّ أو لتناقض الدّ 

، وتوسيع الشّعريةورة إغناء الصّ  تتمثؿ فيلو عدة وظائؼ،  كما تبيف لرمز في الأدبفا
دلالتيا المكانية والزمانية، بخاصة في الرموز التاريخية، عف طريؽ إسقاط دلالات الرمز 

دبية بعداً فنيًا وجماليًا، بيدؼ تغذية العمؿ إكساب الأعماؿ الأ وكذلؾ عمى الواقع المعاصر.

                                                           

 . 325عبد الوىاب البياتي، الأعماؿ الشّعرية الكاممة، دار العودة، بيروت، د ط، د ت، ص  - 1
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ثرائو معرفيًا.  مدلالة عمى المعاني العميقة كما أنو يستعمؿ لالأدبي وزيادة قيمتو الإبداعية، وا 
غناو  ور الشعريةتوحيد أبعاد الصّ و  وتكثيفيا غير  اتعبير كما يمكف أف يكوف الرمز . ئياا 

 .الإيحاءفسية لمبشر بواسطة المباشر عف الحالة النّ 
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إفّ علاقػػة الشّػػػاعر المعاصػػػر بالمدينػػػة علاقػػػة متجػػػذّرة، متشػػعّبة الأبعػػػاد فتجػػػده حوليػػػا مػػػف مكػػػاف      
إلػػػى شػػػاىد عمػػػى لحظػػػات مجػػػد، فعلاقػػػة الشّػػػاعر  يػػػزدحـ بالنػػػاس إلػػػى مكػػػاف مقفػػػر، ومػػػف حجػػػر أصػػػ ـ 

لمدينػػة وفػػؽ العلاقػػة الجدليػػة، والحػػدود بالمدينػػة بنيػػة عمػػى مبػػدأ التػػأثير والتػػأثر، والتفاعػػؿ بػػيف الشّػػاعر وا
يمكننػػػا أف نتمثػػػؿ ليػػػذه العلاقػػػة أربػػػع صػػػور »المكانيػػػة والصّػػػيرورة التاّريخيػػػة، والتجربػػػة المعاشػػػة، لػػػذلؾ 

جػػو المدينػػة ذاتيػػا، وفػػي الثانيػػة نباشػػر طبيعػػة التجربػػة فػػي إطػػار الحيػػاة بيػػا، رئيسػػية. فػػي الأولػػى نػػرى و 
وفػػي الثالثػػة نواجػػو الموقػػؼ الجػػدلي الػػذي خمفتػػو ىػػذه التجربػػة فػػي نفػػس الشّػػاعر، وفػػي الصّػػورة الرابعػػة 

والمكػػاف مػػرتبط بالزمػػاف ولا يمكػػف فصػػميما  1«والأخيػػرة نممػػس العامػػؿ السياسػػي فػػي تحديػػد تمػػؾ العلاقػػة
بػػراز معنػػاه وفيػػـ شخصػػية بإضػػاف ة الإنساف)الشػػاعر( يتشػػكؿ الػػنص الزمكػػاني، الػػذي لا يمكػػف فيمػػو وا 

الشّػػاعر ورؤيتػػو إلا مػػف خػػلاؿ ابػػراز الوجيػػة النفسػػية والاجتماعيػػة والسياسػػية وكػػذلؾ التاريخيػػة والدينيػػة. 
ف تداخمت فيما بينياوعميو نممس في شعر المدينة ثلاثة   :دلالات وا 

 الاجتماعي: البعد النفسي و  -1

عملا يتجاوز زمانو ومكانو الأصمي، منو إف توظيؼ المكاف في النّص الشّعري يجعؿ 
لما يحممو النص الشعري مف دلالات وقيـ متعددة، لذا كاف البحث عف إبراز دلالات النّص 

ارس لفيـ النّص الشعري ومدخلا لا يستغني عنو الدّ ده النفسية والاجتماعية عملا ميما وأبعا
فالإبداع مف وجية نظر نفسية طاقة عقمية »اقد وحتى القارئ المتذوّؽ عمى حد سواء. نّ وال

نسانية في انتمائيا   .           2«ىائمة فطرية في أساسيا، اجتماعية في نمائيا، مجتمعية وا 

كما أنو ليس مجرد  -ذاتي-فميس العمؿ الشّعري مجرد انعكاس نفسي »ويقوؿ أدونيس 
 .3«ماعي إنو قبؿ كؿ شيء مركب ابداعي يصدر عف مركب انسانيانعكاس واقعي اجت

                                                           

، ت، د.3وظواىره الفنية و المعنوية(،دار الفكر العربي، لبناف، ط)قضاياه رإسماعيؿ عز الديف، الشعر العربي المعاص - 1
 . 329ص

 . 54، ص1999، 1، لبناف، طيالفاراب دار ،سيكولوجية القير والابداع، ماجد موسى ابراىيـ - 2
 . 28، ص1989، 1، طبيروت، الآدابدار  ،كلاـ البدايات، أدونيس - 3
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كتػػب فػػي مدينػػة ورقمػػة نصػػا يحمػػؿ الكثيػػر مػػف الػػدلالات  لوصــيف شــاعرنا عثمــانفيػػذا 
النفسية والاجتماعية، فيي ليست مدينة سكنيا لكنيػا قريبػة منػو جغرافيػا ونفسػيا، ومتشػابية مػع 

 ليا نفسيا فيقوؿ:مدينتو طولقة في البنية الاجتماعية وىي امتدد 

ورقمة...                                                                                  
قبمة في الخيال                                                                          

                         ورقمة نخمة وظلال                                             
بالندى مثقمة                                                                              

وينابيع دفّاقة                                                                           
                                     وغلال                                               

وأنا عاشق                                                                              
أتقدم في لوعة وابتيال                                                                   

                                          أتقدم مستعرا                                
 1فاحضنيني

فالصّػػورة تنػػبض بالحيويػػة والحركػػة والحيػػاة، والمغػػة اختصػػرت المسػػافات والعلاقػػة بػػيف الشػػاعر 
والمدينة التي تحولت الى حضف لو ومكػاف لمسػكينة وضػمير المػتكمـ يعػزؿ ورقمػة عػف وجودىػا 

( ويػػػزداد اؿ، القبمػػػة، عشػػػؽ، ابتيػػػاؿ، لوعػػػةيػػػالجغرافػػػي، وتحوليػػػا الػػػى مكػػػوف ذاتػػػي نفسػػػي )الخ
       المكاف حرارة وتتسع النفس لتحتوي ورقمة كميا وتصبح جزءا لا يتجزأ مف الشّاعر.

ــانيوىػػذا  ــزار قب فػػي قصػػيدتو "البغػػي" يثػػور ضػػد المدينػػة ويصػػفيا بػػالمومس إذ أعطػػى  ن
سمسػػار المحػػـ الػػذي  صػػورة لقػػذارة الحػػي وبيػػوت الػػدعارة والعجػػوز التػػي تػػدير بيػػت البغػػاء إلػػى

يعرض البغايا عمى الػذِّئاب البشػريّة وىػذه الأبيػات الآتيػة نمػتمس فييػا الثػورة والغضػب عمػى مػا 
 ىو سائد في تمؾ المرحمة مف تاريخ الأمة مف تفسخ وانحلاؿ خمقي فيقوؿ:

                                                           

 . 42، ص1997، 1، طائرالجز ، ىومةدار  ،المؤلؤة، عثماف لوصيؼ - 1
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   أي رقٍّ.. مثل أنُثى ترتمي                                                            
تحت شارييا بأوراق ضئيمة؟                                                          

قيمة الإنسان ما أحقرىا                                                                    
 .1زعموه غاية.. وىو وسيمة

والتػػي بيػػا تشػػتري قيمػػة  يظيػػر جميػػا فػػي ىػػذا الاسػػتفياـ مممػػح الطبقيػػة التػػي تممػػؾ النقػػود
الإنساف وىذه صرخت يوجييا نزار في وجو المجتمع باسـ الإنسػاف فػي كػؿ زمػاف ومكػاف لأف 
الشّػػاعر ببصػػيرتو النافػػذة يعمػػـ الأبعػػاد النفسػػية والاجتماعيػػة وحتػػى السياسػػية والضّػػحيّة فػػي كػػؿ 

 ىذا الإنساف المتمدف.

حالة مف التوتر بيف الذات  حس نفسي شعوري يولّد»ى اعر ببساطة ىو واغتراب الشّ 
و الفرد مف أصؿ أالمبدعة والمدينة مف حيث مبانييا وساكنييا، وخاصة إذا كاف الشّاعر 

ريفي وقد وفد المدينة فاذا كاف اغتراب الانساف الغربي وليد انييار حضاري ودخوؿ تشكيمة 
لمؤسسات اجتماعية واقتصادية في مازؽ نابع مف بنيتيا، حيث يحاصر الفرد مف قبؿ ا

نو يعاني مف اغتراب إفاف الانساف العربي عمى العكس   2«ويشعر بضياع وانييار قيمو
  .قيري فرضو واقع رجعي دكتاتوري

يعرِّج بنا الى لفتة أخرى مف مآزؽ وخيانات المدينة وما يجري بداخؿ النفس أمل دنقل و
-تعمؿ عمى الآلة الراقنة مف حركة واىتزاز. وتتمثؿ في صورة الفتاة المدينة الموظفة التي 

التي تنيزـ مقاومتيا فكممة "تشكو الجوع " دليؿ  -وىي صّورة يمكف تعميميا عمى كؿ موظفة
الاحتياج كما أف الحياة في المدينة كثيرة ىي متطمباتيا والمبم  الزىيد التي تتقاضاه الموظفة 

 ر السف"لا يكاد يكفي احتياجاتيا اليومية يقوؿ في قصيدة "يوميات كيؿ صغي

                                                           

 . 71، صت، د.1مج، بيروت، منشورات نزار قباني ،الأعماؿ الشعرية الكاممة، نزار قباني - 1
 .74، ص1986محمد بدوي، جحيـ الارض، قراءة في شعر صلاح عبد الصبور، الييئة المصرية العاـ لمكتاب،  -2
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 تدق فوق الآلة الكاتبة القديمة
 وعندما ترفع رأسيا الجميل في افتراق الصفحتين

 تراه في مكانو المختار.. في نياية الغرفة
 يرشف من فنجانو رشفو

 يريح عينيو عمى المنحدر الثمجي، في انزلاق الناىدين
 ( ..عينيو ىاتين المتين) 

                   مرتين –قبيل أن تنام  –ا تغسل آثارىما عن جسمي                   
 وعندما ترشقو بنظرة كظيمة     

 فيسترد لحظةً عينيو: يبتسم في نعومة
 ينوىي تشد ثوبيا القصير فوق الركبت
……………………….. 

 في آخر الأسبوع 
 أسنانيا في كتفيو –ضاحكًا  –كان يعد 

 ..فقرصت أذنيو
 . 1وعوىي تدس نفسيا بين ذراعيو.. وتشكو الج

فالصػػػورة مػػػف نسػػػج الخيػػػاؿ تنبػػػش بمػػػا يػػػدور فػػػي الػػػنفس، وىػػػو مشػػػيد يحتػػػوي عمػػػى كػػػؿ 
العناصػػػر التػػػي تجعػػػؿ مػػػف واقػػػع المدينػػػة متميػػػزا بالرذيمػػػة فمػػػا كػػػاف مػػػف الشػػػاعر الا أف يمسػػػؾ 

وفػػػي السػػػطر الأخيػػػر مػػػف بفكرتػػػو وىػػػي تعمػػػؿ وربطيػػػا بمػػػا رأى ليجعػػػؿ منيػػػا قطعػػػة متحركػػػة. 
ية عمى صورة الموظفة في المدينػة، فيػي تنيػزـ بسػبب الجػوع، مسحة تفسير  المقطع يمقي دنقؿ

سف الشّاعر سػيفو  وتعاني مف حياة المدينة، لكنيا لا تنجح في تفسير اليزيمة. وبيذه القصيدة
استعدادا لمعركة فضح كؿ مظاىر الزيؼ والنفاؽ في المدينة ورسـ ملامػح المعانػاة فػي الواقػع 

 العربي داخميا. 

                                                           

 . 139ص، 1987، 3ط، قاىرةال، مكتبة مدبولي ،الأعماؿ الشعرية الكاممة، أمؿ دنقؿ - 1
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في المدينة يحسّ بالوحدة ووحشة قاسية في افتقػاده لمصػاحب  حجازيالمعطي  عبدوىذا 
                أو الصديؽ وكذلؾ عجزه عف التواصؿ مع الآخريف وىذا اغتراب ذاتي فيقوؿ:   

                          وذات مســاء                                                                                                    
وعمر وداعنا عامان                                                                          

طرقت نوادي الأصحاب، لم أعثر عمى صاحب                                                   
                                     وعدت تدعُنِي الأبواب والبواب والحاجب!               

يدحرجني امتداد الطريق                                                                           
طريق مقفر شاحب                                                                             

                                                                لآخر مقفر شاحب                  
تقوم عمى يديو قصور                                                                             

 وكأن الحائط العملاق يسحقني
 1ويخنقني

غيػاب الػذّات، فاغتراب حجػازي ىنػا اغتػراب نفسػي، وتأكيػده عمػى غيػاب الصّػديؽ يعنػي 
 وىو الذي يحدد علاقتو بغيره وىي علاقة انفصاـ لا علاقة اتصاؿ.

جعػػػؿ مػػػف مدينػػػة سػػػرتا )قسػػػنطينة حاليػػػا( مدينػػػة  يوســـف وغميســـيوىػػػذا شػػػاعرنا وناقػػػدنا 
 سمبية لا خير فييا، غاب عنيا الدّيف كما غابت فييا الفضيمة وىو مف ساكنييا فيقوؿ:

                                                                     ألم يشُب  بميجتِي           
دمع يعانق مقمتِي                                                                           

وأنا غريب كاغتراب الدِّين في ىذه المدينة..                                                  
 2 اغتراب الحبِّ في مدن الفضيمة..أو ك

                                                           

 .110، ص1973، 3أحمد عبد المعطي حجازي، الاعماؿ الشعرية، دار العودة، بيروت، ط -1
 .32يوسؼ وغميسي، أوجاع صفصافة في موسـ الإعصار، منشورات دار ابداع، الجزائر، ص -2



لصورة المدينة في الشعر العربي المعاصر الأبعاد الدلالية        الفصل الثالث             

48 

 

لقػػد أعطػػى الشػػاعر لمخيبػػة الذاتيػػة تفسػػيرا خاصػػا بػػو وىػػو الفشػػؿ فػػي الحػػب وفػػي إقامػػة 
لػى مسػتوى اجتمػاعي سػائد بالمدينػة إعلاقة مستمرة مع حبيبتو وىذا أسموب يرتقػي بػو الشّػاعر 

جربتػػػو وسػػػعة ة. وىػػػذا دليػػػؿ عمػػػى عمػػػؽ توىػػػو مػػػوت القػػػيـ الروحيػػػة وسػػػيطرت المنفعػػػة الماديّػػػ
 ثقافتو.

عراء مػػف أظيػػر غربتػػو فػػي المػػدف الغربيػػة التػػي لػػـ يسػػتطع الػػدخوؿ إلػػى وىنػػاؾ مػػف الشّػػ
عوالميػػػا بسػػػبب ثقافتػػػو وبيئتػػػو التػػػي لا تمػػػت بصػػػمة مػػػع حالتػػػو الجديػػػدة وىػػػذا تأكيػػػد عمػػػى أف 
الشاعر يكتب نصو انطلاقػا مػف واقعػو ومػف تجربتػو الشػعرية والتػي نػراه صػادقا، فيػذا الشػاعر 

 والذي كتبو في باريس فيقوؿ الشاعر: أسوارفي نص  فاتح علاقجزائري ال

أجول في المدينة الجديدة                                                                              
         أدخل أعماقيا                                                                                

لعمني أصبح من عشاقيا                                                                              
لكنيا تصدني و تغمق أبوابيا                                                                           

                                                                   وكمما حاولت أن أمسكيا                           
أخرجني حُجّابيا                                                                                          

                 أحاول تسمق الجدار                                                                   
لكنو ينبت من جديد في مكانيا                                                                         

وتنيض الأسوار                                                                                       
                                                              وتمتد كالخناجر في داخمي                

 1وتحكم الحصار

وغربػػة الشػػاعر فػػي بػػلاد الغربػػة ليػػا دلالػػة واضػػحة عمػػى أف ىنػػاؾ العديػػد مػػف الحػػواجز 
 فكمما اجتاز سور نبع لو سورا آخر والتي لا يمكف أف يتجاوزىا دفعة واحدة.

                                                           

 .267زائرييف، د ط، د ت، صفاتح علاؽ، الأعماؿ الشعرية، آيات مف كتاب السيو، منشورات اتحاد الكتاب الج -1
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عمومػػا الشػػاعر خصوصػػا، مغتػػرب بالنسػػبة  وفػػي عالمنػػا العربػػي المعاصػػر نجػػد المثقػػؼ
كونو رافضا لماضيو وحاضره، ومغترب بالنسبة لمحضارة الغربية كونيا تمثػؿ  لمحضارة العربية

 :البياتيعبد الوىاب  حضارة العدو المستعمر كما في قوؿ

ياع                                                  أرى بعين الغيب يا حضارة السُّقوط والض 
باع                                                                          حوافر الخيول والضِّ
تأكل ىذي الجيف المعينة                                                                        

                              تكتسح المدينة                                                
تبيد نسل العار واليزيمة                                                            

 1وصانعي الجريمة

تعػػددت وجػػوه الرؤيػػة الشػػعرية لمقصػػيدة العربيػػة بتعػػدد نظػػرة الشّػػاعر ومػػا يخػػتمج فػػي لقػػد 
الخاصػػػة بالػػػذات الشّػػػاعرة مػػػف  نفسػػػو جػػػراء المواقػػػؼ الاجتماعيػػػة ناىيػػػؾ عػػػف وجيػػػات النظػػػر

الوجػػود الػػواقعي، وذلػػؾ ليؤكػػد عمػػى انتمائػػو لعصػػره، وليػػذه المدنيػػة التػػي دمرتػػو وأفزعتػػو ليطػػرح 
شكوكو وتساؤلاتو التي تبعث عمى القمؽ والخوؼ وما كػاف مػف الشػاعر المعاصػر إلا أف أبػدع 

سػػاس الشػػاعر بمحنػػة فػػي نقػػؿ تجربتػػو الحزينػػة فػػي الحيػػاة. فػػالحزف فػػي الشِّػػعر العربػػي ىػػو إح
الذات الإنسانية التي تأسست عمى مشاعر التمزؽ والضياع لعجزىا عػف توافػؽ روحػي لموجػود 

 الخارجي الذي أدى بو إلى الشعور بالضآلة في ىذا الوجود اللامتناىي.   

قد غمب عمى شػعره الغنائيػة الرومانسػية التػي تواكػب  محمد القيسيفالشاعر الفمسطيني 
 ي تفيض بمشاعر الحزف والألـ والانكسار فيقوؿ في ديوانو "راية في الريح"ظروؼ المبدع في

ىا أنا أحمل آلامي وأمضي عبر آلاف الدروب الشائكة                                      
ليس ينئيني ابتعادٌ عنك يا ذات العيون المالكة                                               

   ق لا يموت                                                                           فأمديني بشو
                                                           

 .704، ص1979، 3عبد الوىاب البياتي، الاعماؿ الشعرية، دار العودة، بيروت، ط -1
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  انو حبي باق في قرار الأرض منقوش عمى كل البيوت                                 
آه عيناك تحيطاني تطلان عميّ                                                            

 1ف لي الآن أن اممك مفاتيح الحواركي

 أف القيسي مازاؿ متمسكا بالأمؿ ومدافعا عف أمتو. في إلاّ بالرغـ مف الآلاـ والنّ 

فػي قصػيدة )ذات مسػاء( اسػتخدـ كشػحنة نفسػية لمواجيػة  نازك الملائكـةأما الحزف عنػد 
 الواقع فتقوؿ:

                                            ما الذي أبقيت في قمبي الجريح                             
ليس الّا الألم المر الشّديدا                                                                         

لم يعد في جسمي الذاوي وروحي                                                               
 2يداموضع يحتمل الجرح الجد

قػػدمت الشػػاعرة فػػي ىػػػذه القصػػيدة شػػكلا مركبػػػا مػػف صػػور الحػػػزف )قمبػػي الجػػريح، الألػػػـ 
المر، جسمي الذاوي، الجرح الجديد(. واستفاضت نغمة الكآبة فييا يمزؽ القمب، ونممس قػراءة 

ّـُ عف حسّيا المرىؼ بالوجع الإنساني.   وجودية تَنِ

ويػأتي كحتميػة ملازمػة لمسػاء ينبػع مػف إحسػاس مميػز  صلاح عبد الصبوروالحزف عنػد 
 المحتاجيف في المدينة فيقوؿ: 

والحزن يولد في المساء لأنّو حُزْنُ ضرير                                                                      
   حزن طويل كالطّريق من الجحيم إلى الجحيم                                                      

حزنٌ صموت                                                                                       
والصمت لا يعني الرضا                                                                                

                                                           

 .74،ص1999، 1محمد القيسي، الأعماؿ الشعرية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ج  -1
 .581، ص1997، 1بناف، ـ، بيروت، لةديواف نازؾ الملائكة، المؤسسة دار العود ازؾ الملائكة،ن  -2
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                                     بأن أمنيةً تموت                                          
وبأن أيامًا تفوت                                                                      

وبأن مرفقنا وىن                                                                                 
                                                          وبأن ريحا من عفن                     

 1مس  الحياة، فأصبحت وجميع ما فييا مقيت

اعر ييػػػتـ بمجتمعػػػو وآلامػػػو وقػػػد صػػػور ىػػػذه المشػػػاىد فػػػي ابمػػػ  صػػػور روح الحػػػزف لشّػػػا
والكآبػػة فػػػإف بواعػػػث الكآبػػػة التػػػي تتجمػػى فػػػي كػػػؿ بيػػػت، ليجسػػػد فػػي النيايػػػة قمقػػػا حػػػوؿ مصػػػير 

 و. المجتمع كم

كثيػػرا عػػف أجػػواء »لا تخػػرج بنػػا أحمــد المجــاطي وفػػي قصػػيدة )القػػدس( لمشػػاعر المغربػػي 
المأساة والألـ ففييا أيضا يمتزج الشعور بالفاجعة التي تفجػرت عمػى المسػتوى القػومي بالإدانػة 

 فيقوؿ: 2«الكمية لمبنى الخائرة التي كرست اليزيمة وتشكؿ سدودا تحوؿ دوف الخلاص

ونا                                                                                   فجئت إليكِ مَدفُ 
أنوء بضحكةِ القرصان                                                                   

         وبؤس الفجر                                                                         
في وىران                                                                                   

وصمت الر ب أبْحَر في خرائب مكة                                                        
 3أو طور سينينا

رغػػـ حمولػػة الأمػػاكف الثلاثػػة مػػا يحػػزُّ فػػي نفػػس الشّػػاعر ويػػدعوه الػػى الحسػػرة والأسػػى أنّػػو 
 ولكنّيا أتت بالسّمبية وذلؾ لتخاذؿ العرب والمسمميف عمى نصرة القدس.

                                                           

 .39، ص1975، 1صلاح عبد الصبور، ديواف الناس في بلادي، دار العودة، بيروت، لبناف، ط  -1
 .244، ص1985، س3ادريس الناقوري، المصطمح المشترؾ، مطبعة دار النشر المغربية، الدار البيضاء، ط  -2
 .244المرجع نفسو ص  -3
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وعموما فإف الحزف فػي شػعرنا العربػي المعاصػر كػاف تعبيػرا عػف الواقػع والوجػود والػوطف 
فػػي تجربػػة شػػعرية يسػػودىا إحسػػاس غريػػب عػػف عػػالـ المدينػػة الػػذي سػػمب الإنسػػاف حػػؽ الإرادة 

 عوى التحضُّر.والحرية بد

  :والوطني سياسيالبعد ال -2
إذا تتبعنا الأبعاد الدلالية لممدينة في شعرنا العربي المعاصر نجػد البعػد الاجتمػاعي وثيػؽ الصػمة 

مـ، ولا يمكػف لمشّػاعر أو بالبعد السياسي لأف وجداف الشّاعر مرتبط دائما بقضايا أمّتػو فػي الحػرب والسّػ
نػػػأى عػػػف مػػػؤثرّات السّياسػػػة وقػػػد لا نػػػدرؾ ذلػػػؾ إلا إذا حمػّػػت بنػػػا كارثػػػة الأديػػػب أف يػػػوىـ نفسػػػو بانّػػػو بم

 ة حينيا نؤمف بأفّ مصالحنا الخاصة تعتمد عمى المصالح المشتركة مع الآخريف. ة أو سياسيّ اقتصاديّ 
ومع ما طرأ مف تحولات سياسية فػي وطننػا العربػي حتػى تغيّػر شػكؿ الفكػر عنػدنا وبػرزت الػروح 

ف الشّعوب في المػدف العربيػة والشّػعراء بػدورىـ اسػتفاقوا وكػانوا فػي طميعػة الشّػعوب، القومية واىتز وجدا
وقػػد تحػػوّؿ الوجػػو الاجتمػػاعي لممدينػػة إلػػى وجػػو سياسػػي واتّسػػعت الرؤيػػا بػػالرغـ مػػف أفّ المرتكػػزات التػػي 

 ية. انطمقت منيا اجتماعية فالجوع والفقر والتّحقير كمّيا مرتكزات اجتماعية ولكف دلالاتيا سياس
 يمتقط رموزه المعبّرة عف الحياة العامة ويمنحيا دلالات سياسية معينة فيقوؿ:   أمل دنقلوىذا 

وتعتاد عمى النقد الجديد                                                           تقفز الأسواق يومين.. 
                              وتعتاد عمى السوط الجديد               تشتكي الأضلاع يومين..
 1ويعتاد عمى الصوت الجديد    يسكت المذياع يومين.. 

لقد انتزع الشّاعر الرمػوز الثلاثػة: النقػد، السّػوط، الصّػوت مػف دلالتيػا المعجميػة ووحّػد بينيػا رغػـ 
عسػكرية تباينيا وأصبحت تعني نظػاـ الحكػـ الجديػد، فالنقػد سػمطة الحػاكـ الاقتصػادية والسّػوط عصػاه ال

الميػػػددة والصّػػػوت إعػػػلاـ الحػػػاكـ، ومػػػا يحػػػزّ فػػػي نفػػػس الشّػػػاعر تمػػػؾ البػػػرودة والسّػػػمبية التػػػي تقابػػػؿ بيػػػا 
 الشّعوب نظـ القير والاستبداد وتعدّ ىذه الشّعوب نفسيا لمتكّيّؼ مع القير الجديد.

نفسػو مػف  في التسعينات، أصبح الكؿ خائفا عمػى العزة والكرامة إفّ فقد الأمف والأماف في جزائر
نفسػو، ومػػف غيػره، حيػػث شػػاعت لغػة الػػدّـ والكػػؿ متػربص بػػالآخر حينيػػا أخػذت دلالات الػػوطف مرادفػػة 

                                                           

 . 139، ص1987، 3اممة، مكتبة مدبولي، القاىرة، طأمؿ دنقؿ، الأعماؿ الشعرية الك - 1
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 عــز الــدينلمحػػزف والخػػراب وىػػذه الػػدلالات اشػػترؾ فييػػا معظػػـ الشّػػعراء وفػػي ديػػواف ممصػػقات لمشّػػاعر 
و قصػيدة الومضػة اعتمد فيو عمى شكؿ شعري يتناسب مع إيقاع الحيػاة وتغيّراتيػا السّػريعة وىػ مييوبي

 وىي تحمؿ اليـ السياسي كمو في البلاد فيقوؿ: 
 في بلادي

 ساد تجار المبادئ
 صادروا الشمس ...

 وحين الشّمس باتت نور سابين
 المواني

 1أعمنوا في الن اس حالات الطوارئ
ف كػػاف الشّػػاعر  ىػػذه الومضػػة شػػاىد عمػػى العصػػر تبقػػى للأجيػػاؿ كتػػاريخ مػػرّ بػػو ىػػذا الػػوطف وا 

 الإيجاز ولكف القارئ ىو مف يكتشؼ مف الصورة الشّعرية التي تخفي وراءىا ما تخفي.يكتفي ب
يحيػػي الثػػورة الشّػػعبية التػػي زعزعػػت قػػلاع الاسػػتعمار الفرنسػػي وىػػزّت  بــدر شــاكر الســيابوىػػذا 

أركانػػو وأشػػاعت الرّعػػب فػػي صػػفوؼ عملائػػو وأنصػػاره يقػػوؿ فػػي قصػػيدتو ربيػػع الجزائػػر التػػي كتبيػػا فػػي 
 ا ثورة الجزائر:محيّيً  07/06/1962بيروت 

سلاما بلاد المظى والخراب                                                                           
ومأوى اليتامى وأرض القبور                                                                           

                                                                                     أتى الغيث وانحل عقد السحاب
                                                                                             فروى ثرى جائعا لمبذور
                                                                                                   وذاب الجناح الحديد

                                                                     عمى حمرة الفجر تغسل في كل ركن بقايا شييد
 2سلاما بلاد الثكالى بلاد الأيامى

                                                           

 . 50، ص1997، 1ط الجزائر، ،سطيؼ ،أصالة للإنتاج  ،ممصقات " شيء كالشّعر"، عز الديف مييوبي - 1
 . 294، ص2016، 2ط ديواف بدر شاكر السياب: دار العودة بيروت،، بدر شاكر السياب - 2
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يمانػػا منػػو بقضػػايا  الإنسػػانية أيػػف مػػا كانػػت والػػدفاع موقػػؼ الشػػاعر ىػػذا تجسػػيدا للاتجػػاه القػػومي وا 
عنيا بكؿ طاقاتو الإبداعية عمّيػا تحفػّز البشػر وتعػزّز إيمػانيـ بحقّيػـ فػي الحيػاة والحريػة والكرامػة وسػط 

 عالـ يتكالب عمى سمب الحريات والكرامة بدواعي التّحضّر والمدنية.
يمانػػو الرّاسػػخ نصػػر المظمػػوـ حتميػػة لا منػػاص    منيػػا أف تتحقػػؽ ميمػػا والشّػػاعر بحسّػػو الثاقػػب وا 

 علا الظّالـ وتجبّر فيقوؿ السياب: 
أتسير وحدك في الظلام                                                                                            

                 أتسير والأشباح تعترض السبيل بلا رفيق                                                       
فأحببتيا والذئب يعوي من بعيد، من بعيد                                                                                      

أنا سوف أمضي باحثا عنيا، سألقاىا ىناك                                                                         
سراب، وسوف أبني مخدعين لنا ىناك                                                                        عند ال

 1قالت ورجع ما تبوح بو الصدى " أنا من تريد " 
بشعبو وبقيمو السامية وبتاريخػو ارتباطػا يجعمػو يػذوب  أف يكوف لو ارتباط فالشّاعر الأصيؿ لا بدّ 

 فػػي شػػكؿ، عمػػى رقػػاب المغمػػوبيف عمػػى أمػػرىـ رسػػات المشػػبوىة، والظمػػـ المسػػمطفيػػو ويكشػػؼ كػػؿ المما
 شعري تراع فيو الجمالية وأداء الرسالة ليبقى الشعر خالدا مخمّدا أمجاد الأمّة.

 البعد التاريخي والديني:  -3
د إفّ المتتبّع لمنص الشّعري المعاصر يجد أفّ كؿ نص سعى للارتباط بالجذور التاريخية والعقائ

مف خلاليا تمثؿ الرؤى الحضارية للأمّة " الدينية والارتكاز عمى الماضي والحاضر فيحاوؿ الشّاعر 
نّما ليستمد شرعية  صوص ومرجعية النّ  2البناء النّصي المولّد والجديد "ليس فقط توظيؼ النص فنيّا، وا 

 عر، وخصوصيات كنائية.الشّ ة ودينية وفؽ رؤية تنسجـ مع روح ة تاريخيّ الشّعرية في مجمميا مرجعيّ 
ياع ممّػػا عمّػػؽ ولمّػا كػػاف شػػعر المدينػػة فػي معظمػػو مبنػػيّ فػػي الأسػػاس عمػى الاغتػػراب والضّػػ    

 ، وكمّمػػػا تضػػػاعفت أزمػػػة اليويػػػة لػػػدى المجتمػػػع، »إحسػػػاس الشّػػػعراء المعاصػػػريف بػػػالاقتلاع مػػػف ذواتيػػػـ
واتيػـ والغربػة فػي أرضػيـ، وتعمّؽ الإحساس بضياع الػوطف، وبقػدر مػا يحػسّ الشّػعراء بػالاقتلاع مػف ذ

                                                           

 . 289/ 288 ، ص2016، 1ط اب: دار العودة بيروت ،ديواف بدر شاكر السي، بدر شاكر السياب - 1
 . 31 ، ص2001، 1ط مراوغة النص، دار المشرؽ، فمسطيف،، حسيف حمزة - 2
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يتعػػزّز ارتبػػاطيـ بالشّخصػػية ويتكػػاثؼ جيػػدىـ فػػي بنػػاء مػػدف متخيّمػػة بالمّغػػة، أو تصػػوير أوطػػاف حمميػػة 
  1«مف خلاؿ التاريخ

ومػػع إدراؾ الشّػػاعر بأنّػػو مػػف المسػػتحيؿ عػػودة الماضػػي، لكنّػػو يتكػػش عمػػى المكػػاف ليجعمػػو مكوّنػػا 
مر، ويػػػتّـ ذلػػػؾ بواسػػػطة المغػػػة. فكػػػؿ مكػػػاف لػػػو حمولتػػػو شػػػعريا يػػػدفع حركػػػة القصػػػيدة كػػػي تتنػػػامى وتسػػػت

 التاريخية والدينية، وذاكرتو الجماعية مرتبط بفكر وعقيدة أمّة وبالتاريخ العاـ للإنسانية. 
فالقدس مثلا قػد تحوّلػت إلػى رمػز دينػي وتػاريخي عنػد الشّػعراء العػرب المعاصػريف لأنّيػـ يرونيػا 

ص الشّعري كما برزت فػي القمػب والػذاكرة، فػي صػورة جميمػة مػرّة فردسيـ المفقود، فتبرز القدس في النّ 
الػػذي ضػػمّف رمػػز القػػدس  مصــطفى الغمــاريوفػػي صػػورة مأسػػاويّة مػػرّات كثيػػرة فيػػذا الشّػػاعر الجزائػػري 

لػى زمػف العػزّ الديني و ال لمّػا  تاريخي فيػو يعػود إلػى الماضػي المشػرؽ المنيػر، والأيػاـ الجميمػة الزاىيّػة، وا 
لعنػػواف الأوّؿ والأخيػػر، فقػػد انطمػػؽ مػػف صػػورة القػػدس وتاريخيػػا المشػػرؽ ثػػّـ فضػػح كانػػت القػػدس ىػػي ا

 الحاضر وواقعو فيقوؿ:                                                                                               
                                      فجّرت منابع الابداع فييم     فياموا في مداك رؤى وضياء

                                           ورقّ حنينيم فيك انسياب     فرقرقت القموب لك الوفاء
                                           فمـاذا يا جـلال القدس ماذا؟     وقد عــاد الزّمان بنا وراء

                                         يطوينا عياءتحطّمت اليراعة فيك شكوى     ووجو الصّمت 
 2يمممم جرحنا في كلّ داد     ويقيس من لياليو الشّتاء

فمقد كانت القدس تربة خصبة للإبػداع وبيػا بيػت المقػدس وىػي أرض الأنبيػاء بقداسػتيا الدينيػة   
 سوىا وقيروا أىميا.لكف الييود نجّ 
دس" يحوّؿ القدس إلى طفمػة محروقػة الأصػابع حتػى أفّ كػؿ في قصيدتو "الق نزار قبانيالشّاعر 

 ما فييا مف شوارع وحجارة ومآذف تحزف ىي الأخرى فيقوؿ: 

                                                           

،الييئة المصرية العامة لمكتابػ 1962ػػ  1925المدينة في الشعر الغربي الجزائر نموذجا ، إبراىيـ رماني - 1
 . 196 ص ،1،1997مصر،ط

 . 71/  70 ص ،1985، 1بوح في موسـ الأسوار، دار الأفوميؾ، الجزائر، ط ،مصطفى محمد الغماري - 2
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يا طفمة جميمة محروقة الأصابع                                                                                     
                                                                             حزينة عيناك، يا مدينة البتول           

حزينة حجارة الشّوارع                                                                                               
                                                   حزينة مآذن الجوامع                                              

يا قدس ، يا مدينة الأحزان                                                                                            
                            يا دمعة كبيرة تجول في الأجفان                                                           

 1يا واحة ظميمة مرّ بيا الرسول
اني حمّػؿ القػدس دلالػة معنويػة وذاكػرة رامػزة فيػي أرض البتػوؿ مولػد سػيدنا عيسػى عميػو فنزار قبّػ

 يني والتاريخي لمقدس.، فيذه مبرّرات البعد الدّ - صمى الله عميو وسمـ -لاـ ومسرى رسوؿ الله السّ 
 يقوؿ:في قصيدتو فمسطيف الداعية محمد ميدي الجواىري اعر العراقي وىذا متنبي العصر الشّ 

سيمحقون فمسطينا بأندلس                                                                                          
                                   ويعطفون عمييا البيت والحرما                                                      

وسيمبونك بغدادا وحمقة                                                                                                 
            ويتركونك لا لحما ولا وضما                                                                              

يا أمّة لخصوم ضدىا احتكمت                                                                                        
      كيف ارتضيت خصما ظالما حكما                                                                                                   

بالمدفعي استشيدي إن كنت ناطقة                                                                                   
 2أو رُمْتِ أن تسمعي من يشتكي الصّمما

ىذه القصيدة تتفجّر بالوجداف الثوري فتكتسب مف ذلؾ حرارة تدؿ عمى عمؽ وصدؽ المعاناة 
ىو الأداة الوحيدة لمجابية العدواف، وأفّ التيّديد بالمجوء إلى المحافؿ وىو يرى بأفّ العنؼ المسمح 

الدولية لا يجدي لأنّيـ ىـ مف يقؼ وراء الصييونية ويمدّىا بأسباب التمّكيف. كما نرى في ىذه 
الأبيات حضور  البعد التاريخي والديني واضحا في إحالة الزماف إلى العيد الأندلسي، وقد تنبّأ 

                                                           

 . 162 ص ، د ت،3الأعماؿ السياسية الكاممة، منشورات نزار قباني، بيروت، ج، نزار قباني - 1
 . 178 ص ،1953ديواف الجواىري، مطبعة العزّي، النجؼ، العراؽ، د ط، ، محمد ميدي الجواىري - 2
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وَلَنْ  ﴿فّ ىذا العدواف إنّما ىو صراع عقائدي ويبرز ذلؾ في تعدد المدف الإسلامية والعربية الشّاعر بأ
للاستيلاء عمى كؿ  أي أنّيـ يخططوف 1تَرْضَى عَنْكَ اليَيُودَ وَلَا الن صَارَى حَتَى تتَ بِعَ مِم تَيُمْ.. ﴾

 الوطف العربي.
اعرىـ نحوه فامتزج التاريخ بالديف وخاصة إذا لقد تعدّدت رؤى الشّاعر لممدينة وتنوّعت مش    

كاف المكاف مقدّسا، وما الدّلالات الدينية والتاريخية إلّا زاوية مف زوايا النص تعطي القارئ معارفا 
حاطة بما يجري في المدينة.   وا 

 البعد الوجودي: -4

مّقػػة بوجػػود يشػػير البعػػد الوجػػودي فػػي الشّػػعر إلػػى التّعبيػػر عػػف التّسػػاؤلات والأفكػػار المتع
، يػرتبط ىػذا البعػد بالموضػوعات الفمسػفية التػي تتنػاوؿ الوجػود الإنساف ومعنػاه وحياتػو ومصػيره

البشػػػري، وعػػػف معنػػػى الحيػػػاة وأىػػػدافيا، كمػػػا يتنػػػاوؿ شػػػعور الإنسػػػاف بالعبػػػث واللامعقوليػػػة فػػػي 
 الحياة اليومية وكذا استكشاؼ فكرة الموت والفناء وكيفية التّعامؿ معيا.

ىر يقينػػػي فػػػي العقػػػؿ البػػػاطف عنػػػد الشػػػاعر المعاصػػػر، وىػػػو يحػػػاوؿ دائمػػػا جػػػو  »والمػػػوت
اليػػروب مػػف ىػػاجس ىػػذه اليقينيػػة الجوىريػػة بشػػتّى الطػّػرؽ والأسػػاليب، فتشػػعّب ىػػذا اليػػاجس، 
وظؿّ في قرارة عقمو كحقيقػة حادثػة ذات زمػف، ولكنّػو يػدأب لموصػوؿ إلػى النّجػاح فػي تجميػده، 

إلػػػى قناعػػػة بديمػػػة تولػػػد إشػػػكالية جديػػػدة فػػػي التصػػػور والبحػػػث عػػػف وسػػػائؿ تػػػدفع ىػػػذا اليػػػاجس 
أكثر إحساسا بقضػية المػوت والفنػاء لأنػو أكثػر تػأملا فػي الوجػود والعػدـ، »فالشّاعر  2.والخياؿ

فيػػػو يسػػػتبطف الأشػػػياء ويتغمغػػػؿ فييػػػا، ويتابعيػػػا وىػػػي فػػػي أوج حركتيػػػا وديمومتيػػػا، إنػػػو يكسّػػػر 
 .3«الحاضر الآني، منطمقا إلى الآتي

                                                           

 . 120الآية  سورة البقرة - 1
 .125، ص 1999وليد مشوح، الموت في الشعر العربي السوري المعاصر، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -2
 .30، ص 2005ىلاؿ، تراجيديا الموت في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، القاىرة،  عبد الناصر -3



لصورة المدينة في الشعر العربي المعاصر الأبعاد الدلالية        الفصل الثالث             

58 

 

الموت مف بعده الطبيعي الى بعد وجػداني وأخلاقػي لمػف لا يمتمػؾ تمػؾ القػيـ » لقد تحوؿ
فشػػػاعرية المػػػوت ىػػػي تمػػػثلات الشػػػعراء النفسػػػية لممػػػوت وىػػػي تعكػػػس  .1«مػػػف فضػػػيمة وغيرىػػػا

 موقفا وجوديا.                  

راع بيف الحياة والمػوت فنجػد المفارقػة في جداريّتو يتحدّث عف الصّ  محمود درويشفيذا 
التّضػػػػاد فػػػػػي الكػػػػػلاـ يعنػػػػػي الإتيػػػػػاف » البػػػػة مفارقػػػػػة التّضػػػػػاد التػػػػػي تقػػػػوـ عمػػػػػى التنّػػػػػاقض فػػػػػػالغ

ثػػارة  ؽ بتجاورىػػا تناسػػبابالمتضػػادات مػػف الألفػػاظ أو المعػػاني مجتمعػػة فػػي كػػلاـ واحػػد فيتحقػّػ وا 
 فيقوؿ درويش: 2«لمذّىف

                                                                              لا    لا الزّمان ولا العواطف.
أحسّ بخفّة الأشياء أو ثقل                                                                                       

                                                                 :اليواجس. لم أجد أحدا لأسأل
؟ أين مدينة                                                               الآن « أيني » أين

الموتى، وأين أنا؟ فلا عدم                                                                                    
 ،ىنا في اللّاىنا ... في اللّازمان

 ي شكّمت)ىنا واللاىنا( التّ  )ثقؿ وخفّة(،تظير المفارقة في ىذا المقطع في الألفاظ 
رؤية لمعالـ الذي جعمو يتساءؿ عف وجوده، فالموت عند الشّاعر يمثّؿ ىاجسا أثقؿ كاىمو 
حتى نعتو بثقؿ اليواجس، وجعمو يعيش حالة نفسية مضطربة، ممّا جعمو يمجأ ليذه 

 جاوز حالتو.المتضادات ليحقّؽ وجوده فييا ولكي يجد فييا متنفّسا يساعده عمى ت

فيرى وجوده في المدينة ضربا مف الموت وىذا مظيرا مف مظاىر الاغتػراب  السيابأما 
وىو نزوعا فنيا وحساسية شعرية يقتضييا الواقع المُرْ، فممػا رأى الشػاعر مػف إفػلاسٍ للأخػلاؽ 

 أدرؾ بحسو أف الإنساف قد مات فقاؿ في مرارة:  

                                                           

 .16السيو، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، د ط، دت ، ص فاتح علاؽ، الأعماؿ الشعرية، آيات مف كتاب -1
 . 21، ص2010، 1، مكتبة الآداب، القاىرة، ط-دراسة بلاغية تحميمية في شعر المتنبي –رضا كامؿ، بناء المفارقة - 2
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                                                         أود لو غرقت في دمي إلى القرار        
لأحمل العبء مع البشر                                                                           

 .1وأبعث الحياة. إن موتي انتصار

فػػي الأبيػػات اغتػػراب مػػف أجػػؿ الاغتػػراب وىػػذا يػػؤدي الػػى إيجػػابي حيػػث يضػػحي بنفسػػو 
   مؿ العبء مع البشر ليبعث الحياة مف جديد.ويح

الوجػػودي يمتمػػيء بالتسػػاؤلات الفمسػػفية، التػػي تؤكػػد  عبــد الصــبور صــلاح وىػػا ىػػو شػػعر
تعكس موقػؼ  فالقصيدة والاحتياجلـ عمى الحيرة والبحث عف وجود الانساف وسط المعاناة والأ
ر حالػػة اليبػػوط صػػوّ إذ يحػػاوؿ أف ي ،الشػػاعر الفكػػري وىػػو يواجػػو لحظػػة الصّػػراع الحضػػاري

 :لوىذه بقو والانكسار 

معذرة يا صحبتي                                                                                       
لم تثمر الأشجار ىذا العام                                                                         

                                                                                فجئتكم بأردإ الطعام
ما فقيرةٌ خزائني                                                                                     و لست باخلا, و إنّ 

                                               مقفرةٌ حقول حنطتي                                        
معذرة يا صحبتي,                                                                                  

                                                                                         شحيحفالضوء خافت 
                                                                 التي وجدتيا بجيب معطفي الوحيدة الشمعةو 

                                                                                          أشعمتيا لكم 
                                                                                 معروقة قديمةيا لكنّ 

                                                                                                       لييبيا دموع 

                                                           

 .107، ص2016بيروت،  ،دار العودة ،بدر شاكر السياب ديواف ،بدر شاكر السياب  -1
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                                                                                  قمبي حزين  معذرة يا صحبتي,
 .1من أين آتي بالكلام الفرِح؟

والبحث المضػني عػف الغايػة مػف وجػود الانسػاف  ،عور بالفراغوالشّ  ،ىو اليأس مف الحياة
إفّ الخيبػػػة واليػػػأس، إنمػػػا تؤكػػػد حالػػػة الجػػػدب  ،ومػػػا يصػػػيبو مػػػف تعػػػب ومعانػػػاة فػػػي ىػػػذه الحيػػػاة

لا تجػػػد مػػػا تعطيػػػو رغػػػـ حػػػيف  الإنسػػػانيةفس وحالػػػة انكسػػػار الػػػنّ  ،اتالروحػػػي التػػػي ألمػػػت بالػػػذّ 
اعر فػي كػؿ ذلػؾ مػا يعكػس موقفػو تجػاه وقد وجد الشّػ ،ف يكوف ىناؾ شيء ليعطىأب الأمنيات
وأف يؤسس لمشػروع تمتقػي  ،الشعريةر عف ذلؾ في نصوصو ف يعبّ أوقد حاوؿ جاىدا  ،الوجود
 .ف واحدآفي  وفيةوالصّ  الوجوديةفيو 

ذا كانت شرور أىؿ المدينة دفعت بصلاح عبد ا خميـل لصبور الى التّسػميـ لميػأس فػإف وا 
 يتخذ الموت شعارا يرفعو في وجو عقـ الواقع وفراغو فيقوؿ: حاوي

وبكت نفسي الحزينة                                                                            
                  كنت ميّتا باردا يعبُر                                                

أسواق المدينة                                                                               
الجماىير التي يَمْكعُيا دولاب نار                                                                    

                                            من أنا حتى أردّ النّار عنيا والدو ار        
عمِّق الحفرة يا حف ار                                                                         

 .2عمِّقيا لقاع لا قرار

الخػػذلاف و الشّػػاعر يختػػار دفػػف نفسػػو فػػي قػػاع لا قػػرار لػػو دليػػؿ عمػػى الانييػػار الحضػػاري 
 لى الإحساس بالضّياع والسُّقوط.إلش اعر العربي، مما أدى با

                                                           

 .190-189، ص1976د. ط,  ،بيروت ،دار العودةر، صلاح عبد الصبو  ديواف ،صلاح عبد الصبور  -1
 .320، ص1972خميؿ حاوي، ديواف خميؿ حاوي، دار العودة، بيروت،   -2
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وفي العشرية السّوداء التي مرّت بيا الجزائر في التسعينيات أفقدت الشّعراء الجػدوى مػف 
 ة يقوؿ ادريس بوذيبة: حياتيـ وزرعت في نفوسيـ أسباب العدميّ 

             لا شيء غير أصداء الكآبة                                                     
واختناقات الميالي الموحشة                                                                     

            وسمعت صوت الريح يخفق في اضطراب                                         
                  ويخنق ما تبقى من قناديل الحنين                                    

كان آخر ما تبقى في يديك                                                            
ظميا المكسور                                                                                

                      ورجفة الشفق المرصع بالنجوم                                     
ودوّرت ميقاتيا المجروح في الطرقات المقفرة                                                     

 1مالغيو جثة سابحة تحت أجنحة 

بيعة ومنحيا قوة الطّ  فأنسنولغة القصيدة تعبِّر عف حزف عميؽ بأسموب رومانسي، 
 لضّياع. إيحائية عززت الإحساس العميؽ بالكآبة وا

 يديولوجي: البعد الأ-5

عراء عػػف ر بيػػا الشّػػة التػػي يعبّػػالبعػػد الأيػػديولوجي فػػي الشّػػعر المعاصػػر يشػػير إلػػى الكيفيّػػ
ى ىػذا عرية، ويتجمػّة مػف خػلاؿ أعمػاليـ الشّػة والفمسػفيّ ة والاجتماعيّػوأفكارىـ السياسػيّ معتقداتيـ 

ة، القمػع، واليويّػة الحريّػ ة،جتماعيّػالبعد في المواضيع والأسػاليب كمعالجػة مواضػيع العدالػة الا
يمكػػػف توجيػػػو انتقػػػادات لممجتمػػػع والمؤسسػػػات السّياسػػػيّة الحاكمػػػة، كمػػػا يػػػتـ اسػػػتخداـ و الوطنيّػػػة 

   .مز لتمرير أفكار أيديولوجية بطرؽ غير مباشرةالرّ 

                                                           

 .87/88،ص1981ادريس بوذيبة، أحزاف العشب والكممات، مطبوعات اتحاد الكتاب، الجزائر،   -1
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كػػػاف يعػػػيش الحيػػػاة ويعبّػػػر عنيػػػا بوصػػػفيا تجربػػػة أيديولوجيػػػة الأمػػػؿ والخػػػلاص  ابالســـيّ 
 مة وىي أيديولوجية ماركسية ثورية يقوؿ: والحياة الكري

في كل قطرة من المطر                                                                       
حمراء أو صفراء من أجنّة الزّىر                                                       

                                                            وكل دمعة من الجياع والعراة                
وكل قطرة تراق من دمي العبيد                                                                               

                   فيي ابتسام في انتصار مبسم جديد                                                            
    في عالم الغد الفتي واىب الحياة                                                                                               

مطر...                                                                                    
                                                                        مطر...            

 1مطر... 

نجػػد كػػؿ مػػا يشػػير إلػػى أيػػديولوجيا المسػػتقبؿ والوعػػد نشػػودة المطػػر فػػي ىػػذا المقطػػع مػػف أ
، فالألفػػاظ )المطػػر، الزىػػر، الػػدمع، الجيػػاع، العبيػػد، الػػدّـ، الابتسػػاـ بالحيػػاة كمػػا يجػػب أف تكػػوف

ة( تتشابؾ لتعمف موقفا أيديولوجيا شعريا بالانتماء إلى حياة جديػدة موعػودة يصػنعيا الغد، الحيا
 العراؽ.

وجػد مدينتػو الفاضػمة فػي الواقػع وىػي مدينػة "صػوفيا" وليسػت مدينػة  سعدي يوسفوىػذا 
ىلاميػػة وحػػيف وجػػدىا غنػػى ليػػا أربػػع أغنيػػات ولأف المدينػػة حقيقيػػة تخمصػػت ليفػػة الشّػػاعر مػػف 

 ت مف الواقع فيقوؿ:التيويمات واقترب

يا موطن العمال، يا وشم الكفاح                                                              
يا موعدا لمحب ..عمال العراق                                                          

                                             ىم فانتــــظارك منبــــــعا لمفجــــــــــر                  
                                                           

 .125،ص2016،  2دار العودة، بيروت، ـ بدر شاكر السياب، ديواف بدر شاكر السياب،  -1
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لو كنت أجيل كل أغنية سواك لما أسفت                                                                      
لحن إلى صوفيا...وبعدك يا صباح ليأت صمت                                                      

أغني                                                                            لو كنت أقدر أن 
 1كل الأحبة في بيوتك في شوارعك الجميمة

 (عمػػاؿفكممػػة ) ،ىػػذه الأبيػػات تسػػتوحي ألفاظيػػا مػػف قػػاموس يكثػػر دورانيػػا بػػيف اليسػػارييف
 وشػػػـ) ،ة والشّػػػيوعيّةكسػػػيّ تشػػػير إلػػػى الطبقػػػة العاممػػػة، وىػػػي فئػػػة ميمّػػػة فػػػي الأيػػػديولوجيات المار 

يػػػا موعػػػد )فػػػي الفكػػػر الاشػػػتراكي، زُ ىػػػو جػػػزء أساسػػػي مػػػف النّضػػػاؿ الطبقػػػي الػػػذي يعػػػز   (كفػػػاحال
ة وىػػػػو تممػػػػيح إلػػػػى التّضػػػػامف تشػػػػير إلػػػػى أفّ العمػػػػاؿ يمثّمػػػػوف الحػػػػب والوحػػػػدة الوطنيّػػػػ (الحػػػػب

بقػػة العاممػػة الاعتػػزاز بالطّ عػػدا وطنيّػػا ممّػػا يظيػػر تعطػػي لمقصػػيدة بُ  (عمػػاؿ العػػراؽ)الاجتمػػاعي 
اعر أىميّة أغاني الكفاح والعمػاؿ وربطيػا بصػوفيا للإشػارة والتّضامف مع نضاليـ، ويظير الشّ 

 مي بيف عماؿ العالـ.إلى البعد العالمي لمنّضاؿ العمالي ممّا يعكس فكرة التّضامف الأم

الػػذي يجيػػر بيمػػوـ الطبقػػة  عبــد العــالي رزاقــيونمحػػظ الحضػػور الأيػػديولوجي فػػي شػػعر 
 دحة وانشغالاتيا في قولو: الكا

والخائف منكم                                                                           
من لا يعرف العرق المتصبّب                                                                     

                                           من جبية فلاح آسوي أو إفريقي                      
والخائن منّا                                                                                       

لا يعرف طعم الخبز الصاعد في سمّم أسعار                                               
                                                                التجار                       

يا وطنا يسكن قمبي جرحا                                                                    

                                                           

 .531، د ت، ص1سعدي يوسؼ، الأعماؿ الشعرية الجزء الأوؿ الميالي كميا، منشورات الجمؿ، بيروت، ط -1
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أنا بين النّافذتين اليسرى واليمنى أتناسخ في دمي                                                    
 1يتقدّم منكم نحو الموت ليرسم أبعاد الثورةمن 

ة ركيبػة الفنيّػت تمػؾ التّ ابقة برزت الأيديولوجيا بشكؿ مكثّؼ حيث اضمحمّ الأبيات السّ  في
ة ثريّػػػعر فػػػي غياىػػػب الأيػػػديولوجيا وتبػػػدي مػػػف ذلػػػؾ مجػػػرّد الشّػػػعارات النّ التػػي يتشػػػكؿ منيػػػا الشّػػػ

ة وغيرىػا مػف القضػايا تصػنعيا الاشػتراكيّ  فأضػاءت مػف حوليػا ألفاظػا الحاممة لمفكر الاشػتراكيّ 
التي سادت في فترات أرغميا الواقع عمى الظيور، ولذلؾ فإفّ الفكر الأيػديولوجيا إذا لػـ يمػتحـ 

ة وتتبنػػػى بػػػذلؾ ة عػػػف طبيعتيػػػا الأصػػػميّ جربػػػة الشّػػػعريّ ة تنسػػػمخ التّ مػػػع القصػػػيدة فػػػي رؤيتيػػػا الفنيّػػػ
ة فػػي مرحمػػة ة الجزائريّػػلمتّجػػارب الشّػػعريّ مواقػػؼ أخػػرى بعيػػدة عػػف روح الشّػػعر، وىػػذا مػػا حػػدث 

 بعينيات.السّ 

وفي النّياية البعد الأيديولوجي في الشّعر المعاصر يعكس التّفاعؿ بيف الشّاعر والعالـ 
 .عورالمحيط بو، ويسعى لإحداث تغيير مف خلاؿ المغة والشّ 

                                                           

 .157، ص1982، 2عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط -1
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 تي:نتائج البحث في الآنمخص أىـ في الختاـ يمكننا أف 

تشكؿ المدينة البعد العمماني لمحضارة الغربية؛ فبمبدأ فصؿ الديف عف الدولة بدأ  (1
الإنساف الغربي في الاىتماـ بمظاىر الحياة المادية وىو ما أفرز الثورات الصناعية 
المتتالية التي أسيمت في تطوير الوجو الحضاري لممدينة، غير أف إغفاؿ الجانب 

في مأزؽ صنيعتو؛ حيث حمت بالعالـ مشكلات غير  الروحي لمفرد أوقع الإنساف
مسبوقة كالحربيف العالميتيف والأوبئة ومشاكؿ المناخ والاحتباس الحراري وتوحش 

 الإمبريالية الغربية.
عمى الرغـ مف ضرورة توفر شرط التطور المعماري والحضاري لممدينة إلى أف ذلؾ  (2

ن ما لا بد مف تحقؽ شرط الوعي ليس دائما؛ فالمدينة ليست بيرجا ماديا فحسب وا 
الذاتي بالتجربة الحضارية الجديدة، فقد يعيش الإنساف بوعي ريفي في بيئة مدنية 

 وقد يعيش بوعي مدني في أعماؽ البداوة.
عمى الرغـ مف اقتحاـ الشعراء العرب المعاصريف لممناخ الحضاري لممدينة إلا أنيـ  (3

ما يعود ذلؾ لغمبة الطبع عمى التطبع؛ لـ يندمجوا فييا كبقية أطياؼ المجتمع، ولرب
فالشعر ينبع مف الأعماؽ الفطرية للأديب التي لـ تلامسيا الشوائب الحضارية، 

 والفطرة ألصؽ في وجداف الشاعر بالطبيعة بنقائيا وعفويتيا وتمقائيتيا وسميقتيا.
جوىريا في في كوف اللاشعور الجمعي عاملا  يونغكارل صدقت نظرية لئف  (4

توجيات المجتمعات نحو النماذج البدائية فيو لدى الشعراء المعاصريف استمالة 
أصدؽ؛ إذ رغـ تغير وجو الحياة مف البداوة إلى الحضارة إلا أف العربي بصفة 
عامة والشعراء عمى وجو الخصوص بقيت أفئدتيـ تحف إلى ذلؾ الماضي السحيؽ 

عيش في الطبيعة والحيث بساطة العيش ورغبة الانطلاؽ في الصحراء الشاسعة 
 بمياىيا وجماليا وىوائيا.

صور المدينة التي رسميا الشاعر العربي المعاصر قاتمة موحشة، إذ أغمب كانت  (5
 تشكؿ حيزا خانقا بأبعاده المظممة الكثيفة وخموىا مف مشاعر الروح الإنسانية.
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فجير لـ يتناوؿ الشّعراء المدينة كونيا كيانا ماديا فحسب بؿ صارت نقطة ارتكاز لت (6
سواء كانت تاريخية أـ حضارية أـ فمسفية، وىذه اليموـ والأحزاف مف  ـىمومي

 الواقع العربي بكؿ ما يعتريو مف انكسارات وىزائـ وتخاذؿ.
اصطداـ الشّاعر العربي المعاصر ورفضو لممدينة ناتج عف رفض قيـ العصر  (7

 السّائدة التي تنخر الإنسانية وتحطّ بيا في الحضيض.
أبعادا دلالية نفسية واجتماعية، وطنية وسياسية، تاريخية ودينية،  مدينةال اتّخذت  (8

وجودية وايديولوجية، ىذا إف دؿّ عمى شيء إنّما يدؿ عمى الارتقاء والارتفاع 
 بالمدينة مف مجرّد رقعة جغرافية إلى حيّز لغوي ينبض بالحركة والحياة.

حباط والغربة وىذا راجع السّمة الغالبة عمى شعر المدينة ىي سمة الضياع والإ (9
لأيديولوجيا نابعة مف تكويف المدينة ذاتيا، والسبب تراجع القيـ الرّوحية والفضائؿ 

 الإنسانية عند سكاف المدينة خاصة عند الشّعراء الوافديف إلييا.
ىندسة البياض والسّواد انعكس حيز المدينة عند الشاعر المعاصر فنيا في  (10

 النص الشّعري خارجيا. تشكيؿ جماليات الذي أسيـ في
في بعض الأحياف لا يصرح الشاعر بذكر المدينة لكنو يوحي بسماتيا مف  (11

 ار المّغوي لتأكيد دلالات معيّنة.التّكر خلاؿ استعماؿ الرّمز والأسطورة و 
شعراء عبر انتقاء نماذج مف تتّبعنا للأبعاد الفنيّة والدّلالية لشعر المدينة  وبعد    

تبيّف لنا أفّ الشّاعر المعاصر بثقافتو وفمسفتو  ي المشرؽ والمغربفالعرب المعاصريف 
تأتي مف فراغ  قد ارتبط شعره بالرؤية الحداثية لمكوف والحياة، وىذه الرؤية الحداثية لا

في البحث والتأصيؿ والتعمّؽ ما بيف قراءات فمسفية ونفسية  فيي نتيجة جيد مضف
ؿ استجلاء الأبعاد الدّلالية والفنيّة آمنا بأف لا واجتماعية وحتى إنسانية ونقدية ومف خلا

، ونتمنى أف لدّلالاتيمكف الإحاطة بيا نتيجة لثراء وتنّوّع وسعة الموضوع وتداخؿ ا
يكوف ىذا البحث فاتحة لبحوث أخرى تسمط الضوء عمى العلاقة بيف الشاعر كذات 

 الطرفيف.وبيف المدينة كموضوع والكشؼ عف العلاقات الخفية الواقعة بيف 
وفي الأخير نحمد الله تعالى الذي وفقنا عمى إتماـ ىذا العمؿ الذي نرجو أف يحظى 

 بالقَبوؿ والله ولي التوفيؽ.
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 الممخص:

تناقش ىذه الرسالة الأبعاد الفنية والدلالية لصورة المدينة في الشعر العربي المعاصر، 
مركزة عمى كيفية تصوير المدينة كفضاء مركزي في الأعماؿ الشعرية الحديثة. يتـ 

التي استخدميا الشعراء العرب لمتعبير عف تجاربيـ وأحاسيسيـ استكشاؼ الأشكاؿ والأساليب 
  .تجاه المدينة، بالإضافة إلى الدلالات العميقة التي تحمميا ىذه الصور

تيدؼ الرسالة إلى تحميؿ الأشكاؿ الفنية التي استخدميا الشعراء العرب المعاصروف 
المدينة في الشعر العربي  لتصوير المدينة وكشؼ الدلالات الرمزية والموضوعاتية لصورة

 الحديث مع دراسة التأثيرات الثقافية والاجتماعية والسياسية عمى تصوير المدينة في الشعر.

تعتمد الدراسة عمى المنيج التحميمي النقدي، حيث يتـ تحميؿ نصوص مختارة مف 
ور الشعر العربي المعاصر يتـ التركيز عمى الأبعاد الفنية مثؿ المغة والأسموب والص

  .الشعرية، وكذلؾ الدلالات الرمزية والمعاني الكامنة وراء تصوير المدينة

مف المتوقع أف تكشؼ الدراسة عف تنوع كبير في كيفية تصوير المدينة في الشعر 
العربي المعاصر، مع وجود تداخلات بيف التجارب الشخصية والجماعية لمشعراء كما يُتوقع 

ة لممدينة كمرآة لمتحولات الاجتماعية والثقافية والسياسية في أف تظير الدراسة الأىمية الرمزي
 .العالـ العربي

ختاماً تسمط الرسالة الضوء عمى دور المدينة كموضوع مركزي في الشعر العربي 
المعاصر، وتبرز الأبعاد الفنية والدلالية التي تمنح ىذه النصوص عمقيا وثراءىا. ستساىـ 

ب العربي الحديث ودوره في عكس الواقع الحضري المتغير ىذه الدراسة في فيـ أعمؽ للأد
 .في المنطقة

 الفنية.و  لمعاصر، الصورة الشعرية، الأبعاد الدلالةالمدينة، الشعر االكممات المفتاحية: 

 

 



 

 

 

Abstract: 

This thesis discusses the artistic and semantic dimensions of the 

image of the city in contemporary Arabic poetry, focusing on how the 

city is depicted as a central space in modern poetic works. The forms 

and methods used by Arab poets to express their experiences and 

feelings about the city are explored, as well as the profound 

connotations these images carry. 

The thesis aims to analyze the artistic forms used by 

contemporary Arab poets to depict the city and reveal the symbolic 

and thematic connotations of the image of the city in modern Arabic 

poetry, while studying the cultural, social and political influences on 

the depiction of the city in poetry. 

The study is based on the critical analytical approach, where 

selected texts of contemporary Arabic poetry are analyzed, focusing 

on artistic dimensions such as language, style, and poetic images, as 

well as the symbolic connotations and meanings behind the depiction 

of the city. 

The study is expected to reveal a great diversity in how the city is 

depicted in contemporary Arabic poetry, with overlaps between the 

personal and collective experiences of poets. The study is also 

expected to show the symbolic importance of the city as a mirror of 

social, cultural and political transformations in the Arab world. 

In conclusion, the thesis highlights the role of the city as a central 

theme in contemporary Arabic poetry, and highlights the artistic and 

semantic dimensions that give these texts their depth and richness. 

This study will contribute to a deeper understanding of modern Arabic 

literature and its role in reflecting the changing urban reality in the 

region. 

Keywords: the city, contemporary poetry, poetic image, 
dimensionsa significance and artistry. 



 

 

Résumé 

Cette thèse explore les dimensions artistiques et sémiotiques de 

l'image de la ville dans la poésie arabe contemporaine, en se 

concentrant sur la manière dont la ville est dépeinte comme un espace 

central dans les œuvres poétiques modernes. Elle analyse les formes et 

les techniques utilisées par les poètes arabes pour exprimer leurs 

expériences et leurs sentiments à l'égard de la ville, ainsi que les 

significations profondes qui se cachent derrière ces images. 

La thèse vise à :   1. Analyser les formes artistiques utilisées par 

les poètes arabes contemporains pour dépeindre la ville. 

2. Mettre en lumière les significations symboliques et thématiques 

de l'image de la ville dans la poésie arabe moderne. 

3. Étudier les influences culturelles, sociales et politiques sur la 

représentation de la ville dans la poésie. 

L'étude adopte une approche analytique critique, analysant des 

textes sélectionnés de la poésie arabe contemporaine. Elle se 

concentre sur les dimensions artistiques telles que le langage, le style 

et les images poétiques, ainsi que sur les significations symboliques et 

les messages sous-jacents derrière la représentation de la ville. 

Il est prévu que l'étude révèle une grande diversité dans la 

manière dont la ville est représentée dans la poésie arabe 

contemporaine, avec des intersections entre les expériences 

personnelles et collectives des poètes. De plus, l'étude devrait mettre 

en évidence l'importance symbolique de la ville comme miroir des 

transformations sociales, culturelles et politiques dans le monde arabe. 

En conclusion, la thèse met en lumière le rôle de la ville comme 

thème central dans la poésie arabe contemporaine, en soulignant les 

dimensions artistiques et sémiotiques qui confèrent profondeur et 

richesse à ces textes. Cette étude contribuera à une compréhension 

plus approfondie de la littérature arabe moderne et de son rôle dans la 

réflexion sur la réalité urbaine en évolution dans la région. 

Mots clé: la ville, la poétique modern, les images poétiques, les 

dimensions artistiques et sémiotiques. 


