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   عبد القادر عباسي- أ

  .جامعة الوادي
   : ملخص

ــنص     ــشعري ال ــل لا الحــداثي ال ــى ينق ــل جــاهزا معن ــاين أن يقب ــا و ، يع ــوفر إنم ــة ي  حال
 مـن  يهيـئ  بـل  ، بطنـه  فـي  يبيتـه  لا إذ بـالمعنى  يـضن  نـص  إنـه  ، تعـانى  أن ينبغي إيحائية

ــا الإضــاءات ــين م ــى يع ــ عل ــه ، همقاربت ــص إن ــوح ن ــث مفت ــه عــن يبح ــا دلالات ــن انطلاق  م
 خــلال مــن الدلالــة إنتــاج فــي فــاعلا شــريكا القــارئ تجعــل التــي الخاصــة اســتراتيجياته

 ، المقـال  هـذا  يعالجهـا  التي البوح مقام نصوص تتيحه ما هذا و ، التأويل إمكانات تقليب
ــا ظــل فــي ، التخمينيــة القــارئ طاقــة مــن تــستنفره بمــا وذلــك ــ م  و القــرائن مــن هتهيئ

   .المساعدة الموجهات
Résumé 
Le texte poétique ouvert ne porte pas des sens prêts,mais il nous donne une aptitude 
suggestive et irritant, à partir de l'intérêt spécial en ce qui concerne tous qu'est 
profond et ambigu, en dépassant  l'horizon de l'attente du lecteur.  
C'est pour cela que le texte ouvert demande un lecteur "différent" qui dépasse au-delà 
de la consommation négative et la réaction simple et ceci afin de devenir un 
participant actif et réel dans la production de sens du texte et construction de son 
ésthétique.  

  الانفتاح مفهوم حول
 و الكتــابي الــوعي راهــن فــي  عميقــة تحــولات وليــد الانفتــاح مفهــوم انبثــاق كــان     

 مـا  إلـى  البنيويـة  مـن  النقـد  عبـور  بعـد  إلا سـوقها  على التحولات هذه تستو ولم ، القرائي
 الانفتـاح  التماعـة  وتقتـرن  ، القـارئ  إلـى  الـنص  مـن  فـشيئا  شـيئا  الـسلطة  وتحـول  ، بعدها

 الأثـر  " عنوانـه  كتابا 1958 سنة أصدر الذي إيكو أمبرتو الإيطالي بالناقد يااصطلاح
 الفني الأثر أن يرى حيث ، الانفتاح لمفهوم الدقيق النظري المهاد أثث وفيه ، " المفتوح

 هـي  المفتوحـة  والآثـار  ،1 »مختلفـة  بطـرق  يـؤول  كونـه  خـلال  مـن  « منفتحا يكون إنما
 أن لزومـا  يعني وهذا ، 2 » جديد من تعاش وأن التفكير، افيه يعاد أن تتطلب « التي تلك
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 إلــى القـراءة  ودفــع ، التأويـل  إمكانــات اسـتثارة  علـى  اقتــداره بمـدى  مــرتهن الـنص  انفتـاح 
 تلقـاء  الـنص  بتوجـه  إلا تتحقق لا الغاية هذه أن في شك ولا ، المتكاثرة التعدد جهات
 يحيلـه  ما هذا و ، المرجعي الإرغام لعقال السهل الاستسلام بدل والتمنع الاحتمال حيرة

 منتظـرة  وغيـر  جديـدة  أجوبـة  « تأثيث تقتضي ، للقارئ وخز و إرباك و استفزاز بؤرة إلى
 محتـوم  و نهـائي  محـدد  تأويـل  أو موضـوع  فـرض  إلـى  تهـدف  لا « وهي ،3 » عجيبة وأصدية

   .  4 »المؤول على
 ويتقــصد ، جعبتــه فــي بمــا التعريــف مــدار المفتــوح الــنص يتنكــب ذلــك أجــل مــن     

 القـارئ  يهادن الذي الواضح البيان منطق يتجاوز حرباويا تلونا دلائليته تلون عبر التنكر
 إنـه  بـل  ، القـارئ  نـشاط  ويفعـل  ، التأويـل  مجـال  يفسح محير إمكاني منطق إلى ينقلب و ،

 ذلـك  ، القـراءة  تنتجـه  الـذي  التأثيـث  وإعادة التفاعل بحجم للنص الفعلي التحقق يرهن
   . 5 » الأدبي العمل تجهيز إلى تؤدي التي هي للقراء الفردية الكفاءة حالات « أن
 يتخذ فإنه ، القرائي الفعل بأهمية الوعي  بتضاعف أساسا الانفتاح مفهوم يرتبط إذ و    

 يـتم  الـسيميائي  النقـد  ففـي  ، البنيـوي  بعـد  مـا  النقـد  اتجاهـات  بـاختلاف  تختلـف  مدارات
 أحاديـة  لا تعددية النصية البنية أن على التركيز خلال من احالانفت مفهوم استصحاب

 الـدوال  فيهـا  تتفلـت  التي العلامات من نظاما بوصفه النص إلى النظر من انطلاقا ذلك و ،
 احتمـال  دوائـر  إلـى  مغلقة واحدة تدليل دائرة من وتنقلب ، الضاغطة التداولية عقلها من

 الـنص  عن يتحدث حين الانفتاح مفهوم وهرج يمس بارت رولان فإن هذا وعلى ، منداحة
 قـراءة  كـل  عنـد  متغيـرا  و مـستمرا  تأويلا يقتضي « الذي ذلك نظره في إنه ، المنكتب

 دلالات تمثـل  تستطيع أنها بيد ، ترويضه عن النمطية القراءة تعجز ممتنع نص إنه أي 6»
   . 7الميسور الإبلاغي الطابع ذي المنقرئ النص

 عمليـة  بوصـفه  القـراءة  فعـل  تثمـين  إلى التلقي جمالية منظري ماهتما ينصرف وحين    
 مـن  فيـه  يـشرئب  بمـا  مـشروطا  الـنص  انفتـاح  يغـدو  ، معـا  والقـارئ  الـنص  يتجاذبها جدلية
 حقــائق ثمــة لــيس إذ ، نــشط تفــاعلي تعــالق تحقيــق إلــى تدفعــه و ، القــارئ تثيــر حــوافز
 يـصنع  حتـى  القـارئ  تثيـر  لوهياك ـ أنمـاط  هنـاك  وإنمـا  « ، المفتـوح  الـنص  يهبها جاهزة

 إلا الأدبـي  بـالأثر  يـسمى  عما الحديث يمكن لا « فإنه المنظور هذا وضمن ،8 »الحقيقة
 الـتلامس  نقطـة  فـي  إلا يوجـد  لا إنـه  ، معـا  والمتلقـي  الـنص  نطـاق  عن خارجة كنتيجة

   .9 »القراءة لحظة بينهما التفاعل يحدثها التي
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 يـستنكف  إرجائيـا  طابعـا  التفكيكيـين  مـن  أمثالـه  و دريـدا  عند التدليل ويكتسي    
 و الدلالـة  انتـشار  خـلال  مـن  إلا  الـنص  انفتاح يدرك لا لذلك ، القرار يعرف ولا الحسم

 مـن  الكامـل  التفلـت  إنـه   ، 10 عليهـا  الـسيطرة  يمكـن  لا التي المفرطة زيادتها و تشظيها
 ذلـك  ، للـنقض  لاقاب و ، بالنقص موسوما القراءة فعل يجعل ما هو و ، مرجعي عقال كل

 سـياقية  إمكانات دائما فهناك « ، فحسب عنها تختلف ولا  ، أختها تنسخ قراءة كل أن
 رسـم  هـو  بـه  القيـام  نـستطيع  لا الـذي  الوحيـد  الـشيء  أن بحيـث  إضـافتها  يمكـن  جديدة
 يتغيـا  لا الـذي  الدائم الانتفاء من ضرب إلى النص بانفتاح ينقلب ما هذا و ، 11 » ما حدود

   . الهدم لذة إلا
  

    البوح مقام ديوان في ومؤثثاته الانفتاح
 ضـمن  وذلـك  ، إقـراء  لا إغـراء  و تصريحا لا تلويحا  البوح مقام يزجيه الرؤى من فيض    

 تــنعش و القــارئ بــسكون تهــز التــي المغــايرة الكتابــة تلقــاء تتوجــه مفتوحــة نــصوص
 أن بيـد  ، مؤثثاتـه  و فتـاح الان دلائـل  أسـطحها  علـى  تلتمـع  التي المرايا وتتعدد ، شراكته

   : يأتي ما أهمها
 اسـتجداد  إلـى  يجـنح  نحـو  على الشعرية باللغة الخاص الاحتفاء ذلك به أعني : التجاوز
 الـسائد  مـن  تفلـت  إذن التجـاوز   ، مألوفهـا  مـضايفة  إلـى  الركـون  بدل التركيبية العلائق

 قوامهـا  شـعرية  رؤيـا  إلـى  استنادا ذلك و ، العالم أشياء بين مغايرة علاقات نسج إلى يعمد
 لا « أن الـشعر  لغـة  فـي  مفترضـا  كان لئن و ، التعيين لا التضمين و ، الوصف لا الكشف

 لـصيقة  سـمة  يغـدو  الخـرق  هـذا  فإن ، 12 » مستقيم خط في النص داخل هدفها إلى تتجه
 البوح مقام نصوص في و ، لافت نحو على فيه تتضاعف درجته أن كما  المفتوح بالنص

ــان الدهــشة لتــصنع الــسائد مــن تــروغ منتــشبة نابــضة بلغــة لــشاعرا يحتفــي  و ، والافتت
 مـا  نحو على ، الشاردة الدلالة بملاحقة تغريه و ، السؤال حيرة القارئ صميم في لتبتعث

   :13 " يدي في تساقط قمر : " عنوانها قصيدة من الآتي المقطع في يظهر
   مري

    الأكوان خارج رذاذك ليحملني
  بساتينك أبهى يف أغيب و
   الأفعال و الأسماء أضيع و

   غاباتك أحراش في
   : التجاوز بهيمنة إلا 14 " الأبجدية احتفال  " يقام لا و    
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   بالخزامى تعطر ألف
   اللحون منه وتضوعت

   الفتان شعرها شرح حورية الميم و
   النبع قرب
     الزيتون و التين تحت

    كالفراشة هاء ترف و
   ندىال على تحط كي

   بالأسرار تبوح و
 تحتفــي التــي الغائمــة اللغــة هــذه مثــل تنــسج التــي تلــك ، الكتابــة لــذة حقــا إنهــا    

 شـك  ولا ، الـشمولي  النـسقي  بعـدها  فـي  بـل  ، الجزئـي  البلاغي بعدها في لا ، بالاستعارة
 بــالحس والتوســل ، علائقهــا بــين التراســل و ، الأشــياء أنــسنة فــي الماثــل التجــاوز أن فــي

 شـعرية  يـصنع  و ، الـنص  عـروق  فـي  الـشعر  مـاء  المـاء  يجري ما هو ، الرؤى شوارد ناصلاقت
   . انفتاحه

  
   :  الهاجسي التوتر

 التخطــيط وتتــأبى ، الوضــوح عــن تنــأى ، هاجــسية طبيعــة ذات المفتوحــة النــصوص    
 ، فاصـل  نحـو  علـى  الـشاعر  بيد يكون لا زمامها أن يعني هذا و ، الجاهز البناء أو  الحاسم

 لـم  مـسالك  بـصاحبها  القصيدة تسلك قد الشاعر تتلبس التي التداعي حالة أثناء ففي
 هـذا  إلى و ، الكتابة ابتداء لحظة يستهدفها لم مرامي به تبلغ وقد ، حسبانه في تكن

   : 15 الشاعر صفة في يقول إذ ، بزيع شوقي الشاعر يومئ المعنى
   يجهله ما يكتب دائما
   يمرئ غير سهما يتبع دائما

   أوله يرى لا نهرا و
   الروح أقبية عن كالماعز الأشباح ينهر

   حل أينما يلقي كالساحر و
   الشك عصا

   بعضا بعضه ليمحو
   البيت شبه في أبدا مقيم

   له بيت ولا
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   غموضا يزداد يوضح بأن هم كلما
   التباسا يزداد يفصح بأن و
   يحجبه يكتبه الذي و

      إثم الظن بعض أن يدري هو
   الذ و

    يقربه لا و للمعنى يومئ
 المنطـق  اسـتبعاد  خـلال  مـن  الهاجـسي  التـوتر  هـذا  يتجلـى  "  البـوح  مقـام  " ديـوان  وفي     

 أن يمكنـه  لا القارئ إن حتى ، الغائمة الرؤى انثيالات في الانغمار و ، المفتضح الواصف
 و التعــدد دهــشة علـى  منفــتح تخمينـي  نحــو علـى  إلا الــشاعر خطـاب  مــضمرات يـستكنه 

ــه كمــا ، ثرائــه ــا منتهــى و القــصيدة وجهــة يحــدد أن يمكــن لا أن  يبتــدئ حــين مطافه
 " البـوح  مقـام  " فـي  الكتابـة  فعـل  يتـشرب  هكذا و ، أيضا تخميني نحو على إلا قراءتها

 ــ يقربها لا و المعاني إلى فيومئ ، الاحتمالية نسغ  ــ بزيـع  تعبيـر  حـد  علـى  ــــ  يـشرك  و ــــ
   .   الحواشي حاد إملاء عليه يمليها نأ بدل ، تمثله في القارئ

   :الشاعر قول نجتزئ 16 " القصيدة " عنوانه نص من و    
   أميرتي تلومني

   أعيشها بأنني درت هل و
   الفيروز حدائق في خضراء غزالة
   ؟ النور و الندى و بالمسك مجلوة

   أعيشها أنني و
   الديجور عتمة في

   العشب بهاء في و
   المخمور ىالضح التماعة في و
   الغضبى العواصف في و
   الزهور تبتل في و
   أعيشها بأنني درت هل و

   ؟ حضوري في و غيبتي في
   ...قبل من عشقتها لو وددت أنني و

   العصور كل في
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 الــشاعر يهــب لا الرقيقــة الهامــسة البــوح لغــة فــي المنغمــر الــشعري المقطــع هــذا فــي    
 تؤديـه  ولا يكاشـف  هـو  أو ، يعـاين  لا و يعـايش  حـالا  يخيـل  إنمـا  و ، محـددا  معنـى  للقارئ

 نــص إنهــا ، فحــسب مــسطورا نــصا ليــست الــشاعر عنهــا يحــدثنا التــي فالقــصيدة ، الــصفة
   .عينية لا وقلبية ، وصفية لا كشفية النظر زاوية لأن ، رؤيا هي أو منظور،

 ، وفةالمتــص حـال  إلـى  تتـسامى  ورؤيـة  ، مقـال  لـسان  لا حـال  لـسان  إذن الـشاعر  قـصيدة     
 ، واحـدا  لـديهما  المكاشـف  الـسر  ويبقـى  ، ليحيا يحب والصوفي ، ليحيا يكتب فالشاعر

   :17الفارض ابن قول في يبدو مثلما ، إليه الهادية المظاهر تعدد على
  بهج رائق لطيف معنى كل في      حةـــــــجار كل عني غاب إن تراه
  الهزج نـــــــــــــم لحانأ بين تآلفا      إذا الرخيم والناي العود نغمة في
  البلج في والإصباح الأصائل برد     في لـــــــالخمائ غزلان مسارح وفي
  منتسج ارـــــــــالأزه من نور ساط      على امـــــــــالغم أنداء مساقط وفي
  الأرج أطيب راــــسحي إلي أهدى       إذا مــــــــالنسي أذيال مساحب وفي

 تبنيهـا  بياضـات  مـن  يكتنفها بما القارئ يفتتن 18" افتتان " عنوانها أخرى قصيدة وفي    
ــا قــصيدة فــي الأهــم أن ذلــك ، الــصمت بلاغــة ــيس الرؤي ــا أي اللامقــول بــل المقــول ل  م

 ، الـصوفية  اصـطلاح  حـد  على العبارة دون بالإشارة اجتلابه في فيكتفى ، عنه يسكت
  :  الشاعر يقول
   .... أنادي
   ...أنادي

   ليدينا أمد
   تختفي لو الروح خيبة يا و

   العمر بالرحيق ملأت أن بعد
...........  
...........  

............  
   غابت ثم

   قمر كأن
اليدين السموات سابع من مد   

   جبهتي عن ومسح
   .. واســــــ
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  .. تتر       
 ، امعاين ـ واصـفا  كـان  الـشاعر  أن لـو  الـنص  هـذا  فـي  لتتأثـث  تكـن  لـم  كهذه بياضات    

 الكـلام  يقـصر  مـا  بالـصمت  يقتنص أن يحاول ، معانيا كاشفا كالصوفية كان ولكنه
   . السواد شغور بالبياض يملأ أن ويتقصد ، تأديته عن
 تقــبض أن تحـاول  ، بـالنفي  كتابـة  ولكنهـا  ، للكتابـة  نفيـا  ليـست  هنـا  البياضـات  إن    

 ، الـشعري  الـشارد  اقتناص ةلحظ تكون أن ولعلها ، التماعا إلا تظهر لا هاربة لحظة على
 فتبعـث  الـشاعر،  علـى  الغائمة هواجسها تسيطر التي تلك ، المخاتلة القصيدة ومحاصرة

  . التعبير على القدرة تسلبه الذي الوقت في البوح أشواق فيه
 لحظــة بانقــضاء نــذيرا إلا ذلــك يكــون لا أخيــر بيــاض علــى القــصيدة ترســو حــين و    

 ، ألمـا  الشاعر له يتقطع ما وهو ، عجلى بارقة محض إلا هاروعت على تكن لم التي الشعر
   : القصيدة تتنفسه لفظ آخر في خطه حتى فيتقطع
   ..واســــــــــ

   .. تتر      
  

   التناصي المتكأ
 لا قـصيدته  يكتـب  إذ والـشاعر  ، القـراءة  مـن  نوعـا  تكـون  أن إلا للكتابة يمكن لا    

 القـراءات  مـن  تراكمات تأثير تحت شعوريا لا أو همن بشعور يقع ولكنه ، فراغ من ينطلق
    وهذا ، الخبيئة

 هـذه  و ، وغناهـا  توترهـا  أوج فـي  وهـي  خاصـة  فرديـة  لحظـة  تجـسد  « القـصيدة  يجعـل  ما
 ، الأخـرى  المتراكمـة  الفرديـة  اللحظـات  من بتيار تفردها من الرغم على تتصل اللحظة

 تحـول  ولا ، بـه  والاغتنـاء  الآخـر  لـى ع الانفتاح من تمنعه لا الشعري النص كثافة أن أي
   .    19 » إثارة و سعة به يزداد و ، عمقا يزيده ، شعري و ثقافي سياق في اندراجه دون
 ربمـا  و أصـداءها،  يتحـسس  و النصوص بعض آثار الديوان في يتقرى أن للقارئ يمكن و    

 حـس  ذوي معاصـرين  بـشعراء  أو ، النفري و الفارض ابن أمثال من بالمتصوفة معظمها تعلق
 نــص مــن الآتــي المقطــع وفــي ، درويــش محمــود و الــصبور عبــد صــلاح أمثــال مــن مأســاوي

 تتــراءى  حــين  النــصي  للتفاعــل  الــوظبفي الحــضور  اســتبانة  يمكــن  الــسابق  القــصيدة
   : 20 الشاعر يقول  ، الوله ولحظة الكتابة لحظة اللحظتان

   أميرتي يا أكون حين
   العشق قمة في
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   العبارة أضيع
   الفصاحة و المجاز و العروض و النحو و

   ... شفاهي على تيبست كأنما
   الإشارة و الرموز حدائق

   نفسي أسأل
   القصيدة هذه أبعد

     القعيدة اليوابس لأحرفي متسع
 علـى  القـدرة  فاضـمحلال  ، الـنص  هـذا  فـي  جديـد  مـن  ليمتـد  النفـري  الرؤياوي البعد إن    

 الرؤيـة  اتـسعت  كلما « النفري قول من مقبوس المعانيات من الفائق معالجة حين التعبير
 مـوارا  عمقـا  بوصـفها  الكتابة تثمين إلى الشاعر من سعي في وذلك ،21 » العبارة ضاقت

ــاة ــة وبوصــف ، ســاكنا ســطحا لا ، بالحي ــة العملي ــا الإبداعي ــرف أفق ــشاعر يع ــه ال  بذات
 فــسر ، الــصوفي جربــةوت الــشاعر تجربــة بــين جماليــا تناغمــا ثمــة أن وواضــح . وبعالمــه
   .    المعاناة صميم في مخبوء معا التجربتين في الانتشاء

   : موجهاته و التأويل إمكانات
 رقعـة  تتـسع  ذلـك  إزاء و ، حدوده و التأويل جدل ردفها إلا النص انفتاح مسألة تثار لا    

 مكــنم بتخمــين ارتــبط مــا إلا التــأويلات مــن يقبــل لا مــن النقــاد مــن فثمــة ، الاخــتلاف
 خـارج  تأويـل  كـل  يـصبح  بذلك و ، فرادته لباب على يحافظ و ، النص بمعالم يستضيء

   .التعسف من ضربا  حوافزه و النص موجهات عن
 فالإمكـان  ، إليهـا  الـداعين  يتقـدم  و ، المعتدلـة  الوجهـة  هـذه  إيكو أمبرتو يتبنى و     

 يجـوز  ولا ،  تراتيجيةالاس ـ خارطتـه  و الـنص  معطيـات  تنكره لم ما مقبولا يظل التأويلي
 القــارئ حريــة بــدعوى النــصي النــسيج خــصوصية المــؤول يخــرق أن المنظــور هــذا وفــق

 سـياقا   الـنص  مـن  انطلاقـا  نـستنتج  و نخمن أن و نستنبط أن معناه « القراءة فعل أن ،ذلك
   . 22 » تصححه أو تؤكده أن إما المتواصلة القراءة على يجب ممكنا

 مـن  التـدليل  مـضمار  فيحـرر  ، أمثالـه  و كدريـدا  تمامـا  الوجهـة   هذه يناقض من ثمة و    
 لمنطـق  خاضـعا  التأويلي الفعل يجعل و ، بنياته وتجانس بالنص موصول مقصدي أثر كل

 تفـضي  ولا ، دائـم  بـشكل  الهـدم  علـى  مفتوحـا  مشروعا القراءة تبقى بذلك و ، الإرجاء
   .  23 محيرة عماية إلى إلا

 رؤيـوي  سـلك  فـي  كلهـا  النـصوص  انتظـام  يلحـظ  أن للقـارئ  يمكـن  " البـوح  مقام " في و
 و بانفتاحهـا  محتفيـة  طويلـة  مفردة قصيدة تؤثث تكاد الديوان قصائد إن حتى ، واحد
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 24 " الاسـم  مـديح  " قـصيدة  في يظهر ما نحو على ، تستثيره الذي الدلالي المشروع ثراء
   : الحيرة سؤال أو السؤال حيرة مليا تبتعث التي
   ...فهأعر إنني

   ...مطلق فيض هو
   اللغة تحويه ليس
   ...أفق

   عتباته في الألفاظ نتكسر
   تبلغه أن رأت إن

   ...أعرفه إنني
   ...ربما

   الشعر طائر مني فر
   قوافيه أجمع فلم

   بحاره أجمع لم و
   ...ربما

   رمز خانني
   الإشارة الوجد مع وأضنتني

   لفظا استكتبت ربما
   معنى فيه أجد لم
   ةإثار أو

   استعارة البوح على استعصت ربما
   ...أعرفه إنني
   العبارة عنه تمنعني ربما
   ألفاظي تعجز ربما

   ...لكن و
   قثارة ألف لحنه من دمي في

    
 مثيــر غــائم دلالــي بلبــوس يتزيــا إذ الــديوان هــذا نــصوص مــن كغيــره الــنص هــذا  إن     

 تلـك  إنمـا  ، لذاته الغموض يتقصد ولا ، غاية التمنع من يجعل لا فإنه ، ثرة لاحتمالات
 جهــد فيهــدر ، يلغيهــا و الــدلالات ينفــي لا الــنص هــذا أن كمــا ، الرؤيــا قــصيدة طبيعــة
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 و لمـح  مـن  يعتمـده  بما ، أقطارها سعة في يزيد و ، التدليل دائرة يدحو لكنه و ، القارئ
 الممع ـ للقـارئ  ينـصب  أن علـى  يحـرص  ذلـك  كل في وهو ، تخييلي حفز و التماع و إشارة

 مـن  الـنص  يـوفره  ممـا  ينطلـق  لا الـذي  التأويـل  أن لأعتقـد  إني و ، مساعدة حوافز و هادية
   . الواهم التعسف أو المتعسف الوهم من ضربا إلا يكون لن خاطفة مضيئة بوارق

  ، القـارئ  حيـرة  الـنص  أبنية تستثير " الاسم مديح " من المنتقى المقطع إلى بالعودة و    
 ذلـك  أجـل  مـن  ، ترجيحـا  و تخمينـا  يقاربهـا  أنـه  بيـد  ، مـستيقنا  لـة الدلا على يقبض فلا

 المعـالم  هـذه  أبـرز  ولعـل  ، الهاديـة  معالمهـا  عـن  بحثـا  الرسـالة  بنيـة  تمعـن  من لابد كان
 رمــز، ، قوافيــه الــشعر، ، الألفــاظ ، اللغــة ( الكتابــة بمفــردات الخــاص الاحتفــاء ذلــك
 هـذا  سـيميائية  عن التساؤل يجدر لذلك ،.. )  .العبارة ، استعارة ، معنى ، لفظا ، الإشارة

 لهـا  ينقـاد  التـي  التأويـل  إمكانـات  وعـن  ؟ النص هذا لغة داخل) اللغة (ل الخاص الحضور
   ؟ يتأباها ولا
 أيـضا  وهـي  ، العجـز  بقـرائن  الكتابة مفردات أو) اللغة (لـ المكثف الحضور شفعنا إذا    

 ، استعصت ، أجد لم ، ،أضنتني خانني ، أجمع لم ، فر ، تنكسر ، تحويه ليس ( كثيرة
 قيمـة  بوصـفه  الـصوفي  للأثـر  اللافـت  الحـضور  تبـين  الممكـن  من كان) تعجز ، تمنعني
 و ، كله الديوان مستوى على بل ، فحسب النص هذا مستوى على ليس ، مهيمنة جمالية

 ، خيطهـا  علـى  القـبض  عنـت  مـن  يكتنفهـا  وما ، الإبداعية العملية عسر أن ذلك شاهد
   .   الفائقة أحوالها ترجمة عن والعجز ، الصوفية التجربة تعالي إلى يكون ما أقرب

 فالمعرفــة ، الـصوفي  التأويــل مـشروعية  جديـد  مــن التـصوف  بــصمات تعـضد  هكـذا  و    
 بـل  المعاينـة  و الحـس  علـى  تقـوم  لا) الاسم (بـ معرفته أي الشاعر، كيان استغرقت التي
ــى ــ و  ، المكاشــفة و الحــدس  عل  بإيحــاءات المفعــم الروحــاني المعجــم هــذا ذلــك ةآي

 أن واضـحا  ويبـدو  ، ...) الرؤيـا  ، الوجـد  ، بحـاره  ، مطلـق  ، فـيض  ( الـسعة  وظـلال  الامتداد
 بـل  ، الـنص  هـذا  رئة كانت ) العبارة ضاقت الرؤية اتسعت كلما ( السائرة النفري عبارة

 ، النـصوص  أكثـر  فـي  مستترة لاإ تظهر ولا ، ظاهرة إلا تستتر لا إنها ، كله الديوان رئة
 برؤيـا  تـشي  كلهـا  .. البحـار  و الأفـق  و المطلـق  فـالفيض  ، خـاص  نحـو  على النص هذا وفي

 قصورها و العبارة تعطل في سببا فكانت ،) الاسم (مكاشفة لحظة اتسعت التي الشاعر
 ذلـك  إلا الاسـم  مـديح  عـن  اللغة عجز وهل ، سره برائع البوح و حضوره روعة وصف عن

ــتلجلج حــين الــصامت المنطــق أو النــاطق متالــص ــسان ي ــق ، المقــال ل ــسان وينطل  الحــال ل
   بليغا ترجمانا
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 والكتمـان  البـوح  متغـالبين  ضدين بين العادة غير على يؤلف النص هذا في الشاعر إن    
 إن حتـى  ، الكتمـان  وانقبـاض  البـوح  انبـساط  فيهـا  يتمـاهى  ، واحدة حالة إلا يبدوان فلا

 إلى برجعته القارئ يفجا أنه غير ، بالبوح فيهم ، الأنس ليغمره قصيدته آخر في الشاعر
 الصوفي فذهول ، المفارقة هذه ناسجة هي الصوفية الذائقة أن في ولاشك ، الكتمان

 أن علـى  . البـوح  عـين  الكتمـان  فيغـدو  ، لسانه ويعقد منطقه يذهل والجلال الجمال بين
 ، يقينا مقصديته تدرك فلا ، بالغموض جللام يبقى بمديحه الشاعر ينشغل الذي الاسم

 ، التنـاغم  شـديد  الجمـالي  إيقاعها أن بيد ، منوعة خيوط من حيكت عائمة علامة إنه
   .           الصوفية والمعاناة الإبداعية المعاناة بين الصلات فيها تتواشج بوتقة تكون أن ولعلها

 يتـوتر  ومـا  ، دلاليـة  فيـوض  مـن  يهـا ف يمـوج  بما " البوح مقام " نصوص  تجدد هكذا و    
 ، مقولهـا  ليقـرأ  لا ، بالقـارئ  صلتها الشعرية الإبداع لحظة على القبض هواجس  من فيها

   . العميقة بنيتها ويستكنه ، صمتها ليستنطق بل
  : الدراسة وامشه 
           13 ص ، 2000 ، 1 ط المغرب ، الجسور دار ، بوعلي الرحمن عبد : تر ، المفتوح الأثر ، إيكو أمبرتو ـــ 1
   12 ص ، نفسه المرجع ــــ 2
   17 ص ، نفسه المرجع ـــــ 3
 منشورات / بيروت ، للعلوم العربية الدار ، القراءة نظريات إلى التأويل فلسفات من ، شرفي الكريم عبد ــــ 4

   56 ص ، 2007 ، 1 ط ، الجزائر ، الاختلاف
   160 ص ، 1999 ، 1 ط ، بيروت ، الآداب ردا ، النص شفرات ، فضل صلاح ـــــ 5
 ، البيضاء الدار / بيروت ، العربي الثقافي المركز ، الأدبي الناقد دليل ، البازعي وسعد الرويلي ميجان ــــــ 6

   182 ص ، 2000 ، 1 ط
   182 ص ، نفسه المرجع ـــــ 7
   194 ص ، نفسه المرجع ـــــ 8
 ، 1 ط ، البيـضاء  الـدار  / بيـروت  ، العربـي  الثقـافي  المركـز  ، الدلالـة  ليدتو و القراءة ، لحمداني حميد ــ 9

   78 ص ، 2003
   66 ص ، الأدبي الناقد دليل ، البازعي سعد و الرويلي ميجان : ينظر  ـــــ 10
 الثقـافي  المركـز  ، بنكـراد  سـعيد : تـر  ، التفكيكيـة  و الـسيميائيات  بـين  التأويـل  ، إيكـو  أمبرتـو  ـــــ 11

   187 ص ، 2000 ، 1ط ، البيضاء الدار / بيروت ، العربي
   11 ص ،2002 الأردن، ، عمان ، الشروق دار ، المرئية الدلالة ، العلاق جعفر علي ــــ 12
   44 ص   2007 ، 1 ط ، باتنة ، الثقافية شروق جمعية ، البوح مقام ، العشي االله عبد 13
   36 ، 35 ص ، نفسه المصدر ــــــ 14
    28 ص ، 2005 ، الجزائر ، وزو تيزي ، الأمل دار ، الخطابات زحام ، العشي االله عبد : نظري ــــــ15
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   60 ، 59 ص ، البوح مقام ، العشي االله عبد ـــــ 16
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 جماليات الانزياح في شعر نور الدين درويش

 

 

تغليسيـا أسيـا. أ   
معة بسكرةجا  

       إن الكاتب وهو يبدع نصه يبحث عـن مكـامن الإثـارة الفنيـة فيـه، وقـد لا تـسعفه            
الـسنن المألوفـة لتحقيـق ذلـك بـل تكـون عائقـا لطاقـة الـنص الانفعاليـة والجماليـة،            
الأمر الذي يضطره إلى التمرد على قيود اللغة المعيارية إلى اللغـة الـشعرية التـي تـسمح       

 اللغة وطاقاتها الفنية وذلك ما يسمى الانزياح الذي سأقوم في هـذا  له بإدراك حقيقة  
البحث بدراسته والكشف عن جمالياته في شعر الشاعر نور الدين درويش، فأتتبع معالم        

  .  تجسيد تلك الانزياحات ومدى تبلورها في تجربة الشاعر ونضجها الفني والجمالي 
  

        L'écrivan en produisant son texte cherche a découvrir ce qui suscite 
les différentes figures de styles de la rhétorique mais les contraintes des 
traditions utilisées font qu'elles soient un handicap pour la force d'un 
texte, son impression et de sa beauté. Chose qui fait qu'il se rebelle sur 
ce style pour un style plus poétique qui va lui permettre de constater et 
de percevoir en toute évidence la vérité de la langue et sa force 
rhétorique ce qu'on appelle écart et qui va être le thème de mon expose 
et qui après son étude, me dévoilera la beauté dans la poème du poète 
algérien Nourreddine Derouich et de suivre les point de repère pour 
personnifier ces écarts, sa maturité dans la rhétorique avec toute sa 
beauté 

ي كانت مستويات التحول للغة الإبداع لها تأثير في توجه الباحثين للنظر في اللغة الت ـ  
ومـن ثـم   ، تنطوي على قوة ذاتية توجه خلقهـا وفاعليتهـا بمـا تحملـه مـن إيحـاءات بعيـدة            

وانتقـال اللغـة مـن مجـال     ، نزياح الذي يمثـل انحـراف الكـلام عـن نـسقه المـألوف         لاا جاء
 الإفهام إلـى  مرحلةلتتم عملية التحول من ، الاستعمال المتداول إلى مجال الخلق والتميز  

ــة ــة   ، عــل الإنجــاز والتفامرحل ــن خــلال اســتخدام العناصــر اللغوي ــي تكــشف عــن  ، م الت
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" ونزياح بذلك أصبح يميز اللغة الشعرية لا وا ،استعمال غير مألوف في التعامل مع اللغة      
، )1(" ويجعلها لغـة خاصـة تختلـف عـن اللغـة العاديـة          ،  وتوهجها وألقها  يمنحها خصوصية 

  . دها التواصليإضافة لبع، ا إيحائيا وبعدا جماليايمنحها تأثيركما 
لكن هذا الاهتمام بتأثير اللغة وخروجها عن المألوف من قواعد اللغة وسـننها   

، لم يكن جديدا في العصر الحديث بل كان له جذور عميقة في النقد العربي القديم         
وكانــت ملاحظــاتهم ، فقــد كــان اهتمــام البــاحثين العــرب بهــذه الظــاهرة منــذ القــديم  

وتعامــل الــشاعر مــع عناصــر اللغــة قــد دفعهــم إلــى الوقــوف  الاســتخدام اللغــوي " لقــضية 
، وقد اتخذ أشكالا وصورا متعددة في المـوروث النقـدي والبلاغـي    ، )2(" والتأمل والتفسير   

 الاستعمال والقوانين التي اعتادوا أن ينطلقـوا منهـا فـي الحكـم علـى      لكل ما خارج عن   
 المجـاز والاسـتعارة والكنايـة    :نزياح في كلامهـم عـن   لا وقد تمثل حديثهم عن ا     ،الشعر

وقـد وقـف القـدماء     "والتأخير والتقديم وغيرها من القضايا البلاغية والنقدية الأخـرى           
متأملـة تكـشف عـن وعـيهم بـأن هـذه الأسـاليب تملـك           ، صر وقفة ناقدة  اعند هذه العن  

  . )3( " إثارة وقدرة بالغة في التعبير عن حاجة النفس
ــون   ــون والبلاغيـ ــع اللغويـ ــدارس ا قـــد ولـ ــدمون بتـ ــاده لاالعـــرب الأقـ ــاح بأبعـ نزيـ

إلا أنهـم  ، واطرادهـا ، المختلفة رغم أنهم كانوا حريصين على انسجام العلامـة اللـسانية    
أخذوا تتبع التحول الدلالي للعلامة ورصد مجاله واستنباط عللـه ليعتـدي سـبيلا متـوخى       

  .  )*( الشعروذلك من خلال تمييزهم بين لغة الخطاب ولغة ، )4( ل في الاستعما
بالتالي اعتبر القدماء أن مثل هذا الأسلوب يبرز من خلال كسر للنظـام الـسائد       

 ،البلاغـة تتجــاوز حـدود التعامـل الحرفـي إلـى التركيـب اللغــوي       -فـي التعامـل مـع اللغـة     
مصطلح الاتساع ف ،الانحراف، العدول، الاتساع:  مصطلحات عديدة من بينها عليه واأطلقو

وتخطـي مـا يجـري العـادة     ،  ليعبروا عن انتهاك النمط التعبيري المألوفاستعمله القدامى 
ومصطلح الانحراف منقول من الدراسات النفـسية إلـى الدراسـات الأدبيـة وهـو        ، باستعماله

أمـا العـدول   ، )5( نزيـاح مصطلح يصف السلوك والمـنهج والطريقـة إلا أنهـم اسـتبدلوه بالا       
نقــدي العربـــي القــديم وشــاع بــين النقـــاد     وهــو اســم مــأخوذ مـــن المــوروث البلاغــي وال     

 وعدول الشاعر عن الحقيقـة  زوالبلاغيين من خلال مناقشتهم للفرق بين الحقيقة والمجا  
  .جعله حقيقيا  وجعل تعبيره مجازيا بدلا من،إلى المجاز

يبدو أن الملاحظات النقدية للنقاد والبلاغيـين قـد اسـتوعبت بـشكل أو بـآخر          
 إذ أن مفهـوم الانحـراف مـا هـو إلا     ،ت عليـه الدراسـات الأسـلوبية   نزياح الذي قام  مفهوم الا 
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 وغيـر ذلـك مـن    ، وتوسع، وعجب، وطرافة،محاولة لتأويل ما عبر عنه القدماء من غرابة  
  .  للغةعهم يكشف عن وعي الناقد القديم لمحاولات الشعراء في توستالأسماء التي 

ــبح    ــد أص ــديثا فق ــا ح ــالات    لااأم ــا لمج ــتح آفاق ــاح يف ــة   نزي ــا اللغ ــستخدم فيه ت
 باسـتخدامات لغويـة جديـدة يعنـي أن هنـاك      الإتيـان وإن ، مألوف استخداما غير معهود أو   

 وقــد ،بعـدا فنيـا يكمــن وراء مثـل هــذه الاسـتخدامات التــي تتجـاوز حــدود مـا هــو مـألوف       
دوات والمعـارف  الأ الأدبـي الـذي يمثـل شـبكة مـن           بالخطاب الحاليةارتبط في الدراسات    

كها كونها تحولت إلى ممارسة فعلية ينجزها المـتكلم وفـق نظـام لغـوي        يصعب ف التي  
 أنظمــة الانفجاريـة موجـه إلـى المتلقـي بواسـطة مقـام أو شـفرات محـددة ولهـذه العمليـة          

  .)6( وقوانين مصدرها الأسلوب القائم على أساس الإفهام والتواصل
ل الانتقـال  نقلة معرفية في مجـا الحديث ومن هنا أحدث مفهوم الخطاب الأدبي      

من البحـث اللـساني اللغـوي إلـى مجـال التحـدث عـن بنيـة الخطـاب ومـا تحملـه مـن قـدرات               
وبـذلك  . تدخل في تشكيل الانزيـاح كلعبـة لغويـة تتمتـع بطاقـات فرديـة وجماليـة             

 ولــم يعــد مجــرد الإبداعيـة اتـسع مفهــوم الانزيــاح وأصــبح يـشمل عــالم الــنص والتجربــة   
رة نــصية إبداعيــة ويطلــق علــى تعريــف الأســلوب  ظــاهرة أســلوبية فقــط بــل أصــبح ظــاه 

  . بكامله
 على ما سواه من الأغراض الأخـرى  ىنزياح والذي يطغإن الغرض المتوخى من الا    

هو توسيع الحقول الدلالية للعناصـر اللـسانية الأمـر الـذي يجعلهـا تتبـدى فـي أكثـر مـن            
اءة اسـتبطانية  نزياح في النص يمكن من تعيين علـى قراءتـه قـر         ورصد ظواهر الا  ، حقل

 ذا أبعــاد دلاليــة وإيحائيــة؛ الــنصوبهــذا يكــون ، العــابرةتبتعــد عــن القــراءة الــسطحية 
مـن خـلال   ئ متوهجـة ومثيـرة تـستطيع أن تمـارس سـلطة علـى القـار       اللغـة  فحضوره يجعل  
د أسـاليب وتراكيـب   ي ـ و من خلال تفجر طاقات اللغة وتوسع دلالاتها وتول    ،عنصر الغرابة 

نزيـاح لأنـه يطمـح    الايـستغل  المبـدع  و ،جة أو شائعة في الاستعمال   جديدة لم تكن دار   
  . اطريقة التي يراها أكثر تأثيراللتقديم رؤيته وإحساسه ب

، نـور الـدين درويـش   ي شعر فدرس بعض النماذج الموجودة أسومن هذا المنطلق    
ها جربة الشاعر ونـضج واتتبع إمكانيات جديدة للتعبير كان لها تأثير كبير في بلورة ت    

    .الفني والجمالي
صــور مكثفــة الــدلالات تتميــز بــالغموض     " عيــون أمــي  "  نجــد فــي قــصيدة   

نزياحهـا  امن خلال وتوسيعها وتأكيدها ساهمت فيها الألفاظ بتعميق الدلالة     ، والتناقض
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 قـراءات متعـددة تتوحـد    بهـا ووه، الصور جمالا وإيحـاء ذلك وهب   ، وخروجها عن المألوف  
  :يقول الشاعر، لم على الوطن المجروحفيها دلالة الحزن والأ

  للغرفة الخضراء نافذة تطل على جهنم              
  وعلى امتداد الجرح تسبح عقرب              
  وبآخر الأسوار قافلة تبشر بالعذاب              
  وبداخل التابوت مأتم              
   )7( وعيون أمي لا تكف عن السؤال               

حيـث  ) جهـنم (و، )الغرفـة الخـضراء   (  مفارقة واضحة في السطر الأول بين      نجد
يتقابل اللون الأخضر في الغرفة؛ هذا اللـون المتميـز الـذي يحمـل معـاني الـصفاء والأمـان             

وهـو الدلالـة الثانيـة التـي تـرد      ، مع اللون الأحمر الـذي هـو لـون جهـنم    ، والعطاء والجمال 
تزيـد مـن تعميـق المفارقـة فتـوحي      لت هذه اللفظـة   وجاء، دلالة اللهيب والنار  مصاحبة ل 

 وإنـشاء  لتـصعيد الدلالـة   نان الصورتافتتقابل هات، بكل ما هو عذاب وألم وخوف وعقاب 
تعبر عن طول زمن المحنة التي ) على امتداد الجرح (عبارة   و ،علاقة بين الجرح والعقرب   

، ي تبـث فيـه سـمومها   وهـذا الجـرح بجانبـه العقـرب الت ـ      ، سببت الجراح للكثير من النـاس     
، فإلى جانب آلام الناس ومعاناتهم هناك من يتربص بهـم ليزيـد مـن حـرقتهم ومعانـاتهم           

وهـي اللفظـة الوحيـدة    ،  هنـاك العـذاب الـذي ينتظـرهم        ةكل هـذا الألـم والمعانـا      بعد  و
ــة مباشــرة   ــوت الــذي يجــسده بلفظتــي    ، التــي جــاءت تحمــل دلال ــأتي الم ــابوت(ثــم ي ، الت

أن المأتم الذي هو مراسيم الدفن موجود فـي التـابوت للدلالـة علـى           حيث نجد   ، )والمأتم
وكل هذا حير وأقلق عيون أمه التي لا تكف عن السؤال فـي حيـرة مـن          ، كثرة التقتيل 

  . أمرها عن الذي يحدث لولدها
والـشاعر يرمــز هنــا للــوطن وللأحــداث المفجعــة والنيــران المــشتعلة فــي جــسده   

ــا تتجــسد جميــع الأحاســيس    حيــث جــسده فــي صــورة الأم وركــز ع   ــا لأن فيه ــى عيونه ل
وهـي تنفـتح علـى دلالات عميقـة       ، السمة الأنثويـة المميـزة    " والعواطف وبوصف العيون    

تحيلنا على المعاني الروحية المختزنة والتي تتخذ منحى تصاعديا من الدلالـة الماديـة     
ة متداخلــة حيــث عكــس الــشاعر العلاقــات وقــدم لنــا صــور   )8( " إلــى المعــاني الروحيــة 

فنقل لنا عمـق تجربتـه ورؤاه   ، الأطراف من قوة وهول ما رأى من قتل وهو ينظر من نافذته       
  .في صورة تحمل عوالم اللامعقول

ومــن هنــا نجــد أن الانزيــاح ظــاهرة تميــز اللغــة الــشعرية وتمنحهــا خــصوصيتها    
حـراف مـن   وذلك بمـا للان ، جعلها لغة خاصة تختلف عن اللغة العادية تو، وتوهجها وألقها 
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 أن يستغل إمكانيات اللغة ويولد  درويش وقد استطاع الشاعر،تأثير جمالي وبعد إيحائي 
تراكيب جديدة لـم تكـن شـائعة وذلـك حـسب مـا تقتـضي الحاجـة إليـه فـي الدلالـة              

إلـى مـا هـو غيـر ممكـن مـن خـلال        ممكـن   هـو    حيث ينتقل مـن مـا     ، مستغلا طاقات اللغة  
  : نور الدين درويشيقول "  طفل المدينة "استخدامه الخاص للغة ففي قصيدة 

  هاأنت               
  بعد مسيرة حبلى تنام على رصيف الخوف              
  تنتظر الإشارة من صديق قال ذا عشية              
  للأرض كوني وردة               
   )9( فبكت وطال الليل               

لمـات لا يـربط بينهـا إلا ذلـك التناسـق       في هذه القصيدة نلاحظ التقاء بين ك      
ــ، المــسيرة( اللغــوي الــذي يجمــع بــين لفظتــي   فتنــزاح هــذه  ) الخــوف، رصــيف(و) ىالحبل

الكلمات عن استعمالها المألوف في اللغـة العاديـة لتـدخل فـي علاقـات دلاليـة جديـدة               
 ومـن هـذه الـرؤى تتـسرب اللغـة فـي نـسق مـن           تحمل في طياتها معان أكثـر عمقـا وتـأثيرا         

فكيـف  ، لمدارات الانزياحية في اختيار أبنية لغوية تكشف عن علائقية صور النص     ا
وهــذه اللفظــة تطلــق علــى المــرأة التــي تحمــل فــي  ، )الحبلــى(بلفظــة ) المــسيرة(تــرتبط 

هذا الجنين الذي يمثل حياة جديدة سـوف تبـدأ مليئـة بـالخير والتفـاؤل        ، أحشائها جنينا 
حيـث كـان يعـيش حيـاة هانئـة       طفـل هـي الحبلـى   فاستعار هذه اللفظة لتـصبح مـسيرة ال     

ولكي تعـود  ، العطاء والازدهار والنجاحالأمان وكأنه يرمز بهذه اللفظة إلى زمن  مستقرة  
هـذه المــسيرة الحبلــى مــن جديــد لابــد مــن أن تتلقــى إشــارة الــصديق الــذي بيــده أن يغيــر   

إشارة صديقه الـذي  فالشاعر ينتظر بتلهف    ، الأمور وذلك بإرادته القوية وعزيمته الفذة     
واعتقـد أنـه حـان قـدوم هـذا      ، حاول أن يجعل الأرض ذات يوم تعيش في جو ربيعـي دائـم      

وترعـب رعـوده قلـوب    ، الفصل بعد شتاء كئيـب حـزين تتهاطـل فيـه الأمطـار دون توقـف             
، ولم تشرق الشمس، لكن الأرض لم تستجب لنداء الصديق واستمر الليل والسواد       ، الناس

فهـذا الرصـيف هـو مكـان     ، )الخـوف  (ب) الرصيف(  ويربط لفظتي،يدويأتي الصباح الجد 
الـشاعر  لكـن   ، وأمنيـات جميلـة   طريقـا لآمـال جديـدة    وقـد كـان     ، ليسيروا عليـه  للمارة  

،  فتحــول هــذا الرصــيف لمكــان مهجــور بــسبب نــوم المــسيرة نومــا عميقــا ربطــه بــالخوف
نهايـة  إلى  هذا المكان فالشاعر يريد أن يحول ،والمكان المهجور يوحي بالخوف والفزع  

والطمأنينــة بعــد أن انقلبــت المــسيرة  الأمــان تــوفر لمــسيرة الطفــل بالإضــافة إلــى عــدم  
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، والـسلام ، الأولى مليئـة بالازدهـار   ، فتظهر حياتين متناقضتين  . الحبلى إلى رصيف خوف   
  :والعذاب ، والخوف، والثانية لا يوجد فيها إلا الألم، والطمأنينة

                     
  

  .   الماضي          الأمان               وجود المسيرة                             
          الرصيف

  .   الحاضر          الخوف                         غياب المسيرة               
وذلـك الرصـيف المخيـف يتحــول إلـى فـصل خـوف تحملــه الريـاح بعيـدا ليحــل         

  :   يقول الشاعرإذجديد مليء بالحيوية والأمان مكانه فصل 
  ها أنت يا طفل المدينة بعد كل العمر              
  تنصت للرياح وهي تحمل نعش فصل الخوف              
   )10( وتروي قصة الفصل الجديد               

عـن  إن الشاعر لم ييأس من تغيير الأوضاع وانقضاء زمـن الآلام والأحـزان ويعبـر         
هـل هنـاك   ، نتـساءل لمـاذا ربـط الـشاعر الخـوف بلفظـة الفـصل             ، )فصل الخوف (ب ذلك  

ليعبـر عـن مـدة زمنيـة مـن      ) الفـصل (طبعا لا لكنه اسـتعمل هـذه اللفظـة          ، فصل للخوف 
وعلـى كـل فـرد مـن مجتمعـه جـراء مـا كـانوا         ، حياته كان فيهـا الخـوف مـسيطرا عليـه       

ومـن المعـروف أن   ، )الـنعش (ه بلفظـة  وارتبط ذلك كل ـ ، يتعرضون له من تقتيل وتشريد    
هذه اللفظة تطلق على الميت استعارها ونعت بها فصل الخوف ليدل على موتـه إلـى الأبـد      

ليحـل محلـه فـصل جديـد تتحقـق فيـه أمنياتـه وأحـلام صـديقه            ، محمولا بين يدي الريح   
  .فتكون الأرض زهرة تملأ بعطرها الجو رائحة جميلة ونقاء

نجـد هـذه الأبيـات التـي يعبـر مـن خلالهـا الـشاعر             "  للهبالبذرة وا  "وفي قصيدة   
 ،عــن واقــع يعيــشه كــل إنــسان عربــي يــرى مــا آل إليــه وضــع أوطاننــا ومــا قاســته شــعوبنا    

وتتداخل في هذا المقطـع مجموعـة مـن الانزياحـات التـي تـضفي عليـه جمـالا وقـوة فـي                
الـصفة  بـذلك  اللغـة الـشعرية تكتـسب     و ،إشارات هي أشبه بلعبة الكلمات المتقاطعة     

 فكل شـيء يتحـول مـع    ، وفي خضم تجربة إنسانية عميقةةالإشارية تحت سطوة المعانا  
 فيظل ما تكشف عنه ،ضراوة المعاناة وعذاب الرحلة إلى عوالم يلفها الغموض والتعقيد    

 إذ نلمحه في هذه القـصيدة الغموض  وهذا ، )11(  لغة الشعر شيئا لا يعبر عنه بلغة مباشرة  
  : دين درويشنور اليقول 

  جردتها في غفلة العيون              
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  من عريها السافر المجنون               
   موصولة بالدف والوترشهقةمن               
   )12( المجون ئ من رغبة الكؤوس في شواط              

في هذه القـصيدة يبـدأ الـشاعر بهـذا المقطـع الـذي تتـرابط فيـه الألفـاظ عبـر                    
خفي تتلاحم فيه لتكون لنا دلالات ومعان تسمو عن النمط المـألوف      منطقي  غير  خيط  

 مـن خـلال الجمـع بـين أشـياء لا      أشـبه برسـائل مـشفرة   التي تكون  علاقات  ال هتداخل في تو
والكــؤوس ، والــشهقة بالــدف والــوتر ، رابــط بينهــا فمــا علاقــة العــري بالــسفور والجنــون  

الـذي يـصلنا إلـى ملمـح ارتبـاط الكلمـات       ط إلا أننا نلمح جزءا من ذلك الخـي   ، بالشواطئ
كلهــا بعـضها بـبعض عبـر تقـص واسـتقراء حيـث نجــد الألفـاظ الـواردة فـي هـذا المقطـع            

تدل على جو ف) والكؤوس، والوتر، والدف، العري( اللهو والمجون تدور حول معاني   ألفاظ
   : مفتون بالمغريات واللهو

  .الموصوف وصفته: ون             السافر المجن          العري  
  .الصوت والغناء:             الدف والوتر            الشهقة  

  .المرح والمجون:   الشواطئ             الكؤوس           
  
  

ثمة علاقة بين الألفاظ الثلاثة الأولى والألفاظ المقابلة لها إما فـي المعنـى أو       
ى وراء مجموعـة مـن الـصور التـي تتميـز      فتجعلها تلتقي في معنـى خـاص تخف ـ      ، في المبنى 

هذه الكلمات تكونت في بنية إيحائية عائمة وفي تشكيل مجازي تحركه    ، بالغرابة
) جردتهــا(طاقــة الانزيــاح الــدلالي القــائم علــى المحــور التركيبــي حيــث يــربط الفعــل  

 بثنائيات يجمع من خلالـه الأمـور التـي تـؤدي بالإنـسان إلـى الـضياع والعـيش فـي حالـة لا           
وعنـدما يـصبح بهـذه    ، يدري فيها بنفسه فاقدا لوعيه لا يهمه سوى إشباع غرائزه وأهوائه 

لكن الشاعر ، ودون أن يعارضهم ويصدهم، الحالة يستطيع مخدروه فعل كل ما يريدونه     
حيـث اســتطاع أن  ، )جردتهــا فـي غفلـت العيــون  (هدفـه أن لا يجعـل ذلــك يحـدث فيقـول     

 مـن لهـوه ومجونـه ودثـره     فـأخرج المخاطـب  ، ون عنـه يحقق ما يصبو إليه حين غفلـة العي ـ   
، فـي واقعـه  أكثـر  فكـر  جعلـه ي  وكي لا يستطيع الآخـرون العبـث بـه      بالأمل والإشراق ل  

يعمد الشاعر إلى خلـق علاقـات لـم تكـن موجـودة      "  وبهذه العلاقات الغرقة في الغموض   
د دلالات أي تحطيم المنطـق الـدلالي المكـرس لدلالـة قـارة قـصد تولي ـ      ، بين الكلمات 

ــدة  ــة أو       ،  )13( "جدي ــدال والمــدلول تنافري ــين ال ــا المــسافة ب ــون فيه ــات تك هــذه العلاق
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وهذه النصوص الشعرية يتعـذر علـى القـارئ فهمهـا       ، تجاوزية تؤدي إلى الإلتباس والإبهام    
وإدراك أبعادهــا الواقعيــة لأن الــنص يــصنع لنفــسه أفاقــا متعــددة مــن التوقعــات دون أن     

ولكــن مــع ذلــك فالمجــال أمــام القــارئ المعاصــر بــشكل واســع  ، عــينينتهــي إلــى معنــا م
يتلقـى  ، إنـه يقـوم بنـشاط ذهنـي مـزدوج     " للقراءة والتأويل لأنه لـم يعـد يتلقـى فقـط بـل          

    .)14(" اقتراحات المؤلف ثم يعيد بناءها من جديد ليكتشف نصه الخاص 
لكنــه ، اأي أن يكـون مفهوم ــ، صــلتواوالـشاعر يــستخدم اللغـة لأنــه يريـد أن ي   

نه يهدف إلى أن يوقظ عند المتلقـي لونـا خاصـا    إ، يريد أن يكون مفهوما بطريقة معينة    
، مــن الفهــم مختلفــا عــن الفهــم الواضــح التحليلــي الــذي تثيــره الرســالة النثريــة العاديــة   

 "في قصيدة  نور الدين درويشيقول  . والشاعر يستخدم الانزياح من أجل توصيل رسالته      
  : "ظلي المنهزم 

  ها أنت في ساحة الحرف تشدو             و 
  يسايرك النغم حينا              
   )15( وحينا يخالفك الأسطوان               

 ) الـشدو ،الحـرف ، الـساحة ( الألفـاظ  ذهفي هذه القصيدة يـربط الـشاعر بـين ه ـ         
التي تخرج عن سيطرة المعجم اللغـوي لتكتـسب دلالات جديـدة يـضفيها عليهـا الـسياق              

 ربمـا  ،فتصبح سـاحة الحـرف تـشدو    -) M.Riffaterre (ريفاتير حسب -ذي وجدت فيه  ال
ن الشدو هو الغناء وبالتالي يغني الشاعر بالكلمـات التـي هـي    إبل ، يرتبط الحرف بالشدو 

وكأنه يوسع من صورة الشدو فهي ليست مقتصرة علـى الحـرف وإنمـا علـى سـاحته             ، تشدو
لانزيـاح هنـا قـائم علـى وضـع الـصورة المـضادة موضـع         فا، الدالة علـى الامتـداد والاتـساع      

التـداعي الـشعري وذلـك لأن الـشاعر يركـز علـى تحطـيم العلاقـات الدلاليـة الواقعيــة          
أما فيما يخص . والمألوفة من خلال المقابلة والتضاد بغية تأسيس بلاغته ولغته الخاصة    

 زمنية بين الماضي تدلان على مقابلة  ، )يخالفك الأسطوان (و )يسايرك النغم (عبارتي  
رتبط أكثـر  ي ـو، فكأن النغم يمثل الحياة القديمة أيـن كـان الـصفاء والأمـان          ، والحاضر

، إنه يعبر عن الحياة الحاضرة الآنية في واقـع الـشاعر          )الأسطوان( أما، بالطبيعة وأنغامها 
) يـسايرك (ي في لفظت ـأيضا موجود التضاد  و، والأسطوان مرتبط أكثر بالتمدن والتطور    

 يسايره النغم حينا؛ أي أنـه مهمـا كـان مولعـا بهـذا التقـدم والحـضارة فإنـه               ،)خالفكي(و
فالـشاعر يعبـر عـن الـرفض لكـل      ،  والـصفاء يحن دوما إلى الماضي الـذي يحمـل البـساطة      

شيء يحي مأساته وآلامه مبتعدا في تعبيره عن تلك اللغة المعيارية التـي لـم تعـد تلبـي      
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فهـي عـاجزة عـن تـصوير كـل      ، لـه أو الوصـول إليـه   حاجته وترضي طموحه عما يريد قو    
  .جوانب المعاناة والمآسي والضغوطات التي يعانيها ويعيشها

 أصبح الشعر يعبر عن إبداع ورؤية الشاعر الذاتية للحياة بلغة موحية بدل مـن    
والشاعر يستعمل اللغة باعتبارها فـضاء خـصبا يلملـم بـه أجـزاء      ، لغة التصريح والإيضاح 

  : " من عمق اللهب" في قصيدة تي صوره منسابة كما المعنى فتأ
   

فـامتص الهـوى   ، كأنما النبضة المفجوعة التقطـت       أمواجـك البكـر      
  غضبي
  ورأى الدنيا بلا حجب، أطرافه   أنا امرؤ آنس النيران فاحترقت              

   )16(  ليستظل دمي المفجوع بالهدب  أتيت من آخر الدنيا على عجل         
من صور يلفها الغموض واللامعقول لتحمل لنا عوالم بعيـدة    هذا المقطع   يشكل  

 مختلفـة لا يـربط بينهـا أي رابـط     حول ألفاظويدور ، من أجل إدراك المجاهيل وتفسيرها   
 فـي   ةكلهـا كلمـات تـدل علـى المعانـا         ، )المفجـوع ، دمي، استظل، احترقت، المفجوعة(

ففـي لحظـات التعبيـر الوجـداني     ، فئـه يجد مـن يط لم  الشاعر وظل هذا اللهب الذي يحرق  
يتجاوز الشاعر سلطة الواقـع بتعريـة اللغـة وإخـضاعها لمنطـق التـصوير الـشعري المبنـي                

ولكـي يعبـر علـى أن خلاصـه     ، فيلجـأ إليهـا كـي تطفئـه    ، على فعالية تكثيف الدلالـة    
 تـتلاحم  ينتقي من القاموس اللغوي هـذه المجموعـة مـن الألفـاظ التـي     فوراحته في يدها   

 حملهـا مـن آلام معاناتـه والبحـث عـن      ا م ـةوتتناسق وكأنها هي أيضا تآلفت بحنو من كثر    
يحـاول  ،  فبهذه اللغة يمارس عملية التطهير من أجل التجدد والمواصـلة    .من يخفف عليه  

يقـول فـي   ، الشاعر مـن خلالهـا التعبيـر عـن همومـه للقـارئ ليخفـف عنـه حملـه ومعاناتـه               
وقــد وصـفها بأنهــا مفجوعــة  ، والنبــضة مــصدرها القلـب ، )جوعـة النبــضة المف(القـصيدة  

وقـد كـان سـبب    ، بسبب غضبه الشديد فأدى إلى تفجع في قلبه أثر على نبضاته خاصة         
لكنه عندما يتخيل التقاءه بحبيبته يزول عنه غـضبه وتنـزاح    ، تألمه حبه الذي يعذبه   

 أصبحت جزءا مـن  حياتـه   والتي، إن شدة معاناته والنار المتأججة في صدره     ، عنه همومه 
  .بسببها

فـإن  ،  و يعترف الـشاعر بـأن هـذه هـي الحيـاة مثلمـا فيهـا الحـب والأمـل والـسعادة                
والأمل يصبح شيء نادر في ظـل الظـروف القاسـية      ، لحظات الحب يتخللها الهجران والعتاب    

ومكـان الـسعادة التـي تلـون الـدنيا      ، والأوضاع الصعبة فتصبح الأيام كلهـا يـأس وقنـوط     
فالأوقات السعيدة نـادرة وحتـى وإن وجـدت فـإن زمنهـا قـصير        ، رحا تأتي الأحزان والآلام   ف
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والـشاعر مـدركا   ، تمر كالومضة أو الحلم يصحو منها الإنسان على حقيقة قـد لا تـسره         
التـي  ) النيـران (لكل ذلك التغير في الحياة فكان له أن يعبـر عـن هـذا الوضـع بلفظـة           

  . ه وحالتهأراد أن يوصل من خلالها إحساس
ولما قال أنه لا يرى الدنيا بلا حجب أي يراهـا علـى حقيقتهـا بكـل مـا فيهـا مـن         

يعلم أنه لكي يصل إلى مبتغاه في الحيـاة لابـد مـن مواجهـة     ، أشياء جميلة وغير جميلة   
لكنه رغم إحاطته بـالظروف عامـة يعطـي انطباعـه ونظرتـه عـن هـذه الحيـاة              ، الصعاب

التي تشغل باله فهو يحتاج إلى شيء مهم ينسيه كل ذلك     المتناقضة والرؤى والأفكار    
فهـو مـستعجل لتحقيـق ذلـك     ، )أتيت علـى عجـل   (يقول  ، ويجعله يعيش حالة حب عميق    

وهنا تتعالق ألفاظ مختلفـة مـع بعـضها مكونـة لنـا        ، لكي يستظل دمه المفجوع بالهدب    
 فالــدم ،جملــة دلاليــة كــان تأثيرهــا أكبــر مــن خــلال هــذه العلاقــات غيــر المنطقيــة    

يحتـاج إلـى ظـل يـستظل بـه مـن أجـل أن        ، المفجوع الـذي هـو امتـداد للنبـضة المفجوعـة       
التـي  ) أهـدابها (وهـذا الظـل هـو    ، يطفئ لهيب النيران التي تجعلـه يغلـي مـن شـدة الحـرارة          

فالــشاعر يريــد أن يقــول أن التقــاؤه بهــا ورؤيتــه  . تحفــظ عيونهــا وتزيــدها جمــالا وتــأثيرا 
ويحـس براحـة   ، وتنطفـئ نيـران شـوقه وألمـه وعذابـه        ، ص غـضبه  لعيونها جعلا هواه يمـت    

لقـد كـان للعلاقـات الاسـتبدالية والـسياقية تـأثيرا كبيـرا فـي عمليـة انزيـاح               . وسعادة
، الألفاظ عن دلالتهـا المعجميـة وإعطائهـا دلالـة أكثـر عمقـا وإيحـاء يـشد إليـه القـارئ                   

معاني مـن خـلال خلـق مجـال       ومعرفة كيفية اللعب بال   ، ويحاول اكتشاف خباياه وأسراره   
  .            دلالي غير واقعي منسوج من تصور يعتمد على التخيل والإبداع

نجد للشاعر في كثير من الأحيان القدرة على خلـق سـياق شـعري تتفاعـل فيـه             
  : "لم أمت  "يقول الشاعر في قصيدة ، جملة الصراعات الماثلة في بنية النص كله

  أنا يا أنا              
  أيها المتناثر بين الشظايا وبين السطور              
  يحرضني كبريائي              
   )17( وتدفعني صرخة في القبور               

 مــن بـين الــسطور والكتابـة والـشعر   : يحـس الـشاعر نفـسه منقــسما إلـى قـسمين     
وكان ) لمتناثرا(لماذا اختار لفظة ،  من جهة أخرى  وبين الشظايا والحياة الأليمة   ، جهة

بمـا أنــه يتحـدث عـن انقـسامه بــين     ) الممـزق (باسـتطاعته أن يختـار مكانهـا مــثلا لفظـة     
لأنها أكثر دلالة علـى   ) المتناثر(لكنه فضل   ، حالتين تشغلان عقله ومشاعره وكيانه    

 يـستفزه كبريـاؤه و يحرضـه علـى     ،هو يرفض أن يسكتالاضطراب والقلق الذي يعيشه و    
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تدفعـه  حيـث  ويبـالغ الـشاعر فـي ذلـك     .  ما لا يستطيع أحد قولهوقول، مواصلة المسيرة 
ومـن عمـق القبـور    ، فهـو يخلـق مـن المـوت الحيـاة       ، الصرخة فـي القبـور لمواصـلة المـسيرة        

إنه الوفـاء والإخـلاص وكـل المثـل       ، تشحنه صرخات الضحايا وتدفعه للمقاومة والتحدي     
وإنمــا ،  بعمليــة تجريــد للأشــياءإن الــشاعر لا يقــوم" العليـا تدفعــه إلــى أن يــستمر ويقــاوم 

وإنمـا طريقـا   ، ولا يلغيهـا تمامـا مـن مـسيرته المـضنية     ، ينطلق منها كواقع عياني مجـسد   
وقـد  ، )18("ويبدعـه ، ومن ثم إن عالم الشاعر لا ينتظره وإنمـا يخلقـه     ، جديدا للعودة إليها  

صرخة فال ـ، جسدت اللغة الموقـف المـضاد مـن خـلال بـؤرة التـوتر بـين الـصرخة والقبـور          
ــة الإيحــاء  ــاة، الحيويــة، الحركــة، تحمــل دلال ــة الــسكوت ، الحي ، والقبــور تحمــل دلال

لكن هذه القبور تحيا وتطلب منه أن يثأر لها وينـتقم مـن الـذين اعتـدوا            ، الموت، الجمود
   .     عليها

وبهذا تكون ظاهرة الانزياح ذات أبعاد دلالية تثير الدهشة والغرابـة ومـن ثـم           
فهـو مـن أهـم    ، من خلال عنـصر المفاجئـة والدهـشة   ئ لطة على القارحضوره في النص س   

الظواهر التي يمتاز بها أسلوب الشاعر نور الدين درويش؛ لأنه عنصر يميز اللغـة الـشعرية     
ويجعلهــا لغــة خاصــة تختلــف عــن اللغــة العاديــة  ، ويمنحهــا خــصوصيتها وتوهجهــا وألقهــا

مله من معاني خفيـة يتطلـب الوصـول    فتصبح ليس مجرد وسيلة بل غاية في ذاتها بما تح  
وذلك لما للانزياح من تأثير جمـالي  ، إليها قراءة متأنية لفك رموز وأسرار النص الشعري    

وبعـد إيحـائي فـي تــشكيل جماليـات النـصوص الأدبيـة التــي تحـدث تـأثيرا كبيـرا فــي          
  .المتلقي

  :      المراجـع 

، الكويـت ، دار الكندي للنـشر والتوزيـع    ، هاالأسلوبية مفاهيمها وتجليات  : موسى سامح ربابعة  ) 1(
 .                                                     43: ص، 2003، 1ط

  37: ص، المرجع نفسه) 2(

  47: ص، المرجع نفسه) 3(

ديـوان  ، )مقاربـة لـسانية  (الـسمات التفريعيـة للفعـل فـي البنيـة التركيبيـة            : أحمد حـساني  ) 4(
  .136: ص، 1993، الجزائر، ةالمطبوعات الجامعي

فـي حـين أن اللغـة الـشعرية لهـا      ، باعتبار أن لغة التخاطب هي لغة من أجـل التواصـل والإفهـام    ) *(
 .                                                    تأثير جمالي مقصود

       .              44: ص، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها: موسى سامح ربابعة) 5(

الـدار العربيـة   ، )نحو بديل ألسني فـي نقـد الأدب  (الأسلوبية والأسلوب   : عبد السلام المسدي  ) 6(
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