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 شكر و عرفان
أولا و قبل كل شيء نحمد الله عزّ و جل و نشكره على منّه و عونه لإتمام        

 .هذا البحث

أولانا  ما كما نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ المشرف الدكتور أحمد زغب على     

به من توجيه و نصح،و ما بذله من وقته و صبره و جهده،فله منا جزيل الشكر و 

 .عظيم الامتنان

 كما نتقدم بجميل الشكر إلى كل من أمدنا بالدعم المادي و المعنوي    

 .حفاوة و ترحيبا شاعر علي عناد الذي فتح لنا قلبهسى ابن اللا ننو 

 كر و العرفان إلى كل أساتذة تخصص و أخيرا نسدي عبارات الش    

 خاصة أولئك الذين أفادونا بأفكارهم النيّرة،" الأدب شعبي"     

 .دمالى المضي قو كانوا سببا في تحفيزنا ع   
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 :مقدمة

 ويهيحعن صدق الوعي الجمعي لما  ,اعموما والشعبي خصوص الأدبي الإبداعيعبر 
وميراثها  ,الشفاهي الأمةفهو كلام  ,ومعتقدات وتقاليد راسخة أعرافمن قيم وعادات وتقاليد و 

 نإ و" الشعر الشعبي"ما يطلق عليه  الأخيرهذا  ,صاغته الشعوب نثرا ونظما الأصيل
وهو تعبير عن واقعه  ,وانشغالاتهذاكرة الشعب التي تخزن همومه  هنإف ,تعددت تسمياته

 .يالمعيش

الشعر  ,ختلاف المصطلح فمنها الشعر الشفاهيالشعر الشعبي عدة تعريفات تختلف بل
يستحق كل واحد منها وقفة ... الشعر النبطي  الأعراب,شعر  ,الشعر العامي ,الملحون

ه ءراآ ولكل فريق ,يطلقوها عليه أنوقد اختلف الدارسون حول التسمية التي يمكن  ,هيمفهوم
ل مصطلح الشعر الملحون دون غيره من فض  فنجد عبد الله الركيبي  ,وبراهينه لتدعيم موقفه

الدينية التي قيلت بلغة فصيحة خالية  الأشعارومرد ذلك اعتماده على  الأخرىالمصطلحات 
 لآراءوهذا مخالف  ,ه ليس مجهول المؤلفأنوهذا معناه  ,ابها معروفونصحأو  ,عرابالإمن 

وهناك من اصطلح عليه الشعبي هذا من خلال تعريف  ,ه مجهول المؤلفأنالفلكلوريين على 
الادب المجهول المؤلف العامي اللغة المتوارث جيلا "ه أنالشعبي على  للأدبحسين نصار 

كلمة عامية على هذا  إطلاقسر  أنبحكم  ,بالعاميخر سماه آو " بعد جيل بالرواية الشفوية
 .لتزامه بالعامية منذ البدايةإالشعر هو 

على نسق  ألفاظهالنص و  أصواتينظم  هنلأخواص الشعر  أهممن  الإيقاعيعتبر 
صوتي ينظم " تخييل" هن  إ ,والانفعالبالوزن واللذة  الإحساسبنية زمنية مما ينشأ  أوزمني 

 .يةالإيقاعتشكيلات ويهندس ال ,الخطاب أصوات

 منهجيا   شكالية تحصر البعد المعرفي وتؤسسه تأسيسا علميا  إكل بحث ل أنولا شك 
 :واشكالية بحثنا هي



 مقدمة

 

 ب‌
 

 في الشعر الشعبي؟ وما علاقته ببنية القصيدة الشعبية؟ الإيقاعما طبيعة 

ردنا الوقوف على مكامن الجمال وعلى مستوى أ يذلاوسبب اختيارنا لهذا الموضوع 
في القصيدة الشعبية نماذج من  الإيقاعبنية " ناهذه الدراسة بعنو  فجاءت ,المتن في القصيدة

حياء هذا النوع من التراث الشفوي الشعبي إالرغبة في  أجلوذلك من " منطقة وادي سوف
ا لما يتمتع به شعراءنا من براعة والمحافظة عليه باعتباره يمثل ثقافة المجتمع السوفي ونظر 

 ارؤية عميقة جديرة بالدراسة والتحليل وكون الشعر الشعبي في منطقة وادي سوف مشحون   و
 القصيدة ليست أنكما  ,بغية فك شفرتها التأمل إلىبالصور التجريدية والخيالية التي تحتاج 

مة التي يعبر بها الشاعر لها الكل نإبل  ,يصالها للمتلقي والقارئإتصاغ عشوائيا ويتم  الفاظ  أ
 .وزن وقافية

 ,اهاأناعتمدنا في بحثنا على خطة بد ,واختيارنا للموضوع للإشكالية تحديدناوبعد 
 ,النظرية وهي التعريف بالمنطقة البدوية الأمورلنا في المدخل و امدخل وفصلين وتنو  ,بمقدمة

ل وهو الموسيقى و الفصل الأ أما .ربعةبموازينه الأ الإيقاعمفهوم  ,عر الشعبيشتعريف ال
شكال الوزن في الشعر الشعبي أيضا ألنا الشكل الخارجي للقصيدة و و افتن" الوزن"الخارجية 

وهو  الأخيري و ناالفصل الث أما .وموازين الشعر الملحون ,واعهاأنبربعة الأ ناز و وهي الأ
ثم ختمنا بحثنا بخاتمة  ,(التكرار) والموسيقى الداخلية (القافية) الجمع بين الموسيقى الخارجية

 .النتائج أهمتضمنت 

ثناء أاستعنا في هذه الدراسة بالمنهج الوصفي التحليلي  ,بنواحي الموضوع للإحاطةو 
لجوئنا للدراسة الجمالية من خلال تحليل من النماذج الشعرية والوقوف على ما تضمنته من 

الفنية التي ء قصائدهم والجماليات يقاعية والكشف عن براعة الشعراء في بناإتشكيلات 
ما نإ ,شاعر معينل ةنو دم اشتملت عليها نصوصهم الشعرية وهذه النماذج لم تكن مأخوذة من

 .هي لمجموعة من الشعراء



 مقدمة

 

 ج‌
 

من روائع  :انثحب يف هانلو انت يذلا هاأهمنذكر  ,كما اعتمدنا على مصادر ومراجع
بن علي محمد  ـي شاعر الوطن والبادية لناالشاعر الشعبي علي عناد وعبد الرزاق شوش

 ـل يهافشلا رعشلا ءودراسات في الشعر الشفاهي وسميا ينة مابراهيم بن س ناوديو  ,صالحال
 والاستعانة" الشعر الشعبي.. يناالقسم الث" .الأعمال الكاملة ,حمد المرزوقيمو  ,أحمد زغب

سلوبية أ الاستاذ الدكتور أحمد زغب وهي جمالية الشعر الشفاهي نحو مقاربة بأطروحةايضا 
 .شعري الشفاهيلاسيميائية للنص 

 ,طبيعة البحث إلىيعود  اممنها  ,صعوبات إلىي باحث أيتعرض  أنومن الطبيعي 
 :هاأهمالظروف المحيطة بالباحث نذكر  إلىومنها ما يعود 

 .يجاد المراجع الشعبية لبناء البحث كاملاإصعوبة  ــــــ

 .صعوبة الموضوع في حد ذاته ــــــ

ات وتراكيب غريبة صعوبة المادة المدروسة من خلال اللهجة المحلية والتي تضمنت مفرد ــــــ
 .وخاصة لهجة البدو باعتبارها مختلفة عن لهجة حديثنا اليومي ,وصعبة بالنسبة لنا

سندا لنا  ناالذي كستاذ المشرف نا بفضل الله ثم فضل الأأن رغم هاته الصعوبات إلا  و 
خرى من أب ناسع لجو و وفتح لنا مجال الدراسة والبحث الأ ,ناها بفضلهو في كل خطوة خط

 .الشعبيالشعر 

 وتحمل كل اخطائنا و  ,الذي وقف معنا في كل خطوة إلىخيرا نتقدم بجزيل الشكر أو 
لنا  و مد   هماونشكر كل من س" أحمد زغب"الكريم  ناصبر معنا حتى نهاية هذا البحث استاذ

 .بعيد أويد العون من قريب 

 .وأخيراا  لا أو أسأل الله الهدى والتوفيق والحمد لله رب العالمين 



 مدخل
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 :(وادي سوف)التعريف بالبيئة البدوية -1

البادية و يقال  إلىة خرج و ابدوا و بد نو فلا, من البدو و بداء ظهر( بدا)" كلمةأصل 
الترحال و البدو الحياة في البادية و يغلب عليها التنقل و (ةاو البد), البادية فهو باد   إلىبدا 

 .1"هل البادية البادية وأ

يدل على الجماعات التي تعيش في خيام وترتبط برعي ( ةاو البدو والبد)و مصطلح 
للحياة يتسم  والبدو يعني نمطا, مستقرة أمت جماعات متنقلة ناات سواء أكانوتربية الحيو 

من المناطق  الانتقالالمستمر وذلك بحثا عن مصادر الطعام حيث يتم  أوبالتجوال الموسمي 
بعض المناطق الخصبة حيث تتوافر المراعي في مواسم  إلىالجدباء في موسم الجفاف 

 .2مطارالأ

فيتجهون  ,حل ينتقلون في مناطق محددةو البدو في المجتمع السوفي هم قبائل من الر  "
 ,اتهمانحليب وحيو ما غذائهم فهو التمر و أ,اتهمانالكلأ لحيو  دوما نحو المناطق التلية بحثا عن

 . 3"بار القريبة منهموالماء من الآ

 

 

 

 

                                                           

 .209ص 201ص, 2ج, م2792, 2ط, مصر, دار المعارف, معجم الوسيط, مجمع اللغة العربية - 1

مصر ,الاسكندرية , دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر, الثقافة والمجتمع البدوي, محمد عبدو ومحبوب فاتن محمد شريف -2

 .21ص 21ص, م2001, 2ط

اشراف عمر بن خروف مذكرة ماجستير , م27ه وق23مجتمع واد سوف من خلال الوثائق المحلية في ق , علي غنابزية -3

 (.مخطوط)207ص,  2002ــ 2000, جامعة الجزائر, في التاريخ الحديث والمعاصر
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 :تتميز بسمات اهمها : البيئة البدوية خصائص -2
الماء الكلأ و بحثا عن  آخر إلى ناالصحراء على الترحال من مك ناتقوم حياة سك - أ

البدوي ":وحتى قيل ,(سفينة الصحراء)ووسيلتهم في التنقل الجمل , ولمواشيهم, لهم
 1 "شخاص التمثيل على مسرح الحياة في الباديةأوالجمل والنخل والصحراء 

 ,ع رزقه منهاف مع ظروفها وأنتز بالطبيعة وتكي   ل من سعى وطور علاقتهأو البدوي "-ب
لا يستطيعون  أنهموقد عرف البدو  ,احتياجاته الغذائية وغيرها ,(بيت الشعر)مثل مسكنه 

بناء المناطق الخصبة وهم قابعون في باديتهم أينعموا بترف الحياة التي يعيشها  أن
لذلك تميزت حياتهم  ,غنياءأيصبحون  أولا يستطيعون تخزين فائض الغذاء  ,القاحلة

 ,يعتمدوا على ما هو متوفر في الطبيعة في كرم واسع حينا أنعليهم  أنبالبساطة وك
 .آخرضيق حينا و وفي شح 

عائلة نووية  إلىفكل بدوي ينتمي  ,طر واضحةأحياة البدو في الصحراء منظمة في -ج
والعائلة النووية هي جزء من العائلة الموسعة المكونة  ,لادهمأو و  ,والام ,مكونة من الاب

حفاد كل مجموعة عائلات من الجد والجدة والابناء المتزوجين وغير المتزوجين والأ
س القبيلة يقف وعلى رأ ,قبيلةالن ومجموعة الحمائل تكو   ,ن الحمولةحدة تكو  موسعة ومت
 2(.شيخها)قائد القبيلة 

أما عن التركيبة الاجتماعية للبدو في المجتمع السوفي فتتجسد في القبيلة التي ينتمي "-د
مناطق تواجد البدو تخضع للعرف السائد و العادات  أنو  ,تواجدها انا كأي  اليها البدوي 

ع يافالرب ,التي يمتلكونها انماكن تنقلهم من جهة الغيطأ إلىبهم اضافة  انتشرتالتي 
توجد في حاسي  انهمغيط نمثلا ينتقلون عادة في الشمال والجنوب من منطقة الحضر لأ

                                                           

 19ص 11ص, 2001لبنان ,بيروت , دار الجيل للطباعة والنشر , الجامع في تاريخ الادب العربي القديم,حنا الفاخوري -2

 9ص 1ص,موقع التراث العربي حياة الترحال البدوية -2
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بة انمثل في طرود وشعوقبائل البدو في سوف تت ,عميش والعقلة أوخليفة والرقيبة 
 1".عياوماتبعهم كالرب

الزيود  ,لاد بلولأو  :ربعة عشر فصيلة صغيرة وهيأتشتمل هذه القبيلة على  :عياالرب-1
الحوامد  ,رةياالعط ,مةياالدو  ,الاغواث ,زياوالاف ,الرقيعات ,اولاد زقز أو  ,لاد حمدأو 

تقل أنولم يبق الجميع بالوادي بل  ,لاد الحجاجأو  ,طةياالقط ,لاد مسعودأو  ,المصابيح
 انهمخو إم غيرهم من خير لم يختلط بهلعهد الأوفي هذا ا ,البهيمة ونواحيها إلىمنهم افراد 

 2"بهم زمنا سابقا اختلطواالطرود بعدما 

بيات قليلة أرة ومعم ياالغد, هما العمارنية انينحصر بوادي سوف فصيلت" :بةناالشع-2
 3".مختلطون بهم انمن ال عدو 

ية تربط بينهم او ماكن صحر اس يقطنون في أأنالبدو هم  انسك أنو من هنا نستنتج 
ة هذه او وفي هذا يسعون جاهدين للتأقلم مع قس ,ر عملهمتحكمهم وتسي   ,عرافوأ عادات

ة مرموقة في حياة انوللجمل مك, الزراعة وتربية الماشية لكسب قوتهم إلىالبيئة فيلجؤون 
 .في مواسم معينة آخر إلى انفهو سفينة للتنقل من مكالبدوي 

أحد  كبير في نفس الشاعر الشعبي فشكلت لعناصر هذه البيئة تأثير ناكوقد "
بين ما تحسه نفسه وما  واستمدها ووظفها ليعقد الصلة ,المصادر التي استقى منها صوره

جميلة تستجيب لكل  انوبين البيئة وما تحويه ليسوقها في مع ,فكار ورؤىيعتقد من أ
 4."المؤثرات

 
                                                           

 220ص 207ص, مرجع سابق , علي غنابزية-2

منشورات ثالة ,الجيلاني بن إبراهيم العوامر  :تع,الصروف في تاريخ صحراء سوف , ساسي العوامرإبراهيم محمد ال-2

 391ص 391م ص2009,الجزائر ,الابيار 

 391ص 393المرجع نفسه ص-3

دار هومة للطباعة والنشر ,التشكيل الفني للشعر الملحون الجزائري مهاد نظرية ودراسة تطبيقية ,عبد القادر فيطس -1

 . 71م ص2021, ائرالجز
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 :تعريف الشعر-أ

الشعر منظوم القول غلب عليه ( "ر.ع.ش)العرب ضمن مادة  انجاء في لس :لغة (1
 ه يشعر ما لا يشعر غيره أي نوقائله شاعر لأ, والجمع أشعار...لشرفه بالوزن والقافية

 1".يعلم

مفاهمية موحدة لمصطلح الشعر الدارسين حول رسم صورة  ءراآن ياتب :اصطلاحا (2
وحرك شعورا وخيالا  ,كل نص نتج عن نبض شعوري في قالب لغوي موسيقي سليم"فهو 

نما"وفي العمدة ,ثر في النفس أوترك  ناذا فالشعر ما حرك الوجدإ" 2في الملتقى ي سم   وا 
 ".غيرهاله يشعر بما لا يشعر به نلأ االشاعر شاعر  

تت القبائل أ ,ذا نبغ فيها شاعرالعرب إلقبيلة من ت اأنك( "ه654ت)قال ابن رشيق 
 ,عراسيلعبن بالمزاهر كما يضعون في الأ جتمع النساءا  و  ,طعمةعت الأضو , فهنأتها

شادة ثرهم وا  وتخليد لمآ, حسابهمأة لأعراضهم وذب عن ياه حمنلأ ,ناويتباشر الرجال والوالد
 3".تجفرس نت أو, شاعر ينبغ فيهم أوغلام يولد لا بإوا لا يهنئون ناوك ,بذكرهم

ج ابن منظور و اد ز و ق ,ابن رشيق هو الذي يشعر بما لا يشعر به غيره دفالشاعر عن
بائن عن المنثور  ,كلام منظوم" هأنالشعر ب( ه222ت)ف ابن طباطباو يعر  , بين المفهومين

حبته معدل عن جهته  نإه من النظم الذي بما خص ب ,الذي يستعمله الناس في مخاطبتهم
 إلىفمن صح طبعه وذوقه لم يحتج  ,ونظمه معلوم محدود ,الذوق وفسد على ,سماعالأ

عليه الذوق لم يستعن  اضطربومن  ,هناة على نظم الشعر بالعروض التي هي ميز ناالاستع
                                                           

 120ص, 1ج, 2779 1ط,لبنان ,بيروت ,دار صادر ,لسان العرب , ابن منظور-2

مذكرة ماجستير في الادب الشعبي بجامعة مولود معمري تيزي ,الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان , يوسف العارفي-2

 11ص,م 2022,وزو 

 1ط,لبنان ,دار الجيل بيروت , تح محي الين عبد الحميد,ونقده  العمدة في محاسن الشعر وادابه,ابن رشيق القيرواني -3

 221ص, 2ج, م2792
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حتى تعتبر معرفته المستفادة كالطبع  ,من تصحيحه وتقويمه بمعرفة العروض والحذف به
 1".الذي لا تكلف معه

 :مفهوم الشعر الشعبي-ب

مثلما  ,تعبير الطبقات الشعبية الشعبي يستخدمون الأدبالباحثين في  أنبالرغم من "
لا  نهمإف ,بديهيات أومسلمات ك ,بداعات الشعبيةالشعبي على الإ الأدبيطلقون تسمية 

هو كل كلام :"فه بعض الدراسين بقولهم فيعر   2"يتفقون عند الحديث عن الشعر الشعبي
 ,يهناالشعب و أم ناشعبية بلهجة عامية تضمنت نصوصه التعبير عن وجدمنظوم في بيئة 

 أووقد يكون متعلما بصورة  ,يامتوارث جيلا عن جيل عن طريق المشافهة وقائله قد يكون أم  
 3".ضاأيى مثل المتلقي خر أب

تجته البيئة الشعبية بكل ما حوته من مظاهر أنالشعر الشعبي  أنيوضح هذا التعريف 
ة الشفاهية مع تركيزه على المستوى المعرفي عند مؤلفه يامتوارث عن طريق الرو الحياة و 

 .يا مثلما يكون متعلما م  أالذي قد يكون 

كل ما دخل في وعي الجماعة وتبنته عنصرا من  :"ليهم هوإبالنسبة  آخروبعض 
 أويذ النساء لأبنائهن وبناتهن لهدهدتهم و ازجال وتعأراجيز و أتراثها المتناقل شفاهيا من 

 أوتابين على الموتى  أوبل في حداء الإ أو ,لاستعاذتهم من الشر أولا أو للتمني لهم بالخير 
لذكر  أولاة على النبي عليه الصلاة والسلام الص أوينشد في المناسبات الدينية لتمجيد الله 

                                                           
 .2ص, م 1554,مصر,الاسكندرية ,دار المصطفى,عيار الشعر,ابن طبابا العلوي 1
. م1532, الجزائر,الشركة للنشر والتوزيع( 1556-1321)دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة,التلي بن الشيخ 2

 .244ص
منشورات ,(انطولوجيا الشعر الملحون بمنطقة الحضنة الشعراء الرواد)من فحول الشعر الشعبي الجزائري,عبد الكريم قذيفة 3

 .12ص, م2112, 2ط,القبة الجزائر ,ارتيستيك
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كل تلك القصائد الي ينشدها شاعر مبدع للتعبير عن تجربة  أو ,لياء وكراماتهمو مناقب الأ
 1." شخصية ثم يؤديها في مناسبة اجتماعية

 :تسميات للشعر الشعبي -ج

نما ,تجه مجتمع لا يعرف الكتابةأنوهو الشعر الذي " :الشعر الشفاهي(1  الإنتاجيتم  وا 
تم وهذا ما يجعله آبط بمناسبات عدة منها العرس والمل عن طريق الذاكرة وهو مرتو اوالتد

 "2(.حزن, فرح)ع المناسبة ميثير بالمشاعر المنسجمة 

يعبر  ,له الشعب في المناسبات الدينية و الاجتماعيةو ايتد ,ومن أهم أشكاله التعبيرية"
لحاحا مباشرا من واقع مجتمعه وبيئته المحلية والمشاكل إشغالاته مما يلح عليه نابه عن 

 .3"يكون عليه الواقع أنكما يعبر عما يريد  ,لأسبابهادراكه ا  المحيطة في حدود تطوره و 

الشاعر البيئة البدوية بكل ما يصف فيه  ,وهو كلام شفاهي عامي" :الشعر البدوي(2
وبما ينبض فيها من  ,حلهم وترحالهمحبة في وته من معالم خالدة ورسوم فيها ذكر الأتاح

 أويذكره بالحبيبة كالغزال  ناوما يرتع فيها من حيو  ,ديتها وحدائقها وواحاتهاأو حياة في 
ينق كالأ آخرالسخاء حينا و وبالعطاء  ,ة حيناو اوالقس ةبالشد   أو ,ناالبطولة كالخيل والفرس

 والجمال
 

                                                           
, 2ج, م2111, 1ط,الجزائر,الوادي ,دار الثقافة محمد الأمين العمودي,اعلام الشعر الملحون لمنطقة سوف,أحمد زغب 1

  .22ص.22ص
, م  2112,  2ط, الوادي , حي المنظر الجميل , مطبعة سخري , ( الدرس والتطبيق ) الأدب الشعبي, أحمد زغب  -2

 .  23ص 
, الجزائر, الوادي, مطبعة مزوار , ( الهادي جاب الله ), الشعر الشعبي الجزائري من الإصلاح إلى الثورة , أحمد زغب  3
 .   15ص ,  2115,  1ط
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 ,همجهول أومعروف المؤلف  ناسواء أكهو كل شعر منظوم بالعامية  :الشعر الملحون(3
 ناك أوسواء دخل في حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب  ,مشافهة أووسواء روي من الكتب 

 1"من شعر الخواص
شكاله الشعرية طابع العامية التي يسهل على أوهو الذي يظهر في  :الشعر العامي(4

وكثير من هذه  ,اللغة العاميةو تتحقق فيه صفة الشعبية عن طريق وحفظها  ,لهاو االناس تد
ه يستعمل نإثم  ,ولكننا لا نسميه أدبا شعبيا ,قد نسميه بشيء من التحفظ أدبا عاميا"شكال الأ

سلوبه رديئا أه خال من الصياغة الفنية ولذا يكون أن أي ,اللهجة العامية بتراكيبها الشائعة
 2".مبتذلا

عزال نالعامي في الحواضر نظرا لا ا عن زمن نشأة الشعرخر أنشأ مت" :الشعر النبطي(5
بعض المواقع  إلىأما عن التسمية فقالو نسبة  ,البوادي العربية وبعدها عن التأثر بالأعاجم

 :التي تحمل هذا الاسم
 واد النبط ضواحي المدينة

 نبطاء قرية بالبحرين
 نبيطاء جبل بطريق مكةوال

وبلادهم تعرف بالبلاد العربية  ,مة عربيةباط وهم أنالأ إلىضا نسبة أيقالو و 
وقد , تشروا على حدود سوريا وفلسطين مما يلي البادية بين جزيرة سيناء وفراتنا ,الصخرية

وا يمثلون بؤرة عجمة لغوية ناباط الوافدين للبادية العربية من جهة العراق كنهؤلاء الأ ناك
هل البادية يتخذون منه أ مما جعل ,ذات فعالية جعلت اسمهم يعني العجمة واللغة الفاسدة

                                                           
 .  12ص ,  2115, الجزائر , مطبعة دار هومه , سمياء الشعر الشفاهي , أحمد زغب  1
الهيئة المصرية ,مجلة فنون شعبية,الأدب الشعبي العربي المصطلح وحدوده,أحمد علي مرسي 2

 .15ص,نوفمبر,أكتوبر,12ع,للكتاب
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ويحيل لغة قصائدهم  ,لسنة شعرائهمأاصطلاحا لهذا الشعر العامي المستحدث الذي غزى 
 1." عرابيةلغة تشبه الحواضر والنبط في عدم التزامها القواعد الإ إلى

ة آهو مر "ه أنلا إن تسميات ومصطلحات الشعر الشعبي يارغم اختلاف الباحثين وتب
ذن الشاعر الشعبي من إ نافك...من ملامح الثقافة الشعبية خرالآلوجه عاكسة وصادقة ل

مسلم العقيدة وطني الشعور صادق  ناالجنوب عربي اللس إلىالغرب من الشمال  إلىالشرق 
 2."الاحاسيس وقد لعب الشعر الشعبي دورا بارزا في شتى المجالات

لى و في المراحل الأ واناوك ,استمر البدو يقرضون الشعر الشفاهي :عرابشعر الأ(6
خذ اللحن يتسرب شيئا فشيئا مع الاحتفاظ أو  ,حد بعيد بالسليقة العربية السليمة إلىيحتفظون 

قاليم الجديدة ما في الأأ ,هذا في عموم البوادي العربية ,بتقاليد الفصيح في الوزن والقافية
عليه في مناطق البدو  ناالشعر فصيحا كما ك اليها القبائل العربية ففيها بدأ تقلتناالتي 
خذت أفقد  ,قباط وبربر وغيرهمأدو بأهالي البلاد الاصليين من بوبفعل احتكاك ال ,ةالأصلي

 .عربيتهم تختلط شيئا فشيئا باللهجات الدراجة المستعملة في المدن

عراب بالبربر لم وبفعل اختلاط الأ ,استقرت قبائل هلال وسليم وغيرها في بلاد المغرب
 .لا في الحواضر حيث النخبة المثقفة و دواليب السلطةإلشعر الفصيح ل نايبق مك

لمخاطبة  ونهاتكلفيعرفون الفصحى و  واناك" المرزوقي"عراب كما يرى لئك الأأو  أنغير 
مثالا " المرزوقي"ويسوق  ,بينما ينظمون شعرهم بلهجاتهم المحلية ,رجال الحكومة المثقفين

بن جابر شيخ قبيلة  ناعلى تكلف شيوخ القبائل مخاطبة الحكام بالعربية الفصحى قبيلة عن

                                                           
 .12ص 14ص, سيمياء الشعر الشفاهي,أحمد زغب 1
, م2115,الرابطة الوطنية للأدب الشعبي لاتحاد الكتاب الجزائريين,دية في الأدب الشعبيدراسات نق,بولرباح عثماني 2

 .23ص 22ص
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عن  شيءوهي قصيدة جزلة لا تختلف في  (ه2)با زكريا الحفصي أرداس وقد خاطب بها م
 1.الشعر الفصيح

 ,فيها قدح في قيمة الشعر ,عرابالأ إلىنسبة الشعر  أيهذه التسمية  أنويبدو 
عراب عادة بالجلافة هل الحواضر الذين ينعتون الأأها صادرة عن أنذا علمنا إسيما ولا

 ناف ,راجيزالأ عراب إلاالأ إلىوحتى في التراث العربي نادرا ما ينسب الشعر  ,وغلظة الطبع
جل أفمن  ة شعر كما ورد في طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحيأسندت اليهم لفظ

في القافية وهو يعاب على  كالإقواء الذي عيب ,عيب في القافية أوز في اللغة و اذكر تج
ول من الشعراء ولا عراب كثير دون الفحهو في شعر الأ"هل الحضر من المولدين قال أ

 ".عذروا عيبه والبدوي لا يؤبه له فهو أعرف نهميجوز لمولد لأ

خذه أالذي " المرزوقي"كتاب  يلا فا ,من الباحثين المحدثين ,ولم نجد هذا المصطلح
عراب بني هلال وسليم في بلاد المغرب اما في المشرق فقد أوقد خص به  ,من ابن خلدون

 2".الشعر النبطي"وهو كما عرفته سابقا  آخراستعملوا مصطلحا 

 :الإيقاعمفهوم -د

كما سنرى  ,تاجهنإدوات وأ الإيقاعين الباحثين على مفهوم على الرغم من الاختلاف ب
ي نافالفيلسوف اليون ,بالنسبة للشعر الإيقاعهمية الشيء الذي يلتقي عنده هؤلاء هو أ نإف
ويذهب  3"ساس في الشعرهي الأ الإيقاعو  الانسجام إلىالنزعة الطبيعية " أنفلاطون يرى أ
 أنه شأنش ناسنهو غريزة طبيعية في الا الإيقاع أنقرر يمثل هذا حين  إلىرسطو أ

زلية حول شيئا واحدا في المناقشة الأ أن"وهذه حقيقة يؤكدها هربرت ريد بقوله  ,4المحاكاة

                                                           
 .15ص 16ص, سمياء الشعر الشفاهي,أحمد زغب 1
 .15ص,  المرجع نفسه  2
 .1الهامش, 12ص, م1522,بيروت لبنان,2ط,دار الثقافة,بدويعبد الرحمان :تر,فن الشعر,أرسطو طاليس 3
 .12ص, المرجع نفسه, ينظر 4
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بداعيا يكتسب شكله من حيث هو تسلسل وا  الشعر تاريخيا  أنوهو  ,يقيني ثابت الإيقاع
ليس مجموعة  الإيقاع أنمعنى هذا  ,1"لا ثم يأتي بعده العروضأو يأتي الشاعر ...قاعييإ

شعر ولكنه مكون عضوي من مكونات  إلىالكلام ليتحول  إلىمن القوالب الجاهزة المضافة 
باعتباره  الإيقاعها همية التي يكتسبلحاح على الأإوفي النقد العربي المعاصر هناك  ,الشعر

ي فهو قسيم الصورة الشعرية في بناء النص الشعر  ,يا لجمالية القصيدة ودلالتهاناعنصرا ب
 .بداعا وتلقياإ

لفاظه على نسق أصوات النص و أينظم  هنلأهم خواص الشعر أمن  الإيقاعيعتبر 
صوتي ينظم ( تخييل)هنإ ,فعالناللذة والاو حساس بالوزن بنية زمنية مما ينشئ الا أوزمني 

ه يترجم وينبئ عن الذات المنشئة لهذا أنية كما الإيقاعويهندس التشكيلات  ,صوات الخطابأ
فيندفع المتلقي  ,فعالاته واستفراغ الشحنات العاطفية والدفقات الشعريةناالخطاب عن طريق 

 التي تظهر منحنياتها وتتجسد في ,سرارهأغواره السحيقة واستكشاف ألا سبر و امع الشاعر مح
الحقيقة عن طبيعة التجربة الشعرية خاصية ناتجة في "قاعاته ولهذا فهو يا  صوات النص و أ

 هومن هذ ,وسائل حسية لتجسيدها وتوصيلها إلىتلك التجربة الرمزية التي تحتاج  ,ذاتها
عناصر التشكيل قوة  إلىيضفي  ,الموسيقي بهذا المعنى الإيقاعو , 2"والمجاز الإيقاعالوسائل 
ولهذا يرى  ,شكالهاكافة أتوجد فيه عناصر الموسيقى ب لم نإيكاد يفتقدها الشعر  ,جمالية

 :يكتسب وظيفيتين مركزيتين الإيقاع أنمحمد بنيس 

وظيفة بنائية تساهم في التحكم بنسق الخطاب الشعري وبنيته التي تترتب عناصره  :لهاأو 
ن من مرور مما يمك   ,ا الخطاب المفرد عن غيرهذومكوناته بطريقة يختلف من خلالها ه

سجام ناوظيفة  ,نضيف لهذه الوظيفة أنويمكن  ,اللغة في( ذات الشاعر)الذات المبدعة 
سجام نهذا الا ,الإيقاعهمها أ ,ناصر عديدةعالخطاب الذي يتحقق في الشعر من خلال 

                                                           
 .51ص, م1552, دمشق سوريا,منشورات وزارة الثقافة,عيسى علي العاكوب:رت,شعرطبيعة ال,ريد هربرت 1

, القاهرة مصر,الهيئة المصرية العامة للكتاب,(نتاج معرفة علميةمحاولة لإ)يقاع الشعر العربيا  العروض و ,سيد بحراوي2 
 . 115ص,م1552
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لفاظها وتراكيبها في نسق معين تحقق معه القصيدة معنى النصية أصوات القصيدة و أينظم 
فيما يرى جون ( harmonie)نوع من الجناس إلىالنصوص الشعرية خاصة تنزع  نلأ

 1.كوهين

يتحكم في بناء الخطاب  الإيقاع ناذا كإوتنتج عنها ف ,لىو بالأوظيفة دلالية ترتبط  :يهاناث
يصبح ( الإيقاع)هذا البناء  نإف ,من خلال حضور الذات ومساهمتها القوية في ذلك

معنى  أيمثل الكلمات  قاعيللإوهذا لا يصبح للعناصر المكونة  ,بالضرورة حاملا للدلالة
 2.قبلي سابق على موقعها من الخطاب

ي الخاص في القصيدة يتعامل تعاملا خاصا مع اللغة الإيقاعالتشكيل  نإو بهذا ف
فيخلقها من جديد حين يتخلل البنية  ,الأخرىختلف مكوناتها ملفاظها وتراكيبها و أو  بأصواتها
العناصر اللغوية التي  نإف ,جديدة للعمل وينظمها تنظيما خاصا يعطي لها حياة"ية الإيقاع

يتشكل منها ذلك العمل تحظى من تلك الطبيعة المميزة بما لا تحظى به في الاستخدام 
 3."العادي

قدرها على التعبير عن كل ما هو عميق وخفي في وأ ,الإيحاءسائل قوى و أ الإيقاعف
ا على ناسلط الإيحاءقوى وسائل ولهذا فهي من أ ,عنهيعبر  أنفس مما لا يستطيع الكلام الن

 4.فيه تأثيراعمقها أالنفس و 

ومازالت  ,الشعري الإيقاع نامة العربية على امتداد عصورها من سلطولم تفلت الأ
مستخدمة  نالحعذب الأأساق موسيقية تعزف فيها أنتوقع مشاعرها في  .ة عليهجيال منكب  الأ

                                                           
, الدار البيضاء المغرب, 1ط,دار توبقال للنشر,محمد العمريمحمد الولي و : تر,بنية اللغة الشعرية,جون كوهين :ينظر 1

 .62ص, م1534
 .123ص,م 1525,بيروت لبنان,1ط,دار العودة,مقاربة بنيوية تكوينية, ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب,محمد بنيس 2
 .54ص, م1555,جدة السعودية,1ط,النادي الثقافي الأدبي,د أحمد فتوحمحم :تر,تحليل النص الشعري,وتمانليوري  3
 .142ص, م1522,دار الفصحى للطباعة النشر,عن بناء القصيدة العربية الحديثة,علي عشيري زايد 4
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الشعرية لارتباطها  ب التجربةناهم جو أوتعتبر الصورة الموسيقية من "ه ناز أو قاع الشعر و يإ
 1".للغة الشعرية الانفعاليفهي من ثم الاطار  ,الشعري بالانفعالارتباطا وثيقا 

مازجا فيه بين كافة  ,وتتجلى براعة الشاعر في قدرته على صياغة قالبه الشعري     
ي والمتمثل في ناحيث تشكيل الصورة لا ينفصل عن تشكيل الحيز الزم ,التصويرية يةنالإمكا

افر مع كافة ظالتي تت ,ثرية متنوعة حاءاتيإب ,التوقيعات النغمية التي تثري الدلالة وتعمقها
 . يات لبلورة جماليات النص في نسق تشكيله النهائينامكالإ

وحالة نفسية تنشأ  ,رهاو اوما يج ,والمفردة ,علاقة بين الكلمات والحروف الإيقاع نإ
والشاعر  ,2كما يثيرها النغم ,اللغة بناعن صوت وتوقع من علاقات غامضة تثيرها جو 

في الوقت ذاته  ,قاعاتها المميزةيإينجح بقدر ما يستطيع تفعيل دور الموسيقى الخارجية ب
قاعا مميزا لكل يإيمزج بين عناصر الموسيقى الخارجية والداخلية منتجا  أنالذي يستطيع فيه 

 .حالة شعورية

 3ب البارز فيهناالج نوهما يمثلا, ظهر العناصر الشكلية للشعرأفالوزن والقافية من 
 ,قاع الموسيقى الخارجية وتفننت في تشكيلهايإمم على التلذذ بجيال في الألذلك تعاقبت الأ

 والانسجاملمؤسس على عناصر التناسب والتناسق االداخلي  الإيقاعمع التلذذ بالتصوير و 
مثل ما يطربه سماع  ,قاعيا يشد المتلقييإموزعة توزيعا  ,لتتشكل منظومة زمنية ,نياوالتب

 .حدى الآلاتإالنغم الموسيقي معزوفا على 

منتظم للحركات والسكون لى تعاقب و الموسيقي فالأ الإيقاعفالوزن الشعري يناظر "
ضا للمتحركات السواكن ممثلا أيي تعاقب منتظم ناوالث ,ممثلة في الحروف المتحركة والساكنة

                                                           
 .141ص, 1536, 2ط,بيروت لبنان,نهضة العربيةدار ال,لغة الشعر العربي الحديث,السعيد الورقي 1
, م1552, 1العدد,14المجلد,مجلة فصول,القصيدة الحرة معضلاتها الفنية وشرعيتها التراثية,اللاذقانيمحي الدين  2

 .66ص
 .216ص, م2111, القاهرة مصر,دار غريب,اللغة وبناء الشعر,محمد حمامة عبد اللطيف 3
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الوزن والقافية هما المظهر الخارجي المميز للشعر فستبدأ الدراسة  ناولما ك. 1"في النغم
 .الإيقاعمقاربة عناصر  إلىالحالية منهما ثم تتفرع 

 :الشعر الشعبي ناز أو 
( الجزائر)وهذا المصطلح معروف في بوادي منطقتي سوف الرد اسيب ونبدأ :الردّاسي-1

ذا ذهبنا ا  و  .(قصة الشعر)التي تقام عليها رقصة النخ ناز و وهو من الأ( تونس) ةو از والجريد ونف
 الإيقاعحداث الطبل الذي يضرب لإ إلىنسبة ( الطبيلة)البادية الليبية وجدناه يسمى إلى
 الرداسيفي بحثه عن رقصة النخ يفسر " J.ferryجون فيري "قامة الرقصة المذكورة و لإ

قدام رض بالأضرب الأ أوالردس  أنغير  الإيقاعحداث حذية لإرض بالأبالضرب على الأ
ى تقام عليها خر أ ناز أو ضرب الطبل وحده لا يكفي لتحديد هذا الوزن تحديدا دقيقا فهناك  أو

الملزومة وبورجيلة  أويردس على الارض مثل الموقف  أووفيها تضرب الطبيلة  رقصة النخ
عبارة عن منظومة تتركب من طالع ذي "ه المسدس وهو أنف المرزوقي هذا الوزن بلذلك عر  

ربعة الأ ,كثرأ أوفي الغالب  أغصاندوار تتركب من ستة أوله ( أغصان)ثلاثة اشطر 
 ".لهما نفس قافية الطالع والأخيرانلى متحدة في القافية و الأ
ه أنما لماذا سمي الموقف فبسبب أالمزيود  (الجزائر)ويسمى في منطقة سوف  :الموقف-2

 أورض الضرب على الأ أيينشده الشعراء وقوفا كما تتخلله مقاطع قصيرة من الردس 
ما لماذا سمي المزيود أو  ,لفترات قصيرة( النخ)الضرب على الطبل تؤديها الفتيات رقصة

ه يزاد بمكبين بدل مكب واحد لكن النصوص التي استطعنا جمعها لا أنفيقول المرزوقي 
ع رع ومرص  فالطالع بيت مص   مكبتثبت هذا الزعم ويحتوي هذا الموقف على الطالع ودور و 

 2:مثل  قصيران بيتانه أنب الانطباعمما يعطي 
 ةفد بالضّ اس الميزون بعّ لبّ        ةالدفّ عاشر في           ،ك في المكنونحبّ 

                                                           
 .251ص, م1532, 1ط,بيروت لبنان,دار التنوير,نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين,ألفت كمال الروبي 1
 63ص,2113,الجزائر,1ط,اربد, الناشر عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع,دراسات الشعر الشفاهي,أحمد زغب 2

 .51ص
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لى كما تتحد و الأ أشطارهاتتحد قوافي بيات أهو كما عرفه المرزوقي قصيد ذو  :القسيم-3
واع القسيم المثنى والقسيم أنخيرة وليس له طالع ولا مكب وهو على ثلاثة الأ أشطارهاقوافي 

 .المثلث والقسيم المربع

داء وذلك حين ي من حيث الأو اظهر ( الجزائر)منطقة سوففالقسيم المثنى يسمى في 
من دون  ياي ياالي أوه من نحو عشرة مقاطع وينشد على صيغة العروبي أغصانتتكون 

ويركز فيها على  ,والهدوء ناتز داء قصائد هذا الوزن طابع الإأتوقيع على الطبل يغلب على 
 .داءسماع الكلمات وفهمها وتذوقها وبراعة المؤدي الذي ينفرد بهذا الأ

ي عدد المقاطع بين الشطرين من كل بيت وكالعادة يلاحظ غلبة و اومما يلاحظ تس
حصاء للنماذج من هذا إكثر من ضعف عدد المقاطع المفتوحة حسب أالمقاطع المغلقة 

 .الوزن

تتحد  أغصانربعة أواع القسيم فهو القسيم المربع وابياته ذات أني من ناما النوع الثأ
 .لى فيما بينها وتتحد قوافي الغصن الرابع في ابيات القصيدة كلهاو الثلاثة الأ غصانالأ

ما بتمديد الصوت وتطويحه بما نإهذا الوزن غالبا من دون ضرب على الطبل  ويؤدى
ة المغلقة تبرز بوضوح وتتوازن المقاطع الطويل أنيشبه الدور في الموقف لذلك نرى 

ي بنحو ثلاثة مقاطع ناخيرين في عدد المقاطع بينما يقصر الشطر الثلى والأو شطار الأالأ
 1.مقطعين إلى

                                                           
 .52ص, المرجع السابق 1
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طالع ذو  ها منظومة لهاأنعمال الكاملة يعرفها المرزوقي في كتابه الأ :الملزومة-4
ثلاثة فما فوق تتحد قافيتها وتختم  أغصاندوار تتركب من أربعة و أ أوثلاثة  أوغصنين 

 1.قافية الطالع إلىبغصن ترجع قافيته 

يسمى ( الجزائر)ينطبق عليه هذا التعريف في منطقة سوف أنوالقصيد الذي يمكن 
ربي فالملزومة غل البما في البوادي الليبية الجأداء طريقة الأ إلىالشرقي وهذه التسمية تشير 

ما من حيث عدد أبيات لا تنظيم القوافي في الأإواع كثيرة لا يجمع بينهما نمصطلح يتسع لأ
 2. في الدور فلا يحدها حد غصانالأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
نهج ,دار محمد علي للنشر,1ط,تقديم رياض المرزوقي,الشعر الشعبي...القسم الثاني,الاعمال الكاملة,محمد المزوقي 1

 .112ص, م2114,صفاقس تونس,عمارة زرقاء اليمامة-محمد الشعبوني
 .56ص,راسات في الشعر الشفاهي,أحمد زغب 2



  (الوزن)الموسيقى الخارجية : الفصل الأول

I. البناء الشكلي للقصيدة 

 الطالعة أو اللازمة 
 الغصن 
   (ريدةالج  )الدور 
 لمكب أو الرجوع 
 القطف 

II. أشكال الوزن في الشعر الشعبي 

 الرداسي -1

 الموقف -2

 القسيم -3

 الملزومة -4

   الأصناف الثلاثة الكبرى 

III. زين الشعر الملحونامو  

 ــ موازين الموقف  1            

 ــ موازين القسيم   2         

 ــ موازين المسدس  3         

 ــ موازين الملزومة  4         
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 (الوزن)الموسيقى الخارجية  :لوالفصل ال 

وعند العرب  ,متساويةقوال موزونة أكلام مخيل من ) " ابن سينا"الشعر كما يعرفه  نإ
يكون  أن هو متساويةومعنى كونها  ,إيقاعييكون لها عدد  أن ,مقفاة ومعنى كونها موزونة

ومعنى كونها  ,خرالآ زمانعدد ل و  اه مسزمانعدد  فإن ,ةإيقاعيقوال أمن  كل قول منها مؤلفا  
يعتمد على  فالشعر اذن 1(.يكون الحرف الذي يختم به كل قول منها واحد أنمقفاة هو 

ي أي زمانالعددي والمدى ال الإيقاعما الوزن فهو أ ,وهو الوزن والقافية الإيقاعيل و يالتخ
شعرا بلا تخييل حتى  يكون هناك أنقاع القافية فلا نتوقع إي خيرا  أو  ,ي الاقوال الشعريةو اتس

ولا نتوقع شعرا به طاقة تخيلية وهو خال من الوزن لذلك يضيف ابن  ,لو حافظ على الوزن
 2".فات الوزن نقص التخييل فإن"سينا 

ني بحور الشعر التي وضعها عفلا ن ,وعندما نتحدث عن الوزن في الشعر الشعبي
 ة,وحديث ةا في الشعر الفصيح قديمولا القواعد المتعارف عليه ,حمد الفراهيديأالخليل بن 
ولا يعني هذا كما  ,نخضعه لهذه القواعد والموازين بل في ذلك ظلم لكليهما أنومن الخطأ 

صوله أبل هو فن له  ,ةإيقاعيي تقنيات أالشعر هو مجرد منظومات من  أنيظن البعض 
 .تضمن له موسيقاه خر وله قواف  آ إلىوقواعده المتواترة من جيل 

ساس الشعر كما لا يعترف بالشاعر الذي أشاعر علي عناد الذي يعتبر الوزن فنجد ال
 :يخطئ في القافية فيقول

 راع  اص الو  ص  خ  ب   عارالش   ب  ح  ان  ر و اع  غري ش  ص   ن  م  
 3هناعنده ميز  يب  ع  عر ص  اهو الش  ر    روع  ت  الك ت  يك ب  وص  ا ن  وي  اخ  ي  

                                                           
م 2002,لبنان, بيروت,دار الغرب الاسلامي,2ج,د العربقضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعر عن,أحمد الودرني 1
 .1011ص,
 .1012المرجع نفسه ص  2
 .33ص, م2002, 1ط,الجزائر, ولاية الوادي,دار الثقافة,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,محمد الصالح بن علي 3
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 :"ضحضاح و رقراق"ويقول كذلك في قصيدته 

  ان  م  ز  وف م معر   اد  ن  ع  ابن  ناميز  ميزون   ن  از  و  ل  ب  إب كلامي جاي
 1عر مفتوح بابهللش                         

 :"الشعر والشاعر"في قصيدته  أيضاويقول 
 ه  يس  ق  ي   ط  عل  ي يت  ل  ى الن  ع  الم    نايز  القافية والم   حب  ب  

 ن  اد  يل في الم  اخ  لد  إ  وا م  ز  ل    ناقافية ومعنى والميز 
 2يه  وص  ت  ة للشاعر ح  ي  ص  ن   ن  اب  يو اه  واحدة ر   قصت  ن  

الناتج عن النظم الميتن  الإيقاعو  نشادساسا على الإأوالوزن في الشعر الشعبي يعتمد 
فالشعراء قديمهم وحديثهم يتفقون على ضوابط كبرى في القصيدة  ,والهندسة المحكمة للقافية

يقاعها وقد توارث الشعراء الشعبيون هذه الضوابط إالشعبية وهي التي تضمن صحتها وقوة 
 كان نا  و  ,حوج للحفظ والتذكرأفالشعر  3,التي تبنى على القافية والبنية الشكلية للقصيدة

 4. لإقامة الوزن أيضا الألحان إلىحوج أ

وعلى هذا  ,مثلها مثل الوزن تماما من الحوافز الصوتية على التذكر أيضا الألحانو 
ساق لتستقيم له نهذه الأ إلىفي حاجة شديدة  وومن ثم فه ,نىهي ينشأ ليعشفاالشعر ال فإن

 الألحانالشعر الشفاهي كثيرا ما تسمى حسب  أوزان نإبل  ,داءات المختلفةالأ أو الألحان
في الوقت  نشادالإوطريقة في  ,و نسق معينأوزن  سي في المجتمعاتافالرد ,التي تنشد بها

 5.نفسه

                                                           
 .33المرجع السابق ص 1
 .33المرجع نفسه ص 2
 .33المرجع نفسه ص 3
دار الكتب ,مفيد محمد قميحة,تح,الأبشهي المستطرف في كل فن مستظرف,أبي الفتح الأبشهيمحمد بن أحمد  4

 .101ص, م1821, لبنان, بيروت,العلمية
قسم اللغة ,رسالة دكتوراه,نحو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاهي,جماليات الشعر الشفاهي,أحمد زغب 5

 .128ص, م2002/م2001, الجزائر,جامعة بن يوسف بن خدة,العربية وآدباها
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شكال الوزن في الشعر الشعبي والفروع المتفرعة عن أصيل قبل الدخول في تف
لة في و ابعض المصطلحات التي يبنى عليها الشعر الشعبي والمتد إلىسنتطرق  ,صولالأ

القصيدة  ناصحة ميز  ناهذا الفن والتي تعتبر من الضوابط التي يتفق عليها الشعراء لضم
 .وضبط ايقاعها

 :اللازمة  أوالطالع 
 أوجرائد )تكون له  أنت بشرط كان ناي ميز أل من كل منظومة على و وهو البيت الأ

 1.قافية الطالع نفسها إلىترجع قافيتها ( بمكبات)تختم ( أدوار
 "فراق الأم"يقول علي عناد في قصيدة  :ومثال ذلك 

 ــــــــــــــــالعالـــــطــــــــــــــــــــــ يراق  جادون من تحزن نهار ف   ياق  ر  ق  ط و الر  أمواج البحر والش  
يمه دخلت البحر أ وريم ه ل و ح غ   والشط قابلني إ م 

 الحايز عليها القلب ديما شاقي حايز علي  زينة التبسيمه الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدور

 2والحي عن طول الزمان يلاقي بايت إنخم م  والعباد مقيمه

نفقافية الطالع في كلا الغ ما  ,(م)ها حرفبينما قافية الدور روي  ( ق)ها حرفين روي  ص 
 .وهما المكب يرجع لقافية الطالع عدا الغصن الرابع والسادس

 :و الطالع له ثلاثة أشكال

كثر وهو الأ, 3ذي غصنين لهما قافية واحدة ي بيت واحدأ;طالع يتركب من غصنينــــــ 1
  ي في قصيدةنايقول عبد الرزاق شوش :ذلكتشارا في الشعر الشعبي بوادي سوف ومثال نا

 4(خمسة جويلية عيد الاستقلال)
                                                           

 .102ص, القسم الثاني...الشعر الشعبي,الأعمال الكاملة,محمد المرزوقي 1
 .11ص,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 2
ر نوفمب,1ط,الجزائر, ولاية الوادي, دار الثقافة,عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية,بن علي محمد الصالح 3

 .42ص ,م2010
 .28ص, المرجع نفسه 4
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 الطالع ان  اب  أجدادنا و أرض أبتحرير  اناعيد خمسة جويلية هن   ل  لا  ه  
 "يةناالمرثية الث"في قصيدة  أيضاويقول  

 الطالع ه  ب  ي  ل  ق  ش  في ت   زمان  هال هل  س  يا م   ه  خيب رجعت   اديد  فزعت صن  
لك في مطلع قصيدة ذومثال  ,سطها مقطوفأو متحدة القافية  أغصانمن ثلاثة  طالعـــــ 2
 .للشاعر ابراهيم بن سمينة" النص السادس"

 الطالع العازم عن رجليه تكيده فجوج بعيدة دونك يا سمح التسهيدة
 الدور ىتمن  ا ن  دون الفيــــــــــــه   ام  ه  قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداش أو  
 1ىن  مح   وكف  لسبط ب   سامصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقل لب  

 "موت النخيل"و نجد هذا النوع غالبا في المسدس نحو قول الشاعر علي عناد في قصيدة 

 الطالع ك الخوف  نخلك اخسر عاد عن   ؟وف  ش  ماذا ت   يا واد سوف اسمك على واد  
 على واش نخلك إل ك ل ه  يغ بر   وأرضك  وعر   اسمك على واد  ماكش بحر  

 الدور
م ر   بحال لاكان بكري سجر   إت كسكس  إد مر   طلعلك الماء الغوط كامل ض 

2 
منهما كما تتحد قافية الغصنين ي بيتين تتحد قافية الغصنين أ أغصانمن اربعة  أوـــــ 3
   :" الحمار و السمسار"مثل قول علي عناد في قصيدة  ,3خرينالآ

 الطالع شوف  ونحكي في حكايتي ورواح ت   ار  باسم الله بديت باسمك يا حب  
 الدور 4ثابت هذا القول ماهوشي محذوف   ا صار  ي  التي وماب  عن ح   م  قوللك  نا

 5.كاملا أوصا ه ناقناميز  كانوهو شطر البيت مهما  :الغصن

قافية  إلىرجع قافيته تختم بمكب ت أغصانوهو القطعة المتركبة من  :(الجريدة)الدور
 .(بيتا) أيضاالطالع نفسها ويسمى 

                                                           
 .120ص,سيمياء الشعر الشفاهي,أحمد زغب 1
 .143ص, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 2
 .102ص, الأعمال الكاملة, محمد المرزوقي 3
 .212المرجع السابق, ص, بن علي محمد الصالح 4
 .108ص,محمد المرزوقي, المرجع السابق 5
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والرابع له قافية  ,لى متحدة القافيةو الثلاثة الأ :أغصانربعة أوقد يتركب الدور من 
 .ي نامثل قول عبد الرزاق شوش ,1الطالع

 ناسك  وعرشك  والخلايق  ملمومه نتفكر  نهار  فراقــــــــــك  يومــــــــــــــــه  
 والدمع  جرت  من العيون  س كيبــــه مسح ب  ماضوت  نجومه   نهار  

 :الطالع الذي هو إلىخيرة راجعة وقافية الباء الأ

 2هشقليب  في ت   هالزمان   يا مسهل   يبة  خ   رجعت   صناديد   فزعت  
 .ي ذو ساق واحدةأ( بوساق)وهذا النوع ذو المكب الواحد يسمى عند شعراء الجنوب      

, لى متحدةو ربعة الأالأ غصانية الأكما في المسدس الذي تكون فيه قاف ,انأغصة ومن ست
 "سجل يا تاريخ"ي في قصيدة ناقول شوش :مثل ,خيرين راجعة للطالعوقافية الغصنين الأ

 كيفاش حكمه بالباطل جار   وقت  استعمار   سج ل أحكي ع الل ي صار  
ي ه علينا شد      وعلى د ز اير  ب د        وصاب  فينا الف رصة دار    وفوق  الم 

  :وطالع هذا المسدس

ل  يا تاريخ ور د   د         سج   3.وقظ  من نايم  راق د       من الماضي ع 
دوار الملزومة أفي  غصانقافية الأ أنلا إي ذات المكبين أوكما في الملزومة التامة      

في حين  ,لى والخامسو ة الأالثلاث غصانذ تتحد فيها قافية الأإ ,دوار المسدسأتختلف عن 
يا "ي في قصيدة نامثل قول عبد الرزاق شوش ,4الطالع إلىقافية الرابع والسادس ترجع  أن

 "شعب

ــــــــــــــــــــيتك  عــــــالي  وعلاش  ت تب ن ى الرجوع  إل تالي             أنت شعب  ص 
ياله   وثروة وطننا يفوت  قرن  لستعمار  فيــــــنا عالي        حاز ها لج 
وا رجال  دفعوا الثمن  الغالي     رجعت  سيادة وطننا وامواله   وضح 

                                                           
 .108مرجع نفسه صال 1
 .28ص,عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية,بن علي محمد الصالح 2
 .22ص,المرجع نفسه 3
 .110ص,الأعمال الكاملة,محمد المرزوقي 4
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 :وقافية المكب راجعة للطابع الذي هو 

ني إيمان ا بالله ولا يا شعب  من الص عب  هذي الحاله    1لا لا  ؟"إح 
بقافية خير من الدور الذي يختم ه الغصن الأأنيعرفه المرزوقي  :الرجوع أوالمكب     

ي التي أ, (المنصرفة)ويسمى عند بعضهم  ,(وقد سبق التمثيل له)قافية اللازمة  إلىترجع 
 2.الطالع إلىتنصرف 

البعض الترويحة  دالمكب والرجوع يسمى عن أنبن علي محمد الصالح  أيضاويعرفه 
 إلى الشاعر يرجع ويكب ويروح به نوسبب تسميته بهذا الاسم لأ ,المنصرفة أواحة الرو   أو

خير من الدور والذي تكون الغصن الأ وخر هوبتعريف آ, قافية الطالع في نهاية كل دور
كثر أ أو أغصانمن ثلاثة  أومكب من غصنين وقد يكون ال ,قافيته من نفس قافية الطالع

 3. حسب الوزن الذي اختاره الشاعر

 ,موسيقيا يقاعاا  يضمن الربط في القصيدة كما يمنحها تناغما و  هنلأو المكب مهم جدا 
 إلىواع القسيم الذي قد لا يحتاج أنحد أت من كانذا إلا إولذلك قلما نجد قصيدة بدون مكب 

 4:واع منها أنوالمكبات , مكب

مكسور الجناح في بشار  أو( بورجيلة) أو( بوساق)ويسمى ب :مكب الغصن الواحدـــــ 1
 :طالع ومثالهواحدة يرجع بها الشاعر لللاعتماده على قافية  ,والخليج

 

 

                                                           
 .42ص,عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية,بن علي محمد الصالح 1
 .111ص,الأعمال الكاملة مرجع سابق,محمد المرزوقي 2
من روائع الشاعر ,وأيضا في كتابه الأخر,عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية,بن علي محمد الصالح: ينظر 3

 .الشعبي علي عناد
 .38شاعر الوطن والبادية ص,عبد الرزاق شوشاني,بن علي محمد الصالح 4
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 الطالع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ
 ل ـــــــــــــــــــــــــــ بو ـــــ الغصن الأــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــ بـالثالث ــــــــــــــــــــــ الغصن 
 ي ـــــــــــــــــــــــــــ بأنــــ الغصن الثــــــــــــــــــــــــ 

 ــ أـــ الغصن الرابع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 (المكب)

 الدور

وهي نفس قافية الطالع مثال قول ( أ)كب وقافيته مالغصن الرابع هو ال أنو نلاحظ      
 "الجزائر بين الأمس واليوم"الشاعر علي عناد في قصيدة 

 الطالع ايا غالين   وك  عز  ـــــــــــــون وك  نحب  إ                 علينا ا عزيز  ام  بر ي  ـــــــــــــــــــــنوفم
 الدور وغاير   اقواه عن وطنه نهض  م   (           بورجيلة) ب دزاير  ع  ـــــــــــــــــــــــــــــــش

 الدور 1خه يشهد عليناــــــــــــــتاري لا مير     ثاير   المة من قبل شعب  على الظ  
غصنين يضاعف الشاعر المكب في نهاية الدور ليصبح  أنوهو  :مكب الغصنينـــــ 2

 2:ومثاله ,(المزيود)بقافيتين من قافية الطالع ويعرف ب

 الطالع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بو ــــــــــــــــــــــــــــــــ الغصن الأ

 ـــــــــــــــــ بــــــــــــــــــــــــــــــــ الغصن الثالث ـــــــــــــــــ
 ـــــــــــــــــــــــــــــــ الغصن الخامس ـــــــــــــــــــــــــــ ب

 ـــ بـــــــــــي ـــــــــــــــــــــــــــــــأنــــــــــــــــــــــــــــــــ الغصن الثـــــــــــــــ 
 ــــــــ أ(1السكب)لرابعالغصن اــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ

 ــــــ أ(2السكب)ـــــــــــــــــ الغصن السادســـــــــــــــــــــــ

 الدور

ي والثالث نال والثو تتحد قافية الأ أغصانهذا الدور هنا يتركب من ستة  أن ونلاحظ     
لمنوال ة على هذا اوتمر القصيد ,والخامس بينما يمثل الرابع والسادس المكب ذا الغصنين

 3"الفروسية للعرب"في قصيدة  دمثل قول علي عنا .دوارمهما تكررت الأ

 الطالع المهري والحصان   في ركوب   رسان فلان  في بلادي ثم  ف  
 ور  مشه   في العالم   شــــــــــــــــــــــــــــايد   حصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني مشكور

 (1مكب)انالشد   روحك في ن  مت   ور  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  شـــــ من غير   الدور
 (2مكب)يانع  ي عن رمش لس  يق   ـــــــــــور  ى عن ص  حت   ه  ز  ل   ظ  ل  

                                                           
 .14من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ص,بن علي محمد الصالح 1
 .38ص, مرجع سابق , بد الرزاق شوشانيع,بن علي محمد الصالح 2
 .22ص,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 3
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عادة ما يكون الغصن  أغصانوهو مكب مكون من ثلاثة  :أغصانمكب بثلاثة  ـــــ 3
 :ومثاله كالاتي  ,(مقطوفا)سط ناقصا و الأ

 أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

 ــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (مكب)ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ ـــــــــــــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

 1"تفكرت نجع الريف"ي نامثل قصيدة عبد الرزاق شوش

 اره  في الحم   حالحليب اد   وال  ش  أ    ارهــــــــــــــو  وربيعنا ونـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    أوكاره   يف وين  الر   تفكرت نجع  

 حراوية  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــص ربان  ع   تفكرتهم  
 والبدويه   مو للريف  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتناس ين  

 وفي ارض الصحاري خيامهم مبنية

 

 

 

 ة الحدود  شير   شرق   من الواد  
 والجود   م  ر  ه والك  هام  الش   جال  ر 
 ود  غر   ن  ورمل شي   ب  وكر   ال  خ  د  

 بخساره   ام ما يترضو  في بلاده      ارهم نغ  طالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ب  وأ اره    ي  ــــــــــيف عن تنين كان الر  وم  
 (مكب)

وجاء على شكل الطالع وبنفس  ,سطها مقطوفأو  أغصانا المكب بثلاثة ونلاحظ هذ     
  .قافيته

فهناك . كبالعريض الذي يقع بين الطالع والمالدور  أوهو القسيم  :طيرة مال أوالعرف 
وجرائدها تتركب من قسيم يختم بدور له مكب راجع لقافية  ,لها طالع ملزومه ناصغأ

                                                           
 .20ص, عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن البادية,بن علي محمد الصالح 1
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والذي يأخذ شكل دور  1.(العرف أوبالمطيرة )هو المسمى  بق الدورفالقسيم الذي يس ,اللازمة
 :و مثاله  ,يختم بالمكب

 الطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج

 قسيم العرف

 طيرةمال أو

 ـــــــــ دــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 المكب

 2"التراث"و كما يقول الشاعر علي عناد في قصيدته 

 الطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالع انانحكي ع التراث ياللي تصغ  هناكرسي وخز  ي ع لثاث  نلأ

 جدي وجدك عمي وبابايا

 كلهم عايشين هنايال  إ وكان

 ياها فلا  ت العرب ابسعي  كان

 خبار  طيك عنهم بعض من ل  نع  

 ويحكو عليهم ناس من الكبار  

 ار  قابلك دو  وكل وين تمشي ي

 قسيم

 العرف

 طيرةمال أو

 ارحب الشع  نا  و من صغري شاعر 

 ر  يك بالك تتوع  ـــــــــــــــــــيا خويا نوص

 الواعر   اص  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصخ  ب 

 هناراهو الشعر صعيب عنده ميز 
 المكب

في الطالع  ,لو ويكون في الأ, خواتهاأ إلىبالنسبة  غصانفي بعض الأهو النقص  :القطف
أحمد "فنجد في الطالع الشاعر  ,3كثرأ أوالجريدة مباشرة غصنين  أوالدور  في أومباشرة 
 :ل يقو " لعطيلي

                                                           
 .111محمد المرزوقي الأعمال الكاملة ص 1
 .22ص,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 2
 .111ص,الأعمال الكاملة,محمد المرزوقي:نظري 3
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 مي كونش  عن نفسه س ار ف   من حقه العارف
يفة ما أبغضها   يب غ ض و يوالف    شوفو هالص 

 1اوأبيات الن اظم تب عه لا تحلف لا تكونش تالف       
 

 :في الدور غصنين متتاليين مثل  أيضاونجد    

 ىتمن  دون الفيها ن          اش أوهام  قد  
 ىمحن   لسبط بوكف           لبسام   ل  صاق  

 ياسر والوحش قتلنا   ام          لي   طالت  
 2امنهم لاجاهم عن   لاجانا سلام        

 :ي من طالع المسدس مثلناويكون في الوسط كالغصن الث     

 3العازم عن رجليه تكيده       فجوج بعيده      دونك يا سمح الت سهيده
 .والاخيرل و ناقص عن الغصنين الأ" هكانواسع ار "فغصن     

ي ذات أ قافية الطالع بمكبين فما فوق كما في الملزومة إلىهو الدور الذي يرجع  :المزيود
دوار التي تقتصر على رجوع واحد الأ نإ :وقد قلنا سابقا ,دوار المشتملة على رجوعينلأا

 ( .بورجيلة)أو (بوساق)تسمى 

 4.وهو الطالع الذي لا أدوار له :المعطش

  :عر الشعبيالش الوزن في أشكال

ة و از فو الجريد ون( الجزائر)وهذا المصطلح معروف في بوادي منطقتي سوف  :سياالرد-1
البادية  إلىواذا ذهبنا  ,(رقصة الشعر)التي تقام عليها رقصة النخ  وزانوهو من الأ( تونس)

                                                           
 .م2000رواية ابنه محمد لعطيلي صيف,أحمد لعطيلي 1
 .120ص, سمياء الشعر الشفاهي,أحمد زغب 2
 .120المرجع نفسه ص 3
 .112الأعمال الكاملة ص,محمد المرزوقي 4
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صة الرق لإقامة الإيقاع لإحداثالطبل الذي يضرب  إلىنسبة ( الطبيلة)وجدناه يسمى  ,الليبية
اسي بالضرب على دفي بحثه عن رقصة النخ يفسر الر  "J.Ferry"وجون فيري  ,المذكورة
ضرب  أو بالأقدامرض ضرب الأ أوالردس  أنغير  ,الإيقاع لإحداث بالأحذيةالارض 

 1.الطبل وحده لا يكفي لتحديد هذا الوزن تحديدا دقيقا

يردس على الارض  أولة ا رقصة النخ وفيها تضرب الطبيخرى تقام عليهأ أوزانفهناك 
عبارة "ه المسدس وهو أنف المرزوقي هذا الوزن بلذلك عر   ,مثل الموقف والملزومة و بورجيلة

 في أغصانوله ادوار تتركب من ستة  أغصانعن منظومة تتركب من طالع ذي ثلاثة 
 ,2"علهما نفس قافية الطال والأخيران ,لى متحدة في القافيةو ربعة الأالأ ,أكثر أو ,الغالب

كلها متحدة القافية ما عدا  ,ية عشر غصنانامن ثم يتألفالدور في هذا الوزن قد  أنونلاحظ 
في الطالع  غصانهذا من حيث عدد الأ ,قافية الطالع إلى ناخيرين اللذين يعودالغصنين الأ

 أواسي دالر  أوخصائص المسدس  أن لا  إ .غصاندوار ونسق تموضع القوافي في هذه الأوالأ
ما لا بد من التناسق في عدد نا  و  ,بهذا الشكل غصانل لا تقف عند تنسيق الأو ة الأالطبيل

الشعراء المحدثين قد  نلأ "صلفي الأ" .3غصانالمقاطع الصوتية ونوعيتها في هذه الأ
ا ناحيأو . كثرأشرين غصنا فالع إلىبها  فوصلواالمسدس السته المطلوبة  أغصانبا و ز و اتج

والخامس ترجع قافيته  ,لى متحدة القافيةو ربعة الأالأ ,سة فقطخم إلىه أغصانبعدد  رجعوا
 :ومن فروعه  .لطالعاقافية  إلى

منها لهما نفس قافية الطالع نفسها  الأخيران أغصانمن ستة  أداورهوهو المتركبة  :العادي
 1222ت  ناقول محمد بن دغم :مثال

 

                                                           
 .22دراسات الشعر الشفاهي ص,أحمد زغب 1
 .22ص,دراسات في الشعر الشفاهي,أحمد زغب 2
 .28المرجع نفسه ص:ينظر 3
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 فالها لمن حضر عطو   تطمع  *   ي الخبرناغبت ج  *    هرشقرة شقت خاطري بالس  

 رق الضوي عقب ليلهوالخد ب  *        طفلة رديلة     * شقرة شقت خاطري بغير حيلة

 1طرمفي ليلة ارباح عقب ال    *       وشاع الخبر    *     مجمول رخص مكيلة لبر  او 

 :الشكل الاتي

 ــــــــــ هر  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بر  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ضرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لةــــ لة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــ بر  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ طرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 غصانالطالع قد يكون ثلاثي الأ نإثم  .2ها العدد المطلوبأغصانز و اتتج أدواره :العريض
مرصعا ومصرعا كما هو الحال في الوزن المسمى بالمسدس اذ  وقد يكون .ويكون مصرعا

 :نجد قول الشاعر

 العازم عن رجليه تكيده* فجوج بعيدة * دونك يا سمح التسهيدة 

 ن الفيها بتمنىدو                  امـــــــــــــــــــــــــــهأو قداش      

 لسبط بوكف محنى م                 ساـــــــــــــــــــــــصاقل لب     

 ياسر والوحش قتلنا                  امــــــــــــــــــــــــــــــــطالت لي     

 اجاهم عن  منهم لا  م               لاـــــــــــــــــــــــــــا سأنلاج     

 العمهوجة بحة بر  سعلى                  هــــــــــــــــكبدي ممروج     

                                                           
أستاذ الأدب الشعبي في جامعة ,انطولوجيا الشعر الشعبي أكثر من مائة شاعر شعبي من وادي سوف,أحمد زغب 1

 .32ص,الوادي
 .122الأعمال الكاملة ص,محمد المرزوقي 2



 (الوزن) الخارجية الموسيقى                                                                                                   الفصل الأول 

 

22 
 

 ساعة مبروكة وسعيدة               هام فجوجهأو كيف نشوف 

 العازم عن رجليه تكيده* فجوج بعيدة * دونك يا سمح التسهيدة 

 :اذا نجد الشكل التالي 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قســــــــــــــــــــــــــ  قس  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قس  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قز  ــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــ قصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قز  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــ قصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قز  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قع  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــ قســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قع  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قسس  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قس  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فقد نجد للنص الواحد عددا كبيرا من القوافي  ,للقصيدة الواحدة أدوار عدة كانولما 
ففي الوزن السابق المسدس العريض نجد عددا كبيرا من  ,فا للقافيةأنلذي حددناه بالمفهوم ا

منظمة ما يعج بكثرة القوافي ال وزانوهكذا نجد من الأ ,وارسب عدد الأدالقوافي المختلفة بح
 1.خرعلى نحو آ أوعلى هذا النحو 

لكن  ,فةبينها فروق طفي تكان نإوهي  ,شعار المدروسةوالنظام الصوتي للهجات الأ
والتفخيم والترقيق واختلاس  كالإمالةخرى تلك الفروق تقتصر على المظاهر الصوتية الأ

القصيدة التي  فإنلذلك  ,لا في القليل النادرإالبنية المقطعية  إلىزها و اتكاد تتج ولا ,الحركات
اطق نفسه في سائر المن الإيقاععلى  -غالبا-تنشد ,يقاع معينإالبوادي على  حدىإتنشد في 

                                                           
 .20ص 38ص, دراسات في الشعر الشفاهي,أحمد زغب 1
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والمقاطع الخمسة المعروفة  .خرىأ إلىاختلفت التسميات من منطقة  نا  البدوية حتى و 
  :والشائعة في الفصحى يتضمنها نظام هذه اللهجات وهي 

 .CVونرمز له بالرمز  ك   :مثل( ص ح)صوت صامت وحركة قصيرة  :القصير المفتوح

( ص ح ح) ي  ف   :لوهو ما تكون من صوت صامت وحركة طويلة مث :الطويل المفتوح
 .CVVونرمز له بالرمز 

ونرمز له بالرمز  ,ن  م   :وهو ما تكون من صامتين بينهما حركة قصيرة مثل :القصير المغلق
CVC. 

ونرمز  اب  ب   :مثل( ص ح ح ص)ويتكون من صامتين بينهما حركة طويلة  :الطويل المغلق
 .CVVCله بالرمز 

 نامتوالي نابعده حركة قصيرة بعدها صامتويتكون من صامت  :القصير المزدوج الاغلاق
 CVCC .1ونرمز له بالرمز  ت  ن  ب   :مثل( ص ح ص ص)

خر البعض الآ إلىبعضاها  ,سبهاولهجات المدونة تستعمل كل هذه المقاطع لكن ن  
بحيث  ,المقاطع القصيرة المفتوحة إلىفبينما تميل الفصحى  ,تختلف عنها في الفصحى

 ,تعتمد هذه اللهجات على المقاطع المغلقة( الفاصلة الكبرى)ربعوالأوالثلاث  ناالحركت لىاتتو 
لا إولا نكاد نجد المقطعين القصيرين متتالين  ,لمفتوحة على التوالياثم المقاطع الطويلة 

 2.نادرا

 

 

                                                           
 .28ص,المرجع  نفسه  1
 .130ص,يات الشعر الشفاهي نحو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاهيجمال,أحمد زغب 2
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 :غصانبيات وتبيين التقطيع ال

 يدةد  لح  ا وز  ز   اف  رد   ون  وجاد  * بلاده بعيدة * ديدةة ن  لا فيه جر   اح  ض  ح  ض    

 1ةيبعن غير س   قص  الوطا قص  * العقيدة عطاته * كيدة الو   من خيار   ها ولد  يزوز  

 :التقطيع     

 مقاطع 8

 ضح

CVC 

 ضاح

CVVC 

 لا

CVV 

 فيه

CVVC 

 جر

CVC 

 ره

CVC 

 نـ

CV 

 دي

CVV 

 ده

CVC 

 مقاطع4

 بلا

CCVV 

 ده

CVC 

 بـ

CV 

 عي

CVV 

 ده

CVC 

 مقاطع 2

 وجا

CCVV 

 دون

CVVC 

 رد

CVC 

 داف

CVVC 

 زوز ل

CVVCC 

 ح

CV 

 دي

CVV 

 ده

CVC 

 مقاطع 8

 يزور

CCVVC 

 ها

CVV 

 و

CV 

 لد

CVC 

 منخ

CVCC 

 يار ل

CVVCC 

 و

CV 

 كي

CVV 

 ده

CVC 

                                                           
 .122سيمياء الشعر الشفاهي ص,أحمد زغب 1
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 مقاطع 1

 

 

 

 مقاطع10

 قص

CVV 

 صل

CVC 

 و

CV 

 طا

CVV 

 قص

CVC 

 ص

CV 

 عن

CVC 

 غير

CVVC 

 سي

CVV 

 به

CVV 

 

 متساويةالمقاطع تقريبا  أننجد , المسدس أول و الطبيلة الأ أوالرادسي  إلىودة و بالع     
اقل ( الشطر)الأوسط  ل والثالث في الطالع تسعة مقاطع ويكون الغصنو ي الغصنين الأف

, غصانثلاثيات من الأ, دوارجميع الأ لىاوهكذا تتو , مسة مقاطعخوهي في الغالب  اعدد
سط على نحو ما و لغصن الأال والثالث ويقل عنهما و الأ ناى الغصنو ايتس أغصانكل ثلاثة 

 .رأيناه

فمن  ,ونوعيتها في الوزن عامة وفي كل غصن غصانهنا تبين لنا عدد المقاطع في الأ     
فكل , الطويلة وتشكل الثلثين :غصاننجد نوعين من الأ غصانجهة عدد المقاطع في الأ
 .ا غصن قصيريتوسطهم نطويلا أغصانبيت يحتوي على ثلاثة 

أما , عشرة مقاطع ونادرا ما يعد أحد عشر إلىية نايحتوي الغصن الطويل على ثم     
 1.ستة مقاطع أوالقصيرة فتحتوي غالبا على خمسة  غصانالأ

                                                           
 .132ص, نحو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاهي,جمالية الشعر الشفاهي,أحمد زغب:ينظر 1

 ع

CV 

 طا

CVV 

 تهل

CVCC 

 ع

CV 

 قي

CVV 

 ده

CVC 
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فيتصدر جميع المقاطع الطويل المغلق ذو , أما من حيث نوعية المقاطع في الوزن     
ونسبته , (CVC)ورمزه ( ص ح ص)قصير المغلقما سميناه المقطع ال أوالحركة القصيرة 

الطويل  ناث النسبة المقطعحي من ويليه مباشرة, واع الاخرىنتقرب من نصف جميع الأ
لى المقطع و ويلي المقاطع الثلاثة الأ( CV) (CVV)المفتوح والقصير المفتوح على التوالي 

 (.CVCC)وج الاغلاق وقليل جدا المقطع الطويل مزد( CVVC)المغلق ذو الحركة الطويلة 

 

 المقاطع المفتوحة المقاطع المغلقة أصناف المقاطع

 واع أن

 المقاطع

 القصير

 المغلق

 قصير قصير مزدوج اغلاق الطويل المغلق

 مفتوح 

 طويل 

 مفتوح

 طبيعتها

 و رمزها

 ص ح ح ص ح ص ح ص ص ص ح ح ص ص ح ص

 11 8 2 4 14 عددها

 

, رقصة النخ -عادة–وهو يؤدي بقرع الطبل والذي ترافقه  ,و بالتأمل في أداء هذا الوزن     
كل  أنويمكن ملاحظة , تفصل بينها ضربات الطبل, مجموعة من الحزم المقطعية أننجد 
يضرب فيه الطبل عشر ( يتوسطهما غصن قصير نطويلا ناغصن)متتالية  أغصانثلاثة 

, عن هذه القاعدة يشذعدد الضربات لا  نلأ, الحقيقي للوزن الإيقاعوهذا هو , ضربات
 .عدد الحزم المقطعية هو دائما تسع حزم في كل بيت فإنوبالتالي 
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 إلىتليها مرة , اليمين إلىمرة , تظامنإيهززن فروعهن ب أنعلى الفتيات  كانولما 
الفرصة للمنشدين ليتطلعوا في جمالهن ويتمعنوا في  ن  ح  ت  وت  , الخلف والأمام إلىثم , الشمال
صواتهم بين الحزمة المقطعية أويمدد المنشدون , ضربات الطبل متثاقلةت كان, وجوههن

 1.خرى للحزمة المقطعيةحتى يتسع البعد الزمني بين الضربة والأ, خرىوالأ

ه أنالمزيود أما لماذا سمي الموقف فبسبب ( الجزائر)ويسمى في منطقة سوف  :الموقف-2
 أو, الردس اي الضرب على الارض كما تتخلله مقاطع قصيرة من, الشعراء وقوفا هينشد

وأما , لفترات قصيرة مرة يمين ومرة شمال( النخ)تؤديها الفتيات رقصة, الضرب على الطبل
والنصوص التي , 2ه يزداد بمكبين بدل مكب واحدأنلماذا سمي المزيود فيقول المرزوقي 

فالطالع بيت  ,ويحتوي هذا الموقف على طالع ودور ومكب, استطعنا جمعها تثبت هذا الزعم
 :مثل ناقصير  ناه بيتأنب الانطباعمصرع ومرصع مما يعطي 

 .ةف  د بالض  بع  ,  ونالميز  اس لب       *   ة ف  عاشر في الد      *   ك في المكنون  حب  

فيما بينها ومتحدة , عاريضثم يليه الدور من نحو خمسة عشر بيتا متحدة قوافي الأ     
قوافيها , أشطروهو عبارة عن خمسة , تم الدور بمكبثم يخ, ضرب فيما بينهاقوافي الأ

 .قافية الطالع إلىلى مستقلة والغصن الخامس يرجع و عة الأالأرب

يؤدي الطالع بتمديد الصوت تمديد الذي  :داءواع من الأأنويؤدي هذا الوزن بثلاثة      
ح هو المغالاة التطوي" .(احيالطو  )داءبعيد لذلك تسمى هذه الطريقة في الأ كانم نينادي م
وهو يحظى بتشجيع , ويتقدم داخل الحلقة تدريجيا, ويبدأه الشاعر من خارج الحفل, "في البعد

 3.بترديد الطالع معه عدة مرات بصوت عالي المبالغ في تمديده, ن هم قريبون من الحلقةمم

                                                           
 .133المرجع السابق ص:ينظر 1
 .122ص,املةالأعمال الك,محمد المرزوقي 2
 .42ص 41ص, دراسات في الشعر الشفاهي,أحمد زغب:ينظر 3
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وت الدور لكن بأقل بطء وأقل تمديد للص إنشادن يستوي واقفا وسط الحلقة يبدأ بأوبعد 
ويستطيع , الإنشادبحيث يركز على وضوح الكلمة عند , رب على الطبلضومن غير 
لصمت المطبق على الحفل ومن حين لذا يسود ا, اليه وفهم ما يقول الإنصاتالحاضرون 

, ممن يساعدونه ,ويضرب رجل أخر, لبرهة قصيرة نشادر يمسك الشاعر على الإللآخ
وعند وصوله , الدور إنشادف الشاعر أنثم يست, بات متتاليةر يضربون على الطبل ثلاث ض

نشاديأخذ في التوقيع على الطبل و , الطالع إلىالقصيرة التي يعود فيها  غصانالأ أوالمكب   ا 
ترافقه في هذه الحالة رقصة النخ  أنويمكن , اسيدبقية الابيات على نحو ما رأيناه في الر 

 1.اسيده في الر لكن الفتيات يرقصن واقفات لا مقرفصات كما ذكرنا

 :خر مثل آبيات بنفس القصيدة على نحو وكتابة الآ

 ةف  ــــــــــــــــد بالض  لباس الميزون بع   * فةك في المكنون عاشر في الد  حب  

 ال  ــــــــــــــفة رقبة الج  ف  ملكك الش * ةف  ــــــــــــــــــمغنوج الحجا بالض   ول  عد ز  ب  

 الــــــــ ـ من الخت خايف   لا  ي للع  رق  *  ىوتعف   ع  ـــــــــــــــتالر   اد  شر   حجى وصف  

 ال  ـــــــــــــــــــــــوجب ه خنق  اير عن  وبالد  *   ة ـــــــــــــــــــــــ ـ والحف دونه والخنق   يق  و او ر  

 2ا فال  اه  م  ف العصا ذكره اس  نظي  *     هــــــــ ـ كفط مخضب ب  على حازو لس  

 :ين وزن لموقف يقول ابراهيم بن سمينةوفي مثال أخر يب

 هاعلي  ار عينه من صاحب جع  *   ي في لسهار لا نرقد ساعةاننع

 ن  اعمري ه ن  ارك حت  لجالي الد  *   ة يا لحباب عيني عاس   ناسهر 

 ن  الامني ب  ن  اخدعني وخ على من  * ه جاحد كلامي في ضميري داس     
                                                           

 .42ص,المرجع السابق,أحمد زغب 1
 .123ص,سيمياء الشعر الشفاهي,أحمد زغب 2
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 ناي  م الخال ما نشرك ع  وبط  *      هما ندبر دباير خاص   ال  بط       

 1اعهلي   ار عينه  من صاحب جع                        الخ.......      

 :فنجد التقسيم يوضح لنا وزن الموقف

 الطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالع أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ 

 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ س

 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 بـــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

 الدور

 أو

 الجريدة

 المكب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أــــــــــــ  أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

 :أما التقسيم الصوتي نجد

 مقاطع 10

 حب

CVC 

 بك

CVC 

 فيل

CVVC 

 مك

CVC 

 نون

CVVC 

 عا

CVV 

 شر

CVC 

 فيد

CVVC 

 دف

CVC 

 فه

CVC 

 

 

                                                           
 .30ص,ديوان براهيم بن سمينة,أحمد زغب 1
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 مقاطع 10

 لب

CVC 

 باس

CVVC 

 ل

CV 

 مي

CVV 

 زون

CVVC 

 بع

CVC 

 عد

CVC 

 بض

CVC 

 ضف

CVC 

 فه

CVC 

 عمقاط 8

 بعد

CVV 

 زول

CVC 

 مغ

CV 

 نوج

CVV 

 لح

CVC 

 جا

CV 

 بض

CVC 

 ضف

CVVC 

 فه

CVV 

 مقاطع 8

 ملك

CCVC 

 كك

CVC 

 ششف

CCVC 

 فه

CVC 

 رق

CVC 

 به

CVC 

 لج

CVC 

 جف

CVC 

 فال

CVVC 

 :وفي تقسيم أخر للصوتيات نجد 

 مقاطع 10

 نعا

CVC 

 ني

CVV 

 في

CVC 

 لس

CVC 

 هار

CVVC 

 ما

CVV 

 نر

CVC 

 قد

CVC 

 سا

CVV 

 عه

CVC 

 مقاطع 10

 من

CVV 

 صا

CVV 

 حب

CVV 

 جع

CVC 

 عار

CVVC 

 عي

CVV 

 نه

CVC 

 لي

CVC 

 يا

CVV 

 عه

CVC 
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 مقاطع 8

 سه

CVV 

أنر   

CVVC 

 يا

CV 

 لح

CVC 

 باب

CVC 

 عي

CVVC 

 ني

CVC 

 عاس

CVV 

 سه

CVVC 

 مقاطع 8

 لجا

CVC 

 لي د

CVVC 

 د

CV 

 رك

CVV 

 حت

CVC 

أنت  

CVVC 

 عم

CVV 

 ري

CVV 

أنه  

CVVC 

 

 :لينو تصنيف المقاطع للبيتين الأ

أصناف 
 المقاطع

 المقاطع المفتوحة المقاطع المغلقة

 واع أن

 المقاطع

 القصير

 المغلق

قصير مزدوج  الطويل المغلق
 اغلاق

 قصير

 مفتوح 

 طويل 

 مفتوح

 طبيعتها

 و رمزها

 ص ح ص

CVC 

 ص ح ح ص

CVVC 

 ص ح ص ص

CVCC 

 ح ص

CV 

 ص ح ح

CVV 

 3 1 0 2 21 عددها
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وهو ما لاحظناه في هذا الوزن مع نوع , في هذا التصنيف تسيطر المقاطع المغلقة      
 ورمزه (ص ح ص)كب في هذا الوزن وهو المقطع القصير المغلقمالمقاطع في الدور وال

(CVC), ورمزه (ح ص ص ح)كما نجد نسبة كبيرة من المقاطع المغلقة وهو الطويل المغلق 
(CVVC). 

 :تصنيف المقاطع الأخرى

أصناف 
 المقاطع

 المقاطع المفتوحة المقاطع المغلقة

 واع أن

 المقاطع

 القصير

 المغلق

قصير مزدوج  الطويل المغلق
 اغلاق

 قصير

 مفتوح 

 طويل 

 مفتوح

 طبيعتها

 و رمزها

 ص ح ص

CVC 

 ص ح ح ص

CVVC 

 ص ح ص ص

CVCC 

 ص ح

CV 

 ص ح ح

CVV 

 13 2 0 2 14 عددها

 

السابقة نلاحظ نوع من  وزانوهو ما لاحظناه في الأ, مع سيطرة المقاطع المغلقة
ونرمز له  (ص ح ص)المقاطع في الدور والمكب  هذا الوزن وهو المقطع القصير المغلق

كما لا يخلو غصن , عاريضضرب والأولا في الأ, فلا تكاد تخلو منه قافية( CVC)بالرمز
 المقاطع المفتوحة إلى بالإضافةسبة كبيرة من هذا المقطع الطويل كما نجد ن, من تواتره



 (الوزن) الخارجية الموسيقى                                                                                                   الفصل الأول 

 

22 
 

داء القائمة على مما يتناسب مع طريقة الأ (CVV)ونرمز لها بالرمز (ص ح ح) 
 1.فا في وزن المسدسأنتطويح الصوت وتمديده كما وضحناه 

كما , لىو كما عرفه المرزوقي قصيد ذو أبيات تتحد قوافي أشطاره الأ :القسيم-3
القسيم المثنى  :واعأنوهو على ثلاثة , تحد قوافي أشطارها الأخيرة وليس له طالع ولا مكبت

 .والقسيم المثلث والقسيم المربع

وذلك حين , ي من حيث الأداءو اظهر ( الجزائر)فالقسيم المثنى يسمى في منطقة سوف
ن و ن دم, الياي ياي أوه من نحو عشرة مقاطع وينشد على صيغة العروبي أغصانتتكون 

ويركز فيها على , والهدوء ناالتوقيع على الطبل يغلب على أداء قصائد هذا الوزن طابع الاتز 
 2.براعة المؤدي الذي ينفرد بهذا الأداء و سماع الكلمات وفهمها وتذوقها

ومثال , هاناه متعددة سيأتي بيأوزانوهو طويل وخفيف و , المتركب من غصنين :المثنى
 3:الطويل

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 "الغريب"قول علي عناد في قصيدة 

 على النبي صليت كل مساء وصباح*    بسم الله بديت هذي الغنيا 

 احأخر ليلة جويلية قبل السب  *     ميلاديا  ين في الاواحد وثم

 وا لي لجراحصبحة عيد الفطر نطف  *     ت كتبتها هالحكايا  أو ل أو

 م مغفرة وسماحوهذا هو اليو * يا يده في الحر  مع  الناس إلكلها إ

 1لطير مكسور الجناح اجرالي مثل *      ونايا محتار ناري مقديا    

ي نامثل قول الشاعر عبد الرزاق شوش( بالعروبي)دنا وهو المسمى عن, ومثال الخفيف
 :"ه لخضرالقائد حم  "قصيدة 

 على الواقع في صوابه** ظم في القول ن  ا  نشعر و 

 امي صيد الغابهالد  ** ه لخضر شهلول على حم  

 بطل ولا من جابه** لاد الاصول أو ربعي من 

 هو ورفاقه ر  حد  ** ساق المرحول نإي ل  لوعام ا

 2اقهبدت ناره حر  **  مثل الغول   كي لب  ك  س  ي  

, على مقدرة الشاعر 3ويستمر القسيم المثنى على هذا الشكل ويتوقف طوله وقصره
 .يكون مائة  أنيكون عشرة أبيات ويمكن  أنفيمكن 

 :أما فيما يخص التقسيم الصوتي قول الشاعر

                                                           
 .110ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 1
 .22ص ,عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية,بن علي محمد الصالح 2
 .22ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 3
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 يه  فإنن حالي والبدن دايم شي  ** هر لالي فترة ر نومي بالس  حي  

 1في الكبدة صاليه   ن  ايعرض ني حم  ** ني مشعال ودموعي مطرة يثقب
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 .121ص 322ص, جماليات الشعر الشفاهي,أحمد زغب 1
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وكالعادة نلاحظ غلبة , ي عدد المقاطع بين الشطرين من كل بيتو او مما نلاحظ تس
نماذج من هذا لحصائنا إلمفتوحة حسب ثر من ضعف عدد المقاطع اكأ, المقاطع المغلقة

 1.الوزن

ي نال والثو وقافية الأ, سطها ناقصأو  أغصانوهو المتركب من ثلاثة  :القسيم المثلث
ويدخل هذا النوع عند , وقد ينفرد بقافية خاصة, أما الثالث فقد تتحد معها قافيته, متحدة

قول علي عناد في مثاله , 2الذي يعدونه أصلا من الأصول( الموقف)الشعراء في 
 (السلم في العالم)قصيدة

 يا رحيم عبادك يا خالق البشر  * كان  ما  عالم  * نات السبحنالاهي يا إ

 طرلا قبلك لا بعدك يا مسخر الم* ناعظيم الش* ناس والجنير ال يا مس  

 المدفون في القبر ي  يا قادر ت ح  * ناعلى كل ألو * كانما  أو كانيا خالق 

 3يتله الخبري استغفر رد  وقت الل  * ن  اه ما بمد  * ناحيو بلعه ل  ي إيا منج  

 وما كتبوا الطلبة بالحرف والسطر* ناما رد الس أو* ناابجاه كتاب القر 

 :ط نجدطوفي المخ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــ ب   طالعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــ

 (الجريدة)الدورــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب  ــــــ أ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   ـــــــــــــــــــــ أ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 القسيم   ـ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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في -ينايكون فيه الغصن الث أغصانيتألف البيت فيه من أربعة  :فالقسيم المربع
لى في حين ينفرد الغصن الرابع و الثلاثة الأ غصانوتتحد فيه قوافي الأ, مقطوفا -الغالب
 :جديدة نجدها بهذا الشكل  1بقافية

 أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــ أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب  ـــــــــ أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بـــ   

 ـــــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ـــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ـــــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــ أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب 

 أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أــــــــــــــــ

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .21ص 24ص ,المرجع السابق :ينظر 1
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 :مثال ذلك بقول الشاعر علي عناد

 خلاني مشتاق بايت في حالة  ما فيه فصالة ضحضاح و رقراق

 مة حفز دار دخانغي   يزراق يد كان ضحضاح واسع مشيان

  سرابه د  من بعد رك   

 لا سعي خرفان   لابل   لا فيه سكان يصعب على كل انسان   

  ولا نجع راتع طرابه 

 والهوش من كل ألوان راة ثعبانصح   ام جيران   كان وحش ونع  

  قابض أشعابه   ور  فيه ل   

 1خلاني مشتاق بايت في حالة  ضحضاح و رقراق ما فيه فصالة

 
, فيما بينها, لىو الثلاثة الأ غصانتتحد الأ, أغصانفالقسيم المربع أبياته ذات أربعة      

وتتحد قوافي الغصن الرابع في أبيات القصيدة كلها ويؤدي هذا الوزن غالبا من دون ضرب 
 2.ديد الصوت وتطويحه بما يشبه الدور في الموقفما بتمنإ, على الطبل

واع الموشحات في الشعر أننوع تعددت موازينه و أشكاله كما تعددت  :الملزومة-4
 3.واع الأخرى الخفيفة المتفرعة عنهانوهي الأصل في جميع الأ, الفصيح

وأدوار , أربعة أوثلاثة  أو ناها منظومة لها طالع به غصنأنالمرزوقي ب أيضافها ويعر  
 4.قافية الطالع إلىثلاثة فما فوق تتحد قافيتها وتختم بغصن ترجع قافيته  أغصانتتركب من 

                                                           
 .122ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 1
 .43ص ,عر الشفاهيشلدراسات في ا,أحمد زغب 2
 .112ص ,الأعمال الكاملة,محمد المرزوقي 3
 .42ص ,المرجع السابق ,أحمد زغب 4
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يسمى ( الجزائر)ينطبق عليه هذا التعريف في منطقة سوف أنوالقصيد الذي يمكن 
فالملزومة , طريقة الأداء أما في البوادي الليبية الجبل الغربي إلىالشرقي وهذه التسمية تشير 

أما من حيث عدد , لا تنظيم القوافي في الأبياتإواع كثيرة لا يجمع بينها نيتسع لأ مصطلح
 1.في الدور فلا يحدها حد غصانالأ

ثم تأتي الأدوار بقوافي , له طالع ذو غصنين متحدي القافية( الشرقي أو)والملزومة 
متحدة مع قافية  أما قافية الغصن الرابع فهي, لى من كل رباعيةو الثلاثة الأ غصانجديدة للأ

لهما أو يساير , وقد يزيد غصنين آخرين, البيت الرباعي بهذه الطريقةبوقد يكتفي , الطالع
وأما من حيث الأداء فقد يؤدي , ي منهما يختم بقافية الطالعناوالث, لىو الأ غصانقافية الأ

قد و , ل البدوية في منطقة سوفبضرب الطبل ورقصة النخ كما في ليبيا وفي بعض القبائ
بل تطويحا شبيها بما رأينا في الموقف وفي هذه الحالة يكون بدون توقيع على الط يؤدى

 2.التركيز على وضوح الكلمة

واع الموشحات أنالملزومة نوع تعددت موازينه و أشكاله كما تعددت  أنوكما قلنا سابقا 
وأشكالها , نهاواع الأخرى الخفيفة المتفرعة عنوهي الأصل في جميع الأ, في الشعر الفصيح

 :ثلاثة

 :ومن فروعها, أي التي يتركب طالعها من غصنين متحدي القافية :اةالمثن  -(1

 :إلىويتفرع  :بورجيلة-أ

                                                           
 .42ص ,المرجع السابق 1
 .42ص ,نفسهالمرجع  2
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 تونس ويسمى في, ومكب واحد أغصانويتركب من طالع وأدوار ذات ثلاثة  :بسيط*
ويصحب , (الجزائر)مكسور الجناح في مناطق أخرى وبورجيلة في سوف أو( بوساق)
 1(.عروبي)انادوار أحيالأ

 :مثل

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ني  :الطالع 

 ابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ  :العروبي 

 بيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ابـــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ           

 بيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ            

 فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  فيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   :الدور 

 (مكب) نيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  فيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ         

 2".الزهر"مثال قول علي عناد في قصيدة 

 الطالع       صهم خلاخلبصله سق  وواحد إ  هد راسشوف الزهر واحد يقع  

 فزفي كل عيطه اجيه يجري قا   فزحد زهره قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 عروبي  صةبلا كان ديمة شاد  ون مدن    فزوجهه حا وس  ن  إوواحد زهره 

 اسةفعليه امكرفسة الكر  ديمه  يفزومدقدق وطول مر   أنتعب

 الدور يو اكل يوم متفرهد ابوجهه ض  يو اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزهره ق حد  

 المكب  سهمحزمة حازق عليه كبا شد    يو اه ر يسقي بالمي   نافي جن
                                                           

 .112الأعمال الكاملة ص,محمد المرزوقي:ينظر 1
 .104ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 2
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  :ومكبين مثل  أغصانويتركب من طالع وأدوار ذات أربعة  :مزيود*

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ ــــــــــــــــــــــــــــ أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـطالع 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــ ب      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ      

 1بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ مك الدور ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

 2ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ مكب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب 

 1".الوقت"مثل قول الشاعر علي عناد في قصيدة 

 (الطالع) لةتييف من الر  يد عاد خاوالص   ةعليه الفيل ستحي كشت  الفيل إ

 (الدور) صهبلا ستحي ريح قبض  إحشم إ ــــــــــــــــــــــــــــهراســـــــــــــــــــــــــــــ الفيل واطى

 (1مكب) يلهقبل مث يتش  وها الوقت مار   صهوالصيد ماصابش سلاك خلا

 (2مكب) هيل من قعدو بقو من جيلو اوي صها الحياء حكمو عليه وباو أم  

يسمى هذا النوع بمقصوص و , ونلاحظ بداية الدور دائما تشتمل على غصن ناقص
وأمثلته ما  نوهو المنتشر الأذلك سابقا  إلىكما أشرنا ( مقطوفا)مكسور الجناح أوالجناح 

 2.ذكرناه سابقا

وهو عبارة عن طالع من نوع , ختلاف الجهاتطلاقه باإهذا الاسم يختلف  :وقةالس  -ب
 :مثاله قول علي عناد, فةالملزومة الخفي

 (طالع)  3يل  ي خت تقول خل  أنلوقتاش و إ  يل  لاك مو أو يتك يا قلب وص  

                                                           
 .132ص ,السابقالمرجع  1
 .112الأعمال الكاملة ص, محمد المرزوقي :ينظر 2
 .112ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 3
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 :و لسوقة عدة فروع منها

ولا بد في , هذا اللون يغنى بنغمة خاصة أناذ , تباعالأ إلىنسبة ( تباعي)وسمي :التباعي
 : إلىغنائه من وجود مساعد للمغني وينقسم 

ه ناطالع و أدوار مسبوقة بمقدمه مثلثة مقطوفة الطرفين من ميز ويتركب من  :مردوف*     
 :على نمط أدوار الملزومة المصحوبة بعروبي مثال

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــ طهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   طالع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ طه  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قه  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مه         

 بورجيله    مقدمة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ قه        ـــــــــــــــــــــــــــ مهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ          

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ له                     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لهــــــــــــــ          

 دور

 (مكب)  طهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ              ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ           

ي الطالع فيعيده المساعد ثم يتلو الشاعر المثلث و االر  أويغني الشاعر  أنوجرت العادة 
ثم يتلو الشاعر , أيضاي فيعيده بعده ناثم المثلث الث, مة فيعيده المساعدالمقد من لو الأ

لا يوجد في منطقة سوف  وهذا الوزن. ل وهكذاو وعند ختامه يعيد المساعد الطالع الأ, الدور
 1.في الأعراس هذه القصيدة حسب كلام المرزوقي تغنى, (الجزائر)

                                                           
 .118ص ,الأعمال الكاملة, محمد المرزوقي:ينظر 1
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غناءه يلقى  أنبيد , يود أي ذات مكبينويتركب من طالع و أدوار من نوع المز  :الهرقالي*
 :مثاله, 1لين من الدور بدل المقدمة الخاصةو يعيد المساعد الغصنين الأ أنعلى نمط سابقه ب

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أـــــــــــــــــــ             ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  طالع   

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب         

 1مكب  أــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ             ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د   الدور 

 2مكب  أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د          

 2".ذكريات نوفمبر"ل علي عناد في قصيدة مثال قو 

 (طالع) هسمعت النداء في الراديو وأخبار               هعار ـــــــــــــجزايري واحد من الش

 يفي الراديو المذيع بيه يناد             يلادـــــــــنداء في بـــــــسمعت ال

 (1مكب)  هنوفمبر كيفاش شعل نار       داللي عندهم غيره على الجها

 (2مكب) هي كيما الفينار و انوفمبر ض             يوادــــــــدن والبــــــفي وطننا الم

 :مثاله. 3سطها مقطوفأو  أغصانوطالعها يتركب من ثلاثة  :الملزومة المثلثة-2

 طالع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  ـــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دــــــــــ      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

 الدور ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د      ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــ

 مكب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أـــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

                                                           
 .120ص ,المرجع السابق 1
 .12ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 2
 .120ل الكاملة صالأعما,محمد المرزوقي 3
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 1".تفكرت نجع الريف"ي في قصيدة نامثال قول عبد الرزاق شوش

 (طالع) ارةلحمح في اأشوال الحليب اد  * رهوربيعنا ونوا* ارهكأو تفكرت نجع الريف وين 

  "مقطوف"           

 من الواد شرق شيرة الحدود       يةو احر ـــــــــــــــــــــــص ناـــــــــــــــــهم عربـــــتفكرت

 (الدور)    رجال الشهامة والكرم والجود        ــــــــــــــــــف والبدويــــــــــــــــــــــةناس ينتمو للري

 ال وكرب ورمل شين غرودخد      ري خيامهم مبنيةوفي أرض الصحا

 (مكب. )رةفي بلادهم مايترضوا بخسا    *رهوابطالهم نعا*    رهالريف عن تيا كاننين مو 

 :مثاله. 2أغصانولطالعها أربعة  :الملزومة المربعة-3

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لي  ـــــــ وجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــ ليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ وج

 3".بنت الحلال"مثاله قول علي عناد في قصيدة 

 لهبنت عروش خيار قبي  لواحد كاسب بنت رجا

 لهيا ويله منها يا وي  لاحد كاسب بنت أرذاو أ  

 :ومكبين كما يلي أغصانواع منها النوع العادي الذي يتركب من أربعة أنوأدوارها 
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 .دهالعازم عن رجليه تكي* دةفجوج بعي* دةدونك يا سمح التسهي

 .ىدونك الفيها نتمن    امـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهأو قداش 

 1.ناياسر والوحش قتل    امســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصاقل لب

ويسمى  ى في حفلات الأعراس بالنغمات المألوفةوهذا النوع وما شابهه يغن  
 .(موقف)عندهم

, واع الملزومةأننوع من , من الموازين الشعرية نايجتمع فيها لون :الملزومة المزدوجة-4
وأشكالا , فأدخلوا فيه منوعات عدة, وقد تفنن الشعراء في هذا اللون, واع القسيمأنونوع من 

شعراء  كان نا  و , لذا آثر تسميته بالمزدوج, مختلفة ما جعله يتأرجح بين القسيم والملزومة
 2:واعهأنوهذه بعض , عرفا أونه مطيرة و وما صاحبه يسم.ونه في تسميته الطالعالملحون يعد  

( مطيرة)ويتركب هذا النوع من طالع ثم قسيم, ما يتركب من ملزومة مع قسيم مثنى-أ     
 .يختم بدور من ادوار الطالع مزيود

يشكل  أنأي , لقسيم والملزومةيقول بن علي محمد الصالح اذا جمعت القصيدة بين ا
وتشكل الملزومة الدور ذا المكبين فتصبح القصيدة خليطا من وزنين , (المطيرة)القسيم العرف

 3:وهي كالآتي( الملزومة المزدوجة)لتأخذ تسمية جديدة
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 .22ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 3
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 الطالع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ ـــــــــــــــــــــــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ـــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 جـــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 جـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ج ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 قسيم

 العرف

 (المطيرة)

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 دــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــ أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 المكب

( طيرةمال)فقد جمع فيها بين قسيم العرف( الغرس الضارب)وللشاعر علي عناد قصيدة 
هى أنثم , ختم القصيدة بمكب أنوقد اختلف قليلا عن الملزومة المزدوجة , ومةوبين الملز 

 1.لو االقصيدة بعدة أدوار بدل دور واحد بمكبين كما هو متد
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 :يقول الشاعر علي عناد

 (طالع) وفها بعيونيغلتك ونش   هات   *دوني ماكش   ر  اصلك ح   كاناذا 

 ار م ظهر الطلع من الجم  اتبس   *ى ع بيدي يتعل  ــــــــــــــــــــــــــــترادار مجب  

 قسيم  ب مبز ثلث اشبارع لرض كه   *ــــــــــــــــــــــله قدف ليفه جريدة ح خ  فس  

 عرف حاز التقي لا ريح لا غبار * ــــــــــــــــماس رابح ظلهفي النز والش

 مطيرة أو ح من لخيارخدمة ولد فلا  * ى ب يتسل  رم ضر ــــــــــفي أرض الك

 الجريدة أوالدور  دك يا سي  نكره واجب علي   *ــــــــــــــــــــد   اصـــــــــــــــــــلك جيـ ــ  كاناذا 

 1مكب  نيو ي يحب  ل  اس الالن   كانيشوفوك  *د تحي  عد عليك إعين الحسد تبــــــــــ

 2مكب  نيمتت منها اصدقو يفدو  كانو  *دبغـــــــــلتك متفي  ي إناعشت ه كان

وختمها ( غصن 20)عشرين بيتا إلىبقسيم العرف في هذه القصيدة  وقد وصل الشاعر
 1.بستة أدوار ينتهي كل دور بمكبين

ويتركب من طالع مربع والتمطير من نوع القسيم , ما يتركب من ملزومة مربعة مع قسيم-ب
والمكب , نامكب أوالطالع له مكب  ناأما الرجوع يكون مقطعا من ميز , المثلث في الغالب
 :مثاله كالآتي, 2نصف غصن قافيته من قافية الطالع نفسها أو, الواحد يكون غصنا
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 الطالع  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  

 العرف   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د

 القسيم  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ رـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر

 التمطيرو ا   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر

 طالع  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  

 مكبين  ـــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ  

 1".الخصام الفاشل"مثال قول علي عناد في قصيدة 

 طالع ارنحكي ليكم يا حض   *              في يوم العيد المبارك

 بيني وبين مولاة الدار *          عاركمصارتلي خصمة و 

 رهاكس  نإخايف نضربها *   ننكرها خبيها ولانإ *ارتلي خصمة ماكبرهاص

 ح في سبيطارتصب   ولا  *  ا نتحوج ول نخسرهاام  *يدات صغارنوحل لول

 العرف جمعة واحدة ما تكفيني*ينيعيد عن اهلي وخل  أن*ينية قالتلي بش تد  السب  

 لا نزيدك فوق من نهار*    قلتلها حالف يميني  *خوتي واعمامي مشوار

 بيش  تو نبعث لاهلي د  *     نيشتندم كون متد   *   ساعدنيشإقاتلي ما 
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 طالع  ارنحكي ليكم يا حض   *  في يوم العيد المبارك

 مكبين  اربيني وبين مولاة الد   * صارتلي خصمة ومعارك

حون وافد علينا ليقول محمد المرزوقي هذا اللون من أشكال الم :المحجوز أوالمحزوز -5
 .ولا يعرف الشعراء التونسيون لماذا سمي بهذا الاسم, من المغرب أومن الجزائر 

, فأما أشكاله وموازينه فلا تعدو القسيم, واحد نآهذا اللون يشبه القسيم والملزومة في و 
 (.ملزومة بالأعراف)و أما ما فيه من مكبات فتشبه

 أن لا  إ, من ثلاثة أبيات من نوع القسيم لاأو , طالعه يتركب في الغالب أنوالغريب فيه 
ثم تتلوه , الأعجاز نايا شطره على ميز ناتأتي ث, يقاع آخرإعجازها من أيقاع و إصدورها من 

تعاد  بعده الشطرة  نفسها , الأعجاز انثم بيت على ميز , الصدور ناشطرة أخرى على ميز 
 1.التي ذكرت قبله

 :وهذا مثال يوضح طالع المحزوز

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب  ــــــــــ أـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   
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 :والعرف من أعراف الطالع مثال

 د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دـــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دـــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دـــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ دـــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ج

 :مثل. أما في ما يخص الرجوع

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

 ـــ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ب   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أ   

, كون في الغرب الجزائريما يأنلا نجده في مناطق وادي سوف  أيضالكن هذا اللون 
الكنز المكنون في الشعر , على سبيل المثال نجد هذا اللون في كتاب محمد القاضي

 .الملحون
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 ".الفروسية للعرب"شاعر علي عناد في قصيدته لالصوتي فيقول اأما في ما يخص التقسيم *

 نافي ركوب المهري والحص **نفلا نفلاان في بلادي ثم فرس

 شايد في العالم مشهور **  ـــــــــــــــــــــــــــــورـــــــــــــــــــــي مشكـــــــناحص

 1نان روحك في الشد  مت   **ــــــــــــــــــبور  ـــمن غير شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 :التقسيم

 مقاطع 8

 فيب

CVVC 

 لا 

CVV 

 دي

CVV 

 ثم

CVC 

 م

CV 

 فر

CVC 

فأنس  

CVVCC 

فنلأ  

CVVCC 

نلأ  

CVVC 

 مقاطع 2

 فير

CVVC 

 كوبل 

CVVCC 

 مه

CVC 

 ري

CVV 

 ول

CVC 

 ح

CV 

أنص  

CVVC 

 

 مقاطع 2

 حصا

CCVV 

 ني

CVV 

 مش

CVC 

 كور

CVVC 

 

                                                           
 .22ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 1
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 مقاطع 2

 شا

CVV 

 يد

CVC 

 فيل

CVVC 

 عا

CVV 

 لم

CVC 

 مش

CVC 

 هور

CVVC 

 مقاطع 2

 من

CVC 

 غير

CVVC 

 ش

CV 

 بور

CVVC 

 مقاطع 2

 مت

CVC 

 تن

CVC 

 رو

CVV 

 حك

CVC 

 في

CVV 

 شد

CVC 

أند  

CVVC 

 :تصنيف المقاطع

أصناف 
 المقاطع 

 المقاطع المفتوحة المقاطع المغلقة

القصير  واع المقاطعأن
 المغلق

قصير مزدوج  الطويل المغلق
 الاغلاق

 طويل مفتوح قصير مفتوح

 ص ح ص طبيعتها ورمزها

CVC 

 ص ح ح ص

CVVC 

 صح ص ص

CVCC 

 ص ح

CV 

 ص ح ح

CVV 

 2 3 0 12 13 عددها
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أكبر نسبة  أن, السابقة وزانوهو ما لاحظناه في الأ, هنا نلاحظ سيطرة المقاطع المغلقة     
كما نجد نسبة كبيرة من , هذا الوزن في الدور والمكب من( CVVC)هي للطويل المغلق

 .ثم تليها المقاطع المفتوحة( CVC)المقاطع المغلقة وهو القصير المغلق

ل يقصر عن بقية و الغصن الأ أنالملزومة  أوقي وكما نلاحظ في أدوار الشر "
في بقية  -تقريبا–ى أعداد المقاطع و ابينما تتس, بنحو النصف في كمية المقاطع, غصانالأ
كنها تختلف ل, ل والقسيم المثنىو طويلة شبيهة بأدوار الموقف الأ أغصانوهي , غصانالأ

والقوافي ( قافية الطالع)ة الأساسية حة بين القافيو اعنها في توزيع الأشطر في الدور وفي المر 
 1.وية التي تتجدد مع كل دورناالث

ين صنفوا الشعر الشفاهي لهذه المناطق اعتمدوا في تصنيفهم على الذ فإنو للأسف 
لا يقوم , ا كثيرةأوزانيضم  أنالوزن الواحد لديهم يمكن  فإنلهذا السبب , ظمة توزيع القوافيأن

فلا يقوم بينهما أي نوع من  الإيقاعأي  وزانأما في الأ, ظمةنالأ التشابه بينهما الا في تلك
تتفرع و تتكاثر بما يصعب الالمام بها والذي  وزانالأمر الذي جعل هذه الأ .واع التشابهأن

اللحن هو الوزن الوحيد  أن إلىالذهاب  إلى -كما ألمحنا من قبل-حذا ببعض الدراسين
 .للشعر الشفاهي

ة ني  الشعر الشفاهي في المناطق المع أوزانكورة لا تمثل جميع المذ وزانالأ أنومع 
. الرئيسية الأربعة وهي كما ذكرناها سابقا وزانها تعطينا صورة عن الأأنالا , بالدراسة
وهي , الشعر الشعبي أوزانجميع  أنيقول المرزوقي , الملزومة, القسيم, الموقف, المسدس
  2.هذه الأصول إلىجع تر , المائة إلىز بها البعض و كثيرة تجا

لكننا اذا أعدنا النظر في الأساس الذي اعتمده المرزوقي وغيره في هذه التقسيمات 
 غصانالدور و توزع القوافي على هذه الأ أوفي البيت  غصانالأ أوه عدد الأشطر أنوجدنا 

                                                           
 .42ص,دراسات في الشعر الشفاهي,أحمد زغب 1
 .44ص 42ص, دراسات في الشعر الشفاهي,أحمد زغب:ينظر 2
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, تقسيماتفلم يعتمدوه أساسا لهذه ال, القياس الكمي للمقاطع أوالعددي  الإيقاع أوأما الوزن 
عدد  أنذلك , تعتمد على الأساسين معا أنالشعر الشفاهي يجب  أوزان أنوالذي نراه 

باعتماد طريقة  إنشاداما , قصرها له دور كبير في توجيه طريقة الأداء أووطولها  غصانالأ
, أداء بالاعتماد على تطويح الصوت وتمديده أو( الطبل)القوي باستعمال الفرح الإيقاع

, لقاءرد الإجعن م ي هذه المناطق للتعبيرفالقض وهو المصطلح الذي يطلق  وأوتمديده 
 الإيقاع أنكما , ذواقهمأسماع المتلقين و أ إلىالمسموعة الموجهة  على الكلمة بالتركيز

بالتوقيع على  نشادالعددي ونوعية المقاطع السائدة لها دور كذلك في توجيه القصيدة نحو الإ
الالقاء بالتركيز عن الكلمة بالصوت  أولفردي سواء بتمديد الصوت في الأداء ا أو, الطبل

 .الهادئ المستوعب بوضوح من طرف المتلقين

 :وغيرها لا تخرج عن ثلاثة أصناف كبرى وزانوهذه الأ

 أواسي دتسيطر فيه المقاطع المغلقة وهو الر , غصانويعتمد قصر الأ :لوالصنف ال 
داء ويكون الأ, يف والتوقيع على الطبلالأداء الخفوتعتمد على , واعهأنالطبيلة بجميع 

 .جماعيا

تعتمد  غصانوطولها فحين تقصر الأ غصانويعتمد المزج بين قصر الأ :يناالصنف الث
الدور في , وحين تطول توازن بين المفتوحة والمغلقة( المكب في الموقف)المقاطع المغلقة

ية يعتمد نافي الحالة الث, استعمال الطبل إلىلى يكون الحال أميل و ففي الحالة الأ, الموقف
 .على تمديد الصوت والتطويح به

, وتبرز فيه المقاطع المفتوحة, الطويلة غصانويعتمد على الأ :الصنف الثالث والخير 
 1.القسيم المثنى مثل تباه السامعينناقاء كافيا لشد مجرد الإلبحيث يصبح 

 
                                                           

 .41ص 44ص ,المرجع السابق 1
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 :موازين الشعر الملحون*

تقسيمه من حيث  إلىنعود  أنفيجب , من تعداد أغلب أشكال الشعرتهينا ناأما وقد 
 .الموسيقي الإيقاعأي  ناالميز 

نا أنبل المقصود , ايقاعاتهنا أحطنا علما بجميع أنوليس معنى هذا ":المرزوقي يقول
يقول كبار . ات الكثيرة المتعددةالإيقاعتقسيم أشهر ما أمكننا الاطلاع عليه من  لو اسنح
اليوم لكثرتها وتفنن الشعراء في  إلىأحد عر الملحون لم يستطع حصرها موازين الش أن:الرواة

 .ذلك سابقا إلىكما أشرنا , الإيقاعاختراع الموازين الجديدة مع خلطهم بين الشكل و 

 اواحد  )وجعلها بعضهم , أصلا( اثني عشر)يحصرها في  أنل بعض القدماء و اوقد ح
 إلىكلها ترجع  وزانهذه الأ أنعي بعضهم ويد  (. ةالمئ)همز بها بعضو اوتج(. وأربعين

لت تطبيقها و اوح, هذه النظرية ( المرزوقي) -ا شخصياأن-وقد تتبعت. ثني عشرالأصول الإ
الموجودة وتعدادها أمر  وزانجمع الأ أنو , النظرية خاطئة أنفأدركت , الموجودة وزانالأعلى 

وتتبع الموازين , ع التراث القديم والحديثلا يمكن الوصول اليه الا بعد التمكن من جمع جمي
 ."بالاستقراء

الاصول  إلى -في الأصل-التي ترجع وزانو سأقتصر هنا على ذكر أشهر هذه الأ
أغلب أسماء الموازين  أنمع الملاحظة , الملزومة, القسيم, الموقف, المسدس :الأربعة
 1 .الإيقاعالقبيلة التي صدر عنها ذلك  أوالشخص  إلىمنسوبة 

 

 

 

                                                           
 .131ص 130الأعمال الكاملة ص,محمد المرزوقي 1
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 وقفموازين الم   -1

ن التطويح م( احيالطو  )وهو موضوع للترنم, وجاء إسم : 1احيطو  ( م وقف)يوبالعر * 
مثل قول إبراهيم من . 2ه لأن هذا النوع يغنى بنغمة مطولةللصوت أي تطويله, وتطريب

 : سمينة

 3بعد بالضفة,  الميزوناس لب  *     عاشر في الدفة    *    حبك في المكنون   

 موازين القسيم  -2

, قبيلة أمازيغية مغربية, ويمتاز إيقاعه بأنه يمكنك من "مغراوة " نسبة لقبيلة : المغراوي* 
, 5, ويغنى مقطوف بورجيلا4مقطوف الغصن الثاني( ق سيم ا)قسمة غصنه غصنين فيصبح 

 يقول علي عناد 

 .6بشريارحيم عبادك ياخالق ال*   عالم ماكان  *   سبحان ياإلاهي أنت ال

 .7على النبي صليت كل مساء وصباح*    بسم الله بديت هذي الغنيا    * 

  8وهذه القصيدة تغنى ردس

 9خلاني مشتاق بايت في حالة   ضحضاح و رقراق ما فيه فصالة * 
 

                                                           
 .عبد المجيد عناد إبن الشاعر علي عناد نسبة إلى كلام: موقف طواحي  1
 132ص, الأعمال الكاملة,محمد المرزوقي: العروبي 2
 20ديوان براهيم بن سيمنة , ص -أحمد زغب 3
 131المرجع السابق, محمد المرزوقي,ص 4
 .الراوي عبد المجيدعناد 5
  24بن علي محمد الصالح, من روائع الشعر الشعبي علي عناد, ص 6
 110سابق , بن علي محمد الصالح, صالمرجع ال 7
 الرواي عبد المجيد عناد 8
 122المرجع نفسه,ص 9
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  1هذه القصيدة تغنى م وق ف

 موازين المسدس -3

 2فالها لمن حضرطعمت عطو *   غبت جاني الخبر  *  شقرة شقت خاطري بالسهر   * 

 2حضر
 .3تغنى هذه القصيدة بالطبل(. رقصة النخ)ميزان هذه القصيدة هو النخاخي 

 4العازم عن رجليه تكيده*       فجوج بعيدة       *      دونك يا سمح التسهيدة      *

 4تكيده
 .5(أي الضرب على الطبل)ميزان هذه القصيدة فهو ردس 

 موازين الملزومة -4

 .6ن الإنحدار فشبهوا إيقاعه بالسيل المنحدركأنه مأخوذ م: المحدور* 

 :مثال قول علي عناد

 . 7هات غلتك ونشوفها بعيوني* اذا كان أصلك حر ماكش دوني* 

 8ارنحكي ليكم يا حض  *      بارك         ــــفي يوم العيد الم* 

 .1ميزان هذه القصيدة هو ردس مربع
                                                           

1
 .الرواي عبد المجيد عناد 
2
 .32ص ,مرجع سابق ,انطولوجيا الشعر الشعبي ,أحمد زغب  
3
   الراوي, عبد المجيد عناد 

4
 38أحمد زغب, دراسات في الشعر الشفاهي, ص 

5
 الراوي عبد المجيد عناد 

6
 .133المرزوقي, الأعمال الكاملة,صد محم 

 22, صمن روائع الشاعر الشعبي علي عناد,محمد الصالح بن علي 7 

8
 121ص , المرجع نفسه 
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 .2بنت عروش خيار قبيله * واحد كاسب بنت رجال* 

 3"نخاخي"  هو وميزان هذه القصيدة

 4في الحماره اشوال الحليب إدح*    نا ونواره  وربيع*   تفكرت نجع الريف وين أوكاره   * 
 5.وميزان هذه القصيدة هو بورجيلا مثلوث

 6 والصيد عاد خايف من الرتيلة*         الفيل استحي كشت عليه الفيلة* 

 .7وميزان هذه القصيدة هو المزيود

  8وواحد اخلبصله سقم خلاصه * شوف الزهر واحد يقعد راسه* 

 9وميزان هذه القصيدة هو شرقي بورجيلا

درسناها في القصائد  هي, التي إتضح ميزانها وكيف تغنى نستنتج أن هذه القصائد
 .الوزن فقط, لأن موازين الشعر الملحون كثيرة

                                                                                                                                                                                     
1
 الراوي عبد المجيد عناد 

2
  140ص ,مرجع سابق, بن علي محمد الصالح 

3
 .الراوي عبد المجيد عناد 
4
 .14بن علي محمد الصالح, عبد الرزاق شوشاني,  
5
 .عبد المجيد عنادالراوي  
6
 132, صمن روائع الشاعر الشعبي علي عناد,محمد الصالح بن علي المرجع السابق، 

7
 .الراوي عبد المجيد عناد 

8
 104المرجع السابق, ص  

9
 .الراوي عبد المجيد عناد 



 والداخلية الموسيقى الخارجية: الثانيالفصل 

 (الق افية)الموسيقى الخارجية  : مبحث الأولال 

 (التكرار)الموسيقى الداخلية  : المبحث الثاني  
 (الحروف  )تكرار الأصوات     
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 (القافية)الموسيقى الخارجية :المبحث الأول

فهي نسق من الصوائت والصوامت , والنغم الإيقاعتؤدي القافية دورا بارزا في تشكيل 
, وفي أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة, يتكرر بشكل مخصوص داخل جسد القصيدة

لأن تحديدها , أقصر صورها الصوتية وهو حرف الروي إلىوينبغي عند تحديدها أن يشار 
م على الشعراء التزام أكبر قدر من في أطول صورها كما يريد بعض العروضيين يحت  

وهو ما كان , كما يقول الدكتور ابراهيم أنيس, الأصوات المكررة ضمن حدود القافية الواحدة
 1.يسميه القدماء لزوم ما لا يلزم

هي آخر كلمة :وقال الأخفش)...( قد اختلفوا فيهاوالقافية ":ي يقول الخطيب التبريز 
نما سميت قافية لأنها تقفو الكلام, البيت أجمع في آخره ومنه من يسمي البيت  ءأي تجي, وا 

 2.قافية ومنهم من يسمي القصيدة قافية ومنهم من يجعل حرف الروي هو القافية

 فصلا شكليا إلا, يجوز الفصل بينهماعر عامة ولا والقافية هي عماد الوزن في الش
جرائيا لذا رأينا أن تصنيف الأوزان في الشعر الشفاهي اعتمد على القوافي أكثر مما اعتمد إ

 3. العددي للمقاطع الإيقاععلى 

أول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل  إلىمن آخر البيت ":ويعرف الخليل القافية بأنها
ولو أن الشائع أن القافية هو ما , ذي درج عليه الدارسونوهذا هو التعريف ال, 4"الساكن

شكري "النظام المقطعي على حد تعبير  إلىومع أن الخليل لم يلتفت , يعرف بحرف الروي

                                                           
 .222ص, .م2592سنة ,القاهرة,2ط,نجلو المصريةالأ.موسيقى الشعر, ابراهيم انيس 1
 . 255ص ,م2591 ,دمشق, 2ط,دار الفكر, فخر الدين قباوة:تح,الوافي في العروض والقوافي,الخطيب التبريزي 2
 .221ص ,يقاع في الشعر الشفاهيجمالية الإ,احمد زغب 3
 .21ص,2599, القاهرة,2ط,دار التراث, حسن الشاذلي فرهود :تح,مختصر القوافي,جنىابن  4
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المقطعان الطويلان في "لأصبح تعريف القافية عنده  عتبارلاافكرة المقطع في  ولو أخذ" عياد
 1".آخر البيت مع ما يكون بينهما من مقاطع قصيرة

والقافية في الشعر الشعبي هي الكلمة الأخيرة في البيت ولا تأخذ نفس تقنيات الشعر 
ولكي نكون أكثر دقة , فالتركيز كله على الروي أي الحرف الأخير من القافية, الفصيح
اء الشعبيون يهمهم موسيقى القصيدة سماعا لا كتابة خاصة عند الشعراء الذين لا فالشعر 
( زن  ح  )و ( م  د  )فلا عجب أن نجد حرفين مختلفين في قافية قصيدة واحدة فنجد , يكتبون

, (ام  س  )و, لهما وقع واحد في الأذن لأنهما حرفان أنفيان( ن)و ( م)ويعتبر الشاعر الحرفين 
وكلما نضجت ثقافة الشاعر واعتمد على المكتوب لا المسموع تكون , (اءم  ), (او  د  )أو ( ان  ع  )

 2.قافيته أكثر حبكا ومتانة

ومع أننا نرى من , ولحروف القافية مصطلحات كثيرة في الفصحى أهمها الروي
لا أننا قد إ, جحاف في حق الشعر الشفاهي التعامل معه بمصطلحات الشعر الفصيحالإ

نكون مضطرين لاستعمال بعض المصطلحات كالروي والردف والتأسيس وذلك لغرض 
 3.لاإجرائي ليس إ

ن فأما القافية القوية هي التي يكو  ,كما نجد في الشعر الشعبي القوافي القوية والضعيفة
وي أما الضعيفة فهي التي تعتمد على الر , حرف الروي فيها من الحروف الأصلية في الكلمة

وفي هذه (..... اين  ج  ), (اين  ش  م  ), (ان  لي  ك  )القابل للإلغاء كالاعتماد على ضمير المتكلمين مثل 
 4.رويا في القصيدةع مجموعة من الأفعال لتكون الحالة يمكن أن تطو  

                                                           
 .221ص,.الشفاهيجمالية الشعر ,أحمد زغب 1
 .42ص, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد, بن علي محمد الصالح 2
 .221ص ,المرجع السابق , زغب أحمد  3
 .42ص ,المرجع السابق,بن علي محمد الصالح:ينظر 4
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, هي في ذلك متطورة عن الموشحو , ولعل أهم ظاهرة تلفت الانتباه في الشعر لشفاهي
نما داخل المقطوعة نفسها وفي البيت إ, ليس ذلك من مقطوعة فحسب, نوعهاتعدد القوافي وت

 1.الواحد يلتزم الشعر الشفاهي غالبا قافية للصدر و أخرى للعجز

ولذلك تقاس مقدرة الشاعر بقافيته المحكمة , مهمة الشاعر الشعبي في اختيار القافية
 2(.من خرج عن القافية خرج عن الميزان)

صنف يلتزم قافية للصدر , صنفين إلىعر الشفاهي من هذه الوجهة ويمكن تصنيف الش
كما هو ( مقاطع 21-9)ويغلب ذلك في القوافي ذات الغصون الطويلة نسبيا , وأخرى للعجز

 .قول علي عناد 3:الحال في القسيم المثني

 على النبي صليت كل مساء وصباح** نيا ــــــبسم الله بديت هذي الأغ

 احآخر ليلة جويلية قبل السب  ** ديا ين في الميلاـــــــــواحد وثمان

 طفو لي لجراحصبحة عيد الفطر ن  ** كايا ــــتبتها هالحـــــــــكأول أوت 

 وهذا هو يوم مغفرة وسماح** لكلها معيدة في الحريا الناس إ

 4لجناحجرالي مثل الطير مكسور ا** قديا ـــــــمتار ناري ـــــــــونايا مح

 :يم بن سمينة هبراإو أدوار الموقف مثل قول 

 اي يوصل مسعودةيشقى عن سب  ** مجهوده  دار جميل بلغ   لامن

 يبرد عضاي من لهيب النار** اي محتار من يشقى على سب  

                                                           
 .221جمالية الشعر الشفاهي ص,احمد زغب 1
 .42بن علي محمد الصالح مرجع سابق ص 2
 .221احمد زغب مرجع سابق ص 3
 .221بن علي محمد الصالح مرجع سابق ص 4
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 طفو جراحي وهايضة لفكارون  ** اي ويوصل حبيبي الي عليه غن  

 وحارم منام الليل م لشفار  **    عباد روايا ــــمغبوب ظامي ول

 1شقرة نظيفة مكركدة لوبار **  ايا له نو  حج  ـــــكره معلى نعت ب

 :ويقول أيضا 

 اعةار عينه لي  من صاحب جع  ** نعاني في لسهار لا نرقد ساعة 

 لجالي الدرك حتان عمري هان**  باب عيني عاسهــــسهران يا لح

 على من خدعني وخانني بلا مان** ه جاحد كلامي في ضميري داس  

 وبطال ما نشرك عم الخيان **    ه ــال ما ندبر دباير خاصبط  

 2لى طول المدى مطمانعوجاري ** ه وقابض لساني ع الخليقة كاس  

 :ويقول أيضا 

 ر قفله  ك  س  جيتيني في حوش م  ** في المكنون عاشر يا طفلة  كحب  

 اي يكوي بلا بارودكو  **    لاله ــــــك كواني يا ظريف خحب  

 والعباد رقودر منامي حي  **   صغير المفارق شبحته وزواله 

 صوامير لا فيهم شفا و برود**       الة ع  ـــــــعوارم لفو بنارهم ش

 3نخفيه عن طول المدى محجود**    ه وكماله ــــــحبيب العطانا حجت

                                                           
 .22ص,براهيم بن سمينة إديوان ,أحمد زغب 1
 41ص ,المرجع نفسه 2
 .49ص ,المرجع نفسه 3
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, قوافي في الجريدة الواحدة إلىذ تصل إف بنوع القوافي على مستوى الجريدة وصن  
وقافية نهائية للجريدة متحدة مع قافية , وقافية البيت موحدة, قافية الأغصان الداخلية موحدة

 1.اسيدكما هو الحال في الر . الطالع

 :مثل قول الشاعر

 العازم عن رجليه تكيده** فجوج بعيدة ** دونك يا سمح التسهيدة 

 دونك الفيها نتمنى** قداش أوهام                   

 لسبط بوكف محنى** صاقل لبسام                   

 ياسر والوحش قتلنا**  طالت الأيام                  

 2منهم لاجاهم عنا** لا جانا سلام                  

كما هو الحال . الأدوار مع قافية الطالع وتتحد قافية, أو تتنوع قوافي الأغصان الداخلية
 :مثل قول الشاعر, 3مع الشرقي

 وتقربها السيس   علي   ش  فك  ت  ** ها ـــباركه ما اصعبـــرقاريق دون م

 رقاريق متخلط سرابه وغيمه** ة ـــــــــــــــــــــــــــــينـــــــر شـــايــــــــحـــــــــــــب

 دهاالشيفور فاهم بالبلان ور  ** ل شد يمينه ن كان الرم  ياد الشحم  

 مجربها هثلاثين ساعة مرود** قتــــــــه ورنينه يتور يفهم دـــــــــــــالم

 

                                                           
 .229ص.221ص, جمالية الشعر الشفاهي,أحمد زغب 1
 .221ص,سمياء الشعر الشفاهي,أحمد زغب 2
 .229ص, المرجع السابق,أحمد زغب 3
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 1ش علي السيس وتقربهافك  ت  ** ا اصعبها ـــــــق دون مباركه ميرقار 

وفي الغالب تتصف أغصان الصنف الأول بالطول وتكون موجهة للأداء الفردي بينما 
الذي يكون غالبا , تتصف أغصان الصنف الثاني بالقصر وتكون وجهة للأداء الجماعي

وضوح أكثر في التوازن  إلىوهو بذلك أشد حاجة , (الطبل)مرفوقا بالتوقيع على الفرح 
 :ربة موحدة المقاطع الصوتية تحقق الانسجامفالفواصل القصيرة المتقا, الصوتي

 2دونك يا سمح التسهيدة   فجوج بعيدة    العازم عن رجليه تكيده       

 نقول أن من قواعد القوافي عند الشعراء أيوكما ذكرنا آنفا أن بن علي محمد الصالح 
وخروجا عن لا أعتبر ذلك عجزا في النظم وا  , لا تتكرر نفس القافية في نفس الجريدة

وعند شاعرنا علي عناد قلما نجد , وقعها في أذن السامع الموازين وهزالا في القصيدة يفسد
آخرها بقافية متجددة مما ينبئ عن احترام شديد  إلىفتمر القصيدة من أولها , هذه الظاهرة

  .بداع فيهايجاد القوافي والإإللموازين وقدرة فائقة على 

 :قوافيها مضاعفة الروي مثلفالشاعر علي عناد قصائده 

 ارةتمنيلته يسافر مع الطي  إ**  طارهـجواب نختم بيدي كتبت أس

 ح بعيد عليناقدا زول مطو  ** ــــــــه   ـــــــــــــــزم فــــــــي حــــــــــينــــــع

 طالع جبل واعر صعيب حجاره**ــــــــــصره ويمتعه ويــــعينه   الله ين

 ى غاب موش خسارةعلى الوطن حت  **   ينـــهـــــــغر عن دنجزايري ثاير إ

م الشاعر بما اويعتبر البعض زائدة والتز , اء والهاء في القافيةهنا نلاحظ الجمع بين الر  
لكن في الشعر الشعبي يختلف الأمر , ويعتبر البعض أن الهاء هي حرف سكت, لم يلزم

                                                           
 211ص,المرجع السابق,الشعر الشفاهي سمياء.احمد زغب 1
 229ص, المرجع السابق, جمالية الشعر الشفاهي , احمد زغب 2
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زيادة على أن الهاء في قافية البيت الأول , لأن المنطوق أو بالأحرى المسموع هو المكتوب
لىو , (خساره)وفي البيت الرابع, (حجاره)وفي البيت الثالث, (يارهالط  )أصلية آخر القصيدة  ا 

 .وفي قصائد أخرى يعتمد على حرف واحد

 راك درتي معايا العيب** يا نفسي توبي لمولاك 

 تلوحيني في نار لهيب** لوكاني انتبع في هواك 

 حتينيار الحمرا ل  في الن  ** اك هلكتيني يا نفسي ر 

 ي سابق ومكاتيبتقل  ** طل يزيني ــــــاذا قلت نب

 1يزي تو من التعذيب** ي ــــــــــــــــــتني وعذبتنــــــتعب

ضافيا كبيرا يبذله الشاعر من أجل المحافظة إنلاحظ أن في القصيدة الأولى جهدا 
ولعل الشاعر أراد أن يتميز , (ب)نيةمقارنة بالقصيدة الثا( ه+ر)على قافيته بروي مزدوج

 :عن غيره من الشعراء بهذه القافية خاصة وأن الشاعر اعتمدها في أغلب قصائده ومنها

, (ه+ل)لقاء مع الصحافة, (ه+ر)رسالة لأخي في الثورة, (ه+ب)قصيدة الصديق 
الرئيس الراحل هواري , (ه+س)الزهر, (ه+ح)عظم الشقاء, (ه+م)روح العمل

ت معانا ر تمنيت راهي حض, (ه+ل)بنت الحلال, (ه+ح)آفة التدخين, (ه+ع)بومدين
 .الخ.... 2(ه+ر)ذكريات نوفمبر, (ه+ح)انتخاب نص أفريل, (ه+ع)الاذاعة, (ه+د)داده

 :مثل قصيدة بنت الحلال

 بنت عروش خيار قبيلة** واحد كاسب بنت رجال 

 يا ويله منها يا ويله** واحد كاسب بنت ارذال أ  
                                                           

 41ص 49ص ,من روائع الشعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 1
 .291ص 92ص 12ص 41ص:مرجع سابق 2



 الموسيقى الخارجية والداخلية                                                                                                  الثاني الفصل

 

17 
 

 بنت اصول وبنت رجال** ت حلال ـــــــبنواحد كاسب 

 بالداير تلقاها جميله** ياسة وافعال ـــــــــــــهمة وس

 :وفي قصيدة ذكريات نوفمبر يقول الشاعر علي عناد

 سمعت النداء في الراديو واخباره**       عارهجزايري واحد من الش  

 في الراديو المذيع بيه ينادي **      عت النداء في بلاديــــــسم

 نوفمبر كيفاش شعل ناره **   اللي عندهم غيرة على الجهاد

 نوفمبر ضاوي كيما الفيناره **     ن والبواديدــــــفي وطننا الم

 :وفي قصيدة انتخاب نص أفريل

 شعشع طلع الفجر بان صباحه **انتخاب نص افريل بعده راحة 

 انتخاب نص افريل فيه سعينا **ونا وضوينا ــــــــــــــــــــــــــضوي ض

 وترجع كيما الماضي مدن سياحة **  ابعد علينا ضغط كل غبينه

 وبعد علينا الظلم والكلاحه **وطن يا رب والطف بيناهني ال

, والشاعر الشعبي عبد الرزاق شوشاني من شعراء البدو الذين لا يكتبون ولا يقرأون
فلا , فكان من الذين يحفظون قصائدهم في الصدور ويعتمدون على القافية السماعية

 .وموسيقيا حروف القافية كتابيا انما يضمنون لها واقعا صوتيا إلىيتفطنون 

 :ه لخضرمثال قصيدة القائد حم  

 كل واحد بزناده** حمه ورحومه برهوم 

 اقةتهم لص  حب  ** ار وقوم صفنوها طي  
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 حماه ربي بحجابه** مشي باهي سالم مضمون 

 وتم العمر حسابه** وحمه في المسند مسبول 

( ل)و(ن)وفي نفس الأشطر اعتبر الشاعر( م)نلاحظ في الأغصان الأولى القافية هي 
 :وقصيدة وادي الصومام. لأنها تقترب في المخرج وتتشابه سماعيا( م)من صنف 

 وار من كل عمالهاجتمعو الث  ** في واد الصومام في ستة وخمسين 

 لالهواتكلو على الله جل ج**   وثم الجبهة تكونت عملو التقرير 

 لىاحتى يوم النصر من الله تع** عقد وعزم صحيح مافيهش تفشيل 

 م الموت لانا ذلاله امانخشو ** نموتو ويحيا الوطن قالو فرحانين 

اعتبرها الشاعر قافية واحدة لتقاربها ( ل)و(ر)و(ن)وكما نلاحظ أن الأغصان الأولى 
 .نطقا وسمعا

 :وفي قصيدة خيار المنية

 لتي ومهريةح  ك  م  و  ** خيار المنية بيت شعر

 في رقاريق خليه **ى البرونسكن وين اتعف  

 خطوط عشب عفية **  وين الرمل يدير زمل

 والخيمة مبنيه ** خل نرعى بغنمي والبل

اعتبرها الشاعر قافية واحدة لتقاربها نطقا ( ل)و(ر)ونلاحظ أيضا أن الأغصان الأولى 
 1.وسمعا

                                                           
 .22ص 22ص,وشاني شاعر الوطن والباديةشعبد الرزاق ,بن علي محمد الصالح 1
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ما تضاعف فيها حرف الروي ولو ومعلوم أن أصعب القوافي عند الشعراء الشعبيين 
 .الخ...د  يفد  , د  يحد  , د  يبد   :ف مثلر ويزداد صعوبة اذا تكرر نفس الح, كان الحرفان مختلفان

بعد من ذلك حين يعتبرون أن القافية من هذا النوع هي أ إلىبل يذهب كبار الشعراء 
 .والعاكسة لمقدرته على سبك قصيدته وصنع قوافيه, مقياس الشاعر

القصيدة  نشادإوكما أشرنا سابقا فالمقياس عند أرباب هذا الفن للميزان الصحيح هو 
فيكفي أن تلقى القصيدة , أي مدى خضوعها ومطابقتها للطبوع الغنائية المعروفة. وتلحينها

ودون , وبدون تفكير كبير(... موقف), (رداسي)طابعها  إلىعلى مسمع أحدهم فيحيلها 
ولذلك فليس غريبا أن يقع الخلط والتداخل بين الموازين والطبوع , ابحث في قافيتها وبنيته

 1 .من لا يعرف أصول ومقومات الشعر الشعبي نالغنائية في أذها

وتردف , تقييد القوافي إلىومما يعزز هذا الترجيح أن القوافي في الصنف الأول تميل 
وتزاوج بين روي الصدر الذي يكون مقطعا , الروي الساكن بصوت من أصوات اللين الطويلة

ويكون رويه مقطعا . دايكون مقي   -أسلفنا-وبين قافية العجز الذي , مفتوحا قصيرا أو طويلا
حاجة ماسة لذلك فهو ب, الطبل( الفرح)ى بالتوقيع على وهذا الصنف لا يؤد  , طويلا مغلقا

 .الفواصل الصوتية إلى

طلاق القوافي في جميع إ إلىفهو يميل , وعكس ذلك في قوافي الصنف الثاني
كانت القافية متواترة , ولما كانت الأغصان قصيرة, الأغصان والتوازن الصوتي قوي الوضوح

 2.الإيقاعبحركة رتيبة سريعة مما يسهل الأداء باستعمال 

فنجد للطالع قافية , الشعبي بوادي سوف من حيث الكم والنوعتتعدد القوافي في الشعر 
القافية الرئيسية التي تعود  إلىوللأدوار قافيتان على الأقل لكل دور وللمكب قافية مضافة 

وقد يكون ثلاثي الأغصان مرصعا ومصرعا كما , ن الطالع قد يكون مصرعاإالطالع ثم  إلى
                                                           

 .41من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ص, محمد الصالح بن علي 1
 .229جمالية الشعر الشفاهي ص, أحمد زغب 2
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فقد نجد للنص , للقصيدة الواحدة أدوار عدة ولما كان. هو الحال في طوالع عدة قصائد
وأغلب قصائد الشعر الشعبي , ا من القوافي بالمفهوم الذي حددناه آنفا للقافيةر الواحد عددا كبي
واحدة , وز على قافيتين يلزمهما الشعراءقوافي مختلفة وأقل النصوص حظا يح تتضمن سبع

 1.للصدر وأخرى للعجز

, ضاعف فيها حرف الروي ولو كان الحرفان مختلفينومعلوم أن أصعب القوافي ما ت
أبعد من ذلك حيث  إلىبل يذهب كبار الشعراء , ذا تكرر نفس الحرفإويزداد صعوبة 

وبراعة الشاعر في سبك قصيدته و يعتبرون أن هذا النوع من القافية هو مقياس لمقدرة 
 2.ع قوافيهوصن

تضييقا على الشعر الشعبي وذلك وقد يجد البعض في ضبط وتنظيم وتنويع القوافي 
لكنه ليس كذلك اذا أخذنا في الاعتبار طول , بهدف الحفاظ على التوازن الصوتي عموما

النفس في بعض القصائد ويمكن أن يكون هذا التنوع محاولة من الشعر الشعبي للتوسع وأخذ 
, خلص اليهوما ن, ما يناسب النفس الشعري الطويلمقسط من التحرر في اختيار القوافي 

عن أنظمة الثقفية في أوزان الشعر الشعبي أنها أنظمة منضبطة تحاول توخي الدقة ما 
كاعتبار الأصوات , مع الأخذ بالاعتبار الطبيعة السمعية لهذا النوع من الشعر, أمكنها

 .المتشابهة في الصفة والمتقاربة في المخرج صوتا واحدا

ولذلك كان ثعلب يسمي , أساس القافية الروي اذ, يمثل الروي حجز الركن وروح القافية
الروي قافية كما ظلت كثير من المجموعات والدواوين الشعرية تترتب على القوافي المقصود 

 3.هو الترتيب على حروف الروي

                                                           
 .49ص 42ص,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,محمد الصالح بن علي:ينظر 1
 42ينظر المرجع السابق ص  2
كلية الآداب واللغات جامعة الشهيد  رسالة ماستر,شعرية الايقاع في ديوان لمسة جفاء للشاعر بشير غريب:كمال رزوق 3

 .92ص 2129,حمه لخضر الوادي 
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دور العنصر المائز الذي يفرز القصائد  -اباعتباره فونيما صامت–ي وبذلك يأخذ الرو  
ن الصائت الذي إبل , وعات على أساس تناسق صوتيبعضها من بعض ويصنفها في مجم

مضموم ومكسور ومفتوح في  إلىيليه يقوم بدور مماثل من خلال تصنيف الروي الواحد 
 1.ن الدواوين الشعرية العربيةمثير ك

في الشعر , صوت ية الصرفة لأن وجود الصوت أي  الإيقاعلكن الأمر يتعدى الوظيفة 
, ة شعريةيقدم لنا جمالييته الصوتية يتشاكل مع دلالة النص لفالروي في بن. 2ليس اعتباطيا

, الشعر ليس مختلفا عن باقي الفنون"عجاب به لأن والإ, تعد أساسا من أسس تقبل النص
فالمضمون فيها جميعا أمر لا ينفصل , كما يطيب نقاد الموسيقى والرسم أن يشيروا غالبا

 ".تماما عن الشكل

لاو   إلىياه حلية صوتية أو محسنا يضاف إالروي ستظل قاصرة لعدها  إلىن النظرة إف ا 
ذن بنية صوتية تتكون من فونيم إالروي . ياه بالدلالةإ محسنات أخرى بسبب عدم ربطها

بعين  -ذا وجدإ–صامت لكنها لا تحلل في علاقتها بالدلالة دون أخذ الصائت الذي يليه 
لا يمكن أن تثمر دراسة "اذ , ة النص الشعريوربطها بالدلالة أمر ضروري لدراس, الاعتبار
 3 ".ما لم ترتكز على الصورة الصوتية Semantics الدلالة 

 ويتم تناول هذه النماذج لنبين الروي في, وهو ما سيتم تطبيقه على عدة نماذج مختارة
 :علاقته بدلالاتها

 

 

                                                           
 .2222ص 2221ص, 2ج,م2592,مصر,دار المعارف.ديوان جرير,نعمان محمد أمين طه 1
, 4ط,لبنان ,بيروت,الدار البيضاء,المركز الثقافي العربي,(استراتيجية التناص)تحليل الخطاب الشعري,محمد مفتاح 2

 .11ص.م2552
 .94رزوق مرجع سابق ص كمال  3
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 :النموذج الأول*

 على النبي صليت كل مساء وصباح **بسم الله بديت هذه الأغنيا 

 آخر ليلة جويلية قبل السباح**    انين في الميلاديا ــــــــواحد وثم

 صبحة عيد الفطر نطفو لي لجراح**     تها هالحكايا ــــــــــأول أوت كتب

 وهذا هو اليوم مغفرة وسماح**  عيدة في الحريا ـــــالناس الكلها م

 جرالي مثل الطير مكسور الجناح**  اري مقديا ـــحتار نــــــــــــــــــايا مــون

 حالي مثل الباخرة وسلطاني ارياح** ا ــــــهم من داري بيـــــــداخل بحر ال

 ار ماعدتش مرتاحمن كثر الدم  ** ربي كتبلي نكون شاقي في الدنيا 

 يت مفتاحار غد  قلبي بالزي  ** ت عينيا ـــــــــــــمن كثر الدموع حس

 هاني نرجى وينته نلحق لفراح** قي في الدنيا ــــــــــــــــــوينه يا رب ح

 1ام في الدنيا لرباحأنت اللي قس  **    ا راني نرجى فيك يا عالي العلي

وهو بذلك يدل على , روي هذه القصيدة هو فونيم الحاء الحلقي الاحتكاكي المهموس
وهو تماما ما يتحدث عنه الشاعر في غربته وبقدوم عيد الفطر , ضعف يستولي على الذات

ة التي تجمع فيها المبارك لم يتمالك مشاعره المتدفقة للقاء الأهل والأحباب بهذه المناسب
فلم يجد أحسن من , وأي عيد سيمر على شاعر مرهف الاحساس وهو في وحدته, العائلة

, هذه القصيدة التي قالها صبيحة عيد الفطر ليواسي بها نفسه ويخفف بها من لوعة البعد
اذن كانت صفات الحاء وعمق مخرجها دلالة على حالة الضعف والبعد المكاني الذي يمر 

 .ربه الشاع

                                                           
 .221من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ص,بن علي محمد الصالح 1
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كما يدل أيضا من خلال مخرجه الحلقي المتكون من أنسجة رقيقة متناهية الحساسية 
بضيق حال وحيلته ازاء بعده الذي  1ويوحي ضيق مخرجه, على مقدار الوهن الذي أصابه

قافية ) :وهو ما يسميه العروضيون, أي عدم وجود حركة عليه, ويبدو سكون الحاء . أنهكه
 .2(مقيدة

 :الثانيالنموذج *

 ارها مر  حسيت ريقي في الل  **      سهران يا لحباب عيني حايره

 مكتوب في وسط الجبين أسطار**     هلاك البنادم من فعيل دبايره 

 وشقرة نظيفة مكركدة لوبار**    على نعت بكره بالحجوله نايره 

 من المنظار روق  يم تز  ر عناق **  ره ـــــــــاد من شبحة خيالي طايشر  

 ولا صعدوها عن جبل توعار**   ي تميل غرايره ل  لا هزت حمل ال

 لا درجت لا لقحت بحوار** ت بايره ــــشوها لسوق مرقولا خش  

 كثير وكرها من متنصر ليزار** فا وحفايره ـــــــــــتقلب على وين الح

 ارح النو  في شاو مارس فت  ** يد سدايره ـــــــــــــــــــــفي خط متعلق بع

 ارال والخط  يجيب هيتها الوم  **   ه نايرهـــــــــــــــيلمانيش عن بكره عز 

 3وفي الجاش خلف لي لهيب النار** قولي على صاحب رقي لي جايره 

 (.الناقة)الشاعر يشبه محبوبته بالبكرة 

                                                           
 .294ص, م2559,دمشق سوريا,منشورات اتحاد الكتاب العرب,خصائص الحروف العربية ومعانيها,حسن عباس 1
 .777ص, م7771/م7777, 7ط.الجزائر,شركة الأيام,يالشعرفن العروض والايقاع ,صلاح يوسف عبد القادر 2
 .44ص 42ديوان ابراهيم بن سمينة ص, أحمد زغب 3
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يتكل النص عن عشق وهيام الشاعر بمحبوبته حيث بلغ به الأمر لوصفها بالبكرة 
ما تلذذ الدنيا ولا عرف بها متعة ولا حلاوة حتى وصف حبه فلولاها , وبالحياة التي سيعيشها

 .لها بالبكرة الجميلة

ويبدو , وراح الشاعر يلح على محبوبته بعبارات متكررة تحمل في طياتها حبا عميقا
تمثل تكرار مغازلة الشاعر ( التكرار)فونيم الراء مناسبا للغاية لهذا النص لأن سمته مميزة

سهران يالحباب )ظهار مقدار محبتها في قلبه مثل قولها  ق والحنين و للمحبوبة وعبارات الشو 
ومن ( لا درجت لا لقحت بحوار)و(شقرة نظيفة مكركدة لوبار)ويقول أيضا , (عيني حايره

جهة أخرى يدل تكون الراء من مرحلتي سد لمجرى الهواء فانفتاح سريع على حالة الصراع 
لتي يعيشها من خلال انعدام حلاوة حياته بغياب الذي يدور داخل نفس الشاعر بين الحسرة ا
كحبس الهواء في المرحلة الأولى من نطق -المحبوبة التي تنير حياته وتسعدها وتزهرها

والشق الثاني الدافع نحو مغازلة محبوبته بعبارات تبين مقدار حبه لها والمكانة الرفيعة  -الراء
ثناء على المحبوبة التي سلبت  -نطق الراءلهواء في المرحلة الثانية من اكإطلاق -في قلبه

أما الجهر العالي للراء فهو صيحة الشاعر مصرحا بعشقه العميق وحبه . العقل والفؤاد
 .اللامتناهي لمن يراها الحياة وزينتها ومتعتها وكل شيء جميل فيها

الذي أغلق على نفسه وانغلق على الكل , تجسيدا لحالة الشاعر, ويأتي سكون الراء
ناسيا ما في الحياة من جمال واختصره في وصف محبوبته فقط حاصرا نفسه في حيز مت

 .ضيق

 .يقول الشاعر بشير غريب :النموذج الثالث*

 مكفوخ متذيل جناحي ذليل**   مغدي دليل ** يا صاحبي عديت أيامي هميل 

 ونيات تصفي بأصوات الصهيل** ومقصد فضيل **    ميل ــــــــــــنت كرم وجاحياة ك

 وارياح عكست فعلها النطيل**   وغاشي هطيل**     تبدل غشاها أمواج الوبيل
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 1نلقاش حل ي في غياب الوكيل** ضايعلي سبيل ** يت هايم وغايي ذليل ظل

كان الشاعر يعيش معيشة زاهية حيث النوايا الحسنة والمقاصد الفضيلة والحياة الكريمة 
رب من كرم و جود و طيبة وروح الجماعة التي فيها الأخلاق النبيلة التي اشتهر بها الع

سرعانا ما تغيرت الحياة بتغير النفوس , ومساعدة الملهوف ومساندة الضعيف ونصرة المظلوم
وصارت لا تطاق حيث انعدمت الصفات الجميلة والشمائل الطيبة والنوايا الحسنة وتغيرت 

حبة وكثرة الجراح وهو ما النفوس وصارت الأحقاد ورياح الشرور والخلافات وانعدام روح الم
 2.تلك الأيام المثالية في نظره إلىلذا صار يحن لم تتقبله نفسية الشاعر  

الجانبية التي تعني  :بدو اللام هي الأنسب للفونيمات لحمل تلك الدلالات لتميزه بصفةي
حساس بالأمان والأخلاق النبيلة تماما كانفعالات الإ, 3انفعالات الهواء من جانبي اللسان

 .  والقيم الحسنة التي كان يعيشها الشاعر وتغيرت النفوس وتبدل حالها و أحوالها

أما جهر اللام العالي فدلالة على ميوعه وصرخة شاعر تحت وطأة صدمته من واقعه 
 .الذي تنفره نفسه, المرير

 :يقول براهيم بن سمينة :النموذج الرابع*

 جيتي في حوش مسكر قفله** ن عاشر يا طفلةحبك في المكنو

 اي يكوي بلا بارودكو  **  لاله ـــــــــحبك كواني يا ظريف خ

 ر منامي والعباد رقودحي  **   صغير المفارق شبحته وزواله

 صوامير لا فيهم شفا وبرود** عالة ـــــــــــــــــــــعوارم لفو بنارهم ش

 نخفيه عن طول المدى مجحود **جته كماله ــــــــــــحبيب العطا ناح
                                                           

 .92ص 92ص, لمسة جفاء, بشير غريب 1
 .91ص ,شعرية الايقاع في ديوان لمسة جفاء, كمال رزوق 2
 .292ص, م2111, 2ط, دمشق, دار الفكر, ةيلمصطلح الصوتي في الدراسات العربا, عبد العزيز الصيغ 3
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 ين وعبار السلف مردودوالد  ** جاله ـــــــــــــــــــعش في مـــــى يدفر يالند

 ح عليك العودوفي قرعته لو  **   اله ــــــيا سعد من حاشك ودارك خ

 رو عنقودوالف حد  ا الس  وام  **  ه ــــــــــالحرج ع ر  ـــــال القصة كما ربد  

 و عن حواجب سودب  وشمات ك** ها قتاله ـــــــــــــــــــــــــــعين تكوي بهذبوال

 1.ار العفا والجوداف نو  قط  **  اله ـــــــــــــــــــيم بو سي  الرقبة عناق الر  

بالدلالة على قوة الشاعر " جهره وانفجاره"يقوم الدال روي النص من خلال صفتي القوة 
الغرة مثل ذكر )(كيما ربدالقصة )(الغزال)فالشاعر يصف محبوبته بالريم , في شعره

فالدال الشديدة المنفجرة الجهرة توحي باشتياق الشاعر لمحبوبته فصار يصفها . الخ(..النعام
يقول حبك في المكنون عاشر يا طفلة أي أن حبها عاشر مكنونه أي , بكل الصفات الجميلة

  ....يلةجمع عارم وهي الفتاة الشابة الجم:عوارم, جماله=وأيضا زواله, ملازم قلبه

 

  

 

 

 

   

 

 
                                                           

 .41ص 49ص, سمينةديوان ابراهيم بن , أحمد زغب 1
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 (التكرار)الموسيقى الداخلية :المبحث الثاني

ية التي تساهم في تشكيل الصور الإيقاعحدى الصور إالموسيقى الداخلية هي 
وهذا القسم من الموسيقى يعكس الواقع النفسي والفكري والروحي , الموسيقية للقصيدة

موسيقى تعبيرية ناتجة عن كيفية التعبير ومرتبطة "لذا فهي , والاجتماعي للشاعر
عالية لنمو يحاءات انفإومتهيئة لها في كثير من الأحيان بما تعطيه من , بالانفعالات السائدة
ونخص , ومن أهم عناصر الموسيقى الداخلية نجد التماثل الصوتي. 1"التجربة الشعرية

 .بدراسة ظاهرة التكرار باعتبارها الأكثر انتشارا في الشعر الشعبي بمنطقة وادي سوف

أو مواضيع , دة ذكر الكلمة أو عبارة بلفظها أو معناها في موضع آخرهو إعا:التكرار*
 3. أعاد مرة بعد أخرى, والتكرار لغة هو كرر الشيء يكرره. 2أدبي واحد متعددة في نص

والتكرار قد يكون جملة أو فعلا أو اسما أو حرفا يردده الشاعر أكثر من مرة داخل 
وما تكرارها الا تأكيد على , فتصبح وكأنها لازمة, القصيدة الواحدة أو في المقطع ذاته

 .المستمع اليهاولفت انتباه القارئ أو , معناها

تحقيق تأكيدات جزئية بواسطة الكلمة  إلىواذا كان التكرار في القصيدة القديمة يهدف 
فلا , الخارج إلىيقاعي خطابي متجه إحداث إ إلىواذا كان يرمي , أو الجملة المكررة

طار الذي تتحرك فيه بنية يساير الشكل و الإ, ما دام هو في الأصل ذاه غضاضة في
مما جعل هذه القصيدة على حد قول رجاء , راثية التي أتاحتها ظروفها التاريخيةالقصيدة الت

وتعطي فحواها من أيسر طريق ولا يعني بذلك , تكشف عن مدلولها, قصيدة مفتوحة":عيد

                                                           
 .229ص ,الهادي جاب الله نموذجا, م2599-م2592, الشعر الشعبي الجزائري من الاصلاح الى الثورة,أحمد زغب 1
 .222ص, م2551,لبنان,2ط,دار الفكر العربي, البحث البلاغي عند العرب تأصيل وتقييم,شفيع السيد 2
 .45ص, ة مصرالقاهر , الدار المصرية, 1مج ,لسان العرب, ابن منظور 3
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فلكل شريحة زمنية ظروفها الموضوعية التي لا يصح محاكمة أولها على , تهوينا أو قدحا
 1".آخرها

خاصية أساسية في بنية النص الشعري  إلىأما التكرار في القصيدة الحديثة فقد تحول 
 إلىبل يسعى , السطحية فقط فلم يعد يكتفي بالبنية, بوصفه من أهم أساليب التعبير الشعري

بانة عن دلالات داخلية من والإ, شاف المشاعر العميقة والانفعالات الغامضةتكالغوص لا
كما تشكل , والغالب في محاكاة هذه الأصوات التتالي والتتابع, ت عنهاالمصادر التي خرج

تفسيرا علميا " لوتمان"ظاهرة التكرار الفني ملمحا شديد البروز في الشعر المعاصر فقد فسرها 
ى و تتجلى هذه الطبيعة على مست, بذاتها. 2"البنية الشعرية ذات طبيعة تكرارية"فهو يرى أن 

وعلى نحو أكثر تعقيدا عند مستويات التعبير والتصوير , ستوى الثقفيةوأيضا على م, الإيقاع
 .والرمز

قد ساهم التكرار بشكل فعال في القصيدة الشعبية بوادي سوف وذلك بأدائه وظائف 
, وقد ظهرت تقنية التكرار في العديد من القصائد بشكل واضح, منها الموسيقى الدلالية, عدة

كما , الشعراء على هذه التقنية في بناء خطابهم الشعريقصدية واعتماد  إلىمما يشير 
وقد نهض من , ليب التي ترتقي بالقصيدة الحديثةظهرت فاعليته جلية شأنه شأن باقي الأسا

وهذا , الفكرة بألفاظ متنوعة أو باللفظ نفسه أحيانا)بإعادة , حيث المبدأ الذي انطلق منه
 3(.أو الجمل الشعرية الصغرى يتطلب قراءة تكرارية تتجاوز استقلال البيت

يكرر المتكلم اللفظة " :والواضح في الشعر الشعبي شيوع ظاهرة التكرار وهو أن 
ح أو الذم أو التهويل أو الوعيد أو دوالمراد بذلك تأكيد الوصف أو الم, الواحدة باللفظ والمعنى

وبين الترديد هو أن والفرق بينه " اد أو لغرض من الأغراضكار أو التوبيخ أو الاستبعالان
 .الكلمة هي يعينها ويعلقها بمعنى آخر ديرد

                                                           
 .11ص, م2599,الاسكندرية مصر ,منشأة المعارف,قراءة الشعر العربي الحديث,لغة الشعر,رجاء عيد 1
 .14ص, م2559, لبنان ,بيروت,دط,دار المعارف, محمد فتوح.تر,"بنية القصيدة"تحليل النص الشعري ,يوري لوتمان 2
 .22ص, م2554, بيروت لبنان, دار كتابات,والاسلوبية والشعريةما لا تؤديه الصفة المقتربات اللسانية ,حاتم الصكر 3
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ومنها تكرار , والتكرار كثير في الشعر الشعبي ويأتي لأغراض دلالية أو جمالية
حقائق الواقعة بالخيال تحتجب ال":المبالغة وذلك عند انفعالنا بالمواقف كما يقول علي السيد

فاذا انطلقنا نعبر , مقام التهوين أصغر مما هي ذا بها مقام التفخيم أكبر مما هي وفيفإ
عنها تدخل التكرار عنصر من عناصر التخييل التي توهم أن الحقيقة هي ما نعبر به لا ما 

 1.مشترك بين المقامات الخطابية القائمة على الانفعالات)...( يراه من يرى وهذا النوع

شعر الشعبي بمنطقة وادي سوف ومن الخطابات القائمة على الانفعالات مما ورد في ال
نحو ما نجده في قصيدة الشاعر عبد الرزاق شوشاني  -الانفعالي–والتي تحقق هذا الغرض 

ي وجه المحتل الغاصب فوالتي يصف فيها الشاعر رحلة الكفاح والصمود " ل يا تاريخسج  "
 :لاسترجاع الحرية لكي يشهد هذا التاريخ على كل حدث فيقول

 وقض من نايم راقد  **  من الماضي عد  **       د  سجل يا تاريخ و ر 

 كيفاش حكمه بالباطل جار**  استعمار   وقت  **  سجل احكي ع اللي صار  

 علينا شد وفوق الميه** وعلى دزاير بد **  ر وصاب فينا الفرصة دا

 واش ما ضحت فيه ارواح**   على الكفاح **  سجل واحكي بالتصحاح 

 عدد مليون ونص فقد **   صمم وصمد **   وشعب دزاير ع لجراح 

 رجال وقفو ضد الاستعمار**      على الثوار **  سجل واحكي باختصار 

 وصبرو سبع سنين عدد** عليه قامو الحد **  صيوده طبو لهيب النار

 وطردوا لعدا م البلاد**    قامو الجهاد ** صبرو سبع سنين عداد 

                                                           
 .229ص 229ص, م2591, لبنان  ,بيروت, 2ط,علام الكتب,التكرير بين المثير والتأثر,عز الدين علي السيد:ينظر 1
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 1ضوي نور بلادي وقاد** والنصر انزاد ** تحررنا ورجعنا اسياد 

وعلى كل أمة ستتذكر هذا التاريخ أو , هنا الشاعر عبر عن قوة الثوار ضد المستعمر
يعني , قض)تبعها بوصف يو , وتكراره لهذه العبارة( سجل يا تاريخ)تسجله كما قال الشاعر 

وذلك للتأكيد على ما قام به المستعمر ....( تحررنا, باختصار, التصحاح, احكي أو تكلم
الانتصار يدعمها الشاعر بألفاظ  إلىالجزائري بقي صامد حتى وصل لكن الشعب  جرائممن 

 :وعبارات تعبر عن معان الصمود والكفاح مثل 

, الجهاد, سبع سنين, صيوده مفرده صيد أي أسد, رجال, الثوار, صمد, الكفاح)
لها عبارات تدل على التعلق والتمسك بالوطن والكفاح والنضال في وجه كوهي ....( أسياد

 "الثورة في سوف"يقول الشاعر علي عناد في قصيدة . المستعمر

 في بلادي وقت الجهاد**عة وخمسين ــنوفمبر رب

 عن حادث في سوق الواد**ينــنحكيلك عن قصة و

 على الشيء اللي صار هنايا** كايةــكم هالحــكي ليـــنح

 من بعد اعلان الجهاد**لضاية  وقعت حربة في

 :و في أبيات أخرى يقول

 الثورة صبحت في لهواد **   جيش لعدا همه بالهم

 سبعة وعشرة بغير زناد **   هود شيكة مركز للدم

 دبيديبي أوهاك المطراح **  نذكر حادث في الرباح

 في جيش لعدا حصاد **معارك بالخنجر والسلاح

                                                           
 .29ص ,عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية, بن علي محمد الصالح 1
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 1والتحية للجهاد ** الله أكبر للكفاح

غراض التكرار الانفعالي عن الانبهار الشديد بمظهر من أهذا الغرض من  ومن أمثلة
ع مرات في قصيدته وكرر أيضا كلمة الحكاية بوهو الجهاد كررها تقريبا أر , مظاهر الوطن

أي أن الشاعر يرد رد الثورة التي ...( الحكاية ,قصة, نحكي, نحكيلك)بصيغتها المختلفة
شوشة , ندروسس, الدبيديبي, شيكه دهو )كما ذكر هذه الغيطان وهي , وقعت في الغيطان

 . ....(العتروس

أو تكرار اللفظ الذي يدل على العزم والتصميم , ومن أغراض التكرار الذي يأتي للتأكيد
لازم "فتكرار عبارة " مازلت حاير"بشير غريب  أو تكرار النفي مثلما ورد في قصيدة الشاعر

تدل على العزم والصبر على البلاء والتأكيد على الرضى بقضاء الله حيث يكرر " علي  
 :المقطع خمسة مرات يخاطب نفسه حيث يقول

 لازم علي نضل لازم علي نتيه** لازم علي الضر وحالتي في اسقام 

 2نا فراق ونلاقيهولازم علي** يم في الأيام ــــــــــــــــــولازم علي الض

كما كرر الشاعر أسلوب النفي في أكثر من مقطع مؤكدا على ضرورة الصبر وأنه لا 
 مقطع" مال الوطن؟"حيث يكرر في قصيدته , مفر من قضاء الله وأن دوام الحال من المحال

ماضي , وذلك للتأكيد بأن لا مواطن من أبناء الوطن لبى نداء الواجب تجاه موطنه" لا حد"
 :حيث يقول أيضا, ده ومستقبل أجيالهأجدا

 ولاحد فينا خلص رف سلاحه** سكب دمنا وغيضنا ممزقنا 

 3ولا حد فينا غاضه ضيم الدرك والشدة** ينا تصدى ـــــــــــــــــد فـــــــلا ح

                                                           
 .99ص 99ص, الشاعر الشعبي علي عنادمن روائع ,بن علي محمد الصالح 1
 .91ص 95ص, م2122, الوادي الجزائر, 2ط,طباعة والنشرمزوار لل,لمسة جفاء,بشير غريب 2
 .29المرجع نفسه ص 3
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تكرار قيمة جمالية في وهذا دليل على أن ل, كيد المعانيفالتكرار هنا جاء بقصد تو 
 .استخدامهموسيقى النص الشعري اذا أحسن الشاعر 

يستعمل أسلوب " قصيدة الفروسية للعرب. وفي نص شعري آخر للشاعر علي عناد
ويستعمل التكرار " بلادي ثم فرسان فلان فلان"التوكيد اللفظي في مطلع القصيدة وهي 

تكرار مقاطع صوتية متماثلة في  إلىفيلجأ , والقوة( الحماس)للتعبير عن شدة تأثره بالفروسية
 :كلمات متجاورة يعبر بها عن حماسه وشجاعة مثل

 في ركوب المهري والحصان** في بلادي ثم فرسان فلان فلان 

 شايد في العالم مشهور** كورــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحصاني مش

 :وفي بيت آخر

 ايرلم بالد  شايد في العا** نعطيك أماير 

 :وبيت آخر 

 على وجه الخيرات اتصب** حصان العرب 

 :أيضا

 لحصان السرجه مطروز** قاوي مكنوز 

 :ويقول أيضا

 1مشروطة عندنا الخيول** ول ــــــــــذكرى من زمان الرس

 وهاهو في دزاير لللآن** حصان العربي من الأصول 

 ل من الملاحيص  عربي م  ** ني مرتاح ــــاــــــــــــــــــــــــــــــــحص
                                                           

 .99ص 92ص, من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 1
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 نايض في هذا الميدان** عليه فارس عاتي نفاح 

 مارسإغره في الخيل صمن ** تاهل فارس  ـــــــــــــــــــــــيس

 لداير متحوفكامل با** روف ــــــــاني معــــــــــــحص

 :ويقول أيضا

 اقده كان فلان فلان** اذا هز وناف 

 :و أيضا

 راكبها خيار الفرسان** مشكورة سابق مشهوره 

 :ويقول في بيت آخر

 1نشكر في حصان بلادي** تميت أنشادي 

بمعنى , اذ أن الشاعر يكرر اللفظ, كما تكررت بعض الألفاظ بمعناها وليس بلفظها
وهذا دليل على أن نفسية الشاعر مشحونة بأفكار لا  :غير مباشرة آخر ويعبر عنه بطريقة 

اذ أن كل لفظة لديه تتفرع عنها معاني فمثلا , أن يبرزها ويعبر عنها بتراكيب متنوعة بد
, دون ذكر الاسم, أي كثرة الفرسان( فلان)يكررها بلفظة شبيهة لها وهي ( الفارس) :لفظة

...( مشهورة, مشكورة, شايد)الذي أوحى اليها بمعاني ( الشكر)وكذلك الحال بالنسبة للفظة 
 ...(.المهري, الخيل)بمعاني أخرى ( الحصان)وأيضا تكرار لـ

وهذا ما , ومقتضى الحال, الكلام واستعمال الشاعر لهذا التكرار يكون حسب سياق
 .يبين الثراء اللغوي والثقافي الذي يملكه الشاعر علي عناد

                                                           
 .91المرجع السابق ص 1
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نلاحظ , وكما يكون التكرار في مصطلحات لها معنى واحد هناك عبارات تتكرر نفسها
والتي لها تأثير على نفس " فقدان أم الأولاد"بوضوح قول الشاعر علي عناد في قصيدة 

 :يقول, ولفت الانتباهوهذا لشد , السامع

 1هارب علي النوم ما باش يجيني** محتار مهموم دايا في كنيني 

 هارب علي النوم مانهداش** ه ــــمحتار يا لحباب ديمه ديم

, "هارب علي النوم"بعبارة أخرى كرر , ر أي أنا أتساءلاهنا الشاعر كرر كلمة محت
وكذلك .... أنا أتحسر على فقدان أم الأولادأي الوجع الذي أصابني بسببه لا أستطيع النوم و 

( ألفاظ)نهاية القصيدة الشاعر حزين على فراق زوجته لذلك وظف حزنه في عبارات  إلى
, القلب, جاشي, نيران, محروق, الليعة, نار قلبي):لكن تدور في سياق واحد مثل, مختلفة
طرف , ى التبسيمةتندم عل, خيفةدموعي س, ذبلتإ, ارمر  , مفارق, مايبراش, الكنين
 "...(.الكفن"قماش

وأيضا نجد قصيدة , كل هذه الألفاظ تدل على حرقة قلب الشاعر على فراق زوجته
نجد نفس المصطلحات التي استعملها الشاعر للتعبير عن حرقة فقدان ابنه " فقدان العزيز"

عتي يا لي, شوط كبدتي شاويني, شاعلة نيراني, النار شاعلة في كنيني)العزيز مثل 
 ...(.,محروق

 :(الحروف)تكرار الأصوات*

ثم في جملة الأبيات لونا , تكراره في البيت الواحديمثل "باعتباره وحدة صوتية  فالحرف
تبعث في , الإيقاعفالحروف المجهورة والمهموسة تولد , 2"من ألوان الترجيع الموسيقي

هذا دليل على أن النغم الذي تحسه النفس المتذوقة مصدره كامن , القصيدة موسيقى ونغما

                                                           
 .229ص 222ص 225ص ,المرجع السابق :ينظر 1
 .221ص ,م2114, دار الطباعة,بدمكتبة الأ,ية عند الأعمى التطيليالصورة الشعر ,علي الغريب محمد الشناوي 2
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كلما كان , في حسن اختيار الأديب المبدع لكلماته فكلما كانت الأصوات منسجمة متجاورة
وهي تعكس القدرة الأدبية التي يتجلى بها الشاعر في حين أن , خفيفا على الأذن الإيقاع
كما أن تكرار الحروف يكون مرتبطا بصورة جوهرية بالحالة , ها يخلف ثقلا في النغمةتنافر 

ويستعين الشعر الشفاهي بالخصائص الصوتية لتشكيل قدرة , 1النفسية للشاعر أو الأديب
فالدلالة  2"امساس الأصوات أشباه المعاني":يتعبيرية للصوت تشعر المتلقي بما سماه ابن جن  

وعلى ذلك , أن احساس من المتلقي بعد أن يتشكل الشعر شعرا إلىأشرنا وقد , مجرد امساس
يحاء الإ إلىسنكتفي ببعض الملامح الجمالية التي يبدو فيها تشكيل الأصوات مؤديا  فإننا

 .ثارته في نفس المتلقيإبالمعنى أو بالشعور المراد 

 , ولعل اللفظ التي تواتر مرات عديدة في الشعر الشفاهي محل الدراسة الكلمات الرباعية
وهذا , التي يتكرر فيها صوتان بالتناوب,وهي من الكلمات المحاكية للمعنى المضاعفة

التكرار لأصوات ذات خصائص معينة تجعلنا مجبرين على الوقوف عنده والكشف عن 
فقد ... رقراق, رقرق, ضحضاح, ضحضح :من هذه الألفاظ ,الدلالات الايحائية للأصوات

يعبر فيها الشاعر عن بعد " ضحضاح ورقراق"ورد عند أغلب الشعراء بالمنطقة كقصيدة 
 كما في هذه القصيدة يرمز لوحشة الصحراء, المسافة التي بينه وبين أهله وربما محبوبته

يته ومكانتها في القلب فهذه والوحدة والصمت المطبق فالشاعر يعبر عن شدة حبه لباد
, تتكرر فيها المظاهر نفسها, الصفة تمتد لها واقع كبير على نفسية الشاعر وشدة وقعها

" ضحضاح"فرض هذا التكرار المزود مرة بألف للمد , لذلك كلما فرضت هاته الحالة نفسها
دة بين الصوتين اف في الامتداد والتناقض أو على الأقل المخالفة الشديقومرة أخرى بألف وال

توحي , الألف والقاف مع تناوبهما في الكلمة والتباعد بينهما بأصوات اللين, الضاد والحاد
ن بعض النصوص التي يفرض فيها الشوق نفسه بالاشتياق إ, لأهله ومحبوبته بقوة اشتياقه

                                                           
 .99ص 92ص ,الهادي جاب الله نموذجا,الشعر الشعبي الجزائري من الاصلاح الى الثورة,أحمد زغب 1
 .294ص.2592لبنان  ,بيروت,2ج,دار الكتاب العربي,تحقيق محمد علي النجار,الخصائص,ابن جني 2
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صوت لساني , فالحاء صوت حلقي يكتمل بالرخاوة بينما الضاد, ....والحب الذي ينتظره
 .صفة مضادة للضاد -تقريبا-تقابلها, خو منفتح فكل صفة للحاءر 

الكلمات الرباعية المضاعفة الواردة في قصيدة الشاعر بشير , ومن الكلمات المحاكية
فالقاف المهجورة مع , وهو وصف التتبع, "قصقص":ونذكر منها " تلمست حبري"غريب 

كما . يقاعا قويا وسريعاإالمحدثة  الصاد المهموس الرخوي تحاكي صوت الحركة المتكررة 
 .....,قعقاع :وردت ألفاظ عديدة من هذا النوع مثل

يحاء بالمعاني ومثلما يستعمل الشعر الشفاهي القدرات التعبيرية للأصوات على الإ
يستعمل هذا ( الرباعي المضاعف)بواسطة التناوب بين الأصوات داخل الكلمة الواحدة 

فتتناوب الحاء , المشاعر التي تعبر عنها هذه الكلمات لإثارةعة التناوب في الكلمات المتتاب
فالميم وهو صوت أنفي به غنة وهو صوت منفتح تكرر , والنون لمرات لكل منهما له مدلوله

وكما أن همس الحاء واحتكاكها ورخاوتها ( لمحون, حتان, محضون, حنين)في الكلمات 
 1.كتوم وتعميقهشاعة هذا الحزن المإوضيق مخرجها تساعد على 

, وهكذا يستعمل الشعر الشفاهي خصائص الأصوات لتعميق التجارب الشعورية
ساس بقدر تكرار نوع معين من إشاعة وتعميق الإحبتشكيلها في السياق تشكيلا يساعد على 

فمثلا عندما كثرت الحواجز المادية والنفسية التي تفصل بين , الأصوات وتناوبها أو تتابعها
وهذه الحواجز هي المسافات والصعوبات نحو قول (المحبوب)وبين الموضوع (اعرالش)الذات 
 :"علي عناد في قصيدة فقدان العزيز"الشاعر 

 ار الشاعلة في كنينيد الن  بر  ** يا خالقي هات الصبر نسيني 

 2ب مشي خلانيمتغي   على زول** ـــــــي ــــــــيرانــــــــــــــــــــنــــــــ شاعلة

                                                           
 .11ص ,شعرية الايقاع في ديوان لمسة جفاء,كمال رزوق:ينظر 1
 .222ص ,من روائع الشاعر الشعبي علي عناد,بن علي محمد الصالح 2
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ورخاوتها بشدة توحي بالحزن المكتوم في نفس الشاعر ( النون)نرى تتابع تكرار صوت 
واضطرابه نتيجة بعده عنه وكذا صعوبة , وهو في عمر الزهور, وتحسره على فراق ابنه

وهو البعيد عن العين والمخفي الذي لم تصل اليه , (كنيني)الوصول اليه عبر عنها بالمكنون
المجهور الرخو الذي يوحي ( الشين)وتكرر حرف , والشاعر هنا يقصد القلب والوجدان, يدال

 (.ابنه)بالتذبذب والاضطراب والحسرة على فقدان عزيزه 

 برد النار الشاعلة في كنيني** يا خالقي هات الصبر نسيني 

 على زول متغيب مشي خلاني** ــــــي ــــيرانــــــــــــــــــــــــــنـــــــ شاعلة

 :وفي بيت آخر

 ب طلس ما عادش يلاقينيغي  ** صل سطاش وافي حوله و بعدما 

 :وفي بيت آخر

 غديت شوري وجمعتي وطريقي** عطشان يابس ريقي 

المجهور طريقة لافتة , الشديد الاحتباسي المجهور( العين)وكما نلاحظ تكرار حرف 
 :مثل. هما تشكل نفسيا تلك الحواجز الموجودة في الواقع( العين والشين)ن أوك, للنظر

 ادش يلاقينيعغيب طلس ما ** صل سطاش وافي حوله و ما  دعب

 ه ينادينيعات صوته نسمعوسا** له ـــــــني زوعام ما تقاش عدور 

 ات يتوصف امسامي خوته عوسا **ع صوتـــــــــــه  ـــــــــــــات نسمـــعسا

كما تحتشد أصوات متشابهة في الصفة لتشيع نوعا معينا  الصدى لما يشيره السياق 
 :هنا تكرر حرف الشين بكثرة في هذه القصيدة, حساس بالقلق والحسرة والانزعاجمن الإ
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 1اوينيشط كبدتي و  شهاب شم** وساعات نتفكر غرايب موته 

 .وهو العود المحترق :مشهاب

 .وهو حرقة الشاعر على فقدانه لابنه :طشو  

 .الحرق على الجمر :شاويني

 :وأيضا في نفس القصيدة نجد, كل هذه الألفاظ توحي بالحسرة والحرقة للشاعر

 2شعل كبدتي يا بيني حق سحق** ملزم في الكنين قتلني  دك ردك

 .ضرب بقوة ودك الثانية للتأكيد :ردك دك

 .دق وهلك وحق الثانية أيضا للتأكيد :قسحق ح

كل هذه الألفاظ والحروف توحي لنا بأن الشاعر وكأنه طعن بسكين في جسده 
 .ومحروق أيضا

تشيع ضجيجا مزعجا لا سيما اذا دعمت بصوت تتقاطر , فالأصوات الشديدة المجهورة
نه وصف صوتي كأ, لذلك فان الدال والكاف والطاء المجهورة, بشكل مزعج تكراري كالراء

.... جافيني, مخطوفة, كبدتي, شاعر الجياشة المذكور في القصيدة عطشانمللحواجز وال
 .فهذه الأصوات العنيفة المتكررة يظهر صداها في نفس المتلقي

التكرار على أنه مجرد وسيلة تقنية  إلىيتحتم علينا أن لا ننظر  قوبناءا على ما سب
بل و ظاهرة مميزة في , ية فقط وأنه أداء مقصور على دلالة محدودةو ذات فائدة بلاغية ولغ

يقاعها الداخلي وتسويغ الاتكاء عليه مرتكزا إالقصيدة الشعبية السوفية تسهم كثيرا في تثبيت 
 .يشعر الأذن بالانسجام والتوافق والقبول, صوتيا

                                                           
 .222المرجع السابق ص 1
 .229المرجع نفسه ص 2
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 :خاتمة   

حاولنا من خلال فصلي هذا البحث أن نقف على أهم الخصائص المائزة للإيقاع لقد 
 :في الشعر الشعبي

 ني بالأوزان الإيقاعية والمتنوعة والمتعددة في دي سوف غالشعر الشفهي في منطقة وا
 .أنظمة التقفية

   عها ما يبدأ طاللى قصائد متنوعة منها ا البناء الشكلي للقصيدة ، فقد تحصلنا عأم
يخص المكب فنجد قصائد ذات  في ما اأم، إن أمكن ذلكبغصنين أو ثلاثة أو أربعة 

 .مكب واحد وقصائد أخرى ذات مكبين وأيضا ذات ثلاثة مكبات
  الوزن في الشعر الشعبي يضبط ويعتمد أساسا على الإنشاد والإيقاع والموسيقى

قافية وقد توارث الشعراء الشعبيون هذه الناتجة عن النظم المتين والهندسة المحكمة لل
 .الضوابط التي تبنى أساسا على القافية والبناء الشكلي للقصيدة 

 فالتركيز كله على الروى أي  ،القافية في الشعر الشعبي هي الكلمة الأخيرة من البيت
 .الأخير من القافية تالحرف الصام

 ه على سبيل الحقيقة مرة وعلى سبيل التكرار قيمة إيقاعية يؤكدها تكرار اللفظ واستعمال
المجاز مرة أخرى، فتكرار الأسماء والمصادر بموادها وأصواتها يعزز نسق الإيقاع ، 

يقاعية   .وهنا يؤدي وظيفة إفهامية وا 
  القافية لازمة إيقاعية تتجسد في تكرار أصوات معينة تنسجم والحالة النفسية للشاعر

وهي أنسب صوت أو كلمة ينتهي بها البيت  فقط، الذي لا تتحد رؤياه بالكلمة والوزن
 .الشعري

  الإيقاع تنظيم لأصوات اللغة، بحيث تتوالى في نمط زمني محدد، ففي كل عنصر
، في المقاطع والنبر والتنغيم،  الانتهاكإيقاعي صراع داخلي، بين الثبات وعناصر 

 .الأخرى صراع آخروالعناصر ، وبين كل عنصر من هذه العناصر
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  متماسكة تبرز النص متناسقا موحدا أدوار دلاليةالمستوى الصوتي استطاع أن يؤدي 
مما يكشف مواطنا هاما من مواطن الجمال فيه، كما تظهر أيضا أهمية هذا المستوى 

 .في عكس خبايا النص على مرآة المسماة الفونيمية المختلفة 
 متمعن والمتلقي الحصيف ، أن إن جمالية الإيقاع في القصائد الشعبية تؤكد للقارئ ال

 سواه، وأنه لذلك سيبقى مطلبا ملحا  الايقاع هو بالفعل العنصر الذي يميز الشعر عما 
 .ومحكما أساسيا لكل تجربة شعرية

نحمد لله تعالى الذي وفقنا على إكمال هذا العمل كما نسأله  البحثوفي النهاية هذا 
   . ق إلا باللهوما التوفي.العون والسداد في جميع أعمالنا 
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 :المصادر السمعية : أولًا 

   :الرواة 

ثالثة متوسط، الحمادين بلدية المقرن ولاية سنة،  46عبد المجيد بن علي عناد،   -1
  .  12:60م على الساعة 50/54/9512الوادي، تم اللقاء معه في يوم 

 :المعاجم: ثانياً 

 .م 1221، 4ط ،6لبنان ج ،بيروت ،دار الصادر ،لسان العرب ،ابن منظور-1

 .م1219، 9ط ،1ج ،مصر ،دار المعارف ،معجم الوسيط ،مجمع اللغة العربية-9

 :(المدونات)المصادر : ثالثاً 

من فحول الشعر الشفاهي بوادي سوف  ،براهيم بن سمينةديوان إ ،أحمد زغب-1
سكن الوادي  655مطبعة دركي حي  ،جمع وتوثيق وشرح أحمد زغب 1640/1260
 .م9556اكتوبر  ،الجزائر

 .م9519،الجزائر،الوادي  ،1ط ،مزوار للطباعة والنشر ،لمسة جفاء ،بشير غريب-9

دار الثقافة ولاية الوادي  ،من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ،محمد الصالح بن علي-3
 م9556 ،1ط ،الجزائر

دار الثقافة ولاية  ،شاعر الوطن والبادية ،عبد الرزاق شوشاني ،محمد الصالح بن علي-6
 .م9515نوفمبر  1،ط ،الجزائر ،الوادي

 :المراجع المحققة: رابعاً 

بيروت  ،9ج ،دار الكتاب العربي ،تحقيق محمد علي النجار ،الخصائص ،ابن جني-1
 م1209لبنان 
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القاهرة مصر  ،1ط ،دار التراث ،تحقيق حسن الشاذلي فرهود ،مختصر القوافي ،ابن جني-9
1210. 

تحقيق محي الدين عبد  ،ونقده وآدابهالعمدة في محاسن الشعر  ،رشيق القيروانيابن -3
 .م1261، 0ط 1،بيروت لبنان ج، دار الجيل ،الحميد

 ،دار الفكر ،تحقيق فخر الدين قباوة ،الوافي في العروض والقوافي ،الخطيب التبريزي-6
 . 1264 ،دمشق سوريا ،9ط

تحقيق  ،رفالأبشهي المستطرف في كل فنون مستظ ،بشهيالفتح الأمحمد بن احمد ابي -0
 .م1264 ،بيروت لبنان ،دار الكتب العلمية ،مفيد محمد قميحة

 :المراجع القديمة: خامساً 

 .م1204 ،الاسكندرية مصر ،دار المصطفى ،لشعراعيار  ،ابن طبابا العلوي-1

بيروت  ،دار الجيل للطباعة والنشر ،دب العربي القديمالجامع في تاريخ الأ ،حنا الفاخوري-9
 .م9550 ،لبنان

 .م1211، 9ج ،مصر، دار المعارف، ديوان جرير ،نعمان محمد أمين طه-3

 :(المراجع المترجمة)التراجم: سادساً 

بيروت لبنان ، 9ط،دار الثقافة  ،يو ترجمة عبد الرحمان بد ،فن الشعر ،رسطو طاليسأ-1
 .1الهامش ،م1213

 ،دار توبقال للنشر ،محمد العمري ،الولي دترجمة محم ،بنية اللغة الشعرية ،جون كوهين-9
 .م1264،الدار البيضاء المغرب  ،1ط
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، 9ط،منشورات وزارة الثقافة،علي العاكوب ترجمة عيسى ،طبيعة الشعر ،هربرت ريد-3
 .م1221دمشق سوريا 

دار المعارف دط  ،فتوحترجمة محمد  ،تحليل النص الشعري بنية القصيدة ،يوري لوتمان-6
 .م1220 ،بيروت لبنان

النادي  ،ترجمة أحمد محمد فتوح ،تحليل النص الشعري بنية القصيدة ،وتمانيوري ل-0
 .م1222 ،جدة السعودية ،1ط ،الثقافي الادبي

 :المراجع الحديثة: سابعاً 

 م1209 ،القاهرة مصر ،9ط ،نجلو المصريةالأ ،موسيقى الشعر ،براهيم أنيسإ-1

،     دار الغرب الاسلامي ،قضية اللفظ والمعنى ونظرية الشعر عند العرب ،حمد الوردنيأ-9
 .م9556 ،بيروت لبنان 9ج

 (الهادي جاب الله)الشعر الشعبي الجزائري من الاصلاح الى الثورة نموذج  ،أحمد زغب-3
 .م9552 1مطبعة مزوار الوادي الجزائر ط

 ،مين العموديدار الثقافة محمد الأ ،منطقة سوفعلام الشعر الملحون لأ ،أحمد زغب-6
 .م9515 ،1ط، 3ج ،الوادي الجزائر

 ،مطبعة سخري حي المنظر الجميل ،(الدرس والتطبيق)دب الشعبي الأ ،أحمد زغب-0
 .م9519 ،9ط ،الوادي الجزائر

 .م9510 ،الجزائر ،مطبعة دار هومة ،سمياء الشعر الشفاهي ،أحمد زغب-4

 ،الناشر عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع ،دراسات في الشعر الشفاهي ،أحمد زغب-1
 .م9516 ،الجزائر ،1ط ،ربدإ
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 ،اكثر من مائة شاعر شعبي من وادي سوف ،نطولوجيا الشعر الشعبيأ ،أحمد زغب-6
 .أستاذ الادب الشعبي في جامعة الوادي

الشركة للنشر  ،(1206-1635)دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة  ،التلي بن شيخ-2
 .م1263 ،الجزائر ،والتوزيع

 3ط ،بيروت لبنان ،دار النهضة العربية ،لغة الشعر العربي الحديث ،السعيد الورقي-15
 .م1266،

 ،بيروت لبنان ،ويرتندار ال ،نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين ،ألفت كمال الروبي-11
 .م1263 ،1ط

 ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،خصائص الحروف العربية ومعانيها ،حسن عباس-19
 .م1226 ،دمشق سوريا

 ،دار كتابات ،سلوبية والشعريةمالا تؤديه الصفة المقتربات اللسانية والأ ،حاتم الصكر-13
 .م1223 ،بيروت لبنان

مصر  ،ةسكندريمنشأة المعارف الأ ،ثيلغة الشعر قراءة الشعر العربي الحد ،رجاء عيد-16
 .م1260

الهيئة  ،(معرفة علمية لإنتاجمحاولة )يقاع الشعر العربيا  العروض و  ،سيد البحراوي-10
 .م1223القاهرة مصر  ،المصرية العامة للكتاب

 9، طلبنان ،تأصيل وتقييم دار الفكر العربي ،البحث البلاغي عند العرب ،شفيع السيد-14
 .م1224

 ،9، طبيروت لبنان ،عالم الكتب ،التكرير بين المثير و التأثر ،عز الدين علي السيد-11
 .م1264
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التشكيل الفني للشعر الملحون الجزائري مهاد نظرية ودراسة  ،عبد القادر فيطس-16
 .م9516 ،الجزائر ،دار هومة للطباعة والنشر ،تطبيقية

 ،دمشق سوريا ،ردار الفك ،المصطلح الصوتي في الدراسات العربية ،عبد العزيز الصيغ-12
 .م9555 ،1ط

دار  ،دبمكتبة الأ ،عمى التطيليعند الأ الصورة الشعرية ،محمد الشناويو  علي الغريب-95
 .  م9553 ،الطباعة

 ،دار الفصحى للطباعة والنشر ،عن بناء القصيدة العربية الحديثة ،علي عشري زايد-91
 .م1211 ،1ط

 ،1ط ،الجزائر ،امي  شركة الأ ،يقاع الشعريفي العروض والإ ،صلاح يوسف عبد القادر-99
 .م1221/م1224

دار الوفاء لدنيا  ،الثقافة والمجتمع البدوي ،محجوب وفاتن محمد الشريفو محمد عبدو -93
 .م9554 ،1ط ،مصر ،الاسكندرية ،الطباعة والنشر

 ضتقديم ريا ،"الشعر الشعبي...القسم الثاني"، عمال الكاملةالأ ،محمد المرزوقي-96
صفاقس  ،عمارة زرقاء اليمامة ،نهج محمد الشعبوني ،دار محمد علي للنشر ،المرزوقي

 .م9514 ،1، طتونس

 ،دار العودة ،مقاربة بنيوية تكوينية /ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب ،محمد بينيس-90
 .م1212 ،1، طبيروت لبنان

 .م9555 ،القاهرة مصر ،دار غريب ،اللغة وبناء الشعر ،عبد اللطيف محمد حماسة-94

 ،المركز الثقافي العربي ،(ستراتيجية التناصإ)تحليل الخطاب الشعري ،فتاحمحمد م-91
 .م1229 ،3ط ،بيروت لبنان ،الدار البيضاء
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 :الرسائل الجامعية: ثامناً 

سلوبية سيميائية للنص الشعري أنحو مقاربة  ،جماليات الشعر الشفاهي ،أحمد زغب-1
قسم اللغة العربية  ،الدكتور عبد الحميد بورايوالأستاذ، شراف إأطروحة دكتوراه  ،الشفاهي
 .م9554/9551 ،الجزائر ،جامعة بن يوسف بن خدة ،وآدابها

رسالة  ،م12و ق 13مجتمع وادي سوف من خلال الوثائق المحلية في ق ،علي غنابزية-9
 ،جامعة الجزائر خروف بن عمرإشراف  ،ستير في التاريخ الحديث والمعاصرماج

 (.مخطوط) 9555/9551

رسالة ماستر في  ،مسة جفاء للشاعر بشير غريبليقاع في ديوان شعرية الإ ،كمال رزوق-3
جامعة الشهيد  ،واللغات الآدابكلية  ،شراف الاستاذ الدكتور مسعود وقادإ ،دب الشعبيالأ

 .م9516/9510 ،الوادي ،حمه لخضر

دب رسالة ماجستير في الأ ،الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان ،يوسف العارفي-6
 .م9511/9519 ،جامعة مولود معمري تيزي وزو ،الشعبي

 :المقالات والمجلات: تاسعاً 

مجلة فنون شعبية الهيئة  ،دب الشعبي العربي المصطلح وحدودهالأ ،أحمد علي مرسي-1
 .نوفمبر ،كتوبرأ ،19ع ،المصرية للكتاب

تع الجيلاني بن  ،الصروف في تاريخ صحراء سوف ،براهيم محمد الساسي العوامرإ-9
 .م9551 ،بيار الجزائرمنشورات تالة الأ ،براهيم العوامرإ

تحاد إ ،الرابطة الوطنية للأدب الشعبي ،دب الشعبيدراسات نقدية في الأ ،بولرباح عثماني-3
 .م9552 ،الكتاب الجزائريين
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أنطولوجيا الشعر الملحون بمنطقة )من فحول الشعر الشعبي الجزائري  ،عبد الكريم قذيفة-6
 .م9551 ،9ط ،القبة الجزائر ،يتمنشورات أرتيست ،(الحضنة الشعراء الرواد

مجلة  ،التراث معضلاتها الفنية وشرعيتهاالقصيدة الحرة ، القصيدة ،محي الدين اللاذقاني-0
 م1221 ،1العدد، 14، المجلدفصول

      . اث العربي حياة الترحال البدويةموقع التر -4
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