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شكر وعرفان

انك القائل في محكم أحمدك يارب حمدا كثيرا طيبا يليق بجلال وجهك وعظيم سلط
....). ين أوتوا العلم درجات واالله بما تعلمون خبيرذين آمنوا منكم والذيرفع االله ال:(تنزيله

المشرف سليم سعداني على ذنتقدم بأسمى عبارات الشكر والتقدير والامتنان إلى الأستا
ل صورة ممكنة فجزاه االله ا البحث وإشرافه عليه وظهوره بأفضذتوجيهاته ونصائحه القيمة في متابعة ه

.خيرا ووفقه لفعل الخير دائما وأبدا

ة القسم بصفة عامة والشكر موصول إلى معلمي من ذكما نتقدم بالشكر إلى كافة أسات
إلى الجامعي بتدائيالإ

.كره قلمناذ ا العمل ولم يذوإلى كل من تحلى بالصبر الجميل وساهم من قريب أو بعيد في إتمام ه

.ه وكرمه أن يجازيهم أفضل جزاء بما قدموهل االله تعالى بمنّ ونسأ
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وقد حضي باهتمام ، يعد الانزياح من الظواهر الشائعة في الدراسات الاسلوبية الحديثة
. الباحثين والدارسين ولا يزال 

على حد تعريف فاليري باستخدام عبارات ، والانزياح في الشعر هو خروج عن قاعدة ما
ويتمثل تغيرات ، الخيال والتقديم والتأخير، الاستعارة، التشبيه، عن المألوف منها الرمز، متعددة ومختلفة

ة من الإبداع والجمال اللغوي حسب قدرة الشاعر على لغوية فنية على النص تضفي عليه مسح
فهي في الواقع تفوق هذه اللغة على اللغة العادية لتدخل في ،استعمال الاستعارة والتشبيه والخيال 

"ليس في الإمكان ابدع مما كان"ولقد جاء هذا الإبداع لكسر مقولة ، جافة، لغوية واسلوبية جامدة

من ذلك ما ، عند العرب والغرب حيث لقي هذا الإجراء أهمية بالغة ونظر إليه بتصورات متعددة
وهو مجاوزة ، ن الانزياح ما ليس شائعا ولا عاديا ولا مصوغا في قوالب مستهلكةأ″ذهب إليه كوهن 

.  ″بالقياس إلى المستوى العادي

خيّل إليهم أن لغة تشبه أن تكون من عالم آخر حتى ،أن للشعر لغة خاصة تختلف لغة الحديث 
. للشاعر رأيا من الجن يلقي الشعر إليه

وباعتبار الانزياح قضية مهمة في الدراسات اللغوية الحديثة يقوم على التجديد بما يتناسب 
بعاد إيحائية وجمالية خارجة عن المفهوم والتقليد أبما يضفيه على الشعر من ، والنصوص الشعرية

وعند قراءتنا لديوان ، الانزياح الاستبدالي"ثنا مركزين أساسا على واتخذناه موضوع بح، المتعارف عليه
، نزياحات عبقةالما يحتويانه من ،"عتاب­ هو الكرم"ـ: البرعي لفت انتباهنا قصيدتاه المعنونتان ب

وما ، ورغبة منا في التعرف على تجربة الشاعر الصوفية والوجدانية،فاتخذناهما محطة لدراستنا التطبيقية 
وبناه على ما .   كل هذا جعلنا نميل وبشوق إلى دراسة هذا الموضوع، ه من مدائح لرسولنا الكريمقدم
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من هو البرعي؟ وبما يتصف الشعر ، تقدم تتبلور الاشكالية الرئيسية لهذا البحث في الصياغة التالية
الصوفي؟   

نواع الانزياحات الأسلوبية على المستوى الاستبدالي؟أهي ماو
في إيصال الدلالات؟ وما قيمتها ، مجاز عقلي، مجاز مرسل، استعارة­ ما 

.  الجمالية 
.هذه الأسئلة وغيرها هي ما حاولنا الإجابة عنه في هذه الدراسة

وانطلاقا لما تحصلنا عليه من معلومات فقد قمنا برسم خطة عمدنا فيها إلى تصنيف ضمّ 
.      ةمدخلا وفصلين بعد المقدم

:المدخل꞉أولا
ورؤى بعض الدرسين في كل من الأسلوب ، وفيه تحديد لبعض المفاهيم الأساسية للأسلوبية

. ، والأسلوبية
:)النظري(الفصل الأول ꞉ثانيا

كالية المصطلح كما تطرقنا إلى الانزياح وإش، اصطلاحا، تناولنا فيه تعريف الانزياح لغة
ثم ، وختمنا هذا الفصل بالانزياح الاستبدالي، إلى مستوياتهبالإضافة إلى نقطة ثانية تعرفنا فيها

.حوصلة قدمنا فيها جميع ما تناولناه في هذا الفصل
:)التطبيقي(الفصل الثاني ꞉ثالثا

لضوء علي رصد ثم سلطنا ا، استهل بنبذه عن حياة الشاعر وسمات تجربته الصوفية والوجدانية
وجاءت خاتمة هذا العمل في حوصلة عامة لكل ، "هو الكرم فعتاب″الانزياحات ابتداء من قصيدة 
.ما تقدم ذكره في هذا البحث

وحاولنا مقاربة هذا المفهوم بأكثر من منهج ممكن ، ا عن المناهج التي فرضت نفسها في هذا البحثمّ أ
ننا من تتبع من المنهج التاريخي الذي مكّ ابتداءً ، سلوبيةأن يفيدنا  في رصد معالم هذه الظاهرة الأ
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مرورا بالمنهج الوصفي الذي حاولنا من خلاله تتبع الملامح ، تعاطي القدماء والمحدثين لهذا المصطلح
.والإحصائي خاصة في الجزء التطبيقي،ووصولا إلى التحليلي، المختلفة للظواهر الأسلوبية
الخطة لابد من الرجوع إلى مجموعة المصادر والمراجع التي استقينا منها بحثنا وللإلمام بما هو مذكور في 

꞉أهمها
.الأسلوبية وتحليل الخطاب، نورالدين السد-
.الأسلوب والأسلوبية، عبد السلام المسدي-
.الانزياح من منظور الدراسات الاسلوبية، حمد ويسأ-
لمراجع هي الأساس الذي اتكأنا فكل هذه ا، علم الاسلوب مبادئه واجراءاته، صلاح فضل-

.عليها في بحثنا
عدم عثورنا على ،أما فيما يخص الصعوبات فهي كباقي الصعوبات التي تعترض أي باحث ألا وهي 

فلم نعثر على تحليل أدبي ولا ، شرح كامل لقصيدتي البرعي إلا ما جاء في شرح ديوانه وهو شرح موجز
.والمراجع التي تتطرق لحياة شاعرنا البرعيوأيضا قلة المصادر ، أسلوبي شامل لهما

.كذلك تعدد تسميات مفهوم الانزياح مماّ أوقعنا في خلط 
وعموما فقد استطعنا أن نتغلب على أكثر هذه الصعوبات بفضل الجهود الذي بذله معنا 

أن والذي شرفّنا باحتضانه البحث ورعاه منذ أن كان فكرة إلى ، "سليم سعداني"أستاذنا المشرف 
.خرج في حلّته النهائية

فإن ، وأخيرا نرجو أن نكون قد وفّقنا في جمع وترتيب مادة هذا البحث على أكمل وجه
.وإن أصبنا فمن اللّه عزّ وجل وللّه الحمد أولا وأخيرا، أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان
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بب دقة مسالكها وحدة وذلك بس،
تصورا و اصطلاحا وكذا تشعب مذاهبها وميلها إلى الجريد في أحايين  ،

 .

: تعريف الأسلوبية: أولا
يىيميخيحيجُّ :قوله تعالىفقد ورد لفظ الأسلوب في القران الكريم ل:لغة)1

.1]73: الحج[ٌٍََّّّّىٰذٰرٰيي
: فقد جاء في لسان العرب،وبعد هذا نقف على مفهوم الأسلوب في المعاجم اللغوية العربية

يقال السطر من النخيل وكل طريق ممتد فهو أسلوب الطريق والوجه والمذهب، يقال أنتم في أسلوب 
.2الفن يقال أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين منه: سوء وجمع أساليب و الأسلب بضم 

الطريق، وعنق الأسد، والشموخ في الأنف، " الأسلوب: "وفي القاموس المحيط للفيروز آبادي 
.3و انسلب أسرع في السير جدا

ه أما في مفهوم،فمن خلال هذه التعريفات نخلص إلى أن الأسلوب في مفهومه المادي يعني الامتداد
.المعنوي فيعني التميز والانفراد

أما تعريف الأسلوب في الاصطلاح فقد تنوعت تعاريفه بتنوع طبيعة الدارسين وسنستعرض 
.جملة من التعريفات للعلماء والباحثين

: اصطلاحا)2
:رؤى للدارسين في مصطلح الأسلوب والأسلوبية

نوال الذي ينسج فيه التراكيب أو أنه عبارة عن م«: يقول في مقدمته عن الأسلوب:ابن خلدون-
(...)ولاعتبار الوزن (...) كمال المعنى القوالب الذي يفرغ فيهن ولا يرجع إلى الكلام باعتبار إفادته

وتلك .. وإنما يرجع إلى صورة ذهنية للتراكيب المنتظمة كلية باعتبار انطباقها على تركيب خاص 
كيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب والبيان فيرصها الصورة التي ينتزعها الذهن من أعيان الترا 

فيه رصا كما يفعل البناء في القالب والنساج في المنوال حتى يتسع القالب بحصول التراكيب الوافية 

.73الحج، الآية 1
.  437م، ص 1997/هـ1417، 6، دار صادرة، بيروت، ط1لسان العرب، ج: ورأبو الفضل جمال الدين ابن محمد ابن منظ2
.5م، ص 1996/هـ1416مكتب تحقيق في مؤسسة الرسالة، بيروت، : القاموس المحيط، تحقيق: باديآمجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز 3
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فإن لكل فن من . بمقصود الكلام ويقع على الصورة الصحيحة باعتبارها ملكة اللسان العربي فيه
.1»جد فيه على أنحاء مختلفةالكلام أساليب تختص به وتو 

ولعل من أهم القضايا التي أشار لها هذا التعريف تتمثل في التمييز بين الأسلوب من جهة 
والبلاغة والبيان والعروض من جهة أخرى وكذلك إشارته إلى الدور الهام للذهن والخيال في تشكيل 

.الأسلوب ورسم ملامحه
فيها باعتبار أن الشاعر فتنانوالالتصرفات في المعنى ربط بين الأسلوب وأوجه ا«: ابن الأثير-

المفلق أو الكاتب البليغ، هو الذي إذا أخذ معنى من المعاني تصرّف فيه بوجوه التصرفات وأخرجه 
.2»في ضروب الأساليب

يرى أن الأسلوب معان مرتبة قبل أن تكون الألفاظ منسقة وهو يتكون في :أحمد الشايب-
هو طريقة .. «: ق به اللسان أو يجري به القلم، فهو يعرف الأسلوب بقولهالعقل قبل أن ينطل

.3»أو الضرب من النظم والطريقة فيه
الأسلوب طالما أن جوهر الأثر :بيار جيرو-

الأدبي لا يمكن النفاذ إليه عبر صياغاته الإبلاغية فهو يحاول تأكيد علاقة الأسلوبية بالبعد 
.4اللساني

:شارل بالي-
حساس، وهي لا تنعكس على الفرد ذاته بقدر ما تنعكس وهذا التعريف يربط الأسلوب بالإ، والكلام

.على الاستعمال اللغوي الفردي

م، 2000/هـ1420، 2كتبة العصرية، صيدا، بيروت، طدرويش جويدي، الم: مقدمة ابن خلدون، ت: عبد الرحمان بن محمد بن خلدون: ينظر1
.569ص

.12،13م، ص 1993، 1البلاغة الأسلوبية، مكتبة لبنان، المكتبة المصرية للنشر، لونجمان، ط: محمد عبد المطلب2
.47،48، ص 1991، 8الأسلوبية، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، ط: أحمد الشايب: ينظر3
.15، ص 1997، دار هومة، بوزريعة، الجزائر، )د،ط(، 1الأسلوبية وتحليل الخطاب، ج: نور الدين السد: رينظ4
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.1الخطاب الأدبي وترتدي طابعا علميا تقريريا في وصفها للوقائع وتصنيفها بشكل موضوعي ومنهجي
دي سوسير مّا أ-

المتمثل في الكلام، حيث عدّ الكلام اختيارا من البدائل الممكنة في النظام يقوم به المتكلم ليعطي قوله 
.2الدرجة القصوى من التأثير

فهوم الأسلوب، وإن تنوعت في الحقيقة متكاملة وخلاصة القول فإن هذه التناولات المتعددة لم
ولا يستبعد كل منها الآخر، فهذه التنوعات آتية من اعتبار أن اللغة نظام يمد مستخدميه بمعان بديلة 

.في القول للدلالة على الشيء نفسه
بالإضافة إلى أن جميع هذه التعريفات تفرض وجود مقوم أو بعض المقوّمات التي هي خاصة 

.سلوب والتي تميّزه عن اللغةبالأ

:نشأتها: ثانيا

علم الأسلوب وأسس " 1902"يرى أغلب مؤرخي الأسلوبية أن شارل بالي أصّل عام 
ويدرس علم الأسلوب العناصر التعبيرية للغة المنظمة من جهة نظر محتواه التعبيري ، قواعده النهائية

منهما بشرعية الأسلوبية وعدّها علما له ونادى كل"كراسو"و " ماروزو"والتأثيري، وبعده جاء 
وميشال ريفاتير وستيفن أولمان " جاكبسون"مقوماته وأدواته الإجرائية موضوعه ودعّم هذا الرأي 

.3وسواهم من الباحثين
وقد توزع المنظرون الأسلوبيون إلى فريقين، الأول ابتعد عن البلاغة وبقواعدها والثاني «

.»ب معتبرا أن البحث في المصطلحات والتراكيب يؤدي إلى تاريخ الأدباستلهمها من أسرار الأسلو 
من حوّل الجانب الوجداني للغة إلى مفهوم جمالي فمن هذه الزاوية " مارسال كرسو"ويعدّ « 

وشددّ على ازدواجية "بيار جيرو"أسس علاقة تكاملية مع اللغة والنقد، ولحقه في هذا الإطار ذاته 

.16المرجع السابق، ص :  ينظر1
.193،194م، ص 2008/هـ1429، القاهرة، 1علم اللغة التطبيقي، ط: فريد عوض حيدر: ينظر2
.13الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص: نور الدين السد: ينظر3
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الأسلوبي والتفكير البلاغي وكلاهما يتقاطعان فوق مساحة التركيب والكلام والكتابة وظيفية بين المدى 
نقد الأساليب - 2علم التعبير -1الأسلوبية بلاغية معاصرة في شكليهــــــا " بيار جيرو"والأدب يقول 

.1»الشخصية
ديثة في مقابل ولقد شاع مصطلح الأسلوبية في حقل الدراسات اللسانية والنقدية العربية الح

".stylistique"والمصطلح الفرنسي .stylistsالمصطلح الإنجليزي 
ويعد الدكتور عبد السلام المسدي أول من استعمله وكان له الفضل في نشره وذيوعه بين 

أما مصطلح الأسلوبية في العربية فقد كان عبد السلام «: الدارسين العرب، يقول نور الدين السد
.2»نقله وترويجه بين الباحثينالمسدي سباقا إلى

:اتجاهاتها: ثالثا

:عرفت الأسلوبية عدّة اتجاهات أهمها
وحسبه فإن الأسلوبية تدرس المضمون " شارل بالي"ويتزعمها اللساني : الأسلوبية التعبيرية)1

بر عن 
الفكرة من خلال موقف وجداني حيث يشكل المضمون الوجداني للغة موضوع الأسلوبية عنده 
وترتبط أشكال التعبير بالمواقف الوجدانية ارتباطا وثيقا، ولكن دراسة المضمون أو الحالة الوجدانية التي 

انية وقيمها تنعكس في ظرف ما من الظروف تبدو أقل اهتماما من الاهتمام بدراسة البنى اللس
.3التعبيرية عموما

) 1887-1960(Leo spitzerليوسبترزأسس هذا الاتجاه الأسلوبي :الأسلوبية النفسية)2
في دراساته لخصائص الأسلوب حيث يهتم هذا الاتجاه Froideوقد تأثر سبترز بعالم النفس فرويد 

ؤدي إلى نحو ما من الاستعمال بمضمون الحالة ونسيجها اللغوي، ويرى أن الحالة النفسية للأديب ت

.16ص السابقالمرجع 1
.21هـ، ص 1436صفر 2014/07جويلية 30: صاحبة الجلالة2
.54، ص 1994دار الحاسوب، حلب، د،ط(منذر عياشي، . د: الأسلوبية، تح: ينظر، بيار جيرو3
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. 1النسيج اللغوي ويعتمد دراسة الأسلوب لاكتشاف البنية الثقافية والجمالية للنص
الأسلوبية للنص عن وتنطلق من فرضية إمكان الوصول إلى الملامح :الأسلوبية الإحصائية)3

، أو بالنظر "بيير كيرو"طريق الكم وتجتهد لتحقيق هذا الهدف بتعداد العناصر المعجمية في النص 
أو العلاقات بين النعوت " Fucksفيك"إلى متوسط طول الكلمات والجمل أو العلاقات بينها 

ثم مقارنة هذه العلاقات الكمية مع)J.MILESميل .ج"والأسماء والأفعال، 
حاولت ، أخرى، فكلما كانت المقاييس المعتمدة متنوعة كلما كانت الإجراءات الإحصائية دقيقة

الأسلوبية تحديد القرابة الأدبية وعملت على تخليص ظاهرة الأسلوب من الحدس الخالص باعتمادها 
.2على الحدس المنهجي الموجه

، هذا Ecartتجاه في الأسلوبية بمفهوم الانزياح ينطلق ويرتبط هذا الا:أسلوبية الانزياح)4
. 3م19المصطلح الذي وصفت به الدراسات الأسلوبية في مرحلة زمنية معينة في أواخر القرن 

spetzerليوسبترزأوMou rou zouماروزو و تطور مفهوم الانزياح مع جملة مع اللغويين من أمثال 

Leoبيار جيرو وPierre Guiroudريفاتير ء انتهاRiffaterre 1991سنة

وهذا ، الذي يرى أنّ الانزياح هو احتمال ضعيف في خصوص ظهور شكل من الأشكال اللغوية 
.4الإجراء قد يجنب اللجوء إلى مفهوم المعيار أو الاستعمال العادي الذي يصعب إقراره

اهيم بعض اللسانيين تأسس هذا الاتجاه في الأسلوبية بفضل جملة من مف: الأسلوبية البنيوية)5
حيث أسهم كل منهم بطريقته، انطلاقا من النقد وصولا إلى وضع التصورات والنظريات، ومن 
المفاهيم الأساسية لهذا الاتجاه مفهوم البنية، الذي أسهمت به اللسانيات البنيوية في بلورة هذا الاتجاه 

ة التي تبرز في بنيتين تسمى الأولى حيث تم توظيف مصطلح البنية في تصور القيمة الأسلوبية للعلام
بنية القانون وتسمى الثانية بنية الرسالة، ويلاحظ أن الأسلوبية البنيوية قد استقت جل مفاهيمها من 

.72سلوبية وتحليل الخطاب، ص الأ: ينظر، نور الدين السد1
.59،60، ص 1999محمد العمري، الدار البيضاء، المغرب، . د: البلاغة والأسلوبية، تر: ينظر، هنري بليث2

3 Pierre Viraud,Essaisde,stylistique,edde 1963,KLICK IESK, paris, page 08.
.42م، ص1993عنابة، الجزائر، ،)د،ط(ي مختار، الأسلوبية وتحليل الخطاب، منشورات جامعة باج: رابح بحوش4
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، "جاكبسون"، الوظائف اللغوية الست "شارل بالي"اللغة والكلام: الدراسات اللسانية مثل
ل الأسلوبية الوصفية وكما يهتم هذا الاتجاه بمفهوم ويعرف هذا الاتجاه بأنه يمث... الوحدات الصوتية 

البنية ووظيفتها حيث يؤلف لكل خاصية بنية وحيدة يستمد منها الخطاب مردوده الأسلوبي، فإنه لا 
يقلل من عملية الوظائف اللغوية في النص، حيث يقوم النص بوظائف إبلاغية في الاتصال بالناس 

.1هذا الاتجاه أيضا بالأسلوبية الوظيفيةوحمل المقاصد إليهم لذا يطلق على 

-2009المصطلح الأسلوبي الغربي في ترجماته العربية، مذكرة من متطلبات شهادة الماجستير في اللغة والأدب العربي، : : ينظر1
.36-37م، ص 2010
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:الانزياحتعريف: أولا
: لغة-أ

وانزاحَ انَ يحَ وزَ وزيوحاً ، زاح الشيء، يزيح زيحاً "حَ يَ زَ "« :ن العرب لابن منظورجاء في لسا
ه فزاحت تَ لَّ عِ ح ذهاب الشيء، تقول قد أزحتُ يْ ه وفي التهذيب الزَ رَ يـَّ ه غَ حَ زاَ ه وأَ تُ حْ ذهب وتباعد وأزَ 

. »1وهي تزيح
الزاء والباء والحاء أصل " حَ يَ زَ "«: وجاء في معجم مقاييس اللغة لابن الحسن أحمد بن فارس

يقال زاح الشيء يزيح إذا ذهب وقد أزحت علته فزاحت وهي ،وهو زوال الشيء وتنحيه،واحد
.2»تزيح

.ولا يختلف تعريف الانزياح في معجم الوسيط عن لسان العرب
.. ..ذهاب الشيءو التباعد، : الفعل زاح يحمل عدة معاني منهاأنفنلاحظ 

: اصطلاحا-ب
وهو حدث لغوي يظهر في تشكيل «؛وتحليل الخطاب أن الانزياحالأسلوبيةكتاب جاء في  

الأدبي، بل يمكن اعتبار الانزياح هو الأسلوبالكلام وصياغته، ويمكن بواسطته التعرف على طبيعة 
ويتجلى في هيمنة المستوى العادي:مستويينإلىالأسلوب الأدبي بذاته، وقد قسم الأسلوبيون اللغة 

وهو الذي يخترق الاستعمال المألوف الإبداعيالمستوى . الخطابأساليببلاغية على لإيفة االوظ
. 3»الجاهزةللغة وينتهك جميع الأساليب

الكلام عن نسقه المألوف، وحدث لغوي ويتبين في تركيب الكلام نحرافاوالانزياح هو 
ختيار الألفاظ وتركيبها في سياق أدبي وصياغته على أنه نظام خارج المألوف خاضع لمبدأ الاختيار، فا

. هـ711- هـ630، 1جورة عن طبعة بولاق، لسان العرب، الدار المصرية، طبعة مص: ابن منظور جمال الدين محمد1
.39، ص 395، 3جمقاييس اللغة، دار الفكر، د ط، : ابن الحسين أحمد بن فارس بن زكريا2
. 179، ص نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب3
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تعدد المدلولات، إمكانيةتجعل للدال عدة دلالات من هنا يخترق القانون ويصبح للدلالة الأولى 
1.وإنمافتصبح به اللغة ليست مجرد وسيلة للتواصل، 

اللامنتظر من التعبير يعول عليه اللامتوقع وبانيالإتفالانحراف هو انتهاك لغوي قائم على «
.2»المنشأ لغايات جمالية وفنية

اختلفت الآراء حول تحديد مفهوم الانزياح باختلاف المذاهب والتيارات، بل ولقد «

نجد هذه الظاهرة قد إذاالكاتب باعتبارها وسيلة لأداء غرض معين، إليهاة يعمد جماليأسلوبيةظاهرة 
إشاراتوجود يلا ينفانتشرت بصورة كبيرة في العصر الحديث، وخاصة في القصائد النثرية وهذا 

.3»نقدية لها عند نقادنا القدماء من خلال عدة صور
ة أن الأسلوب هو الانزياح نفسه، ايؤكد كثير من الدارسين في تعريفو 

. ف الانزياح بالأسلوبرِّ عَ ف الأسلوب بالانزياح أن ي ـُمن عرّ ونستنتج من ذلك أنّ 
أن الانزياح إلىيشير «:في قاموسهحيث أشار جون ديبوا: ذلكإلىومِنْ مَنْ ذهب 

مي يبدو خارقا ذو قيمة جمالية، يصدر عن قرار لذات المتكلم بفعل كلا" حدث أسلوبي"
Transgressant) (قواعد الاستعمال التي تسمى معيار لإحدى)Norme(4«.

فحواه أن " بوفاليريإلىنسبة "أورد تعريف الأسلوب قدف«: اغيرو بيار نجد أيضا 
.5»المعيارإلىبالنسبة ) (Ecratالأسلوب هو الانزياح 

نما كا" لحن مبرر"فيعرفه بأنه ،زياحلأسلوب اعتمادا على مبدأ الانل«:تودوروفوينظر 
. 6»لأشكال النحوية الأولىلااللغة الأدبية كانت تطبيقا كليا يوجد لو أنّ 

. 179، ص المرجع السابق: بنظر1
. 25م، ص 2008-هـ1428يقية، دار الآفاق العربية، نصر، القاهرة، الطبعة الأولى، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطب: فتح االله أحمد سليمان2
.4ص الثامن، بسكرة، العدد واللغاتالظواهر الأسلوبية في شعر نزار قباني، مجلة كلية الآداب : صالحلحلوحي3
.205م، ص 2008-هـ1429للعلوم، بيروت، الطبعة الأولى، المصطلح في الخطاب، النقد العربي الجديد، دار العربية إشكالية: يوسف وغليسي4

.206المرجع نفسه، ص 5
.183الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص : نور الدين السد6
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تدقيق مفهوم الانزياح بخيبة الانتظار من باب تسمية الشيء بما يتولد «: جاكسونحاول و 
. 1»بالذي قد خاالانتظار ) Lattente deçue(ف قد خاب هَّ تلَ (Dereived expectator)عنه

الذي هو على . (م على أساس المعيار النحويالانزياح يقيّ إلى أنّ ثيلبهنري أشاركما 
مكونا من صور الانزياح، ويمكن أن تكون " نحوا ثانويا".)أو اليوميةStandard(العموم، اللغة المعيار 

لهذا المعيار، ) ييقضأو ت(فهي خرق للمعيار النحوي من جهة، وتقييدا : هذه الصور من طبيعتين
2".الاستعارة"ل للخرق بالرخص الشعرية مثل وقد مثّ .من جهة ثانيةإضافيةبالاستعانة بقواعد 

لدراسة الأسلوب إشاراتأن في تراثنا القديم كانت هناك إلى ومن المفيد أن نشير هنا 
لتفات وخرق السند كالعدول والانحراف والتجاوز والا: من خلال عدة أسماء ومصطلحات«وذلك 

بعض النقاد من إليهكرة في التراث الغربي حول هذا المفهوم ما ذهب بوغير ذلك، ومن الملحوظات الم
المستوى العادي في الاستعمال، : مستويين في اللغةإلى) البيان والتبيين(قد أشار في الجاحظأن 

الحاجة، أما إفهامامة، وغرضه عطبقة الوالمستوى الفني في الاستعمال الخاص، ويقترن المستوى الأول ب
اللفظ وينفرد بالتجويد والتماس اختيار المستوى الثاني فغرضه البيان البليغ، ويتميز هذا المستوى بمبدأ 

.     »ايرهوتخالألفاظ
هو "فالسكاكي

نوع إلىتعملة في غير ما تدل عليه بنفسها دلالة ظاهرة استعمالا في الغير بالنسبة الكلمة المس
بينما يستعمل عبد القادر الجرجاني لفظا ."ما تدل عليه بنفسهاإرادةحقيقتها، مع قرينة مانعة من 

تصل الكلام ضربان، ضرب أنت لا "أنّ إلىويشير " العدول: "وهو لفظ" الانزياح"دقيقا للتعبير عن 
للفظ وحده، ولكن بدلالة اللفظ على معناه الذي يقتضيه موضوعه في اللغة، االغرض بدلالة إلىمنه 

."الغرض، ومدار هذا الأمر على الكناية والاستعارة والتمثيلإلى

. 87الانزياح في الدراسات الأسلوبية، مجلة دراسات أدبية، القبة، الجزائر، العدد الخامس، ص : سامية محصول1
. 58،57م، ص 1999الدار البيضاء، بيروت، لبنان، نحو نموذج سيميائي لتحليل النص(لأسلوبية البلاغة ا: هنري يلبث: ينظر2
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الضرب من الجرجانيفضلا عن أن 
والإحسانالإبداع

1.والاتساع في طرق البيان

عن إليهوإنما: المعاني التي يحققها الانزياح فيقولإلىي نّ ن جابوقد فطن «
.2»وكيد والتشبيه، فإن عدم تلك الأوصاف كانت الحقيقة البتةالحقيقة لمعان ثلاثة، وهي الاتساع والت

:المصطلحوإشكاليةالانزياح -ج
اهتمت الدراسات الأسلوبية بظاهرة الانزياح باعتباره قضية نقدية وجمالية ويشكل هذا المفهوم 

وبية الانزياح قاعدة أسلوبية متينة ومرتكزة محوريا لكم وافر من الكتابات الأسلوبية التي اتخذت من أسل
. تسمية لها

أحيانافالانزياح مصطلح واسع الدلالة صعب التحديد لاتصاله بفكرة التقويم والمعيار وقيامه 
.اللغة العاديةإلىواتصاله أحيانا باللغة الأدبية التي تعد انزياحا بالقياس والإحصاءعلى مبدأ التقدير 

وتنوعت في الفكر الناقد العربي قديما، شهد كما تداخلت المفاهيم حول مصطلح الانزياح « 
النقد الحديث تداخلا مماثلا على مستويين الغربي والعربي حيث تتقاطع اللغات الانجليزية والفرنسية 

.Déviation"«3"بينما تنفرد الفرنسية باستعمال " Ecart"استعمال مصطلح 
لغة الفرنسية قد عرفت الكلمة تأثير هاتين الكلمتين لاحظنا أن الإلىوبارتداد معجمي «
في القرن الموالي وهو مشتق الكلمة اللاتينية العامية (Ecarter)وفعلها م12في القرن ) (Ecartالاسمية 

"Exquartare "بمعنى الفسخ أو التقطيع أو التقسيم على أربعة«.
في القرن اإلاوالتي لم تعرفها الفرنسية (Déviation)أما الكلمة المشتركة 

بمعنى الانحراف عن الطريق أو بالطريق أو في (Déviation)مشتقة في الكلمة اللاتينية المتأخرة 
.  4»الطريق

.11،12الانزياح بين أحاديث المفهوم وتعدد المصطلح، مجلة مقاليد، قسنطينة، الجزائر، العدد الثالث، ص: نوار حلاسة1
.442م، ص 1902- هـ1371، دار الكتب المصرية، د ط، الخصائص، تحقيق محمد علي نجار: أبو الفتح عثمان ابن جني2
.12الانزياح بين أحادية المفهوم وتعدد المصطلح، ، ص : نوار حلاسة3
.205المصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديث، صإشكالية: يوسف وغليسي4
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كان عبد السلام ، ولقدالعربية بأسماء مختلفةإلىوللانزياح مصطلحات عديدة التي نقلت 
أصلها الفرنسي وصاحبها :ة منهاورد طائفة في تلك المصطلحات ذاكرا أساس كل واحدأالمسدي قد 

:1وكل ذلك على هذا النحو
المصطلح الفرنسيالمصطلح العربيصاحب المصطلح

الانزياحفاليري
التجاوز

التجاوز

L'écart
L'abas

La deviationالانحرافسبيتزر
La distorionالاختلالوالاك وافاران

La subversionالاطاحةباتيار
L'infrationالمخالفةتيري
Le scandaleالشناعةبارت
Le violالانتهاككوهن
La transgressionالعصيانآراقون
L'alterationالتحريف"مو"جماعة 

.خرق السننتودوروف
.اللحن

La violation des normes l'incorrection

رسين المعاصرين، كمحمد عزام الذي كرر تلك وقد أعاد ما ذكره المسدي بعض الدا«
بدلا " الكسر"ل في بعض الترجمات حين اصطنع ، وصلاح فضل الذي عدّ إحالةالمصطلحات دون 

بدلا " الشذوذ"و " العصيان"بدلا من " الجنون"و " الشناعة"بدلا من " الفضيحة"و " المخالفة"من 
.2»شارل باليإلىإياهسبا نا" الخطأ"، ثم أضاف مصطلح "اللحن وخرق السنن"من 

ما وقعنا عليه من مصطلحات لم يذكرها، وهي إلى بإضافةويمكننا أن نثري جهد المسدي 
الذي ) Déformation Cohérente(تصب في الحقل الدلالي نفسه، ومنها مصطلح التشويه المتناسق 

أورده غريماس في معجمه، والذي(Aberration)ومصطلح ) Ecart(يقترحه ميرلو بونتي بديلا لمصطلح 

.100الثالثة، د ت، ص الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، د ب، الطبعة : عبد السلام المسدي1
.209طاب النقدي العربي الحديث، صالمصطلح في الخإشكالية: يوسف وغليسي2
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الذي اصطنعه تودوروف ويكرو في معجمها الموسوعي والأكثر صلابة (Eigure)" "ومصطلح 
.للمجاز هو أنه انزياح، ولكن ليست كل الانزياحات مجازات

، انطلاقا من "شذوذ"إلىالذي أورده ريفاتير، وترجمة حميد الحمداني (Anomalie)ومصطلح 
الذي أورده نور الدين السد، (Détour)ومصطلح .ة على الفوضى والخروج عن القياسدلالة الكلم

1".انعطاف"إلىجون كوهين بعدما ترجمه إلىمنسوبا 

:مستويات الانزياح: ثانيا
له أن وإنمامما يؤكد أهمية الانزياح أنه لا ينحصر في جزء أو اثنين من أجزاء النص لعلّ «

كلمات إلافإذا كان قوام النص لا يعدو أن يكون في النهاية .ة متعددةيشمل أجزاء كثيفة متنوع
وجملا، فإن الانزياح قادر على أن يجيء في الكثير من هذه الكلمات وهذه الجمل وربما صحّ من أجل 

ا النوع الأول نوعين رئيسيين تنطوي فيهما كل أشكال الانزياح، فأمّ إلىذلك أن تنقسم الانزياحات 
، أما النوع "الانزياح الاستبدالي"ون فيه الانزياح متعلق بجوهر المادة اللغوية مما سماه كوهين فهو ما يك

.2»"الانزياح التركيبي"وهذا ما سمي 
).الاستبدال(التركيب والاختيار ،فأحمد ويس جعل الانزياح في هذين المبحثين

:الانزياح التركيبي-أ
ويحدث مثل هذا الانزياح من خلال الطريقة في الربط بين الدوال بعضها ببعض في العبارة 
الواحدة أو في التركيب والفقرة، ومن المقرر أن تركيب العبارة الأدبية عامة والشعرية منها خاصة يختلف 

فعلى حين تكاد تخلو كلمات هذين الأخيرين إفرادا : ادي أو في النثر العلميعن تركيبها في الكلام الع
وتركيبا من كل ميزة أو قيمة جمالية فإن العبارة الأدبية أو التركيب الأدبي قابل لأن يحمل في كل علاقة 
ا من علاقاته قيمة أو قيما جمالية، فالمبدع الحق هو من يمتلك القدرة على تشكيل اللغة جماليا بم

.210، 209ص ،لمرجع السابقا: نظري1
.   111م، ص 2005-ه1426الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية، بيروت، الطبعة الأولى، : أحمد محمد ويس2
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أن يجعل نإذالمألوف، وبما يجعل التنبؤ بالذي سيسلكه أمرا غير ممكن ومن شأن هذا إطاريتجاوز 
1.متلقي الشعر في انتظار دائم لتشكيل جديد

لها وقدرته الإنسانومع استعمال ،فبمفهوم اللغة الذي يحدد بأبعاد ما ورائية ولها قدسيتها
2.النوع من الانزياحعلى تشويه قدسيتها هو الذي يحدث هذا 

ومن المعروف .التركيبية في الفن الشعري تتمثل أكثر شيء في التقديم والتأخيراتالانزياحإنّ 
أن في كل لغة بنيات نحوية عامة ومطردة وعليها يسير الكلام، فالفاعل في العربية مثلا يكون تاليا 

من شأنه أن يسهم في تبيين الإعرابأن ذلك و . كان الفعل متعدياذالفعله، وسابقا مفعوله غالبا، إ
.الدلالة وإن اختلفت مواقع أجزاء الجملة تقديما أو تأخيرا

ى الانزياح الناتج من وواضح أن التقديم والتأخير وثيق العلة بقواعد النحو حتى إن كوهن سمّ 
ن الانزياح خل ضموثمة تعبير آخر يد. 3"القلب"كما سماه بـ" الانزياح النحو"التقديم والتأخير بـ 

له أهمية في الإسقاطلأحد عناصر التركيب اللغوي، هذا إسقاطوهو «، "الحذف"التركيبي وهو 
النظام التركيبي للغة، إذ يعد من أبرز المظاهر الطارئة على التركيب المعدول به على مستوى التعبير 

سات هذا السياق أو ذاك، في آخر، تبعا لملابإلىالعادي، وتتنوع مظاهر الحذف وتختلف من سياق 
ويبعث على دلالات جديدة، ...يعطي للحذف القيمة التعبيرية ، هذا التنوع )النص(سياقه الأكبر 

.4»التأويل والتقديرإلىمساحة إعطائهويشرك القارئ في عملية التوصيل، من خلال 
لا إذا حمل قيمة جمالية مفاجأة وإو حقق غرابة إذاإلالا يعد انزياحا " الحذف"ويرى كوهن أن 

5.ما

. 120، ص ابقالسالمرجع1
.54الأسلوبية والأسلوب، ص : نظر، عبد السلام المسديي2
. 223، 222الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص: نظر، أحمد ويسي3
.38م، ص2010أحمد موساوي، .د.الانزياح في الشعر الصوفي، مذكرة من متطلبات شهادة الماجستير، جامعة ورقلة، اشراف أ: سليم سعداني4
.225الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص : نظر، أحمد ويسي5
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ير الثالث الذي يعتبر كذلك انزياحا فهو الاعتراض وهو انزياح يضفي على الرسالة ميزة غيأما الت
المتلقي وجذب انتباهه بتلك النتوءات أو التحولات إمتاعأما وظيفته فهي . أسلوبية يلتذّ 

1.التي يتوقعها في نسق التعبير

وأينبه أحمد ويس أنه ثمة نوعان من التركيب، أولهما يتمثل في تركيب الأصوات وفي الأخير 

مستوى تركيب : وعلى ذلك فثمة مستويان من التركيب يتحكم فيهما المبدع.الأمر بنية النص كله
2.المستويينلة في النص والانزياح وارد في كللة ومستوى تركيب الجمالكلمات في الجم

آخر انتقالا مفاجئا إلىومما له أن يدخل ضمن الانزياحات التركيبية الانتقال من أسلوب 
3.تأثير فنيإحداثإلىيهدف 

:الانزياح الاستبدالي-ب
ا الاستعارة المفردة حصرا، تلك «

د لها تمثيلا نجعنى مشابه لمعناها الأصلي ومختلف عنه وهي ما بمالتي تقوم على كلمة واحدة تستعمل 
.تمشي فيه الحمائميالهادئ الذهذا السطح : في بيت فاليري الذي أورده جان كوهن

السفن، ولو أن البيت كتب فتعني" الحمائم"إذ أن السطح في سياق القصيدة يعني البحر أما 
البحر سطحا بدأت منذ أن دعىإنمافالواقعة الشعرية ؛ة شاعريةيّ أبالبحر والسفن لما كانت فيه 

خرق لقانون اللغة، أي انزياحا لغويا يمكن أن تدعوه "ويمثل هذا عند كوهن .ودعيت البواخر حمائما
.4»" يضوعها الحقيقوهو وحده الذي يزود الشعرية بمو البلاغة صورة بلاغية

أعظم الأساليب حقا هو أسلوب الاستعارة وهو وحده الذي «:القول بأنإلىويذهب أرسطو 
.»المرء من غيره وهو آية الموهبةهلا يمكن أن يستفيد

.46الانزياح في الشعر الصوفي، ص : نظر، سليم سعدانيي1
.127، 126الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص : نظر، أحمد ويسي2
.127المرجع نفسه، ص 3
.112، 111، ص المرجع نفسه4



الانزياح ومستوياتهالفصل النظري                                     

21

البلاغة إليهحكمناه بما انتهت إذافإنه ،شيء آخرإلىنقل اسم شيء «أمّ 
.1»العربية يكون مع

من أوائل ) ه255(شئنا التعرف على تاريخ الاستعارة لدى البلاغيين فإننا نجد الجاحظ وإذا«
هي ((وها وأفاضوا بعض الشيء في الحديث عنها، فالاستعارة عنده فوها وسمّ وعرّ إليهامن التفتوا 

2.»))قام مقامهإذاه تسمية الشيء باسم غير 

المبدأ الحاضر في «وفي العصر الحديث نقف عند الناقد ريتشاردز الذي يعتبر الاستعارة هي 
إلىاللغة أبداً، فنحن لا نستطيع أن نصوغ ثلاث جمل في أي حديث اعتيادي سلس دون اللجوء 

.»الاستعارة
على تشيع،رات ميتةثمة من الاستعارات استعاأنّ إلى" ريتشاردز"ثم أشار 

ا لأن وجه الشبه بين الطرفين يكون في الغالب قريبا ظاهراً بحيث لا ينتبه الألسنة على نحو سريع وإمّ 
إلى" ريتشاردز"، وهكذا خلص إليه

ين واختلاف، لأن هذا التباين والاختلاف هو في الغالب ينبغي أن يكون بينهما تباوإنمافحسب، 
3.الذي يمنح للاستعارة تأثيرها المتميز

ه بورتون فقد لامس ما ينبغي أن يكون عليه الأمر في الاستعارة إذ أنه رأى .أما الناقد س
»« .

، ينبغي أن ...ما لم نكن نعرفه إلىوظيفة الاستعارة قد تقودنا مما عرفناه أنّ " بورتون"ويرى 
تثير الدهشة مفاجئة مع ذلك تملك نغمة الصدق الخيالي وقد يبدو أن الحديث في الاستعارة استأثر 

نظرت عليه بالاهتمام فغطّ 
.4».....استعارة مكشوفة مباشرة ومنقوصة«على أنه 

.113، 112، ص ابقالمرجع السينظر، 1
. 362، دار النهضة العربية، بيروت، د ط، دت، ص )البديع-البيان- علم المعاني(في البلاغة العربية : عبد العزيز عتيق2
.116، 113الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص : ينظر، أحمد ويس3
.  119ينظر، المرجع نفسه، ص 4
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غير أننا نجد صلاح فضل قد فصل مواطن الانزياحات في أشكال متعددة لخصها في خمسة 
:وهي

تصنيف الانحرافات تبعا لدرجة انتشارها في النص كظواهر محلية موضوعية أو شاملة، فالانحراف -
؛دودة من السياقالموضعي يؤثر فحسب على نسبة مح

. انحراف موضعي على اللغة العادية
أما الانحراف الشامل فيؤثر على النص بأكمله مثل معادلات التكرار الشديدة 

وهذا المعيار في تصنيف الانحرافات نادراً ما . الارتفاع أو الانخفاض لوحدة معينة في النص
.  يستخدم

الانحرافات طبقا لعلاقتها بنظام القواعد اللغوية، حيث نعثر على انحرافات وقد يتم تصنيف-
سلبية تتمثل في تخصيص القاعدة العامة وقصرها على بعض الحالات، وتوجد انحرافات أخرى 

ما هو قائم بالفعل، وهذا التمييز بين نوعي الانحراف إلىقيود معينة إضافةايجابية تتمثل في 
ب كإضافة جمالية تتم في بنية شعرية ثانية، أو بتصوره كخرق للقواعد يتصل بتصور الأسلو 

.اللغوية
،كما يمكن تصنيف الانحرافات من وجهة النظر التي تعتمد على العلاقة بين القاعدة والنص-

زمع تحليله، فيتم التمييز طبقا لهذا بين الانحرافات الداخلية والخارجية، ويبدو الانحراف لم
تنفصل وحدة لغوية ذات انتشار محدود عن القاعدة المسيطرة على النص في الداخلي عندما 

جملته، كما يبدو الانحراف الخارجي عندما يختلف أسلوب النص عن القاعدة الموجودة في 
.اللغة المدروسة

-
1.فات الخطية والصوتية والصرفية والمعجمية والنحوية والدلاليةبين الانحرا

؛ويمكن تصنيف الانحرافات طبقا لتأثيرها على مبدأي الاختيار والتركيب في الوحدات اللغوية-
اللغوية عندها تخرج على للإشاراتفالانحرافات التركيبية تتصل بالسلسلة السياقية الخطية 

.211، 210م، ص 1998-ه1419، 1مبادئه واجراءاته، دار الشروق، القاهرة، طعلم الأسلوب : صلاح فضل:ينظر1



الانزياح ومستوياتهالفصل النظري                                     

23

لاختلاف في ترتيب الكلمات، والانحرافات الاستبدالية تخرج قواعد النظم والتركيب، مثل ا
على قواعد الاختيار للرموز اللغوية مثل وضع المفرد مكان الجمع أو اللفظ الغريب بدل 

.المألوف
؛ عليه في التحليل الأسلوبيارر الإصوالفصل بين الانحرافات السياقية والاستبدالية لا يمكن 

وضع المفرد مكان الجمع مثلا لابد أن يترتب عليه انحراف تركيبي يتصل فالانحراف الاستبدالي في 
1.بضرورة التوافق في العدد بين أطراف الجملة

.والذي يعنينا في بحثنا هو الانزياح الاستبدالي

:الانزياح الاستبدالي: ثالثا
ل اللفظ في غير ما لنامن خلال ما سبق يبدو

:يشمل عدة مباحث نبينها في المخطط التالي ثم نفصلهاوضع له وهذا

.هذه المباحث يمكن أن نصنف مبحثا رابعا وهو الكنايةإلىبالإضافة

.212، 211، ص السابق، المرجع ينظر1

لغويمجازمجاز عقلي

المجــــاز

المجاز المرسللاستعارةا
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:المجاز

ف في كلامه أي يقال فلان خفّ ): جاز(بادي مادة آجاء في القاموس المحيط للفيروز«: لغة.1
«.1

قطع من أحد جانبيه إذا) زوَ جَ (وجاء في لسان العرب لابن منظور مادة 
2.الطريق في السبخة: 

حظة بين الثاني «: اصطلاحا.2
.3»والأول فهي مجاز

أمّ «:فه عبد القادر الجرجاني بقولهوعرّ 
4.»وضع واضعها لملاحظة بين الثاني والأول

.المعنى الأصلي
وال

5.حالية

.170م، ص 1996-ه1416القاموس المحيط، تحقيق مكتب تحقيق في مؤسسة الرسالة، بيروت، : مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي1
.327م، ص 1997-ه1417، 6، دار صادر، بيروت، ط1منظور، لسان العرب، جأبو الفضل جمال الدين بن محمد بن 2
.304م، ص 1988- ه1409أسرار البلاغة في علم البيان، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، : عبد القادر الجرجانيالإمام3
.260المرجع نفسه، ص 4
بديع، توثيق دكتور يوسف الصميلي، دار المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، د ط، د ت، ص جواهر البلاغة في المعاني والبيان وال: السيد أحمد الهاشمي5

251.



الانزياح ومستوياتهالفصل النظري                                     

25

أقسام المجاز
:قسمينإلى

: المجاز العقلي-أ
إلىما في معناه إلىالفعل إسناد، أي في الإسنادويكون في «
1.»في التركيبإلاوالإسنادالحكمي، 

له إلى ملابس له غير ما هوالفعل أو معناه إسنادهو (: فه الخطيب القزويني بقولهوعرّ «
).بتأويل

ويفهم من كلامه أنه ) (ا عبد القادر الجرجاني فيسمي هذا الأمّ 
«: في ذات الكلمة ونفس اللفظ، ففي قولكنلا يكو 

2.»خبرين على النهار والليلإجرائهماولكن في ) صائم وقائم(»قائم

:المجاز اللغوي-ب
وهذا . مناسبةومعان أخرى بينها صلةإلىائقها اللغوية ويكون في نقل الألفاظ من حق«

 .
3:»نوعان

الاستعارة:
4»إياهطلب أن يعطيه : استعار الشيء منه«جاء في معجم الوسيط : تعريفها.

: عمالا الاستعارة في الاستأمّ 
.الكلمة مع وجود قرينة مانعة من إرادة المعنى الأصليإليهالمعنى الأصلي للكلمة والمعنى الذي نقلت 

.337، ص )البديع-البيان- علم المعاني(في البلاغة العربية : عبد العزيز عتيق1
.338المرجع نفسه، ص2
.337المرجع نفسه، ص 3
.159م، ص 1997، 1ر العربي، بيروت، طعلم المعاني بين النظرية والأصول، دار الفك: هسقالديزير4
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«؛في تحديده للاستعارة) 471ت (وقد قال الجرجاني 
.»فظ، ولكنه يعرفه من معنى اللفظذلك المعنى من الل

فالاستعارة أنك تريد تنبيه الشيء بشيء المشتبه به، فتعيره المشبه وتجربه عليه، وقد لفت 
شبيه العلاقة الوثيقة بين الاستعارة والتشبيه، لذلك أوضح الجرجاني الفرق بين التّ◌ّ إلىالعديدون 

التشبيه والتمثيل، وكان التشبيه يقتضي شيئين وإن كانت تعتمد) إن الاستعارة: (والاستعارة فقال
) به بهالمشّ (و ) بهالمشّ (
1.ذكر المشبه وتطرحه، وتدعى له الاسم الموضوع للمشبه به) تحذف: أي(

لتاليةتتألف الاستعارة من ثلاثة أركان هي ا: أركان الاستعارة:
.وهو اللفظ الذي تستعار منه الصفة أو الكلمة، وهو بمنزلة المشبه به: المستعار منه.1
.وهو اللفظ الذي تستعار من أجله الصفة أو الكلمة، وهو بمنزلة المشبه: المستعار له.2
وهو الصفة أو الكلمة التي تجمع بين طرفي الاستعارة أي بين المستعار له والمستعار : المستعار.3

2.وهو بمنزلة وجه الشبه. ه ويقال لها أيضا الجامعمن

:ونقسم الاستعارة أقساما عدة وذلك من أربعة أوجه
تصريحية ومكنية، : قسمينإلىمن جهة حذف أحد طرفي الاستعارة فتقسم : الوجه الأول

وهذان النوعان أهم أقسام الاستعارة، لذلك نجد من المفيد أن نخصهما بالدراسة مع 
.مام ببقية الأقسامهتالا

قسمين أصلية وتبعيةإلىمن جهة جمود لفظ الاستعارة واشتقاقه، فتقسم : الوجه الثاني .
من جهة الملائمة أي اعتبار جامع الاستعارة بحسب مناسبته للمستعار له، : الوجه الثالث

مجردة، : أقسامثلاثة إلىأو المستعار منه أو كليهما معا، أو عدم مناسبته أيا منهما وتقسم 
.مرشحة، ومطلقة

مفردة ومركبة: قسمينإلىوالتركيب، فتقسم فرادلإامن جهة : الوجه الرابع.

.  94-92-91م، ص 1996، 1البلاغة العربية البيان والبديع، دار النهضة العربية، بيروت، ط: طالب محمد الزوبعي و ناصر حلاوي1
.161، ص نفسهالمرجع 2
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:الاستعارة التصريحية.1
قول : أي يذكر المشبه به ويحذف المشبه مثل: وهي ما صرح فيها بلفظ المشبه به دون المشبه
.المتنبي في وصف دخول رسول الروم على سيف الدولة

إلى البحر يسعى أم إلى البدر يرتقيل يمشي في البساط فما درىوأقب
والقرينة الدالة على الاستعارة . بجامع الرفعة والجمال في كل منهماإيحاءوالكرم كما شبه البدر 

سيف (ولم يذكر لفظ المشبه ) البدر) (البحر(فقد صرح الشاعر بالمشبه به ) يمشي في البساط(هي 
1"تصريحية"يت هنا ولذلك سم) الدولة

:الاستعارة المكنية.2
: قال الشاعر

هــــــــــــابـــــــــــل بنـــــــــــــــما حــــــــــــــــــتليهـــابــــر بنـــــــــــــــها الدّ ــــــــــــــــــــــــنـــــضّ ع
فاستعار له لفظ الناب، فريسته ليأكلهاوقد شبه الدهر هنا بالحيوان المفترس الذي يعضّ 

فالفعل عض لا يكون بالدهر وبذلك يكون الدهر مستعاراً له والحيوان المفترس مستعار منه وعملية 
.عملية الاستعارةفيالعض والافتراس هي المستعار، ولا أداة البتة 

.2"مكنية"وهنا لم يذكر المستعار بل ذكر ما دل عليه، وذلك عندما تكون الاستعارة 
مجاز المرسلال :

المعنى إرادة
:وله علاقات كثيرة أهمها.3الأصلي
و رعت الماشية الغيث، أي نحوهي كون الشيء المنقول عنه سببا ومؤثرا في غيره، «: السببية.1

ينته لفظية وهي رعت، لأن العلاقة تعتبر من جهة النبات، لأن الغيث أي المطر سبب فيه، وقر 
.4»المعنى المنقول عنه

.96، ص المرجع السابق1
.161علم المعاني بين النظرية والأصول، ص : هسقالديزير2
.110البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، دار المعارف، القاهرة، د ط، دت، ص : علي الجارم و مصطفى أمين3
.252جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص : السيد أحمد الهاشمي4
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ئحئجيييىُّ هي أن يكون المنقول عنه مسببا وأثرا لشيء آخر نحو : ةيبالمسبّ .2
.1ب الرزقسبّ يأي مطراً َّئمئخ

نشر الحاكم عيونه في المدينة، أي : هي كون المذكور ضمن شيء آخر، نحو:الجزئية.3
ون مجاز مرسل، علاقته الجزئية لأن كل عين جزء من جاسوسها، والقرينة الجواسيس، فالعي

2.الاستهالة

أي َّئزئرُِّّّٰ هي كون الشيء متضمنا بالمقصود ولغيره، نحو :الكلية.4
3.الأصبع في الأذنإدخالأناملهم، والقرينة حالية، وهي استحالة 

أي الذين كانوا يتامى، ثم ََُُِّّّّّّٰ هو النظر إلى الماضي، نحو :نما كااعتبار .5
4.بلغوا، فاليتامى مجاز مرسل علاقته اعتبارها كان

طحنت خبزا أي حبا يؤول أمره إلى أن : هو النظر إلى المستقبل، نحو:اعتبار ما يكون.6
أي َّسحسخسجخمخجُّ ، ومثله إليهيكون خبزا، فخبزاً مجاز مرسل علاقته اعتبار ما يؤول 

5.إليهلأنه حال عصره لا يكون خمرا، فالعلاقة هنا اعتبار ما يؤول عصيرا يؤول أمره إلى خمر 

المراد من َّكجقمقحفمفحفخفجغمُّ هي كون الشيء حالا في غيره، نحو :الحالية.7
الرحمة الجنة التي تحل فيها الرحمة، فالرحمة مجاز مرسل، علاقته الحالية، ومثله فلان جالس في 

6.سرور

.7أي أهل ناديهَّيىيميخُّ : لىافيه غيره، كقوله تعهي كون الشيء يحل :المحلية.8

.13غافر، الآية 1
.253، ص جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، أحمد الهاشمي2
.19البقرة، الآية 3
.02النساء، الآية 4
.36يوسف، الآية 5
.107آل عمران، الآية 6
.17العلق، الآية 7
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مجليلىلملخُّ أثر شيء إلى آخر، نحو لإيصالهي كون الشيء واسطة :الآلية.9
أي ذكرا حسنا، فاللسان بمعنى ذكر حسن، مجاز مرسل، علاقته الآلية لأن اللسان َّمخمح

1.آلة في الذكر الحسن

.24الشعراء، الآية 1
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:خلاصة الفصل
في الفصل الأول عن الانزياح مفهومه ومستوياته يتضح لنا مفهوم إليهمن خلال ما تطرقنا و 

الانزياح أهم ما قامت عليه الأسلوبية وهو مفهوم له أهمية كبيرة في الأسلوبية بصفة خاصة وفي العديد 
:يليما

الانزياح مصطلح حديث النشأة ظهر مع الدراسات الأسلوبية اللغوية الحديثةإن.
للانزياحات مصطلحات وتسميات عديدة تداخلت المفاهيم حولها وتنوعت في الفكر نّ أ

.القديم والحديث، وفي الدراسات الغربية والعربية
 الخروج عن : عدة نذكر منهاعرف الانزياح في الدرس البلاغي العربي من خلال تسميات

.الخ.......المألوف، خرق السنن، العدول،
 اهتمت الدراسات الأسلوبية بظاهرة الانزياح باعتباره قضية أساسية في تشكيل جمالية

.النصوص الأدبية، كما أن مفهومه يشكل قاعدة أسلوبية متينة
الفنيالانزياح هو فيصل ما بين الكلام الفني وغير.
 ا اثنان انزياح تركيبي وانزياح استبدالي، فأمّ ؛لنا أن للانزياح عدة تصنيفات أهمهاكما اتضح

.الأدبية كالتقديم والتأخير مثلا
. الاهتماما الانزياح الاستبدالي فاستأثرت فيه الاستعارة بمعظم وأمّ 



تطبيقيــل الــالفصـــــ
الانزياحات الاستبدالية في قصيدتي 

"عتاب"و " هو الكرم"
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:نبذة عن الشاعر عبد الرحيم البرعي

꞉الاسم والنسب

في )النيابتين(من سكان ، شاعر متصوف؛عبد الرحمان بن احمد بن علي البرعي اليماني
.1حيل بتهامة) كعمر(نسبة إلى برع ، أكثره في المدائح النبوية) ر طديوان شع(اليمن أفتى ودرّس له 

.باجل

وليس لدينا أي خبر عن حياته ، لم يذكر المؤرخون وأهل التراجم مولد البرعي وطفولته ومنشأه
.2لي من شعره أنه كان على قدر رفيع في اللغة وأنه كان يميل إلى التصوفإلا ما ذكر الزرك

꞉حياته العلمية

للشيخ طريقة صوفية قادرية وشيخه الشيخ عمر العرابي الذي ينتهي سند سلسلته إلى الشيخ 
ة وكانت طريقته القادرية تكاد تكون الوحيدة في اليمن آنذاك حتى دخلت الطريق، عبد القادر الجيلاني

بعدما أخذ الطريقة في مصر من شيخه ،الشاذلية إلى اليمن عن طريق الشيخ علي بن عمر الشاذلي 
ناصر الدين ابن بنت المليق الخليفة الرابع للشيخ أبي الحسن الشاذلي وجلى من قراءة ديوان البرعي أنه 

، ن أهل زمانهكما كان محبا للأولياء والمشايخ مكان صوفيا غارقا في حب االله وحب الرسول 
 ،.

.343م، ص 2002، 15، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط3الأعلام قاموس تراجم، ج: خير الدين الزركلي1
10/12/2013http://kadi-ayad.forumeducatif.com/t42-topicأرشيف ملتقى أهل الحديث، : ينظر2
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، ، حصل على نصيب كبير من العلم
لا شعر كلام بلا نحو طعام بلا ملح ونحو ب((꞉ويندر أن تجد في ديوانه خطأ نحويا ويشهد لذلك قوله

.1ظلام بلا صبح

꞉شيوخه

.ـ الشيخ عمر محمد العرابي1
.ـ الشيخ علي بن عمر الشاذلي2

꞉ديوانه

وفي مدح ، وفي الاستعارة ، وجل وفي المدح النبويفيه قصائد في تمجيد االله عز، ديوان البرعي مشهور
وغيره ذلك يمتاز شعره وفي الوعظآل البيت وفي التشوق لمكة والمدينة وفي الاستغاثة إلى الرسول 

وهو شعر جدير بالحفاوة والتقدير ويذكر في بعض التسجيل ، بالسلاسة والبراعة والإشراق والسهولة
وهو عند النقاد يمثل درجة عالية من هذا الفن بل إنه يحسب ، أنه من أحد مشاعر العصر العباسي

ومن أشهر قصائده ، لطربون الغناء بهكما في موريتانيا يكثر ا، من طبقة البصري وللصوفية ولع بشعره
قل للمطيّ اللواتي طار مسارها من بعد تقبيل يمناها ويسراها ꞉في المدح النيوي قصيدته التي مطلعها

وديوان البرعي في المدائح ، وهناك أيضا ديوان النبويات في مدح سيد السيدات عليه السلام والصلاة
.2الربانية والنبوية والصرفية

تشرين الأول -أكتوبر24الجمعة (عبد الرحيم البرعي، الهائم في الذات المحمدية، مجلة يومية، الجمهورية اليمنية، : ناظم عبد الملك سعيد الدبعي: ينظر1
).م2008

10/12/2013http://www.al-yamen.de/bb/:viewه االله، ديوان الشاعر عبد الرحيم البرعي رحم: علي همام: ينظر2
topic.php?t519
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꞉وفاته

توفي ببرع بين بنيه وذويه في تاريخ مختلف فيه إلى حد أنّ بعضهم كأحمد خير بيك والبابني 
فقول أنه توفي في منتصف القرن الخامس ، ذهبا إلى أنه من رجال القرن الخامس وهو وهم لا شك

وقول آخر أنه مدفون في قرية ، ، للهجري
.في مديرية برع التي عاش فيها‟لنيابتينا″

الموافق ه803وهذاما أثبت صاحب الاعلام بأنه توفي عام ه 803أما الزركلي فيقدم سنة 
وعندما كان مسافرا إلى المدينة وافاه ، م أنه جاور الحجاز وعاش فيه متبتلا زاهدا متصوفا1400

صلى اللّه عليه "ا تمنى القرب من النبي وهو الذي طالم، الأجل قبل الوصول إليها ودفن في مكانه
، أي حين سافر إلى الحج فلما اقترب من الديار المقدسة أعاقه المرض، والوفاة في المدينة المنورة"وسلم 

:رحمه اللّه -التي يقال بأنه توفي على إثرها، فأنشأ هذه القصيدة المؤثرة، ولم يستطع التحرك

ؤاديـــــــــــل فــوم الرحيـــــــم يـــــــــــــــــهيجتاديــــــــــــــــــــــــإلى منى بقين ـــــــــــــــــــــيا راحلي
وق أقلقني وصوت الحاديـــــــــــــــالشتيــــــــــــــــم يا وحشــــــــــــسرتم وسار دليلك

:قالو عنه
إن كان العقل لا يمنع أن يمدح به شيخ هرم فهذا و : كما ورد السخاوي فأتى يمدحه البرعي بقوله-

.شابا لما يبرز بعد فإن العرق يأبه
. فقد ذكر المرتضى أن له مقاما عظيما ببلدته وذرية صالحة-
أعلموا رحمكم اللّه أن شيوخ هذه الطائفة بنوا قواعد أمرهم على أصول صحيحة : يقول القشيري-

.1، في التوحيد

10/12/2013أبو بكر الشنقيطي، العملاق الكبير عبد الرحيم البرعي، : ينظر1
http://www.ibtesama.com/vb/showthread-t.304160.html.
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:ة الأولىقصيدالشرح 
متزاجايقدّم النّص 

دينية ذّات بعد قدسي فلا حاجة له بإبداء الاعتراف بتملّك الذّات المحمديةّ الوجدانيّة فهو في 
" ما ذكرت لك الفراق"اية النّص هاجس القرب وقد يعكس هذا الإحساس في نظرة روحية عبر بد

فيستعير الدمع المشخص للتأمل وطول النظر يستنطقه لعظمة المحبوب الذي أثر فيه وفي نفسه بسره 
.وبصره هو فقط من يستحقّ أن يرهق له الدمع

يكتشف النّص من بدايته عن الذّات والعزّ بحبّ الرّسول صلّى االله عليه وسلمّ لا تأسيس 
ن عامله تتمسّك به لتخطف به الرؤية هي التيّ تتحكم في أمر القيم الشعرية من لارتحال عنه وع

هنا لا يملك الشاعر زمام المشهد ولا تتضح أمامه الرؤية ليتضاعف إحساسه "أيّ لحظ أراق دميو "
بالحيرة فيتوجّه بالسؤال فيما لا يرجو جواباً شافياً بل حبّاً في البقاء في ضباب الحيرة التيّ تغطّي وجدانه 

واقع المتأزم في زيارة المحبوب فيها رمز صوفي يقدّم التركيب رجحان الحلم عوض ال،وتربك قلقه وتوترّه 
فيأتي » خيالك زار مضجعي«الذي لا يكتفي بزيارة طيفه وخياله إليه يدل على تأثيره فيه في قوله 

رحلة داخلية أو عمودية من ،بإيقاعها الصوتي المستمد من إيقاع الشوق والهيام»زار«استخدام كلمة 
خاطفة وقتها زائل زوال الظل والخيال الذي لا الأرض إلى السماء أو من السماء إلى الأرض رحلة 

فيها يتلاقى » زار مضجعي استراقا«يستطيع البقاء يأتي لكي يرحل وهو ما عبرّ عليه الكاتب ب 
الأرواح وأيّ  الأرواح روح النبيّ صلّى االله عليه وسلّم وروح صوفي متعبّد في حضرة التّجلي تنفتح 

نى المباشر حين تمنىّ مسألة وجود الإنسان  كروح تسكن الأحلام في الدّوال فتصبح بالتأويل وتجاوز المع
أعظم من جسوم مفرقّة وأرواح تلاقى فمجيء طرفي الطباق جسّد روح مطابقة ءة وما من شيظاليق

ة والحلم بين تجسّد والمأمول هذا يشير إلى اتّساع ظومقابلة بين الميلاد والموت أو الواقع والخيال بين اليق
لفضاء الذي يتحرّك فيه النّص فضاء الروح وفضاء السماء فضاء اللاّحدود واللامنطق مساحة ا
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حيث ارتقى هذا المسلك الوعد رحلة الإنسان » أضرم نار وجدي«والامتداد هو الذي يرهقه الشاعر 
إلى أدنى العفاف والطهر من شوائب البدن والحادة الغزيرة فحبّه أكبر من حبّ الجسد لكن حبّ 

الهوى «تتعالى قيمتها إلى الحبّ الإلهي أو الحبّ بالمعنى الصوفي كما تشير الصورة الاستعارية الروح 
بحصار الهوى المتحكّم في توزيع الحمولات لكلّ قلب ما لا يطيق هو إيحاء بين طرفي الذّات » العذري

بوبه ليبقى وطوق هبوب الصبا الذي لا يرجو الشاعر تفوّق هالطامحة باستحواذ حبّ  الرّسول 
.مشتعلاً مضيئاً في حضرة الذّات المحمديةّ
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:1تطبيق 

الاستعارة : أولا
:البيت الأول

1هراقاودمعك واقف إلاّ اقار ك الفلأراني ما ذكرت

في وصف شعوره وتصويره ، ) دمعك واقف(استعان الشاعر بالاستعارة المكنية في عبارة 
ه به و حذف المشبّ ) معالدّ (ه و ذكر المشبّ ، مع بالإنسانه فيها الدّ بيانية شبّ للمتلقي، وهي صورة

فقد تمكّ ، )الوقوف(وأبقى على أحد لوازمه ) الإنسان(
.ة معاناته من الفراق بتمثيله للدمع المتهاطل الذي لا يبدي حركةللمتلقي شدّ 

:البيت الثـــــــــــــاني

2أراق دمـــــــي وأي دم أراقـــابلحظك لا هجرت وأي لحظ

حتى يخالف ما هو دارج في ، ف الشاعر في هذا البيت الاستعارة المكنيةوظّ ) أراق دمي(
) حظاللّ (بالإنسان الذي يقتل، فذكر المشبه و يمثّ ) حظاللّ (ه ه شبّ حيث أنّ ، الاستعمال

).أراق(وترك قرينة تدل عليه وهي ) الإنسان(ه به وهو وحذف المشبّ 
ولقد لجأ الشاعر إلى هذه الصورة، حيث يتضح مراده ويميل إلى ذهن القارئ في أكمل صورة 

فبراعة الشاعر وقوّ 
.التأثير فيه وتوصيل الرسالة التي يريدها الشاعريسهم في لفت انتباه المتلقي ومن ثمّ كبير،

.147م،ص2007-ه1،1428لبنان،ط-دار المعرفة بيروتديوان البرعي،: عبدالرحمان المصطاوي1
.147ص المرجع نفسه،2
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:البيت الثالث

1جعي اسراقاضخيالك زار ملولاالمطال عليّ لقد طال

) الزيارة(ه به وترك لازم من لوازمه و هو ه الشاعر الخيال بالقريب أو الصديق وحذف المشبّ شبّ 
ل صلى االله عليه وسلم حتى أنه زاره في منامه 

.وطيفه هذا دال على صوفيته والهيام بالذات المحمدية

: البيت الخامس

2وشـــــاقـــافنـــي بكم ولهاً وكلّ فكم سمح الهوى بدمي ودمعي

بالإنسان الذي له إرادة ) الهوى(ه حيث شبّ ، في هذا البيت استعمل الشاعر تعبير مجازي
على ، )السماح(، وذكر إحدى لوازمه وهي )الإنسان(ولا يسمح فحذف المشبه به والذي هو يسمح 

.سبيل الاستعارة المكنية

: وفي العبارة
،  ه الشاعر الهوى بالإنسان الآمر شبّ ، )فنيكلّ (

) فنيكلّ (وأبقى على شيء من لوازمه وهو) نالإنسا(
في نفس الشاعر ومدى تأثره به وهذه ن حب الرسول 

.الصورة تجعل القارئ أكمل إحساس وأوفاه
:البيت السادس

3اتفاقاوذلك مذهب الحبّ أمرضني وأضرم نار وجدي

، بيه للهوى بالداء الذي يصيب الإنسانل من خلال تشّ خرج الشاعر هنا عن حد الاعتدا
وهذه ، )أمرضني(وأبقى على لازم من لوازمه وهي ،) الداء(وحذف المشبه به ،) الهوى(فذكر المشبه 

.147ص لسابق،المرجع ا¹
.147ص المرجع نفسه،2
.147ص ،نفسهالمرجع3
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د لنا براعة الأديب وقوة أسلوبه، ولكنه ترك فهم المغزى في ثنايا العبارات والتصورات الصورة تجسّ 
.ويق وإثارة النفس للاستمرار في قراءة باقي القصيدةالفنية، ليضفي نوعا من التشّ 

:أما في العبارة
أضرم (فهذه العبارة انزاح الشاعر عن المألوف من خلال هذه الاستعارة ،)أضرم النار وجدي(

)أضرم نار(ه به وترك قرينة تدل عليه التي تشعل النار، وحذف المشبّ ) بالوقود(به الهوى حيث شّ ،) نار
ة د مدى شدّ ليجسّ ) نار وجدي-أضرم- أمرضني-كلفني-سمح(أتى الشاعر 

فهذه ،ومكانته العظيمة في وجده وانغماسه في الذات المحمدية ،ف الشاعر بممدوحة حب وتلهّ 
.الاستعارة تحلق بنا في عالم الخيال وتصور للمتلقي الجماد حيا ناطقا

:البيت السابع

1لحمـــــــل كل قلب ما أطاقــــدلاولو كان الهوى العذري عـــ

بالإنسان الذي باستطاعته أن يكون حاكما عدلا، ) الهوى(ه الشاعر في هذا البيت شبّ 
وذلك على سبيل الاستعارة ) العدل( وترك قرينة تدل عليه ) الإنسان(بذلك المشبه به ففحذ

.المكنية

ينتج تركيب جديد غير ، ة الذي استعمله الشاعرياء المعنويياء المادية والأشّ 
تبرر تلاعب الشاعر بألفاظ اللغة وتمكنه منها حتى أنه صار يمزج ،مألوفة، تحمل معاني مجازية استعارية 

ويبعث دلالات جديدة، تجبر المتلقي على استعمال تهذه الألفاظ بأسلوبه الفذ الذي يعج بالإيحاءا
.عقله و يرسله في متاهات

.147ص ،السابقالمرجع 1



الانزياحات الاستبدالية في قصيدتي البرعيالفصل التطبيقي

40

:لبيت الثامن ا

1ند أطربنيـــا انتشاقابريح الرّ جدي وهنابــــــــا النّ الصّ إذا هبّ 

به فحذف المشّ ،يح با بالرّ حيث شبه الشاعر الصّ ،) هب الصبا(في صدر البيت استعارة مكنية 
ه ب،أمّ )هب(به وأبقى على صفة من صفاته

فهذا ،)الطرب(وأبقى على شيء من متعلقاته وهي ) الفنان(فحذف المشبه به، بالفنان) ندريح الرّ (
هذه الصورة تطرب القارئ وتجعله يتفاعل مع الشاعر کما أنّ ،بليغ في التعبير والتصوير الأسلوب جدّ 

.ويسبح في خياله

: البيت الخامس عشر 

2مبين لا افتـــراء ولا اختلافاـــــــــمذا صراط مستقيكتـــــــــــــــــاباً 

نجد في هذا البيت الشعري مجاز لغوي وخروج من المألوف وذلك عندما قارب الشاعر 
بالطريق ) الكتاب القرآن الكريم(به الشاعر الكتاب بالطريق على سبيل الاستعارة المكنية، حيث شّ 

عليه وترك قرينة تدلّ ) الطريق(به بهحذف المشّ و ) الكتاب(بهالمستقيم الذي لاعوج فيه، فذكر المشّ 
ساع خياله وعمق ،وهي الاستقامة 
أيضا استبدال العلاقات اللغوية ،نه من تركيب بين ما هو مادي وما هو معنوي فكره، بحيث يمكّ 

.تلقي دلالات ومعاني متعددة تأثر فيه بطريقة أو بأخرىوذلك بأسلوب مجازي يبعث إلى ذهن الم

:البيت السابع عشر 

3وبدر يلبس البدر المحاقمس نوراً بها شمس تفوق الشّ 

وحذف المشبه به وجاء ،بالإنسان الذي يرتدي لباسا ) البدر(به الشاعر في هذا البيت شّ 
فبلازم من لوازمه الارتداء، والقيمة الجمالية التي وظّ 

.147صالمرجع السابق،1
.147ص،نفسهالمرجع 2
.148ص ،هنفسالمرجع3
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فحلّ ،حيا ناطقا يلبس ) البدر(الجماد
.يمكنه الارتداء
.على جميع الخلق وجماله وبشاشته ين لنا مدى رفعة وارتقاء مكانة الرسول كما بّ 

:البيت الواحد والعشرون 

1والهيجاء حين تقوم ساقـــــــافكان لأهــــــــــل الدين االله عـــــــزا

هنا حدث لها انتهاك وخرق للواقع ممّ ،) للهيجاء حين تقوم ساقا(في العبارة 
فالحرب تقوم بالأسلحة والتخطيط ،) الساق(

لها ساق تقوم به فقد شبه الشاعر قيام الحرب بالإنسان الذي يقوم على ساقيه  والجيش وليس 
.فحذف المشبه به وترك عضو من أعضاء وهو الساق على سبيل الاستعارة المكنية

:البيت الواحد الثلاثين

2وأشبع من جوانبها عناقـــــــــاة ملئت جمــــــــــــالاوأنظــــــــــــــــر قبّ 

فنجد أن ، نجد في
ة بالإنسان أي ه القبّ الشاعر أخذنا بخياله من الواقع القريب إلى هذه الصورة البعيدة، فالشاعر شبّ 

الاستعارة وذلك على سبيل،)المعانقة(ه به وجاء بلازم تدل عليه وهيالحبيب المشتاق، وحذف المشبّ 
مما جعل في اللغة شعرية تزيد في الشعر حيوية و رونق، كما جسدت رغبة الشاعر الشديدة ، المكنية

.في معانقة الكعبة، كما جسدت شدة الحنين الذي يغيم له الشاعر صدره بقوة شديدة

.148ص ،السابقالمرجع 1
.149ص ،نفسهالمرجع2
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: البيت الثالث والثلاثين

1نب أوقفني وعاقالذّ بأنّ وعاقتني ذنوبي عنك فاعلم

هن
ةبه به وترك قرينيء المادي الذي يعيق، فحذف المشّ نب بالشّ به الذّ فشّ ، يحول دون وصل الرسول 

ل من ذلك ببته له ذنوبه، فجعلنا الشاعر حزنه وعجزه  الذي سّ تدل عليه وهي الإعاقة، فقد صورّ 
. صورة بيانية تأثر في نفسية المتلقي

:البيت الخامس والثلاثين

2ضاقاإذا الفضاء عليّ عليّ دي بالعذر فاعطفأتيتك سيّ 

به الشاعر الفضاء هنا أيضا استعارة مكنية حيث شّ ) إذا الفضاء علي ضاقا(وفي العبارة 
وي لا يمكن أن يضيق، ولقد استعمل باللباس الذي يمكن أن يضيق أو يتسع، والفضاء هو شيء معن

.ان مؤثر على نفسکف، ق الشاعر بإخراج أحاسيسه الخفية إلى الواقع  الجلي وزاده وضوحاوفّ 

:البيت التاسع والثلاثين

3فه الخناقس عن مؤلّ ونفّ كتني الأوزار عبدافقد ملّ 

انزاح الشاعر هنا باللغة من المعنى المعهود للذنوب في اتجاه معنى آخر غير مألوف فشبه 
نه کالشاعر الأوزار بالإنسان الذي له القدرة على امتلاك الأشياء أما الأوزار فهي شيء معنوي لا يم

ولقد لجأ ،) الامتلاك(دل عليه وهي وترك قرينة ت،به به وهو الإنسان فحذف بذلك المشّ ،كالامتلا
ر نفسه كالسجين الشاعر إلى هذه الصورة البيانية للدلالة  على حاله الذاهل المتحير، فالشاعر صوّ 

.149ص ،بقالساالمرجع 1
.149ص ، نفسهالمرجع 2
.149ص المرجع نفسه،3
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الذي تمتلكه ذنوبه وكذلك كالمكثف الذي لا حول له وهذه الصورة دليل على بلاغة الأديب وقدرته 
.على خلق الإبداع

:البيت الواحد والأربعين 

1تستبـــــق استبـــــــاقارياح الجـوّ ك ما تبــــــــــــارتيك صلاة ربّ عل

وهي الاستعارة المكنية التي تقوم ، هنا استعان الشاعر بنوع واحد من أنواع الاستعارات الكثيرة
وذلك من أجل التأثير في ،)السباق(وإبقاء شيء من متعلقاته وهي ، )العداء(به به على حذف المشّ 

تركيبا ياح، وهذا الخروج للشاعر عن مدلول الرياح الحقيقي ولدّ تلقي من المعنى غير المألوف للرّ الم
.ياح لا تستبقلأن الرّ ) احسباق الريّ (جديدا لم يكن دارجا وشائعا في الاستعمال وهو 

:المجاز المرسل : ثــــــــانــــــــيا
:البيت السابع 

2ما أطاقاـــــــل كل قلبلحمّ عدلاولو كان الهوى العذريّ 

لجأ الشاعر في هذا البيت إلى هذا العدول حتى يصف حاله الذي يشكو من ظلم الهوى 
.،ولم يكن عادلا معه في حقه ، له فوق طاقتهالذي حمّ 

فجاء ،القلب فقط وليس) نفسه كلها(بالقلب الذي هو جزء منه وهو أراد أي أنه عبرّ 
ا أكثر دلالة في إيصال المعنى المراد، فالقلب هو أكثر مكان يلجأ إليه ) القلب(ةاختيار لفظ

.ل فيه، وهو الذي يتحمل مالا تتحمله سائر الأعضاءالإنسان ليحمّ 
ثير فهذه الصورة البيانية التي عمد إليها الشاعر ترسم لنا حال الشاعر وتبرزه لنا في حال له تأ

.أكبر على المتلقي

.149ص السابق،المرجع1
.147ص ،نفسهالمرجع 2
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:البيت الواحد والثلاثين

1بــــــــع من جوانبها عناقاوأشْ ــــــــــــة ملئت جمالاوأنظــــــــــــــر قبّ 

عن المسجد النبوي حيث أن الشاعر عبرّ ،في هذا البيت الشعري عدل الشاعر عن المألوف 
) القبة(فالشاعر اختار لفظة، والقبة هي جزء من المسجد النبوي ولكن ا، "بالقبة"

وبعدوله عن المعنى الأصلي تتجلى لنا قيمة ، 
ير العلاقة بين المعنى الأصلي جمالية تكمن في تبيين النضج الأدبي للشاعر وبراعة أسلوبه ومهاراته في تخّ 

.ي 

انزاح على المستوى الدلالي فالقبة ليست وعاء يملأ بالجمال ولكن ) ملئت جمالا(وفي عبارة 

.لنا بشكل لطيف ماهية هذه القبة

:البيت الثالث والثلاثين 

2نــــــــب أوقفني وعاقاالذّ بأنّ ك فاعلمي عنْ وعاقتني ذنــــــــــــوب

) الذنب أوقفني وعاق(استعان شاعرنا في عبارة 
والتي منعته من زيارة ممدوحه الحبيب المصطفى ، )الذنوب(وهو يريد الكل ) الذنب(

زيارة وترك فينا أثرا بلاغيا راقيا يعطي الحقيقة في شكل ملموس بين لنا شدة حزنه ومدى تأثيره لعدم ال
لأن العبارة الصريحة تعجز في التعبير عنها فالأديب هو الذي يجعل اللغة أداة رائعة بين يديه يقلبها  

.كيفما يشاء

.149ص ،السابقالمرجع1
149المرجع نفسه، ص2



الانزياحات الاستبدالية في قصيدتي البرعيالفصل التطبيقي

45

:البيت الرابع والثلاثين 

1فــــاقــــــاــــــــة والرّ به الأحبّ تعمّ ل جــــودحيم بحبْ د الرّ عبْ فصلْ 

والجود ،) حبل جود(ة بعبارة حمة والمحبّ ذهب الشاعر في هذا البيت إلى التعبير عن وسيلة الرّ 
فهنا حاول الشاعر أن ،فاق ة والرّ هي آلية هذه الرحمة والمحبة أو عن طريقها يكون الوصل بين الأحبّ 

مما يكسب المتلقي ألفاظ جديدة تثري عن المعنى المألوف وأن يتفادى التكرار في ذلكيعبر في التغيرّ 
.رصيده اللغوي

:البيت الخامس والثلاثين

2ضاقاإذا الفضاء عليّ علــــيّ طفْ دي بالعذر فاعْ تك سيِّ أتيْ 

حاول الشاعر في هذا البيت أن يعترف بذنبه ويقدم اعتذاره وما العذر إلا كلام يقال ليبرر 
جل وملتصقا به ومجاورا له فهنا جاء الشاعر بأسلوب أصحابه لأن الذنب لازم ومصاحب لهذا الر 

وبذلك تحققت له ،جديد في تقديم الاعتذار، عدل فيه عن التصريح بالاعتذار إلى تركيب يشير إليه 
.دت في تقديم المعنى في كلام موجز التي توحي تراكم العواطف التي تعج صدرهقيمة جمالية وتجسّ 

:البيت السادس والثلاثين

3طلاقا معه انْ بي لم أطقْ وذنْ ك من الخطاياطاي عنْ ت خقصرْ 

،) وذنبي لما أطلق معه انطلاقا(رفي قول الشاع
وغرضه من هذا هو بيان حاله لأن حالته ستكون مهملة لو لم يستخدم هته ،وحرمت شرف زيارتك 

غايته التأثير في نفس المتلقي ليصل إلى الرضا والقبول، كما أن الشاعر، 
.وهذا يكشف لنا عن براعة الشاعر وبلاغة شعره

.149ص ،السابقالمرجع1
.149المرجع نفسه، ص 2
.149ص المرجع نفسه،3
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:البيت التاسع والثلاثين

1تاقات بك العِ ولكنني رجــوْ ـــــــــــــــــدازار عبْ كتنــــي الأوْ ملّ فقدْ 

كون أنت يا رسول االله أي أنك ست) ولكني رجوت بك العتاقا( :مقصد الشاعر في قوله 
.سببا في عتقي وبفضلك سأنال العتق من النار

فهذه الصورة العفيفة تناسب مع حالة الشاعر الذي اقترف الذنوب ثم تقدم لطلب الغفران، 
حرص في الحصول على العتق، أما القيمة الجمالية التي تبرر وغرضه بتقديم هذه الصورة هو التأكيد والتّ 

حيث أنه تمكن من إيصال المعنى في صورة ، لصورة فتكمن في روعة بلاغة الشاعرلنا من خلال هذه ا
.دقيقة قريبة إلى الذهن و بإيجاز

.المجاز العقلي: ثالثا 
:البيت الثالث 

2تراقا جعي اسْ خيالك زار مضْ لالوْ طال المطال عليّ لقدْ 

ن الشاعر نسب فعل الطول ) طال المطال(استعان شاعرنا في عبارة 
والطول هو في الحقيقة ليس للمطال بل هو لفترة هذا المطال، فهذه الصورة ،)للمصدر المطال(

، وذلك لمدى طول لنا مدى اشتياقه لرسول ها لنا الشاعر بأسلوبه المتميز تبينّ الجميلة التي صورّ 
في توليد تراكيب وصيغ جديدة تخالف ما د في قدرة الشاعر فترة الغياب وتبرز لنا قيمة جمالية تتجسّ 

.تربى عليه الذوق، مما يفرض على المتلقي توجيهه اهتمامه له

.149ص ، السابقالمرجع 1
.147ص ،نفسهالمرجع 2
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:البيت السادس والثلاثين

1طلاقا معه انْ أطقْ بي لمْ وذنْ ك من الخطايات خطايَ عنْ قصرْ 

ر في هذا البيت الشعري انزاح الشاعر بتركيبه عن المعتاد، حيث أن الشاعر جعل القصو 
أسند لنفسه هذا الفعل قصر خطاه وهو في الحقيقة ليس كذلك، لأن السبب القصور هي ىللخط

.الذنوب

:البيت السابع والثلاثين

2هاقا ه دِ قيني منْ ضك فاسْ وحوْ يي غدا وشفع ذنبْ ظلّ فكنْ 

من الذنوب ) شافع(يريد اسم الفاعل ) شفيع(الشاعر بالمصدر عبرّ ) شفيع ذنبي(وفي العبارة 

ن لأن لولا شفاعته لا يمكنه الحصول على المغفرة فالشاعر زيّ ، جميع الخلق يمكنه أن يشفع له ذنوبه
يجعله بالغ التأثير على مما، د معناه وتجعله أكثر بلاغة ووضوحح الفكرة وتجسّ الصورة بألوان فنية توضّ 

.نفوس المتلقين

:البيت الثامن والثلاثين

3نـــــاقـــافة الخِ س عن مؤلِّ ونفّ ظييب لفْ بـــــــــول غرِ وآنـــس بالقَ 

عبرّ ) و أنيس بالقبول(ه في عبارة في هذا البيت الشعري عدل الشاعر عن المألوف حيث أنّ 
) آنسني(، فالشاعر استبدل لفظ)وآنسني بقبول(لام يريد الفاعل، وتقدير الك) آنس(بالمصدر
ه عمد إلى ذلك لأغراض بلاغية تستهدف بالدرجة الأولى ومن هنا لاشك فيه أنّ ،)آنس(بالمصدر
فالشاعر أراد تحسين صورة الممدوح وتجميلها بذكر صفاته الحسنة ليرفع منزلته وليجعل المتلقي ، المتلقي

.149ص ،السابقالمرجع1
.149ص ،نفسهالمرجع 2
.149ص ،نفسهالمرجع 3
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فظ هو جزء من مجاز مرسل لأن غريب اللّ ) غريب لفظي(عبارة وفي، عرف عليهأيضا يرغب في التّ 
.هذا الشاعر وهو يريد نفسه أن يحظى بالقبول
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: خلاصــــــة

من مجازات ( فها بكل أنواعها اعر في القصيدة مجموعة من الانزياحات، ووظّ لقد استعمل الشّ 
حيث أضفت مجموعة من السيم الراقية و أفانين كثيرة بعيدة المدى مترامية الأطراف ) واستعارات

بالإيحاءات مة تعجّ ، موزعة على القصيدة
ا ما يريد شاعرنا إيصاله إلينا وهو ما وهذ، وتجبره على استخدام عقله،وترسل القارئ في متاهات 

.يختص به الانزياح

.ء إنما يدل على براعة الأسلوب للبرعيل على شيإن دّ هذاو 
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:2تطبيق 

الاستعارة: أولا
:البيت الثالث 

1ب لا يغبّ مسيلاكسّ دائم العريض دمع غزير   اسقها منو 

أثار لنا نوعاً من التشويق لرؤية هذا الصديق الذي ذرف الاعتداللى حد إمع خروج الشاعر 
ففي هذه " دمع غزير دائم السكب لا يغيب"خلال عباراته من أجله دمعاً غزيراً، وهذا يظهر من

بالأمطار التي تتهاطل، وحذف ) الدمع(ه الشاعر سنادية، حيث شبّ 
.على سبيل الاستعارة المكنية) الغزارة(هذا الأخير وترك لازمة من لوازمه وهي 

اقعي نحو أفق تخيلي خصيب بالغ فيه في رسم هذا 

، ولقد إليهاغياب صديقه وهو يناجيه معاتباً لكن بدون جدوى، فصور له حالته النفسية التي آل 
.معاني جديدة لها واقعها الخاص على النفوسف فيهظّ ساعده في ذلك أسلوبه الفذ الذي و 

: البيت الرابع
2من فؤاد صبا وتشفي غليلافلعلّ الدّموع تطفئ ناراً        

حيث " نار من فؤاد صبا"وذلك في قول الشاعر ،وفي عجز البيت انزاح على المستوى الدلالي 
ه به وصرح بلفظ المشبّ " الألم"ذا البيت ه والذي يمثله في هفحذف المشبّ " بالنار"،ة الألم ه شدّ شبّ 

.على سبيل الاستعارة التصريحية" النار"والذي هو 
،فتة الجميلة جعلت من الصورة تأخذ منحى جديداً فهذه اللّ 

وتعبر المعاني التي تبرز حال الشاعر الذي تمكن منه الألم بدرجة أنه أوقد في قلبه نار من شدة الحرارة
.ولم يمله" غرار"لى ل إلصديقه الذي وصااشتياقهعن حزنه وكثرة 

.173عبد الرحمان طهطاوي، ديوان البرعي، ص 1
.173ص المرجع نفسه،2
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وهنا تبرز لنا قيمة جمالية تكمن في حساسية اللغة الشعرية عند الشاعر ومالها من تأثيرات 
مباشرة على المتلقين
:البيت الخامس عشر

وحذف ) الأرض(ه وهو ات التي تطوى فذكر المشبّ حه الشاعر في هذا البيت الأرض بالصفبّ ش
). الانطواء(وترك قرينة تدل عليه وهي ) الصفحة(ه به المشبّ 

.تركيباً جديداً 
ه به بعيداً بمشبّ ناتيقدرة الأديب على الإأما القيمة الجمالية التي يحملها هذا التعبير فتتمثل في

ه لدرجة تجعل من القارئ يتقبل بسرعة هذه ه ووضعها للمشبّ في أخذ صفة المشبّ عتهه وبراعن المشبّ 
.العلاقات الاستبدالية دون أي معارضة

:البيت الثامن عشر
2سلالإنبيِّ أتى به االله ل

،بالظل، وذلك من خلال تقنيات جمالية وتعبيريةذا البيت الرسول ه الشاعر في هشبّ 
ه فحذف المشبّ ،ه الرسول صلى االله عليه وسلم بالظلحيث أن الشاعر شبّ ،وتوظيف تعبيرات مجازية

.على سبيل الاستعارة التصريحية،)الظل(ه به وصرح بلفظ المشبّ ،)الرسول(
أيضاً لكي ،يحاءلى أرقى مستويات الإإولقد استعمل الشاعر هذا التعبير لينتقل

.ودلالات غير الدلالة التصريحية،ضافية إيعطي اللغة طاقات 
على مكانة الرسول صلى االله عليه ) (فقد دل البيت 

.لأمةسلام وعلى سائر اوسلم بين المسلمين وفضله العظيم في الإ
.إن استخدام الشاعر لهذه الشعرية أعطى قصيدته ميزة أسلوبية تجلب المتلقين

.174ص المرجع السابق،1
.174ص المرجع نفسه،2

1فميلافرسخاً وميلا فرسخاً واطو أرض الجنوب غوراً ونجداً               
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:البيت العشرون
1سيف الهدى الجزاز الصّقيلاوجيه الدّينينعحيَّ عبد الرحمان أ

ونجد أن شاعرنا تفنن في رسم هذه ) سيف الهدى(في عجز البيت نجد استعارة تصريحية 
) عبد الرحمان(ه حذف المشبّ ف،)سيف الهدىب(ه عبد الرحمان عندما شبّ وذلك ،الصورة الجمالية 
).سيف الهدى(ه به وصرح بلفظ المشبّ 

استعملهذه اللفتة الجميلة التي 
لشاعر وقدرته على كما تعطينا قيمة جمالية توضح دقة تصوير ا،سيف الهدى بحتى إنه شبهه ،الرجل

.
:البيت الخامس والعشرين

2له تلقى فراتاً ونيلاً نواستفاقتبس من هداه علماً وحلماً 

في هذا البيت الشعري نجد خروجاً واضحاً للشاعر عن المألوف، وذلك يتضح بجعله العلم 
عبد الرحمان بالنور فحذف هذا الإمامه الشاعر غزارة العلم والحلم عند بّ والحلم كالنور، حيث ش

).الاقتباس(ه به وهي ه، وترك قرينة تدل على المشبّ ه به واعتنى بذكر المشبّ الذي هو المشبّ . الأخير
.على سبيل الاستعارة المكنية 

زاخراً بالجماليات الفنية إن حسن هذا التصوير يجعل من لغة الشاعر لغة عالية وتجعل أسلوبه 
ذهن القارئ وتشويقه لمعرفة الأكثر عن هذا عواطف المتلقي واستعطافه وشدّ استمالةمعالتي يكنها

.الرجل
استنله تلقى و(وفي عجز البيت يواصل الشاعر في ذكر محاسن عبد الرحمان، وذلك في قوله 

هه لم وكثرة عطاء هذا الرجل حتى أنه شبّ ، هذه العبارة توحي بشكل دقيق وواضح ع)فراتاً ونيلاً 
.بالنهرين الفرات والنيل

.174،المرجع السابق 1
.174ص المرجع نفسه،2
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الشاعر ساعده على وصف هذا الرجل، كما جعل من أسلوبه استعملههذا العدول الذي 
.يقاع الجذابلإأسلوباً يبعث للمتلقي المتعة الفنية وا

: البيت السادس والعشرين
1ريض الطّويلادونه الزّاخر العوتيمّمه سائلاً تغن جوداً 

ة، ففي هذا البيت جعل الجود شيئاً يتغنى به، ديزاح الشاعر بدلالة الألفاظ المعنوية للما
ولم يجد الشاعر لفظة ،والأصل فيها أن عبد الرحمان رجل كثير الجود، مهما أعطى لا يحسب لعطائه 

وي بالمال الذي يمكن الذي هو شيء معن" الجود"تعبر عن جوده أنسب من لفظة الغنى، فشبه بذلك 
وترك قرينة تدل ) المال(ه به وحذف المشبّ ) الجود(ه اكتفى بذكر المشبّ حيث ،نسان أن يتغنى به الإ

عليه وهو الغناء، فابتعاد الشاعر عن المعنى الحقيقي للجود جعل القارئ في استغراب وحيرة كما جعله 
قيمة المعاتب وتبيان مكانته وكثرة  برازإيبحث عن المعنى الحقيقي الذي أراده الشاعر فقصده هنا 

.كرمه
:البيت الثالث والثلاثين

1معها السّلام الجزيلاإليكمديت طالما هبّت الجنوب فأهـ      

آخر، ويحمل إلىخص الذي ينتقل من مكان ه الشاعر في هذا البيت رياح الجنوب بالشّ شبّ 
، وترك قرينة تدل عليه بههبّ وحذف المش) نوبالج(ه معه الرسائل والسلام، فاكتفى بذكر المشبّ 

.على سبيل الاستعارة المكنية) ليكم معها السلامإأهديت (
ه المشبّ يلاءمه 

.اح كالرسول الذي يحمل الرسائل ويهدي السلام معهبه، فهو جعل الريّ 
. لى صديقه الذي أطال في عتابهإهذه الصورة التي رسمها لنا الشاعر تعكس شدة اشتياق عبد الرحمان 

الشاعر نابع من شعوروربمّا يكون هذا تعبير،لاّ من شخص محب إلأن العتاب لا يكون في الحقيقة 
.همعواطفيستميلبصدق محبة عبد الرحمان لصديقه، فأراد أن يوصله للقراء حتى وإعجابه

.174ص المرجع السابق،1
.175ص رجع نفسهالم1
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:لاثينالثامن والثّ البيت
خشية إن سرّحته أن يطولاواختصرت العتاب وهو طويل

المعنوي ففي هذا البيت الشعري شبه الشاعر إلىزاح الشاعر بدلالة الألفاظ من المادي 
وحذف المشبه به لكن أبقى ) العتاب(العتاب بشيء مادي يمكن اختصاره واكتفى بذكر المشبه وهو 

اختصرت العتاب وهو  (على سبيل الاستعارة المكنية، فعبارة ) اختصرت(ة عليه وهي لفظة قرينة دال
دلّت على أن الشاعر مختنق من شدّة العتاب، وأما ما حملته هذه الصورة من قيمة جمالية ) كثير

.فتكمن في تجسيد الإبداع الأسلوبي والنضج الأدبي للشاعر
فهنا وسع ) خشية إن سرحته أن يطولا: (ت فيقوليواصل الشاعر وصف عتابه في عجز البي

إلىالشاعر وعمق دلالة العتاب بشيء مادي وهذا بارز في انتقاله من المعنى الحقيقي 
واستبدل أسلوباً آخر ينطوي ضمن الدلالات اللغوية التي يوظفها الشاعر في هذه الصورة البعيدة عن 

كذلك فصّل الشاعر هذه الصورة . جة أكثر حدة وتعبير فيه عتاب ولومالواقع والقريبة من الخيال بله
بجعل المشهد محسوساً أمام القارئ والسامع بتجسيد حال المعرض عن الزيارة وحال المعاتب لأن اللوم 

.والحزن في قلبه كثير جدا لا يحصى لدرجة أنه اختصره لكثرته
:البيت الأربعون

1هدى شافياً وقولاً ثقيلاً كحقّ الذي هداك وأعطا     بف

خيال واسع وبعيد، خاصة من إلىحاول الشاعر هنا البعد عن الواقع  القريب المعروف  
وأبقى قرينة تدل عليه وهي ) الدواء(ذف المشبه به حخلال تشبيهه  للهدى بالدواء الذي يشفي ف

.والشفاء من متعلقات الدواء) الشفاء(
عل الهدى شافياً فقصده هنا بجالمعتاد للغة الاستعمالانتهك الشاعر فبهذه اللفتة الانزياحية 

.في زوبعة التفكيروإدخالهخياله واستثارةالتأثير في المتلقي 
ويواصل الشاعر سلسلة الانزياحات في عجز البيت وذلك في تشبيهه للقول الذي هو 

وترك قرينة تدل عليه وهي فحذف هذا الأخير،ثقيل مادي بشيء الإنسانمعنوي ومن متعلقات 

.175ص ،المرجع السابق1
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على سبيل الاستعارة المكنية، وجاءت هذه الصورة البيانية تبين شجاعة الشاعر في استبدال ) الثقل(

عة مشاعر المتلقي وليس كل الشعراء يستطيعون تقديم هذه الصورة الجمالية هو استعطاف معاتبه وزعز 
وفي . فيهحبتركيب يثير الخيال ويفسوإعطائهافعل هذا  فربما هذا ما يعرف بالخبرة في نسج العبارات 

]5: المزمل[َّذٰيييىيميخيحُّ 78:قوله تعالىإلىهذا البيت إشارة 

:المجاز المرسل: ثانياً 
: البيت العاشر

1ما يزالون في الفؤاد حلولان حلّو بنجدفالفريق الذي

مجاوزة تمثلت " في الفؤاد حلولا"في هذا البيت انزياح وانحراف للشاعر عن المألوف ففي عبارة 
لى نجد بأن مكانه لا يزال إلى الذي هجره إيصال فكرة إ

.لأنه أراد أن يخرج بلفظة أكثر بلاغة ودلالة"القلب"للفظة اختيارهبقلبه، وجاء 
فصحيح أنه ذكر أن مكان حلوله هو الفؤاد ولكنه في الحقيقة لم يقصد ذلك بل قصد كل ما 

.يملك والفؤاد جزء من ممتلكاته، فهو إذاً عبر بالجزء ولكنه قصد الكل
التعبير عن حب هذا الرجل إن هذه الصورة البيانية الجميلة قد حملت مجموعة من الدلالات الحادة

كما حملت قيمة جمالية  برزت من خلال انتقال الشاعر من المعنى ،صاحبه إلى) عبد الرحمان(
إمتاع القارئ وكسب إالذي قصد به ،المعنى الاستبدالي إلىالحقيقي لكلمة الفؤاد 

.الأسلوب الانزياحي
:البيت الثاني عشر

1ن ويستعذب العذاب الوبيلاـــ     وفؤاد يرضى بهجر المحبيّـ

لم يخرج الشاعر في استخدام الانزياح، بل تعمق فيه ليرسم صورة تنم عن مدى حزنه وألمه 
فهذا التعبير ) فؤاد يرضى(يظهر ذلك في عبارة ،وأسفه الذي عبر عنها بأسلوب متقن وبراعة فنية 
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وما الفؤاد إلا جزء منه، فهذه ) الفؤاد(بلفظة ) الكل(
البلاغة الرائعة في التعبير والتصوير وشدة الأسى والأسف مع الرّضى و القبول تجعل المتلقي حالما 

إحساسيسمع هذا الكلام يحس نفس 
.العذاب

.اختيار اللفظ الذي استبدل فيه الشاعر نفسه بالفؤادكما ساعده في ذلك الدقة في
:البيت التاسع عشر

نَا 1قديماً وكان برّاً وصولاهواسأل الحيّ عن محبّ صَحِبـْ

انزياحاً عن المستوى الدلالي، وخرقاً للقاعدة ) واسأل الحي(أحدث الشاعر في عبارة 
بل يكون لأهل هذا ) شوارعه وجدرانه وأبوابه(سنادية، لأن في الحقيقة السؤال لا يكون للحي لإا

.الحي، وبالتالي فهو مجاز مرسل وعلاقته المحلية، لأنه عبر عن الحي وقصد به سكان هذا الحي
وهذا الأسلوب الانزياحي بينّ براعة الشاعر في التعبير ودقة اختياره للألفاظ المعبرة، كما بين 

:يتاستحضاره لذكرى صاحبه والتي دل عليها الب
نَا( )1قديماً وكان براً وصولاهواسأل الحي عن محب صَحِبـْ

فبمجرد سماع هذا البيت يتأثر القلب مباشرة ويحس نفس الإحساس الذي يراود هذا المعاتب، 
ليه الشاعر بتجاوب المتلقي وتفاعله مع هذه الفكرة وجعله يستمر في قراءة القصيدة إوهو ما هدف 

.وتتبع باقي أحداثها
:لبيت الواحد والعشرينا

2فروعا منيفة وأصولاــــق نبّي أكرم الخلــبأكرم الخلق من 

لى المعنى إخالف الشاعر في هذا البيت المألوف في الاستعمال، وتجاوز المعنى الحقيقي للتركيب 
به لا بالغ الشاعر في مدح صاحبه حيث أنه جعل صاح،) أكرم الخلق(
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أحد يفوقه كرماً، ولكنه في الحقيقة كان لبعضه، فهذا مجاز مرسل جاء به الشاعر ليضفي لذة جمالية 
، يدل الإمامأكرم، (في نفوس المتلقين، خاصة عندما عدد محاسن وصفات المعاتب، والتي تمثلت في 

).على الحق، يهدي السبيل، الجواد، الأمجد، السيد، النبيل، الماهر، والمهذب

.المتلقي بوجهة نظرهإقناعفي واستطاعتهلى قوة أسلوب الشاعر إالانزياحية 
:البيت السابع والعشرين

1؟هل وجدتم بهم قلبي نزيلاأيهّا القادمون من أرض نجد

في حبه لصاحبه ) عبد الرحمان(تعبير مجازي يظهر صدق المعاتب في هذا البيت الشعري 
، فهو من خلال عبارته هذه جعل القلب بمثابة مكان ينزل فيه، )قلبي نزيلا(ويظهر ذلك في قوله 

والسؤال ،ولكن مقصد الشاعر ليس القلب في حد ذاته بل ما يحمله هذا القلب من مشاعر وأشواق 
الذي تقدم بطرحه الشاعر كان 

.لم يكتف

ن لأ. في توصيل المعاني وبيان المرادالأبلغلى الانزياح، وذلك لأن هذا الأخير وهو الوسيلة إيلجأ 
.العبارة التصريحية تعجز في توصيل المعاني على أكمل صورة

كما كان للشاعر غاية أخرى من هذا العدول وهي خلق تراكيب جديدة تفيد المتلقي وتثري رصيده 
.اللغوي

:البيت الثامن والعشرين
1بعد وصلٍ فصار قلبي عليلاإنّ قوماً أحبّهم هجروني

لتعبير عن نفسه الذي صار ضعيفاً بعد هجر محبيه بعبارة لى اإذهب الشاعر في هذا البيت 
) القلب(جد الشاعر عبر بالجزء ن، فالقلب هو جزء من نفسه والنفس تحيا إلاّ بمحياه، ف)قلبي عليلا(
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المعنى المراد وأكثر إيصال، ذلك لأن لفظة القلب أكثر دلالة وبلاغة في )نفسه(وقصد به الكل 
.لهجة أكثر حدة، وتعبير فيه إثارة للعواطفتجسيداً لحالته الضعيفة، ب

لة حة وأخرجها في المرادفكرته إيصالهذا التصوير الذاتي الذي عمد إليه الشاعر ساعده في 
. تعجب لها النفس وتميل معها القلوب

لي بصورة جد بليغة وموجزة مما جعلها أوقع على لى الواقع الجإمن حيز الخفى وإخراجهاأحاسيسه 
.النفس وأثبت

:البيت الواحد والثلاثون
1لا يرى عن ودادكم أن يحولاإن تكن حلت عن ودادي فقلبي

فهذه " فقلبي لا يرى"في قوله للاهتمامالصورة بشكل ملفت ومثير ملائمةأحسن الشاعر في 
أي قصد أنه هو نفسه ،ولكنه أراد الكل ،) القلب(نه عبر بالجزء إالعبارة مجاز مرسل علاقته الجزئية إذ

لا يريد أن يحولا عن وداد صديقه ولا البعد عنه وليس قصده القلب فقط، فقد خصّ القلب في 
التعبير باعتباره الجزء الحساس في الجسم والسريع التأثر وهذه الروعة في التعبير نابعة من الألم والعذاب 

.تمع في قلبه بسبب صديقه الذي هجره لفترة طويلة ولم يعده
:البيت الثاني والأربعين

1ينفذ الدّهر بكرة وأصيلاوعليكم منّي السّلام إلى أن      

لكنه لم يقصد الدّهر بذاته بل قصد ) الدّهر(
يمانه بصداقة هذا الممتنع إهذه الصورة بيان حال عبد الرحمان و والمراد من ،الأحداث التي تحدث فيه 

فقد عبر بنفاذ الدّهر لبيان الصلة الحقيقية والرابط الوحيد بين عبد الرحمان إليهعن زيارته والوصول 
.وصديقه

.أبلغ من الحقيقة،يح وبليغ فس
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.مجازللهكما أن الشاعر لا يمكنه كسب المتلقي إلا عن طريق توظيف

المجاز العقلي: ثالثاً 
:البيت الرابع

1من فؤاد صبا وتشفي غليلافلعلّ الدّموع تطفئ ناراً 

من خلال ، وذلك الإسنادفي صدر البيت انحرف الشاعر عن المألوف وخالف المعتاد في 
صورة مجازية تم فيها استبدال العلاقات ) الدموع تطفئ(طفاء للدموع، فهذه العبارة سناد فعل الإإ

لى غير فاعله إوتوليد تراكيب غير مألوفة، لأن في الحقيقة الدموع لا تطفئ النار، فقد أسند الفعل 
ة الوجدان والجمال الشعري، الحقيقي، مما جعل لغة الشاعر تنفتح على روح الشعرية، التي تشرق بحرار 

عليه، مما يساهم في اعتادالذي ينبثق من أسلوبه، مما زاد على المتلقي لوناً جديداً وتركيباً غير الذي 
.لمواصلة قراءة القصيدةانتباههتشويقه وشدة 
:البيت السادس

1وقبولاةشاميّ وشمالاً أنكرت ربعه الرّياح جنوباً 

لى خياله الواسع وحلق بنا إبيت عن المألوف، وبعدوله هذا أخذنا معه انزاح الشاعر في هذا ال
وهو في ،الريّاح إلىنكار الذي أسند فيه فعل الإ) أنكرت ربعه الرياح(

.الحقيقة ليس لها لأن الريّاح لا يمكنها أن تقوم بمثل هذه الأفعال
فمن خلال هذه العبارة جعل الشاعر  ت

،لمادي باعلىالمتعددة 
.بداعية والفنيةخلق العلاقات، تتحرك بخصوبتها الإ

.يقاعات دلاليةإهذه الأخيرة التي تساعد على لفت انتباه السامع لما لها من 
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:البيت السابع
1ثار فالرّبع فالكثيب المهيلاوأحالت منه المعالم فالآ

وذلك ) حالةالإ(سناد الأفعال للريّاح، حيث أنهّ في هذا البيت أسند لها فعل إويواصل الشاعر 
،) لماوأحالت منه المع(من خلال العبارة القائلة 

.الأفعال
لى الريّاح يوحي ببعد المسافة بين المعاتب إ) أنكرت، أحالت(سناده هذه الأفعال إوتكرار 

إوصديقه مع طول فترة الغياب، حيث لا سبيل يوصل 
غير المألوف ما 

وذلك حتى . لى عملية خلق تتناسب مع حالتهإهو إلاّ ترجمة لمعاناته وأحاسيسه الخاصة التي تحتاج 
.لى المتلقي بصورة كاملة ومعبرةإيوصلها 

:البيت الحادي عشر
1أسكنته الهموم جسماً نحيلاما على النّاس من بقيّة روح

لى إسناده فعل التسكين إغير مألوف، وذلك في لى معنىإانزاح الشاعر في هذا التركيب 

.الفعل، لكن نتيجة لكثرة هذه الهموم يحدث هذا الفعل
تلقي يستعذبه فها شاعرنا بأسلوبه المتميز تجسد مشهداً للمظّ فهذه الصورة الشعرية التي و 

وهذا . وفق رؤيته الفنيةبالإيحاءاتالمرّ، فأضاف فيه أبعاداً دلالية وأمدها الإحساسإليهوق تالقلب وي
.لى البراعة الفنية والتصويرية للبرعيإراجع 

.173ص المرجع السابق،1
.173، ص المرجع نفسه1



الانزياحات الاستبدالية في قصيدتي البرعيالفصل التطبيقي

61

:البيت التاسع والعشرون
1بالتّلاقي لجئت سعياً عجولايا حبيبي لو ساعدتني الليّالي

لإشعري منافرة في العلاقات افي هذا البيت ال
جراء أسند فيه الفعل الإهذا ) ساعدتني الليالي(الشاعر في وصف حالته، فنجد قوله إليهالذي لجأ 

مع أن الليالي لا تساعد بل الأحداث والأشياء التي يمكن للياليلغير فاعله، لأن المساعدة أسندت 
.نت تحدث فيهاأ

رسم صورة حية تبث الحركة والحياة في الجماد وتجعله يحس إلىسناد وقد أدت المنافرة في الإ
.ويتألم وينبض بالحياة

الألفاظ اختياركما حملت هذه المنافرة قيمة جمالية تبرز قوة أسلوب الشاعر وقدرته في 
.عله يتفاعل مع الشاعرالدقيقة والموحية وحسن تركيبها بصورة تطرب القارئ وتج

:الثلاثونالبيت 
1لم أجد من عثار دهري مقيلاغرضي أن أجدّد العهد لكن   

لى غرض آخر حسب الهدف الذي يريد إانزاح الشاعر في هذا البيت عن المعنى الأصلي 
أليفية، عدول عن المألوف واستبدال في العلاقات الت) عثار دهري(ليه فنجد في قوله إالشاعر الوصول 

لى الدّهر، وهو لا يقصد الدهر بذاته بل قصد الأشياء الموجودة فيه إإذ أن الشاعر نسب فيه العثار 
.لى غير موصوفهاإسناد الصفة إوهذا مجاز عقلي تم فيه 

إن هذا اللون من ألوان التصوير يبرز المعنى في صورة جميلة تعجب النفس وتميل القلب وتجعل القارئ 
.حساس وأوفاهإكمل يحس بالمعنى أ
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:البيت الرابع والثلاثين
1أنعم ما رضيت أن تستحيلاشفّني الشّوق نحوكم واستحالت

والعدول ،)شفني الشوق(استعان
.لى الشوق وهو في الحقيقة ليس لهإ) شفني(سناد فعل إهنا يمكن في 

نزياح يدل على شدّة تعلق عبد الرحمان بصديقه الذي يكن له في قلبه الكثير من وهذا الا
الصبا والحنين والشوق، ولكن هذا الصديق لا يعرف مقدار هذا الحنين لأننا نجد الشاعر يخاطبه 

".كيف يا سيدي بلغت قريباً في بلادي ولم تزرني: "قائلاً 
ته كما أن جمال هذه الصورة قا تجعله يحس بحر 

.هو السّر في قوة تأثيرها
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35
أتيتك سيدي بالعذر

الفضاء عليّا ضاق
بالعذرالإتيان

يق للفضاءجعل الضّ 
قصرت خطاي36

أطق معه انطلاقاذنبي لم
القصور للخطى 

نب كالقيد اعتبر الذّ 
استعمال الاسم المفعول بدل اسم الفاعلشفيع ذنبي37
جعل قبول لفظة مؤنس آنس بالقبول غريب لفظي38

39
ملكتني الأوزار عبداً 
رجوت بك العتاقا

الامتلاك للأوزار
مثل حال بعده كحال الأسير 

ياحالاستباق للرّ تستبق استباقاياح الجوّ رّ 41



الانزياحات الاستبدالية في قصيدتي البرعيالفصل التطبيقي

65
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04
الدموع تطفي
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نسب الإنكار للرياح 

الإحالة للرياح
جعل القلب مكان يحل فيهفي الفؤاد حلولا10
11
12

أسكنته الهموم
وفؤاد يرضى

نسب الإسكان للهموم
جعل الرضا للفؤاد

جعل الطوي للأرضواطو أرض15
جعل الظل ظليلظلاً ظليلا18
جعل السؤال للحيّ يىّ واسأل الح19
شبه المعاتب بسيف الهدىالهدىسيف 20
جعل كرمه يعم جميع الخلق أكرم الخلق21

25
فاقتبس من هداه

واستنله
نسب فعل الاقتباس للهدى
نسب فعل الاستنال للهدى

26
تفنى جوداً 
قلبي نزيلاً 

الغنى بالجود
جعل القلب مكان ينزل بيه

نسب صفة العلة للقلبقلبي عليلاً 27
نسب المساعدة للياليلياليساعدتني ال28

جعل للدهر عثارعثار دهري30
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نسب عدم الرؤية للقلب قلبي لا يرى31
الهبوب للجنوبهب الجنوب33
34
35

شفني الشوق
بث أشواق

الشف للشوق
البث للأشواق

36
واختصرت العتاب

سرّحته
اختصار العتاب
تسريح العتاب

للدهر ذالنفاينفذ الدّهر42
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:قضايا المشتركة بين القصيدتين بعض ال
حيث نسب الشاعر إليها صفة الوقوف في القصيدة ، استعمل في كلا القصيدتين :مفردة الدمع 

ه سقوطها بالأمطار الغزيرة كما نسب إليها فعل شبّ ،في القصيدة الثانية أماّ ، ) دمعك واقف ( الأولى 
.)الدموع تطفئ نارا( و ) دمع غزير ( .الإطفاء

، مضجعي، خيال، دم ، دمع (:فقد ذكر في القصيدة الأولى:أعضاء جسم الإنسان و تابعيتها 
في القصيدة الثانية فقد أماّ ) سباق، خطاي ، الوقوف، الحج، ساق، قلب، وجدي، أرواح، جسوم 

)العيون دعج، نحيل، جسم، سكن، قلب، روح، المقيل، فؤاد ، دمع ، الوقوف ( استعمل 

، االله ، صراط مستقيم، كتاب، نبي، إمام المرسلين( في القصيدة الأولى استعمل :فاظ الدينية الألّ 
، يوم بدر، شامخات الكفر ، المشركين ، الانشقاق، الضحى، تبارك، الرحمان، أهل دين االله، الإسلام
ا في القصيدة أمّ ) ك ربّ صلاة، العتاق، الأوزار، نبي ذشفيع ، الذنوب، ةالقبّ ، حججت، محمد 

، برالصّ ، بيل السّ ، الحق، الإيمان، ينالدّ ، وجيهة ، المسلمين ، الإسلام، االله، نبيّ ( :الثانية فاستعمل 
)السلام ، السؤال، جاء الرّ ، رسول 

أضرم نار ، أمرضني، كلفني، الهوى، هجر، الفراق( :كر الكثير منها ذفقد :فاظ الوجدانية الألّ 
، عناق، اشتياقا، يحن، شوقي، أهوى، أطربني، قلبل كلّ حمّ ، الهوى العذري، هب الحبمذ، وجدي

كر لمثل ذفقد ورد ) عتاب( ا عن الثانية كرت في القصيدة الأولى أمّ ذه ذفه،)ملكتني الأوزار ، نوبيذ
، عليلقلبي ، المحبين، الهجر، الفؤاد، الوجد،تشفي غليل، افؤاد صبّ ، دموع، ابذالع( ه الألفاظ ذه

بثّ ، صبر جميل، وقني الشّ شفّ ، تناسيتني، ودادي، التلاقي، ياليساعدتني اللّ ، يا حبيبي، قلبي نزيلا
)واق أشّ 
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":هو الكرم"حصائي لتوزيع الانزياح في قصيدة إجدول 
:الاستعارة)أ

نوعهاالاستعارة
دمعك واقف
أراق دمي
خيالك زار
سمع الهوى
كلفني
أمرضني
أضرم نار
لعذري عدلاً الهوى ا
هب الصبا
كتابا ذا صراط مستقيم
بدر يلبس
الهيجاء حين تقوم ساقا
 ًأشبع من جوانبها عناقا
عاقتني ذنوبي
الفضاء عليا ضاقا
ملكتني الأوزار
رياح الجو تستبق

مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
يةمكن
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نلاحظ أن الشاعر استعمل ما يقارب سبعة عشر استعارة مكنية موزعة على القصيدة، 
والشيء الذي يمكن أن نلتمسه من ،

.خلال هذا الجدول هو غياب الاستعارة التصريحية

:المجاز المرسل
:فها الشاعر في قصيدتهظلمرسلة التي و 

علاقاتهالمجاز المرسل
حمّل كل قلب ما طاقا
قبة ملئت جمالا
الذنب الذي أوقفني وعاقا
حبل جود
أتيتك سيدي بالغدر
ذنبي لم أطق معه انطلاقا
رجوت بك العتاقا

الجزئية
المحلية
الجزئية
الآلية

السببية
السببية

شاعر للمجاز المرسل أقل من استعماله للاستعارة المكنية، حيث أن عدد كان استعمال ال
سبعة مجازات فقط، بينما الاستعارة فقد بلغ استعمالها في القصيدة سبعة إلى

.مالاععشر است
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:المجاز العقلي

علاقاتهالمجاز العقلي
طال المطال
قصرت خطاي
شفيع ذنبي
آنس بالقبول

المصدرية
السببية
المصدرية
المصدرية

من خلال هذا الجدول يتضح لنا أن استعمال الشاعر للمجاز العقلي لم يحظ بالحظّ 
بالنسبة للاستعارة وبالنسبة (

.بعةفاستعماله للمجاز العقلي لم يتجاوز الأر ) للمجاز المرسل أيضاً 
والنوع ،وظّف الشاعر الانزياح الاستبدالي في قصيدته بكل أنواعه، ثم قام بتوزيعه عليها

" سبعة عشر"فقد بلغ استعماله لها " الاستعارة المكنية"الذي حظي بقصب السبك في هذه القصيدة 
.استعارة

ة على للاستعارات هو طغي الاستعارة المكنيإحصائناوالشيء الذي لاحظناه من خلال 
.تام للاستعارة التصريحيةبالقصيدة وغيا

الجزئية، (لى علاقاته إمنها كما استند " سبعة"، فقد اكتفى الشاعر بتوظيف "للمجاز المرسل"بالنسبة 
.(

ا ة لكل علاقة أمّ ا العلاقات الأخرى فمرة واحدوأمّ ،ببية فمرتانا استعماله للجزئية والسّ أمّ 
فقد اكتفى الشاعر بتوظيف أربعة " "النوع الذي لم يأخذ به الشاعر كثيراً في قصيدته فهو 

).المصدرية مع السببية(منها فقط وعلاقاته 
تجلب وذلك لما له من دلالات مجازية 

.يلة لإخراج المعاني ثم تنسيقها بشكل ممتع وجميلالقراء، وتجعل الشعر وس
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":عتاب"لتوزيع الانزياح الاستبدالي في قصيدة إحصائيجدول 
:الاستعارة)أ

نوعهاالاستعارة
دمع غزير
نار من فؤاد صبا
اطو أرض
ظلا ظليلا
سيف الهدى
 ًفاقتبس من هداه علماً وحلما
 ًواستنله تلقى فراتاً ونيلا
 ًشفني جودا
لجنوبهبت ا
اختصرت العتاب
سرحته
 ًهدى شافيا
 ًقولاً ثقيلا

مكنية
تصريحية
مكنية
تصريحية
تصريحية
مكنية
تصريحية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية
مكنية

بنوعيها  " للاستعارات"أن استعمال الشاعر الإحصائينلاحظ من خلال هذا الجدول 
كان عددها " فالمكنية"على مكنية وتصريحية ف ثلاثة عشر استعارة مقسمة كان كثيراً، فقد وظّ 

".أربعة"ف منها فقد وظّ " التصريحية"استعارات وأما " تسعة"
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: المجاز المرسل)ب
علاقاتهالمجاز المرسل

 ًفي الفؤاد حلولا
فؤاد يرضى
واسأل الحي
أكرم الخلق
قلبي نزيلا
قلبي عليلا
قلبي لا يرى
ينفذ الدهر

جزئية
جزئية
محلية
جزئية

ليةمح
جزئية
جزئية
جزئية

).الجزئية(ف ثمانية مجازات مرسلة، وكانت معظم علاقاته يبين هذا الجدول أن الشاعر وظّ 
:المجاز العقلي)ج

علاقاتهالمجاز العقلي
الدموع تطفي
أنكرت ربعه الريّاح
وأحالت
أسكنته الهموم
عثار دهري
شفّني الشوق

الفاعلية
السببية
السببية
الفاعلية

مانيةالز 
المفعولية

ما يقارب " "من خلال هذا الجدول يتضح لنا أن الشاعر استعمل من 
.مجازات موزعة على القصيدة" ستة"
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ف ما يعادل سبعة وعشرين انزياحاً نستخلص أن الشاعر وظّ ،ءالإحصامن خلال هذا 
استعملت ،)مرسل، ومجاز عقلياستعارة، مجاز(من جميع أنواعه من هلولقد استن،استبدالياً 

13ف الشاعر منها، 
، وكان استعماله للمجاز المرسل بأقل نسبة من الاستعارة حيث بلغ )تصريحية04مكنية و09(

08استعمالاته عدد 
.منه فقط06الشاعر استعار بـ 

:
.
رإلىللتطلع إشارات.
إلى

.الاستعمالات العادية للألفاظ
.
.
 المعنى الواحد بصور مختلفةإيرادي من.
.
.
لى النفس وأخذ إ

.أنفاسها
شوة في نفس المتلقي.



خاتمة



خاتمة

75

بعد هذه المحطات والفصول اللّغوية التي توقفنا عنّدها في دراستنا لظاهرة الانزياح 
، وانطلاقاً من اعتبار "عتاب"،"هو الكرم"البرعيعموما، والاستبدالي خصوصًا، تحديدًا في قصيدتي 

ا أنّ نستعرض أهمّ النّتائج التي توصلنا إليها ، والتي يمكن الانزياح أحد الظّواهر الأسلوبية، كان لابد لن
:إيجازها في النقاط التالية 

.الانزياح أحد الظّواهر الأسلوبية المهمّة في الدرس اللّغوي-
، )الانزياح(إلاّ أنّ هذه الممارسة رغم تطوّر الدراسات الحديثة التي تتناول الظّواهر الأسلوبية،-

.ا مهمًا لدراسةلا تزال تشكل موضوعً 
.بوادر الانزياح كانت حاضرة في الفكر الغربي من قبل انبثاق الدراسات الأسلوبية الحديثة-
إذ أنّ الدّراسات أكّدت أنّ في تراثنا اللّغوي ،تفطّن العرب منذ القدم إلى ظاهرة الانزياح-

صّة في مباحث البلاغة  خا،، البلاغي إشارات لهذه الظاهرة
.كالعدول والانحراف

لا يعني غياب المصطلح أو عدم ،)الانزياح(إنّ تعدّد المصطلحات لظاهرة أسلوبية واحدة -
.فهي دالة على أهميّته الكبيرة،بل العكس من ذلك،نضجه

، نالتيّ تلاقى عندها البلاغيون و الأسلوبيو ،تعدّ فكرة الانزياح هي محور الفكرة الأساسية-
.غير أنّ الأسلوبيين كان بحثهم أكثر توسّعاً 

بل هو أحد العوامل ،لانزياح ناتج عن خروج الشاعر أو الكاتب عن المألوف والمعتادا-
.المحققة له

.البحث في الانزياح هو البحث في الشّعرية-
ت والمفاجأة التيّ تلف،حيث أنهّ يقوم على الدّهشة والاستغراب،الانزياح مناط الإبداع-

.النظر
الوظيفة الرئيسية للانزياح هي إحداث المفاجأة التيّ تؤدي المتلقي إلى الغبطة والإمتاع وإلى -

.الإحساس بالأشياء إحساسًا متجدّداً لأنهّ في أساسه موجّه للمتلقي
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كان منطلقاً يعوّل عليه في غنى النّص ،استخدام الشاعر أو الكاتب لظاهرة الانزياح-
.فضلاً عن دوره البارز في توليد دلالات شعرية عميقة،وعذوبته) الشعري والنثري(

: التالية،والذي يشمل المباحث،-
.بالإضافة إلى مبحث آخر للكناية،)(اللغوي 

أهمّ مظاهره وذلك لما لها من تحقيق الشعرية في تمثّل الاستعارة عماد الانزياح الاستبدالي و -
.النصوص

وجلّ قصائده هي عبارة عن ،عبد الرّحيم البرعي شاعر متصوّف ملهم بالذّات المحمّدية-
.مدائح له

كانت مجالاً واسعاً ) مجازات واستعارات(-
.لاستبداليةيحتضن مجموعة من الانزياحات ا

وفي الأخير نسأل االله أن نكون قد وفقنا في عرض البحث وفي إزالة بعض الغموض حول 
وأن يجعل دراستنا ،كما ندعوه عزّ وجلّ أن ينفعنا  بما علمنا وأن يعلّمنا بما ينفعنا،الانزياح الاستبدالي

.إنهّ على كلّ شيء قدير،منطلقاً لدراسات أخرى



لملاحقا
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"هو الكرم: "القصيدة الأولى
و دمعكَ واقفٌ إلا هراقاأراني ما ذكرتُ لكَ الفراقا

أراقَ دمي وأيِّ دمٍ أراقابلحظكَ لا هجرتَ وأيِّ لحظٍ 
خيالكَ زارَ مضجعي استراقالقدْ طالَ المطالُ على َّ لولا

تلاقىمفرقةٍ  وأرواحٍ و ما شيْءٌ بأعظمَ منْ جسوم
و كلفني بكمْ ولهاً وشاقاً فكمْ سمحَ الهوى بدمي ودمعي
و ذلكَ مذهبُ الحبِّ اتفاقاو أمرضني وأضرمَ نارَ وجدي

لحملَ كلَّ قلبٍ ما أطاقاو لوْ كانَ الهوى العذريُّ عدلاَ 
بريحِ الرندِ أطربني انتشاقاإذا هبَّ الصبا النجديُّ وهناُ 

و لا مصرَ الخصيبِ ولا العراقاأهوَ الكثييبَ وساكنيهِ و لمْ 
إلى منْ سادَ أمتهُ وفاقاو لا شوقي لكاظمةٍ  ولكنْ 
منَ المحمودِ كانَ لهُ اشتقاقامحمدٍ المخصصِ باسمِ أحمدْ 

و أكرمهمْ وأطهرهم نطاقاإمامِ المرسلينَ ومنتقاهمْ 
تباركَ والضحى والانشقاقانبيٌّ أنزلْ الرحمنُ فيهِ 

مبينِ لا افتراءَ ولا اختلاقاكتاباً ذا صراطٍ مستقيمٍ 
نرى لضياءِ قبتها ائتلاقافلا برحَ الغمامُ يجودُ أرضاً 

و بدرٌ يلبسُ البدرَ المحاقا
بَ البراقاهوَ العلمُ الذي ركهوَ الكرمُ الذي ملأ البرايا

إلى أنْ جاوزَ السبعَ الطباقانبيٌّ لمْ يزلْ يسمو علواً 
أزالَ بهِ الضلالةَ  والنفاقانضاهُ االلهُ للإسلامِ  سيفاً 
و للهيجاءِ حينَ تقومُ ساقافكانَ لأهلِ دينِ االلهِ عزاً 
و قادَ الخيلَ شاذبةً  وساقاأبادَ المشركينَ بكلِّ ثغرٍ 

و أروى منهمُ القضبُ الرقاقاقَ شوكةَ  الفرقِ الطواغيو فرَّ 
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و قدْ ضربَ العجاجُ لها رواقاو أقدمَ والصوافنُ صافناتٌ 
و أمشى فوقهُ الخيلَ العتاقاو عادتْ شامخاتُ الكفرِ وهداً 
وفادى بعدَ ما شدَّ الوثاقاو منَّ على الأساري يومَ بدرٍ 

فلما جادَ فارقَ ما أذاقاوجوداً ً و عمَّ الخلقَ مكرمة
يحنُّ إليكَ منْ برعِ اشتياقاأتقبلُ يا محمدُ عذرَ عبدٍ 

و عبدُ السوءِ يعتادُ الإباقاحججتُ ولمْ أزركَ لسوءِ حظي
و ألتثمُ الترابَ ولوْ فواقاو منْ لي أنْ أسلمَ منْ قريبٍ 

منْ جوانبها عناقاو أشبعُ و أنظرُ قبةً  ملئتْ جمالاً 
يحثونَ السوابقَ و النياقاأتاكَ الزائرونَ منَ النواحي

بأنَّ الذنبَ أوقفني وعاقاو عاقتني ذنوبي عنكَ فاعلمْ 
تعمُّ بهِ الأحبةَ  والرفاقافصلْ عبدَ الرحيمِ بحبلِ جودٍ 

قاعلى َّ إذا الفضاءُ عليَّ ضاأتيتكَ سيدي بالعذرِ فاعطفْ 
و ذنبي لمْ أطقْ معهُ انطلاقاقصرتْ خطاي عنكَ منَ الخطايا

و حوضكَ فاسقني منهُ دهاقافكنْ ظلي غداً و شفيعَ ذنبي
و نفسْ عنْ مؤلفهِ الخناقاو آنسْ بالقبولِ غريبَ لفظي

و لكني رجوتُ بكَ العتاقافقدْ ملكتني الأوزارَ عبداً 
وجارُ حماكَ لمْ يخفِ احتراقارِ مثليو كيفَ يخافُ لفحَ النا

رياحُ الجوِّ تستبقُ استباقاعليكَ صلاةُ  ربكَ ما تبارتْ 
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."عتاب: "القصيدة الثانية
أقفرتْ عنْ نوارِ دهرا طويلاقفْ بــــذاتِ الأراكِ واندبْ طلولا
لمها الرملِ مسمراً ومقيلاَ و رسوماً بالأبلقِ الفردِ أضحتْ 

دائمَ السكبِ لا يغبً مسيلاَ واسقها منْ عريضِ دمعٍ غزيرٍ 
منْ فؤادٍ صبا وتشفي غليلاَ فلعلَّ الدموعَ تطفيءُ ناراً 

انِ للظاعنينَ رسماً محيلاإنَّ  بينَ الأراكِ فالبانِ فالري
و شمالاً شاميةً وقبولاَ أنكرتْ ربعهُ الرياحُ جنوباً 

ثارَ فالربعَ فالكثيبَ المهيلاالآو أحالتْ منهُ المعالمَ ف
دِ كما يعذرُ الخليلُ الخليلاَ يا خليلي عساكَ تعذرُ ذو الوج

و سلهمْ هلْ خلفوني قتيلاَ لا تسلني عنِ الغويرِ وأهليهِ 
ما يزالونَ في الفؤادِ حلولافالفريقُ الذينَ حلوا بنجدِ 

جسماً نحيلاَ أسكنتهُ الهمومُ ما على الناسِ منْ بقيةِ روحٍ 
نَ ويستعذ باُلعذابَ الوبيلا

آلفتهُ الضنا قليلاُ قليلاَ إنَّ دعجَ العيونِ منْ غيرِ عيبٍ 
شجرٍ واقطعْ الفيافي ذميلا

فرسخاً فرسخاً وميلاً فميلاَ واطوِ أرضَ الجنوبِ غوراً ونجداً 
بعزِّ المنيعِ تنعمْ مقيلاتملْ بالمطيِّ عنْ ذروةِ العزِّ لا

دِ الذي جازَ الأرضَ عرضاً وطولاَ في رياضِ شرفنَ بالأشرفِ الفر
مِ والمسلمينَ ظلاً ظليلاَ تبعيَّ أتى بهِ  االلهُ للإسلا

هُ قديماً وكانَ براً وصولاَ واسألِ الحيَّ عنْ محبٍّ صحبنا
سيفَ الهدى الجرازَ الصقيلانِ أعني وجيهَ الدينِ حيَّ عبدَ الرحم

قِ فروعاً منيفةَ وأصولالأكرمُ الخلقِ منْ بني أكرمَ الخا
الحقِّ بآثارهِ ويهدي السبيلاالإمامُ الذي يدلُّ على
الأمجدُ والسيدُ النبيلُ النبيلاَ و الجوادُ الجوادُ والأمجدُ 

بني الدهرِ إنْ طلبتْ مثيلاَ فيالفتى الماهرُ المهذبُ فرداً 
واستنلهُ تلقى فراتاً ونيلافاقتبسْ منْ هداهُ علماً و حلماً 
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دونهُ الزاخرُ العريضُ الطويلاَ و تيمَّمهُ سائلاً تغنَ جوداً 
أيها القادمونَ منْ أرضِ نجدٍ 

بي عليلابعدَ وصلٍ فصارَ قلإن قوماً أحبهمْ هجروني
بالتلاقي لجئتُ سعياً عجولاَ يا حبيبي لو ساعدتني الليالي
لمْ أجدْ منْ عثارِ دهري مقيلاَ غرضي أن أجددَ العهدَ لكنْ 

لا يرى عنْ ودادكمْ أنْ يحولاَ إنْ تكنْ حلتُ عن ودادي فقلبي
أو مللتَ الهوى فلستُ ملولاَ أوْ تناسيتني فلستُ بناسٍ 

ديتُ إليكمْ معها السلامَ الجزيلاَ نوبُ فأهطالما هبتِ الج
أنعمٌ ما رضيتَ أنْ تستحيلاَ شفني الشوقُ نحوكمْ واستحالتْ 

منْ بلادي وما استطعتَ وصولاَ كيفَ يا سيدي بلغتَ قريباً 
تعالى يقولُ صبراً جميلاَ لا تعنفْ عليَّ بالهجرِ فااللهُ 
فما وجدتُ رسولاقي إليكمْ لي حولانِ أرتجي بثَّ أشوا

خشيةَ إنْ سرحتهُ أنْ يطولاَ واختصرتُ العتابَ وهوَ كثيرٌ 
أنْ ترى للجوابِ فيهِ دليلاَ و تلطفتُ في السؤالِ رجائي

كَهدىً شافياً وقولاً ثقيلاَ فبحقِّ الذي هداكَ وأعطا
قمتَ تدعو البرَّ الرحيمَ الوكيلاأذكرُ الشارفيَّ بالخيرِ مهما

ينفدَ الدهرُ بكرةُ وأصيلاَ مني السلامُ إلى أنْ و عليكمْ 
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:هو الكرم"الأولىشرح قصيده 

انيّة فهو في دينية ذّات بعد قدسي فلا حاجة له بإبداء الاعتراف بتملّك الذّات المحمديةّ الوجد
" ما ذكرت لك الفراق"هاجس القرب وقد يعكس هذا الإحساس في نظرة روحية عبر بداية النّص 

فيستعير الدمع المشخص للتأمل وطول النظر يستنطقه لعظمة المحبوب الذي أثر فيه وفي نفسه بسره 
.وبصره هو فقط من يستحقّ أن يرهق له الدمع

والعزّ بحبّ الرّسول صلّى االله عليه وسلمّ لا تأسيس يكشف النّص من بدايته عن الذّات 
تتمسّك به لتخطف به الرؤية هي التيّ تتحكم في أمر القيم الشعرية من بللارتحال عنه وعن عامله

دائرة أوسع من الألفاظ في 
هنا لا يملك الشاعر زمام المشهد ولا تتضح أمامه الرؤية ليتضاعف إحساسه "وأيّ لحظ أراق دمي"

بالحيرة فيتوجّه بالسؤال فيما لا يرجو جواباً شافياً بل حبّاً في البقاء في ضباب الحيرة التيّ تغطّي وجدانه 
فيها رمز صوفي يقدّم التركيب رجحان الحلم عوض الواقع المتأزم في زيارة المحبوب ،وتربك قلقه وتوترّه 

فيأتي » خيالك زار مضجعي«الذي لا يكتفي بزيارة طيفه وخياله إليه يدل على تأثيره فيه في قوله 
داخلية أو عمودية من رحلة ،بإيقاعها الصوتي المستمد من إيقاع الشوق والهيام»زار«استخدام كلمة 

الأرض إلى السماء أو من السماء إلى الأرض رحلة خاطفة وقتها زائل زوال الظل والخيال الذي لا 
فيها يتلاقى » زار مضجعي استراقا«ـيستطيع البقاء يأتي لكي يرحل وهو ما عبرّ عليه الكاتب ب

لتّجلي تنفتح الدّوال فتصبح وروح صوفي متعبّد في حضرة االأرواح وأيّ  الأرواح روح النبيّ 
ة وما من ظبالتأويل وتجاوز المعنى المباشر حين تمنىّ مسألة وجود الإنسان  كروح تسكن الأحلام في اليق

أعظم من جسوم مفرقّة وأرواح تلاقى فمجيء طرفي الطباق جسّد روح مطابقة ومقابلة بين ءشي
بين تجسّد والمأمول هذا يشير إلى اتّساع مساحة ة والحلمظالميلاد والموت أو الواقع والخيال بين اليق

الفضاء الذي يتحرّك فيه النّص فضاء الروح وفضاء السماء فضاء اللاّحدود واللامنطق والامتداد هو 
حيث ارتقى هذا المسلك الوعد رحلة الإنسان إلى أدنى » أضرم نار وجدي«الذي يرهقه الشاعر 
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الغزيرة فحبّه أكبر من حبّ الجسد لكن حبّ الروح تتعالى العفاف والطهر من شوائب البدن والحادة
بحصار » الهوى العذري«قيمتها إلى الحبّ الإلهي أو الحبّ بالمعنى الصوفي كما تشير الصورة الاستعارية 

الهوى المتحكّم في توزيع الحمولات لكلّ قلب ما لا يطيق هو إيحاء بين طرفي الذّات الطامحة باستحواذ 
وطوق هبوب الصبا الذي لا يرجو الشاعر تفوّق هبوبه ليبقى مشتعلاً مضيئاً في ل حبّ  الرّسو 

.حضرة الذّات المحمديةّ
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شرح القصيدة الثانية
الذي يعاتب صاحبا له وصل إلى غرار ولم قيتحدث البرعي بلسان المقري محمد بن يحي الشار 

ويظهر ، لك لما بقي منها من آثارذيزره استهل الشاعر قصيدته بالوقوف
.رسوما بالأبلق الفرد أضحت لمها مسمرا ومقيلا"وأيضا "اندب طلولا"لك في قوله ذ

دلالة على الإلزام بسقي الأطلال كلها"واسق،اندب،قف"كره لأفعال الأمر ذ وعند 
لك أن تشفي ذي مضى راجيا من ذدهره البالدموع وهو أيضا دلالة على حسرته الشديدة وعلى 

.الدموع غليله وغيضه وتطفي نار قلبه الحزين
إلى مخاطبة صديقه مستغربا دون السؤال عنه "يا خليلي"لك في قولهذثم ينتقل الشاعر بعد 

نه كر ولا يزال مكانه في قلبه رغم أذ لأن الشاعر بعكسه لا يزال ي،لدرجة أنه راودته فكرة أنه تركه ميتا
ين حلو بنجد    ذالفريق ال"،"وسلهم هل خلفوني قتيلا "لك في قوله ذتركه ورحل إلى نجد ويظهر 

"مايزالو في الفؤادي حلولا 
،ي لقيه من قبل صديقهذلك ينتقل الشاعر إلى وصف حله جراء الهجر والتجاهل الذوبعد 

."وآلفته الضنا""و"بقية روح أسكنته الهموم "فيقول 
:أما في الأبيات

ميـــــــــــــلاذشجــــــــر واقطــــــــــــــع الفيـــــــــــــــــافي نـــــــ
ـا فرسخــــــــــــــــــــا وميــــــــــلا فميـــــــــــلافرسخــــــداــــواطـــــــــــــــو أرض الجنـــــــــوب غــــوراً ونجـ

بعـــــــــــــــــز المنيــــــــــــــــــع تنــــعــــــــــــــــــــــــــــــم مقيـــــــــلاــــــــزـروة العــــــــــــــــذلاتمــــــــــــــل بالمطـّــــــــي عـن 

ا الركب السائر على سرعة السير شغفا وحبا في الوصول السريع لديار فحث الشاعر فيه
.المحبوب

ي ذكر فيها محاسن حبيبه الذ 
.متهظا دال على قيمة العاتب وعذوكل ه،يعاتبه مع تعداد صفاته و أخلاقه الحسنة 

ه القصيدة و كل ما ذك  في العتاب و هو مقصده الأساسي من هلذثم يشرع الشاعر بعد 
:كره بمثابة تمهيد لعتابه فيقولذ ورد 
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بعد وصـــــــــل فصـــــــــار قلبـــــي عليـــــــــــــــــــــلابهـــــــــــم هجــــــــــــرونيإن قـــــــــــــــــــــــــــوما أحّ 
بالتلاقــــــــــــــــي لجئتـــــك سعيــــــــا عجــــــــــــولاــبي لو ساعدتنـــــــــي الليـــــــــالييا حبيـــــــــــ

لم أجــــــــــد من عثــــــــار دهـــــــــــــري مقيــــلاـــــــدد العهـــــــــد لكـــــنغرضـــــــــي أن أجّ 

:تتابايواصل الشاعر سلسلة العثمّ 
اختصرت"،"لي حولان أرتجي"،"بالهجرتعنف عليّ لا"،"مللت"،"تناسيتني"،"حلت عن ودادي"

."العتاب وهو كثير
.كره بالخير ثم ألقى عليه السلامذ ختم الشاعر قصيدته بدعوة صديقه إلى تثمّ 



قائمة المصادر والمراجع



87

 الكريمالقرآن
الكتب:

ب المصرية، د ط، الخصائص، تحقيق محمد علي نجار، دار الكت: أبو الفتح عثمان ابن جني.1
.م 1902-هـ1371

.1991، 8الأسلوبية، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، ط: أحمد الشايب.2
ة، بيروت، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعي: أحمد محمد ويس.3

.   م2005-ه1426الطبعة الأولى، 
أسرار البلاغة في علم البيان، دار الكتب العلمية، بيروت، : الإمام عبد القادر الجرجاني.4

.م1988-ه1409لبنان، 
.1994، دار الحاسوب، حلب، منذر عياشي، د،ط. د: الأسلوبية، تح:بيار جيرو.5
، 1ول، دار الفكر العربي، بيروت، طعلم المعاني بين النظرية والأص: ديزير هسقال.6

.م1997
، عنابة، ططاب، منشورات جامعة باجي مختار، دالأسلوبية وتحليل الخ: رابح بحوش.7

.م1993الجزائر، 
الانزياح في الدراسات الأسلوبية، مجلة دراسات أدبية، القبة، الجزائر، العدد : سامية محصول.8

.الخامس
ة في المعاني والبيان والبديع، توثيق دكتور يوسف جواهر البلاغ: السيد أحمد الهاشمي.9

.الصميلي، دار المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، د ط، د ت
-ه1419، 1علم الأسلوب مبادئه واجراءاته، دار الشروق، القاهرة، ط: صلاح فضل.10

.م1998
ربية، البلاغة العربية البيان والبديع، دار النهضة الع: طالب محمد الزوبعي و ناصر حلاوي.11

.م1996، 1بيروت، ط



88

درويش جويدي، المكتبة : مقدمة ابن خلدون، ت: عبد الرحمان بن محمد بن خلدون.12
.م2000/هـ1420، 2العصرية، صيدا، بيروت، ط

الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، د ب، الطبعة الثالثة، : عبد السلام المسدي.13
.دت

، دار النهضة العربية، )البديع-البيان-علم المعاني(ية في البلاغة العرب: عبد العزيز عتيق.14
.بيروت، د ط، دت

.م2007- ه1،1428لبنان،ط- ديوان البرعي، دار المعرفة بيروت: عبدالرحمان المصطاوي.15
البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، دار المعارف، : علي الجارم و مصطفى أمين.16

.القاهرة، د ط، دت
الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاق العربية، نصر، : ليمانفتح االله أحمد س.17

.م2008-هـ1428القاهرة، الطبعة الأولى، 
.م2008/هـ1429، القاهرة، 1علم اللغة التطبيقي، ط: فريد عوض حيدر.18
، 1البلاغة الأسلوبية، مكتبة لبنان، المكتبة المصرية للنشر، لونجمان، ط: محمد عبد المطلب.19

.م1993
، دار هومة، بوزريعة، الجزائر، ط، د1الأسلوبية وتحليل الخطاب، ج: نور الدين السد.20

1997.
.1999محمد العمري، الدار البيضاء، المغرب، . د: البلاغة والأسلوبية، تر: هنري بليث.21
، الدار البيضاء، )نحو نموذج سيميائي لتحليل النص(البلاغة الأسلوبية : هنري يلبث.22

.م1999بنان، بيروت، ل
إشكالية المصطلح في الخطاب، النقد العربي الجديد، دار العربية للعلوم، : يوسف وغليسي.23

.م2008-هـ1429بيروت، الطبعة الأولى، 



89

المعاجم:
.ه395، 3اللغة، دار الفكر، د ط، جمقاييس: ابن الحسين أحمد بن فارس بن زكريا.1
الدار المصرية، طبعة مصورة عن طبعة بولاق، لسان العرب،: ابن منظور جمال الدين محمد.2

. هـ711-هـ630، 1ج
، 6ر صادر، بيروت، ط، دا1أبو الفضل جمال الدين بن محمد بن منظور، لسان العرب، ج.3

.م1997-ه1417
، 15، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط3الأعلام قاموس تراجم، ج: خير الدين الزركلي.4

.م2002
القاموس المحيط، تحقيق مكتب تحقيق في مؤسسة : بن يعقوب الفيروز أباديمجد الدين محمد .5

.م1996-ه1416الرسالة، بيروت، 
المراجع الأجنبية

1. Pierre Viraud, Essaisde, stylistique, edde 1963,KLICK
IESK, paris, page 08.

المذكرات الجامعية
طلبات شهادة الماجستير، جامعة الانزياح في الشعر الصوفي، مذكرة من مت: سليم سعداني.1

.م2010أحمد موساوي، .د.ورقلة، اشراف أ
المصطلح الأسلوبي الغربي في ترجماته العربية، مذكرة من متطلبات شهادة : .2

.م2010-2009اللغة والأدب العربي، الماجستير في 
المجلات:

جهود المسدّي في حقل الأسلوبية، : صاحبة الجلالة.1
.هـ1436صفر 2014/07جويلية 30

الظواهر الأسلوبية في شعر نزار قباني، مجلة كلية الآداب واللغات بسكرة، : لحلوحي صالح.2
.العدد الثامن



90

عبد الرحيم البرعي، الهائم في الذات المحمدية، مجلة يومية، : ناظم عبد الملك سعيد الدبعي.3
).م2008تشرين الأول -أكتوبر24الجمعة (ليمنية، الجمهورية ا

الانزياح بين أحادية المفهوم وتعدد المصطلح، مجلة مقاليد، قسنطينة، الجزائر، : نوار حلاسة.4
.العدد الثالث

:مواقع الأنترنت
10/12/2013أبو بكر الشنقيطي، العملاق الكبير عبد الرحيم البرعي، .1

http://www.ibtesama.com/vb/showthread-t.304160.html.
-10/12/2013http://kadiأرشيف ملتقى أهل الحديث، .2

ayad.forumeducatif.com/t42-topic
10/12/2013ديوان الشاعر عبد الرحيم البرعي رحمه االله، : علي همام.3

http://www.al-yamen.de/bb/:view topic.php?t519.



91

فهرس المحتويات
أ......................................................................................................................مقدمة
4.....................................................................................................................مدخل

5.....................................................................................................:تعريف الأسلوبية: أولا
7...............................................................................................................:نشأتها: ثانيا
8............................................................................................................:اتجاهاتها: ثالثا

11.......................................................................................الانزياح ومستوياتهنظريــــــــل الالفصـ
13.....................................................................................................:تعريف الانزياح: أولا

13............................................................................................................................:لغة-أ

13......................................................................................................................:اصطلاحا-ب

16.....................................................................................................:المصطلحوإشكاليةالانزياح-ج

18..................................................................................................:مستويات الانزياح: ثانيا
18...............................................................................................................:التركيبيالانزياح-أ

20...........................................................................................................:الاستبداليالانزياح-ب

23.................................................................................................:الانزياح الاستبدالي: ثالثا
24...............................................................................................................................:المجاز

25.........................................................................................................................المجازأقسام

25...................................................................................................................:العقلي-أ

25...................................................................................................................:اللغوي-ب

31..............................................."عتاب"و " هو الكرم"الانزياحات الاستبدالية في قصيدتي تطبيقيالفصـــــــــل ال
32..................................................................................................البرعيالرحيمعبدالشاعرعننبذة

35................................................................................................................:الأولىالقصيدةشرح

37.............................................................................................................................:1تطبيق

37.........................................................................................................................الاستعارة:أولا

43................................................................................................................:المرسل:ثــــــــانــــــــيا

47.....................................................................................................................العقلي:ثالثا

51.............................................................................................................................:2تطبيق

51.........................................................................................................................الاستعارة:أولا

56.....................................................................................................................:المرسل:ثانياً 

60.....................................................................................................................العقلي:ثالثاً 

65.........................................................................................................:الاستبداليالانزياحملخص



92

65.......................................................................................................................:الأولىالقصيدة

67.......................................................................................................................:الثانيةالقصيدة

69.............................................................................................:القصيدتينبينالمشتركةالقضايابعض

71..........................................................................................................................:المرسل

72..........................................................................................................................:العقلي

76....................................................................................................................خاتمة
79.................................................................................................................الملاحق
80........................................................................................................."الكرمهو":الأولىالقصيدة

82............................................................................................................".عتاب":الثانيةالقصيدة

84......................................................................................................:الكرمهو"الأولىقصيدهشرح

86.................................................................................................................الثانيةالقصيدةشرح

88..................................................................................................قائمة المصادر والمراجع


