
 



 

  

 
 

 

 









 


 



                                               


 لجنة المناقشة
    

 رئيسـا جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي أستاذ محــاضر يــوسـف العــايب/ د

 مقـررا جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي أستاذ محــاضر كمــال بن عمـــر/ د

 عضـوا جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي أستاذ محــاضر علــي كــربــاع/ أ


1435143620142015 
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شكر وعرفان 
  
  

 ]7:إبراهيم[ لَئِن شَكَرْتُمْ لأَزِیدَنَّكُمْ :قوله تعالى انطلاقا من
  .أعانني على إنجاز هذه المذكرةالشكر أولا لجلاله  سبحانه وتعالى الذي 

  :أتقدم بالشكر الجزيل  إلى من قدم لي يد العون وأخص بالذكر
 الأهل الأعزاء على تحملهم مشاق هذا العمل.  

 الذي كان  سندا لي في إخراج هذا البحث إلى * كمال بن عمرالدكتور *ستاذ المشرف الأ
  .النور ، وإرشادي بنصائحه وتوجيهاته وآرائه، حيث لم يبخل علي بعلمه وفكره

   الذي فتح لي بيته وقلبه بكلّ تقدير واحترام* الجيلاني  شوشاني محمد*الشاعر .  
  الذين أضاءوا لي * دليلة قابوسة*الأستاذة * علي كرباع*الأستاذ * أحمد زغب*الدكتور

  " من علّمني حرفا صرت له عبدا"عتمة الطريق، وأقول لهم 
 الأساتذة الأفاضل أعضاء اللجّنة المناقشة، على ما تكبدوه من عناء أثناء قراءة المذكرة .  

  الآداب  واللّغات كلّيةإلى كل أساتذة.  
   دار الثقافة بالوادي*بلدية البياضة*زاوية سيدي سالم*  مكتباتعمال*  

  
  
  

    مروة  



 
 
 
 
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 
 
  
  

  
  

  



                                      :         مقدمـة 

  أ 
  

   

تحظى باهتمام متزايد في القرن العشرين بدأت الدراسات الأكاديمية في مجال الأدب الشعبي 
د يوتجس، نظرا لما يحويه من تأريخ لماضيها، ؛ ذلك أنه سجل حافل بحياة الشعوبقبل الباحثينمن 

إذ ، سميالر فهو أدب لا يقلُّ أهمية عن الأدب ،إلى ذلك بالإضافة، ومرآة عاكسة لحياا، اضرهالح
ية تستحق الدراسة و الاهتماميحمل بين طياته جماليات فن.  

عب لكونه نظم ملامح تفكير الش فهو معين لا ينضب؛، يخصب وثر مجالالأدب الشعبي 
سعبيةبكلِّ تطلعاته اوشعر، من قصة وحكاية إلى أمثال وألغاز، دة في شتى الإبداعات الش 

فأصبحت أسماء مجموعة من الشعراء بمثابة ، ذا الأخير سلطة شعبية وأدبيةوقد اكتسب ه، ...شعبي
هينين بتراثنا إلاَّ أننا نكون مست، حيث تعتبر إرثا أدبيا وثقافيا، ذاكرة شعبية تعتز ا الجماعات

زه ونجلِّي كنو، ونغوص في أعماقه، ن أهدافهشف جمالياته ونوضح غوامضه ونبيالشعبي إذا لم نك
  .للأجيال المتعاقبه

الذين جعلوا ، عراءمجموعة كبيرة من الشبأعمال وقد حفل تراثنا الشعبي الجزائري السوفي   
ا يمن أشعارهم صوتا شعبيناسه للوج ،ة والاجتماعيةويعرومن بين هؤلاء ، فهم بالقضايا الوطني

دونته لإخراج شعره من دائرة لذلك رأيت من واجبي دراسة م"الجيلاني شوشاني محمد"الشاعر
هم بين صفحات كتب د أسماؤفهو من الشعراء الذين لم تترد، الحركة إلى الاستقرار والثبات

  .يهفوقع الاختيار عل ،المؤلفين والباحثين المتخصصين في هذا اال
، في مقياس تحليل الطقوس" أحمد زغب"وقد كانت هذه الفكرة وليدة بحث كلفنا به الدكتور

فجلت بين ربوع منطقتي ، "الربايع"ان موضوعه يدور حول تحليل طقوس الزواج عند قبيلة وك
قصد " صالح بكاكرة"وذات مرة ذهبت إلى الراوي ، رواةسعيا لجمع المادة العلمية من لدن ال
فاتصل لي به  ،"شوشاني محمد الجيلاني" فدلَّني على الشاعر ،الحصول على معلومات تخص بحثي

فأمدني ، وشرحت له موضوع بحثي، وتمكنت من الاتصال به مباشرة، عدا معهوعقد لي مو
فاغتنمت هذه الفرصة ، فإذا بي أجده شاعرا ولم يدرس، رة كنت قد جمعتها من قبلبمعلومات مكر

فوافق ، ودراسته دراسة أكاديمية، جادت به قريحته من شعر واقترحت عليه فكرة جمع ما، الثمينة



                                      :         مقدمـة 

  ب 
  

كمال بن "ذلك بالدكتورفجمعتها واستعنت في ، تي إلى قصائدهجهت عنايحيث و، دودون ترد
  .حتى يراجع ويصحح لي هذه المدونة "عمر

وبذلك ، عريةف على تجربته الشرت التعرقر ،وبعد مراجعة دقيقة ومتمعنة لهذه المدونة  
ختيار ناجما عن وقد كان هذا الا، "عرية عند الجيلاني شوشاني محمدالتجربة الش"وسمت بحثي بـ 
  :عدة أسباب وهي

  .الدراسات التي تخص منطقتي في هذا اال قلّة -
- عبي أكثر من الفنون الأخرى كالحكايةميلي إلى الشواللغز، عر الش...  
- ة المدجدعريةونة الش.  

اسة أكثر فيرجع إلى أنها تظم بين ثناياها در، عريةلتجربة الشلالمتعلق باختياري  السببأما 
  .من عنصر فني

  :الشاعر استوقفتني عدة تساؤلات وهي لدى هذاعرية  الش للتجربةوعند استقرائي 
  تمثلت العناصر الفنية التي أعطت لقصائده شعريتها؟  يمف

  :وقد نشأت عن هذه الإشكالية الرئيسية عدة أسئلة فرعية وهي
وما بواعثها  ؟عريةا مفهوم التجربة الش؟ مالشاعر الجيلاني شوشاني محمد كيف كانت حياة

  .وأبعادها عند الشاعر؟
  :وقد استعنت في سبيل الوصول إلى الإجابة عن هذه الإشكاليات

على أنَّ هذا لا ينفي الاستعانة ، استعملته في وصف مدونته وتجربتهفقد  نهج الوصفي، المب 
  .، ويتجلّى ذلك في البحث عن نشأة الشعر الشعبيبمناهج أخرى كالتاريخي

عبي ودوره في حياة عر الشل في إبراز أهمية الشفقد تمثّ ،من الدراسة الأساس أما الهدف
فهو جانب مهم ومشرق، عوبالش ،ا وجمالها حيث يحتوي على جماليات وفنيات تضاهي في قو
على المتلقيجديدة  ني بذلك أكون قد فتحت آفاقاعلّ، عر الفصيحالش.  

وقد اقتضت طبيعة الموضوع رسم خطة مكونة من مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة وا قسم 
  :للملحق وهذا تفصيلها
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  ج 
  

" محمد شوشانيالجيلاني "التعريف بالشاعر الشعبي : عنونته بـ :الفصل  التمهيدي -
طرقت فيه إلى التعريف كما ت، وكان مدار الدراسة فيه حول تقديم سيرة الشاعر، ووصف مدونته

  .لأعرج بعد ذلك إلى وصف مدونته، بشعره
حيث تطرقت فيه إلى ، "تحديدات نظرية"الشعر الشعبي الجزائري :وسمته بـ: الفصل الأول -

لأقف في آخر مطاف ، كما تناولت فيه نشأته وتسمياته وأشكاله وأوزانه، مفهوم الشعر الشعبي
  .ه الفنيةخصائصوموضوعاته هذا الفصل على 

عرية الش" الجيلاني شوشاني محمد"تجربة الشاعر: فقد أدرجته ضمن عنوان :والفصل الثاني
وختمت هذا الفصل ، عرية  وبواعثها وأبعادهاوالذي تضمن مفهوم التجربة الش، وخصائص شعره

  .بإبراز عناصر تجربته لنكشف الحجب عنها بالدراسة والتحليل
  :كانت خير رفيق لي في رحلتي هذه ولعل أهمها وقد استعنت بمصادر ومراجع

  .)1945- 1830 (دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة، التلي بن الشيخ -
  .من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ،محمد الصالح بن علي -
  .التجربة الشعرية عند فدوى طوقانعمر يوسف قادري،  - 
  .بي القاسم سعد اهللالتجربة الشعرية عند أ، عبد الكريم شبرو -
  .النقد الأدبي، شوقي ضيف -
  .نماذج من النقد الأدبي، إليا الحاوي -

حيث كانت  معظمها تتعلق بالعمل ، من الصعوبات ووبحثي هذا ككلِّ البحوث لا يخل 
  :الميداني

  .صعوبة ترجمة المسموع إلى مكتوب -
  .صعوبة تحديد المقابلات الشخصية مع الشاعر -
وبتوفيق من االله  ،الدارسين غير المهتمين ذا اال بعضمن قبل عبي دونية للأدب الشالنظرة ال -

  .العوائقتعالى تجاوزت هذه 
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  د 
  

ا بأى عمرص ،فإني أتقدم بجزيل الشكر ممزوجا بالتقدير والاحترام ،وإقرارا بفضل المحسن
وأعانني بخبرته ، ق الدراسةالذي أنار لي طر ،"كمال بن عمر"عبارات الامتنان للمشرف الدكتور 

  . رائه النقديةحيث لم يبخل علي بنصائحه  وآ، ونظرته الصائبةالواسعة 
، فإن أصبت فمن االله، إحياء التراثوأخيرا آمل أن أكون قد وفقت وقاربت في المساهمة في  

ي ومن الشيطانوإن أخطأت فمن.  
  ن وراء القصد واالله م                                            

  
                                                                 20/07/20015  

                                                                    
  

                   
                              

         
  
  
  



  :التمهيديالفصل 
الجيلاني شوشاني (التعريف بالشاعر الشعبي 

  ووصف مدونته) محمد
  

 .السيرة الذاتية للشاعر -1

 .التعريف بشعره -2

 .طريقة جمع المدونة -3

  مخطط العمل الميداني. 

 نةطريقة جمع المدو. 

 صعوبات العمل الميداني. 

 نة بحسب الأغراض الشعريةتصنيف المدو. 
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  :توطئة
 ،فالأول يوثّق والثاني يشجع، الجامع والميدان الشعبي علاقة تكاملية/إنّ العلاقة بين الباحث

، ولكن حتى يتسنى له الإلمام بكل خبايا هذا الميدان عليه بوضع خطة منهجية دقيقة هذا من جهة
  .المادة المنطوقة خاصة إذا ما تعلق الأمر بجمع ،والتحلي بروح الصبر والجدية من جهة ثانية

وما ينبغي الإشارة إليه أنّ عملنا الميداني قد كان حول جمع  مدونة شعرية ومقتصرة ة شفهي
بيد أنّ قطفها لم يكن  ،وقد  قطفناها من ربوع الميدان الصحراوي السوفي ،على شاعر واحد

  .وإنما كان وفق تخطيط مسبق لهذا القطف ،عفويا عشوائيا
والتي سوف نشير إليها  -روري جدا التنويه إلى وصف هذه المدونةلذلك رأينا من الض

، ومن ثمَّة لابد من تثمينه والإشارة إليه ،لأنه عمل قمنا به  وفق منهج علمي، -كاملة في الملحق
 ،محمد عيلان/كما استفدنا نحن من أعمال ميدانية  قام ا د، حتى يستفيد منه باحث ميداني آخر

ولذلك خصصنا فصلا تمهيديا تدور قطر رحاه ، كتابه دراسات وبحوث ميدانية وقد دونها في
  .حول حياة الشاعر ووصف مدونته

  :السيرة الذاتية للشاعر  -1
الذين عبروا من معاناة مجتمعهم ، تزخر منطقة وادي سوف بجمهرة من الشعراء الشعبيين

ومن بينهم  ، من قول الشعروسخروا في سبيل ذلك ما جادت به قريحتهم  ،ووطنهم وشعبهم
  .شوشاني محمدالجيلاني الشاعر 

من عائلة ، وهو م بالرباح1954ولد خلال ، هو محمد شوشاني الجيلاني الملقب ببكار
قبيلة الربايع،  الشواشين

.   

                                                
  117إلى الصفحة  96نشير إلى أن كامل القصائد مشار إليها في الملحق من الصفحة.  
 اللهأولاد جار ا( وينسبون إلى أمهم شوشانة من فصيلة لفايز :الشواشين.(  
 يقال لهم ربايع وهم أقوام كثيرون منهم فرق في الشام ، وربيعة بن حنظلة بن ملك بن زيد،جمع ربيعة كانوا ثلاثة نسل مالك بن زيد مناه :الربايع

أولاد بلول  :وهي فصيلة 14وتشتمل هذه القبيلة على ،وجميع الذين بأرض سوف دخلوا افريقية زمن دخول العرب إليها، ....ومنهم في السودان 
 ح وأولاد مسعود والقطاطية وأولادوالرقيعات والأفايز والأغواث والدوايمة والحوامد  والمصابي، أولاد زقزاو ،أولاد حمد ،والعطايرة ، والزيود، 

منشورات  ،لعرامرالجيلاني بن ابراهيم ا:تعليق ،تاريخ الصحراء وسوف الصروف في ،الساسي العوامر إبراهيمأخذت هذه المعلومات من  .حجاج
 .   375ص، 02طدت،  ،الجزائر، ثالة
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واكتسب  ،حيث ترعرع بين أحضاا، عاش الشاعر حياة بدوية في الصحراء وتزوج هناك
رغم صعاب الرحلة إلا أنه يجد ، هو معروف عن أهل البادية أنهم رحل فكما ،قوته من مواردها

  .  فيها متعة
عروكون عائلة الشواشين عائلة معروفة بقول الش ،فتفتقت موهبته ، عرفورث عنها قول الش

 ويتنافس مع الشعراء، فكان مغنيا في الأعراس البادوية، سنة 12عمره اثنتا عشرة ورا الشعرية مبكّ
  .عبد الرزاق شوشاني: من أمثال

وحينها بدأت عائلته  ،ى الشاعر عن قول الشعرتخلّ )م1983ماي  22ت(بعد وفاة والده
عاش ، م1995ومنذ هذا العام إلى عام  .فترل وقطن بمنطقة لبامه بلدية البياضة، تترل إلى المدينه

ها انظّم الشاعر إلى الحرس وفي السنة نفس ،الشاعر حياته في التجارة من أجل كسب قوت يومه
  .البلدي

بسبب تأثره  ،2006عر عام ورجع إلى قول الش، وما لبث الشاعر أن حن إلى الأيام الخوالي
  :حيث قال هذه الأبيات يرثيها فيها: بوفاة والدته

ــده                             ــا الُم لَيع ــت ــده طْوالَ ياوالْ
            ــه ــا دولَـــــ ليـــــ

ــولىَ                 ــرِيم المُ ي كبــار ي رــب والص
ولَه                    إذا والدك حوش رحـلْ مرحــ

                   هـدلاع رـهـى لا شجرن املا ع
               ولَـهمجطُولْ الحَيـا م نع وفْراق

  هــد لاب ــه تمحــو ر اجرــو ل وه                      
  ـدّه العز والغـلَا عنك عطى بِصـ

، وبعد ثلاثة أشهر أو أربعة استدعي الشاعر إلى مأدبة عشاء بمناسبة زواج أحد أبناء المنطقة
ي بشاعر تونسي يلقوإذ ، وكان هناك جمهرة من الشعراء، حيث أقيم في هذا العرس سهرة شعرية

ه وأصيب فتأثر ب، وبالتالي كان حساسا بالنسبة إلى الشاعر ،تدور معانيه حول الأقارب، شعرا
  :ولم يدر كيف وقف أمامه وتفوه ذه الكلمات ، -كما يقول الشاعر-بنوبة 

واش جنيِاب لْلرِعس حى الْتقـــيته    وعرفنِتقي بصيدجِوِ  هبدي الْنِتشالحَ ورذي حذيته  

 عرفــنتقي بـــــايِــصد                        
كــــلامــــــايِافَ كد                       

ــفلازِ ــا الكــ ـ يـ ــ لاملا فيهـ            دالزايِـ
ــل ــ روججــــــ                        دايِمضــــــ

                                                
 ب بشاعر الوطن والبادية،2004وتوفي سنة ،بالرباح 1936ولدسنة ،هوشاعر من قبيلة الربايع:عبد الرزاق شوشانيمحمد :للاستزادة يرجع إلى،لق

 . 2010، 01ط،ية الواديمن اصدارات دار الثقافة لولا،عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية،الصالح بن علي



                                      :         الفصل التمهيدي

9  
  

ــوأُ  ــبِ داحــــــ ى                         كــــــ
                 دـــــايِـي عهانِ وقالس تكرا تم دعبأُ

ــوأُ ــكْ داحـــ ــهِنت رثـــ                      هيتـــ
  ـهــيتسِن ديمي قاضي مــــــنِترِوفـكَ

، ن كان شعره لا يتعدى نطاق الأسرةولك، لشعر ومن هذه المواقف انطلق الشاعر في قول ا
  .لأنه كان يعمل، خوفا من استدعائه في الملتقيات الثقافية، حيث كان محتفظا به

فلن دأ ، ولاسيما في المواقف المحزنة، رشديد التأثّ، فكما نعلم أنَّ الشاعر مرهف الإحساس
م 2008ديسمبر 13عندما توفي أخوه في  لهوهذا ما حصل ، إذا تفوه بشعر نفسيته الجياشة إلاّ

  : هذه الكلمات فقال
  ولازِم تعيش الكَاتبه بِعدادك  وحتى دوا ا فادك        ن زادكتوب لَمـفـوق لَجِلْ والمَكْ

البــــــــــغن ارِي       ملى ـــالمُومع يِقَايِس نارِي                ــــالحَياةْ اد
  كــــــــكُلْ يوم تلْهق زايده بِعذَاب       والنفس تلْعب على الهوى والوارِي

    كـــــــكْتابوكاين أملاكَه شادين       لياــا فاالله يابوهـــأَراه الرِج
الله      ــــــــــأُه بـرش لاَكأَم كَايِنـــهنم ـودناــــا أُم                                     

  ك           ــــدرى بالموت واش أسبابـــويالنــه      عليك يِكْتبو كُلْ مالفَظت الزلَ
شالَهك إنلا إله إلا االله       تـــونْ بابسح ارهةْ نرغص نم جِيكنــــــت              ك  
ه                            ـــلْ ميزِدوك حتى ساعــــفُوق لَجِ   ك كَانْ الطاعه    ــــــتناجِي

القَاع تحت ضي لَرطَى فالو دشـته      نبِــيالى ياعرــدرابت وِين ـــــد ك                 
  رايِس ذَابت ــــد والفَـــولَرواح تصع     هــاعــا فاالله ياطمـأراه الرِج

ا                    ـدم نجِيهــن عــا مـــوهو لْخلَقْه     ارِيهاــد بــــرواح عــلَ
  كــده جابـــتركْها حتـــانْ عنِلا ي      م بِيهاـرواح عالــوراه الخالَق لَ
يعالس وفيهاــشف ي      ه واش جايِبولا بِالْـــبِلْخ ـــرخ وايِرـــعتاب  
م فُتخ ايــنهيِروع اـــن       عصإِفْــأُم  ــبهروعامي سفالن اعا                 ــر  

ود يسلا بيهلع كحضــاويهــوكَ       وِرأم ـــايِنا تهنع ودهش ـلاَ كتاب  
َـا        ــاعده فَهبلْهقَارت هبِيلَه أُصـ   ت  ى مشت أُغَــــااس إِلِّتنسِيك في الن
     
  

                                        



                                      :         الفصل التمهيدي

10  
  

  مشاركاته:  
فأول نشاط قام به في ، قطر الجزائري أما عن نشاطاته فهي لم تتعد نطاق الأعراس في ال

م، 2013كان في العرس الجماعي الذي قامت به جمعية السبل للخيرات في سنة    ،منطقة البياضة
، الطالب العربي، الأصنام منطقة : فقد ساهم في أعراس أخرى خارج المنطقة مثل، إلى ذلكإضافة 
  .....المقرن ، بن قشه

ه هناك هو المساهمة في فأول نشاط قام ب، فكانت في تونس اطاته خارج  الوطنأما عن  نش
  . وذلك بإلقاء  قصيدة الجمل ،عيد الجمل
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  :التعريف بشعره -2
بحيث استطاع أن يثبت  ،الشعبيعر الش من أعلام )شوشاني محمد الجيلاني(يعتبر الشاعر 

  .-رارغم أنه أشتهر مؤخ-،العامة ويلفت أنظار، وجوده
وإنما كان شعرا يستدعي التأمل والدراية والمعرفة  ،شعره لم يكن ذلك الشعر البسيط الهزلي

عر خاصة في الش ،ة وسلسةلذلك نجد لغته قوي ،ف على معانيهلتعر، بخبايا الثقافة الشعبية
فهو ليس ، جاء مفعما بأصدق المشاعر وأنقاهالأنه  ،فهو من أروع ما أفرزت قريحته ،الاجتماعي

ا إلى توضيح مبني على لأنه احتوى على تراكيب نحتاج  في فهمه ؛ولا في معانيه، في لغته بسيطا لا
وربما يرجع ذلك إلى طبيعة الحياة الاجتماعية ، وقد سلك فيه مسالك بلاغية متنوعة ،اطلاع واسع

  .وتنوعها
ا بحضور شخصيات مإ، لها نفحات إيمانيةوما نلاحظ أيضا أنّ قصائده في معظمها تخلّ

 .وبطول النفس، نجد شعره يتسم بالطابع الحكمي كما، أو تناص من القرآن أو الحديث، يةإسلام
  . وكثرة الأدلّة الواقعية

يةومن هنا نرى أنّ شعره أثبت وجوده على الساحة الأدبية والفن ،ا في ويظهر ذلك جلي
  .على تطويع الألفاظ مما يدل  على أنّ الشاعر يمتلك قدرة بارعة ،لغته
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  :طريقة جمع المدونة -3
فكان من الواجب علينا أن نترل إلى  ،بما أنّ مدونتنا تنتمي إلى فن الشعر الشعبي غير المدون

فإنّ  ،وبما أنّ الجامع الباحث يعد الجسر الذي تعبر عليه الثقافة إلى الأجيال« .الميدان للّم شتاا
، وحتى يكون كذلك ينبغي التخطيط المسبق  والمحكم له، 1»دقيقا في إخراجهاعليه أن يكون 

ي وتوخ ،للحصول على محصول سريع في وقت وجيز  هذا من جهة، طريقة مثلى وإتباع
  .  الصعوبات التي تعرقل مسار العمل الميداني من جهة أخرى

 مخطط العمل الميداني:  

خاصة إذا كانت المادة المدروسة شعرا وقائله ، حثأصعب مراحل الب داني منيعتبر العمل المي
حرصا على عدم التشتت وبلوغ أفضل النتائج، ولذلك على الباحث وضع مخطط مسبق له ،يأم، 

  :يلي وقد حرصنا في بحثنا هذا على أن يكون مخططنا دقيقا ويشمل ما
كوننا نقطن ، بياضةوهلة الأولى على منطقة الوقد وقع اختيارنا من ال، تحديد منطقة العمل -

  .ا فوجدنا شاعرا ا
ومعرفة عرشه وحالته  ،التعرف على الشاعر كشخص من قبل أقربائه وأصدقائه -

التي يجب علينا  ،لأنّ لكل عرش عاداته وتقاليده، حتى نتوخى الحذر والحيطة ، الاجتماعية
  .احترامها وتقديرها

- عبمطالعة بعض الكتب والدواوين الشب ثقافة شعبيةلنفهم الموضوع ولنكتس، يةعرية الش ،
  .التي نسعى إلى إجابات دقيقة عنها ،وبالتالي يسهل علينا وضع الأسئلة المناسبة

وأخرى " القلم" والتي كانت عبارة عن أدوات يدوية، تحضير أدوات التسجيل -
  ." الهاتف النقال، الحاسوب، اللوحة الإلكترونية"إلكترونية
  .منا يقتربلكي " بكاكرة صالح" ريق أقرب أصدقائه وهو السيدالاتصال به عن ط -
 طريقة جمع المدونة :  

دين والرواةالجمع الميداني هو أن يترل الباحث إلى الميدان لجمع مادته الخام من لدن المور ،
فالمعايشة ، ومعايشتهم مدة زمنية معينة حتى يخول له الحصول على ما يرغب به  من مادة علمية

ونحن حرصنا على أن نعايش ، ي الطريقة المثلى لإنجاز البحوث الميدانية على صورا الحقيقيةه
                                                

  41ص، 2007دت  ،الجزائر ،المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية،)دراسات وبحوث ميدانية( التراث الشعبي الجزائري ،عيلانمحمد  - 1
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إذ عملنا على إشعاره بالهدف من تسجيل النصوص والحصول  ،الشاعر وفق الظروف المتاحة لنا
ولإخراج شعره من دائرة الحركة إلى ، وهو دراسته في إطار علمي أكاديمي، على معلومات

فهو مشهور في تونس أكثر من  - ولكسب الشهرة ، و الثبات هذا من جهة الاستقرار
فاقتنع الشاعر وبذلك تعاون معنا وكان المحصول العلمي  .هذا من جهة أخرى - "البياضة"منطقته
  .سريعا

بعض  )ينسى(لذلك كان الشاعر يحذف ،وكون الشعر الشعبي يخضع  إلى المعيارية الشفاهية
مهتمة بشعره لاستكمال بعض  فائزة بوصفها راوية أن نتصل بابنته فاضطررنا إلى، الأبيات

  .الثغرات الموجودة فيه
 صعوبات العمل الميداني:  

إلاّ أنه لا يخلو من ، رغم المخطط المسبق الذي يضعه الباحث الميداني قبل البدء في عمله
، من مواصله عمله حتى يتمكن، لكن عليه أن يتحلى بروح الصبر والجدية، والصعوباتالعقبات 

  :وفي بحثنا هذا صادفنا صعوبات وعراقيل نذكرها
- ها غالبا ما  ،خصية معهصعوبة تحديد المقابلات الشحتى وإن أتيحت لنا فرصة المقابلة فإن

ولاستقباله في المناسبات  ،نظرا لانشغالاته الشخصية ،كأن لا يفوق ساعتين ،تكون مقيدة بزمن
  .كالأعراس مثلا

حتى يتمكّن الشاعر من استرجاع  ،يئة  ذلك الجو الصحراوي البدوي التنافسيصعوبة  -
  .ما جادت به قريحته في أوج عطائه الشبابي

مما جعلنا جاهلين بمفردات ، بعدنا عن البادية أدى بنا إلى جهلنا بثقافة الأسلاف والأجداد -
  . وعبارات أهلها

 ،الآخر علىر نفسه في كلّ لقاء يقدم بيتا فالشاع، الشعر الشعبي شعر شفهي بطبيعته -
فبدلا من أن يعطي الشاعر ، مما يحدث للباحث مشكلة في شرح القصائد ،الآخر علىويؤخر بيتا 

فيشعر بأنك تستهزئ به ، وبالتالي تقع في إحراج معه، مضمون الأبيات يصبح يصحح لك
  .وتحرف شعره

                                                
  ه يتعذر علينا جمع مجموعة من الشعراء وونقصدم إلى الصحالبذلك أن الاسترجاع  لىذلك يساعده ع لأنّ، راء أوفي مكان غير الصحراءذهاب

 . والإبداع في الوقت ذاته
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فلا يمكن «، رجمة ما هي إلا تقريب للمنطوقلأنَّ الت ،صعوبة ترجمة المسموع إلى مكتوب -
لأنها حكرا على المنطوق ومن  ،لها إيفاء النص الشفاهي ولو شيئا من حقه في الجماليات الصوتية

 .من الباحث للمحافظة على تراثه الشعبي اًوما الكتابة السمعية إلا اجتهاد، 1»أخص خصوصياته
  . كتاب فسماعه من الشاعر أفضل بكثير من قراءته من

وبالتالي يستحي منا في بعض القضايا الاجتماعية التي  )جنس مغاير(كون الشاعر رجلا -
نضيف إلى ذلك لو كان الشاعر جنسا مماثلا لكان الأمر يسيرا في لقائنا ، تتعلق بشرح قصائده لنا

  .  معه
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 ،2006 ،1ط، الوادي ،مطبعة مزوار ،ولاية الواديمن إصدارات دار الثقافة ل ،1ج، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ،أحمد زغب - 1

   14ص
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  :تصنيف المدونة بحسب الأغراض الشعرية- 4
والشاعر ، ...صدره وجوفه من أحاسيس ومشاعرللتعبير عما يختلج في لكلّ إنسان وسيلة 

عر الشعبي لأنّ الش يس عن مكبوتام وآلامهم وجراحهم؛لتنفلالشعبي قد استعمل لغة شعبه كأداة 
   1.هو دائما يصور حياة الشعب سواءً في عصور الابتئاس أو الابتهاج

ر عن قضايا بيئته الاجتماعية والوطنية و عر عبو الشاعر الشعبي شوشاني محمد الجيلاني شا
وقد ، التي عالج فيها القضايا التي تدور من حوله ،ونةوفي ما يأتي  محاولة لتوضيح هذه المد،البدوية

 ،- مازال الشاعر في طور نظم المزيد من القصائد-قصيدة )11(احتوت على إحدى عشرة
  . ي إليه القصيدةوسنقوم بتصنيفها وفق الغرض الشعري الذي تنتم

الشعر الوطني:  

ي ببطولاا وانتصاراا ونضال تغنالوب،يرتبط هذا النوع من الشعر بالثورة التحريرية الكبرى
والشاعر واحد من هؤلاء الذين وصفوا معاناة أجدادنا ومجاهدينا وشهدائنا من أجل الحرية  ،أبنائها

لم تعطه الحياة فرصة للمشاركة في الثورة ولا رغم أنه ، وعبروا أصدق تعبير عنها، والاستقلال
  :ذه الكلمات الشعرية قائلا فعبر عن تأثرهفقد سمع عنها الكثير الكثير فتأثر ، باحتفال باستقلال

ع ربعة وخسِمين نسمع ي لَفخبار       كُوحولي ماراص  والحقت على ناس كلَي وو شوخ كْيبار  
  ابذَر والعا الشسنارم فْه وانوع  ابعتأَوانا عاذَوم      ابيش ولَوعلى ناس ك تحقإلْ
  اررحأَ انْسرهم فُالْجر تقالو اكوه  ارالنم بِــــــــهوتوقُ
وهاك الوقت رالْجم فُهريفوروا بسِويثُ  يفان النِس  وعانو هم رِالبد وحر الصيف  
وصَّـبالكُ هيد   ارمعتساوا لُبا غُمو وتالمً لْبوا غُربوص   ارــ
وصبوا غُرالمُ لْبوت وا غُملُطُولْ  لْوا الذُلُبوه أُبوكَ    لْصانت إمداداتهلْم تحق علْبِل  
سمعت على صاري   وانشد ى أَقَلْتباَخرهم ان يفمالز طَتأسار  

وصبوا غُرالمُ لْبوما غُ وتلُبوا التعذيب  والشي كَماتيب   يِكرِسد كَحايته اس إِالرشيب  
هاذير أَي غخبأَ    ارلْا إِمعاشقْو وتاه عو المُانرار  

جويلية5(بيوم الاستقلال نظمها الشاعر إثر عدم مبالاة أبناء اليوم ية أخرىقصيدة وطن( ،
  :رغم تضحية وصبر كفاح أجدادنا عليه فيقول، عاديا دون اهتمامفقد أصبحنا نمر عليه مرورا 
سِينموخ عهبه رويلْيج هسمي خكنِح           نِينا سلْهل تأُفات  ابِينوش ما آهولْهرضي إِلِّي حقْصوص  

                                                
   15صدت،  ،2ط، دار المعارف القاهرة ، الشعر وطوابعه الشعبية على مر العصور، شوقي ضيف: ينظر - 1



                                      :         الفصل التمهيدي

16  
  

 هسمي خكنِح ارمعتاس قْتو وِيلَيهج  فيها ماصار وصار  ارإكْب ابيا شولْهرضي إلِّي حقْصوص  
  على تاريخ بلادنا ماهوشي قْليلْ                      يعطُوكء الدليلْ 

 ادجأَم نا تاريخلادب اريخعلى ت  ادجِهو طُولَهوب    روفبِح هوبكْتملاديها أَوف وقَري  
  ناس عانو ياصاحبي من سهر الليلْ                       هوشي كتتريل  ما

 هارياصاحبي وطاقُوا لَس ناس عانو  ولَقْهار ظُلُمو    عمارتاس ركا  ذهمتى إِسح تابوخ  
  جِلْ بلَادهم ما عدهم وِيلْ وثَارو من أَ                حكَم زِمانْ طويلْ 

الشعر الاجتماعي:  

يعد منبرا  «إذ  ،وعادة ما يرتبط عند الشاعر موم الناس، اول هذا الشعر قضايا اتمعيتن
ونسج الروابط والعلاقات ، والتحامهوعية والدعوة إلى تماسك اتمع لنصح والإرشاد والت

  . 1»الاجتماعية بمختلف شرائح اتمع
هموم  ،أبناء هذا الجيل ،كالحديث عن الأم،د المواضيعلذلك نجد شعره الاجتماعي متعد

م العلاقات الاجتماعية بفعل التوتر الذي انتاب أبناء الأسرة ر لنا تأزحيث يصو ،...الناس
  :عن ذلك قائلا "الجفاء"ـ إذ عبر الشاعر عن حسرته وحرقته في قصيدته المعنونة ب، الواحدة
  تركت شوره كيف خيب ظَني  بطَلت كي بطَّنِي  بدلْنِيانِي وِالجفَاء حبِيبي جِفَ

  ــب ــر الغرايِ ــن كُثُ م ــب ــم القَلَ ه             
             صـــــايِبم ــــهاتكْنم ولاّ رِزِق

   زايِــبمــن ه ــوفخ ــارولاّع           
عــيِبي زِر ــهحب غَبِين يرــم ــي الض ــي ف ل     

 ــه ــي أُ بِين ــوِد بِينِ ــالْ ال ــت أَحب قَطَعت        
  هينــف ــر زي السِ حالب ــواج أَم ــه أَدات     

     ـهح بِينِي أُ بِينـــــدخ أَفْلاك الريـ

                   كـي يفْـرغْ الجيـب   ،ولّا رِق الحَـالْ  
  ــب ــن حبِي م ــرِق ــوت تفَ ولاّ م          
   رِيــبق ــني مولاّ ضــيم  يــات     

      ــب ــداه الطُ ق شــت ــت ملْقي تلاجِي
أُبِناتنــــا ماعــــاد حــــتى وِد               

 دإِر ــدايق شــادــا عم ظُــنن ــايون   
ع ـقوِث يتعرَـلَي   دـــــعا بــ

يبين فيها آلام " هموم الناس"حيث نظم قصيدة، كما اهتم الشاعر بتصوير هموم مجتمعه
  :  أومن قريب، اناة من الزوجة أومن المالفإما مع ،مشكلته ومعاناته الإنسان فلكلِّ

                                                
تيزي  -جامعة مولود معمري، قسم الأدب العربي، )رسالة ماجستير(، )دراسة انثوغرافية(الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان ، يوسف العارفي -1

   ).مخطوط(،  71ص ، 2012، -وزو
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                          يرهــث ك ــه وبّانه ــاس ــوم الن هم
                    هــيرشــرةْ عشــنء عم فَــاد ــدواح
                    ــه ــه ذليلَ فْســي ن ف حــاس ــد أُواح

             هـوِيس ـميرـي ضـي فلعبِيبِي زِرح
ونِسحاب كانْ ضـاقَت إِحـلْ علَيـا                

ــا                         يف هاتــم الش ارو دــد الع ــوع ن
ونِســحاب مــادرتش إمعــاه الســيه                 

                        لَيــو ــي ح ف ــار الن ــق ــوح طلَ لَ
ــم لاح الس كد كدار            ــه ــي جِواجِي ف

ـسحفَمالد ـوك مـا بينوِرِي ـف                   ـه

ــالْ                 حب يلَكــك يِش ــد ــلْ عبِ أُكُ
ــالْ                    ــةْ الم لق ــن ــاد م ــد فَ أُواح

إِجِيها العيب من أَقْـرب إِنسـانْ              
 يببِلَا ع             ـوـديثْ السح نانِي عو

                ـوالض اهـدلْقَـى قن تأُكانْ ظَلَم
                ــو ــونْ بِكَ يــي وِلْع ــيعت عينِ ش

                  ــو ــا ت ــا خلَقْن م يز هتــر شكْع
                  وـدي قالالحَـو يـتوِلْق تلَفَتات

م ـو  والقَلَبالج ا بِـين               فَـهاجي ر
َـه                    ن عروقَـلْبي مجِبد قَـ ه مصـ

بنفسه في دوامة الحضارة كما تحدث الشاعر عن بشاعة هذا الجيل الشبابي الذي رمى 
ب  نقدي ولم يعد يلقي أي اعتبار لدين ولا للعادات و لا الأعراف الاجتماعية في قال، الغربية
  :حيث ضمنه حججا واقعية تبرهن على ذلك، كمي

  يعطي مالَه إِلَعيلْته تشري الكَتانْ  إِلْبكرِي كانْ فْلَانْ  أما الغافلْ راح جراته الوِديانْ
اقوي لَسف عبإِت  ابي كْتف وقَرلَن لاما إسندقُولْ لَعت  

قُولْ لاعتوفري حف وقَرلَن لَاما إسند  فُوفي صلُوا فصز  لَا ني ها ههوفشع وتمسا تارنع ايِب  
ابسي حاشهدعأٌم  كْلَاب برلْغع مهما سينف ولَاح  

وديهةْ لاسيس مهمفيِنا س ولاح  ودصغم دلم ولَّى إِخ  أُكُلْ واحالمُسقْرودل ارِدمن ثْر اف  
لادكُلْ ب تمأُع  من الحٌساد هيورةْ سالإِلْح وفوش  

راقالع بعوش هيةْ سورالإِح وفش  اعبوم إِتالس صخرب  اعبت هطْني وف ادم علالمُس  
اديو فَسيج روذ  ارأُد ومفَاهي إِسرائيلْ تنبحادإِت و  

  :وأثار برهما على الأبناء قائلا" الوالدين"رى  يثمن دور الوالدين في قصيدةفي قصيدة أخ 
  أُحتى عكَس الوقت ميضراشي  والهَم ميلُطَاشي  إِلِّي خدم والْديه ميشقَاشي
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َــي هــلِّإِ  ـونيعبِ مهزـ                       هَــ
ــلْوٍ خانهم ــح ى تــز مإِ انــخ ونه                  
ــلِّــلي خدمهلُطُ مــبته مغولَــب                 ـه
ــر ــِّـبـ ــوبأَ حتي قـ                          هـابـ
قَوديش ـم  ـ لْازِن  حـكْ يثْد  ـتابه                
 ـي وبن ملُ صى عـل  ا أَيهصـح  ـابه           

ــ ــعلَ شلاَكَـ ــارب ىمـ                      هصـ
              هارــــبد يلْلغَ شوِرطَم اهقَلْتأُ

                  هونــد عجــري وســبٍ لهاســي غَلِّــإٍ
دير الْم ـو   ـ تقْ الضيم مـكَفُي  ياش              
فْمتـ وح  بـالْ اب  عرـ ش  ـميردياش                 
ــل ــ يلِّ خدمهلُطُ مــب ته مــج ابه                     
                  ياشــي ملِّــل ادهــالج نمــ لْضــفْأَ

ــكَ ــعلَ اشلَ ــ ىم ضو معنــد ياش                 
 ـإِ تالي رِجبِكَ بـد  تـ ه  ـف  ي صغاره             

ـكتشبحه الْحته مهنيـــــاش                   
شعر الوصف:  

ولا غرابة في ذلك فهي ، الوصف في الشعر الشعبي يكون غالبا حول وصف البادية ومعالمها
لذلك نجده من أجمل ما قيل  ،1وحتى وإن تمدن الشاعر فالحنين إليها يشده شدا، الموطن والانتماء

في الشه كل شيء في حياة البدو ؛عندما يكون موضوعه الجمل وخاصة، عبيعر الشفهو ، لأن
لذلك نالت الإبل في حياة البدو حضوة ، ...الصديق والأنيس والسيارة والمال الذي لا يقدر بثمن 

كما صور فيها حنينه ، فالشاعر الحيلاني محمد شوشاني نجده قد خصص قصيدة تصفه، كبيرة
  :اء الإهمال الذي طال ا من النحر والبيوع في قالب حوارين جرمعبرا فيها عن تأسفه م، إليها

ــرد               ــالحَنِين يغ ب ــرِب غام ــت اتلَفَ
محرود من لَثْـنِين هــاك تمــرد               

محروك في جاشك قَعـدت اضـمد        
     إنت إِلْكُنِت تفْزع في الهَميـل اتلَمـد  

إنت إلكنت تحمل في الثقيـل تعنـد        
ــرد               متــك ت الْتــت ح ــوم ولَّ والي

شبح قَابلَه الجَـزار و الفيســـان        
مربوط تحت الحـيط في السيسـان        

مدروك من همّـك بـلا دركـان             
رافد على الغـارب اظْلُـف أمتـان         

تجــوز العلَــا والوطُــو والوِديــان         
محرود جنِب الـروت في القطـران        

                                                
ص  ،2008، 01ط، ثقافة لولاية الواديمن اصدارات دار ال ،المؤلف:تعليق ،من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ،محمد الصالح بن علي: ينظر -1
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          ـدلَمإت ـي الحَديـده فاعمذَاك الجإح
ــد            معــل ت ــت في الرِحي إنــت إلكن

لَّمعتم ـتشمحت ززـي لُــخ       ـد

 تاقشانْ            وميـووالح البِيـت ـبِحش
 ـ   شـلْ لَـا خمالح تطَعالْ لقحب       هيت

  ي حطيته ـمر كـعجِـ عفَس خف
شعر الرثاء 

ر فيه عن حزنه وحرقته وألمه وقد عب، وتأججت فيه مشاعره، لشاعر رثاء سكب فيه دموعه 
هو شعر الحزن «: ن علي يعرف شعر الرثاء قائلامحمد الصالح ب/لذلك نجد  أ ،أثناء فراق الأحبة

شعر (أو  )التحزين(سماه الشعراء الشعبيين  والأسى على فقدان العزيز وتعداد مناقبه وفضائله لذلك
حيث واسى فيهما  الشاعر ، وله قصيدتان رثائيتان إحداهما لأمه والأخرى لأخيه. »1)العزاء
علاوة على ، لأنَّ الثانية قد ذكرت كاملة آنفًا ،رثاء الوالدةبيد أننا سنكتفي بذكر قصيدة ، نفسه

  :  ذلك فالرثاء واضح جليّ فيها 
ــده                           ــا الُم لَيع ــت ــده طْوالَ ياوالْ

                                          ــه ــا دولَـــــ ليـــــ
ــولىَ         ــرِيم المُ ي كبــار ي رــب والص

                       حولَـهرـلْ محر شـوح كإذا والْد
ــا                                   ــا وغَلَاهــــ عزهــــ

وطَلَبِت من ربي الفَـرج وِرضـاها                   
وخايِف مقَصر في العمـلْ إمعاهـا                 

ا ربِيتــــي                                قَــــديش مــــ
ــيتي                       ــالمَرض حسِ ــا بِ بِي اشــد أُقَ
وماذا عطَفْتي مـن حليـب رِوِيتـي                      

                                ــب ــي خايِـ ــداش طُقْتـ قَـ
 ــكَايِبس وعمــدــي بيتــاذا بِكأم  

                    هـدلاع رـهـى لا شجرن املا ع
                  ولَـهمجطُولْ الحَيـا م نع وفْراق
                هــد لاب ــه تمحــو ر اجرــو ل وه

   هـدـى بِصطع ـكنلَا عوالغ زالع             

وعين ساهره عنك تبـات تنسـاها              
             هـدوِالش جي الفَرا فاهضر بوطَال

                         هدار ـاشـلْ بالْ  كـانْ الفَضحم
ــي     نِيتع رــه ش ــن م يشــد قَ

                   هــد والع رــه بِش ــه ــت وثلاثَ س
ــى                      ــه تتقَ بايــي خ نع اشــد وقَ

                   ـا ذَايِـبلَيع لْ قَلْبِـكغاذَا شوم
   هـبى صقَّـوت ـارِضع طَرالم وعن                

                                                
  .117ص ،من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، محمد الصالح بن علي - 1



                                      :         الفصل التمهيدي

20  
  

ي كبيار ناكايِـطُلَـبــرِيم الن                                             شبإنذْن أَالَه وبتـا تهزارى                ــقو
الشعر الحكمي:  

لذلك يكون أكثر وقعا ، الشعر الحكمي هو خلاصة تجارب الشاعر مما علَّمته مدرسة الحياة
كر فيها يذّ" نوصيك علولدين"فالشاعر في قصيدته  ،على أذن المستمع وذا أثر بالغ في النفس

  :واقف الدينية وأخرى واقعية قائلامستشهدا بذلك بالم، بضرورة بر الوالدين 
                   هــاي أُص ــز ين هــد ــيك علْولْ صون

وصـــــــية لَـــــــولْ                                    
ــوِلْ                         إن هيــع ــدمهم مسِ ــي خ وِلِّ

إعيش عمـره في القصـص يِسـولْ                  
ــن ــميته                                لَمــ ــد ســ إِعــ

                  يتـهفي الم ولَـهطُلْبي لَـههو يإِظَلِّ ح
                        هــيت ــه ص ــم يرفْعولَ هــي رِفَع وِلِّ

                                 ــه ــروض قْلييلَـ ــاف لعـ انظَـ
ــ حــرب رِب جوراني إم                     ــه م ووكيلَ

ـه                     ــولِّي خدمهـم خـالْقَه إوفيلَ

                  ــه ــان دراي زِمك لــد نــان ع ِذَا كَ
أُدير حـبهم في القلـب لا يِتحـولْ                

                    ــه ايــه ر ــركْهم يِذهبولَ ــي ت وِلِّ
م                     هايــم س ــه ــا تدعدلَ ــالْ م ح

                   ــه ــق ذرِيت ــرِيرِه واثْ س ــه وتبقَال
                    ــه ايب ــه ــب ذره يكْلُولَ ــي غي ك
                    ــه ايرملْغع ــيش ــير ع ــتى فَق ح

               يلَـهنِـي هتومن حب الوالـدين ج
                      ــه ــدلَك حكَايـ ورواح كَنعيـ

إذا كان عـاصي إِعود مصــلَاي                                        
شعر المراسلات:  

، موقفا من أبناء هذا الجيل أشعره بالحزن والألم )شوشاني إبراهيم( الشاعرشاهد صديق 
  :له منهم  فأرسل لصديقه هذه الكلمات شاكيا

س صخي        أُرغَال مهَـن   يهم أُولَو عقَاب إِلْتالكَس وغْتعوم من كَانْ ثَم
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    :فرد عليه الشاعر قائلا
ــه               ــالْ الهمـ ــو رجـ رخصـ

         ـهليـه الذِّمع كَبرلْ تالفَح ومالي
            ــه موا هادز ــم ــه الهَ ــازِلْ علي ن

                   ــه ــالْ العفَـ ــو رجـ رخصـ
           ــه ــين الرفَ واقْف ــاب إِلْكــانو عق

انْ إِدور يـامخفَـه           ك زِمــوهـ

خأُر ــم ــه أُتسـ ــالْ العافَـ ــت رجـ ه         صـ
ــلالي    هل ــاب ــي ذْي اشدبــانْ ي ــو ك       لُ

ــالي      ــب إِلْتـ ــلاحه ونقلَـ ــلَّم سـ وسـ
هــا هــي المنــاهش قَاعــده تشّــفَى            

 اسر ــوق ــو فُـ ــر تعلُـ ــالي           يظْهـ العـ
َـ ى من قْلالْ الوالي            انْ صيـد ولَّإِلْكـــــ

نلاحظ أنه قد نظم في أغراض شعرية لا تخرج غن  ،بعد تصفحنا لهذه المدونة الشعرية
إلاَّ أنَّ هناك أغراض ، .....من رثاء إلى وصف وحكمة ،الأغراض التي نظم فيها أقرانه من الشعراء

إضافة إلى ذلك فشعره صورة ،  ألخ...،قوميوالشعر ال، أخرى لم ينظم فيها الشاعر كالشعر الغزلي
كما نجد ،إذ ينقل لنا صورته كما هي في قالب فني نقدي كمي، عاكسة للواقع البيئي الاجتماعي

وبذلك طبع معجمه اللغوي بين لغة ضاربة في ، أنه  قد مزج في أشعاره بين ألفاظ البادية والحضر
  .راستمدها من روح العص ولغة مستحدثة ،القدم

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
                                                

 وهو الذي قتل خليفة الزناتي حاكم ، وهو أحد أبطال الحكايات الشعبية لتغريبة بني هلال ، هو ذياب بن غانم الهلالي من قبيلة هلال:ذياب لهلالي
  . قبيلة بني هلال الدخول إلى تونس وغيرها من المدن وبفضله استطاعت. تونس
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  :ملخص الفصل التمهيدي
ى الشاعر وترعرع بين أحضان البادية في حياته الشّا باقي حياته فقضاها في ، بابيةتربأم

  ".البياضة" الحضر ولازال قاطنا هناك في
لذلك قمنا بترول إلى الميدان وفق مخططات ، يحظ شعره بالتدوين من قبل أهل الاختصاصلم 

دين في ذلك على الآلات معتم ،به قريحتهجادت به شخصيا وجمعنا ما  حيث اتصلنا، سابقة
  .التسجيلية

وهذا ما واجهناه أثناء جمعنا ، من الطبيعي أن تكون لأي عمل ميداني صعوبات وعراقيل
  .لقصائده ولعل أهمها صعوبة ترجمة المسموع إلى مكتوب

ومن أهم ، تنتمي إليه القصيدة لقد جمعنا مدونته وقمنا بتصنيفها وفق الغرض الشعري الذي
  ....  الشعر الرثائي، الشعر الوصفي، الشعر الاجتماعي: أغراضه

        

         
  

      
  
  
  
  
  
  
  



  :الأولالفصل 
  الشعر الشعبي الجزائري

  )تحديدات نظرية( 
  

 .مفهوم الشعر الشعبي -1

 .نشأة الشعر الشعبي الجزائري -2

 .الشعر الشعبي الجزائري تسميات -3

 .الشعر الشعبي الجزائري وأوزانه أشكال -4

 موضوعات الشعر الشعبي الجزائري  -5
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  :توطئة
متطرقين فيه إلى ، لأنّ شاعرنا ينتمي إلى قافلته ؛خصصنا هذا الفصل  لدراسة الشعر الشعبي

بذلك نكون ولعلنا ، وكذا خصائصه، جملة من العناصر المتعلقة ويته ومضامينه وأشكاله وأوزانه
رتكز والمنطلق وهو الم، لأنّ هذا الفصل بمثابة بطاقة عبور للفصل التالي قد مهدنا للفصل الأخير؛

  .الذي نتكئ عليه لفهم الأدوات الفنية للشاعر الذي قررنا دراسته

  :مفهوم الشعر الشعبي - 1
لذا كان من الضروري أن نعطي ، عبيالأدب الش يعد الشعر الشعبي شكلا من أشكال

علما مستقلا رأينا أنّ الأدب الشعبي قبل أن يظهر ، ولكن قبل الخوض في غمار المفهوم، مفهوما له
رق ومن هنا يتضح لنا أنه لابد من التطّ، بذاته كانت له بصمات تاريخية شعبية تدلُّ  على وجوده

  .إلى زمن ظهور مفهوم الشعبية
 :شعبية الأدب: ظهور مفهوم  -

وتحيل هذه الأخيرة إلى ، )عبالش(هي صفة مشتقة من الاسم الموصوف" ةشعبي"لفظة 
  :مفهومين
أو ، ويخضعون  للقوانين نفسها، عدد وافر من الناس ينتمون إلى بلد واحد جمهور أو -أ«

  .الأرض، الدولة الأصل ،بالتعميم مجموع الناس يشتركون في علامة مماثلة الدين
ا حيث تتوفر إما الزيادة في الثروة وإم، فريق من الأمة على نقيض من الطبقات الأخرى -ب

   »1.الزيادة في المعرفة
معهم الرقعة عب في الناس الذين تجل ما سبق نرى أنَّ هناك من حصر مفهوم الشمن خلا  

ة عبيفي المقابل هناك رأي آخر حصر الجماعة الش، بغض النظر عن مستويام، ...الجغرافية الواحدة
  . ولو لم تجمعهم الأرض الواحدة، في المصالح المشتركة

                                                
    .23ص ،م2006 ،الرابطة الولائية للفكر والإبداع بولاية الوادي، الموروث الشعبي وقضايا الوطن، مجموعة من المؤلفين -1



                                      :         الفصل الأول

25  
  

ا لفظة شعبيفة أمالصغير روبيرقاموس فها قد عرpetit  robert)(  بتعريفات كثيرة نذكر
  :منها تعرفين

»عبملك للش.  
وعند الناس ، ولا تستعمل أبدا في الأوساط البرجوازية، عبمن نتاج استعمال الش

  .»1المثقفين
وبالتالي فالشة تعني حسب ما سبقعبي:  

ر به الشعب عن مشاعرهكل ما يعب.  
  .الشعبية ضد الرسمية

  . عبلشما يتوجه ل

إذ ربط ، في هذا المقام" أحمد زغب"أما عن زمن ظهور مفهومها  في مجال الأدب فقد تحدث 
فالسليقة لم تدم بفعل هذا ، ذلك بالانحراف اللغوي الذي انتشر في عصر اختلاط العرب بالعجم

تسم فا ،حن يعم مختلف المناطق العربية من الحواضر وكذلك البواديحيث أخذ اللّ ،الاختلاط
عبية أو العاميوذلك لانحرافه قليلا أو كثيرا عن معايير الفصاحة، ةالشعر بسمة جديدة وهي الش ،

التي  - عر وهي استعمال لغة التخاطب اليومية ظهرت ملامح هذا الفن القولي من الشومن ثمّ
  .2مى بالشعر الشعبي أو الشعر الزجلي أو الملحون ألخيس فظهر ما –اعتراها التحريف 

 :مفهوم الأدب الشعبي

عبي مقترن بشعب هل مفهوم الأدب الش: قبل أن نتطرق إلى مفهومه نطرح إشكالية جوهرها
عب الجزائري دون غيره من الشعوب؟ دون آخر؟ أو بصورة أخرى هل يوجد مفهوم خاص بالش

الأدب الرسمي؟وهل الأدب الش عبي ضد.  

                                                
 . 163ص ،2006ماي  ،06ع، ورقلة، جامعة قاصدي مرباح، الأثرمجلة ، الشعر الشعبي وإشكالية المصطلح، أحمد قيطون -1
، قسم اللغة العربية وآداا ،)رسالة دكتوراه(-نحو مقاربة أسلوبية سيميائية لنص الشعري الشفاهي -جماليات الشعر الشفاهي،أحمد زغب :ينظر -2

 .43ص  ،)2007-2006(، جامعة يوسف بن خدة الجزائر
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الكلام الفني « أما الأولى فتعني، أدب وشعبي الأدب الشعبي مصطلح مركب من لفظتين هما
وخاضع لمنطق لغوي ، كاتب أو شاعرصادر عن أديب، الجمالي رفيع المستوى من شعر أو نثر 

م الجمالية ال، 1»نمعيكتب بلغة  صادرة عن أديب؛إذن فالأدب هو ذلك الكلام المشحون بالقي
وأي عمل اتصف  ،عب وملك لهه صادر من الشأن فتعني" شعبي"أما الثانية ،خاضعة لمنطق معين

  .2بالشعبية فهو لصيق به
فمنهم من سلّط الضوء على ، أما المهتمون بالأدب الشعبي فقد اختلفوا في تحديد مفهومه

 ،)المضمون(وآخرون ركزوا على الموضوع  ،باعتبارها أداة تعبيرية عامية شعبية )الشكل( اللغة
 ،ومرتبط بتقدمه الحضاري ،وهو مصور لحركيته، عبق بآلام وآمال الشبأنه مرتبط ولصي اورأو

فالأدب الشعبي من وجهة نظر هؤلاء هو أدب  ،وهناك رأي أخير زاوج بين الرأيين السابقين
نضيف إلى ذلك فهو  فهو يحكي عن مصيرها،، لحياة الشعبجماعي باعتبار أنه صورة عاكسة 

  . 3لأنه ينتقل عبر الأجيال شفاهة ؛وشفاهي ،لقدملأنه مغمور في دائرة ا ؛تقليدي
ذلك الأدب الذي « هو "محمد سعيدي"وعلى العموم فإنّ مفهوم الأدب الشعبي في نظر 

أنتجه فرد بعينه ثم ذاب في ذاتية الجماعة التي ينتمي إليها مصورا همومها وآلامها في قالب شعبي 
  .»4افي واللغويجماعي يتماشى ونظرا ومستواها الفكري والثق

فالأدب الشعبيوالذي يعكس لنا مختلف مظاهر  ،وهو المترجم لها ،ةعبي هو أدب الحياة الش
  .حياا

عبي لم يكن مقترنا بالشفهو ملك  ،عب الجزائريبناءا على ما تقدم نرى أن مفهوم الأدب الش
  .داب الشعبية الأخرىولكن تبقى لكلّ أدب خصوصياته التي تميزه عن الآ، مشاع لجميع الشعوب

الأدب  «:في هذا الصدد قائلا" التلي بن الشيخ" أما عن علاقته بالأدب الرسمي فيتحدث
وو، أو نقيضا له ،وليس بديلا عنه، عبي هو جزء من الأدب العربي الرسميالشصفه بالشما هو عبية إن

                                                
 .    09ص ،2008، دط،الجزائر ،بن عكنون، ديوان المطبوعات الجامعية ،شعبي بين النظرية والتطبيقالأدب ال، محمد سعيدي -1
  .  ص نفسها ،المرجع نفسه: ينظر -2
  . ومايليها09ص ،المرجع نفسه: ينظر -3
 . 14ص،المرجع نفسه -4
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وسعة ، ين تعبير يتميز بالعمقوب، في الأكثر، في أهدافه وأغراضه، تمييز بين تعبير شعبي بسيط
فقد اتسم ببلاغة ، ل لهوإنما هو مكم، إذا فالأدب الشعبي ليس ضدا للأدب الفصيح ،»1الإدراك

، علاوة على ذلك فالتعبير بالكلمة في الأدب درجات، التركيب وقوة المعنى والتصوير كنظيره
     . فهناك البسيط والعميق

 :مفهوم الشعر الشعبي -
دفنا الإشكالية نفسها حول مفهوم الشعر الشعبي فهل مفهومه يختلف من شعب إلى و تصا

  آخر؟
يعبي عرف الشعر الش»ه فن من الفنون الأدبيأو مأساة ، يعبر به الناظم عن حالة فردية، ةبأن

كتب ، عبي هو جنس أدبيعر الشإذا فالش ،2»بلهجة خاصة توحي إلى رقعة جغرافية ما، اجتماعية
ونضيف إلى  هذا التعريف فكرة التوارث عن ، يعبر ا الشاعر عن حالته وحالة شعبه، غته عاميةبل

  .3ماا أو متعلِّونشير إلى أنّ قائله قد يكون أمي، طريق المشافهة
من خلال ما سبق نرى أنَّ مفهوم الشلكن يبقى ، عبي لا ينطبق على شعب دون آخرعر الش

يزه عن غيرهعبي مميزات تملكلِّ شعر ش، فلغة الشفكلِّ ، عر المصري مثلاعر الجزائري غير لغة الش
، وكذلك المضمون، لأنَّ هناك بصمات توضح أنه خاص بشعب معين، شعب لغته الخاصة به

فلكلِّ شعب آمال وآلام يعبر عنها الشعبي بلغة يفهما شعبهاعر الش  .  
  
  
  
  
  

                                                
  .388ص ،2007، دط،الجزائر، ثقافةوزارة ال ،)1945-1830(دور الشعر الشعبي الجزائري  في الثورة، التلي بن الشيخ -1
  .  133ص ،دت ،دط ،الرابطة الوطنية للأدب الشعبي،الشعر الشعبي ونداءات الحداثة، نبيلة سنجاق -2
 ،2007، 2ط ،الجزائر، دار الأخبار، منشورات أرتيستيك، )الشعراء والرواد(أنطولوجيا الشعر الملحون بمنطقة الحضنة  ،عبد الكريم قذيفة:ينظر -3

   . 13ص
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2- عبي الجزائرينشأة الشعر الش:  
يعد عبي من بين الوسائل التلقائية التي عبالشعر الشا الش ا بكلّرتحرية  عوب عن ذا

ونرى أنَّ ، عبيفهو شكل فني أدبي فرض نفسه بوصفه أحد أشكال التعبير الش ،وطلاقة وعفوية
وايات حول أصله بحيث تعددت الر، الباحثين والمهتمين به في الجزائر قد اختلفوا حول نشأتـه

، اتينيةليس إلاّ شعرا منحدرا من اللّ «عر في الجزائر الش إذ يرى الدارسون الأجانب أنّ، مصدرهو
1عر الفرنسيفهو قرين الش« ،عبي بعيد عن التراث إذ يشير هذا الرأي الأجنبي إلى أنّ الشعر الش

إنّ بعض «:بقوله"عبد االله الركيبي"وهذا ما أكده  ،كما يحاول هذا الرأي أن يجعله غربيا،العربي
الدارسين الأجانب في دراستهم للشعر الملحون حاولوا أن يجعلوا منه شعرا بعيدا  عن التراث 

  .»2تينيعر اللاّبل قصدوا إلحاقه بالش ،العربي
، إلى تلك اللهجات العربية، وهناك باحثون آخرون يرجعونه إلى عصور موغلة في القدم   

مثل الأراجيز المنظومة بلهجات غير فصيحة في العصر : لجاهليالتي ربما ظهر بعضها في العصر ا
نجد بين طياا راجزا يقلب  "كتب الأدب الجاهلي" وعندما نتصفح ردهات الكتب، الجاهلي

  :السين تاء كما تفعل قبيلته قائلا
  قبح االله بني السعلات           عمره بن يربوع شرار النات يا      

  ليسوا أعفاء ولا أكيات                       
  .3وأكياس ،الناس: يريد

في كونه عبر عن ، عر الجاهليالذي يقر بشعبية الش، "حسين نصار"ومن مؤيدي هذا الرأي
ر عن اتمع الذي ظهر فيه عب، عر الجاهلي إذن أو كثير منهأنّ الش« :حياة اتمع الجاهلي إذ يرى

ولذلك قلت أنه شعر .. ر اتجاهاته الفكريةماله وصووأبان آ، فكشف عن وجدانه، أدق تعبير
  .»4ويتردد الضمير الدال على الجماعة في كثرة جليه ،يختفي فيه الضمير الدال على الفرد ،جماعي

                                                
  .491ص، دط، دط، دار الكتاب العربي، 1ج،)الشعر الديني الصوفي( الشعر الديني الجزائري الحديث ،عبد االله الركيبي -1
  .  ص نفسها ،المرجع نفسه  -2
 . 38ص ،دت ،دط ،الرابطة الأدبية للأدب الشعبي-اقترابات من عالم الشعر الشعبي-الشعر الغض، أحمد قنشوبة-3
  . 30ص ،المرجع نفسه-4
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وهذه صورة ، شوها في بيئتهمالتي عا، فالصعاليك مثلا رسموا في شعرهم حالة النقص والمعاناة
ة تعبر عن حالة فئة اجتماعيةشعبي كذلك ما تعبير عن صورة المرأة في ت بالظلم والقهر، أحس

  .1إلاّ تعبيرا عن الصورة الذهنية للمرأة التي كانت سائدة عصرئذ، قصائد الجاهليين
عر الش الذي يعتبر أنّ، "سليمان العطار"ومن الآراء التي تتفق مع الرأيين السابقين  رأي د

وشعبي ه عاش ،الجاهلي شعر شفهيفكرة شفاهية الشعر الجاهلي «:على ألسنة الرواة إذ يقول لأن
ه فقد شيئا أصيلا عند تدوينهوشعبيفي أن أكبر الظن 2ته تجعلنا نظن«.  

في طريقة إلاّ أنها تختلف ، عر الجاهليلشنستنتج مما سبق أنّ كلّ الآراء تتفق حول شعبية ا
  .شفاهية أو باعتبار اللهجةإما باعتبار الموضوع أو باعتبار ال، النظر إليه

إذ  ،فيرى أنّ الشعر الشعبي الجزائري ظهر مع الفتح الإسلامي "عبد االله الركيبي" أما الباحث
ومن ثمّ  ،عر غير المعرب جاء بعد الفتح الإسلاميوبالنسبة إلى الجزائر يمكن القول بأنّ الش « :يقول

3 الجزائرة واضحة بعد مجيئ الهلاليين إلىانتشر بصورة قوي« .  
لأنّ الشعر الشعبي ، الذي يرى نفس الرأي السالف الذكر"التلي بن الشيخ"وكذلك نجد 

عر الشعبي الجزائري يلاحظ ارس لنصوص الشوالد« :إذ يقول، الجزائري مفعم بنفحات إيمانية
ه يحمل في أعطافه روح الطابع العربي الإ، عرظاهرة عامة في كافة نصوص هذا الشسلاميهي أن ،

  .»4وهو ما يرجح القول بأنّ ما وصلنا عن الشعر الشعبي بعد الفتح
 .ويتضح لنا من خلال هذين الرأيين أنّ الشعر الشعبي في الجزائر ولَّد مع الفتوحات الإسلامية

" ولو نتصفح كتاب، ولاسيما في الجانب النحوي، فقد  أخذ اللحن يدب في العصر الإسلامي
حن في العصر الإسلامي نجده قد تحدث عن اللّ"مصطفى صادق الرافعي:" لـ"لعربيةتاريخ الآداب ا

  :نوجز منها مثالا على سبيل التمثيل لا الحصر، وضمنه أمثلة كثيرة، والأموي
                                                

 . 31-30ص، اقترابات من عالم الشعر الشعبي-الشعر الغض، قنشوبةأحمد : ينظر -1
 . 37ص ،المرجع نفسه -2
 . 366ص ،1ج ،الشعر الديني الجزائري الحديث، عبد االله الركيبي -3
  .  389ص ،)1945- 1830(في الثورةدور الشعر الشعبي الجزائري  ،التلي بن الشيخ -4
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ما أسوأ  :فقال، فاستقبح رميهم ،أنه مر بقوم يرمون قد روي عن عمر بن خطاب «
  .   »1عمر لحنكم أشد علي من فساد رميكم فقال، )متعلمين(نحن قوم :رميكم فقالوا

اتجه ، اعراء اتجاها شعبيبحيث وجد الش، فقد ارتفع صوته وزاد صداه، أما في العصر العباسي
عر ظاهرة لافتة وشكّل هذا الش، فيه أصحابه إلى عامة الناس ليكون شعرهم أكثر انتشارا وتأثيرا

ظر في مثل قصائد بشار بن بردللن.  
  :إنك لتقول:وماذا قلت:روي عن أحمد ابن الخلاء عن أبيه أنه قال وقد

  أمطرت دما   إذا ما غضبنا غضبة مضربة         هتكنا حجاب الشمس أو
  امـوسلّ اـى علينــذرى منبر صلّ          إذا ما أعرنا سيدا من قبيلة          

  :ثم تقول
  تــزيــفي ال لَّالخـــب ـتص        بيت   ـة الـة ربـابـرب
  وتـــسن الصــــك حـودي         ـاجات ـا عشـر دجله

قفا نبك من : فكان قولي لها أحب إليها وأحسن عندها من، في موضعه كلّ شيء«: فقال
  .فكما يقال لكلّ مقام مقال.»2ذكرى حبيب ومترل

ا الدأمى إلى ظهور هذا النوع من الشعرور الأكبر الذي أد، فكان على يد ينالهلالي ، وقد أقر
أنّ العامل الذي كان له الأثر «:إذ نستدلّ برأي واحد منهم قائلا ،بدورهم الكثير من الباحثين

 -بحيث يمكن القول بأنّ دور الهلاليين ،عبي هو هجرة القبائل الهلاليةعر الشفي ظهور الش، الكبير
  .»3عبيعر الشفقد أسهموا في بلورة الش -بالإضافة إلى أنهم قاموا بدور كبير في تعريب الجزائر

                                                
 قوم(وتعرب نعت لكلمة نعت لكلمة  والأصح متعلمون.(  
  . 187صدط، دت،  ،لبنان ،دار الكتب العلمية ،1ج ،تاريخ الآداب العربية ،مصطفى صادق الرافعي -1
 . 40ص، اقتربات من عالم الشعر الشعبي -ضالشعر الغ، أحمد قنشوبة -2
 . 392ص ،)1945-1830( دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة، التلي بن الشيخ -3
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عبي في الجزائروانطلاقا من هذه الأرضية التي ساعدت على شيوع الشنشأ بين ، عر الش
الأقاليمها شعراء فحول تفنحيث أنّ  -نوا في هذا ام الشعرية تعتبر من أقدم المدونات مدونا

الشةعرية الشسيدي لخضر بن خلوف: من أمثال -عبي ،السعيد المنداسي ،بن مسايب.....  
وخلاصة القول أنه من الصعب جدا الوصول إلى رأي قاطع لا يقبل الاحتمال حول مسألة 

نشأة الشعبي الجزائريعر الش ،ولكنإلا أنّ صورته بدت واضحة جلّية في ، ر عبر العصوره نما وتطو
ولكن ما ينبغي الإشارة إليه أنّ ، ر النمو إلى اليومولا يزال في طولته، العهد العثماني والعصور التي ت

الشعبي في الجزائر لم يعد شعرا مهمشا من قبل الطبقة النخبويةعر الش ،س في حيث أصبح يدر
  .   وتنجز بشأنه البحوث الأكاديمية، الجامعات

                
      

  
  
  
  
  
  

                                                
 ا عن شعره فقد طرق بابا واحدا من أبواب ، ونشأ في جبال مغراوة، ولد الشاعر سيدي لخضر بن خلوف في أواخر القرن الثامن هجريأم

نشر ابن ، ديوان سيدي لخضر بن خلوف، أخذنا هذه المعلومات من محمد بخوشة. إذ كان مدحه ممزوجا بالحماسة والزهد ،وهو المدح،الشعر
 .     26ص ،دت، دط، الجزائر، تلمسان ،خلدون

 ه ، لم نتمكن من معرفة تاريخ ميلادهفقد نظم هذا الشاعر في الملحون والفصيح، وهو معاصر لابن مسايب، ادي عشرعاش في القرن الحغير أن، 
، دط ،الشركة الوطنية لنشر والتوزيع ،نداسيديوان السعيد الم، محمد بكوشة: لاستفادة أكثر يرجع إلى. أما عن أشهر قصائده فهي قصيدة العقييقة

أبو : ينظر. م17أي أواخر القرن ) هـ1088(نضيف إلى ذلك فقد تحدث الدكتور أبو القاسم سعد االله عن زمن كتابة العقيقة . 03ص ،دت
 .182-181م، ص1981، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، 2القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج

  ـه12ولد الشاعر عبد االله بن مسايب في أوائل القرن ،من الش وهو يعدعراء الشعبيين الذين كرم في قول المديسوا  معظم حيابويح الن  ،
 .25ص ،دت ،دط، تلمسان، نشر ابن خلدون ،ديوان ابن مسايب، محمد بكوشه :يرجع إلى
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3- عبي الجزائريتسميات الشعر الش :  
ارس لإنّ الدعبي الجزائري يلاحظ تعدد تسمياتهلشتختلف من باحث لآخر التي ،عر الش ،

  :ومن بين هذه التسميات، وكل يدلي بحجته تجاه رأيه
  :عر الشعبيالش - أ

إذ اعتبره أنصاره ، عبيشاع هذا المصطلح لدى كثير من الباحثين والمهتمين بالأدب الش
ل في هذا المقام برأي ونستد...." ،الزجل، يالنبط، الملحون"أنسب من المصطلحات الأخرى 

  :وقد اختاره بناءا على الأسباب التالية" التلي بن الشيخ"الباحث
 ولم يستخدم المصطلحات الأخرى" شعبي"طلح أنّ الشاعر الشعبي نفسه استخدم مص -

 ....".شفاهي، نبطي، ملحون"
أكثر من  ،اللون من التعبير ة لهذاعبييتماشى مع مفهوم الطبقات الش" شعبي"أنّ مصطلح  -

ات الأخرىالتسمي. 
- إطلاق الشعبي عر الشإسوةعبي يتماشى ومفهوم الأدب الش وهو جزء  ،سميبالأدب الر

ة إنما هو تمييز بين تعبير بسيط في أهدافه وأغراضه وبين عبيواتسامه بالش ،وليس بديلا عنه ،منه
 .1تعبير عميق

أما مصطلح شعبي « :فيقول "أحمد زغب"ية لاقت نقدا من ورغم ذلك إلاّ أنّ هذه التسم
فقد أخذت الهوة بين  ،)...(ذلك أنّ هذا المفهوم لم يعد يقتصر على الطبقات البسيطة، فيبقى مائعا

  .»2ة من جهة أخرى تتقلص شيئا فشيئاعبيوبين الطبقات الش ،النخبة والطبقة الحاكمة من جهة
  
  
  

                                                
 .  390-389-388ص ،)1945-1830( شعبي الجزائري في الثورةدور الشعر ال، التلي بن الشيخ :ينظر -1
 .13ص، 2008ماي ،01ط، مطبعة مزوار،  "الهادي جاب االله أنموذجا" الشعر الشعبي من الإصلاح إلى الثورة، أحمد زغب -2
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  :عر الملحونالش -ب

حيث ، عر مصطلح ملحونالتسميات التي أطلقها الدارسون على هذا اللون من الش من بين
فهو  "محمد المرزوقي"وفي نظر، 1هذا المصطلح لشيوعه في بيئته المحلية" عبد االله الركيبي" يفضل

»أعم من الشمجهولكان معروف المؤلف أو سواء  ،إذ يشمل كلّ شعر منظوم بالعامية ،عبيعر الش، 
فأصبح ملكا لشعب أو كان  ،عبوسواء دخل في حياة الش ،وي من الكتب أو مشافهةوسواء ر

 .»2بة معر  فهو من لحن يلحن في كلامه؛ أي أنه نطق بلغة عامية غير )...(من شعر الخواص
انطلاقا من هذا الرأي نرى أنّ الفرق بين الشحنعر الرسمي يكمن في قضية اللّعر الملحون والش ،

  .أو عاما أو خاصا، عما إذا كان معروف المؤلف أو مجهول المؤلفبغض النظر 
الذي يرى بأنّ مصطلح ملحون يطرح " التلي بن الشيخ" بيد أنّ هذه التسمية استبعدها
عر والش، عبي من جهةوجود مصطلحين الأدب الش: ها هيإشكالية عويصة  يصعب علينا حلّ

كلمة ملحون  أنه غير شعبي مع أننا نتفق على وقد يتضح من إطلاق ، الملحون من جهة أخرى
شعبية الشعر بكلّ المقاييس التي يضعها الدةارسون للإبداعات الش3عبي.  
    :عر الشفاهيالش - ج

أحمد زغب"ح يرج "عبيمصطلح شفاهي باعتبار أنّ الش4فاهية شرط من شروط الأدب الش ،
وهذا ما نلاحظه فعلا لدى الشعراء الشأثناء جمع ما جادت به قرائحهم، ينعبي.  

  :      عر النبطيالش -د 
عبي عمومايستعمل هذا المصطلح في الخليج للدلالة على الشعر الش، عر البدوي وعلى الش

  :ي ذا الاسم نسبة إلى بعض المواقعوقد سم، على الخصوص
  .ضواحي المدينة :وادي النبط

                                                
 .361ص، 01ج، الشعر الديني الجزائري الحديث، عبد االله الركيبي  -1

 .364ص، المرجع نفسه  2-
   .42ص ،1990، دط ،الجزائر ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري ،التلي بن الشيخ: ينظر -3
   .45ص، )رسالة دكتوراه (جماليات الشعر الشفاهي، أحمد زغب  -4
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  .قرية بالبحرين :نبطاء
  .ل بطريق مكةجب: النبيطاء

جعلت  ،يمثلون بؤرة عجمة لغوية ذات فاعلية، ة عربيةوهم أم ،وقالوا أيضا نسبة إلى الأنباط
عر العامي مما جعل أهل البادية يتخذون منه اصطلاحا لهذا الش، غة الفاسدةاسمهم يعني العجمة  واللّ

تشبه الحواضر والنبط في المستحدث الذي أخذ يغزو ألسنة شعرائهم ويحيل لغة قصائدهم إلى لغة 
  . 1عدم التزامها القواعد الإعرابية

  :  شعر الأعراب -هـ 
عر بفعل وقد انتشر هذا الش ،تسمية خص ا أعراب بني هلال وسليم في بلاد المغرب 

 ،2خبويةوبذلك لم يبق مكان لشعر الفصيح إلا في الحواضر حيث الطبقة الن، اختلاطهم بالبربر
كانوا يعرفون الفصحى ويتكلفوا لمخاطبة رجال " المرزوقي"الأعراب كما يرى غير أنّ أولئك «

  . »3الحكومة والمثقفين بينما ينظمون شعرهم بلهجام المحلية
 اولاسيما إذ ،عرقدح في قيمة الش«نظرا لما فيها من  "أحمد زغب" ولكن هذه التسمية فندها 

وحتى في ، عنعتون الأعراب عادة بالجلافة وغلظة الطبعلمنا أنها صادرة عن أهل الحواضر الذين ي
 ،)...(فإن أسندت إليهم لفظة شعر ،عر إلى الأعراب إلاّ الأراجيزما ينسب الشالتراث العربي نادرا 

  .»4فمن أجل تجاوز في اللغة أو عيب في القافية
    :الزجلي عرالش -و

ل مصطلح الزجل فإننا نفض « :مصطلح الزجل ويظهر هذا في قوله" عباس الجراري" اختار
وندعو إلى هذه التسمية بدلا من أي تسمية أخرى تطلق ، عبي المغربيعر الشأنواع الش على كلّ

  .»5عليه مهما بلغت من الذيوع والانتشار

                                                
  .50ص ، )رسالة دكتوراه (جماليات الشعر الشفاهي، أحمد زغب  -1
  .48 ص المرجع نفسه، -2
  .ص نفسها ،ع نفسهالمرج -3
 ص نفسها   ،المرجع نفسه: ينظر -4
 . 365ص ،01ج،الشعر الديني الجزائري الحديث، عبد االله الركيبي -5
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ذلك أنّ لغة الموشحات والأزجال مزيج بين الفصحى  ،لكن هذه التسمية لا تليق به
  . 1والعامية

عبيون عراء وقد أطلق الشالشعبيالجزائريون تسميات أخرى على الشعر الش،  نذكر
          2"....الميزان" ،"الغناء" ،"المداح"، "القوال:"منها

للأسباب  "شعبي" الجولة بين أراء الباحثين حول إشكالية التسمية نرجح مصطلحهذه بعد 
  :الآتية

واج من شروط استعمال فالر، )وادي سوف( شيوع مصطلح شعبي في بيئتنا المحلية -
ثم ، ...المصطلح يبتكر فيوضع «في هذا الإطار" ديعبد السلام المس" المصطلحات يقول الأستاذ

وقد يدلى ، وإما أن يكسد فيختفي ،فإما أن يروج فيثبت، يقذف به إلى حلبة الاستعمال
ثمَّ ،  سوق الرواجفتتسابق المصطلحات الموضوعة وتتنافس في، ر واحدبمصطلحين أو أكثر لمتصو

 .»3يحكم للأقوى ويتوارى الأضعف
يعنى بتصوير آلام الشعب وآماله وطموحاته فلماذا لا ننسبه إليه  امادام الشعر الشعبي شعر -

 ".شعبي" وفي هذه الحالة يتماشى مفهومه ووسمه ذا المصطلح" شعبي: "مباشرة ونقول
 .وكذا الفنون الفولكلورية، القوليةيتلاءم مع كلِّ الفنون الشعبية " شعبي" مصطلح -
   
  
  

     
                                                                                                                             

  

                                                
 .365ص ،01ج ،الشعر الديني الجزائري الحديث، عبد االله الركيبي: ينظر  -1
 . 386ص ،)1945-1830( دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة، التلي بن الشيخ -2
  . 52-51ص، دت، دط، الجزائر، للإنتاج دار الفيروز، قصيدة حيزية دراسة تحليلية، نعيمة العقريب -3
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4- عبي وأوزانهأشكال الشعر الش:  

، بل وفي الجزائر تتباين من منطقة إلى أخرى، تختلف اللهجات العربية من قطر عربي إلى آخر
إذ نجد ألفاظ الشعبي  السوفي مثلا تختلف عن ألفاظ الشعر الشعبي الشحيث أنّ لكلّ،اويعر الش 
د في أشكال هذا  ،ي الذي ولد بهد هويته وكيانه المحلّواحد مميزات تحدفنتج عن هذا الاختلاف تعد

د في أوزانه ،عرالنوع من الشأنّ حصر أوزانه من الصعوبة « إذ يرى المرزوقي ،فنشأ بذلك تعد
بمكان لتشع1عر وكثرة قائليهب هذا النوع من الش«.  

عبي يسبق عر الشيتبين لنا أنَّ الحديث عن أشكال الش، من خلال ما تقدم ومن باب المنهجية
  .الحديث عن أوزانه؛ لأنّ هذا الأخير ناتج عن الأول

  :أشكاله أ
كل النوعونقصد بالش ،عبيوقد ظهرت ثلاثة أشكال للشعر الش، كل التقليديوهي الش، 

ويمكن رصد أشكال ثلاثة للقصيدة في « :وهذا ما أقر به أحد الباحثين قائلا ،الزجل والموشحات
ال": الملحون"عر الشوشكل الموشحات ثمّ أخيرا شكل ، كل العادي الذي قلّد القصيدة المعربةش

  .»2الأزجال
 إذ تأخذ فيه القصيدة الملحونة شكل القصيدة  :كل التقليدي للقصيدة الفصحىالش
إذ يساعده على طول النفس باعتماده ، كل السهل بالنسبة للشاعر الشعبيوهو الش«، الفصيحة

وخاصة ، كللذلك نجد القصائد المطولة تأخذ هذا الش، »3افية الواحدةعلى البيت الواحد والق
كقصيدة العقيقة، فالقصائد التي تدعو إلى التصو للمنداسي التي يستهلها بغزل: 

  واــونِي باقْلايده انهلُـوالعقيق أَعي          بِي عرب العقيق والبانْ كيف ينسى قَلْ      

                                                
      .494ص ،01ج،الشعر الديني الجزائري الحديث، عبد االله الركيبي -1
   495ص ،المرجع نفسه -2
   .496ص ،المرجع نفسه -3
 لبرية محمد هي قصيدة طويلة نظمها المنداسي يمدح فيها خير ا :العقيقة  ديوان ، محمد بكوشه: يرجع إلى. وقد نظمها على الطريقة القديمة

  .03ص ،السعيد المنداسي
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       يقَلقة شغُر مهنيلَة مقـي عانْ     ـةْ الب  الوِصـلْ قَلْبِـه ضعب مهنالْــي م  
 1كيف يِمهِلْ دمعي والوِجِد لا مهل له     بانْ صدرِي والسر الكَاتمه الصدر بانْ  
 ه يتلذّ ،واخترعه أهل الأندلس :الزجلقاطع أوزانه ذ به ويفهم موقيل سموه بذلك لأن

، دةده بصورة محدبحيث لا يقي، حيث يمنح لناظمه كثيرا من الحرية، ولزوم قوافيه حتى يغنى به
 :وقد صنف من حيث اللغة إلى نوعين، 2عبيعر الشبخلاف بقية فنون الش، فأوزانه وقوافيه متعددة

 .ة استخداما مطلقاويستخدم اللغة العامي:)المعتاد (النوع الطبيعي -
 .3النوع الذي يجمع بين اللغة الفصحى والعامية -
 ولكن أول ، والمشهور أنّ أهل الأندلس هم المخترعون لهذا الفن، إنّ أصله أغان :حالموش

 .    (4(يستقبلون محمدا ، ن إلى المدينةوهم متوجهو، )جار الحجازيالن(من قالها أولاد
للموشحات الأندلسية من حيث  ادوإذا ما تحدثنا عن الموشحات الجزائرية نجدها تقلي

  بشراكـم خـلاني           بـالقرب والتــداني          :الشكل
 5زب االلهمادمتم في حـ          انجميعكـم في أمـ         

لذلك لابد من  -عرنجد هناك أشكالا أخرى للش، غير أننا حين نتصفح تاريخ أدب العرب
 والكان والكان مواليا: التواصل الثقافي العربي وهي قة من حلقاتلأنها تعتبر حل –الإشارة إليها 

   والقوما
                                                

  .05ص، ديوان السعيد المنداسي، محمد بكوشه -1

   142ص، دت،دط، القاهرة، مكتبة الآداب ،حسني عبد الجليل يوسف:تح ،ميزان الذهب في صناعة شعر الأعراب، يشمأحمد الها :ينظر 2-
    .113ص ،1980، 02ط، بيروت لبنان ،اقرأمنشورات ، عبي العربيعر الشالش، حسين نصار -3
   .139ص ،المرجع السابق: ينظر -4
  . 509ص ،01ج،الشعر الديني الجزائري الحديث، عبد االله الركيبي -5
 ذا النوع بعض أتباع البرامكة :المواليا للاستزادة يرجع  ".يامولى"وا ينوحون عليهم ويكثرون من قولهمفكان ،بعد نكبتهم ،قيل أنّ أول من تكلم

  .147ص ،ميزان الذهب في صناعة الأعراب، أحمد الهاشمي:إلى
 ي بالكان والكان، )الخرافات،الحكايات(وقد نظموه في موضوعات أخرى مختلفة، ابتكره أهل بغداد :الكان والكانولهذا سم. 
 بذلك من قول ، وكان البغداديون ينشدونه في رمضان ، موكلا إليه إيقاظ الخليفة الناصر لسحوركان رجلا، أول من اخترعه: القوما وسمي

دراسة في الأدب  -بين الأدب العربي والتركي ،حسين مجيب مصري: من"القوما"و"الكان والكان"أخذنا معلومات.»قوما نسحر قوما« :المغنين
 .    245- 244ص  ،2003 ،01ط ،دار الثقافة لنشر -الإسلامي المقارن
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  :الأوزان -ب

يعتبر الوزن في الشعر عنصرا أساسيا وضروريا؛ كونه الميزة الأساسيزه على النثرة التي تمي ،
لوزن إذ اعتمد ا ،حيث عرف قديما هو ذلك الكلام الموزون المقفى ،وقد ارتبط مفهوم الشعر به

سمية على بحور التي وضعها الخليل بن أحمد الفراهيديفي  القصيدة الر.  
 عبيةوالوزن في القصيدة الش، ا هو متعارف عليه في الشعر يختلف اختلافا جذريا عم
إذ حاول بعض الدارسين تطبيقها  ،ونحاول عبثا عندما نقوم بإخضاعه إلى البحور الخليلية ،الفصيح

عر المعلى الشلحون فتبيه لا علاقة  مطلقا للشن له أنذه البحورعر الش  فما هي إذا أوزان . عبي
عبي؟الشعر الش.  

يتميز الشعبي بتجاور السواكن بشكل كبير؛لأنَّ لغته تخلو من الحركات الإعرابية   عر الش
ولا«عرلذلك اعتبرنا نظام المقاطع أساسا لتقطيع أبيات الشغات اللّ اطع تصلح لكلّما أنَّ المقسي

  .»1واللهجات والمستويات اللغوية
 في رسالة" قنشوبةأحمد "عده من بينهم  أنَّ هذا النظام قد انتهجه باحثونلذلك نجد 

نعيمة العقريب"وكذلك الباحثة ، ه فيها لأهمية هذا النظامالدكتوراه ونو".  
 ،تي اخترناها قد أخذناها من كتبالنماذج ال ورغم إقرارنا المسبق بصعوبة التقطيع؛ لأنَّ

لأنَّ الشعر الشعبي ،إلى ذلك حتى لو أخذنا من لدن الرواة شخصيا  فإن هذا لن نوفيه حقهنضيف 
  .ومع ذلك فلا مناص بالقيام لهذه العملية ،يعتمد أساسا على الإنشاد والتنغيم

  :عهوقبل إعطاء النماذج لابد علينا من إعطاء لمحة لمفهوم المقطع وأنوا
  .»2وهو الدفقة الصوتية التي لا يمكن فصلها عن بعضها البعض«:مفهومه-أ

  :هناك ثلاثة مقاطع في اللغة العربية :أنواعه -ب
  

                                                
 ،دط ،دار سنجاق الدين للكتاب، )1950 - 1850الصحراء أنموذجا لمنطقة شما( ،الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية البناء ،أحمد قنشوبه -1

  .106ص ، 2009
 .108ص ، المرجع نفسه -2
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  .»1ق، رِ:وهو المقطع الذي يتكون من حرف متبوع بحركة مثل«:مقطع قصير -

  .لْق، من:؛ مثل»2)0/(وهو المقطع المتكون من متحرك متبوع بساكن«:المقطع الطويل -
، طالْ:مثل، »3)00/(وهو المقطع المتكون من متحرك متبوع بساكنين«: المقطع المتطاول -

  .سالْ
  :نماذج  شعرية  وسنقوم بتقطيعها سنأخذو

  :النموذج الأول
  ما شفْنا من دلالْ                         

/0/0/0/00/00  
  4كي ضي خيالْ

/0/0/0/00  
  :النموذج الثاني

  بِك سعدين   سعدي
/0/0/0/0/00  

   5يانور اثْمادي
/0/00/0/0/0  

  :النموذج الثالث
  حق المسكين ضاع بين الخطَّافا

/00/0/00/00/00/0/0/0  
  6وِشهود الزور واقف تحكي صلبان

/0/00/00/0/0/0/0/0/00  
  :النموذج الرابع

  ماهو بر مروج يفْلاه البقْرِ 
/0/0/00/00/0/00/0/  

   7ي البر لخلالَ الفرقانْما يصلح ذ
/0/0/0/0/0/0/0//0/0  

                                                
  .107ص، )1950 - 1850الصحراء أنموذجا لمنطقة شما( ،الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية البناء ،أحمد قنشوبه -1
  . 262ص، قصيدة حيزية دراسة تحليلية، نعيمة العقريب -2
  . ص نفسها ،المرجع نفسه -3
  . 263ص ،المرجع نفسه -4
 . 15ص ،ديوان بن مسايب، محمد بخوشه -5
 . 252ص ،)1945-1830( دور الشعر الشعبي  الجزائري في الثورة، التلي بن الشيخ -6
 .504ص ،)1950 - 1850الصحراء أنموذجا لمنطقة شما( ،ني في القصيدة الشعبية الجزائريةالبناء الف، د قنشوبةأحم -7
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  :النموذج الخامس
  عربانْ من تاريخنا رجاله

/0/00/0/0/00/0/0//0  
  1فراسين لا ابو العدو وقباله

//0/00/00/0/00/0/0/0/0/0  
إذ تقوم بدور مهم في ، تتميز هذه الأبيات بالمقاطع الطويلة والمقاطع المتطاولة في الطول

عبيالشعر الش ،»حيث لاحظ كثرة تواردها في القصائد الملحونة  "أحمد طاهر"ه إليها ولقد تنب
عبي أعطى أهمية كما نلاحظ أنّ الشاعر الش.»2وطول مدا الزمنية بالمقاطع بالمقارنة مع الطويلة

مقاطع  هذا الوزن يدرك أكثر بوضوح  أثناء تحليل، كبرى لتوفر خاصية الوزن في بناء قصائده
  .القصيدة

  :القافية
ا تكتمل بنية البيت دلاليا، عرالقافية هي مرتكز يتكئ عليه الشوالقافية في  ،موسيقياو و

مع المتحرك قبل الساكن، هي آخر ساكن في البيت إلى آخر ساكن يليه« عر العمودي الفصيحالش، 
ا الر3وإليه تنسب ،وي فهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدةأم«، ا فالقافية في الشعر الفصيح إذ

 في الشعر الشعبي فهي تعتمد على المسموع؛ أي الذي يهم أما القافية ،تعتمد على المكتوب
فلا عجب أن « خاصة عند الشعراء الأميين ،موسيقى القصيدة سماعا لا كتابة )الشاعر والمتلقي(

 )ن(و)م(ويعتبر الشاعر الحرفين " حزن"و" ندم"فنجد، نجد حرفين مختلفين في قافية القصيدة واحدة
  :ونورد مثالا لذلك .»4لهما وقع واحد في الأذن لأنهما حرفان أنفيان

ـحمومحـه ور       ومهرب نـلْ واحـك     هبز ـدهاد  
  هـاقَـم لَصــار وقوم             حبتهـا طيـصفنوه

                                                
إصدارات دار الثقافة لولاية الوادي، دط،  ،)حياته ومختارات من أشعاره(  الشاعر الساسي حمادي، محمد الصالح بن علي ومحمد نافع حمادي -1

  . 16ص، م2006
  . 262ص ،قصيدة حيزية دراسة تحليلية، بنعيمة العقري -2
 .  41ص ،عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية، محمد الصالح بن علي -3
 أي  نتحدث عن الحرف الأخير من القافية؛ "في الشعر الشعبي" ولكي نكون في الطريق الصحيحة، القافية هي الكلمة الأخيرة من كلّ غصن

 .  الروي
 . نفسهاص  ،المرجع نفسه -4
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  ي بِحجابهـاه ربـحم       مشي باهي سالم مضنونْ     
ُـمر حـسابه           وحمه في المَسند مسبولْ                        وتم الع

 )ن(اعتبر الشاعر ، حيثوفي نفس الأشطر  )م(ونلاحظ في الأغصان الأولى القافية هي  
  . 1لأنها تقترب في المخرج وتتشابه سماعيا )م( من صنف )ل(و

إذ نجد في البيت الواحد ، تتميز به القافية في القصيدة الشعبية هو تنوعها وتعددهاوما   
   .قافيتين

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
  .42ص ،عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية، محمد الصالح بن علي -1
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5 - يةموضوعات الشعبي الجزائري وخصائصه الفنعر الش:  
  :موضوعاته- أ

الش عبييعدعبي الجزائري جزءا من التراث الشالشعبح، عر الش إذ  ،يث تناول مواضيع تمس
ها متعدما سنحاول في هذا العنصر إعطاء موضوعات ، دة لا نستطيع حصرها في صفحاتأنوإن

إلا أنها تخص الشاعر  قنا إلى بعضها في الفصل التمهيدينا تطرمع العلم أن، على سبيل التمثيل
ذا الفصل لذلك خصصنا  في ه، بيد أنَّ هناك مواضيع  لم يتطرق إليها ،شوشاني محمد الجيلاني

عنصرا خاصا بموضوعات الشعبي الجزائريعر الش .  
 الشعر القومي: 
ربما يرجع ، ارتبط الشعر القومي لدى الشاعر الشعبي الجزائري غالبا بالقضية الفلسطينية   

ومن بين الشعراء الذين ، واللغة الواحدة، المصير المشترك، الدين الواحد، ذلك إلى الأصل الواحد
  :قائلا" يا أنصار الدين لازمنا ثورة" في قصيدته" علي عناد"الشاعر ، هاعبروا عن

  نِمشو إلفلسطين قعدت محقوره        ا ثورهـار الدين لازِمنـيا أنص           
      مسكينه قعدت تاعسه اش للهـوق   فلسطيننينـدس ا في التعب  

  اب  ونساوينـاب وشبــشي   عن دينه      ح شعبها ـصابر إكاف
الشـعب جم  نساوينهناض ب لبيـ        له بالسلاحوالسكين دض كُر  

 ينيالشعر الد: 
دت مضامين الشتعدفنجد فيه مدح الرسول، ينيعر الد  ومدح الأولياء الصالحين...، 

ي عليه ؛ لأنه  نشأ نشأة التخلّع  في عصر الاستعمار فهو لم  يستطفالشاعر الشعبي الجزائري حتى
  :كقول الشاعر،فالدين عندهم منبع من منابع الشعر، ، دينية

  لاقيـفي اليوم المعلوم حق أبلا أخق           ـمحمد ليك يهرب الخلق ناس يا
  كلّتهم محتاجين ليك ما كان كافي         من هول الحشر ساقهم ليك سايق  

  الجبار طالبين العـوافيمن غضب          ايق   بيك ايلوذ الخلق كي اتحق الحق
                                                

 الوصفي، الثوري، كالشعر الرثائي .....  
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  1ـروا طلابي وبرت بردوا أكتنافيكث           ادقأنافي الدنيا هربت لك يا صـ
 الشعر الغزلي: 

وصف «وهو شعر، إذ نجد قلَّما  شاعرا لم ينظم فيه، كثُر هذا الغرض عند شعراء البدو
فشبه وجهها ، ارتبط وصف المرأة فيه بالطبيعة كما، »2النساء والصبابة والشوق والهيام حيالهن

وفي المقابل هناك من يستحي من ، حيث نجد هناك شعراء يصرحون بغرامهم لهن، بالقمر مثلا
  :فالشاعر بن مسايب يصرح بغرامه لها قائلا ،فيلمح بدل أن يصرح، ذلك

  اــي فشــشر قلب       ة     ــبغرامك يا عايش             
  اسـهواك راه في الحش      ى      ــفي عروقي يتمش            

  3فشوشـا و الــبالبه    يا املك با عــيشوش                  
بيد ، عر الفصيحعبي لا تختلف عن أغراض الشعر الشسبق نرى أنَّ أغراض الش من خلال ما

احية، والعمق والروية من الاختلاف يكمن في طريقة التناول من حيث البساطة والعفوية من نأنَّ 
  .ناحية ثانية
  :خصائصه الفنية -ب

تميز الشيةعر الشكما طبعت له ، جعلته شكلا تعبيريا قائما بذاته، عبي الجزائري بخصائص فن
  :نذكر منها، هذه السمات كيانه وأعطته هويته

 ،صائصها النحويةفقدت البعض من خ التية ونقصد باللغة العامي: اللغة العامية الإبداعية -
إذ ، عرية لغة نلمس فيها الإبداع الفني الأدبيإلا أنَّ  لغة هذه النصوص الش، لكن رغم أنها ملحنة

ف إلى ذلك فهي لغة تقترب إلى حد كبير من اللغة يضن ،لا يمكن أن نساويها باللغة الشائعة
إنَّ لغة هذه النصوص «:ئلاوهذا ما أقر به أحد الباحثين قا -خاصة لغة أهل سوف - الفصحى

                                                
  . 512ص ،)1945-1830(  دور الشعر الشعبي في الثورة، التلي بن الشيخ -1
 . 179ص  ،روائع الشاعر الشعبي علي عناد من، محمد الصالح بن علي -2
  . 63ص، ديوان بن مسايب، وشةمحمد بخ -3
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حيث أنَّ ، ونطقها وهو الذي يطبعها بالطابع العامي، تقترب إلى حد كبير من اللغة الفصحى
 .»1ةهو الذي أضفى عليها الصبغة الشعبي )إما بتسكينها أو بتغيير صيغتها(التصرف فيها

  :مثل قول الناظم
  رنين صمدوا فيك أبطالمن قبل الق       طول حياتك صامده ضد العدوان

مع ملاحظة أنّ هناك فرقا بين المسموع والمكتوب؛ أي حين نسمع القصيدة يلقيها الشاعر 
  . 2حن ينتاب لغتهاسنحس بشيء من اللّ

  وبناءا على ما تقدم فإنَّ لغة الشعبيعر الشيصعب  علينا  ،عبي أو بالأحرى لغة الأدب الش
ة عبيوالشيء نفسه في الفنون الش،  ولا هي لغة فصيحة، يفلا هي لغة التخاطب اليوم، وصفها

إذن فالأدب الشعبي يمتاز بلغة معينة من الصعب وصفها « "محمود ذهني"وهذا ما أكده ، خرىالأ
وعلى أساس الترجيح راعت السهولة في ، ولكنها على وجه القطع لست عامية، أو تحليلها

  .»3إنشائها
  أنّ بعض ألفاضها لها أصول أجنية،ة الشعريةلغة النصوص الشعبيبالإضافة إلى ما تتميز به 

نذكر ، زيادة أو إدغامإما بحذف أو  ،اعرحن والنحت من قبل الشوهي كذلك لغة اعتراها اللّ
  :منها

ا مسهلة كقولهم للمؤمن، حذف الهمزة أحيانا كثيرة بالمرة4"مومن"،فينطقو        
ا" رأي"متخفيف الهمزة في مثل قولهمثل قول الشاعر :5"راي" ينطقو:  

 ولي تركهم يذهبوله رايه            ولي خدمهم مسعية إنول

                                                
جامعة أبي بكر بن قايد  ،رسالة دكتوراه دولة،)1945-1871( الشعر الملحون الصوفي في شمال الغرب الجزائري، عبد الحق زريوح -1

  ) مخطوط.(128ص ، 2001- 2000تلمسان
  . 14ص ،)أشعاره حياته ومختارات من( الشاعر الساسي حمادي، محمد الصالح بن علي و محمد نافع حمادي -2
  . 81ص ،1972دط، مطبوعات جامعة القاهرة ،)مفهومه ومضمونه(  الأدب الشعبي العربي، محمود ذهني -3
 فأصلها مشتقة من الفعل الفرنسي" غنجاية"لفظة: مثل) manger (، لكن حرفت شعبيا إلى )ranger(،  فوجد فيها الإنسان الشعبي ثقل

  ".غنجاية" فاستبدلها ب
  .  11ص ،1981 ،دط ،الشركة الوطنية لنشر والتوزيع ،العامية  الجزائرية وصلتها بالفصحى، لمالك مرتاضعبد ا -4
 . 18ص ،2000،جامعة الجزائر، قسم اللغة العربية وآداا، رسالة ماجستير، التطور الدلالي في منطقة سوف، أحمد زغب -5
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 ا" الذين سكنوا: "مثل قولهم"إللي"الموصول الذي والذين إلى اسمتحولإللِّي "ينطقو
  ".سكنوا

- عبي الجزائري لغة متأثرة لغة الشط السكان ويرجع ذلك لارتبا ،القرآن الكريمبعر الش
 :مثل قول الشاعر ،بالشريعة الإسلامية

 1على الصفاء والمروة والحجر المصلى     لاح طالع سعده والكفر ليل مظلم
 .)الصفا والمروة، مصلى( نجد في هذا البيت ألفاظا مقتبسة من القرآن 

دت وإنما تعد« ،لم تلتزم القصيدة الشعبية الجزائرية بشكل واحد:التنوع في الشكل -
وإنما أضاف إليها ،ولم يتقيد أحيانا ذه الأشكال، أشكالها من زجل إلى موشح وشكل تقليدي

 .»2أنماطا أخرى
، عر تكمن في مدى توظيف عناصر الصورةلشلإنَّ القيمة الفنية والجمالية  :التصوير الفني -

إلا أنه استطاع تصوير  ،دودةاعر الشعبي رغم ثقافته المحوالش ،بغض النظر عن اللغة التي كتب ا
ن من توظيف الأنواع البلاغية بمختلف أشكالها البسيطة إذ تمكّ ،الكثير من المعاني الجمالية

ة عبي نجدها متلألئة بألوان بلاغيلشعر امن الش )أبياتا(ولو نأخذ زهورا، )كالرمز مثلا(والمعقدة
 :ولتكن هذه الأبيات، متنوعة

  رداـفي الصرا نخلة مف           رداــا مجـة بيضـالرقب
  اـا مولاهـــصيله         دا  ـار واجـمن فوق لثم

 3عاهاكأنـه سيـف إم           زادمن الـظهر لي الزند ي
إذ  ،وتفردها بالبهاء والجمال، لتصوير جمال حبيبته ،ف الشاعر في هذه الأبيات التشبيهإذ وظّ

والتشبيه المفصل في ، )نخلة مفرده (ة التي هي كالنخلة في الطوليقوم التشبيه البليغ بتشخيص الرقب
  .لدلالة على البياض والجمال )الزند كأنه سيف( تصوير الذراع

                                                
 . 31ص ،ديوان السعيد المنداسي، محمد بكوشه -1
 . 429ص ،)1945-1830( دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة، ي بن الشيخالتل -2
 .  207ص، ديوان بن مسايب، محمد بخوشة  -3
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فمثلا حينما يريد الشاعر السوفي وصف شعر ، الاعتماد على الصيغ الشفاهية الجاهزة -
فهذا التشبيه صيغة جاهزة ، راءوهذا  التشبيه نجده عند معظم الشع، محبوبته يشبهها بجريد النخلة

 .علما أنَّ هذه الميزة نجدها في كل فنون الأدب الشعبي، يعتمد عليها الشعراء
ة خشية عبيرغم حرص الباحثين المتخصصين في هذا اال بتدوين النصوص الش :الشفاهية -

فاهية عن طبيعته الشوهذا ناتج  ،إلا أنَّ سماعه يظلُّ أحسن بكثير من قراءته،الضياع والاندثار
 . 1وارتباطه بالأداء

-  عبيإذ لا يرقى بالأحداث إلى رؤية ، ة الجزائرية الصبغة الإقليميةيغلب على النصوص الش
 -ونقصد بذلك الشاعر الأمي الذي عاش في قترة الاحتلال الفرنسي - أبعد وأعمق من واقع حياته

 . 2على الأكثرفرؤيته للحياة لا تتعدى نطاق القبيلة أو الوطن 
- عبي أسلوب مباشر وبسيطأسلوب الشإذ هو أسلوب الكلام الجاري في حديث  « عر الش

 .»3وهو أسلوب يتعدى فيه الشاعر ضمير المتكلم إلى التعبير بالضمير الجمعي، الناس
عر الشعبي الجزائري شعر استطاع أن يثبت وجوده أنَّ الش ،يتبين من خلال هذه الخصائص

كما عبر بواسطته عن ،ماليةإذ تمكن قائله من توظيف كلّ العناصر الجّ ،لساحة الأدبية والفنيةعلى ا
  .حياة شعبه بصدق دون تزييف

  
  
  
  
  
  

                                                
  . 255ص ،2008ماي ، 07ع، ورقلة ،مجلة الأثر ،الإيقاع في الشعر الشفاهي بين الداخل والخارج، أحمد زغب: ينظر  -1
 . 37ص ،في الأدب الشعبي الجزائريمنطلقات التفكير ، التلي بن الشيخ: ينظر  -2
 58.ص ، )دراسة انثوغرافية( الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان، يوسف العارفي -3
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  :ملخص الفصل الأول
- الشعر الشر فيه الشاعر عن الفكر الجماعيعبي شعر عب ،عبفهو مرتبط ولصيق بالش. 
- إنَّ مسألة نشأة  الشبيد أنَّ هناك عوامل ساعدته ،زائر أمر بالغ الصعوبةعبي في الجعر الش

ور الأكبر فقد كان من أما الد، حن  في العصر الإسلامي والعباسيوهو شيوع اللّ، على الانتشار
نقبل الهلاليي. 

- ة تسمياتعرف الشعبي الجزائري بعدال ( :عر الششالقوال، نبطي، ملحون، عبيعر الش ،
  )...الميزان

حيث انجر ،عبي الجزائري من زجل و موشح إلى شكل تقليديعر الشأشكال الشتنوعت  -
  .تنوع صعوبة في حصر موازينهالعن هذا التعدد و

 .موضوعات الشعر الفصيحالشعبي الجزائري لا تختلف عن  موضوعات الشعر -
- تميز الشعر الشعبي بمميزات صنعت له كيانه وهويته نذكر منها اللغة الشة الإبداعيةعبي، 

 .  التصوير الفني
   

                                 

     
         

     

       
  

  



  :الثانيالفصل 
) الجيلاني شوشاني محمد(تجربة الشاعر الشعبي 

  وخصائص شعره
  

 .التجربة الشعريةمفهوم  -1

 .بواعث التجربة الشعرية -2

 .أبعاد التجربة الشعرية -3

 .عناصر التجربة الشعرية -4

 عريةاللغة الش: 

 عريةالصورة الش: 

 الإيقاع: 
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  :توطئة

ا الشاعر، عر سيد فنون القوليعتبر الش فصيحا ( حيث ارتبط هذا الأخير بحالة شعورية يمر
  .عريةوهذا ما يسمى بالتجربة الش ،فيحاول ترجمة تلك الحالة إلى نص أدبي ،)كان أو شعبيا

عند عرية وبواعثها وأبعادها وسنحاول في هذا الفصل التركيز على مفهوم التجربة الش
  .اللغة والصورة والإيقاع: وإبراز عناصرها الفنية المتمثلة في ،"محمد شوشاني الجيلاني "الشاعر

 1- عريةمفهوم التجربة الش:    

مفهوم التجربة الش ها شيء يعانيه الشاعريعدونظرا لارتباطها ، عرية من أصعب المفاهيم؛ لأن
فهي مخبأة في ، ليااوفهم عم، خول إلى أعماقهادإذ يصعب علينا  ال، بدواخل النفس الإنسانية

تظلُّ تجربته ،ةعرية لدى الشاعر قويفمهما كانت قدرة الشاعر الش«، ومدفونة في أعماقه، ضميره
وإن عظمت درجة  -لقصور الأداء الشعري ،عريةمن تجربته الش، الشعورية أعمق وأصدق

  .»1من فكر ووجدان ن عما في نفس الإنسانعن التعبير المبي -نصاعته
وتجميع عناصرها ، عرية لدى الشاعر بمدى قدرته على لملمة أطرافهاترتبط نجاعة التجربة الش

ها تساعده على توقد والتهاب تجربته الشا إذا فقد الشاعر هذه العناصر ،عريةالمبعثرة؛ لأنفإنَّ ،أم
  .تفكير بارد عادي وبذلك تتحول هذه التجربة الملتهبة إلى، توقدها يخفت وينطفئ

لكن نحن  ،عرية صفحات كثيرة في كتب النقد وغيرهالقد استغرق مفهوم التجربة الش
  .لتوضيح هذا المصطلح النقدي ،سنحاول رصد بعض الآراء

عرية وأسهبت في الحديث عن اعتنت الدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة بالتجربة الش
فهي  ،ولعل مرد ذلك يرجع إلى أهميتها ،وعناصرها الفنية ،طبيعتها وعلاقتها بالشعور والعاطفة

فهذا يعني أنَّ التجربة  ،»2التعبير بالشعر عن التجربة الشعورية«على حد تعبير أحد الباحثين

                                                
  . 67ص، دت، دط، مطبعة نانسي، )موا وبنائها الفنيمض( التجربة الشعرية عند ابن المقرب، عبده غبد العزيز قلقيله -1
  . 67ص، المرجع نفسه -2
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ومن هنا يمكننا القول بأنَّ التجربة الشعرية عبارة عن تجربة  ،الشعورية رد فعل نفسي لحدث مؤثر
وخلق الشاعر للقصيدة أمر يجعله يعيش في تجربة ، لغة التي يخلقها الشاعرشعورية بالإضافة إلى 

وحتى تنبض ، يضغط على نفسه وعقله حتى يستخرج منها الأحاسيس والأفكار الحبيسة« عميقة إذ
يعاني ، له أن يعاني فيها حين تخلُّقها في قلبه حين اكتمالها ولابد، إنه خالق تجربته، تجربته في الحياة

أو في ، يدفعه إلى ذلك في أول الأمر انفعال مبهم إزاء حقيقة، معانيها وفي لغتها وفي إيقاعاافي 
ويأخذ هذا الانفعال في التخلق والتولد عن طريق ما يحرك فيه من الأحاسيس ويثير ، حقائق الوجود

  .»1من الأفكار والعواطف
ذا فالتجربة الشفالشاعر حين «، وجهدا كبيرين إذ يستغرق وقتا، عرية ليست عملا سهلاو

ه يكابد نوعا من العذاب يحاول التخلّيكابد التجربة الشكما يتخلص الجسد ، ص منهعرية فإن
  .»2السليم من جرثومة ضارة

يتعمقون الحياة ويسيرون  في أغوارها «وحتى تكون تجربة الشاعر كاملة لابد أن يكون ممن 
لا في مظاهرها الكبرى ، ذ إلى دخائلها  وأسرارها  المستغلقةويتغلغلون في كوامنها ويحاولون النفو

ومعرفته بأسرار ، فتأمل الشاعر في الحياة، »3بل في كلِّ مظهر مهما كان صغيرا أو زهيدا، فحسب
لذلك يعتبر ، عريةكلُّ ذلك يساعد على اكتمال تجربته الش، وترتيب أجزاء تجربته ،وخبايا الوجود
إذ لابد لتجربة من ، كلُّ ما ينظمه الشعراء من شعر يعد تجربة شعرية كاملةليس « أحد النقاد أنَّ

، وهي مواد مردها إلى أنها حدث له بدء واية، حتى تصبح عملا تاما، مواد كثيرة تستوفيها
بحيث إذا قرأه أو ، صهوالتي تشخ، وصفاته التي تشيع فيه ،حدث قائم بذاته له تميزه وله طوابعه

  .»4د تراءى له صورة بينه وعلى شاكلة لم يسبق له أن قرءها أو سمع من قبلسمعه أح
لذلك تعتبر حدث وجداني ، عرية لها عناصر التي تتكون منها كالعاطفة مثلافالتجربة الش

إذ ، له كيانه وصفاته وخصائصه،بحيث يبرزه عملا قائما بذاته، يعيشه الشاعر من بدايته إلى ايته
                                                

  . 143ص، دت، 09ط، دار المعارف، في النقد الأدبي، شوقي ضيف -1
  . 98ص، 1998، 01ط، الاسكندرية، دار الوفاء لطباعة والنشر، )دراسة جمالية (في نقد الشعر العربي المعاصر، رمضان الصباغ -2
  . 144ص ،السابق المرجع -3
 .138ص ، المرجع نفسه -4
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 ،معتمدة على الطاقة الهائلة المختزنة في أعماقها، أعماق الذات الشاعرة تضرب بجذورها في
  .والقدرة الفائقة على التوصيل والتفاعل

ها نزعة أو مجموعة من الترعات « "*ريتشاردز"فها الناقدوقد عرتسعى إلى أن تعود إلى ، بأن
، يعيش حالة من التذبذب مه للقصيدةفالشاعر في إطار نظ، »1حالة الهدوء والسكون بعد الذبذبة

ر بكلماته عن حالته النفسيةفلا يعود إلى الحالة الطبيعية إلَّا إذا عب.  
التجربة «إذ يرى بأنَّ ، "ريشاردز"كان أكثر توضيحا من سابقه" غنيمي هلال"وتعريف 

مور فكر في أمر من الأعرية هي الصورة الكاملة النفسية أو الكونية التي يصورها الشاعر حين يالش
حيث يرى ، كما يسير في السياق نفسه  أحد النقاد، »2عن عميق الشعور وإحساسه متفكيرا ين

في ، بالحقيقة كما في خواطر الشاعر وتفكيره، أنَّ التجربة الشعرية هي إفضاء بذات النفس«
                                                            .       »3ويتطلب هذا تركيز قواه وانتباهه في تجربته، إخلاص يشبه إخلاص الصوفي لعقيدته
فالشاعر لا يصوغ أبياتا متحدة الوزن ، وجهد، ومشقة، وعليه فالتجربة الشعرية عبء

 ،حدث يتدرج خطوة بخطوة، والقافية فحسب؛ وإنما يصوغ تجربة تكشف عن حدث وجداني
ية الباهرة بجميع خطواا وظلالها اللوحة الفنحتى ترسم القصيدة ك، ليستوحي ويضيء أثناء عمله

  .وألواا
وهكذا فالتجربة الشعرية كعمل فني لست مجرد جمع كلام في أوزان وقواف يسترسل فيها 

وإنما هي كلُّ وجداني متماسك متناسق تتبادل أجزاءه ليتعاون في ، الشاعر ويكدسه تكديسا
وإنما ، دلاله لا تقصد لذاا، اطا عضويالة ترتبط بكلِّ ارتبفلكلِّ جزء دلالته فهي دلا«، التعبير عنه

                                                
كان لهذا الكتاب أثر كبير في ،1923نشر كتاب بعنوان معنلفى المعنى ، تشيشاير بالنجلترا ولد في، ناقد انجليزي): 1979-1893(ريتشاردز *

النقد ، )1925(العلم والشعر، )1929(  مبادئ النقد الأدبي: من مؤلفاتهو، من علم النفس في دراسة اللغة استفادوقد ، علم المعاني
، كلية الآداب واللغات، )رسالة ماستر(، ،التغير الاجتماعي من خلال المفارقة في شعر أحمد بن سعود، مباركة رشدان: يرجع إلى). 1929(العملي

 .    ) مخطوط. ( 230ص ،)2015-2014( ،جامعة حمه لخضر بالوادي
 . 19ص ، ، دت، دط، القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية، يمصطفى بدو: تر،العلم والشعر، رتيشاردز -1
  .    383ص، دت، دط، بيروت ، دار العودة، النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال  -2
  .102ص ، )دراسة جمالية(في نقد الشعر العربي المعاصر، رمضان الصباغ -3



                                      :         الثانيالفصل 

52  
  

وهي حالة أحسها الشاعر ، »1ليتم ا وبدلالات أخرى تصوير الحالة الوجدانية بجميع عناصرها
فالمشاعر والمعاني والألفاظ « ،وعاشها معيشة عميقة حتى استبانت له جميع عناصرها و تفاريعها

لد في نفسه وتنبثق فيها وحدة تعمها من فاتحة التجربة إلى خاتمتها في والإيقاعات الموسيقية تتو
  .»2وسياق محكم، توازن دقيق

طاقات الحسية للأنَّ الشعر هو الاستخدام الفني ل، ومنه فاللغة هي التي تعبر عن عمق التجربة
ة انفعالا وصوتا لغولغة الشعر هي الوجود الشعري الذي يتحقق في ال، والفعلية والنفسية والصوتية

                     3فهي إذًا مكونات القصيدة الشعرية من خيال وصور موسيقية، وفكرا موسيقي
أمإذ يرى بأنَّ ، عرية حديث أشار إليه الناقد شوقي ضيفا الحديث عن موضوع التجربة الش

حبا أو طبيعة أو وليكن ، والمهم وقعه في نفس الشاعر وتشبع وجدانه به، االموضوع ليس مهم
وإنما المهم ما يتحلى في نفسه من أصدائه وما يفيض على عقله ، فذلك كلُّه لا يهم، ....سياسة

  .4من تأملاته فيه
فبإمكان الشاعر أن يتحدث عن أي ، إذا فالتجربة الشعرية ليست مرتبطة بموضوع معين

  .بتأملاته وأفكاره وعواطفهإذ يستطيع بواسطته أن يصعد به إلى تجربة تفيض ، موضوع كان
لدى الشاعر  هايمكننا وصف، على ما ذكر سابقا حول مفهوم التجربة الشعريةبناء 

  .)شوشاني محمد الجيلاني(الشعبي
شوشاني محمد بين قصائده مسيرة حياته الحافلة بالأحداث التي الجيلاني يستعرض الشاعر 

حا صورا بجمالية تكشف لنا عن الحس وموض صا حالتهاومشخ، جعلته يتفاعل معها معبرا عنها
مما جعل ، الذي عاش بين أطرافها البدوية والحضرية، الفياض والعميق لهذا الشاعر الجزائري السوفي

  .معجمه اللغوي يتسم بالتنوع

                                                
  .145ص ،في النقد الأدبي، شوقي ضيف  -1
  . 145ص ، المرجع نفسه -2
- 2006( ،باتنة، جامعة الحاج لخضر، كلية الآداب والعلوم الإنسانية،)رسالة ماجستير(،التجربة الشعرية عند سعد االله، عبد الكريم شبرو: ينظر -3

  ).  مخطوط( 15ص، ) 2007
 . 144ص ، المرجع السابق: ينظر -4
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وشعر ، محمد شوشاني بين شعر اجتماعيالجيلاني لشاعر لوعت التجربة الشعرية تن
سخر شعره لمعالجة قضايا شعبه لعله بذلك يساهم في تخفيف أوزاره  حيث ،....وشعر رثائي،وطني

  :مي رمزي فيقولإذ كان خطابه الشعري موجها للمستمع في قالب حكمي كّ ،ومشاكله

 اربِثْم لَتفها حونجرها وعتلغب  ارجا التوهإج  طَّارا كَان العهه ولَّى إِبيعثُوم  
طْيابها تتأرِيح  ابخص وهرها دارون لَهصولب  

يبشي بِطوارها يِغلَه نصب  جِيبعى وتساس تن  هي وِذيب تهايب لَتو جهعن  
ابحأَص وادأُع لَوو  قَابل لَعقْتها تابحي وصه نبولَر  

ية تستحق الدراسة والالقد قدكما يجب الإشارة على ، لتفاتم لنا الشاعر  في شعره تجربة فن
، صعيد تجربته أنه انتهج في قصائده طابعا وصفيا لحالته النفسية وما يشعر به من ألم وضيق وعذاب

ة التي أدت إذ برز في شعره مثيرات فنية ولغوي، فهو شاعر يميل إلى التلميح والكناية بدل التصريح
عريةإلى تعميق تجربته الش.  
 ،وهي ترجمان صادق لما يشعر به،رت عن حقائق حياتهر الشعرية نجدها قد عبإنَّ تجربة الشاع

لأنَّ الصدق الفني  هو أساس خلود  «وصدق المشاعر والعواطف أهم عناصر التجربة الشعرية؛ 
  .»1بمختلف تشكيلاته ونجاح الخطاب الأعمال الأدبية

ة شعورية تنتاب الشاعر التي عرية حالمن خلال ماسبق يمكننا القول بأنَّ التجربة الش
عريةاستجابت لباعث أو دافع معين حرك وجدانيته وملكته الش ،عرية؟ فما هي بواعث التجربة الش

  :وهذا سنحاول الإجابة عنه تحت العنوان التالي
  
  
  

                                                
، 14المركز الجامعي بالطارف، ع ، مجلة الأثرري ديوان ابن مسايب أنمزذجا،  البنية اللغوية في الخطاب الشعر الشعبي الجزائ ،عبد اللطيف حني -1

   .207ص ، 2014جوان 
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  :بواعث التجربة الشعرية- 2  
ابته؛ لذلك عرف الشعر هو التعبير عن ذات الشاعر تعبيرا صادقا عميقا عن حالة نفسية انت

؛ فالعمل الأدبي إذًا وحدة مؤلفة من »1هو التعبير عن تجربة شعورية في صورة موحية«العمل الأدبي 
  .الشعور والتعبير

نطرح ،و قبل الحديث عن هذه البواعث، كهاولكن وراء هذه الحالة الشعورية دافع حر
  .نفسها لدى شاعر آخر؟هي  شاعر معين  عرية لدىهل التجربة الش:الإشكالية الآتية

وحديث الشاعر عن تجربته الشعرية «:يجيب عن هذا الإشكال أحد الباحثين من خلال قوله
  .»2وكلُّ قصيدة هي غرام جديد، كلُّ جميلة بمذاق، كحديثه عن تجربته في الحب

فالشاعر الذي عاش حياة ، إذا يعتبر الحديث عن التجربة الشعرية يختلف من شاعر لآخر
بل  الشعور يختلف من  ،فالشعور يختلف، غير الشاعر الذي عاش حياة شاقة، ميسورة رغيدة

  .وشعور خاص أيضا،فلكلِّ قصيدة  طعم خاص، قصيدة لأخرى
ولعل الذي أثار جدلا بين ، ودون شك أنَّ وراء هذه التجربة الشعرية دافع وباعث معين

 أم هي تجربة  شخصية عامة)ذاتية (عرالباحثين حول طبيعة هذه البواعث أهي تجربة تخص الشا
  .المتفتحة يرى فيها القارئ ذاته وعواطفه؟
إلاَّ أنها ، التجربة الذاتية وإن صدرت عن وجدان خاص«وفي هذا المقام يرى أحد النقاد أنَّ 
  .»3لأنَّ الشاعر يجعل ذاته مصدر الموضوع، تحمل في نفس الوقت مقومات موضوعية

لذلك يعد ، شعبي عموما نجد أنَّ ذات الشاعر تذوب في ذات الجماعةولو ننظر إلى الشعر ال
  . أنَّ موضوع يخصه فكلُّ فرد يحس، محطة إعجاب الجماهير الشعبية

شوشاني محمد  (قد خصصنا هذا العنصر للحديث عن بواعث التجربة الشعرية لدى الشاعر
ن خلال قدرته على  التعبير عن أحاسيسه م، اهإذ تظهر هذه البواعث بادية على محي، )الجيلاني

                                                
 . 140ص  ،1995، ط  الأولى،الدار المصرية اللبنانية، مدارس النقد الأدبي الحديث، محمد عبد المنعم الخفاجي -1
 . 19 ص ،التجربة الشعرية عند أبي القاسم سعد االله، عبد الكريم شبرو -2
  . 19ص  ،المرجع نفسه -3
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ويروي عن نفسه أنه نظم الشعر وهو في عنفوان شبابه؛ إذ كانت أول تجربة له ، وكيفية ترجمته لها
عبر من خلالها عما يحس في نفسه من أحاسيس هام من خلالها في ملكوت ، تتمثل في قصيدة غزلية

لذلك نجد شعره لا ، زلي اعتقاداً منه بأنه محرم شرعاح لنا بشعره الغلكن الشاعر لم يصر، الحب
  .وكأنه بذلك يستغفر لما فعله في الماضي، يخلو من النفحات الإيمانية

وحدوثها مرتبط بعناصر وأسباب ، والواقع أنَّ التجربة الشعرية ناتجة عن بواعث كثيرة
ذكر بعض  دراسة الأكاديمية تقتضي مناطبيعة البيد أنَّ ، لا حصر لها ولا تحديد لنسبتها، متباينة

  ....، البيئة، الطبع والأخلاق، السيرة: ولعلَّ أهمها، العناصر
  :السيرة-أ

يتوجب على الدارس معرفة خفايا النفس البشرية، عريةلمعرفة البواعث الحقيقية للتجربة الش ،
عر؛ ك يساعده على فهم الشوالتيارات المهمة التي تنازع نفسية الشاعر من خلال سيرته؛ لأنَّ ذل

إذا فالإلمام بالسيرة أمر ضروري ، »1تعبير عن تنازع النفس بين البواعث والطوارئ الخارجية«وهو
  .لكنه ينبغي أن لا يكون مجالا للتباري بالتحقيق والتدقيق

سوف ينعكس ذلك على ، ...فمثلا عندما يعيش الشاعر حياة  مليئة بالأحزان والهموم
  .فمعرفة سيرة الشاعر أمر ضروري للمقبل على دراسة الشعر لذلك، شعره

  :التي يصف فيها حالة مجتمعه" هموم الناس"ففي قصيدة 
             ـهالغاب قَـابن عم رهيِز يدإلِّي كَانْ ص

                         ــه ــي غَاب اثو ــيد ــان ص ــي ك إلِّ
   ــه طَابخ ــع ــر طلَ بنلْمل ــوش                    البكُ

قَابفَــع هزارالـد عمس شــلطْـر                    ه

               ــه قُصوِت ــه اليــوم الثعالــب تلحقَ
                   ـهقَابفَع ـكنالف ـنـارِب مه بِد

ولَعمى شبح قَـالْ للـهلَالْ تمسـى              
طْ القُصه                  رع خرطْ راسه مشــولَقَ

  

                                                
   52ص ،دت ،02ط ،دار الكتاب اللبناني ،نماذج في النقد الأدبي، اليا الحاوي -1
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 فوإذا لم نتعر ،مرتبط بفهم واقع الشاعر، ففهم هذه الأبيات بالإضافة إلى باقي القصيدة
  .وننفذ إلى أبعاد القصيدة، الشاعر فإنه يتعذر علينا أن نشاركه مشاركة وجدانية على سيرة

ا في حقيقة العوامل التي دفعت الشاعر لنظم  ف على سيرة الشاعر تسهمفالتعرا كبيرإسهام
  .الشعر

ولكن بالقدر الضروري لفهم البواعث ، لا لذاا، فإنَّ النقد السوي يتوسل بالسيرة«وهكذا 
  .»1إفاضة التجربة الشعريةإلى  الداخلية الوجدانية التي أدت 

  :الطبع والأخلاق-ب
الأخرى في الكشف عن حقيقة البواعث التي ولدت  إنَّ أخلاق الشاعر وطباعه تساعد هي

  .»2فالطبع هو الذي يؤدي إلى تنازع الشاعر مع المؤثرات الخارجية«، منها القصيدة
به من أهمية في توليد التجربة نظرا لما تكتس، الشاعر أمر ضروريفمعرفة طبيعة أخلاق  

ها هي التي الشهي تصطرع معها وتذَّكي في وجدان تفرز قيمة المؤثرات الخارجية و«عرية؛ لأن
  .»3عرذهول الشحالة اللبس والغموض التي تشحذ  الشاعر

وإذا لم ، هو وليد طبيعة أخلاقه )شوشاني محمدالجيلاني (إنَّ حضور القاموس الديني في شعر
ه يعجز عن ارتياد ، ووجوه أخلاقه ،ارس أن يدرك  أسرار طبيعة الشاعر ومزاجهيستطع الدفإن

                 .   ربتهتج
ويسفح كثيرا  ،فالتمكُّن من معرفة طباع الشاعر يساعد الباحث على حقيقة تجربته الشعرية

وإذا  ،مسالما حليما، ين الإسلاميانفكت أن تصور لنا رجلا مؤمنا بالد التي ما، من الأفكار المقررة
ه يبقى خارج حدود ا ،ارس على طبع الشاعرلم يتعرف الدوهكذا فالطبع يقوم ، لتجربة الحقيقيةفإن

فانعكس ، ع على الإيمان والتحلّي بالأخلاق الحسنةفالشاعر تطب ،بدور هام في البواعث الخارجية
  :فيقول، فمعجمه الديني حاضر في كلِّ قصيدة من قصائده، هذا على شعره

                                                
 . 53ص، نماذج في النقد الأدب، اليا الحاوي -1
  .55ص،  المرجع نفسه -2
  . 55ص ،المرجع نفسه -3
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  وربي يحفُظْ وطنا و وطن الجيرانْ    أُكُونْ من الشجعانْ  ياوِلْدي نوصيك حب الوطَن إيمانْ 
 وكُلْ المُسِلْمين   وياسين قَرهالقُرآنْ ولْب اهجب  

 ي اللُوحازلْ فالقُرآنْ ومان اهجوموسى وعيسى ونوح  ب  وحينا المَفْضا فم لاملَس شالَهوإن  
 ورِينتسا مكن             لَاتلى صظْ عافوحينالد ودمي عه ك  

  :البيئة-ج 
إنَّ «:حيث يقول أحد الباحثين مقرا بفضل البيئة على الأديب، الشاعر ابن بيئته كما يقال

أكان ذلك في إظهار تأثير البيئة على سواء  ،وقد ذهب كثير مذهبها، الأدب هو تعبير عن البيئة
  .»1موضوع الأدب أم على أسلوبه ومعانيه

، وتمده بالمعاني والصور والقدرة على الخلق الشعري، مصدر موضوع الأديب فالبيئة هي
  "...جريد النخل"وشعرها الطويل بـ " الغزالة"بـ  يصف المرأة، فالشاعر الشعبي البدوي السوفي 

والملاحظ أنها بأشكالها ، إنَّ هذه التشبهات قد استقاها الشاعر من بيئته التي كان يعيشها
، ة كانت منبعا للإلهام ومحملا لجملة من الأفكار والمشاعر التي سطرها على ملف قصائدهالمتعدد

فمشاهد البيئة ، فقد ظلت البادية تصدع بصورا المورثة لدى الشاعر البدوي في جملة أشعاره
  .حملت في قصائده خصائص الشعر السوفي عموما بسماته الواقعية الحسية

، ففي فترة شبابه عاش في الصحراء، ة ألفته وألفها بكلِّ ما فيهاوالشاعر شوشاني عاش في بيئ 
حيث استغلَّ ما تزخر به الطبيعة من حوله لإيصال أفكاره ، فبقيت صورة الصحراء عالقة في ذهنه

  :ومن أهم عناصر البيئة الصحراوية الجمل فيقول، وتقريبها للأذهان
وهذَا الجملْ أَصفَر نِظيف نحاسـي    

وِلْيوم هـاهي حالْتـه مهناشـي              
جِيت نسِهلَك عـن مناتـك         : قتله

اتا جِبِدهوجب هارالحَض يفَاشـك         ك

               ــه ــرثْم طَقيتـ ــدبش مـ ــه الـ عليـ
 ــه ــوطَ حوِيطَـ ــه إِمحـ ــوطْ عنـ          مربـ

     ــك لَاتفو وــد الع ــن ــهلَك وِي ــت نسِ أُجِي
ترـــأُحق كنـــــنِى عغى ل         هسِيتب ن

                                                
 . 82ص،نماذج في النقد الأدبي، اليا الحاوي  -1
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وفي موضع آخر نجد أنَّ معجمه اللغوي قد تغير البيئة؛ حيث انتقل من الحياة ر وهذا تبعا لتغي
  :فانعكس هذا على شعره فيقول، ر افتأثّ، البادية إلى حياة الحضرية

راقالع بعوش هيةْ سورالإِح وفش  اعبوم إِتالس صخرب  اعبت هطْني وف ادم علالمُس  
اديو فَسيج روذ  حادإِت وارأُد ومفَاهي إِسرائيلْ تنب  

  وهم عوايِد شدهم كانْ النِفَاق  أُدرولَه ميثَاق  تفَاقبني إسرائيلْ تفاهمو ودارو إِ

فاختلاف البيئة أدى إلى اختلاف المعجم ، في حياة الشاعر اكبير اوهكذا فإنَّ للبيئة أثر
  .  فهي الوسط الذي ترعرعت فيه شاعرية الشاعر، ....الصوركذلك اللغوي لدى الشاعر و
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  :التجربة الشعرية أبعاد-3
ي ينظمه الشاعرالشعر لم يكن مجرما ، ليعبر عن أحاسيسه وخواطره واهتماماته،د عمل فنوإن

الجيلاني  "إلاَّ أننا في بحثنا هذا ارتأينا تقسيم شعر الشاعر، وقد تعددت أبعاده ،له آفاق وأبعاد كثيرة
، الشاعر يسعى إلى إيقاظ الحس الوطني إلى بعدين بعد وطني وبعد اجتماعي؛ لأنَّ "محمد شوشانبي 

الأكما اعتنى الشاعر في شعره ب،عب بقيمة الوطنلكي يعي الشت مجتمعهوضاع التي مس.  
  :البعد الاجتماعي-

ر طاقاته الفنية وقدراته  بقضايا مجتمعه؛ إذ أنه سخ هيعكس لنا شعر الشاعر مدى ارتباط
فنجده قد تفاعل مع  ،يد ثقافي من أجل إصلاح مجتمعهواستثمر كل ما لديه من رص ،الإبداعية

  .عريةإذ كانت مشكلاته محور موضوعاته الش ،الأحداث التي عصفت به
يمكن القول بأنَّ الشاعر يرمي من خلال شعره إلى الوصول إلى واقع ، وعلى هذا الأساس

أنَّ مقياس خطوبة ففي إحدى قصائده يصور لنا  صورة اجتماعية انتشرت في مجتمعه؛ إذ ، أمثل
ينظر إلى  -للأسف-لكن اليوم ،هو الأساس... فقديما كان  أصلها وأخلاقها ،رالمرأة قد تغي لم يعد

  :بل أصبح جمالها هو الأساس فيقول، هذه المقاييس

بادعل ركْثال مأُح  اشلْقَهتم لَهصيملع وِسحلَ  ت يبعم هري الخَاميشتنوِلْكواقس  
ارولاها بم لَهصيملْقَى لوم تعار  ولْيأُطاحت في لس  التجار نِدي الخَامره عيشوِلكْنت  

ابها إِلْجني معس  ابوِطْي شرا عهونجروا في عومإِس  
اربِثْم لَتفها حونجرها وعتلغب  ارجا التوهإج  هه ولَّى إِبيعثُومطَّارا كَان الع  

طْيابها تتأرِيح  ابخص وهرها دارون لَهصولب  

والملاحظ في هذه الأبيات طغيان الترعة الخطابية الممزوجة بروحه التوجيهية والإرشادية 
إذ يربط الشاعر شوشاني ، ت باتمع السوفي اليومإذ يبين لنا من خلالها السلبيات التي حلّ، النقدية

ناس للكي يظهر ل، ليؤكد مخالفة هذا الواقع لتعاليم الإسلام، ينيالنقد الاجتماعي بالوازع الد
  :خطورة هذه التصرفات فيقول
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إذ لم يكن هذا النوع من ، عر الاجتماعي هو شعر توجيهي نقديالش ومنه يمكن القول بأنَّ
ما كان منبر، عر مجرد وصف للأوضاع الاجتماعيةالشلنا ذلك على  لّفيد، للنصح والإرشادا وإن

وإنما كان ، إذ لم يقف الشاعر أمام هذه المواقف منعزلا تجاه هذه الأوضاع ،ضمير الشاعر الحي
  .مهتما بقضايا مجتمعه محاولا الإصلاح قدر الإمكانشاعرا 

  :البعد الوطني-
لكن مفهوم الوطن في ، انإنَّ لفظة الوطن قديما لا تتعد نطاق الحي الذي يعيش فيه الإنس

الكيان الجغرافي «حيث أصبح مقترنا ب ، إذ شمل مدلولا أوسع وأشمل، رعصرنا الحديث قد تغي
وتربط أبناءها  تقاليد وعادات ، القومي والسياسي الذي تولد فيه أمة وتتخذه مستقرا لها

  .»1مشتركة
، المواطن تجاه ربوع وطنهوهي عاطفة ، أما الوطنية فتعني إخلاص الحب والتضحية للوطن

  »2ي في سبيلهاويعمل من أجلها ويضح، ها ويفتخر اوتجعله يحب، إذ تربط الفرد بالجماعة«
الوطن والغيرة عليه خصلة من خصال الش ر ، اعرإن حبفشعوره بالوطنية فرض عليه أن يعب

تهعن آلام أم ،وقد ارتبط الحديث عن تجربة الشعرية في مجاعر الشة بالثورة التحريرية ال الوطني
عر الشعبي كان فالش ،ر لنا بأمانة وصدق مشاعر قائله تجاه وطنهعر الوطني شعر يصووالش ،الكبرى

ر ضاعر لم يحفالش، حيث كان يشيد بانتصاراا، له دور كبير في باب الدفاع عن أرضه وسيادته
  :نظم شعر وطني فيقولل إلاَّ أنَّ إحساسه بالوطنية هو الذي دفعه، الثورة

لْا إِأمعاشو وقتاه عاشأُ  و في الهمما شافو م جِيهِجِإِ  من دمارفْ يشنقْسا يل وِتلم  
  اروالثُ يشه وجِتمحرأُ هودج بي أُرو  اربالغ ورثُوِ

                                                
 . 24ص ،التجربة الشعرية عند أبي القاسم سعد االله، عبد الكريم شبرو -1
   .ص نفسها ،المرجع نفسه -2

ببسنِي بنِي يِقْنِعإِلُوم وِلّي بِش  بي كْتيشقُليوم  بكت ي السوقف مهاوِينسن حبالص نوم  

اببشع لوموت  وحتى اليِماببأَس يراغم هساكْت ه  
وع ماشافوشن هاكْتس هوحتى اليِم  وشلْغخولاّ م  فُوشرعين ولاّ مولاَّ هذا الد  
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ي أُبِور جوده رحمته فَيلْبِ ءحتخير  وججِ ابالَ يشرِتحير  يِكجِهم فْعرانسا تغدي شناتير  
  راربع لَشي ممهيد  يِش ءتيِي ملِّإِ  اهد في الكفارجإِ
  وررل بي كُها فوتع صمس ايرزدإِ  ورفُغم هبنذَ وحروِ  ورين الحُشي بِمت شهيد يِيِي ملِّإِ
  ارالد رقْا في عسانرفْ يشو جِبرضأُ  بارجال كْا رهفي

وضرو جِبفْ يشانْكَرانسا في كل م  داوِودانْلْين وب  نسملَع عورجِوِ اسلْب الدانْخ  
مكَرز ثُلوأُ  ارمالَازو يِّحين ملُن خا أَونحرار  

 عبيين ارتبط بالاستعمارفالوطن عند الشعراء الش ،ر لنا هذا النوع منفصو عر مرارة الألم الش
الوطن وولائه  خصية وإيمانه بحباعر انطلق من قناعته الشفالش، الذي عاناه أجدادنا من أجلنا

  :لشعبه تصوير هذه المواقف حتى يزرع الحس الوطني في المستمع فيقول

  بقُوته أُقُوِةْ ليمانْ ربي مد   أَبطالْ أُشجعانْ   وثارو من أَجِلْ بلَادهم أُدارو لَفْتانْ 
 ينفي الد المُجاهد                 كينسلْ ماطي البات فم قالَو هاموي  

 لُوهتلْ كفي الباط اتم قالَو هاموي  وهحا نينالد نم  لُوهء إلَّي خيالش مارعتسل وفش  
ينوعرزم رإِ            الغامها وِيننلْ عهسي ورِيسعارِف م شلْم  

 راسلَولْ عهسي عارف موريس شإِلْم  فَاشك إِقٌلُولَه  اسبِالن وارد واش مارعتسي عقْصص  
 ينلبِرِج سفإع   نينس هرِيضم وارِي إِلْترالب راتحص وفوش  
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      4-عريةعناصر التجربة الش:  

فصيح وشعبي(عري الأدبي بشقيهيتألف النص الش( ية تلحقه بمصاف الإبداع من عناصر فن
فلا نزعم أنَّ ، )محمد شوشانيالجيلاني (اعر الشعبيا بمعرض  الحديث عن شعر الشوإذا كن، الفني

  .هذه العناصر هذا الشعر خال من

من خلال إبراز الخصائص التي تتصل  .وسنحاول في هذا العنصر التركيز على الجانب الفني
ور التي اعتمد عليها الشاعر لتوضيح والص، راتهتعبير عن أفكاره وتصولباللغة التي وظفها الشاعر ل

  .  في تناغم إيقاعي تستحسنه أذن السامع،وتقريب الفكرة للمتلقي

 :شعريةاللغة ال .1
حيث ينقل إلينا الشاعر تجربته من  ،عريتعتبر اللغة مفتاحا لاستكشاف خبايا النص الش

ها ورغم لكن، هي اللغة العامية الشعبيأنَّ لغة الشعر  - كما أشرنا من قبل -ومعلوم ،خلالها
ا من اللغة الفصيحة ،خاصة لغة وادي سوف،زهبساطتها لغة ممين محوقد ، إذ تقترب جدمد بي

 رأي أحد الأدباء في لغة أهل سوف" من روائع الشاعر الشعبي علي عناد"الصالح بن علي في كتابه 
»....تذكرك بأيام العرب الزاهية في الشام ، ثون بلغة عربية فصيحةأذهلني أنَّ أولئك البسطاء يتحد

  .»1وتقذفك في شفافية الحديث الممتع والسهل الممتنع ،والحجاز واليمن
حيث ، استوقفتنا خصوصيات لغوية )شوشاني محمدالجيلاني (اعردراستنا لمدونة الشوأثناء 

  .جعلت شعره منفردا عن غيره من الشعراء الشعبيين
لذلك تأرجحت لغته بين لغة  ،)عاش في البادية والمدينة( والشاعر شوشاني شاعر مخضرم

فعندما ننظر إلى قصيدة الجمل  ،صراستمدها من روح الع ،ولغة مستحدثة، ضاربة في عمق البادية
ة الألفاظ البادويةنلاحظ بصورة جلي:  

          مكْنـونِي وحب الجملْ قَـابِض  ياسر أَصحاب نسـونِي بعـد الجمـلْ          
                                                

  . 23ص،من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، محمد الصالح بن علي -1
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أُقَاعـد نوصف فيه بِين عيــــونِي        
يامـضنونِــي                 شـين  خـالي   ورقْراقِ

 ه ميـــش ــيق العـ ـــي                   ضـ اشـ
وهذَا الجملْ أَصـفَر نِظيـف نحاسـي        

ــي               اشنهم ــه الْتي حــاه ه ــوم وِلْي
جِيـت نسِـهلَك عـن مناتـك             : قتله

         كاتـا جِبِـدهوجب هـارالحَض يفَاشك
    ـتإِلْفَات لَـاحمل ـنِينـي السف زِيكعن       

ــه ــرنِي           : قتل شب لَكــه سن ــت حبِ
         د البرليمـراح بوم ولَه فيه وِلَــــإِ

يوغَاد                ـهيتإِلْق ـامـن أَيم لَيع
          خشـيته ضيق العـشيه بِجِمـلْ  

راق ميظْهرشي فيه الغاشـي         ورقْ
 يهلع   ـهيتسـنه طَقرم شبالـد             

              وِيطَـهطَ حـوحإِم ـهنوطْ عبرم
و ودالع وِين لَكسِهن أُجِيتكلَاتف     

           هسِـيترِيـب نق كننِى عغى لتأُح
 كتادع شومكديطَـه هلخوِت س       

همـك خبِرنِـي             لَفت عيونك نفْ
                                رب وِزِيتهـالكَاي نِعرفَك بِين ون

والسياسي  ،والتي استمدها الشاعر من احتكاكه بالمحيط الاجتماعي ،أما لغته المستحدثة
إذ وظف كلمات لم يألفها سكان البادية" الجيل خياب" دةفتظهر في قصي، ....ينيوالد:  

 مهمفيِنا س وةْلاحاسيس وديهل  ودصغم دأُكُلْ واح  قْرودل ارِدمن ثْر لم ولَّى إِخافالمُس  
لادكُلْ ب تمةْ   أُعالإِلْح وفوشهيورس من الحٌساد  

عوش هيةْ سورالإِح وفش براقالع  اعبوم إِتالس صخرب  اعبت هطْني وف ادم علالمُس  
اديو فَسيج ري إِسرائيلْ  وذنب  وارأُد ومفَاهتحادإِت  

 وارود ومفاهرائيلْ تي إسنبفَاقإِت   ولَهرأُديثَاقم  كانْ النِفَاق مهدش وايِدع موه  

 ،عاميةإلاَّ أنَّ نطقها هو الذي يجعلها ، كما استعمل الشاعر كلمات فصيحة في قصائده
  :سنلاحظ ذلك"هموم الناس"وعلى سبيل المثال لو نأخذ المقطع التالي المأخوذ من قصيدة

 ــاس ــوم الن ــثيره                          هم ك ــه وبّانه
ــاد مــنء  ــرةْواحــد فَ شع    هــير شع
                                       نفْسه ذليـــلَهأُواحد حــاس في 

ــلْ  ــدأُكُ ــكيلَك  عبِ ــالْ يِش حب               
 ــن ــاد م ــد فَ ــالْأُواح ــةْ الم لق                   

            أَقْرب إِنسانْـن م العيبـها إِجِي
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طبيعة الموضوع هو الذي يفرض على الشاعر توظيف كلمات تتناسب  أنّ يف إلى ذلك نض
  :فالشاعر في قصائده الثورية نلاحظ حضور المعجم الثوري بصورة واضحة، مع المقام

ع ربعة وخينسِم نسمع ي لَفخبار  كُوحولي ماراص  والحقت على ناس كلَي وو شوخ كْيبار  

  ابذَر والعالش اسنارم فْه وانوع  ابعتأَوانا عاذَوم  ابيش ولَوعلى ناس ك تحقإلْ
  اررحأَ انْسرفُ همالْجر تقالو اكوه  ارالنم بِهوتوقُ
وهاك الوقت رالْجفُم هريفوروا بسِويثُ  يفالنِ انس  وعانو هم رِالبد وحر الصيف  

وصالكُ هيدبار  وصبوا غُرالمً لْبوت وا غُماوا لُبستعمار  

وبعد تقصينا للمفردات التي استعملها الشاعر في شعره نرى بأنها لا تخرج عن اللغة 
  :إذ ارتأينا تقسيمها إلى عدة معاجم،المستعملة في مجتمعه

معجــم   عجم الطبيعة م  الوجدانيالمعجم   المعجم الثوري  المعجم الديني
  الأماكن

ــم  معج
  الزمان

 -االله -ربي
المولى -الفتاح
النايب  -كريم

خالق  -ستار 
الهادي المختار 

 سعد -ياسين
بن وقـاص  

 -القـــرءان
ــرف        حــ

عمـر   -آية  
  بن خطاب 

  وخمسين ربعة

جويليـــة 5 
ــتعمار   اسـ

ــاريخ        تــ
أمجـــــاد        
ــة       بطولــ

  -جهــاد   
ــارو        ثـــ
ــد      ااهــ
شـــجعان   

قتلـــــوه       

-الموت -الهم -الألم
العــذاب     -فــاد 

نعزيـك      -يغرد -يقتل
انـت     -غدرني  
-ودعنـا   -تركني  

قلاق    -مجهم -ويل 
مضـايق   -حساس 

ــاب   حســاد    -خي
ــة  ــماته    -ذليل الش

اللحايـد    -جواجي  
ــواطر  ــة      -خ القاع

رحل -فراق  -وطى ال

البيت     -رقراق  
هـلال      -لرض

بصله          -ثومه  
 -مطر-السفاية   

ــارض      ــر ع بح
ــا     -عرجوـ

جبل نحاسي    -ثمار
ــة      -بلاعـ

وديان      -قطران   
الهيـام       -حديد 
الجلجالي    -الحمو

ــيبه     -نشــ

السوق     
ــى      العف

سورية    
العراق     

ــير     بـ
المعاطن 
  جبيته   

ــان    الزم
امعــرب 

ــوم -الي
ــام  عـ
ــي     ماض

ــية     العش
الليـــل      
ســنين     
الوغــت    
ــة      هنوب
ـــاره      

ــام -لي



                                      :         الثانيالفصل 

65  
  

ــلام   -لسـ
ــومن   -مـ
  -عثمـــان 
ــلال    -بـ

ــى   موســ
ــى     -عيس

نـــــوح     
ــلاة    صــ
ــذكار     لــ
صــــوم  

 -اســتغفار
ــرض      -ف
  -ســنة     

دين     -اليمة  
الـــــنبي     

ــلاك   -أمـ
   -الإيمـــان 

  اللوح -بقرة 

وطـــــن      
ــرار       أحــ

 -فرســـان 
ــيف      ســ
ــيش      جــ
ــوار       الثــ

التحريـــر   
ــهيد      شــ
ــلاح     ســ
ــا      فرانســ
دزايــــر      
صــــيار      

  موريس    

ود      -أوزار  -مرحوله 
ــاني   ــني      -جف بط
ــدلني   ــت      -ب خن
ظلم -درك -تركني  
 -مصــايب -قهــر 

 -غبينـة  -خوف   
ــب  ــم     -ح تبس
الحــنين      -ضـحك  
ــدلني   -  ــدفني ي

اتلوحـت    -حسك 
رمــاني     -ذبحــني   
مكفـني       -مجروح   
مشـوش      -دفنت  
 ـ   -الحيرة    ة    المدين

ــة    ــرار      -الخايب م
  القبر -النار  -عواير

وزيته     -الكرب 
ــل الج   -مــ

-البل -سردوك 
ــنم  ــة      -غ نعج

ــب       -ذيــ
الفنك    -الصيد  

ــه       - لعقبــ
ــاب     -لمغــ
ــب    -الثعالـ
ــك     -الفنــ

فـرخ   -الضبع 
النعام  جحـوش   

لرنــــب     -
خزز   -الفكرون 

  الهميل

ظــلام 
غـــرن 
لربعطاش 

ــحى    ض
ــار     لفج

  صباح   

مات الغالبة على كلّ معجمونستطيع من خلال هذه المعاجم اللغوية استخراج بعض الس ،
وأسماء الأنبياء  ،..."القالخ، ستار، كريم المولى"يني حضور أسماء االله الحسنىفنجد في المعجم الد

ه إذ يدلّ ذلك كلّ، ..."يسين ،بقرة"وذكر بعض أسماء السور القرآنية، ..."عيسى ،موسى" والرسل
ا في قصائده لتبرير مواقفه لّفيستد، ينيعلى توجه الشاعر الد.  
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مما يعكس لنا ذلك اهتمامه بالقضايا ،فقد ارتبط بالثورة التحريرية، أما معجمه الثوري
أما ، ايلوطن هو الذي جعل منه شاعرا وطنه لإلاَّ أنَّ حب، فرغم أنَّ الشاعر لم يحضر الثورة، ةلوطنيا

إذ هناك سيطرة  ،إذا أتينا إلى المعجم النفسي فقد غلبت عليه مظاهر الضيق والفراق والابتعاد
طبيعة الحياة التي وربما يرجع ذلك إلى  ،..."يبكي ،يغرد ،قلاق ،فاد"واضحة للمفردات الحزينة

الذي يحس به الشاعر ، فنتيجة لهذا القلق والحيرة والضيق والعذاب، عاشها الشاعر داخل محيطه
أما المعجم ، فنا القبر ضمن المعجم النفسيلذلك صن، ن هموم الدنياعاختار القبر مكانا يبتعد فيه 

  .نمقارنة بمعجم الحز، الدال على الفرح والسعادة فهو صغير جدا

ذلك  لّويد ،ضحة للحيوان داخل هذا المعجمأما معجم الطبيعة فنرى أنَّ هناك سيطرة وا
مثلا " الصيد"إذ أنّ ، كما أنَّ توظيفه لها كان بغرض رمزي، على ارتباط الشاعر  بالحياة البدوية

." ...نشيبه، ثوم،بصل"في هذا المعجم اكمل يحتل عالم النبات نصيب، "كبير العرش"يرمز به لـ
  .ووظفه كذلك توظيفا رمزيا

يعكس لنا ذلك  مما..." بير"الصحراويةف الأماكن قد وظّ،  ومعجم الأماكن  فنجد الشاعر
" العراق،سورية"ف الأماكن التي لها بعد قوميوفي الوقت نفسه نجده قد وظّ ،حب الشاعر للبادية

  .مما يدلّ على اهتمام الشاعر بالقضايا القومية

، امغرب"فنجد الزمن المرتبط بالليل، وعت فيه الأزمنةإلى معجم الزمان فقد تن أما إذا أتينا
أما باقي  ،..."صبح،ضحى"وفي الوقت نفسه نجد الكلمات الدالة على زمن النهار .."العشية

، أي مجهولية الزمن عدم التصريح بزمن محدد؛...." ماضي، عام ،ليام" المفردات في هذا المعجم
  .فلم تعد الحياة تفهم في هذا اليوم، ب حال الزمانلّوهذا يرجع لتق
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 :الصورة الشعرية .2
ية ،شاعرلعرية لالصورة جزء مهم من التجربة الشا تقاس مقدرة الشاعر الفن وما دمنا ، إذ

عبيبصدد الحديث عن الصورة الشهذا  فلا يعني، )شوشاني محمدالجيلاني ( عرية في شعر الشاعر الش
لأنّ العبرة  لأنه لا علاقة بين الإعراب والبلاغة وهذا ما أقر به العلامة بن خلدون؛ ،خلوه منها

  . 1في المتلقي هعر الشعبي أساليبه في التعبير وتشكيل الصور لتأثيرفللش، ليست بقوانين النحاة
 عريةمفهوم الصورة الش:  
 بما أنّ الصالعرية هي وليدة الخيورة الش ،فالخيال  .ق إليه قبلهالذا كان من الضروري التطر

وترجع أهميته إلى قصور اللغة «، وله أهمية بالغة فيها ،عريةهو عنصر من عناصر التجربة الش
عور وعن تجسيده تجسيدا يساعد متلقيه على تمثلهالمعجمية عن إبراز الش،... ، وهو الذي يمد

يةورة بالطاقة اللازمة لها كي تتالصولولاه لعجزت لغة الشعر عن أداء  ،حرك وتتحقق أهدافها الفن
  .»2التجربة الشعرية

ولو نلتمس ، فبدونه يفقد النص الأدبي بريقه الجمالي والفني، إذا فالخيال هو اللغة التصويرية
 ر لنا الشاعر فيإذ يصو ،نجدها  مفعمة بالخيال التصويري )شوشاني محمدالجيلاني ( قصائد الشاعر

 ن شدة الألم الذي يحسحتى يبي ،)بلاعة(ل نفسه في دوامة البحرحيث تخي، معاناته" الجفاء"قصيدة 
  :ب الصورة للمتلقي قائلاوفي الوقت نفسه يقر، به الشاعر

ــربنِي          ــلاحه ضــ ــت ســ لَفَــ
مدرِتلَكْشـــي العيـــب لا تعـــاقبنِي  
نِسحاب مـن وسـطْ البحـر تجبِـدنِي     

ُـ   ه  ـي بِـلاعـوح فـــــمــلْي

     مجــروح فــي وســطْ الكــنِين عطَبنِــي
ــي               مع ــابِن ي ــو ــي الس لَكْشرِتدوم

 ـ     نع ـسفعت وِزيـد رِيـقـي الغف شي          م
  هـي بِذْراعـــنِكْوقَـادر علَيـــا إفُ

                                                
  .  342-341ص ،قصيدة حيزية دراسة تحليلية، نعيمة العقيرب: ينظر -1
 . 69ص ،التجربة الشعريية عند ابن المقرب، عبد العزيز قلقيله عبده -2
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وخاصة عندما نتأمل قصيدة ، ويواصل الشاعر مسترسلا في إعطاء العنان لخياله الواسع
  :صه ويجعله إنسانا فالشاعر يسأل والجمل يجيبهإذ نجده بشخ، الجمل

ــه ــك          : قتل اتممع لَكــه ــت نسِ جِي
      كاتــد ــا جِبِ هوجب هــار الحَض ــاش كيفَ

عن           ـتإِلْفَات لَـاحمل ـنِينـي السف زِيك
ــه ــرنِي            : قتل شب لَكــه سن ــت حبِ

إِمـراح يوم ولَـه فيـه وِلَـد البرلـي               
أَراه الزِمـانْ غَـدرنِي        :قَالي ياصـاحبِي 

                    ايــد ــب قـ َـفَت وشـ ــ اتـلـ
ــالي يا ــه      أُقَ كَايح لَكــد ــاحبيِ عنعي ص

اي                           ـــــعطيت رقْبتي للْقَص وِنـقَ

    ــكلَاتفو وــد الع ــن أُجِيــت نسِــهلَك وِي
           هــيت ــب نسِ ــك قرِي نــى ع ــى لغنِ تأُح

  ــك تادع ــش ــه       وم ــدكس وِتخليطَ ه
لَفــت عيونــك نفْهمــك خبِرنِــي              

       ــه وِزِيت بــر ــين الكَ ــك بِ ــاي نِعرفَ نو
                  ــهزِيتــا هم ــدعب لَــيلَــى عأُو

        ــاي ــدموع إِملَ ـــه بِ ونعـي ـــت وِذرِفَ
 ــ اطي وِلقْيـــاد انسِـــيته           وطَــولْ اربـ

الحَي ا بِينم يتلــــويتالمـــــا و                          ه

ليرسم لنا هذه الصورة في ، ق خيال الشاعرتألّقي لهذا الجيل ونظرا لتدني المستوى الأخلا
ية رائعة ومعبوهي قصيدة غاصة بعبارات الحسرة، صدرت من عاطفة صادقة ملتهبة، رةلوحة فن، 

  :التي تنفطر لها القلوب وتسيل لها الدموع قائلا

ارولاها بم لَهصيملْقَى لوم تعار  ولْيأُطاحت في لس  التجار نِدي الخَامره عيشوِلكْنت  
ابها إِلْجني معس  ابوِطْي شرا عهونجروا في عومإِس  

ها وعتلغباربِثْم لَتفها حونجار  رجا التوهإج  طَّارا كَان العهه ولَّى إِبيعثُوم  
طْيابها تتأرِيح  ابخص وهرها دارون لَهصولب  

يبشي بِطوارها يِغلَه نصب  جِيبعى وتساس تن  هي وِذيب تهايب لَتو جهعن  
ابحأَص وادأُع لَوو  قَابل لَعقْتها تابحي وصه نبولَر  

  وسردوك مخايبه انيب تنيِيب  أما هوشي تعجِيب  نعجه ولَت بايته هي وذيب
ابغفي لَم ديإص  ابوا صلْقَاهي تتكَايح قُلَكإن  
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  إلْبكرِي كان فُلان ولَّى ميسواش  شوشحاها كفا  إنقُلُك حكَايتي فَكِّر في الناس
  وهوِيها مخلطه وراجل غَاب  الوغت ميسواش عليه صعاب

إذ استطاع في جميع ، ق في نقل فكرتهوخلاصة القول يمكننا أن نقول  أنّ الشاعر قد وفّ
  .رسم الجو النفسي بواسطة خياله لتقريب الفكرة للمستمع الحالات

  :ث عن مفهوم الصورةيمكننا الآن التحد، دثنا عن الخيالإذا بعد ما تح
  :الصورة لغة

في أَي صورة  ،الَّذي خلَقَك فَسواك فَعدلَك :وفي التتريل العزيز 1الشكل والتمثال اسم
ككَّباء را شم.  

  : أما اصطلاحا
إذ ، قدامى والمحدثين صفحات كثيرةلقد استغرق الحديث عن الصورة الشعرية عند النقاد ال
، رنا إجراء مقارنة بينهمالذلك قر، لا يمكننا في أي حال من الأحوال عرض جميع هذه الآراء

  .مراعاة للاختصار
فعندهم هي موطن  ،الصورة تمثل شكل العمل الأدبي فنجد من النقاد القدامى من يري أنّ 

 :ك في معرض حديثه عن اللفظ والمعنى قائلاوقد جاء ذل، من أمثال الجاحظ وأتباعه ،الفن
إنما الشأن في إقامة الوزن وتخير اللفظ  ،....والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها الأعجمي والعربي«

، »2إنما الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من التصوير، وجودة السبك... وسهولة المخرج
 ،ريقة الصياغة هي التي يتفاضل ا في الكلامإذا فط ،فالشعر حسبه صناعة ونوع من النسيج

حيث ، ا طريق الوصول إليها فهو الذي يختلف من شخص لآخرأم ،فالمعاني موجودة كلنا نعرفها
  .تظهر براعة الشاعر وموهبته في مدى تلاعبه بالألفاظ

                                                
  . 528ص، دت ،04ط، معجم الوسيط، أحمد حامد وآخرون -1
 08- 07الآية ، سورة الإنفطار. 
 عبد القادر الجلاجاني ،أبو هلال العسكري:من أمثال .... 
  .  15ص، 1999، 01ط، بنغازي ،منشورات جامعة قار يونس ،الصورة الفنية في شعر ابن المعتز ،زكية خليفة مسعود -2
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 جديدا قد اتخذت منحى «ا إذا انتقلنا إلى مفهوم الصورة عند النقاد المحدثين لوجدناها أم ،
جمالا  تضفي على النص الشعري أو الأدب التي ،غير منحصر في الأشكال البيانية أو في الزخرفة

بعد ، ولكن الصورة تعني كل هذه الأشياء وغيرها ،أو في الألفاظ من حيث هي أدلة المعاني، شكليا
، ي يولد الصورةفالخيال هو الذ، ويضفي عليها من خياله، أن يمزجها الشاعر بعواطفه وانفعالاته

إذا الصورة لم تعد منحصرة في الأشكال البيانية ، »1وسائل تجسيم المشاعر والأفكارمن والصورة 
  .وإنما اتسع مفهومها لدى النقاد المحدثين لتشمل الخيال المفعم بالانفعالات، والزخرفة اللفظية

  شوشاني محمدالجيلاني (الصور الشعرية في شعر(:  
ا وجمالها في الشعر إذ نجدها تضاهي قو، عريةاعر بمختلف الصور الشحفلت مدونة الش

  .ها في قصائدهالصور التي بثّبعض إذ سنحاول استقصاء  ،الفصيح
 :التشبيه - أ

كما يساهم في ، وهو من أساليب البيان ،التشبيه الأساس الذي تقوم عليه معظم الصور يعتبر
  فما مفهومه؟، توضيح المعنى

عقد مماثلة بين «:والتشبيه إصطلاحا. 2وأشبه الشيء بالشيء أي ماثله، التمثيل :فالتشبيه لغة
  .»3قصد اشتراكهما في صفة أو أكثر  بأداة لغرض يقصده المتكلم، أمرين أو أكثر

 ،أو أكثر ومن هنا نرى أنَّ التشبيه هو علاقة تجمع بين طرفين لاشتراكهما في صفة واحدة
  .)...ك، كأن، مثل( بأداة معينة

الذي ، سوف نجدها متلألئة ذا اللون البياني ،ولو نغوص في أعماق المدونة التي بين أدينا
  :حيث يقول، طغى على الصور الأخرى

  افايِد كلامك                         مايِدض روحجل

                                                
  . 20ص ،الصورة الفنية في شعر ابن المعتز ،ليفة مسعودزكية خ  -1
  .19ص، 2008، 01ط ،دار الأبحاث لنشر الجزائر،  07ج ،خالد رشيد قاضي:ضبط، لسان العرب، ابن منظور -2
  . 183ص، 2009 ،دط، القاهرة، دار ابن الجوزي لطبع والنشر، جواهر البلاغة، أحمد الهاشمي -3
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فصاغ بذلك صورة ، له هقق الشاعر بالنظم وحسن تذويتضح من خلال هذا البيت تعلّ
وهذا ، )مشبه به( "ضمايد" بالدواء )مشبه(فقد شبه كلام هذا الشاعر ،شبيهية على أساس المبالغةت

  .وقد حذف الأداة ليجعل من صورته التشبيهية بليغة، تشبيه بليغ
إذ اعتمد الشاعر عليها لتعبير عن  ،ويستمر توالي التشبيهات في قصائده كوسيلة توضيحية   

، التي تنقل الصورة كاملة للمتلقي ،لأبيات الآتية بجملة من التشبيهاتحيث يشحن ا، حالته النفسية
ا يشعر به في نفسه من ألم وضيق جرإذ اصطدم الشاعر بذلك، اء قطع صلة الرحمعم ، فقد ظن

وهذا الابتعاد أغرق الشاعر ، فابتعد عنه ،لكنه كان عكس ذلك، بأنَّ قريبه سلاحا ودرعا حاميا له
  :لفيقو، في دوامة

   هينالسِــف يز ــرحالب ــواجأَم ــهأَدات
   زِينـهخ ـوعن ورـذْخم اطَهح وناي   

اعا الطُبيمك قُدعي ريـبالق يبــعه  

 دإِر ــداي ق شــاد ــا ع م ــن ــاي نظُ ون       
ــي  ــلاحي إِثَنِ س ــد ــدو نجِبِ الع ــوم ي         

  يــــنظُن حـتى بحر ميغسِن ايونـ

مشبه (بالسفينة الراحلة )مشبه(ه ابتعاد قريبهفقد شب، وهذه الصور إسقاط لما يعانيه الشاعر
 سيكون سلاحا له )شبهم(كما صور لنا في البيت الثاني أنَّ ابن عمه، التي لا أمل لها بالرجوع )به
كيما (لذلك بقيت هذه الصور مرسومة في قلبه ،ه كان سهما أصاب فؤادهلكن، )مشبه به(

  .)الطباعة
  .)زي، نوع، كيما(فقد تنوعت فيها الأدوات المستعملة ،ها لم تغب فيها الأداةالتشبيهات كلّ

فرجل الأمس لم  ،يصف فيها صورة الرجل، ر لنا الشاعر صورة تشبيهية أخرىكما يصو
  :مضمونهوباك في ، في قالب مضحك في مظهره، يعد رجل اليوم

  ولَّى عقْلَه حي ضميره مشغولْ  أُما عنده ميقُولْ  تشوفَه إِمقابِلْ عيلْته نوع البهلُولْ

والأداة ، )مشبه به (" البهلول" بالشخص الأحمق )مشبه(ه الشاعر الرجل الزوجفقد  شب
  .)نوع(
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ية ر التشبيهية مقدرة الشاعرفقد عكست لنا هذه الصوالفن ،ن في رسم هذه فالشاعر تفن
ف صورة تشبيهية في موضع آخر فيقولويوظّ، رالصو:  

َـى ِـن سر ما يِتوص   تراجِــيه وطَـوِلْ عليك المَــرجى  توصيه تخــاف مـ
   هسإِد يفك بِي لَفَعرم نم وعن  

فقد رسم لنا الشاعر في هذا البيت صورة الإنسان  ،تمثيليإنه تشبيه  ،التشبيه هذه المرة مخالف
  .فهو يلتوي كالأفعى، كفاليوم معك وغدا ضد ،بأنه إنسان لا مجال لثقة فيه ،الوقح

إذ أحسن الشاعر رسم صورة هذا نوع ، نلاحظ من خلال هذا أنَّ التشبيه قد أدى دوره
  .في نقل صورته للمستمع ،كائهفكشف لنا ذلك على مدى قدرة الشاعر وذ ،من البشرية

  :ويستمر التشبيه التمثيلي في موضع آخر فيقول

كَايِبس وعمدي بيتاذا بِكأم  هبى صقَّوت ارِضع طَرالم وعن  

  .مثل لنا الشاعر في هذا البيت سيلان دموع الأم بغزارة المطر 
، هات تترع إلى البساطة والوضوحنجد أنَّ تشبي ،بعد الجولة بين ربوع هذه التشبيهات

كما نلاحظ أنّ هذه التشبيهات جاءت أساسية في القصائد وليست ، وهدفها التأثير في المتلقي
  .طلبها المعنى الذي لم يتم إلاَّ ا، إضافية 
 :الاستعارة - ب

بل وظّف صورة بيانية وهي ، لم يكتف الشاعر في قصائده بتوظيف التشبيه فقط
  .ومها؟فما مفه.الاستعارة

هي استعمال اللفظ « :واصطلاحا هي .إذا طلبه عارية: استعار المال:من قولهم:الاستعارة لغة
مع قرينة صارفة عن ، في غير ما وضع له لعلاقة المشاة بين المعنى المنقول عنه والمعنى المستعمل فيه

  .»1إرادة المعنى الأصلي

                                                
  . 267ص ،بلاغةجواهر ال، أحمد الهاشمي -1
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ونسوق  )شوشاني محمدالجيلاني (اعر وعليه فإننا نلتمس توظيف الاستعارة في قصائد الش
  :بعض الصور التي زخرفت قصائده قائلا

فَهخيام ورزِمانْ إِد كي  وهقْلالْ الوال نلَّى مو يدإِلْكَانْ ص  

الذي يعتبر  ،)كبير العرش( ـت بها هو الشاعر في هذا البيت يصور لنا الحالة المزرية التي حلّ
ح وصر )كبير العرش (فحذف المشبه، )الصيد(حيث شبهه بالأسد ،كبر سنهذا خبرة وتجربة بحكم 

  .  )1وهي ما صرح فيها باللفظ المشبه به(بالمشبه به على سبيل الاستعارة التصريحية

  : ومن استعاراته الجميلة أيضا التي بدع خياله في صياغتها قوله
ايِبي خطُقْت اشقَد  ع لْ قَلْبِكغاذَا شوما ذَايِبلَي  

إذ  ، من خلال تشبيه قلب الأم الصبور من أجل ابنها ،وتتجلى الاستعارة في عجز البيت
 ح بلازم من لوازمهوصر )الشمعة( حيث تم حذف المشبه ،صار في حالة ذوبان كالشمعة

  .)2هوهي ما حذف فيها المشبه به ورمز له بشيء من لوازم(على سبيل الاستعارة المكنية )الذوبان(

فقد كان في قصيدة  ،توضيح والتعليل والإقناعلوقد اعتمد الشاعر على هذه الصور ل
ر على ماضيه الزاهر فهو بالأمس حيوان ذو قيمة إذ جعله إنسانا يتحس، يتألق خياله" الجمل"

  :        حيث يقول،لكن اليوم أصبح وسيلة لرزق فقط، فأهل البادية يكنون له الاحترام، كبيرة
كْنِـي                وروِت رِيـقالط دش ياخي يلَى أُقَال

مالز مه نم وكردهكْنِـــوي         ـانْ ذَر
كَثَـــرِت عنِـــي وِالحَـــديثْ هلَكْنِـــي          

ه        ـــسِيت عتتلْفيتــأُوطيت راسي وِقْــ

فحذف المشبه  )الجمل(على الحيوانية )الكلام( نسانيةلقد استعار الشاعر صفات الإ
والقرينة المانعة من إرادة المعنى ، )القدرة على الكلام(ورمز له بلازم من لوازمه )الإنسان(به

                                                
 . 77ص ،دط،القاهرة، دار المعارف لنشر) معاني،بديع ، بيان(البلاغة الواضحة ،مصطفى أمين -علي الجارم -1
 . ص نفسها ،المرجع نفسه -2
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وهنا يكمن جمال هذه الصورة ، صه وجعله إنسانافقد شخ، هو إسناد الكلام إلى الحيوان، الأصلي
ثرا في نفس المتلقير لنا المعنى تصويرا مؤالتي تصو.  

إذ ، وقد صيغت صور الشاعر بواسطة الاستعارات المتتالية إلى سلم التحليق في فضاء الخيال
ر لنا قيمة أخلاقية وهي يصو "هموم الناس"ففي قصيدته  ،ب والجمودكانت صوره بعيدة عن التصلّ

  :وكيف أنّ الإنسان الدنيء يجعلها سلع لبيع فيقول ،"الحياء"
 الَكبهمس إِلُوطَك  همالحَياء واله اعيلْ الحَياء بغَل  

 ،)مشبه به(بالشيء الذي يباع )مشبه (ه الحياء حيث شب، وتظهر الاستعارة في عجز البيت 
  . على وجه الاستعارة المكنية، وترك لنا لازما من لوازمه وهو البيع ،فحذف المشبه به

ر لنا بريشته فنجده يصو، ة في قالب استعاري جميلويواصل الشاعر في تصوير مواقف الحيا
  : مشهدا اجتماعيا استلهمه من واقعه المحيط به قائلا

ميثَلثْ عليه الحَبِلْ يوثق نصه                    ولِّي فتلْ الشر منه ولَّى

فحذف  ،وتتجلى الاستعارة في صدر البيت حيث جعل فتل الشر شبيه بفتل الحبل 
  .ورمز له بشيء من لوازمه وهو الفتل )الحبل(المشبه

   حيث مزج بين  ،يةعكست لنا هذه الصورة الاستعارية تصوير أحاسيس الشاعر بطريقة فن
  . )الحبل(وبين ما هو حسي )الشر( ما هو معنوي

اعر على أنَّ الش وهذا يدلّ، الشاعر قد أكثر من توظيف الاستعارات المكنية نلاحظ أنّ  
  .يميل إلى التلميح لا التصريح

  :الكناية - ج
يقوم ، استخدم الشاعر لونا بيانيا آخرا في قصائده، إلى جانب استخدام التشبيه والاستعارة

  . وهو الكناية، على الستر والخفاء



                                      :         الثانيالفصل 

75  
  

ى نعن الأمر بغيره يك وكنى،أن تتكلم بالشيء وتريد غيره، ونعني بالكناية« :والكناية لغة
  .»1من كنى عنه ورى، وتكنى أي تستر، ني إذا تكلم بغيرهكناية يع

والمراد بالكناية  «:أما في الاصطلاح فنكتفي بالمفهوم الذي وضعه عبد القادر الجرجاني فيقول
أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة ولكن يجيء إلى معنى 

  .»2الوجود فيومئ ويجعله دليلا عليهفي ، هو تاليه وردفه
  .حيث تعتمد على الخفاء والتستر، وعليه فالكناية شكل من أشكال التعبير بالصورة

  :وفيما يلي ندرج بعض الصور الكنائية الموجودة في قصائد الشاعر كقوله

      يإِد فاتكَتإِم هدنع تحلَوإِت  يدي الحَدحافب هتراح أُصاب تنِي لك  

إذ اختار الشاعر هذا الأسلوب ، هي صورة إيحائية، فها الشاعر في هذا البيتفالكناية التي وظّ
  .وتظهر الكناية في صدر البيت ،بدل الأسلوب التقريري المباشر

  :وهناك كناية أخرى تضمنها البيت الآتي

 اتي مرس فَنِتفي ود هواجِينِزِلَ  ج بتالك ي إِظْلُفنع طَنأُح ن  

إذ كشفت لنا هذه ، "القريب"الناسعن تحمل الشدائد ومشاكل  انرى في هذه الصورة تعبير
فهذا الحزن أصبح ، كما كشفت لنا عن حزنه العميق، الصورة الكنائية عن الحالة النفسية لشاعر

  .ن البيتوهذه كناية على كبر المشكلة وتتجلى الكناية في شطر الثاني م، ثقله كالجبل
  :ويوظف الشاعر الكناية في موضع آخر فيقول  

                هنوا عنيِب ي ناسراش اسس ِعود        هصر قَضقَضت وشى العحنِي الضب

وقد كنى الشاعر ، فالكذب مهما ستر سيأتي يوم ويكشف، وهي كناية على كشف الحقيقة
  .ستقرالمالمتأرجح غير لهذه الصفة بالجدار 

                                                
 .  168ص، 2008، 01ط ،دار الأبحاث الجزائر ،12ج ،خالد رشيد قاضي :ضبط،  لسان العرب، ابن منظور -1
   .  79ص  ،1991،دط، الجزائر، موفم لنشر، لائل الإعجازد ،عبد القادر الجرجاني -2
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فالشاعر يواصل حديثه  ،والملاحظ أنّ التعبير بالصورة الكنائية يعطي مجالا أرحبا في التعبير
  :بالكناية قائلا

                 ياشدنعم وض ىمعلَ اشلَكَ           هـابحصا أَيهلى عصي وبن ملُ

وهو ما يعكس لنا بلاغة الكناية ومراتب قوا المبنية ، لمعنى وفي هذا البيت تصوير قوي  
فلم يقصد ا الشخص الأعمى وإنما هي  "كلاش لعمى أبصاره"فعبارة ،على التلميح لا التصريح

  . أوصانا ببرهما - -وأنّ النبي، كناية عن الشخص الذي يدعي أنه لم يعرف فضل بر الوالدين
  :ني شوشاني محمدفي شعر الجيلا التناص -د

وإنما ارتوت من نصوص أخرى  ،لم تولد من فراغمحمد شوشاني الجيلاني قصائد الشاعر 
  ....كالقرآن والحديث و الشعر

  .1المنتهى والرفع والإظهار والإقصاء :وتعني "نصص"مأخوذ من مادة :التناص لغة
أو ، نصوص فيما بينهاتفاعل ال «يعني ا دلالته الاصطلاحية في الدراسات النقدية فهو أم

     .»2بعبارة أخرى توظيف النصوص اللاحقة لبنيات نصوص أصلية
عبيةوما تتميها تقاطت مع الثقافة العربية الإسلامية والشز به قصائد الشاعر أن.  

يعتبر الموروث الدوأسقطها  ،عريةيني من أهم المصادر التي استلهم منها الشاعر مواضيعه الش
  .ع بنفحات دينيةإذ أنَّ جلَّ قصائده تتمت ،لإبداعيةعلى أعماله ا

من القرآن:  
  :حيث يقول، وقد تناص الشاعر مع القرآن الكريم

  تحت اللَحايِد والهيام إرصه  أُكُلْ حي لازِم من وراه مظَلّْم

     

                                                
   .193ص، 2008، 01ط،دار الأبحاث لنشر الجزائر،  07ج،خالد رشيد قاضي:ضبط، 14ج،لسان العرب، ابن منظور -1
  م  .43ص ،2010، 01ط ،الكتاب لنشر والتوزيع جدار، -الرواية الجزائرية أنموذجا -التناص التراثي ،سعيد سلاَّم -2
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، ق طعم الموتفكلُّ كائن حي سوف يذو، يؤكد على حقيقة الموت، فالشاعر في هذا البيت
  .* كُلُّ نفْسٍ ذَآئقَةُ الْموت :والآية التي تناص معها الشاعر هي

فإذا جاء أجله لا يتقدم ساعة ولا ، نسان مكتوبيؤكد أنَّ أجل الإ، وفي خطابه المرثي لأخيه
  :يتأخر فيقول

                                هكَانْ الطاع ناجِيكتيه              فُوق لَجِلْ ماعس تىح وكزِد

وتكمن في مدى قدرة ، وفي هذا التناص جمالية،والشاعر ها هنا يتناصى مع القرآن الكريم
ولكُلِّ أُمة أَجلٌ فَإِذَا جاء  :والآية هي، الشاعر على إسقاط معنى الآية وجعلها تتناسب مع الأبيات

   عةً ولاَ يستقْدمونَأَجلُهم لاَ يستأْخرونَ سا
  :ويواصل الشاعر في المحاورة مع القرآن عن طريق الأخذ من معانيه قائلا

                 هي فَمالم اسالن وضرلْ إِعواك           هّسح سالزي المف عمست ومكُلْ ي

أَيحب أَحدكُم أَن يأْكُلَ لَحم أَخيه  :لكريمةفالشاعر في هذا البيت كان تناصه مع الآية ا
يمحر ابوت إِنَّ اللَّه قُوا اللَّهاتو وهمتتاً فَكَرِهيم *  

 من الحديث:  
وذلك لارتباطه العميق بالدين --يستحضر الشاعر في قصائده أقوالا مأثورة عن النبي

الجنة تحت أقدام «ف معنى الحديث القدسيبر الوالدين يوظّ ففي معرض حديثه عن، الإسلامي
  :فيقول »1الأمهات

استحفَظْ علْمفْتاح بِين إديها                الوالده رضيها                                 

                                                
 185:سورة آل عمران الآية *
 34: سورة الأعراف الآية   
 12:سورة الحجرات الآية *
 .95، ص1985، 1خليل محي الدين ميس، دار العربية لتوزيع الكتب الإسلامية، ط: السيوطي، الذرر المنتشرة في الأحاديث المشتهرة، تح - 1
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س من وهج معانيه ويقتب، ويغوص الشاعر غوصا عميقا في أمواج القصص الإسلامية
  :بحيث يقول، ها بين أركان قصائدهثّمنها ليبوأفكاره 

                 ياشدنعم وض ىمعلَ اشلَكَ           هـابحصا أَيهلى عصي وبن ملُ

بحسن من أحق الناس : وقد سأله رجل قائلا « - -وهذا البيت ينعكس مع قول النبي 
قال ثم من؟  )أمك(:ثم من؟قال: قال،)أمك(:الثم من؟ ق: قال، )أمك(:صحابتي؟ قال

    »1)أبوك(:قال
من الشعر:  

  :في قوله:حيث تقاطع مع شعراء، نلتمس في قصائد الشاعر تناصا مع الشعر الشعبي السوفي
يِن أَملاَك شهود منا أُمنا                 كَاأُهرب الله                                                                                       

  :       ففي هذا البيت يتقاطع مع البيت الذي قاله أحمد بن سعود  
 ليكع دينشاه لاكام كايِن يزانْ  وبالم اتسِنوالح اتّي2الس  

ل ما يعمله الإنسان هو فك ،ويرميان إلى نفس المعنى، كلا البيتين يدوران في نفس الفلك 
  .مكتوب عليه

  :وكذلك قد تناص الشاعر مع أحمد بن سعود في بيت آخر فيقول

 هدي زِيننع وسلْبم حاطَه ي   وناينلْ عدبإِت هي ثُوبشإِر يتإِلْق  

  :ويرمي إلى نفس المعنى الذي قصده احمد بن سعود
  3يا تختلوا عديانيلقيتهم حذا  *نحساب روحي خاطري متهني

                                                
  .1500ص ،2002، 01ط، دمشق،دار ابن كثير، اريصحيح البخ، إمام أبي عبد االله محمد بن اسماعيل البخاري -1
 .  230ص  ،التغير الاجتماعي من خلال المفارقة في شعر أحمد بن سعود، مباركة رشدان -2
 .كنت أظن أنك لا تخونني: نحساب روحي خاطري متهني *
  .212ص ، المرجع نفسه  -3



                                      :         الثانيالفصل 

79  
  

فهما يهدفان إلى شيء واحد ويشيران إلى ، وهنا كذلك يتقاطع الشاعر مع احمد بن سعود
فإذا به يخونك ويدير  ،ه درعا حاميا في كلِّ وقتوهو أنَّ الشخص الذي تثق فيه وتظن، معنى واحد

  .ظهره عليك
" فمثلا، عراء الشعبيونظم الشوما ينبغي الإشارة إليه أنَّ هناك قوالب جاهزة يستخدمها مع 

  :يقول الشاعر علي عناد، وهو رمز للقوة" الصيد"يصفونه ب" كبير العرش
  1*والصيد عاد خايف من الرتيلة  عليه الفيلة *الفيل استحي كشت

  :كما نجد الشاعر شوشاني قد استخدم هذا الوصف في شعره فيقول  
      لَّملَّى أُسو يدإِلْكَانْ ص                    كَلَّمتت هدقَاع شناهي الما هأُه

، لقد استطاع الشاعر أن يتناصى مع النصوص الأخرى ويستحضرها في السياق المناسب
صوص الأخرى فباستحضاره لل، ري والسياق الدلاليفهذا التناص جاء منسجما مع الحديث الشع

     .ينشط ذاكرة المستمع كييعمل بعفوية 
 من الأمثال:  
عب على تقديرها   حيث اتفق الش، عبعن نفسية الش اصادق اتعد الأمثال الشعبية تعبير 

فهي حاوية لكلِّ معاني ، ر عن سلوكيام وعادامفهي تعب ،والتسليم بما جاء فيها، والاهتمام ا
إذ نجد ،قناعية لإقناع المستمعكوسيلة إ )مدمح شوشانيالجيلاني (لذلك لجأ إليها الشاعر ،الحياة

  ":منقولش كلمه ومن بعد تولي عني" توظيف المثل القائل في شعره 

  قُت كَلمتي أُمن بعد ولَّت عنِي   إِزلْبحتلَه والدم لمزلْبِحنِي  

بيت أراد ففي هذا ال، لأنه يتناسب مع المعنى الذي يريد أن يبلغه، استحضر الشاعر هذا المثل
  .     ث بكلام قد يرجع  عليك فيما بعد بسوءوهي عدم التحد ،الشاعر أن يوصل رسالته للمتلقي

                                                
 ،نظرت له بعبوس وغضب:كشت *
  عناكب الصغيرةنوع من ال: الرتيلاء: الرتيله *
  . 173ص  ،من روائع الشاعر الشعبي علي عناد، محمد الصالح بن علي -1
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  :كما وظف الشاعر مثلا آخرا فيقول
  أُولَى علَي بعد ما هزِيته  أَراه الزِمانْ غَدرنِي:قَالي ياصاحبِي

ويضرب هذا لعدم الثقة في ، "متقي بليام عراته"ت المثل القائلف الشاعر في هذا البيوظّ   
، فالجمل في يوم ما كان كلُّ شيء في حياة الإنسان، كفاليوم معك وغدا ضد ،الزمان؛ لأنه متغير

  .ت محله وسائل أخرىفقد حلّ، لكن اليوم لم يعد كذلك
  :قائلا، وفي موضع آخر يوظف الشاعر مثلا يضرب لتعبير عن تقلب أحوال الزمان    

فَهخيام ورزِمانْ إِد كي  وهقْلالْ الوال نلَّى مو يدإِلْكَانْ ص  

إنسان ذو ، "الصيد""كبير العرش"فبالأمس كان ، "الزمان إدور"يستحضر الشاعر هذا المثل
  .فقد تلاشت قيمة هذا الإنسان، لكن عجلة الزمن تغيرت ،قيمة كبيرة لدى اتمعات الشعبية

إذ لابد لها من ، الصورة وحدها لا تكفي في الشعر حتى تكتمل تجربة الشاعر الشعريةبيد أنَّ 
  .الإيقاع الذي يستهوي المتلقي ويستحوذ على فكره

  :الإيقاع.3
سامه نظرا لات، واهتماما كبيرا من طرف النقاد منذ القدم، حضي الفن الشعري بعناية فائقة 

فالأصوات من انسجامها وتكرارها وتوازا  ،ا في النثربخصائص صوتية وإيقاعية لا تتوفر كثير
إذ  ،فجاءت تعريفام لشعر مؤكدة على الجانب الإيقاعي، الصوتي تمثل الوحدة الأساسية للإيقاع

فتركيز هذا التعريف على الوزن  ،»1الكلام الموزون المقفى الدال على معنى « عرف الشعر بأنه
في ، النص الشعري بجميع أجزائه انتظام«فهو ،دوره في النص الشعريوالقافية يبرز أهمية الإيقاع و

، أو مدركا، سياق كلِّي أو سياقات جزئية تلتئم في سياق كلّي جامع يجعل منها نظاما محسوسا
  .»2ى فيهاكما يتجلّ، ظاهرا أو خفيا يتصل بغيره من البنى الأساسية والجزئية ويعبر عنها

                                                
 ،2009 ،دط، وزارة الثقافة الجزائرية، )قراءة في نصوص موريتانية( في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، فاطمة محمد محمود عبد الوهاب -1

 . 46ص 
 فارقة والتوازي والتداخل والتنسيق والتآلف والتجانسكل علاقات التكرار والمزاوجة والم.  
  .   255ص، مجلة الأثر ،الإيقاع في الشعر الشفاهي بين الداخل والخارج، أحمد زغب -2
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يجعله قادرا على تقريب النص من «إذ  ،دلالة والتأثير في المتلقيوللإيقاع دور هام في نقل ال
والاندماج في أجواء اللحظة الشعرية المتولدة عن تناغم ، ذوق المتلقي وجذبه لتمثيل حالة الشاعر

ر في النص فهو يوثّ .»1د التواصل الوجداني والفكري العميقينمما يوطّ )...(العلاقات المختلفة
  . شاعرلنا الحالة النفسية لويعكس ل، والمتلقي
 أقسام الإيقاع:  
  م النقاد الإيقاع إلى قسمينقس:  
 الجانب اللغوي الداخلي من تراكيب لغوية وصيغ صرفية« والمقصود به :إيقاع داخلي -

  .» 2لنص بما بقيم تماسكه وانسجامهلوسياقات تصويرية والرمز والبناء العام 
  :في )شوشاني محمد الجيلاني(الداخلي في قصائد الشاعرلة للإيقاع ى العناصر المشكّوتتجلّ
ا فهو إذ ،»3واختلافهما في المعنى، تشابه لفظتين في النطق « فه البلاغيون بأنهعر :الجناس

تكرار ايقاعي في موضعين مختلفين من النص مما «وذا فهو ،اتفاق في الإيقاع واختلاف في المدلول
نلتمس  )شوشاني محمدالجيلاني (وبين قصائد الشاعر الشعبي، »4يند انتظاما وتجانسا كبيريولِّ

  : توظيف هذا العنصر الإيقاعي في قوله

 بِي الممنوعّرارِي رالب راتحفي ص   وعنصم مهدن عم  وعوع نا نوانْ دارونالحَيا واينإِح  

ي على المستويين عرير في الأداء الشهو عنصر من عناصر التأث، )نوع، نوع (إنَّ اللفظ المكرر
بحيث يجعل « إذ أنَّ الشاعر بتوظيفه لهذا اللون الإيقاعي يلفت انتباه المستمعالصوتي والدلالي، 

لأنَّ السامع يتوقع مع تكرار ، غير أنه توقع واهم، قي السمعي له منتظما قائما على فكرة التوقعالتلّ
  .»5ف المعنىالصوت تكرار المعنى ليتفاجأ باختلا

                                                
، 1ط ،حلب ،دار القلم العربي، رهودأحمد عبد االله ف: مراجعة وتدقيق، باسيعيقاع البلاغي في العصر الالأسس الجمالية للإ، ابتسام أحمد حمدان  -1

  . 11ص، 1997
 .   255ص، مجلة الأثر ،الإيقاع في الشعر الشفاهي بين الداخل والخارج، أحمد زغب -2
    .288ص، جواهر البلاغة، أحمد الهاشمي  -3
 . 279ص ،قصيدة حيزية دراسة تحليلية، نعيمة العقريب -4
  . 280ص ،المرجع نفسه -5
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هو ما اتفق فيه اللفظان في (الجناس التام، ونجد في البيت السالف الذكر نوعين من الجناس
، )نوع، نوع (ى في اللفظتينويتجلّ )1وعددها وترتيبها، وشكلها، نوع الحروف :هي أمور أربعة

ان في واحد وهو ما اختلف فيه اللفظت«وجناس ناقص  .والثانية حيوان ،فظة الأولى تعني مثللفال
  . فلهما نفس الوقع الصوتي )مصنوع ،ممنوع ( ى في اللفظتينويتجلّ »2من الأمور الأربعة السابقة

  :ويقول في موضع آخر

وهاك الوقت رالْجم فُهريفوروا بسِويثُ  يفان النِس  وعانو هم رِالبد وحر الصيف  

وقد                    ، وأما الثانية تعني السلاح، لى تعني الأنفةفالأو ،)السيف ،النيف( و الحناس هنا يمكن في
الذي يصف لنا فيه الشاعر معاناة أبناء الوطن من  ،أضفى هذا الجناس لمسة فنية على هذا البيت

  .أجل الحرية
  :آخرا فيقول ف الشاعر جناسا في موضعكما وظّ

لْا إِأمعاشو وقتاه عاشأُ  و في الهما مشافو م جِيهِجِإِ  من دمارفْ يشنقْسا يل وِتلم  

، لم(تماثل الصوتي عن طريق التجانس الحاصل بين الألفاظلفي هذا البيت تكثيف واضح ل
فقد أضفى هذا النغم الموسيقي الناتج عن التماثل الإيقاعي دلالة ، )عاشوا، شافوا (و )دم، الهم
  .  ن لنا مرارة الألم الذي تحمله أبناء الوطنليبي، ظ الحزينةإذ جانس الشاعر بين هذه الألفا ،قوية

دى حيث نستمع الص ،ويمكن اعتبار القوافي من أبرز مظاهر الجناس في قصائد الشاعر 
اية كل شطر من أشطر القصيدةالص حظ مطلعها المكّون نلا" الوالدين"ففي قصيدة  ،وتي نفسه في

، ميلطاشي، ميشقاشي( كل شطر لها نفس الوقع الصوتي نجد أنّ قافيةف، من ثلاثة أشطر
  .حيث تشترك  هذه الكلمات في بعض الحروف الميم والياء والشين، )ميضراشي

                                                
   265ص ،دت، دط ،دار المعارف ،)البديع، المعاني، البيان( ضحةالبلاغة الوا ،علي الجارم ومصطفى أمين -1
 . 288ص ،جواهر البلاغة، أحمد الهاشمي -2
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كما ساهم في تشكيل الإيقاع الذي تطرب له ، وذا فالجناس أضفى على النص جمالا 
ق ة مرهفة في تذوب بحاسكشف لنا هذا على أنَّ الشاعر قد وهوقد ، وتستمتع له الأسماع، لآذانا

    .  الإيقاع الداخلي
  :التكرار 

إذ له قيمة كبيرة في  ،ي دورا تعبيريا ودلالياالتي تؤد ،يعد التكرار من الظواهر الإيقاعية   
فالتكرار لا يعد عيبا إذا كان المعنى المقصود لا يتم إلاَّ  « بناء المعنى والهندسة الموسيقية للأبيات

  .»1به
إذ نجد فيه تكرار  ،تطرق في هذا المقام إلى التكرار الوارد في القصائد التي بين أيديناوسن

  :وقد وقع في قوله .العبارة وتكرار الكلمة
ــا     ــاحبِي ودعنـ ــه ياصـ قُتلَـ

ا           ــسواق أُبِعنبحـالْ لَاشرِينا في لَ
العفـى ربعنـا            بحالْ لَا فليتـا فـي  

مت الحفالْ لَرحــب            هــيتطلْ لَا و

فتكرارها أعطى إيقاعا ، منطلقا لتشكيل الإيقاع وبناء الدلالة )بحال( جعل الشاعر من لفظة
  .وكأنَّ الشاعر يعمد إلى تثبيت الإيقاع ليستوقف المستمع، ثابتا

  :قول الشاعر ونجد التكرار في موضع آخر في
  كَايِن أَملاَك شهود منا أُمناأُهرب الله                                            

، حيث لا يمكننا الاستغناء عنه، مرتين لغرض طلبه المعنى )منا (أعاد الشاعر في البيت لفظة
  .وتنغيما ثابتا، عنوية إيقاعا متماثلافأحدث هذا التكرار إلى جانب الفائدة الم، لأنه خادم له

  :ف الشاعر تكرار الكلمة في موضع آخر فيقولكما وظّ
ــي                                   ــا ربِيتــ قَــــديش مــ

ــيتي                          ــالمَرض حسِ ــا بِ بِي يشــد أُقَ
وماذا عـطَفْتي من حليب رِوِيــتي               

قَــديش مــن شــهر عنِيتــي                         
                     هــد والع رــه بِش ــه ــت وثلاثَ س

  ـقَىـــوقَديش عني خـايبه تتـ
                                                

 .57ص، دت، دط، الجزائر، دار هومة لطباعة والنشر والتوزيع، التجربة الشعرية عند فدوى طوقان بين الشكل والمضمون، عمر يوسف قادري -1
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في الأبيات يوحي لنا بمعاناة الأم المتواصلة من ، بمعنى لماذا )قديش( إنَّ تكرار هذه الكلمة
  .ء هذا التكرار خادما للإيقاعوقد جا، أجل ابنها

  :تكرار وهو تكرار الجملة في قولهلفنجد الشاعر استعمل شكلا آخرا ل

وصالكُ هيدبار  وصبوا غُرالمً لْبوت وا غُماوا لُبستعمار  
وصبوا غُرالمُ لْبوت وا غُملُطُولْ  لْوا الذُلُبوه أُبوكَ  لْصانت إمداداتهلْم تحق علْبِل  

فقد اتخذوا من الصبر ، يتماشى وما عاناه شهداءنا )صبروا غبل الموت (إنَّ تكرار عبارة    
 إذا ،لذلك كرر الشاعر هذه العبارة، دائد والمحن إلا أنهم كانوا صبورينفرغم الش ،سلاحا

فإعادة  ،وا نغميا ممتعاحيث أضفى هذا التكرار ج، فالتكرار ظاهرة موسيقية ومعنوية في آن واحد
  . 1ألفاظ معينة في القصيدة يوحي بأهمية ما تكتسبه تلك الألفاظ من دلالات

  :ويواصل الشاعر في تكرار العبارات في قوله

  ورالنبِ غْارش اي يكلى االله علَّص    ارتخي المُادوالهَ
لَّصى االله عليك اي شارغ بالنور  لَصاتك حصأُ ينصور  يامجي أُنمتولْوم الهُك في ي  

، )صلَّى االله عليك يا شارغ بالنور (من خلال تكرار عبارة ،لقد أحكم الشاعر إيقاع الأشطر
  .على مستوى البيتان، والتي أعطت إيقاعا ثابتا متكررا

عمل هذا  إذ، كر كان تكرارا متقارباالفة الذّف في الأبيات السوالملاحظ أنَّ التكرار الموظّ
شاعر حتى ينظم ذاكرته من خلال هذه التكرارات لكما يمنح فرصة ل، على تنشيط انتباه المتلقي«

  .»2المتقاربة
  
فهو الموسيقى التي تشكل ، 1الوزن والقافية :ويتأتى من خلال عنصرين هما :إيقاع خارجي-

  .  وتتجسد من خلال هذان العنصران، الإطار العام للقصيدة

                                                
  . 58ص ،ية عند فدوى طوقانالتجربة الشعر ،عمر يوسف قادري  -1
  . 278ص ،قصيدة حيزية دراسة تحليلية، نعيمة العقريب -2
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  :  )شوشاني محمدالجيلاني ( شعر الشاعر الشعبيالوزن في -   
فمن ، ها باءت بالفشلإلاَّ أن ،عر الشعبيشلإيجاد أوزان مضبوطة لاجتهد بعض الباحثين في    

نطق لنظرا لارتباطه باللهجات المختلفة ل ،عر الشعبي أوزان محددةلشلالصعوبة بمكان أنَّ نقول أنَّ 
كما أشرنا ، لذلك فالحديث على الأوزان أمر نسبي وغير دقيق، الغناء واعتماد معظم أشعاره على

  .وسنأخذ من كلّ قصيدة بيت وسنقوم بتقطيعها، لذلك سنعتمد على نظام المقاطع، من قبل
  تقطيع البيت   القصيدة
ـان      شبح قَابلَه الجَزار و الفيسـبالحَنِين يغرد             اتلَفَت امغرِب  الجمل

/0//0/0//0/0//00//0/0        //0/0//0/0/0/0/0/00  
  إِسوموا في عرجونها عرشوِطْياب إِلْجاب                     سعي منها  الجيل اخياب   

/0/0/0/0/00                   //0/0/0/0/0/00/0/0//0/0  
َــي هــلِّإِ  الولدين    هوند عجري وسبٍ لهاسي غَللّإٍ          هَــونيعبِ مهزـ

/0/0/0/0/0/0/0                   /0//0/00/0//0/0/0/0/0  
إِذَا كَان عندك لزِمان درايه         هز أُصايه                نوصيك علْولْدين   الوصية

0//00/0/0/00/0//0/0          //0/00/0/0///000/0/0  
  أُكُلْ عبِد يِشكيلَك بحالْ     ه كثيره                  هموم الناس هانّوب  هموم الناس    

0/000/00/0/0//0/0                   //0//0/0/0/00/00              
  كيفْرغْ الجّيب، ولّا رِق الحَالْ             هم القَلَب من كُثُر الغرايِب  الجفاء

/00//0/0//00//0/0              /0/0/00/00//0/00/00  

                                                                                                                                                   
  . 30ص ،)قراء في نصوص موريتانية( في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، فاطمة محمد محمود عبد الوهاب :ينظر -1
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نحكي        
  خمسه جويليه

    على تاريخ بلادنا ماهوشي قْليلْ                           يعطُوك الدليلْ

/0/000//00                  //0/0/000/00/0/0/0/00/00  
ع ربعه وخمسين 

  لخبار نسمع في

ع ربعة وخسِمين نسمع لَ يفخبأ    اركُحولي ماراص    والحقت على ناس كلَوو شوخ كْيبار    

//0/0//0/00/0/0/0///00 ///0/0/0/00     /0//0//0/00//  /00/000/00          

  وبايِت إِخمّم في الزِمان إِخايِر                      المعقُولْ بايِت حايِر  شعر المراسلات

0///00/0/0/0/0                  //0/0//0/0/0//00//00/0     
  ياوالْده طْوالَت علَيا الُمده                لا عام نرجى لا شهر لاعده  ياوالده

/0/00/00/0/0//0/00/0/0       /0/00/0/0/0//0/0/0/0   
  غَنم البارِي                            المُومن يِقَايِس على الحَياةْ ادارِي  ق لجلفو

//00/0/0                           0/0/0//0/0/0//0//0/0  

  :من خلال  الجدول السابق يمكننا استخراج عدة ملاحظات
ارجة في شمال إلى طبيعة الد’يعودوهذا « ،تغلب على العموم في جميع القصائد المقاطع الطويلة

كما أنَّ المقاطع الطويلة تتناسب مع الموضوعات التي ، »1واكنالصحراء التي تغلب عليها الس
ولهذا نجد ارتباطا وثيقا بين ، مظاهر الحزن والألم - كما أشرنا سابقا- فقد غلبت ،عالجها الشاعر

المقطع وقصره يرتبطان بالحالة النفسية  طول« لأنَّ ؛إيقاع القصيدة وإيقاع التجربة الشعورية
هات التي يشعر كما أنَّ كثرة السواكن توحي بالتأو،»2والعواطف والمضامين التي تجسدها القصيدة

  .ا الشاعر

                                                
  . 148ص ،)1950-1850شمال الصحراء أنموذجا منطقة ( البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، أحمد قنشوبة -1
  . 214ص ،قصيدة حيزية دراسة تحليلية، نعيمة العقريب -2
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يعني  بيد أنَّ هذا لا«، كما نلاحظ أيضا أنَّ عدم توازي مقاطع الأشطر الأولى مع الثانية
هم هو أن تكون الأشطر متوازية في عدد المقاطع على المستوى بل أنَّ الم، غياب الوزن في القصيدة
  .      »1العمودي وليس الأفقي

أمعبي كما أسلفنا الذكر هي نفسها الرويا القافية في الشا في الشعر «، عر الشإذ يسمو
  .عريولها قيمة صوتية ودلالية في الخطاب الش ،»2الشعبي بالحرف

اعر في قصائده من خلال التي اعتمد عليها الشالأساسية،  فيونستطيع توضيح القوا   
  :الجدول الآتي

  قافيتها الأساس  القصيدة    
  حرف الراء   ع ربعة وخمسين
  حرف الهاء   شعر المراسلات 

  حرف الشين متبوعة بحرف لين  الوالدين  
  حرف الهاء  الوصية

  حرف القاف   جيل خياب 
   حرف النون  نحكي خمسة جويلية 

  حرف الهاء  يا والده
  حرف النون   الجفاء 

  حرف الكاف  فوق لجل  
  حرف الهاء  هموم الناس 

  حرف الهاء  الجمل   

                                                
 . 115ص ،)1950-1850منطقة شمال الصحراء أنموذجا (ائريةزالفني في القصيدة الشعبية الج ناءالب، أحمد قنشوبة -1
  . 264ص ، المرجع نفسه-2
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ففي ، قافية معينة دون غيرهاننا تعليل اعتماد الشاعر على من خلال الجدول السابق يمك
و يتناسب مع وه، نجده قد استخدم حرف الروي الراء" ع ربعة وخمسين نسمع في لخبار"قصيدة

اء والر، هغيررة من طرف فما يعرفه عنها سوى أخبار مكر، لهافهو لم يحضر ، لثورةلرؤية الشاعر 
وهي  ،فقد اعتمد في رويه على الهاء ،"ةرخصوا رجال الهم" وأما في قصيدة، حرف صفته التكرار

ونجد هذا ، حي بالألموقد أحدثت هذه القافية نغما حزينا باكيا يو، هات الشاعرعبارة عن تأو
فالقصيدة الأولى ، ناسب معهماوهو يت، "هموم الناس"و" الجمل"في قصيدة الحرف قد استعمله رويا 

دتين عبارة عن وكلا القصي، ر فيها مشاكل مجتمعهحسوالثانية يت، ر فيها على الأيام الخوالييتحس
الهاء حرف صفته فحرف  ف إلى ذلكيضن ، "الوصية"لقصيدة ر بالنسبة وكذلك  الأم، تأوهات
وهذه الأخيرة يفضل ، والحكمة هي نصيحة، وقد صنفنا هذه القصيدة ضمن شعر الحكمة، الهمس

   .عريلذلك فحرف الهاء يليق ذا الغرض الش، أن تكون بصوت هادئ

 ،اجعل الشاعر من حرف النون رويا لهقد " نحكي خمسه جويلية ربعه وخمسين"وفي قصيدة
فقد ظهر في القصيدة أنين الشاعر من الشطر  ،ا مع موضوع القصيدةوهو حرف منسجم جد

حتى يبين للمستمع معاناة أبناء الوطن ، حيث ربط الشاعر بين يوم الاستقلال ويوم الثورة، الأول
" الجفاء"وقد استعمل كذلك هذا الحرف رويا في قصيدة ، حتى وصلوا إلى هدفهم وهو الاستقلال

يا موصولا عورية روإذ فرضت عليه التجربة الش، ويوحي كذلك بالأنين ،)لين(متبوعا بحرف مد
وبما أنَّ هذه القصيدة كانت ، إذ يتناسب مع ما يحس به من ألم وضيق وأنين في نفسه، بحرف مد

كما ، رفق معهم فالشاعر كان ذا، ف الروي بحرف لينوبذلك رفق حر ،نتيجة لابتعاد الأقارب
  .وهو يجسد انكسار الذي شعر به الشاعر في نفسه  جاء هذا الحرف مكسورا

لذلك نجد الشاعر في قصيدة ، عصيان الأبناء لوالدين أصبح ظاهرة تعاني منها جلَّ اتمعات 
وقد أرفقه بحرف لين ، استخدم حرف الشين وهو يوحي بالتشكي من هذه الأوضاع" الوالدين"

  .لأنه في مقام الحديث عن الوالدين ،كذلك
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فهذا الجيل لا  ،سم بالقوة وهو حرف القاففرويها كان يت" جيل خياب" ما في قصيدةأ
فالشاعر لم يستطع ، نضيف إلى ذلك فهو حرف صفته الانفجار ،يستحق أن يتحدث معه برفق

ما انفجرإذ سرعان ، ل هذه الحالةتحم .  

ر فنجد الشاعر عب ،تأخرفإذا أجله لا يستقدم ساعة ولا يس، وموت الإنسان أمر لابد منه  
وجعل قافيتها الكاف، وهو يدل على الكآبة، فالشاعر مكتئب من " فوق لجل"دتهعن ذلك في قصي

  .الدنيا الفانية

دة توحي بالضغط وقوة جاءت مقيو ،لقد عملت هذه القوافي على تحقيق تماثل إيقاعي
كما ا، صوات على تحريك وجدان المتلقيإذ عملت هذه الأ ل؛التحمعظمها بالهموسسمت مت ،

يتسم بالحكمة؛ وهذه الأخيرة يفضل أن تكون بصوت  ه وشعر، شعر الحكمةوهذا يتناسب مع 
  .   هادئ
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  :ملخص الفصل الثاني

- تجربة الشاعر الشعرية تتراء والخصوبةوع والثّسم بالتن، عر الوطني إذ نجد فيها الش
  ....صفيوالاجتماعي كذا الحكمي والو

- الطبع، البيئة: كانت وليدة جملة من البواعث وهيعرية لدى الشاعر التجربة الش ،
  .والسيرة ،الأخلاق
  .بعد اجتماعي، بعد وطني: عرية إلى بعدينمي من خلال تجربته الشكان الشاعر ير -
ست لنا إذ عك ،الصورة واللغة والإيقاع :ية من أدوات فنية هيلت تجربة الشاعر الفنشكّت -

التي يمتلكها الشاعر، يةالقدرات الفن.  
  ...معجم ديني، معجم حضري، معجم بدوي،: اتسمت لغة الشاعر بالتنوع -
  ...ستعارةلاا التشبيه، ،الكناية: اتلألأت قصائده بصور شعرية منه -
 للتناص حضور معتبر في تجربته الشعرية، قد كان متنوعا يشمل التناص الديني مع القرآن -

  .والحديث، والتناص الأدبي مع الشعر والمثل
، التي ساهمت في )التكرار، الجناس، الوزن، القافية(وظّف الشاعر عدة عناصر إيقاعية  -

  . كما اتسمت إيقاعاته في معظمها بالهدوء. تماسك النص وانسجامه

  

  

  
      

  

  



 
 
 
 
  
  

  
  
  
  

    
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 
 
  
  

  
  

  



                                      :         اتمــةخــ 

92  
  

  

عبيرا عن جلقد كان هذا البحث معبحيث سلّطت فيه الضوء على تجربة ، زء من التراث الش
  :وقد توصلت فيه إلى نتائج أهمها، الشعرية" الجيلاني شوشاني محمد"الشاعر الشعبي 

حيث عاش حياته بين البادية ، شاعر شعبي مبدع" الجيلاني  شوشاني محمد"الشاعر  -
  .فتميز معجمه بالتنوع، لى شعرهفأثّر ذلك ع، والحضر

  .غلبة الطابع الحكمي والنقدي والتهكمي على شعره -

تنوعت الموضوعات التي نظم فيها الشاعر من شعر وطني إلى شعر اجتماعي وكذا  -
  ...الوصفي

- عبي الجزائريإنَّ الشعر الش، فهو رباط وثيق بكلِّ شعب، ر عن الفكر الجماعيشعر يعب ،
إلاَّ أنهم أقروا بفضل الهلاليين في ، نشأته فقد أكد الباحثون صعوبة تحديد بذوره الأوليةأمّا عن 
  :وقد عرف بعدة تسميات نلخصها في اتجاهين، شيوعه

  .)...نبطي، ملحون، شعبي (هالذي اختلف فيه الدارسون حول تسمية موحد :الأول

  .)...الميزان، الكلام،القوال (يهالمتمثل في التسميات التي انبثقت من قائل: الثاني

 الزجل، ،الموشح(إنما له عدة أنواع،  يتخذ الشعر الشعبي الجزائري شكلا واحدالم -
إذ أنَّ حصرها أمر بالغ ، وع في الأوزانوع في الأشكال تنحيث انجر عن هذا التن، )القصيد
  .الصعوبة

يزات صنعت له كيانه وهويته لعل أهما اللغة تميز الشعر الشعبي الجزائري بمجموعة من الم - 
  .الإبداعيةالعامية 
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بالإضافة إلى لغة إبداعية يخلقها  ،عرية  هي عبارة عن حالة شعورية تنتاب الشاعرالتجربة الش
وهذا ما يجعل التجربة تتباين من ، و الشعور واللغة عنصران يختلفان من شاعر إلى آخر ،الشاعر

  .شاعر لآخر

حيث سعى ، عرية منها البيئة والطبع والأخلاقامل عدة في تشكيل تجربته الشتضافرت عو
وإنما يسعى إلى ، د نظم وانتهىفشعره لم يكن مجر ،الشاعر من خلال تجربته الوصول إلى أهداف

  .بعد اجتماعي، بعد وطني: نعرية بعدالذلك كان لتجربته الش، الوصول إلى النصح والإرشاد

في تكاملها ، عرية من لغة و صورة وإيقاعلة لتجربته الشصر المشكّساهمت العنا -
عرية تتسم بالثراء وهذا ما جعل من تجربته الش، عبي الفنيةعر الشكما أبرزت قيمة الش ،وانسجامها

شعر المراسلات، الوصف، وإذ نجد فيها شعر الرثاء، وعوالتن.....  

- تميزت لغة الشاعر الشةورغم أنَّ لغته ، احيث نجد معجمه اللغوي ثري، وععرية بالتنعامي، 
  :زت بعدة خصائص منهالذلك تمي، إلاَّ أنها ترقى إلى مستوى الإبداع الأدبي

   .      لغة رمزية موحية، ملائمة لغته للمعنى، حضري، بدوي، ديني: تنوع معجمه اللغوي

 حيث، يا ساهم في  توضيح المعانيوالتي كانت عنصرا فن ،صورلكما نلتمس بتوظيفه ل -
وقد أجاد من ، أتاحت له إمكانيات واسعة لعرض تجربته وإبرازها في صور تنبض بالخيال والإبداع

إذ  ،لم الأفكار والخيال بعالم المحسوساتاخلالها تقديم المعنى في صورة حسية يتداخل فيها  ع
ية لتعبتعانقت الصور بكل أنواعها واتخذها أدوات فنكما استعان في ذلك ، عريةير عن تجربته الش

بالموروث الدالمتمثل في القرآن والحديث النبوي الشريف، عبييني والش، والشومع ،عبي والمثلعر الش
كما عكست حركة  ،حزينة موحيةيتسم بموسيقى  نجد شعره كما ،ذلك لم يكن مجرد مقلِّد

نصر على ترجمة الذات المبدعة وإيقاعها داخل القصيدةعرية  قدرة هذا العالإيقاع في قصائده الش.  
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ها ائية وإنما هي خلاصة ما بذلته من جهد توصلت إليه من نتائج لا أدعي أن إنَّ ما
  .بل ويبقى شعر هذا الشاعر مجالا رحبا لمزيد من الدراسات، واجتهاد

اء يحقة بإالدراسات المتعلّ قد ساهم في بناء لبنة أخرى فيهذا البحث، كون وأخيرا آمل أن ي
عبي الأدبيالتراث الش.  

  واالله من وراء قصد                                                    
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  الوالدين
  1أُحتى عكَس الوقت ميضراشي  والهَم ميلُطَاشي  إِلِّي خدم والْديه ميشقَاشي

ـــلِّإِ   ـــي هـ َـ ـــونيعبِ مهزـ                       هَـ
ــلْوٍ خانهم ــح ى تــز مإِ انــخ ونه                 
ــل ــلِّ ي خدمهلُطُ مــب ته مغــب ـه                 ولَ
ــر ــِّـبــ ــوبأَ حتي قــ                         هـابــ
ــو ــم يشدقَ ــ لْازِن حــكْ يثْد ـتابه               

           هـابــحصا أَيهــلى عصــي وبــن ملُــ
ــ ــعلَ شلاَكَــ ــارب ىمــ                  هصــ

ــلْتأُ ــم اهقَ ــلْلغَ شوِرطَ ــد ي باره              
ــ انْيطَش لَــفْلَته دــلْل                 هاروشــأَ ي

ــقْصأُ ــي إٍص ــلِّ ــ رِي غَ ي كْفــت                 هَـاب
ــالو الــ د عن ــالم ــع ودلُ نده ــح سابه            
ــكَالْو ــح دبِ تكْى تــر هــكذَ ك اب                  ه

ــ ــقلَـ ــكف ا طيـ ــ يـ ه                            الهتـ
 ـ ونْكُ شهوتـ ه   ـلملْا ضرفَ يحإِ هـح            هطَ
 ـقَ ضرِي لَف كلَطْا خذَإِ مر ـطَـــــخ              هــــ

ــإٍ   ــلاسي غَلِّ ــبٍ هض سو يــر جع ــد ون2ه                
دــ يــرالْم قْــوــ تالضيم مــكَفُي3ياش              
ــفْم تــ وح بــالْ اب عرــ ش ـميرد4ياش                 
ـــ يلِّـــلخدمهلُطُ مـــبته مـــجابه                     
ــفْأَ ــ لْض من ــالج هاد ــل ــي ملِّ 5ياش                  

                 ياشــدنعم وضــ ىمــعلَ اشلَــكَ
ــالي ــإِ ت رِجبِكَ بــد تــ ه ــف ي صغار6ه              

كـــتشبحه ـــالْحته مهـــن7ياش                    
وقَصـص  ي مالـي ع  لم ـقُو   ـو هلَ              8يـاش
ومن رحـم  ته ـر  ـي غَب   ـنِ ي عن ـع  باده             

ــلاَ ــملَ شكـ ــلْقَ ودلُـ ــقَ هبـ              ياسـ
ــكــي توفَشــ كسو مــقَط9ياش                    

لاَو طالخَ يــــقبــــايالْبِ هتــــب10ه                       
ــي شببِ ععــ يــدالصيد ملُتــومياش                   
وــح ــو ظْفُ ــ ةْيِص باك متنــسياش                 

  

                                                
 30 16: على الساعة 30-11-2013مقابلة شخصية في بيته يوم  شاعر بنفسه  فيرواها لنا ال.  
  . لن يمسه سوء: ميلوطاشي -لن يشقى:ميشقاشي -1
  . أي حافظ عليهما: إللي هزهم بعيونه -2
  . لن ينفعه: ميفكاشي –وقت الشدة : الضيم -3
 . أنَّ الابن المرضي لوالديه فإنَّ دعوته مقبولةقصد الشاعر ذه العبارة : مفتوح باب العرش  -.مقبولة: مغبولة -4
فرضا الولدين في نظر الشاعر أفضل ،قصد الشاعر ذا البيت أنَّ االله سبحانه وتعالى حثنا على رضا الولدين في أكثر من موضع في القرآن الكريم -5

  .  من الجهاد
  . أبناءه: كبدته -6
 . أي حالته لا تعجبك: مهناشي -.مايقول؛ أي لا يزن كلامه تطلق شعبيا على الشخص الذي لايعقل: مطروش -7
 . إسأل: صقصي  –. بمعنى أخرجه عن الطريق المستقيم: تلفله -8
 . تنظر إليك: تشوفك -9

  . الكلام السيء: الهته -10
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                       مهتمــــلْى كَلَـعــــ تبِــــثَ
ــ نوع ــالم ــي كلَ وا لْوحيِرِذــت ـهم                

ِـيلّوِ   مهتايِـضراالله بِ اهمح ـــلـ

لَووِفَا توِ تين لَموــح ج                    1مهترــــ
ــذَوِ ا نص ــع نــ ه نص مفُيــوت ياش                  
ــظُنن ذَعبِقَالْ ابر موطَلُـيياش      

  أُحتى عكَس الوقت ميضراشي  والهَم ميلُطَاشي  إِلِّي خدم والْديه ميشقَاشي
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

                                                
  الأثر : الحرة -1
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  :لجل فوق
  

فــوق لَم وبلَجِلْ والمَكْتكزاد ن     كا ما فادووحتى د   كاددبِع بهالكَات عيشت 1ولازِم  

ــارِي                                        ــنم البــــــ غَــــــ
والنفس تلْعـب علـى الهـوى والـوارِي                     

راه الرِجــــا فــــاالله يابوهــــاليِ                          أَ
أُهــــــــــــــــرب الله                                            

                    ــه ــت الزلَ فَظالــلْ م ــو كُ بيِكْت ــك علي
االله                       إنشــالَه تكـــونْ بــلا إلـــه إلا  

                                ــه ــانْ الطاعــ ــك كَــ تناجِيــ
                     ـهالقَاع ـتحت ضـي لَـرطَى فالو دشت

                         ــــهأراه الرِجــــا فــــاالله ياطماع
لَـــــرواح عـــــد بارِيهـــــا                                   

وراه الخــالَق لَــرواح عــالم بِيهــا                         
ــا                        ــب فيه ــعيه واش جايِ الس ــوف ش

ــت مــ ـ ــاي خفُـ ــا                        ن عونـ يِرهـ
 ـ  ــا بلـ يهلع كــح ضــا             وي هوِرود يس

ها           ـــاعده فَهبلْارت هبِيلَه أُقَـــصـ

ــاةْ ادارِي                ــى الحَي ــايِس عل ــومن يِقَ المُ
ــ لْهت ــوم ــلْ ي ــذَابككُ بِع هــد زاي 2ق              

 ــك ابكْت ينــاد ش ــه ــاين أملاكَ               3وك
ــا  نــا أُم نم ودــه ش ــلاَك أَم ــايِن            4كَ
 ــبابك ــالموت واش أس ــدرى ب ن5ويال          

              كـابسح ـارهةْ نـرغص ـنم جِيكنت
ــوق ــاعه               فُ س ــتى ح وكــزِد يــلْ م لَجِ

  ــك رابت ــن ــد وِي ــدرى ياعبِ ن6يال   

ــر ــرايِس ذَابـ ـولَ ــعد والفَ صت واح                ت
ــا                   جِيهن مــد ع ــن ــا م لَقْهلْخ ــو وه

رتجابـ ـلا ي هــد ــانْ عنِ تــا ح كْه7ك                  
 ــت ــالْعوايِر خابـ ــير ولا بِـ                       8بِلْخـ

 سفالــن اعإِفْــر  بــعصهــأُمروعام9اي                
                   ـتابـا تهنع ودـهش ـلاَ كأم وكَايِن

  ابت  ــى مشت أُغَاس إِلِّتنسِيك في النـ
  

  
                                                

  . أي أيامك نعدودة: بعدادك -.القدر: لجل -1
 . تجري: تلهق -2
 . الأمل: الرجا -3
  . يمينا وشمالا:منا أمنا –. ملائكة تشهد على أقوالك وأفعالك:شهود أملاك -4
  . الخطأ العفوي: الزلة -5
  . القبر: الوطى -6
 . أصلها حتى الآن: حتان -7
ج : العواير -.حصده الإنسان في حياته لذيا وهنا تعني الزاد الدنيوي. من السعي أي الاجتهاد لتحقيق هدف معين: السعية  -.أنظر: شوف -8

  . عورة؛ أي الخلق الدنيء السيئ
 . صراع: افراع -9
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  والده يا
  

ــده                              ــا الُم لَيع ــت ــده طْوالَ ياوالْ
                                          ــه ــا دولَــــــ ليــــــ

والصــبر يــاربي كــرِيم المُــولىَ                              
          ــه ــلْ مرحولَ حر شــو ح كــد إذا والْ

ــا                                    ــا وغَلَاهـــــ عزهـــــ
وطَلَبِت مـن ربـي الفَـرج وِرضـاها                     
وخايِف مقَصـر فـي العمـلْ إمعاهـا                   

ــي                                 ــا ربِيتــ ــديش مــ قَــ
ــيتي                            ــالمَرض حسِ ــا بِ بِي اشــد أُقَ

ومـاذا عطَفْتـي مـن حليـب رِوِيتـي                        
                              ــب ــي خايِــ ــداش طُقْتــ قَــ

                  ــكَايِب س وعمــد ــي ب يتــاذا بِك أم
َـ ايِـب                                             ـــاربي كرِيم النطُلَـبناك يـ

    هــد لاع رــه ــى لا ش جرن ــام 1لا ع                 
                ــه ــا مجمولَ ــولْ الحَي ــن طُ ع ــراق وفْ
                هـــدلاب ـــهتمحـــو راجرـــو لوه

 هــد ــى بِص طع ــك نــا ع ــز والغلَ 2الع             

وعــين ســاهره عنــك تبــات تنســاها            
                هـدوِالش جـي الفَـرا فـاهضر بوطَال

                        هدار ــاش ــلْ ب ــانْ الفَض ــالْ  ك حم
ــي ــهر عنِيتـ ــن شـ ــديش مـ                       3قَـ

                      هــدوالع رــهبِش لاثَــهوث ــتس
                    4وقَـــداش عنـــي خايبـــه تتقَـــى

                 ــب ــا ذَايِ لَيع ــك ــغلْ قَلْبِ ــاذَا ش وم
هــب ى صــو ــارِض تقَّ ع ــر ــوع المطَ 5ن                

ذْن شالَهإنهزارأَو ــــوبتقى                ـــا ت
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
   تطلق شعبيا على العدد خمسة: عده  -. أنتظر: نرجى -1
   .ابتعد عنك: بصده -2
   .نمعنى كم: قديش -3
  .دنيئة: خايبة -4
   .مطر غزيرة: عارض -5
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  لــــمــــالج

  
اتلَفَــت امغــرِب بــالحَنِين يغــرد                   

ـــاك تمـــرد             ــنِين ه ــن لَثْ م ودــر حم
محــروك فــي جاشــك قَعــدت اضــمد     

   ـي الهَميـل اتع ففْـزـد      إنت إِلْكُنِت تلَم
ــد        ــل تعن إنــت إلكنــت تحمــل في الثقي

واليـــوم ولَّـــت حالْتـــك تتمـــرد              
       ــد لَمإت ــد ــي الحَدي ــه ف اعمــذَاك الج إح

ــد               معــل ت ــت في الرِحي ــت إلكن إن
د             ـــتعلَّمــت مشي لُــخزز تحمـ

  بـــان  شيسار و الفالجَـز لَهقَاب 1ح      
      2مربوط تحت الحـيط في السيسـان  

مدروك من همّـك بـلا دركـان             
      3رافد على الغارب اظْلُـف أمتـان  

ــان          ــو والوِدي ــا والوطُ ــوز العلَ جت
      4محرود جنِب الـروت في القطـران  

         5يـت والحيـوانْ  ومشتاق شـبِح البِ 
  هـيتشلْ لَـا خمالح تطَعالْ لقح6ب   

ك رجِمع فَسع فَــكخهيتط7ي ح        

  

ت الجفرجحفته أراني عل بمهوِيتوح  هان درِيتالزِم أُفَات  هسِيتوِن كري تالب ن8وأُلَاراح م  
ونِي بعــد الجمــلْ       ياســر أَصــحاب نســ  

أُقَاعـد نوصف فيـه بِـين عيــــونِي          
ـــي                 ــين يامـضنونِ ي شــال اقِ خــر ورقْ

ــلْ   مالج ــبحــونِي           و كْنم ــابِض قَ
    ـهيتإِلْق ـامـن أَيم لَـيي عغَاد9و            
   هـيتشـلْ خبِجِم هيــشالع يق10ض          

  

                                                
  عدا الأبيات العشرة الأولى فقد ، 16:30: على الساعة 30-11-2013:يوم السبت رواها لنا الشاعر بنفسه في مقابلة شخصية في بيته

 16:30: على الساعة 30- 11-2013:أخذناها من ابنته لأنه لم يذكرها لي يوم السبت 
 . وهي آلة يستعملهاأهل البادية لتحطيم الحطب، ج فاس: الفيسان -.نحو الغرب: امغرب -1
 . دارأي أسفل الج، ج ساس: السيسان –. مربوط: محرود -2
 . ج ظلفة وهي خشبة كبيرة الحجم: اظلف –. غارب الجمل أعلى ضهره أين يوضع القتب: الغارب –. الجمال الضائعة: الهميل -3
مما يزيده ، سائل بني اللون يستعمله أهل البادية في إناء الماء: القطران –". ROUTELA"الطريق وهي مشتقة من اللفظة الأجنبية: الروت -4

 .   ولكن الشاعر وظفها هنا لإقامة الوزن، في فصل الصيف لذَّة خاصة
  . بيت الشعر: البيت –. تجمع: اتلمد -5
  . أي يعتمدون عليك: تعمد -6
 . داس بقوة: عفس -.أسفل الرجل أي قاع رجل الجمل: خفك -.ج خزة أي أرنب: خزز -7
  :  الحوية -.الهودج: الجحفة -8
  وجدته : إلقيته -.ضائع: غادي -9

 . مخيف: شين -.ما انبسط من الأرض وطال: رقراق -10
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ضــــيق العـــــشيه ماشـــــي                   
وهــذَا الجمــلْ أَصــفَر نِظيــف نحاســي     

   م ــهالْتي حــاهه ــومــي             وِلْياشنه
ــه ــك         : قتل ناتــن م ع لَكــه ــت نسِ جِي

      كاتــد ــا جِبِ هوجب هــار الحَض ــاش كيفَ
      ــت إِلْفَات ــاح ــنِين لملَ ــي الس ف ــك نعزِي

حبِــت نســهلَك بشــرنِي            : قتلــه
لبرلــي             إِمــراح يــوم ولَــه فيــه وِلَــد ا 

ــاحبِي اصي يــال ــدرنِي      :قَ ــانْ غَ الزِم اهأَر
                 ايــــدق ــــبشو َـفَت اتـلــــ

      ــه كَايح لَكــد ــاحبيِ عنعي اصي يــال أُقَ
            ـــقَاي وِن ــص ــي للْقَ تقْبر ــت عطي
ــت             ــي ان ــت روح ــاي هن ــالي ن ق

       ـتانخ ـايعابِي مـحصو نِـتخ ايون
            ـــتانابم ـــتبغَي فَاقَـــهر ـــراسوي

         مْـه ــ ــد من احو ــن ْـت نظُ ــ ــالي إِن قَ
          مهــن ع ــف ــيك توقُ صوبِي نــاح اصي

      مـلْهأُص ـابغن ولْمـاطعمل ـوفي شقَال
ى أُقَالي ياخي شـد الطرِيـق وِتركْنِـي      ولَ

ــي           ــانْ ذَركْنِ مالز ــم ه ــن م وكرــد مو

ورقْراق ميظْهرشـي فيـه الغاشـي           
              ــه يتطَق ــنه ــدبش مرثس ــه ال علي

ــوطَ حوِ حإِم ــه نــوطْ ع برم           ــه يطَ
 ـكلَاتفو ودالع وِين لَكسِهن 1أُجِيت     

             هسِـيترِيـب نق ـكننِـى عغى لتأُح
ومش عادتـك هـدكس وِتخليطَـه          

ــي            لَفــت عيونــك نفْهمــك خبِرنِ
  ـهوِزِيت بالكَـر بِين فَكرنِع اين2و     
 ــه زِيتــا ه م ــد عب ــي ــى علَ                3أُولَ
 لَـايإِم وعمبِد ـهونعـي رِفَـت4وِذ       

           هــيت ــاد انسِ قْيي وِلــاط بلْ ارــو وطَ
ــه يتالمــا و الحَي ــين ــا بِ م ــت              5ولي

إمنينها الحضارة نورت وزيانـــت    
لعمـر وِيـن إِمنِيتـه            ويلْندرى هلْ ا

 هسِـيتإِن رِيبي قــاضنِي م6وفَكَرِت         
                  ملْهــلْه ــر وصـ ـــز الخَبـ هـ

        هيتـكـا شم دعب نم كحأُض مسبت
هيتشــلَت هدارــةُ وكُــلْ جِه ــن7وِم              

نِــي وِالحَــدع لَكْنِــي             كَثَــرِتيثْ ه
           ـهيتلْفتتع ـي وِقْسِـيتاسر يتطأُو

                                                
 . مكان الرعي: فلاتك -.أي أمانيك: عن مناتك -1
 –. الأرض التي جمعت بين الارتفاع والانخفاض: الكرب –. طائر يهاب المكان الذي يعيش فيه الناس: البرلي -.مكان يتواجد فيه الناس: امراح -2

 . وفة بقسوا الشديدةشجرة تنبت في السهول الأرض معر: ريته
  .  اعتمد عليا:هزيته -3
  نحوي : قداي -4
  . وسيلة من وسائل القص كالسكين -5
  . رفاق: رفاقه -6
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لَمـــن شـــد الكتـــف أُبــــركْنِي             
ــا                    ــاحبِي ودعنــ ــه ياصــ قُتلَــ

ــا         نأُبِع اقــو ــي لَس ا فــرِين ــالْ لَاش حب
وكُـــلْ الـــروابِطْ بِينـــا قَطَعــــنا                

                ــاقَك ســا م ــت لَ شــا ع ـــتلَه لَ فٌ
       ــت ــلْ حوشــت وِتلَاقَ حرمــي ل ــا ه ولَ

              اقَــكفْر لَــيع هِــمجوِم ــدصنك
قَــــالي ياصــــاحبِي ســــامحنِي                

ــ نعنِي           وــبح شت ــك ــش نقَابلَ واش بِ
ــوحني             ــت لمل ــش لوغ ــد م ــن العب م

ــه ــياره          : قُتلَ س ــلَك شم ــت إِن يــاخ ي
             هــار هن ــاي ج ــر مالع ــم ــازِمِ إِت ولَ

  ـوارهــأُصـــلُو علْهادي نظيف أَنـ

           ـهرِيتـي خـالْ فوِالخَلْخ امع رِيبق
         1بحالْ لَا فليتا فـي العفـى ربعنـا   

                ـهيتطـلْ لَـا ومـت الحفالْ لَرحب
 ـ  ا حذيتـه         لَا سقت في المَرحـولْ لَ

          اقَـكيإِن قَـابكَلْ عهـدت لَا كُنِتو
    ـهبِيتلَـا جـالْ ورسلَـا م لا بِير2و            
  هسِـيتح فَفي الـدف طَايِر ب3وِالفَل   
                   4إِزلْبحت كيفَك وِالهَـوى زلْبحنِـي  

مـن ذرِيتـه            أُ ولَى الكـبِير إِيهـاب  
        5من الكرهب بـرى العفـى خليتـه   

             هاروـة ديالفَان ـنتي مـكْلشونِي م
         ـهيتطـلْ وخمالج ورش نم تطَلب ُ أ

           هـيتالم ــمإِت هينلَى دع ــالَهإِنشو
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 الصحراء : العفى -1
 .  مكان تشرب فيه الإبل يوضع فيه الماء:جبيته  -.وسائل لورد الماء  :نرسال –. رحلت:  حوشت -2
 لآلمني فراقك : مجهم -3
  انخدع  : ازلبحت -4
 . الشيارة: الكرهب -5
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  رع ربعة وخمسين نسمع في لخبا
  

ع ربعة وخسِمين نسمع ي لَفخبار  كُوحولي ماراص  والحقت على ناس كلَي وو شوخ كْيب1ار  
  2ابذَر والعا الشسنارم فْه وانوع  ابعتأَوانا عاذَوم  ابيش ولَوعلى ناس ك تحقإلْ
  3اررحأَ انْسرهم فُالْجر تقالو اكوه  ارالنم بِهوتوقُ
وهاك الوقت رالْجم فُهريفوروا بسِويثُ  يفان النِس  وعانو هم رِالبد وحر الص4يف  
وصالكُ هيدبار  وصبوا غُرالمً لْبوت وا غُماوا لُبستعم5ار  
وصبوا غُرالمُ لْبوت وا غُملُطُولْ  لْوا الذُلُبوه أُبوكَ  لْصانت إمداداتهلْم تحق ع6لْبِل  
سمعت على صاري  وانشد ى أَقَلْتباَخرهم ة  يفمالزختار  

وصبوا غُرالمُ لْبوما غُ وتلُبوا التعذيب  والشي كَماتيب  يِكرِسد كَحايته اس إِالرش7يب  
هاذير أَي غخبأَ  ارلْا إِمعاشقْو وتاه عو المُانرار  
لْا إِأمعاشو وقتاه عاشأُ  و في الهمما شافو م جِيهِجِإِ  من دمارفْ يشنقْسا يل وِتلم  
  اروالثُ يشه وجِتمحرأُ هودج بي أُرو  اربالغ ورثُوِ

ي أُبِور جوده رحمته فَيلْبِ ءحتخير  وججِ ابالَ يشرِتحير  يِكجِهم فْعرانسا تغدي شنات8ير  
  راربع لَشي ممهيد  يِش ءتيِي ملِّإِ  اهد في الكفارجإِ
  وررل بي كُها فوتع صمس ايرزدإِ  ورفُغم هبنذَ وحروِ  ورين الحُشي بِمت شهيد يِيِي ملِّإِ
  ارالد رقْا في عسانرفْ يشو جِبرضأُ  بارجال كْا رهفي

وضرو جِبفْ يشانْكَرانسا في كل م  داوِودانْلْين وب  نسملَع عورجِوِ اسلْب الدانْخ  
مكَرز ثُلوأُ  ارمالَازو يِّحين ملُن خا أَونحرار  
  لادبع لفَرهم تاتياَالت رازم  لادوا أَاينا حمأَ  هادجِلْو لرضحلْاين يِح والَازمأُ
  دارقْم هلَعجي ءيش لْي كُبِر  ارالثَ دهي يِاشمإلْ
بي كُرل شي يجلَعه تحدلا   يدينغا إزِلَ صيد  ربي يفُحنطظ وا من هتهديد  
  ارجفْأَ لْ كُفي اهافْتكْأَ زهِت قلَالخَوِ  ارتاسر يتسوِ

  احلَّه الصادبود وعبعي المَي فاجِنت  احتي الفَف بلُطْت  احبل صي كُا فهافْتكْأَ زهِت قلَوالخَ
  ورالنبِ غْاراشي يكلى االله علَّص    ارتخي المُادوالهَ

                                                
  أخبار : لخبار -1
 شيوخ : شياب -2
  . تطلق شعبيا على الإنسان الشجاع الباسل، ج حر: أحرار -3
  الأنفه : النيف -4
  قبل : غبل –. أهل سوق الأيام الشديدة الحرارةلفظة يصف ا : صهيد -5
  . وصل: أصل -6
  . الشيب: إشيب -.ج مكتوب أي القدر: مكاتيب -7
 . أي موزعون في  مكان ما: شناتير -8
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لَّصى االله عليك ياشارغ بالنور  لَصاتك حصأُ ينصور  يامجي أُنمت1ولْوم الهُك في ي  
نحينا من النار  يرم أُحالْمي ول الحُكُي أُدضار  

ع ربعة وخسِمين نسمع ي لَفخبار  كُوحولي ماراص  والحقت على ناس كلَي وو شوخ كْيبار  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 . يوم القيامة: يوم الهول -1
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  الوصـية
  ع ــيك صون                     هــايأُص ــز ين هــد لْولْ

وصــــــــية لَــــــــولْ                                     
وِلِّـــي خـــدمهم مسِـــعيه إنـــوِلْ                      

ــولْ                  ــص يِس ــره في القص مع ــيش إع
                                هيتـــــمس ـــــدإِع ـــــنلَم

ــه               إِ ــه في الميت ــه يطُلْبولَ ــي وهلَ ــلِّ ح ظَ
                      هـــيتولَـــه صفْعري ـــمهوِلِّـــي رِفَع

                         ــه ــروض قْلييلَــ ــاف لعــ انظَــ
                     ــه ــم ووكيلَـ ــرب رِبحـ وراني إمجـ

    الْقَــهخ مهمــدولِّــي خ                     يلَـــهفإو
                                مهتزــــرــى ب ــي علــ هنــ

                  مهتمــد ــى خ ــت عل ــدم ثَبِ ــي خ ولّ
                         مهـــايِتضـــاه االله بِرمولِّـــي ح

                                  ــه ــدمهم طَاعـــــ خـــــ
 ـ ــاش بـ ــه                   إذا ع اعوا ذْرــز إِه هلادو

                      ــهاعطَم ــد ــدين ديمــا في وِلَ الوال
ــناهم                               ــو في ضــــ يطمعــــ

                   ماهقْوــام ي ــد ــانو الكَبِ ــدين ع الوال

                      ــه ــان دراي زِمك لــد نــان ع إِذَا كَ
ــب لا يِتحــولْ ــبهم في القل ــر ح              1أُدي
   ــه ايــه ر ــركْهم يِذهبولَ ــي ت                    2وِلِّ

   لَــهدعدــا تــالْ محمهايــم3س                    
   ــه ــق ذرِيت ــرِيرِه واثْ س ــه                   4وتبقَال

                      ــه ايب ــه ــب ذره يكْلُولَ ــي غي ك
   ــه ايرملْغع ــيش ــير ع ــتى فَق 5ح                   
     يلَـهنِـي هت6ومـن حـب الوالـدين ج             

يــــدعكَن احورو                     ــــهكَايح لَك
ــلَاي  صم ــود ــي إِع اصــان ع                 7إذا ك

أحافظْ علـى أَركَـان الصـلاَ فَاَتتـهم                
                  ــه ايــه ب ــة يِخطْفُولَ ــل جه ــن ك م

   هــفَايسارِي عــو ــن ال ــه م                     8إتقي
ــلْ  ــالْ لا يغفَ حم                  ــاعه ــيهم س عل

                   ــه ــر ثْراي ــى في القَبِ ــات يلْقَ إذا م
     ـهايـير أُهمـال غ مهـد9لُو كَـانْ ع                

                    مــاه ــزهم وغَلَ ــوا ع يسإق وــد بأُي
                  ــاي ــا ن في ــت ــرض بارِي ــوا المَ إقُول

  

                                                
  16:30: على الساعة 2013-11-30:يوم السبت رواها لنا الشاعر بنفسه في مقابلة شخصية في بيته  
  . وصية الأولون القدامى: وصية لول -1
  . أصلها من ينال أي يحضى: ينول –. من السعي أي الاجتهاد: مسعية -2
  . يسأل الناس: يسول -3
  :  سريره -4
  . صاحب مال كثير: علغمرايه -5
  .  دث عنهما بكثرةفالشاعر هنا من كثرة حبه لوالديه صار يتح، تطلق شعبيا على الشخص الذي يتحدث من غير تخطيط: هيله -6
 . بمعنى يربح الكثير من الحسنات: خلقه إوفيله -7
  . المطر: السفايه -.الحر الشديد: الواري - .يحميه: إتقيه -8
  . مال كثير لا يعد ولا يحصى: أهاية -9
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                 مــاه ــك فَ كَان ــك ــي في صوراني ن
                         ـــهمــي الي ــت صقَصـ إذا غْلُطُـ

لا جايبــه شــاعر قــديم مســمى                     
                   ــه فُوم ــه ابار الخَيد ــه قْملع ــوف ش

ــيها                                  ــده رضـــــ الوالـــــ
ــا                    ــه فيهـ ــر الخيابـ ــك ديـ وبالـ

                                ـــــكاتبـــــا رهممــــن د
             كــاتكَس ــاست لْبعــنوقــداش مــا ص

                         ــك ــا فَتاتـ ــش تعزهـ ــداش بِـ قـ
جِبـــت القَصـــيده بـــني نِختهـــا                    

  محرــي يرب ــالَهشــلام إِنــا                      لسه
   ــهايأُص ــزين هلْدلْوع ِـيك نوصــ

إذا غْلُطُت   ـهايرد ابي من قْـرقْص1ص          
   ــهإِلّم ــدقنلَــام إلْمالك 2إقُلَــك                    

              ــاي ي نيثــد ةْ حــي رِد ف ــك ولا جِي
              ــه ــته حكَاي صق تــد عــوت ق وفي المُ

ــا                   ــين إديه ــاح بِ ــتحفَظْ علْمفْت اس
 ــدمنت  ــهايزع فَوــدهــار إِلْيه3ن                     

                  ــك ــا حملَات ــافي بطْنِه م اشــد وقَ
              4تبــات صــاقْعه أُهــم عليهــا دفَــاي

                     ــاي ــذليل قطَـ ــدها بِـ وراه كَبِـ
                       ــهآي فــرــة القُــرآن حراكبِب

  ــه اير ديــف شوِلْم اعــم ولَس ــاي 5ن                
                          رايهان دــزِمك لــدنإِذَا كَــان ع

  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  

                                                
  .  كالأئمة، الأشخاص الذين لديهم دراية ومعرفة بالحديث عن بر الوالدين: قراب الدرايه -1
  . لا أستطيع أن أحصره: إلمنقد إلمه –. الأئمه: اليمه -2
  .  يأتوا: إليهدفو -.السوء: الخيابه -3
 . من الصقع وهي الكلمة تعني في المنظور الشعبي البرد الشديد:صاقعة -4
  . أي أهل الإسلام: لسلام -5
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   الجيل خياب
  

ابييلْ خالجبي مياصاح يلَككنِش  ر فَادالخَاط سأُح  قَه ولا قَلاقايي ضوحر اي1ن  
 يلككنشاسّياصاحبي قلبي حس  اشنهم ايِقضم  اسرخ ككَان كالتح هبالي ش2أُح  

بادعل ركْثال مأُح  اشلْقَهتم لَهصيملع وِسحت  واقلَس يبعم هري الخَاميشتن3وِلْك  
ارولاها بم لَهصيملْقَى لوم تعار  ولْيوِ  أُطاحت في لسالتجار نِدي الخَامره عيشلكْنت  

ابها إِلْجني معس  ابوِطْي شرا عهونجروا في عومإِس  
اربِثْم لَتفها حونجرها وعتلغب  ارجا التوهإج  طَّارا كَان العهه ولَّى إِبيعثُوم  

طْيابها تتأرِيح  خص وهرها دارون لَهصولب4اب  
يبشي بِطوارها يِغلَه نصب  جِيبعى وتساس تن  هي وِذيب تهايب لَتو جهعن  

ابحأَص وادأُع لَوو  قَابل لَعقْتها تابحي وصه نب5ولَر  
  6يِيبوسردوك مخايبه انيب تن  أما هوشي تعجِيب  نعجه ولَت بايته هي وذيب

ابغفي لَم ديإص  ابوا صلْقَاهي تتكَايح قُلَكإن  
  7إلْبكرِي كان فُلان ولَّى ميسواش  وشحاها كفاش  إنقُلُك حكَايتي فَكِّر في الناس

  وهوِيها مخلطه وراجل غَاب  الوغت ميسواش عليه صعاب
  إِلْمكْثُر ولَّت عايش نوع الحَيوانْ  رجاله ونِسوان  وانْهويها مخلْطَه من كُلْ أَلْ

  إشوفوا كَان الفَايده منه إِلجاب  وشبح في لَسواق
  كتجِي بِش تقْضي حاجتك في السوق تملْ  أمعدهاشي مثَلْ  هويها إمخلْطضه في الواد إهملْ

  لّي بِش إِلُوم يقْنِعنِي بلَسبابو  ضيّع كلْ إحساب
ببسنِي بنِي يِقْنِعإِلُوم وِلّي بِش  بي كْتيشقُليوم  بكت ي السوقف مهاوِينسن حبالص نوم  

اببشع لوموت  اببأَس يراغم هساكْت ه8وحتى اليِم  
وع ماشافوشن هاكْتس هوحتى اليِم  وشلْغخولاّ م  فُوشرعين ولاّ مولاَّ هذا الد  

ابيإِخ تغقالو الو  ابحأَص يرود هجربتم هتبِن وفإش  

                                                
  16:30: اعةعلى الس 2013-11-30:يوم السبت رواها لنا الشاعر بنفسه في مقابلة شخصية في بيته  
  . أي أصبح دنيء الخلق: مالجيل إخياب - 1
  تطلق شعبيا على مفسر الأحلام : خراس -2
 . وكن قصد ا الشاعر المرآة الدنيئة الخلق، يستعملها أهل سوف للتعبير عن السلع الرديئة: الكنتيشي -.بنت الأصل: لميصله -3
هو عقد مصنوع من مجموعة من العطور ويوين :صخاب.   عن المرأة ذات الأصل الردئهي رموز استخدمها الشاعر للتعبير: الثوم والبصل  -4

  . بالذهب
  . طائر السنونو: لعقاب -5
  . الديك: السردوك -6
 أنظر إليها : شحاها -7
 . الأمة: اليمه -8
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ي الكَارف كَبرت هجربتم هتبِن وفإِش  جارولا ع ابجلا ح  أُ عار يبولاّ ع ن قال حرام1لَام  
يابوراجِل  ناس كُلْ غ ابسي حداشنعئ ميولَّى ش  
فْكيرت هدنا عم اتوراجِلْ ولَّى أُم  يرملَا ضب يأُح  يرإِد بِش واش هكَانْ إِلَلْت وف2إِش  

ابش هاسأُر يرغص  الطَلَّاب وعن هيلْتلْ عقَابإم وفَهشإت  
  3ولَّى عقْلَه حي ضميره مشغولْ  أُما عنده ميقُولْ  لبهلُولْتشوفَه إِمقابِلْ عيلْته نوع ا

ابيوش اراتغص  ادالو بِيه بلَعي ا العاقلْ راحأم  
  4يعطي مالَه إِلَعيلْته تشري الكَتانْ  إِلْبكرِي كانْ فْلَانْ  أما الغافلْ راح جراته الوِديانْ

اقوي لَسف عبإِت  ابي كْتف وقَرلَن لاما إسندقُولْ لَعت  
وفري حف وقَرلَن لَاما إسندقُولْ لاعت  فُوفي صلُوا فصلَا ن  وفشع وتمسا تارنع زايِبي ها ه5ه  

ابسي حاشهدعكْ  أٌم برلْغع مهما سينف ولَاحلَاب  
وديهةْ لاسيس مهمفيِنا س ولاح  ودصغم دأُكُلْ واح  قْرودل ارِدمن ثْر لم ولَّى إِخاف6المُس  

لادكُلْ ب تمأُع  من الحٌساد هيورةْ سالإِلْح وفوش  
راقالع بعوش هيةْ سورالإِح وفش  اعبوم إِتالس صخرب  المُساعبت هطْني وف ادم عل  
اديو فَسيج روذ  حادإِت وارأُد ومفَاهي إِسرائيلْ تنب  
فَاقإِت وارود ومفاهرائيلْ تي إسنب  يثَاقم ولَهرأُد  كانْ النِفَاق مهدش وايِدع موه  

يادا أَسا إِلْكُنايند  عثما  إحهي عفر الخَطَابمنْ  وع  
ر بِن العاصمد  عثمانْ  وعيِدبِلالْ  في عهوس  بن وقَاص دعوس  

ابحلَصى عضري  ابسلَن فرلَى النبي أشلَاةْ عوالص  
  
  

  
  
  
  
  

                                                
  النصيف : العجار - .الحافلة: الكار -1
 زوجته : إللته -2
 . الأبله المغفل: البهلول -3
  . الفستان: انالكت -4
 . ج هزيبه وهي العار: هزايب -5
   -. أي سلالة أهل الغرب: ثرارد لقرود –. مقصود: مغصود -6
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   نحكي خمسه جويليه
  

سِينموخ عهبه رويلْيج هسمي خكنِح                ا سلْهل تأُفات نِين  ابِينوش ما آهولْهرضي إِلِّي حقْص1وص  
 ارمعتاس قْتو وِيلَيهج هسمي خكنِح  فيها ماصار وصار  ارإكْب ابيا شولْهرضي إلِّي حقْصوص  

   2على تاريخ بلادنا ماهوشي قْليلْ                     يعطُوكء الدليلْ 
  مكْتوبه بِحروف يقَرو فيها أَولاد     وبطُولَه وجِهاد  يخ بلادنا تاريخ أَمجاد على تار

  ناس عانو ياصاحبي من سهر الليلْ                        ماهوشي كتتريل 
 هارياصاحبي وطاقُوا لَس ناس عانو  ولَقْهار ظُلُمو  عمارتاس ركا  ذهمتى إِسح تاب3وخ   

   4وثَارو من أَجِلْ بلَادهم ما عدهم وِيلْ                  حكَم زِمانْ طويلْ 
   5ربي مد بقُوته أُقُوِةْ ليمانْ  أَبطالْ أُشجعانْ   وثارو من أَجِلْ بلَادهم أُدارو لَفْتانْ 

  ويامه قالَو مات في الباطلْ مسكين                      جاهد في الدين المُ
 لُوهتلْ كفي الباط اتم قالَو هاموي  وهحا نينالد نم  لُوهء إلَّي خيالش مارعتسل وفش  
ينوعرزم رورِ                     الغامعارِف م شإِلْمها وِيننلْ عهسي يس  

 راسلَولْ عهسي عارف موريس شإِلْم  فَاشك إِقٌلُولَه  اسبِالن وارد واش مارعتسي عقْصص  
 ينلبِرِج سفإع  نينس هرِيضم وارِي إِلْترالب راتحص وف6وش   
 بِي الممنوعّرارِي رالب راتحفي ص  ن عم وعنصم مهد  وعوع نا نوانْ دارونالحَيا واين7إِح  
 ينبِسِك حذْبي   ولينهجي منع اتاجح ينكَا ظُنإن  

 اشفْهرعنم اين اتاجح كَايِن إنظُن   اشجِنا منل  ديثْ الناسلا حو التاريخ نم يرغ  
 يني العششافَتم  ي ينالْدوِلْو كطْنو يكصوي ناوِلْد  
  وربي يحفُظْ وطنا و وطن الجيرانْ   أُكُونْ من الشجعانْ   ياوِلْدي نوصيك حب الوطَن إيمانْ 
 وكُلْ المُسِلْمين   وياسين قَرهالقُرآنْ ولْب اهجب  
 ي اللُوحازلْ فالقُرآنْ ومان اهجموسى وعيسى ونوحو  ب  وحينا المَفْضا فم لاملَس شالَهوإن  

 ورِينتسا مكن                   ينالد ودمي عه كلَاتلى صظْ عافوح  
 ولَذْكَار وملاةْ والصلى صظْ عافولا إله إلّا االله   وح  تغفاراس وكُثُر  

  
                                                

  30 16: على الساعة 30-11-2013مقابلة شخصية مع الشاعر في بيته يوم.  
 . ج شايب؛ أي شيخ: شوابين –. اسأل: صقصي  -.مرت: فاتت -1
  ليس بقليل  : ماهوشي قليل -2
 . ساءت: تخاب -3
  . بمعنى ظوا:ثارو -4
  الإيمان : ليمان -5
  . الآن:إلتو -6
  نحن : إحنايا -7
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   1دعاهم مغبولين  و إِكْبارورضايِت الوالْدين كيف إِولُ
 ارتي المُخاالهَاديك يلصلَّى االله ع   ينعمأَج ي وناسالْدي وأُم محري  

سِينمة وخعبر هوِيلْيج هسمي خكنِح   نِينا سلْهل توفَات  وابِينش مولْها آهرضي إِلِّي حقْصوص  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
  . أي مقبول:مغبولين -1
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  هــموم النــاس
                          يرهــث ــه كـ ــاس هالنوبـ همـــوم النـ

                      هــير شــرةْ ع شــنء ع م ــاد ــد فَ واح
                       ــه ــه ذليلَ فْســي ن ف ــاس ــد ح أُواح

          هــوِي س ــمير ــي ض ــي ف لعــي زِر حبِيبِ
ــا               لَيــلْ ع ــاقَت إِح ــانْ ض ــحاب ك ونِس

نـــوع العـــدو دار الشـــماته فيـــا                      
ــيه                    الس ــاه عإم شترــاد م ــحاب ونِس

                           لَيــوــي حف ــارالن لَــقط حــو لَ
م فـــي جِواجِيـــه                اردك دك لاح الســـ

                   ــهوِرِي فَــفالد وك مـا بينــسحم

                1أُكُــــلْ عبِــــد يِشــــكيلَك بحــــالْ  
ــالْ    ــةْ المـ ــن قلـ ــاد مـ ــد فَـ                   2أُواحـ
انْ        إِجِيهـــا العيـــب مـــن أَقْـــرب إِنســـ

   ــو ــديثْ الس ح ــن ــي ع ــب وانِ ــا عي       3بِلَ
ـــوالض اهـــدلْقَـــى قن ـــت4أُكـــانْ ظَلَم    
ــــونْ بِكَــــويينِــــي وِلْعع تعــــي5ش          
ــــولَقْنــــا تــــا خم يز هتــــرش6كْع         
   وــد ــوالي قـ ــت الحَـ ــت وِلْقيـ          7اتلَفَتـ
فَـــهـــواجي رالج ـــا بِـــينم 8والقَلَـــب           

َـهــــلْبي مـــجِــبد قَـ                     9ن عروقَه مصـ
َـه                       9مصـ

  

  هقُص احكجِن نى متح والس   كدنع والسِر هسد  هصخ هّنم يبالع رِيبالق 10أَراه  
                                    كــان ــد لْســــــ شــــــ

                  ــك ــرم أَمثَالَ ــي الحَ ف ــو اشع يشــد وقَ
                      كــدامق جــوالع ارِيــتي وحايِــد

                     مـــــلإس لِّيـــــهـــــلْ خالعاق

            ــك ــديثْ كْلَام ح ــق طنــى م ــافظْ عل وح
    ــهصق مهــدع ــرمالع قَــابع ــم 11كُلْه      
ــى    12أراه العاقـــلْ إشـــوفَه قَبِـــلْ لا يِتوصـ

لْعي لعكَلَــــــلا يِدولا يِت ــــــرِف م  

  

                                                
  16:30: على الساعة 2013-11-30:يوم السبت رواها لنا الشاعر بنفسه في مقابلة شخصية في بيته  
   .الوقت: نوبة -1
   .الزوجة: عشرة عشيره –. بلغ قمة الحزن: فاد -2
  .تصغير لكلنة سيئة: سوية -3
   .سيكون الملجأ" القريب" بمعنى أنه إذا ضاقت بي السبل فهو :كان ظلمت ناقى من قداه الضو –. أحسب أي أظن: نسحاب -4
   .نظرت عيني إلى الأعلى حائرة: شيعت -5
   .الآن: تو –. لم أفعل: مادرتش -6
  .أشعلوا: قدو -.من حولي: حولي -7
   قلبي: جواجي –. دك الثانية  لتأكيد، بقوة ضرب: اردك دك -8
  وهي أضلاع الصدر، ج دفه: الدفف -9

   -. احتفظ به: دسه -10
  اية : عقاب -.كم: قديش - 11
  .الطلم: العوج. رأيت: ياريت -12
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                     ــم ــن وراه مظَلّْ م لازِم ــي ــلْ ح أُكُ
ولِّــي فتــلْ الشــر منــه ولَّــى                             

                            الَـــــهبأح ليـــــهـــــثْ عإثَّل
                                  ــه انيج ــن ــلْ م إم ــه بِيبــتى ح وح

 ــت ــا لمثَبِ أم                       هــان لْس ــن م ــه تمكَل
                                ـــــهابب ـــــكِّرس يـــــبالع

                    ـهقَابع ـادع ـتقحـتى الو ظُـنن وناي
               ـهالغاب قَـابـن عم ـرهيِز يدإلِّي كَانْ ص
             ــه ــي غَاب اثو ــيد ــان ص ــي ك إلِّ

                     ـــهطَابخ لَـــعط ـــربنلْمل كُـــوشالب
                    ـــهقَابفَع هزارالـــد عـــمس شلطْـــر

                            ــب ــه خايِــ ــت عكْســ الوقــ
                جِلايِـب ـوشحوج هـارِب عـبالض بِد

 ــد ــى وِلَ ــب عل نولَر                ــايِد صإِت ــاب لَعقَ
                              ــارِب ــدت تحــ ــب بِــ لَرنــ

                ــارِد الش ــد ــب وِلَ ــى اجِي ــرونْ ولَّ الفَكْ
              يِجِــري هــارِب ــوار حــلْ مولَّــى الفَح

                                  تــد ــه صـــــ الفُحولَـــــ
 ــس وح                تــد ــواطر فَ ــواجِي و الخَ الج

    ــه ــام إرصـ ــد والهيـ ــت اللَحايِـ           1تحـ
 ــه ــق نصـ ــلْ يوثـ ــه الحَبِـ         2ميثَلـــثْ عليـ

      هيثْ إلْســـانـــلْ مـــن حـــدواح لْقَـــاهأت
  ــه ــن إدسـ ــداش وِيـ ــا عنـ ــر مـ           3لسـ
ـــهاللَس  عليـــه عـــمســـا تم لْمـــوت4ل    
   ـــهابروت هتـــاحس قَـــرِبإت ــك      5أُبالَـ

     ـــهسإح يرـــمض هـــدنماع بِيـــه إمـــوت
   ــه ــه وِتقُصـ ــب تلحقَـ ــوم الثعالـ    6اليـ

             ــه ــك فَعقَابـ ــن الفنـ ــارِب مـ ــد هـ بِـ
ولَعمـــى شـــبح قَـــالْ للـــهلَالْ تمســـى    

    ــهــطْ القُصشم ــهطْ راســرخ ع7ولَقَــر     
        ــايِب ــى شـ ــدمار ولَّـ ــن الـ ــم مـ والهَـ

      8وذيـــب ســـارح بِـــالغنم أُعشـــى   
       ــه ــطْ العسـ ــه تحـ ــوم قدامـ ــلْ يـ كُـ

        ــــارِدمتت ــــهباره ــــهقُبي لُعــــاهوه
           9وفَـــرخ النعـــام شـــد المدينـــه رســـى

     ــه صــذا ن ه ــه ــو في ــص يِحكُ ن ــن ــاي نظُ ون
    تــد هــلْ ان ــي لبِ ايِلْ فــو ي الشــاه 10وه           

أُرصـــيت عقْلـــي مـــا بِقـــي يِترصـــى            

                                                
1- ظَلّْموراه م نم لازِم يذا البيت أن كل كائن حي سيأتي يوم ويموت: أُكُلْ ح ج لحد: للحايدا -، قصد الشاعر  

   . التراب: الهيام -.وهو القبر
   .يقبض: يوثق -2
  .يكره: إمل -3
   .الكلام السيء: اللسه -4
   .احذر: أبالك -5
   .يحكم: يزهر -6
   ،مشط: خرط –. صوت قوي: الدارزه -7
  .ج جحش وهو صغير الحمار: جحوش -8
  .السلحفاة: الفكرون -9

  .لج شايله وهو صغير الجم: الشوايل -10
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                          تــد ــيهم حـ ــام بِـ ــوا لَيـ وتبعـ
                               ــه ــا الهَيـــــ دارت علينـــــ

                      ـــهوالحي فَـــهـــلالْ الجايح لَّـــتو
   ــه وِيدــي الع ف ــر ــد إدي بي ــاح ترم                     

ــى                             ــي غَن ك ودــع س ــن ــد بِ مح
                ــهنــوا عنيِب ــي نــاسراش ــاسس إِعــود

                   هــن ــرض لا في سـ ــو لا في فَـ لا تبعـ
                     هزد هيـــرإِد الَـــكـــاء بيـــلْ الحَيغَل

 يهصوَـى              ت ِـن سر ما يِتوص تخــاف مـ

             ــه صخ سالــز ــي الم ف عــم ست ــوم ــلْ ي كُ
         ـــهيلْ زـــدبت فخـــالتالم ـــتقمـــن الو
          ــه ــه دسـ ــد الذبِيحـ ــم بعـ ــح اللَحـ ذبـ

ــى        صوم ــه ــي علي لغَب ودــع س ــن ــد  بِ مح
            ــه ــب ظَنـ ــاش خيـ ــرِنْ لَربعطَـ ــن قَـ عـ

   ــه صر ــقَض قَضت ــو شى العــح ــي الض     1بنِ
              هــز ــلاه أُ عـ ــرك غَـ ــاء أُتـ ــلْ الحَيـ غَليـ

         هــز ــه وِتهِـ ــي ترِفْعـ ــك كـ أَراه يرخصـ
    2رجىــــــتراجِــيه وطَـوِلْ عليك المَــ

                     2رجىــــــالمَــ

هسإِد يفك بِي لَفَعرم نم وعن  
                                  هــــمس إِلُوطَــــك الَــــكب

                  ــه ي فَمــال م ــاس الن وضــر ــلْ إِع واك
ي فَمــالم اسالن وضرـــلْ إِعـواكه  

    ــه ــاء والهمـ ــاع الحَيـ ــاء بـ ــلْ الحَيـ           غَليـ
        ــه ّسح سالــز ــي الم ف عــم ست ــوم ــلْ ي كُ

الخَـص ليــكع قَعفَاء إِوالو ــدعــــــب        ه

  

  هقُص احكجِن نى متح والس  هسد كدنع والسِر  هصخ هّنم يبالع رِيبالق أَراه  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
   تكسر:تقضقض -1
  .الانتظار: المرجى -2
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  شعر المراسلات
  

فأسل لصديقه ، موقفا من أبناء هذا الجيل أشعره بالحزن والألم )شوشاني إبراهيم( الشاعر شاهد صديق
  :هذه الكلمات شاكيا له منهم 

َـنهم غَالي               عــكَس وغْتهم أُولَو عقَاب إِلْتالــي  أُرخص ســوم من كَانْ ثَم
    :فرد عليه الشاعر قائلا

ــه                     ــالْ الهمـ ــو رجـ رخصـ
          ـهليـه الذِّمع كَـبرلْ تالفَح ومالي

            ــه موا هادز ــم ــه الهَ ــازِلْ علي ن
                   ــه ــالْ العفَـ ــو رجـ رخصـ

           ــه ــين الرفَ واقْف ــاب ــانو عق إِلْك
 ــك وه            ــه ــانْ إِدور يامخفَ زِم

                 ــلَّم ــى أُس ــيد ولَّ ــانْ ص إِلْكَ
          ظَلَـمإِم ـلامالظ الَـهدبي وي الضف

          ــم ــه وِعلِّ سرالمد ــد ش ــوش البكُ
ــرِي                  ــاد إِغَـ ــوش عـ البكـ

المســتور متحشــم مــن المتعــري    
وكيــف المــذَايِب في الغــنم إِذَرِي       

                    ــايِر ــت حـ ــولْ بايِـ المعقُـ
ايِـرن سم ايإِلِّي ج نم رِفولا يِع  

أُرخصت رجـالْ العافَـه أُتسـمىه               
        1لُو كانْ يبداشـي ذْيـاب لهـلالي   

قون هــلاح س ــلَّم ي           وســال ــب إِلْت لَ
ها هـي المنـاهش قَاعـده تشّـفَى             
ــالي           الع اسر ــوق ــو فُ ــر تعلُ ظْهي

إِلْكَانْ صيد ولَّى من قْـلالْ الـوالي         
               كَلَّمـتت هـدقَاع شنـاهـي الما هأُه

لْجـالي          أُ في الحَمو يبـدا قَاتلَـه الجَ  
وكُلْ من سمع قالْ هلْمثَـل جِرالـي       

ــورِي            إِت ــق ــت لطري ــي ولَّ موالع
ــوالي              وِت ــه يواتتم ــه يبــالْ الهَذ وق

المَعقُولْ منهم مـن الـدرك إِعـانِي            
           ــم في الزِمـان إِخــايِرّمإِخ ايِـتوب

والــوغت يا ابراهيم ضيق حالـي      

  

    

                                                
  16:30: على الساعة 2013-11-30:يوم السبت رواها لنا الشاعر بنفسه في مقابلة شخصية في بيته  
، تونسوهو الذي قتل خليفة الزناتي حاكم ، وهو من أحد أبطال الحكايات الشعبية لتغريبة بني هلال. هو ذياب بن غانم الهلالي: ذيلب لهلالي - 1

 . وبفظله استطاعت قبيلة بني هلال الدخول إلى تونس وغيرها من المدن، تونس
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  الجفاء
  

   1تركت شوره كيف خيب ظَني  بطَلت كي بطَّنِي   حبِيبي جِفَانِي وِالجفَاء بدلْنِي 
الغ كُثُر نم القَلَب مـــهايِبالحَالْ   ر ولّا رِق،غْ الجفْري يـك2يب  

ص ولاّ رِزِقم هاتكْنــــمبِي  ايِبح نم فَرِقت وتـــولاّ م3ب  
من ه وفخ ارــــولاّعرِي  زايِبق ني ميات  يمــــولاّ ظ4ب  

َـحبيِبي زِرعلي في الضمير غَبِين   5بــتلاجِيت ملْقيتش قداه الطُ  هـ
  6تى وِدـــــأُبِناتنا ماعاد ح  ينهي أُ بِــتقَطَعت أَحبالْ الوِد بِينِ

َـأَداته أَمواج البحر زي السِفين   7داي إِردـوناي نظُن ما عادش ق  هـ
بِينِي أُ بِين الريح أَفْلاك لَتخــده  عا بلَيع قوِث يتعـــــر8د  

  يــيوم العدو نجِبِد سلاحي إِثَنِ  هـوناي حاطَه مذْخور نوع خزِين
دي زِيننع وسلْبم حاطَه ـونايه  نلْ عدبإِت هي ثُوبشإِر يت9يــإِلْق  

  وحسبتكُم خوكُم من قْراب دماكُم  مــــــر جِفَاكُـــكْثُ
   10يـرخص الثمن بدلْنِإِلِّي هانِي ب  دم من رِداكُم ــنقْطَع أَوصالْ ال

  ي ـــإِسالْنِي كفيه للْعدو بهدلنِ  م ــأُنقْطَع أَحبالْ شادين إِمعاكُ 
َـالْنِي كفيــــإِس   هـونِسحاب ما درتش معاه السيّ  ه ــــ

                                                
 أخذت  هذه القصيدة من  المخطوط الذي بحوزة ابنته.   
   .مشورته: شوره –. ابتعد عني: بطني -1
   الفقر: رق الحال -2
  .أصابته: مكناته -3
   .أي عار. ج هزيبه: هزايب -4
  .الفائدة: الطب –. لم أجد: ملقيتش –. أت إليهاتج: تلاجيت -.القلب: الضمير -5
  بمعنى لم تعد هناك علاقة تجمعنا :تقطعت أحبال الود بني أبينه -6
   مثل: زي -7
  .وسائط: أفلاك الريح -8
   .تطلق شعبيا على الشيء غير قابل للاستعمال: إرشي -9

  .ابتعد: هاني –. الرده المكان: رداكم -10
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  ا ــاته فيـنوع العدو دار الشم

  
تحت هتوهنِي وكُونْ شفطَى يِد1الو    

  أُصاب راحته بحافي الحَديد كتنِي   ات إِدي ــإِتلَوحت عنده إِمكَتف
   2يــحسك رمانِي للْخلاءْ لَوحنِ  ي ــديد ذبحنِـــبحافي الحَ

   3يـبعد ولَّت عنِ قُت كَلمتي أُمن  ي  ــــإِزلْبحتلَه والدم لمزلْبِحنِ
  ي ــــغَير طريقَه قَبِلْ لَا يوصنِ  مجروح من عيب القريب جِرحنِي 

لَيع رريقَــــغَيــــا ط ه  اعو كالسم عبيــوتوبِع هـر هد  
  نيـت ومكَفي ميــتمنِيت أَرانِ  قريب هزِيبه ـمهزوب من عيب ال

ـــوبِين الج   هيبي نِشلاجِي لَاحو  يوه فزنِـــيعا يِكْتم دع4يـا ب    
ض هلاحس نِـــلَفَتبنِي  ي ـــرطَبع نِينطْ الكسي وف وحرج5م   

  ي ــمومدرِتلَكْشي السو يابِن ع  شي العيب لا تعاقبنِيــمدرِتلَكْ
  مش في الغرِيق وِزيد تعفس عني  نِسحاب من وسطْ البحر تجبِدنِي 

لْيــــمي بِلاعف ـــوح  ـــوقَ  هها إفُكْنِي بِذْراعلَيع ر6اد   
  ي ــيالندرى المَكْتوب واش مونِ  هـيِمر الزمانْ ويِفُوت ساعه ساع

عاعا الطُبيمك قُدعي ريبالق ـيبه  سِنغيم رحى بتح ظُنن ايِـون   ي ـ
واجِيج اتي مرس فَنِتـــود ه  نع طَنأُح نِزِلَن بتالك 7يـإِظْلُف   

يأُ ف يكف وديثْ السح ايِفنِ  ا ــخهتلْمل كحض دقُعت يرقَاص8يــت    
  9ارهــتقُعد محاكي الليلْ للْقَص  اره ــــف من العيـــخايِ

أَم وهي لُجف هرِيتء ديش رـظَههالخَط  ار ابب نع تَـوقَف   ر قاَبنِي ـ
                                                

  .إرادته: شهوته -1
   .رماني: لوحني –.. قطعني:حسك -2
   .من زلبح بمعنى خدع:ازلبحتله -3
   السهم : نشيبه -4
  .القلب: الكنين -5
   .يخلصني: افكني -.حيرة ماء: بلاعة -6
 وأصلها القتب وهو الشيء الذي يوضح على الجمل  :الكتب -7
  .السهر والسمر: تقاصير -8
  .ساهرونال: القصاره، التنابز بال؟ألقاب: العيارة 9
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بد جِيبن شترقْدم سِتبـوحهنِ  اروم اشونع قْلَهى عردنالي ــوي  
ِـلْ أُ فَكّــــر العقَدي   رـولَفت عيونك من قداي حكِّ  ر ــ

  ولِّي ـولا قْدرِت بِش نفُوت ولَّا ن  رـديما فَرخ رانِي في قَفَص مسكَ
حن بِش ادـــولَّا ع كِّرسفْت  لْ ولَّا نالم ادي ـــــإِلْشنع هزه اح  

هانــــــبِبوهدر ا ـــم  وهسد ما أَقْفَالْهلَيع وزا ــــوه  
وهش وقَعت دعبمم هالهَزِيب فُتـخي  هنم جرخت اشا عى ومضالع دش1إت   

  ي ــالضمير وخلُوقي مشوش عن  اتبه نعشوها ــــولازِم لَيام لْكَ
والض مادني بمجِيـضان  هـــر لَ  هحيـــولَّا اوي غف ـــهه2ر   

   3يــصيب راحتك رِبح مع المتهنِ  وت بزعاقيرهـــوخلِّي الزِمانْ إفُ
   4ي إِلْبِيت النِبي وصلْنِيــياخالْق  ق والحيره ــوعنواش ها كُثُر القَلَ

  
  

  

                                                
   تسكن جسمي: اتشد العضى –. فضيحة: شوهة -1
   .يعرقله: اوحله -.بني آدم: بنادم -2
   . ج زعقيره أي مشكلة: الزعاقير -3
  . لأن الشاعر لم يذكرها لي كاملة  .في بيته 09:45:على الساعة  2014-04-11:يوم الجمعة أخذت  هذه القصيدة من ابنته -4
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  .القرآن الكريم -
، دمشـق  ،دار ابن كثير، صحيح البخاري، البخاري إسماعيلإمام أبي عبد االله محمد بن  -

    .2002، 01ط
  :الموردون

إلى : لتفصيل عن حياته يرجـع . قبيلة الربايع، بالرباح 1954،  محمد شوشاني الجيلاني -
  الفصل التمهيدي

  :المصادر
  .دت ،04ط، معجم الوسيط، أحمد حامد وآخرون .1
مطبعـة  ،  "جاالهادي جاب االله أنموذ" الشعبي من الإصلاح إلى الثورة الشعر، أحمد زغب .2

 .2008ماي ،01ط، مزوار
دارات دار الثقافـة  من إص ،1ج، أعلام الشعر الملحون لمنطقة وادي سوف ،أحمد زغب .3

  .2006 ،1ط، مطبعة مزوار الوادي ،لولاية الوادي
خليل محي الدين ميس، دار العربية : المشتهرة، تحالسيوطي، الذرر المنتشرة في الأحاديث  .4

  . 1985، 1لتوزيع الكتب الإسلامية، ط
 .1991،دط، الجزائر، موفم لنشر، ازدلائل الإعج ،عبد القادر الجرجاني .5
حياته ومختارات من ( الشاعر الساسي حمادي، محمد نافع حمادي - محمد الصالح بن علي .6
  .)أشعاره

 إصداراتمن  ،المؤلف:تعليق ،وائع الشاعر الشعبي علي عنادمن ر ،محمد الصالح بن علي .7
 .2008، 01ط، ثقافة لولاية الواديدار ال

دار  إصـدارات مـن   ،عبد الرزاق شوشاني شاعر الوطن والبادية ،محمد الصالح بن علي .8
  .2010، 01ط،الثقافة لولاية الوادي

، دط، الجزائر، نتلمسا، نشر ابن خلدون، ديوان سيدي لخضر بن خلوف، محمد بخوشة .9
  . دت

 .دت،دط، تلمسان، نشر ابن خلدون ،ديوان ابن مسايب، وشهبخمحمد  .10
  دت، دط ،لنشر والتوزيعالشركة الوطنية  ،ديوان السعيد المنداسي، محمد بكوشة .11
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الأبحـاث لنشـر    دار،  07ج،خالد رشيد قاضي :ضبط، لسان العرب، منظور ابن .12
  .2008، 01ط ،الجزائر

  :المراجع
، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، 2م سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي، جالقاسأبو  .1

 .م1981الجزائر، دط، 
منطقـة شمـا الصـحراء    ( ،الفني في القصيدة الشـعبية الجزائريـة   البناء ،أحمد قنشوبه .2
 .2009،دط ،دار سنجاق الدين للكتاب ،)1950 - 1850أنموذجا
الرابطة الأدبيـة لـلأدب   -الم الشعر الشعبياقترابات من ع-الشعر الغض، أحمد قنشوبة .3

  . دت ،دط ،شعبيال
 .2009،دط، القاهرة، دار ابن الجوزي لطبع والنشر، جواهر البلاغة، أحمد الهاشمي .4
 ـ:تح ،ميزان الذهب في صناعة شعر الأعراب، أحمد الهامشي .5  ،فحسني عبد الجليل يوس

  .دت ،دط، القاهرة، مكتبة الآداب
مراجعـة  ، العباسـي البلاغي في العصـر   يقاعسس الجمالية للإالأ، ابتسام أحمد حمدان .6
 . 1997، 01ط، حلب،دار القلم العربي، أحمد عبد االله فرهود: وتدقيق

 إبراهيمالجيلاني بن :تعليق،تاريخ الصحراء وسوف الصروف في،الساسي العوامر براهيمإ .7
  .   02ط ،الجزائر، منشورات ثالة ،عرامرال

وزارة  ،)1945-1830(لشعر الشعبي الجزائـري  في الثـورة  دور ا، التلي بن الشيخ .8
  .2007، دط ،الجزائر، الثقافة

 ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري ،التلي بن الشيخ .9
  .1990، دط ،الجزائر

دراسة في الأدب الإسـلامي   -بين الأدب العربي والتركي ،حسين مجيب مصري .10
 .    2003، 01ط ،ر الثقافة لنشردا -نالمقار

   .1980، 02ط، بيروت لبنان ،اقرأرات منشو، الشعر الشعبي العربي، حسين نصار .11
، دط، القـاهرة ، نجلو المصريةمكتبة الأ، مصطفى بدوي: تر ،العلم والشعر، رتيشاردز .12

 . دت
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عـة  دار الوفـاء لطبا ، )دراسة جمالية (في نقد الشعر العربي المعاصر، رمضان الصباغ .13
 .1998، 01ط، الإسكندرية، والنشر

منشورات جامعة قار يـونس   ،الصورة الفنية في شعر ابن المعتز ،زكية خليفة مسعود .14
  .  1999، 01ط، بنغازي

للكتـاب لنشـر    جـدارا ، -الرواية الجزائرية أنموذجا -التناص التراثي ،سعيد سلاَّم .15
  ..2010، 01ط ،والتوزيع

  .2ط، دار المعارف القاهرة ، ة على مر العصورالشعر وطوابعه الشعبي، شوقي ضيف .16
  .دت، 09ط، دار المعارف، قد الأدبيفي الن، شوقي ضيف .17
، )الشـعراء والـرواد  (أنطولوجيا الشعر الملحون بمنطقة الحضـنة   ،عبد الكريم قذيفة .18

   .2007، 2ط ،الجزائر، دار الأخبار، منشورات أرتيستيك
دار  ،1ج ،)الشعر الديني الصـوفي (الشعر الديني الجزائري الحديث ،عبد االله الركيبي .19

   .دت، دط، الكتاب العربي
ة الوطنيـة لنشـر   الشـرك  ،العامية  الجزائرية وصلتها بالفصحى، عبد المالك مرتاض .20
  .  1981 دط، ،والتوزيع

، )مضموا وبنائها الفنـي ( التجربة الشعرية عند ابن المقرب، بد العزيز قلقيلهععبده  .21
  .دت، دط، مطبعة نانسي

، دار المعارف لنشر) معاني ،بديع ، بيان( البلاغة الواضحة ،مصطفى أمينو  علي الجار .22
 .دت ،دط ،القاهرة

دار ، قان بين الشكل والمضـمون التجربة الشعرية عند فدوى طو، عمر يوسف قادري .23
  . دت، دط، الجزائر، النشر والتوزيعلطباعة و ههوم

قراءة في ( في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة، بد الوهابفاطمة محمد محمود ع .24
 .2009،دط، وزارة الثقافة الجزائرية، )نصوص موريتانية

الرابطة الولائية للفكر والإبداع ، الموروث الشعبي وقضايا الوطن، مجموعة من المؤلفين .25
  .2006 ،بولاية الوادي

بـن  ، ديوان المطبوعات الجامعية ،التطبيقالأدب الشعبي بين النظرية و، محمد سعيدي .26
   .2008 ،دت، دط ،عكنون الجزائر
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، 1ط ،الدار المصرية اللبنانية، مدارس النقد الأدبي الحديث، محمد عبد المنعم الخفاجي .27
1995  

المؤسسـة الوطنيـة    ،)دراسات وبحوث ميدانية(التراث الشعبي الجزائري ،محمد عيلان .28
 .زائرالج، 2007دت  ،لفنون المطبعيةل

  .  دت، دط، بيروت ، دار العودة، النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال .29
، مطبوعات جامعة القـاهرة  ،)مفهومه ومضمونه( الأدب الشعبي العربي، محمود ذهني .30

  . 1972دط
دط،  ،لبنان ،دار الكتب العلمية ،1ج،تاريخ الآداب العربية ،مصطفى صادق الرافعي .31

  .دت
 ،دط ،ابطة الوطنية للأدب الشـعبي لرا ،لشعبي ونداءات الحداثةالشعر ا، نبيلة سنجاق .32

    .دت
 . دت، دط، الجزائر، للإنتاج دار الفيروز، قصيدة حيزية دراسة تحليلية، نعيمة العقريب .33
   .دت،02ط ،دار الكتاب اللبناني ،دبينماذج في النقد الأ، الحاوي اليا .34

  :الجامعية المذكرات 
، قسم اللغة العربية وآداا، رسالة ماجستير،  منطقة سوفالتطور الدلالي في، أحمد زغب .1

  )مخطوط. (2000 ،جامعة الجزائر
نحو مقاربة أسلوبية سيميائية لـنص الشـعري    -جماليات الشعر الشفاهي ،أحمد زغب .2
-2006(يوسف بن خدة الجزائـر  جامعة، قسم اللغة العربية وآداا ،)رسالة دكتوراه(-الشفاهي
  )مخطوط( .)2007
 ،)1945-1871(الشعر الملحون الصوفي في شمال الغرب الجزائـري ، د الحق زريوحعب .3

  )مخطوط( .2001- 2000جامعة أبي بكر بن قايد تلمسان ،رسالة دكتوراه دولة
كلية الآداب والعلوم ،)رسالة ماجستير( ،التجربة الشعرية عند سعد االله، عبد الكريم شبرو .4
  )مخطوط( .) 2007-2006(  ،باتنة، لحاج لخضرجامعة ا، الإنسانية
رسـالة  ( ،التغير الاجتماعي من خلال المفارقة في شعر أحمد بن سـعود ، مباركة رشدان .5

  )مخطوط(). 2015-2014( ،جامعة حمه لخضر بالوادي، كلية الآداب واللغات، )ماستر
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رسـالة  ( ،)دراسـة انثوغرافيـة  (الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان ، يوسف العارفي .6
  )مخطوط( .2012، -تيزي وزو -ة مولود معمريجامع، قسم الأدب العربي ،)ماجستير

  :الات
جامعة قاصدي  ،مجلة الأثر ،الإيقاع في الشعر الشفاهي بين الداخل والخارج، أحمد زغب .1
 .2008ماي ، 07ع، ورقلةمرباح 

، جامعة قاصـدي مربـاح  ، مجلة الأثر، الشعر الشعبي وإشكالية المصطلح، أحمد قيطون .2
 . 2006ماي  ،06ع، رقلةو

ديوان (بنية اللغوية والأسلوبية في الخطاب الشعري الشعبي الجزائري عبد اللطيف حني، ال .3
 .2012، جوان 14، مجلة الأثر، المركز الجامعي بالطارف، ع)ابن مسايب انموذجا

  :المخطوطات.
 ).اس مخطوطكر(.مجموعة من أشعار الشاعر شوشاني محمد الجيلاني، فايزة شوشاني محمد .1
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