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 ات الشكل الشعري جمالي
 حي" نزيف عمى مقصمة الصمت"  لفاكيو صبا في ديوان



 الإىداء

الحثٍة الدصطفى ..أىدي ىرا اىثذث ئلى ٍِ قاه ًاىصلاج ًاىسلاً ػيى  ,الحَد لله ًمفى

 ﴾صَغِيرًا زتٍَََّاًِّ مَََا ازْدََْيََُا زَبِّ ًَقُوْ﴿الحق ذؼالى فٍيَا:

 زًح  ًاىدي اىطاىسج ..ذغَده الله تسحمرو ًأسننو فسٍخ جناذو.. ئلى

ٍِ أفضييا ػيى ّفسً.. ًلم لا ؛ فيقد ضذد ٍِ أجيً ًلم ذَدَّخس جيدا في سثٍو  ئلى

ؼادي ػيى اىدًاً.. زبما لا ذراح اىفسصح دائَا لأقٌه ىلِ شنسا.. ًزبما لا أٍيل دائَا جسأج اىرؼثير ػِ ئس

ٌز اىؼين.. ًٍيجح اىفإاد.. أُ الاٍرناُ ًاىؼسفاُ .. ًىنِ ٌنفٍني أُ ذؼسفي ٌا ّ

حماكِ الله ًزػاكِ.. ذنرظس فسصح ًاددج ىرقدً ىلِ اىسًح ًاىقية ًاىؼين ىدٌح زخٍصح ىنو ٍا قدٍرٍو..  نحات  ىلِ

 غاىٍتي ًّثغ الحناُ )أًٍ الحثٍثح(.سدا يملأ دٍاذنا تأػرب الألحاُ .ًأداٍلِ ػصفٌزا ٍغ

ٍِ أػرَد ػيٍو في مو صغيرج ًمثيرج ... ئلى اىري لم ٌرياًُ ًٌٌ في ذٌفير سثٍو  ئلى

 الخير ًاىسؼادج لي...دٍد سنداً لي...مو الحة أخً اىؼصٌص)فازض(

.. ًٍصدز سؼادذً... ًسثة ضذنتي ... ئلى المحثح ًالخير تلا زٌادين قيبي. ئلى

 ددًد... ئلى ٍِ شازمريٌ مو دٍاذً... ئخٌذً)حمٌدي ـ ًفاء(

 اىنرنٌذح اىصغيرج ...ٍسًج ئلى

أدسِ ٍِ ػسفني بها اىقدز.. ئلى زفٍقح  دزتً...ئلى أختي اىتي لم ذيدىا  ئلى

 : دثٍثحأًٍ.. ئلى أجمو ٍِ جمؼرني بها الجاٍؼح...صدٌقتي

ٍِ سسّا سٌٌا ًنحِ ّشق اىطسٌق ٍؼاً نحٌ اىنجاح ًالإتداع.. ئلى ٍِ ذناذفنا ٌدًا تٍد  ئلى

 ًنحِ ّقطف شىسج ذؼيَنا.. ئلى زفٍقتي في ىرا اىؼَو.. صدٌقتي: تدز اىثدًز

 دٍّـــا



 داءـــــالإى

 ..أخيرا تحقق حهى تخزجً.. فأىدي ثمزج  جيدي ىذا إلى 

 ً اننٌر انذي أظاء درتً.. ٌا تدرًا ذزٌند حٍاذً تعٍائو..أتً.. سندي في الحٍاج 

 ٌا يٍ تذل جيد انسنين فقط كً أعرهً سلالم  اننجاح.. لأحقق يا كاٌ ٌزجٌه  ينو..

ٌٌد ..يٍ   احرًٍد ..ًتين ظهٌعك أيًّ.. تين ٌدٌك كبرخ .. ًفي دفئ قهثك  اخرثأخ.. ً يٍ عطائك ارذ

 فٍا تفٍط الحة ..ثثرد خطاي تنصائحيا .. كاَد بحزا صا

 أغهى يا في انٌجٌد يٍ ينحرني انقٌج  ً الإرادج لمٌاصهح طزٌقً ..فكم دٌٍ ٌقعى إلا دٌنكًا ٌا 

 أدايكًا الله لي جنح في الأرض ..     

 فهذاخ كثدي .. ..ذزىز أٌايً َقاء لا ٌشٌه.. ً ظحكاخ   إلى محثح لا ذنعة .. ً

 .. أدايكى  الله  لي َعًح لا ذزًل "قٍس" "عًاد" "ظزار"                    

 يٍ ذقاسمد يعً يزارج انرعة  ًجيد انثحث ..ً أٌاو طٌال بحهٌىا ً يزّىا ..

 ًكاَد  لي خير انزفٍقح  لإتداو ىذا انعًم ..صدٌقتي دٍَا..

 ً كم رفٍقاخ  اندرب أحلاىى : حثٌتح

 أقدو نكى ىذا انثحث .. ً جمٍع  يٍ ًقفٌ بجٌاري ً ساعدًًَ تكم يا يمهكٌٌ في أصعدج  كثيرج

 تدر انثدًر



 شكر و عرفان
 )ٍَِْ ىٌَْ ٌَشْنُسِ اىنَّاضَ ىٌَْ ٌَشنْسُِ اَىيَّو(

 سنِ أتً داًًد

 نا نحِ طلاب اىؼيٌ ىسنا ٍِ ّامسي الجٍَو..ً لأّّ

تشنسه.. ًلا ٌطٍة اىنياز   ئلاّ اىيٍو  اىري لا ٌطٍة   فيا نحِ تدءً ّسفغ أٌدٌنا ئلى الله

تسؤٌرو..  تؼفٌه.. ًلا ذطٍة الجنح ئلاّ ئلاّ اَخسج  ترمسه ًلا ذطٍة   و.. ًلا ذطٍة اىيذظاخ ئلاّتطاػرئلا ّ

 زاجين ٍنو ىرا اىؼَو ً ذىل ئتماٍا ىينؼَح ًطيثا ىيَصٌد فٍيا..

جصٌو اىشنس ً الاٍرناُ ٌٍُجّو ئلى الأسراذ اىدمرٌز "ػيً دغَاُ" ػيى صبره 

 ىرا اىؼَو.. نجاشو اىسشٍدج في ئًجيده ً ذٌجٍياذ

 مَا ّرٌجو تشنسّا ىنٌ ٌا شمٌع دزًب اىؼيٌ اىٌػسج..

ئىٍنٌ أّرٌ: لجنح الاطلاع ًالدناقشح الدٌقسج ػيى ٍا ترىٌه ٍِ ػناء في قساءج ىرا اىثذث ً 

 ذقٌيمو...
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 :مقدمة
بذلؾ  ية المضاميف كالأساليب كلـ تقتصرت القصيدة العمكدية تجديدا مف ناحرفع
فمف  ة كملبمسة لجميع مكاضيع الحياة،فقد كانت مضامينيا ممم شكؿ الخارجي فقط.عمى ال

ناحية الشكؿ الخارجي لمقصيدة، فقد ألبست حمة جديدة مختمفة عف البناء التقميدم كبيذا 
فالخطاب الشعرم الحديث  ،تي كاف يتناكليا مختمؼ الشعراءكالالمطركحة،  فالمضامياتبعتيا 

أفكار فقط بؿ أصبح يشمؿ عناصر أخرل لا يمكف الكصكؿ إلييا إلا لـ يعد مجرد كممات ك 
كمف ىنا حدث تحكؿ الخطي الذم ينتقيو الشاعر لنصو، بالبصر لفيـ النص كفؽ التشكيؿ 

في طريقة تمقي القصيدة المعاصرة التي تؤثر القراءة الصامتة مما أكجب مجالا لتكليد ىكية 
ة النصكص النص تدخؿ في تحديد معناه بصرية لمنصكص كمف ثـ أصبحت طريقة كتاب

 كتأطير مصيره. 
حيث مارست القصيدة العربية رياضة ف تقمبيا بيف عدة أبنية كأشكاؿ، كعمى الرغـ م 

لانتقاؿ مف التحكلات الشكمية كالاستعاضة بالصكرة البصرية عف الصكرة المفظية أم ا
يـ في إنتاج الدلالة كايصاؿ فأضحى الشكؿ الكتابي عنصرا فعالا يسالمسمكع إلى المرئي، 

كىذا ما ا ىك بالضركرة نص قابؿ لمتأكيؿ. المعنى لممتمقي فالنص الذم يحمؿ تشكيلب بصري
في ديكاف نزيؼ عمى  "جماليات الشكؿ الشعرمػ"حاكلنا رصده مف خلبؿ بحثنا المعنكف ب

يؼ التعر اختيارنا ليذا المكضكع إلى:  كيرجع سبب (،فاكيو صباحيػ)مقصمة الصمت ل
بالمكضكع بما يحممو مف قيـ جمالية كفنية كمختمؼ العناصر الشعرية التي تضبطو كعمى 

 :  الإشكالية التاليةلأساس كجب الكقكؼ عمى ىذا ا

 يما تجمت جماليات الشكل في ديوان نزيف عمى مقصمة الصمت؟ ف ــ 

 كيمكف إدراج تحت ىذا الإشكاؿ عدة تساؤلات نذكر منيا:

 ت القصيدة التشكيمية في ديوان نزيف عمى مقصمة الصمت؟ماىي أىم مميزا ــ

 ــ فيما تكمن جمالية التسريد والإيقاع في ديوان عمى مقصمة الصمت؟
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عكّلنا عمى المنيج السيميائي الذم في دراستنا  كللئجابة عف ىذه الإشكاليات اعتمدنا
ب ما تبيناه، في: مقاربة المككنات الشكمية المتكفرة في الديكاف، مكضكع دراستنا، بحس

العنكاف، كالتشكيؿ البصرم، كالإيقاع الشعرم، إذ تعاممنا مع ىذه العناصر باعتبارىا مككنات 
تنطكم عمى دلالات ذات طبيعة رمزية تفصح عف دلالات خاصة في سياقيا المفرد، ك 

ير مما أفضى للبحتكاـ إلى المنيج السيميائي؛ لأنو الجد أخرل كاسعة في سياقيا التركيبي،
بالكشؼ عف تمؾ الدلالات المفردة كالمركبة، التي مف شأنيا إنتاج جماليات الشكؿ عمى 

  مستكل القصيدة مكضكع الدراسة. 

 كللئجابة عمى الإشكاليات المطركحة ارتأينا كضع الخطة التالية: 

 ـ مقدمة ـ

ـ التشكيؿ إلى تعريؼ الجمالية كمفيك فيو حيث تطرقنا بعنوان مفاىيم ومصطمحات, ؛ مدخلــ 
كذلؾ تعريؼ السرد لغة كاصطلبحا إضافة إلى الشعر لغة كاصطلبحا كنختمو  البصرم

  بتعريؼ الإيقاع لغة كاصطلبحا.

نزيف عمى  ناوين فيبعنوان الفضاء الورقي وتركيبة العالذم جاء مكسكما  الفصل الأول ــ
ثـ عرجنا الى السكاد تطرقنا فيو إلى مفتتح مبسط ثـ قمنا بتعريؼ البياض ك ، مقصمة الصمت

 لى دراسة العنكاف كمختتـ.إعلبمات الترقيـ ثـ 

 الصمت والمعنون بالتسريد والموسيقى الخارجية في نزيف عمى مقصمة الفصل الثاني ــ
يقاع كعناصره في نزيؼ عمى مقصمة الصمت ثـ الإتناكلنا فيو التسريد كآلياتو في نزيؼ عمى 

 مقصمة الصمت. 

 ارة عف حكصمة لأىـ النتائج التي خرجنا بيا مف ىذا البحث.كانت عب الخاتمةــ 

 المصادر والمراجع، كقائمة الذاتية لمشاعرة "فاكية صباحي"السيرة يتضمف  ممحقــ 
 .وفيرس
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نجاز ىذا إة عمى كقد اعتمدنا في ذلؾ عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع المساعد
ؿ البصرم أيضا "التشكي "ة صباحي"فاكي نزيؼ عمى مقصمة الصمت  ا ديكافيالبحث أىم

"لمحمد الماكرم"  "الشكؿ كالخطاب"، " "لمحمد الصفراني"في الشعر العربي الحديث
طيقا العنكاف في شعر البياتي" " لعبد الناصر حسف محمد "ك"آليات السرد في الشعر سيمك ك"

فية كفنكف معجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقاال"، العربي المعاصر" "لعبد الناصر ىلبؿ"
 الشعر" "لإيميؿ بديع يعقكب". 

فريد مف  راعى بحثنا الجانب الشكمي في تشكيؿ جماليات الديكاف كىك ذك قيمة رفيعة  
نما  ؛نكعو، ككنو جديد رغـ قدمو ، كىذا مُخَمّقنا لوفالشكؿ ليس مييمنا عمى المعنى كا 

يمكف الإشارة إلى ك  .يثاالمكضكع مازاؿ جديدا كغير مطركح، رغـ أنو تـ دراستو قديما كحد
بعض الدراسات التي تناكلت بعضا مف أعماؿ الشاعرة مف مثؿ: مذكرة في جمالية التكرار 

ركزكا عمى جمالية التكرار ضمف  لقصيدة نزيؼ عمى مقصمة الصمت" في جامعة بسكرة
لسعد دراسة كانت تذكقية عراقي يدعى سعد اأديب ، كأيضا كتب إطار بلبغي نحكم فقط

. إلا أنو لـ تتـ دراسة ، فمـ تكف ضمف منيج محددنزيؼ عمى مقصمة الصمت لقصيدة
 كىذا ما يميز بحثنا عف غيره. . في ىذا المكضكعديوان لفاكيو صباحي لمخصصة 

 نذكر منيا  كلأف البحث العممي مسؤكلية، فإنو قد تعترضو جممة مف الصعكبات،
المكضكع )الشكؿ ك  التي لا تعنينا، بعض الدراسات، ك مراجع قميمة شحيحةتمخصت أساسا في 

بمية ثرية كنحف لـ يكف ق( جد شائؾ كمتشعب كالكتابة حكلو تحتاج الى مكتسبات الشعرم
لى بعض العكامؿ إ ضافةبالإؿ ككننا مازلنا في مقتبؿ الطريؽ، لدينا ىذا الكـ المعرفي اليائ

  ار ىذا البحث.سالخارجية التي ساىمت في عرقمة م
ذا البحث تقديـ دراسة تطبيقية لمطمبة، كالبحث في مكضكع جديد كاف ىدفنا مف ى

لقاء الضكء عمى بعض الشعراء الجزائرييف  الغير معركفيف، تكسيعا لخبراتنا في البحث كا 
العممي، كدعكة لغيرنا مف الطمبة لمبحث في مكضكع الأدب الجزائرم شعرا كنثرا، كتسييلب 

نا مف الطمبة، كما لا يفكتنا عدّ بحثنا ىذا إضافة نكعية لمفاعمية النقدية الإجرائية لنا ك لغير 
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تثرم المكتبة الكطنية، بما قدمو مف نتائج ك طلبئؽ كأفكار في مقاربة النص مقاربة حداثية، 
ك الكقكؼ عمى نتائج عممية ك مكضكعية تأتت اثرل برنامج منيجي محدد يقكـ عمى 

 الكشؼ، التحميؿ، التدليؿ. 
عمى مجيكداتو المبذكلة  "عمي دغماف"لشكر كالتقدير للؤستاذ الفاضؿ كفي الختاـ نتقدـ با

 كنصائحو القيمة كتفيمو لنا فجزاه ا﵀ كؿ الخير.
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 :تمييد

يفرض  ذ، إلقدرات المغة الصكتية كالدلالية الشعر المعاصر انعكاسا إبداعيا يعتبر
منح تتأسيس رؤية شعرية جديدة  الأطر القديمة لترقى إلىيفتت، ييدـ، يكسر،  اعمييا انزياحن 

كبغية تحقيؽ ىذه القفزة النكعية في كسر المألكؼ الشعرم النص قكة الاستمرار كالتأثير، 
ي أسيمت في تشكيؿ بنائو ر المعاصر إلى العديد مف الظكاىر الفنية التكتجاكزه، لجأ الشاع

، كمف ىذه الظكاىر الشكؿ الذم يضفي عمى النص جمالية يستعممو الشاعر في كمضامينو
 . لجماؿ مف أساسيات العمؿ الابداعيعممو لإضفاء جانب مف الإبداع النصي ككف ا

 تعريف الجمالية  -1

ا تفترض نظرية في الجماؿ في الفف الأفلبطكني أني لمحاكاةيتبيف مف خلبؿ دراسة ا" 
لمذة أك الانفعاؿ قتصر الفف الأفلبطكني عمى مجرد الإحساس باي، إذ لا يمكف أف المثالي

، إذ قد ظير لنا كيؼ حارب أفلبطكف ىذا الاتجاه الييدكنستي الكاقعي في اللبشعكرم كحده
، أكلائؾ الذيف كانكا أكؿ ف فناني عصره كمفكريوأنصار مف بيالفف ذلؾ الاتجاه الذم كجد لو 

المثالية مف دعا إلى تحرير الفف مف الارتباط بأية غاية أخرل تيدؼ إلى الإشارة إلى الحقيقة 
تنتمي كؿ التفسيرات لمجماؿ إلى التكحيد بينو  1"تصاؿ بعالـ يفكؽ الكاقع المحسكسأك الا

 . الإئتلبؼ اليندسيمى في التناسب ك كبيف المثاؿ العقمي الذم يتج

كالقياس  يعرؼ الجماؿ بأنو إنما يكجد في النظاـ كالتناسب كفي كمما يخضع لمعدد
مفة ما تنطكم عميو مف حساب إذا استخرجنا مف الفنكف المختكيقكؿ في محاضرة فيمبكس "

بأنو إدراؾ عاطفي لمحقيقة" أك كما كرد " 2كقياس، فما الذم يبقى؟ لا شيء عمى الاطلبؽ"
ىك أف عمى الدكاـ" أك "تمؾ الدنيا الفريدة كالمبتدعة كالحية كالمحتفظة بحيكيتيا كطزاجتيا ىك "

                                                             

 .65ص، ـ1998 (،ط. دػ ػ مصر )مسفة الجماؿ أعلبميا كمذاىبيا، دار قباء لمنشر، القاىرة، فػ أميرة حممي مطر 1
 .65، صالمرجع نفسو ػ  2
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كبذلؾ فإننا نخمص إلى أف الفف ىك  1"،ؿ كركعة كترفعو إلى مستكل المثاؿتتناكؿ الكاقع بأنام
 . ، مع ديمكمتو كتميزه بالإبداعمي عميؽ يمس كؿ الجكانب الشعكريةإحساس داخ

ج أم ، خار يمكننا أف نتمثمو خارج أم مفيكـ أف الجماؿ ىك ماضا كانط أي يقكؿ"
مقكلة مف مقكلات ممكة الفيـ، باعتباره مكضكعا لمذة عامة، كلتقدير الجماؿ حؽ قدره، لابد 

عمى ميؿ، ، فالإنساف بما ىك كذلؾ عاجز عف صكغ حكـ بصدد الجمف امتلبؾ عقؿ مثقؼ
. صحيح أف الشمكلي بما ىك كذلؾ بية شمكليةـ لابد أف يككف ذا صكااعتبار أف ىذا الحك

ديدا أف ما يطمح إلى صكابية ، بحكـ ذلؾ تحمف حقوتجريد؛ ذلؾ أمر لا مراد فيو ،لكف 
ف يطمح ىك الآخر ، صكابية تحمؿ في ذاتيا تعيينيا ،إنما بيذا المعنى يمكف لمجميؿ أعامة

ف كاف لا يفسح مجالا لأحكاـ مبنيعمى استعراؼ عاـ محض مفاىيـ صادرة عف ة عمى ، كا 
... كالأذكاؽ تنكعا مف جماؿ الفف، إف الجماؿ الطبيعي لا يبدك كلأكؿ كىمة ككأنو أقؿ 2"الفيـ

   . ف تمؾ التي تختص بالأعماؿ الفنيةفيما يتعمؽ بو أكثر اتفاقا م

 مفيوم ظاىرة التشكيل البصري في الشعر -2

، كىك شطريف )صدر كعجز(ة العربية قديما قكـ عمى كاف شكؿ البيت في القصيد
نمط ، فتأتي القصيدة عمى ضية الصارمة في شكؿ البيت الكاحدشكؿ فرضتو القاعدة العرك 
قصيدة ذات الشطريف ، لذلؾ ظؿ الشاعر العربي مرىكنا بقيد الكاحد مف أكليا حتى آخرىا

 . ردحا مف الزمف

التشكيؿ  أف تدخؿ في ظاىرةكقد مرت القصيدة العربية قديما بتغييرات يمكف "
، مف الأندلسي، كلا سيما تمؾ التغييرات التي طرأت عمى شكؿ القصيدة في العصر البصرم

                                                             

 ،ـ1980، (ط. دػ لبناف ) اصر، دار النيضة العربية، بيركتػ محمد زكي العشماكم، فمسفة الجماؿ في الفكر المع 1
 . 8ص
، 3ط ػ لبناف،، بيركت مدخؿ إلى عمـ الجماؿ فكرة الجماؿ، تر: جكرج طرابيشي، دار الطميعة، الىيجؿ ػ 2

  .109،صـ1988
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، فيي صكر لاستغلبؿ طاقات التشكيؿ 1"(المكشحات، التشخير، المسمطات، كالتختيـ) مثؿ:
لـ تنجح في ف سمطة نظاـ القصيدة ذات الشطريف، لكنيا "البصرم في كقت مبكر لمخركج م

 .2"يدة العربية عف قنكاتيا المألكفةالقصتغيير مسار 

ـ بجانب المادة كالمدركات إف التشكيؿ البصرم يساير كاقع الحياة المعاصرة التي تيت
كرات ، كيحيؿ إلى أىمية المبصما ىك ممنكح لمبصر في فضاء النص ، كيتضمف كؿالحسية

الطبيعي أك محاكاة  لا تنحصر في تقميد الجماؿ ، فميمة الفففي إنتاج دلالة النص الشعرم
بداع  عمى كجو الخصكص تتمثؿالأشكاؿ الكاقعية بؿ ىي  في خمؽ بعض الأشكاؿ كا 

خصي يجيء مميزا لو مجمكعة مف النماذج الأصمية بحيث تتجمى في العمؿ الفني طابع ش
فالاختلبؼ التشكيؿ مف نص لآخر حسب مضمكف كحالة كؿ نص يجعمو عف كؿ ما عداه، 

 . تابي البصرم مكلدا لممعنى الشعرمبحيث يصبح المعطى الك جزءا أساسيا مف النص

الشعر الحديث كخصكصا الشعر  كيؿ البصرم مكانة بارزة في لغةا احتؿ التشكم
، الأمر الذم أعطى لمشاعر الحرية المطمقة في تقنية الكتابة الشعرية نتيجة تخمصو مف الحر

المتاحة في لغة  مار الطاقات الفنية)شعر الشطريف(،مما أتاح لو استثقيكد الشعر القديـ 
، كزادت و النص كحمؿ رسالتو كخدمة تجربتو، الأمر الذم أسيـ في تقديمالكتابة الشعرية

ي تطكرت أىمية التشكيؿ البصرم في لغة الشعر الحر تقنيات الكتابة )الشكؿ الطباعي(الت
ؿ شكؿ النص لب، كلما يييئو الشعر الحر مف فرصة لاستغعما كانت عميو في السابؽ

 .كمدلكلاتو المختمفة

فتة شكيؿ البصرم قد شاعت إلى درجة لاعربي الحديث فإف ظاىرة التلأما في الشعر ا
، كبالغ بعضيـ الخمسينيات كالستينيات بشكؿ كاضحللبنتباه كقد أخذ بيا بعض الشعراء في 

                                                             

، ـ1991، 1ط ، ػ لبنافالعربي، بيركت  ، المركز الثقافيشكؿ كالخطاب مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي، الػ محمد الماكرم 1
 .127ص
، الدار بالرياض كالمركز الثقافي العربي ، التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، النادم الأدبيػ محمد الصفراني 2

 .33، صـ2008، ػ المغربالبيضاء
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كما "، شيءثة شكلب قبؿ كؿ في استخداميا إلى الحد الذم جعؿ بعضيـ يعد القصيدة الحدي
؛ لأنيما لدادية قد أسيمتا في ىذه الظاىرةأشار بعض الدارسيف إلى أف مدرستي السريالية كا

، كخصكصا في لعبة شكيؿ البصرم لمتعبير عف مذىبييمايميلبف إلى استغلبؿ طاقة الت
زم لـ كلذلؾ فإف المغة الشعرية ببعدييا المفظي كالرم 1"،السكاد كالبياض كالنقط عمى الكرؽ

نما د كحدىا محكر الاىتماـ "تع ، ككيفية عرضيا كعلبقتيا باتت أشكاليا كتجمياتيا المختمفةكا 
 2".عمار الصفحة محط اىتماـ الباحثيفبم

 السرد تعريف  -3

، . ر. د( تعني تقدمة الشيءس)أف مادة أ ػ لغة: جاء في لساف العرب لابف منظكر "
غة يعني التتابع كالتناسؽ سرد في المإذف ال3تأتي بو منساؽ بعضو إثر بعض متتابعا " 

 . كالنسج

: يعتبر السرد مف أىـ الظكاىر التي شغمت النقاد كالمفكريف منذ القدـ صطلبحاب ػ ا
 . د المحدثيف غربييف كانكا أـ عرباليجد مصطمح السرد اىتماما كبيرا مف النقا

لشفكم أك تدؿ عمى المنطكؽ السردم أم الخطاب ا" يرل جيرار جينيت أف الحكاية
، كيقصد جينيت في ىذا المقاـ 4"بركاية حدث أك سمسمة مف الأحداث المكتكب الذم يضطمع

 . م يشمؿ الحطاب الشفكم أك المكتكبأف مف أىـ آليات الحكي تقنية السرد الذ

 : "مبني عمى دعامتيف أساسييف كالسرد عند  حميد لحميداني

                                                             

 ػ150  ص  ،ـ1986، 2، ط ػ لبناف ، بيركتالحداثة في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر، حركة ػ خير بؾ كماؿ 1
151 . 

، دار العمـ كالإيماف قراءة في تشكيؿ القصيدة الجديدة ،لتفات البصرم مف النص إلى الخطاب، الاػ ىلبؿ عبد الناصر 2
 . 137،صـ2010، 1لمنشر كالتكزيع ، ط

 .552ص/ 4، ـ2003 مصر، ػ ػ ابف منظكر، لساف العرب، دار الحديث، القاىرة 3
حث في منيج " تر : محمد المعتصـ، عبد الجميؿ الأسدم، عمر الحمي، منشكرات ب، خطاب الحكاية " ينيتػ جيرار ج 4

 .37، صـ2000، الاختلبؼ، الجزائر
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 .ما تضـ أحداث معينة أف يحتكم عمى قصة أوليما:

، ذلؾ أف 1"امؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة سردن ف الطريقة التي يحكى بيا تعي  أف يُ  :ثانييما
ليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة،  قصة

 تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي. 

 طريقة مف الطرؽ ، كما السرد إلاسرد في الأساس تحتكم قصة معينةمنو فعممية الك  
تقنية التي تعتمد في سرد التي تعتمد عمييا القصة كىكذا يمكف القكؿ إف السرد ىك تمؾ ال

 .الحكاية

 الشعرتعريف  -4

: نبتة الجسـ مما ليس بصكؼ جاء في لساف العرب "الشعر كالشعر مذكراف لغة: -أ
ؿ غمب عميو نظكـ القك : الشعر مللئنساف كغيره، كجمعو أشعر أك شعك، كيقكؿ أيضا كلا كبر

  2".كأف كاف كؿ عمـ شعر، لشره بالكزف كالقافية

 لَئِن جَآءَتْيُمُ ءَايَةٌ لَّيُومِنُنَّ  جَيْدَ أَيْمَانِيِمْ وَأَقْسَمُواْ بِالِله ﴿ كفي القرآف الكريـ قكلو تعالى
أم كما يدريكـ،  3.﴾آءَتْ لَا يُومِنُونيَآ إِذَا جَ لِله وَمَا يُشْعِرُكُمُ أَنَّ بِيَا قُلِ اِنَّمَا اَلايَتُ عِندَ اَ 

 .كأشعرتو فشعر أم أدريتو فدرل، كشعر بو عقمو

فكؿ تعريؼ يبدك " .. تعريفا كافيا لمشعر ػػحتى أرسطك  ػػلـ يجد أحد  :اصطلاحا -ب
مف ، كالحقيقة أف نظرية الشعر كمزاكلتو تختمقاف نفسو كاسعا جدا كضيقا جدافي الكقت 

                                                             

 .45، صـ2000، 3ط ػ المغرب، ، الدار البيضاءػ حميد لحميداني، بنية النص السردم، المركز الثقافي العربي 1
 . 89، مادة )ش ػ ع ػ ر(، ص8، جػ ابف منظكر،  لساف العرب 2
 .109 :، الآيةػ سكرة الأنعاـ 3
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بما يدخؿ فيو مف مستكيات جديدة،   ، كىك دائـ التجددش بالتعبيرعصر إلى عصر فيك يعي
 . 1"مف الفترات لا يمكف أف يكفي أخرل، كما كاف كافيا في فترة كفف جديد

، بالإضافة إلى الجانب الصكتي ىي المعادلة رإف العكاطؼ كالحالات النفسية كالتفكي
ة الخيالية د الحالة الانفعالية كالصكر التي حينما تتفاعؿ فيما بيتيا تنتج لنا شعرا يككف كلي

سكل إشارات تمر أماـ القارئ فتثير في نفسو الشعر كممات ليست كالمكاقؼ الإنسانية "
، فالشعر ىك 2"كقكة كجدانودلالات كأحاسيس تختمؼ باختلبؼ الكممات كنكعيا كثقافة القارئ 

مكحية  عف الكاقع بطريقةذلؾ البحث عف الذات الإنسانية بما تحممو مف مشاعر كىك تعبير 
 .كفييا الكثير مف الجمالية

العربي لقمنا إنيا علبقة  لك نمخص أف نمخص العلبقة بيف الشعر كالسرد في تراثنا    
، سياسية، ة أبعاد: دينية، كتعكد إشكالية ىذه العلبقة المرتبكة في تككينيا إلى ثلبثمرتبكة
بدءا  بعة الحضكر في سياؽ الثقافة العربية ، كىذه الأبعاد المتداخمة التأثير متشثقافية

 .ت الانتاج كانتياء بعممية التمقيبمرجعية التصكر مركرا بمككنا

"كفي ظؿ ىذه الأبعاد حظي الشعر بأفضمية النكع عمى السرد، كأعيد تأسيس المنظكر 
كلات ديكاف العرب( إحدل المقليذه المعادلة كلعؿ مقكلة الشعر)الشعر  الثقافي كالنقدم كفقا

لة لتنتصر لمسرد في ، كفي المقابؿ تعكد ىذه المقك لتي كرست أفضمية الشعر عمى السردا
( كالإشكالية ليست بيف النكعيف ، فيقاؿ إف )الركاية ديكاف العرب الجديدعيدنا الراىف

، ففي ف ننكر العلبقة بيف السرد كالشعرلا نقدر أ3"،ىما حتمية تاريخية لا تقبؿ الجدؿفتجاكز 
 ، كنسبة التجاكز قائمة عمى خصكصية النصالسرد ما في السرد مف الشعر كذلؾمف الشعر 

 .كظرفية تككينو الجمالي كالمعرفي
                                                             

 .346، صـ1974، 3ػ عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في نقد الشعر، دار الفكر العربي، ط 1
دب العربي، ، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر في الألحضكر السردم في شعر محمكد دركيش، جمالية اػ مديحة أعراب 2

 . 8ص ـ،2011ػ ػ 2010، قيجامعة العربي بف المييدم، أـ البكا
    .ـ2009، ، السعكديةزػ حسف النعمي، محاضرة، جدؿ العلبقة بيف الشعر كالسرد، جامعة الممؾ عبد العزي 3
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 الإيقاع تعريف  -5

، سقط الشيء مف يدم كذلؾ، عمى الشيء كمنو يقع كقعا ككقكعا : كقعكقع" :لغة -أ
كلا يقاؿ سقط ىذا قكؿ  ،ه كأكقعو غيره ككقعت مف كذا ككذا، ككقع المطر بالأرضكأكقعو غير 

أىؿ المغة، كقد حكاه سيبكيو فقاؿ: سقط المطر مكاف كذا فمكاف كذا... كأكقع بو الدىر: 
: اسـ مف الكاقعة: النازلة مف صركؼ الدىر، كالكاقعة، ك ىية: الداسطا كىك منو كالكاقعة

كالكقعة كالكقعية  القيامة يعني 2.﴾كَاذِبَة لَيْسَ لِوَقْعَتِيَا﴿كقكلو تعالى:  1"،يكـ القيامة أسماء
 ، كالكقعة النكمة في آخر الميؿ. الحرب كالقتاؿ

 3".ناء كىك أف يكقع الألحاف كيبنيياإيقاع ألحاف الغبأنو " سككذلؾ كرد الإيقاع في تاج العرك 

 عند متابعة الآراء المحددة بمصطمح الإيقاع في حقؿ الخطاب :اصطلاحا -ب
اء ترل أف الإيقاع لا ر ، إف لـ تكف متضاربة ،فقد ظيرت آالشعرم يتبيف أنيا آراء متباينة

لإلا في الأصكات دكف المعاني بينيما تكسعت آراء أخرل في مفيكمو لترقى بو إلى يمكف 
تفاكتت بيف كىذه الآراء تعددت ك  4"،يقاع المتجسد في المادة الصكتيةمستكل أشمؿ مف الإ
 .النقاد العرب كالغرب

ؿ مف استعمؿ مصطمح الإيقاع مف العرب ىك ابف طباطبة : أك عند العرب القدامى-
الفيـ لصكابو كيرد  " كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب في كتاب عيار الشعر حيث يقكؿلعمكم ا

ف الشعر صحة المعنى ، فإذا اجتمع لمفيـ مع صحة كز يو مف حسف تركيبو كاعتداؿ أجزائوعم
ف نقص جزء ، كاشتمالو عميوـ قبكلو لورِ ثكعذكبة المفظ فصفا مسمكعو كمعقكلو مف الكَدَ  ، كا 

                                                             

 .263 ػػ260، صـ2004، 3، طلبناف ػػ(، دار الصادر، بيركت ػ ابف منظكر، لساف العرب مادة )ك ػ ؽ ػ ع 1
 . 2 :، الآيةػ سكرة الكاقعة 2
 .192، صـ2007، 1لبناف، ط ،رتضى بف محمد الزبيدم، تاج العركس، دار الكتب العمميةػ محمد م 3
 .19، صـ2010، 1ط ػػ الأردف، لبنية الإيقاعية في شعر الجكاىرم، دار دجمة، عماف، اػ مقداد محمد شكر قاسـ 4
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. كاف إنكار الكزف كصكاب المعنى كحسب الألفاظ: اعتداؿ ي يعمؿ بيا كىيمف أجزائو الت
 1".الفيـ إياه عمى قدر نقصاف أجزاءه

ناء كاعتداؿ كأحسف البلبغة التصريع كالسجع كاتساؽ الب": أما قدامى ابف جعفر فيقكؿ  
ة، كايراد كس ما نظـ في بناءه كتمخيص العبارة بألفاظ مستعار ، كعالكزف كاشتقاؽ المفظ
؛ بالفاؽ المنظكـ، كتصحيح المقابمة بمعاف متعادلة كصحة التقسيـ الأقساـ مكفكرة بالتماـ

، كتكافئ المعاني كالمبالغة في الرصؼ بتكرير الكصؼ، الخلبؼ كتمخيص الأكصاؼ بنفي
رداؼ المكاحة، كت فقد تضمف ىذا القكؿ كؿ العناصر  2"،ثيؿ المعانيمفي المقابمة كالتكازم كا 

كقد حاكؿ ابف سناف الخفاجي أف يدرس لأصكات "، يبا المككنة للئيقاع كالجامعة لوتقر 
، كيبدك أنو انتيى إلى أف حسف عناصر الجماؿ الصكتي كالبحث فيياالألفاظ كأف يحدد 

إليو ابف سناف الخفاجي يرتكز  ، إف ىذا القكؿ الذم يستند3الألفاظ يرجع إلى بعد مقاطعتيا"
كعدـ  عمى دراسة أصكات الألفاظ كعنصر الجماؿ في ىذه الألفاظ مرده تباعد الأبيات

 .تداخميا

المكسيقى المتعاقبة خلبؿ  الكجو الخاص بحركة: الإيقاع ىك "عند العرب المحدثين -
عمى الإيقاع عنصر ، أم أنو ىك النظاـ الكزني للؤنغاـ في حركتيا المتتالية كيغمب الزماف

أك مجمكعة مف الضربات : ذلؾ لأف الإيقاع ىك تكرار ضربة نظيـ المطردالتنسيؽ أك الت
قاع إذف لا يضفي إلى ، فالإيتكقعيا معو الأذف كمما آف أكانيا، عمى نحك تبشكؿ منتظـ
نما ىك تنظيـ زمني لحركة المحف، المحف جديدا ىذه الحركة عنصر ، بحيث يتناكب خلبؿ كا 

، كىكذا... كلقد أدرؾ الباحثكف كثكؽ ىذا التكتر كتخفيفو ، كعنصر إطلبؽأكيد المتكترالت
 4".الطبيعةالصمة بيف الإيقاع المكسيقي كبيف النظاـ الذم تسير عميو حركة الجسـ كحركة 

                                                             

 .21، صـ2005، 2ط ،لبناف ػػ، بيركت ، عيار الشعر، دار الكتب العمميةػ ابف طباطبا العمكم 1
 . 03، صـ1985، 1لبناف، ط ػػ، بيركت ػ قدامة ابف جعفر، جكاىر الألفاظ، دار الكتاب العممية 2
 .224، صالمرجع السابؽػ عز الديف إسماعيؿ،  3
   .22ػ  21، ص(ط .د)، كسيقي، دار مصر لمطباعة، التعبير المػ فؤاد زكرياء 4
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... مف تكرار ظاىرة صكتية عمى مسافات معينة كما عرفو كما أبك ديب بقكلو: "ينشأ الإيقاع
غالبا مف تفاعؿ عنصريف  ، كىك ينشأالأخرل في النصرة لمظكاىر الصكتية كبطبيعة مغاي

نص بحيث يمتزج فييا فالإيقاع عنده يستند إلى ظاىرة صكتية معينة تحكـ ال 1"،متمايزيف
  . عنصريف اثنيف

 لقد اشتؽ المفيكـ الغربي للئيقاع مف جذر لغكم يكناني يعني التدفؽ: عند الغربين -
التكاتر كالمتتابع بيف حالتي الصكت كالصمت أك النكر د بو عامة ىك "كالجرياف كالمقصك 

كالظلبـ أك الحركة كالسككف أك القكة كالضعؼ أك الضغط كالميف كالقصر كالطكؿ أك الاسراع 
، يدؿ عمى ككنو مفيكما كيفيا اع أف الإيقاع بمفيكمو العاـ ىناككاضح أف الإيق 2".كالإيطاء

لكب تنتظـ في كياف  )جعميا كمية(ة الحسية لمتدفؽ عبر تكميميا قائما عمى ضبط الاستمراري
  .ات المتعاقبة دكريا في خط الزمافنسقي كعلبقي يربط المتضاد

الكشؼ عف النمط ، يقصد بو يرل الشكلبنيكف الركس "أف الإيقاع مثمو مثؿ الصكر
س تتجسد في دراسة الشكلبنيكف الرك  3"،يقة العميا أم غكر المعنى الكامؿالتحتي لمحق

 .ا المعنى الباطني المغاير لمظاىراستخراج كنة كخباي

إف القصيدة المعاصرة اجتاحيا العديد مف التغيرات منيا ما كاف مكجكدا منذ القدـ 
، كمنيا ما ظير حديثا فقط، فالشعر ىك  ككاصؿ في التطكر إلى أف كصؿ لما ىك عميو اليكـ

الأدبية بمختمؼ تنكعيا كاختلبفيا، فما ىك الكياف الذم استطاع احتكاء جميع الأجناس 
مطمكب مف النص الشعرم إنما ىك إمتاع الركح بالشعرية كالجمالية، كعمى ىذا كاف لقصيدة 

 النثر صدل تجمى داخؿ الأعماؿ الشعرية المعاصرة التي ثارت عمى كؿ ما ىك قديـ.

     

                                                             

 . 24، صمرجع السابؽالفؤاد زكريا، ػ  1
الجماؿ في الكعي الشعرم كالجاىمي، مركز الدراسات الكحدة ، جماليات الشعر العربي دراسة في فمسفة جياد ػ ىلبؿ 2

 . 74، صـ2007، 1ط ػػ لبناف، ، بيركتالعربية
يقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، العركض ػ سيد بحراكم 3  .135، صـ1993، مصر،  كا 
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 ي المجموعة الشعريةعناوين ف: الفضاء الورقي وتركيبة اللفصل الأولا

 

  ل البصري في الشعر العربي الحديثالتشكي -1
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 :حـتـتـفـم

بداية بالشعر  العصكر اشتغالا بصريا نمكذجيا، احتمت القصيدة العربية عبر مر
ة كأشكاؿ مارست عمى الرغـ مف تقمبيا بيف عدة أبني إلى شعر التفعيمة، العمكدم كصكلا

صكر البصرية عف الصكرة المفظية، القصيدة العربية رياضة التحكلات الشكمية كالاستعانة بال
فأضحى الشكؿ الكتابي عنصرا فعالا يسيـ في إنتاج لانتقاؿ مف المسمكع إلى المرئي، أم ا

قابؿ تشكيلب بصريا ىك بالضركرة نص   المعنى لممتمقي فالنص الذم يحتكمالدلالة كايصاؿ 
 لمتأكيؿ.  

فف  حرفيةجزء لا يتجزأ مف القصيدة  كلذا كاف لم الكتابيلقد أصبحت سمات الأداء 
بالإضافة إلى ، رفي المعبر عنو بؿ في طرؽ التعبي خاص في القكؿ الشعرم لا يقكـ

استخداـ علبمات الترقيـ حيث ساعدت ىذه الأخيرة في الربط بيف الكممات كالجمؿ فجعمت 
حيث ساىمت في إفياـ القارئ معنى افية كأكثر جمالا كأفضؿ تنظيما، احتر  الكتابة تبدك

ذا كضعت بطريقة غير صحيحة كسيئة تسبب كثيرا مف الارباؾ عمى المتمقي،  الكلبـ،  كا 
فبدكنيا لف نعرؼ أيف نقؼ،  كأيف يكمة الجممة المكتكبة كتنظيميا، فيي مفيدة تساعدنا عمى ى
إذا تعد علبمات الترقيـ  ما يؤثر في فيمنا لمعنى الجممة، بدا كىذاتنتيي الفكرة الكاحدة كأيف ت

دراؾ المعنى بعيدا لإمطمبا أساسيا لتحرم دقة التعبير كتعزيز نبرات الصكت ما يسيؿ الفيـ 
 عف التشكيش.  

لأنيـ لعرب أـ الغربييف قديما كحديثا، لقد أىمؿ العنكاف كثيرا مف قبؿ الدارسيف ا
لؾ ذلقدـ شيئا إلى تحميؿ النص الأدبي، مشا لا قيمة لو كممفكظا لغكيا لا ياعتبركا العنكاف ىا

كلـ يمتفت إلى لعتبات الأخرل التي تحيط بالنص، تجاكزه إلى النص كما تجاكزكا باقي ا
 كظيفة العنكاف إلا مؤخرا إذ شيدت الدراسات كالابحاث اىتماما كبيرا كبالغا لو
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 ي الحديثفي الشعر العرب لتشكيل البصريا -1

مد عمى لقد حظيت القصيدة التشكيمية بأىمية كبيرة في الدراسات المعاصرة ككنيا تعت
عمى مستكل  كؿ ما يمنحو النص لمرؤية سكاء أكانت الرؤيةالتشكيؿ البصرم الذم ىك "

حسب تعريؼ الناقد محمد  1"عيف الخياؿ /ـ عمى مستكل البصيرة، أالبصر/ العيف المجردة
 .الصفراني

ة انتقمت القصيدة البصرية عمى مر العصكر مف الأداء الشفاىي إلى الكتابفقد  
كمف ىنا يكتسب التشكيؿ أحقية كصفو بالبصر إذ إنو مف كتجمت في حاسة السمع كالبصر "

حالتو لا يتحقؽ، كيدرؾ، كيتمقى، حيث  إلا مف خلبؿ حاسة البصر التي انتماؤه كتضمنو كا 
لى حقؿ الثقافة البصرية التي تعرؼ بأنيا منظكمة الخارجنا بعدا فمسفيا ينتمي إلى تأخذ ى ، كا 

متكاممة مف الرمكز كالأشكاؿ كالعلبقات كالمضاميف كالتشكيلبت التي تحمؿ خبرات كرصيد 
كبالتالي  2"نامية كمتجددة كذاتية كديناميكيةكىي  الشعكب الحضارم كتتصؼ بسماتيا

لبصرم في الشعر العربي الحديث كبدكره فالثقافة البصرية ىي المحفز الرئيسي لمتشكيؿ ا
يختمؼ يساير كاقع الحياة المعاصر التي تيتـ بجانب المادة كالمدركات الحسية مما يجعمو 

 .مف نص لآخر حسب مضمكف النص

فالتشكيؿ البصرم ليس قالبا مسبقا كلا عنكة تحكمية فيك ينتمي إلى ما يميز الثقافة "  
فحاسة البصر  3تقكـ التقنية بتكليدىا كتنكيعيا"كأشكاؿ ة صكر نية الراىنة باعتبارىا ثقافالكك 

نما إلى اعماؿ  جزء ميـ في التشكيؿ البصرم يدعك بو المتمقي ليس إلى فعؿ القراءة فقط كا 
 . الحكاس كالتبصر

                                                             

 .18لبصرم في الشعر العربي الحديث، صيؿ ا، التشكػ محمد الصفراني 1
 .21ػ المرجع نفسو، ص 2
 .14276، عػ محمد الصفراني، فضاءات التشكيؿ كالشكؿ، جريدة الرياض، الرياض 3
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إذا كاف الصكت بعد مف أىـ المعايير التي يتكئ عمييا الشعراء عبر مرحمتو 
، فإف الاىتماـ بالشكؿ / الكتابة بكصفو عنصرا بانيا لو ذفنشادية عمى اعتبار أنو فف الأالإ

، فقد أكلاه الشاعر المعاصر اىتماما خاصا، خصكصا أف "الشكؿ قيمتو الجمالية كالدلالية
، بؿ بكصفو إشارة إلى لتسجيؿ النصالكتابي يتجمى لا باعتباره مجرد كسيمة اصطناعية 

ة معينة ىا بكضع النص المقترح عميو داخؿ بنيالبشرم بمقتضا يالطبيعة البنائية يقكـ الكع
 1".مف العلبقات الخارجة عنو

رم الكتابي المعاصر مف ىنا ظيرت تعبيرات جديدة تعبر عما طرأ عمى النص الشعك   
، كأيضا ىناؾ علبمات الترقيـ ما يرتبط بيما مف فراغ دلاليض ك البيامثؿ السكاد ك 

 العناكيف... ك 

ف حيث المساىمة في فنية في القصيدة يفارؽ الشكؿ مإف التشكيؿ البصرم ظاىرة 
، ك بكصفو شكلب غير قار عمى أنمكذج معيف فيك يحاكؿ أف يمنح الشعر بعدا إنتاج الدلالة

، إضافة إلى ىذا يعمؿ ثقافة العصر المبنية عمى الصكرةتشكيميا ثائرا بالفنكف التشكيمية ك 
مزاكجة بيف الممفكظات كالرسكـ لبؿ الذلؾ مف خ، ك تشكيؿ عمى بث الحيكية في القصيدةال
امتياز مف غدت القصيدة الشعرية قصيدة بصرية بمف ىذا الباب ، ك غيرىاكاف كالأشكاؿ ك الألك 

 .  حيث الإيقاع ك الدلالة

القصيدة التشكيمية بأىمية كبيرة في الدراسات المعاصرة  حظيت لقد والسواد:البياض  -1-1
ما يمكف احالتو ، السكاد ختمؼ آلياتو مف مثؿ البياضصرم بمشكيؿ البتفيي تعتمد عمى ال

 .الكاقع كصراع بيف المكت كالحياة، علبمات الترقيـإلى صراع بيف الذات ك 

قيكد الكتابة الشعرية  فقد انتقمت مف الشفاىية إلى الثقافة المرئية محاكلة التحرر مف
ؼ دكنة الشعرية العربية بمختم، كلابد الإشارة إلى أف التشكيؿ البصرم تشكؿ في المالتقميدية

                                                             

، ـ1995ػػ مصر،، دار المعارؼ، القاىرة ، تر: محمد فتكح أحمدتحميؿ النص الشعرم، بنية القصيدة ،ػ يكرم لكتماف 1
 .52ص
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فإذا ما استطعنا أف نجد في سج حضكرا قكيا في مجاؿ الحداثة "فالشاعر المعاصر آلياتو، 
، كفي المقاـ الأكؿ الحية عمى اعداد أدكاتنا الجديدةممارسة النظر كالكلبـ بعض المراجع 

 1"،ستقر في داخؿ نفسوا كما لك أنو يعمى فيـ بحثنا نفسو كتساؤلنا نفسو كيبدك المرئي حكلن
كىذا ما يكضح اختلبؼ التشكيؿ بيف النصكص حسب مضمكف كحالة كؿ نص ما يجعؿ 

 . لبصرم مكلدا لممعنى الشعرم الحسيمنو الجزء الأساس مف النص كيصبح التشكيؿ ا

يعتبر البياض مف أىـ آليات التشكيؿ البصرم فيك فراغ يكتسب أىميتو مف خلبؿ تشكيؿ 
أف تكزيع البياض كالسكاد عمى الصفحة يسير في ازجو مع سكاد النص "ص الشعرم بتمالن

مى السطر ذلؾ أف اكتساح السكاد )تكاصؿ سمؾ الخط، ضيؽ نفس اتجاه تكزيعيما ع
، لزماف كالمكاف بأشياء خارج الذات، كالحاجة إلى ملؤ االفكاصؿ( يبرز المكقؼ الانفتاحي

ؾ يعتبر اكتساح )انقطاعات، مى العكس مف ذل، كعرز فراغا داخميا يتـ التعبير عنوكما يب
( تأكيدا لممكقؼ الانطكائي كالحاجة إلى الكحدة إلى دقة الأسطر الأفقية، اتساع الفكاصؿ

  2".نابعة مف الذات يما أشياءئزماف كفضاء ثابتيف تمم

 الصراع بين الذات والواقع  - أ

التو إلى صراع بيف الذات كىذا ما يشكؿ لنا صراع بيف البياض كالسكاد كىك ما يمكننا إح
كعمى ىذا النحك يطرح الشاعر "كالكاقع أم انعكاس صراعات الحياة عمى الصفحة البيضاء 

( ىي )الشعر ركح تفتح شكلب بيير جان جيف. كتب كمة الظاىراتية لمركح بكؿ كضكحياالمش
صيغة مف قبؿ،  ( معركفا كمكتشفاة الانسانية كحتى لك كاف )الشكؿىنا القكة العميا إنيا الكرام

إنو يضـ مكضكعا مف مكضكعات ، فمككنات مبتذلة قبؿ أف يضيئو نكر الشعر الداخمي مف

                                                             

ػ العراؽ، )د. بغداد ،تر: سعاد محمد خضر، دار الشؤكف الثقافية العامة ،المرئي كلا المرئي ،لكبكنتيػ مكريس مير  1
 .120ص ـ،1987ط(،

 .104ص ،ؿ ك الخطاب )مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي(محمد الماكرم، الشك 2
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. كليذا فإف عبارة جكؼ يمكف ، كتقطنو كتستمتع بوتفتتح الشكؿ. كلكف الركح تأتي ك العقؿ
 1".ة أساسية ككاضحة عف ظاىرية الركحاعتبارىا حقيق

ح إلى ي تتحكـ في نمط النص الشعرم كتطمكىذا ما يعني أف الذات الشاعرية ىي الت
، لأف ىذا البحث يجب أف يتخطى العاطفة المكجكدة في العمؿ أف تصؿ لحد التكسع كالتعمؽ

دكاج الظاىراتي أم الذات كالكاقع" الرنيف كرجع الصدل، الفني مما يسيؿ في ظيكر الاز 
 حيف أف الترجيع يدعكنا أف ، فيلعالـالمختمفة لحياتنا في ىذا االرنيف مكزع عمى المستكيات 

. بالرنيف نسمع القصيدة كالترددات نقكليا فتصبح ممكنا ،نضفي مزيدا مف العمؽ عمى كجكدنا
بعث عندىا مف ترددات كحدة . أف تعدد الرنيف ينالترددات تحدث تغييرا في الكجكد أف

 2".لشعررفو جيدا عشاؽ ا: كىذا ما يعالكجكد. أك بتبسيط، فإف القصيدة تمتمكنا كمية

أم أف الرنيف ما يجسد كاقعنا في ىذا العالـ أما رجع الصدل فيك رد فعؿ عمى ىذا 
الكاقع ينبعث مف الذات فالعلبقة المكجكدة بيف ىذه الثنائية ىي أنو كؿ منيما يعبر عف 

فاتيا الآخر فالذات يعبر عما ىك مكجكد في الكاقع في حيف أف الكاقع يجسد الذات بكؿ ص
لبقة ظاىراتية لا تخطئيا القبضة التي يمسؾ بيا الشعر كجكدنا الكمي تحمؿ عفككينكنتيا "

. فكأف ظاىرة ثنائية الرنيف كرجع الصدل العمؽ في القصيدة ىما دائما الغزارة كالعيف. 
 3."القصيدة بغزارتيا كخصكبتيا تكقظ أعماقا جديدة في داخمنا

لمقصيدة باتباع التحميؿ الظاىراتي  مف ىذا اثبات الكظيفة العاطفية كالسمككيةكاليدؼ   
 . اتجاه الذىف كاتجاه اعماؽ الركح في

 

                                                             

 ،ػػ لبناف بيركت ،لتكزيعمعية لمدراسات ك النشر ك االمؤسسة الجا ،تر: غالب ىمسا ،جماليات المكاف ،غاستكف باشلبر -1
 .22،ص ـ،1995، (ط .د)
 .22، صنفسوالمرجع - 2

 ص. ف. ،ـ. ف- 3
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 الحياة الصراع بين الموت و -ب

تحيمنا إلى جدلية الحياة  إف لعبة السكاد كالبياض كالتناكب بيف الامتلبء كالخكاء
دت الحياة ؛ فالكتابة أك السكاد أك الامتلبء جسية الشعرية ليذه الثنائية الضدية، كالرؤ كالمكت

إف شعكرية مف ألـ كمعاناة كقير كحزف، "ككنيا المتنفس لركح الشاعر لمتعبير عف الدفقات ال
كتقكده إلى نياية  ،ا يعانيو مف مشكلبت تكاد تعصؼ بوالكتابة لتغيير العالـ كتخميصو مم
 ، كتعطييـ أملب جديدا فير كعيا، تجعؿ تفكير الناس أكثمأساكية مفجعة، ىي كتابة صادقة

مشبعا بأفكار جديدة، تقربيـ بعضيـ مف ، تمنحيـ قكة جديدة كاتصالا جديدا عالـ افضؿ كما
 ، الذم أصبح مف خلبؿ كسائؿ الاتصاؿبعض، بعد تنافر، أينما كانكا فكؽ ىذا الكككب

خداميا، عمى العيش ، لك أحسف است، أشبو بالقرية الصغيرة، كىي كسائؿ تساعدهالحديثة
نو . إف نصا قصيرا يمكف أف يككف بالغ الأىمية لأف بإمكاـ أفضؿبمحبة ككئاـ، في عال

 1"تغيير حياة الملبييف مف البشر.

بعاد ثقافية حضارية تساىـ في نمك أبداعي ييدؼ إلى إكأصبحت الكتابة عمؿ 
. بؿ تعدت لتعميـ في المدارسكتطكر المجتمع فيي تعتبر ركيزة الاساس التي يقكـ عمييا ا

ة كبيرة في حاضر ،" كتحتؿ الكتابة أىميلى كؿ مجالات كنكاحي الحياةت احدكد ذلؾ ككصم
لدكرىا الفاعؿ كالمؤثر في الحياة، كالعمؿ، كالدراسة، كفي تنكير ، نظرا الناس كمستقبميـ

، بدؿ كانسجاما، كتفاىما ،الآخريف، بما ينفع المجتمعات الانسانية، كيجعميا أكثر تعاكنا
  2"التناحر.يا إلى مزيد مف التنافر ك دفع

فلب حياة بدكف كجكد كتابة فيي التي تركح عف النفس كتعبر عما يختمجيا كمف 
 . مكف التعبير عما ىك داخمي لمشاعرخلبليا ي

                                                             

 ،ـ2007دمشؽ،  ،أصكؿ تعميميا، دار الفكر أفاؽ معرفة متجددة ػػمياراتياػػ أنكاعيا ػػ عبد المطيؼ الصكفي، فف الكتابة -1
 .16ص

 .17صالمرجع نفسو، - 2
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، يعبر عنو بالبياض أك فراغ الصفحةأما عف الطرؼ الثاني مف الثنائية كىك المكت ف
: لقكؿ ا﵀ تعالى ،ف لمكجكدف مكت لأنو العنصر المكك ىك نقيض الحياة فلب حياة دك  كالمكت

يكُمْ ثمَُّ يُمِيتُكُم ثمَُ يَجْمَعُكُمُ إِلَى يَوْمِ الْقِيَامَةِ لَا رَيْبَ فِيوِ وَلَكِنَّ أَكْثَرَ اَلنَّاسِ لا قُلِ اْلُله يُحْيِ ﴿
 1 ﴾يَعْمَمٌونَ 

ة ، كالحياكاقع بعيدا عف التأملبت الفمسفية، فيك السبب في الحياةفالمكت يرصد لنا ال
علبقة الإنساف بالمكت علبقة حياة كاثبات ل سببا لممكت في الكاقع لذلؾ نجد "ىي الأخر 
تمنح الانساف فرصة ادراؾ  ، كىذه العلبقة الجدليةيعني في الكقت نفسو اثبات الآخر أحدىما
 . النقيض

يعرؼ أف فتبقى رغبتو في الحياة أكثر حضكرا كاستحكاذا عمى مشاعره كفكره، لأنو 
، حتى كاف مارست الحياة قسكتيا عميو كأحس فييا بالاغتراب ضاء عمى ما يعرفوالمكت ق
. فلب يعرؼ تجربتو كلـ يعشو مف قبؿ، أما المكت عكامؿ كثيرة أىميا العامؿ النفسينتيجة 

  2".فتظؿ تجربتو مجيكلة غامضة

فحة ىك تجسيد لممكت كعمى ىذا الاساس فيمكف القكؿ أف البياض البصرم لمص
 . عمى غياب الكتابة أم غياب الحياة، لأف ذلؾ الفراغ كالصمت دلالة عنو كتعبيرا

ضمف الحركة الايقاعية  لآخراىك  جكىذا الصمت جزء لا يتجزأ مف الكلبـ كيندر 
 .منيـ دلالتيا مف ألـ كأمؿ كتأمؿ فيككف ىناؾ حركة تنفس كانتظار كتكقؼ كلكؿ لمقصيدة

مكانة  معاصر قد خصص لمبياض أك الصمتكما يجدر بنا الاشارة الى أف شعرنا ال 
، فصكر عمى أشكاؿ عدة مف مثؿ )الفراغات كرسـ النص الشعرم رىيبة كأكلاه منزلة عالية

الحقيقة أف لمبياض في القصيدة  ك(، "...كاليكامش كعلبمات الكقؼ كغيابيا عمى الصفحة
                                                             

 .26 :الآية ،يةسكرة الجاث- 1
 ،ـ2005 ػػ مصر، ، القاىرةمركز الحضارة العربية ،ا المكت في الشعر العربي المعاصرتراجيدي ،ناصر ىلبؿعبد ال 2

  .15ص
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ى حد أف مقطكعة لبالقصيدة. إيحيط  باعتباره صمتا يقتضو . فالنظـلمنظرأىمية لافتة 
أنثره ك  ،أخرؽ ىذا الكزف إنني :ثمثيا تقريبا ،ت تفعيلبت قميمة تحتؿ كسط الكرقةغنائية أك ذا

 1".حسب

بيذا يعتبر البياض بحؽ العنصر الاساس في القصيدة فيك يجسد صمت الشاعر ك 
 .تارة ك الكلبـ تارة أخرلالصمت ككنو يتحدث ثـ يتكقؼ فيككف 

 بنور لا يؤوب يني من  أييا البدر تُ 

 ي قبل ميقاتطو من  فيييم الخَ 

 الغروب 

 ؟البدر لم استأنست أسوار الوجوم.. أييا

 قم وسر بين تسابيح النجوم

 لا تنم خوفا إذا غام الأفق 

 2.. وانتشمني من ظلامي

ف ىيمنة السكاد عمى البياض م "عتمةىذه الأبيات الشعرية مف قصيدة "نلبحظ في 
. أيضا الشعرية، كنقاط الحذؼ البادية في الرابع، كالسطر السابع خلبؿ عدـ تكازف الأسطر

 " المتيمبة السكاد عمى البياض في قصيدة "نجد غم

 ورمى الأغلال صوبي تتقد 

 .. صحت ميلا سيدي
                                                             

 ػػ المغرب، ، الدار البيضاءدار تكبقاؿ لمنشر ،جاف ككىيف، بنية المغة الشعرية، تر: محمد الكلي ك محمد العمرم- 1
 .98، صـ1986

  .7ص ،2016، دار ابف الشاطئ لمنشر ك التكزيع، الجزائرػػ مة الصمت ديكاف نزيؼ عمى مقص ػػفاكيو صباحي  2
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 إنو البند الأخير 

 قد ذوى غصن اعترافي بتجاويف 

 الصدور 

 وارتضيت الجرحى وحدي من تباريح 

 الشرور 

 1..؟اءكيف يجديني الند

اعية كيدخؿ ذلؾ في سياؽ النص يتضح ىنا كذلؾ السكاد كفراغات البياض في الميارة الطب
 .تدفقات الشعرية بيف أسطر القصيدة، فنلبحظ تفاكت الفراغات كالكمو

 " مدخلفنجده طاغيا في قصيدة " البياض أما عف    

 لم 

 أكن يوما طيورا 

 ترتجي عرش 

 الافق 

 

 ..لا.. ولا وردا بييا

 والشذى بعض 

 طلال ترتمي بين 
                                                             

 .64، ص الديكافػ  1
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 الطرق 

 

 لم أكن إلا تراتيلا 

 تصمي بصدور 

 الأمنيات 

 

 حيثما ىمت نقاء

 أشرقت صوبي 

 1الحياة 

، فيمكف 3كالتنغيـ 2كـ عمى النبرقسمت الشاعرة النص بحسب الدفؽ الشعكرم الذم يق
م ترتيب دت ترتيب المعنى أ، فنفسر ىذا بأنيا أرارجاع ىذا النص إلى جمؿ شعريةإ

نفي في المطمؽ ككأننا تكقفنا في زمف معيف غير محدد ثـ أكممت )لا.. " ىي ػ "كـ، فالشعكر
المزدكج فالشعر ر لا ككردا(؛ فينا عادت مرة أخرل لمنفي كىذا النمط الشكمي يذكرنا بالشع

الحر كالمقسـ لا يجب أف يككف المعنى مرتبط مع بعضو البعض ، أم أنو يستمزـ كؿ بيت 
مة الشعرية الأكلى لـ تكتمؿ عف ، فالجملا يحتاج تكممة في البيت المكاليقائـ بذاتو  شعرم

؛ كىذا ما يعني أنو متعمؽ بالطريقة )الأفؽ( لا بؿ تكاصمت حتى )طلبؿ ترتمي بيف الطرؽ(
الشعرية القديمة أم يجب تكفر صدر كعجز حتى يكتمؿ المعنى فكانت الجممة الشعرية كأنيا 

 احد صدر كعجز بيت ك 
                                                             

  11ػػ.10، صالديكاف ػػ1
 ػ النبر: ىك نطؽ الصكت أك المقطع الصكتي بكضكح نسبي أكثر مف كضكح الأصكات التي حكلو إذا ما قكرف بيا. 2
 في الكلبـ كيسمى أيضا مكسيقى الكلبـ.  يدؿ عمى ارتفاع الصكت كانخفاضو  ػػ التنغيـ: مصطمح 3
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 لم أكن يوما طيورا ترتجي لا .. ولا 

 وردا بييا والشذى بعض الطلال ترتني بين الطرق    

بادئ الأمر ركزت ، ففي البؤرة التي ينفتح عمييا المنظكرفالصكت الشعرم يركز عمى 
أكاف ماضيا أك " فكانت عمى شكؿ انفجار ككني زمني لا يمكف تحديد زمنو سكاء عمى "لـ
، ثـ عادت مرة كانتيت )بالأفؽ( ػ )ترتجي(ثـ بدأت ب طيكرا(ا تكقفت في )ى، كبعدمستقبلب

 . ذلؾ ، ثـ كاصمت في تكسيع المعنى بعد(لا .. كلا كردا بييا..مطمؽ في )أخرل لمنفي ال

مؿ البيت الشعرم إلا كىذا في أصمو يرجع إلى التككيف الشعرم السابؽ بأف يكت
نا أف ، لذلؾ كاف باستطاعتكلى لـ تكتمؿ إلا بالثانيةية الأ، فينا الجممة الشعر بصدره كعجزه

 نجعميـ صدرا كعجزا 

 لم أكن يوما طيورا ترتجي عرش الأفق لا .. ولا 

 وردا بييا والشدا بعض طلال ترتمي بين الطرق     

 لم أكن إلا تراتيلا تصمي بصدور الأمنيات 

 حيثما ىمت نقاء أشرقت صوبي الحياة     

 الألى خمف الشفق أو ىنا بعض قواف بالحنايا تحترق  لم أكن إلا تسابيح

 .. ثم تذروىا ضياء لمدنى كف الورقتمخر الروح عبابا   

منا أف نشير إلى لييإنو " نازك الملائكة، فتقكؿ ـكىذا ما أرجعنا لمشعر التناظرم القدي
، كلا تاما ة لنبذ الأبحر الشطرية نبذا، بصكرتيا الحقة الصافية ليست دعك حركة الشعر الحر

نما كاف كؿ ما ترمي إليو أف قضي عمى أكزاف الخميؿ كتحؿ محمياىي تيدؼ إلى أف ت ، كا 
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و عمى بعض مكضكعات تبدع أسمكبا جديدا تكقفو إلى جكار الأسمكب القديـ كتستعيف ب
، كلا أظنو يخفى عمى المتابعيف أف بعض المكضكعات تنتفع بالأكزاف القديمة العصر المعقدة

 1".تنتفع بالكزف الحرأكثر مما 

فأعربت نازؾ أنو لا يمكف التممص نيائيا مف الكزف كالقافية فيناؾ مكاضيع يجدر بنا  
، غير أف التطرؼ مؿ الأدبي أكثر مف الأكزاف الحرةتكظيؼ الأكزاف القديمة ككنيا تخدـ الع

طرفة كنحسب أف كؿ حركة تبدأ مت"، ريخ الدعكات الأدبية كالاجتماعيةشيء مألكؼ في تا
. ثـ إننا عمى يقيف مف أف ف تشذبيا التجارب كتصقميا الحاجةأكلا ثـ ترتد إلى الاعتزاؿ بعد أ

كثيرا مف المغاليف في استعماؿ الشعر الحر سيرتدكف في السنيف القادمة إلى الاعتداؿ ك 
فأكضحت أنو لا يمكف  2"ـالاتزاف كيعكدكف إلى الأكزاف الشطرية فيكتبكف بييا بعض شعرى

 . أف يكسركا الكزف بيف الشطريفستغناء عف الشعر الشطرم كلـ يستطيعكا الا

كالشاعرة في ىذا النص الشعرم فعمت ذلؾ فكاف متصلب مع بعضو كؿ جممة تكممة 
، ذا الشعر بحيث تككف مطعمة بالسردلمتي تمييا فأرادت إضفاء ملبمح اليكية العربية عمى ى

، كلكف ىذا لا يمكف قبكلو في و كمضمكنو عربيغربي إلا أف داخم فكاف شعرا حرا في ثكب
، كىذا ما يحيمنا إلى عدـ خبرة الشاعرة في الشعر عربي لأنو يتطمب التكامؿ في متنوالشعر ال

 . لحر نظرا لعدـ التكامؿ بيف الجمؿا

كم كلكف ، يمكف أف يككف ىناؾ تعمؽ معن يككف بيت متعمؽ ببيت آخر شكميافلب
 . الجمؿ متعمقة ببعضيا شكلب كمعنى كىنا كانت ،الشكمي مرفكض كغير مقبكؿ

ع قد ركزت عمى البياض تركيز بالغ الأىمية ككنو فضاء دالا يكجينا في تحديد مقاطك 
. كيظير ؿ تدفقات شعكرية قكاميا الانتظاـ، كتبرز في شكالنص الشعرم التي تنظـ القصيدة

 " طوق الغيابلنا في شكؿ آخر كالمكجكد في قصيدة "
                                                             

 .49، صـ1967، ػػ سكريا،)د. ط( ، حمبنازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة ػػ1
 .49صالمرجع نفسو،  ػػ2
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 مان كنبض القمب غربني قمت الز 

 مضنى فؤادي وسيف الوجد بتار       

 ما حن جفني بيذا الربع مبتسما 

 إلا ودمعي عمى الخدين أنيار      

 

 يا نفس صبرا فما تاىت بينا قدم 

 1إلا ولاحت مع الظمماء أنوار 

فقد انتيت ىذه القصيدة بفراغ كاسع احتؿ جؿ الصفحة كىذا اف دؿ عمى شيء فإنو 
، أم لحظة جديدة؛ كالسككف كالدىشة كالذىكؿ عمى دفع القارئ لاستكشاؼ تأكيلبتيدؿ 

الكتابة لخكض مغامرة جديدة مما يحيمنا إلى لحظة التعرؼ عمى القصيدة كدعكة القارئ حتى 
 .ظة الاكتشاؼ الشعرية بدؿ قراءتيايعايف لح

 لشكل الطباعي ا -1-2

 خارجي  -أ

فالاىتماـ بدراسة  2نصكص التي تحفز المتف كتحيط بيو"مجمكع الكتعني ": العتبات النصية
حظي بو النص في النقد البنيكم، كما عتبات النص ما ىك إلا فعؿ الاىتماـ الكاسع الذم 

؛ فكما اننا لا نمج ف تصير مشركطة بقراءة ىذه النصكصفي ككف قراءة المتتتمثؿ أىميتيا "
دخكؿ في عالـ المتف قبؿ المركر بعتباتو لأنيا الدار قبؿ المركر بعتباتيا فكذلؾ لا يمكننا ال

                                                             

 . 93ػػ 92، صالديكاف ػػ1
 . 21، صـ2000 ط(،)د. ،ػػ المغرب الدار البيضاء، ػ عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، افريقيا الشرؽ 2
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أم أنو يمكننا فيـ الف الشعرم بكاسطة عتبات  1"ما تقكـ بو بدكر الكشاية كالبكح تقكـ مف بيف
 . الغة التي تمثميا العتبات النصيةالنص قبؿ دراستيا كىذا راجع للؤىمية الب

، لذلؾ المتمقي بصر المتمقيي تصافح بصر يعد الغلبؼ العتبة الأكلى الت :عتبة الغلبؼ
أصبح محؿ عناية كاىتماـ الشعراء الذيف حكلكه مف كسيمة تقنية معدة لحفظ الحاملبت 

المساعدة عمى تمقي المتف  الطباعية إلى الافضاء لممحفزات الخارجية كالمكجيات الفنية
 . الشعرم

مية م أك قميؿ الأى، أك ميمؿ أك ثانك في الغلبؼ لا شيء محايد أك عفكم :الغلبؼ كالتشكيؿ
، فإف ىذا مكتاب، فإف الغلبؼ الذم يضـ المحتكل الكتابي لميما كاف جنسو كنكعو كطبيعتو

خضاعيا لمقراءة كالبحث كالتأكيؿيمثؿ عتبة ميمة لا بد مف القاء النظرة عمييا كمقاربتيا ك   .ا 

 "تالصم نزيف عمى مقصمة" –محؿ الدراسة  –كبالمناسبة فإف المجمكعة الشعرية   
امتازت ىذه صدارات الشعرية ك اكؿ عادة في الإىك كتاب مف الحجـ المتكسط كالشكؿ المتد

، سـ 0.5سـ كسمكو  19صفحة طكلو  128المجمكعة الشعرية بحجـ صغير عدد صفحاتو 
و ىك الكجو ، يعنى الغلبؼ بأىمية بالغة ذلؾ لأنف دار ابف الشاطئ لمنشر كالتكزيعصادر ع

 .القارئ ، كىك لآخر ما يبقى في ذاكرةالأكؿ الذم ينظر إليو

المتف  ، فيك كرؽ لحفظ صفحاتلمجمكعة الشعرية مف الكرؽ المقكليتككف غلبؼ ا
ضفاء شكؿ كمكانة لمكتاب ما يسيـ في تمييز ، فغلبفو لو دكر فعاؿ في جذب انتباه القارئ كا 

عطاءه لمسة مختمفة تعبؽ في ذىف االكتاب عف غيره،  مع مركر لقارئ فتبقى حاضرة كا 
  .الكقت

بعممية افتتاح الفضاء كىك بمثابة العتبة الأمامية لمكتاب تقكـ ىذه الأخيرة الغلبؼ الأمامي: "
 1".الكرقي
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نجد أف  .""نزيف عمى مقصمة الصمتبصدد دراسة غلبؼ المجمكعة الشعرية نحف ك 
سكد الأ، كتب بالمكف الشاعرة أعمى الصفحة عمى اليسار الغلبؼ مستطيؿ الشكؿ يثبت اسـ

 . بخط كاضح أغمؽ مف خط العنكاف، يمييا عمى اليميف شعار دار النشر

لأحمر بحجـ كتب عنكاف الديكاف بخط مائؿ بالمكف الأسكد يتخممو بعض مف المكف ا
عمى خمفية  ، فالعنكاف كتبؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى لكف الدـ، كىذا الأخير إف دكبير

كف البني يتكسط ىذا الجدار جزء مف المكف الرمادم : جدار رسـ بالملكحة تشكيمية تككينيا
ييف ، أيضا يظير أسفؿ العنكاف التعف البنفسجي الفاتح كالمكف الاحمرالغامؽ إضافة إلى المك 

، فكؽ اسـ دار النشر كالذم كتب أيضا الأجناسي )شعر( بمكف أسكد غامؽ أسفؿ الجدار
 . كاضح ذك حجـ كبير بالمكف الأسكد بخط

 كاف في الغلبؼ  دلالة الأل 

 "رمز الحزف كالألـ كالمكت، رمز الخكؼ مف المجيكؿ. :ػ المكف الأسكد 1

 .  2يتجو إلى أف يككف أكثر ىدكء فيك إذف يفقد الدفع الخلبؽ الكاسع": ػ المكف البني 2

يرتبط بحدة الإدراؾ كالحساسية النفسية كبالمثالية، كما يكحي بالأسى " :ػ المكف البنفسجي 3
 . 3"سلبـكالاست

  "فيك في التراث مرتبط دائما بالمزاج القكم كبالشجاعة كالثأر. حمر:ػ المكف الأ 4

لكف محايد أشبو بمنطقة منزكعة السلبح أك أرض خلبء لا صاحب  :ػ المكف الرمادم 5
 . 4ليا"

                                                                                                                                                                                              

 .134صػ محمد الصفراني، المرجع السابؽ،  1
 186، ص1997، 2ط. عالـ الكتب، القاىرةػػ مصر، ػػ أحمد مختار عمر، المغة كالمكف،2
 185ػػالمرجع نفسو، ص 3
 184ػػ المرجع، نفسو، ص 4
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كؿ الألكاف المتكاجدة في المجمكعة الشعرية تدؿ عمى الغمكض كالتشاؤـ كالحزف 
ينة فكظفتيا في ، فالشاعرة غمبت عمييا سيرتيا الذاتية الحز تعاني منو الشاعرة الاكتئاب الذمك 

 . اب أعطت لنا صكرة مف خلبؿ الغلبؼ، فقبؿ دخكؿ المتف الكتمجمكعتيا الشعرية

 .ف الأحداث التي يقدميا المتفإذف فإف لكحة الغلبؼ كاقعية تعبر عف حدث أك مجمكعة م

الأمامي كىي ، ككظيفتو عكس كظيفة الغلبؼ فية لمكتاب"العتبة الخم ىك :الغلبؼ الخمفي 
 1".إغلبؽ الفضاء الكرقي

جاء الغلبؼ الخمفي لممجمكعة عبارة عف نمط نصي داؿ عمى حكصمة النصكص   
ة جمعت مف خلبليا كافة القصائد، المكجكدة في المتف فقدمتيا الشاعرة في شكؿ قصيدة كاحد

كيا بو في كؿ ، كتعبيرا عف حبيا كتمساء لمكطفىدإكتبتيا بدكف عنكاف فجاءت ككأنيا ك 
كسط الغلبؼ كتحتو سيرتيا ، كفكؽ القصيدة نجد اسـ الشاعرة يتالأكقات رغـ الظركؼ

لمكاقع ، كتحت القصيدة نجد دار النشر كمعمكمات خاصة بالدار كمجمكعة مف االذاتية
 .الالكتركنية لمتكاصؿ معيا

 داخمي  -ب

مة التي سجؿ بكاسطتيا تاريخو، ككثؽ معمكماتو، كثبت لكسينساف بالكتابة اكجد الإ
، كاكتشاؼ الابجدية جعمو يبدأ مرحمة جديدة في إنسانيتو كأدل ظيكرىا أفكاره كمجريات حياتو

، كابداع نساف العربي عمى تطكيرىافي الأرض العربية إلى تأسيس كتابة عربية عمؿ الا
 .، كحممت ثقافتو كفمسفتو خصائصياكعة بكؿ ما أكتي مف إرادة كتصميـأشكاليا المتن

كقد كظفت كانطمؽ يبدع كيتفنف بالخطكط العربية المتعددة في مدارسيا افنية كأساليبيا   
 .أنكاع الخط العربي في الشعر العربي الحديث لتسجيؿ دلالة بصرية محدكدة
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نقطة إف الصفحة المخطكطة تبدك مككنة مف كحدات صغيرة مف الآثار تندرج مف ال"  
، ىذه ى مجمكعة حركؼ مرتبطة فيما بينياإلى الحركؼ ثـ إلإلى الأجزاء المككنة لمحركؼ، 

الكحدات الصغرل ىي أيضا أكبر كحدات الحركة المتضمنة في المقاطع الخطية أم 
بذلؾ فإف السكاد المكجكد عمى الصفحة ىك ك 1ف".ف كقفتيار بيالمقاسات الكبرل مف الآث

 .تيا كمعناىامتنكعة لكؿ منيا دلالكحدات 

خط  ""نزيف عمى مقصمة الصمت يعتبر الخط المكتكب بو في المجمكعة الشعرية  
عربي تقميدم كىك خط صحفي تعميمي يمتاز بكضكح الحركؼ كعلبمات التشكيؿ كتزامنيا 

 .الأساسية لمخطمع الأحرؼ 

ىذا ما ؟ ك ؿ لماذا اعتمدت الشاعرة ىذا الخط العربي التقميدمكىذا ما يجرنا إلى سؤا  
نو يدؿ كىذا إف دؿ عمى شيء فإ، مصرة عمى عركقيا الأصيمة القديمةيعني أنيا مازالت 

 . ارتباطيا بجيكرىا القديمة

كبالتحديد في الصفحة الثانية ىناؾ زيادة نكعا ما في حجـ المتيم نجد داخؿ قصيدة 
مكازنة بيف ال حتى يحسف، كربما كاف ذلؾ سببو خطأ مطبعي أك الخط عف الصفحات السابقة

، بحيث لا تضطر لزيادة صفحات أخرل لأف شكؿ النص الشعرم مقاطع النص الشعرم
يقتضي أف يككف كؿ مقاطعو في صفحة كاحدة لذلؾ يمزـ تحديد شكؿ المجمكعة الشعرية 

 . ـبانتظا

 الدلالات النفسية لمقصائد -1-3

 دلالة السواد  -أ

نت عبارة عف ثرثرة ذاتية كتعبير عف فضاء فكاتسمت كتابات الشاعرة بالسرعة كالإا  
، فإذا كانت أحزاننا تظؿ دفينة في شغاؼ القمب نفس الدافئة المصبكبة دفعة كاحدةخمجات ال
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، فقد عبرت عف حزنيا كقيرىا اعرة ليست كذلؾأك بيف حنايا الركح أك أعماؽ المقؿ فإف الش
ار القكافي كأزىرت أقلبميا كمعاناتيا بكؿ ما تحممو مف عاطفة شعكرية جياشة سكبتيا في بح

 . فنانو كيعبؽ أريجو الدىر كالخمكدفيما بعد ربيعا شعريا تخضر منو أكراؽ الزمف كتتراقص أ

مف كيمكف الشعراء بصفة عامة ليست أحزانيـ كأحزاننا تتلبشى مع مركر الز إف   
اعنا بيف كعكيميا يصـ أسم ، فأحزانيـ تبقى دمكعيا تبمؿ الأصفارتخطييا مع عقبات الحياة

، فيـ يممككف احساس مرىؼ كشعكر رقيؽ كقمبا يعتصره الحزف كيذيبو الأسى السطكر
كيضنيو العكيؿ كما الدمكع كالنكاح كالعكيؿ كصح العبارات في شعرىـ إلا تعبير عما يجكؿ 

 .يعتمج صدكرىـفي خكاطر الناس كما 

د ئكعتيا في قصاكشاعرتنا مرىفة الحس كانت ليا قدرة عالية في إسقاط أحزانيا كل
امتازت بدفقات شعكرية غزيرة كانت المتنفس لركحيا كمعبرة بصكرة كاضحة عما  كقكافي
 .ا مف عكاطؼ كمشاعر كأحاسيس مؤثرةيجتاحي

، أياـ عشناىا بحمكىا كمرىا كما كاف يميز ىذه الفترة أننا المراىقةكىذا ما يذكرنا بأياـ   
جميمة مزخرفة بزينة مميزة تحمؿ في داخميا كؿ ما  كنا ندكف جؿ أحداثيا كيكمياتيا في دفاتر

، فيصبح مف الجميؿ أف نرجع إليو ا مف مشاعر كأمنيات كأحلبـ كآماؿىك مكجكد في خكاطرن
عف الأعيف القديمة بيف الفينة كالأخرل، كتجدنا نخبئو بمعزؿ  كؿ فترة لاسترجاع ذكرياتنا

ا في أنفسيـ دكف اء فيـ يبكحكف بكؿ مبغية الاحتفاظ بأسرار لأنفسنا فقط عمى عكس الشعر 
ف أرادك شيئا مف الخصكصية كاف اقيكد أماـ الملؤ ، بياـ حاضرا في أشعارىـلإلغمكض كا، كا 

يسنا كلكف لكؿ منا طريقتو الخاصة، تعبر عف مكاقفنا.. ألا اننا نتشارؾ معيـ في كتابة أحاس
لتظؿ ذكرة نتذكرىا ف آلاـ كأفراح عف تجاربنا.. داخؿ دفاتر ممكنة دكنت فييا أحداث حياتنا م

 . ى عمرا يتجدد بحركؼ كتبت لف تمحىفتبق

 قمبي التصحر مذ دياري أقفرت 



                                                                                    الشعرية المجموعة في العناوين ركيبةوت الورقي الفضاء                           :الأول الفصل
 

12 
 

 غفي الدليل وسيجت أسواري                             

 ما عدت نجما يستحث رواحمي

 والميل ينحر عابرا أوكاري                          

 ذكراك إن غطى السواد ملامحي 

 نبض يوثق عيده إقراري                            

 كل المسافات التي رويتيا 

 1بندى الترقب بعثرت أسراري                       

صبت كؿ مشاعرىا الحزينة ىنا عمى  "ة الوطن المسجىمرثي"في قصيدة فالشاعرة 
بدد ديارىا كبعثرت نيا لتكطنيا كجعمت ترثيو بعبارات مثقمة بعاطفة مقيكرة فأعربت عف حز 

 . أسرارىا

 دلالة البياض  -ب

زاكجت الشاعرة بيف الكلبـ كالصمت كبيف الكتابة كأنحاء الحركؼ فيذا الصمت جزء 
يا حركة تنفس لا ينفصؿ عف الكلبـ بما أنو يندرج في الحركة الإيقاعية لمقصيدة كيككف داخم

دخاؿ اكحركة انتظار كتكقؼ ضطراب عمى نظاـ القصيدة لا، كخرؽ بنية الشعر المألكفة كا 
 . المعتاد

التفكر فتارة يدؿ عمى الألـ ك  ،اختفاء لعلبمةك انحباس لمكلبـ ك الصمت أمر مراكغ فيك 
 . التساؤؿالتأثر ك بابا لمتأكيؿ ك تارة أخرل يدؿ عمى  انكسار يفتح التأمؿ ك ك 
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جيدا بعد كؿ كلبـ يبذؿ فيو يشير انقطاع الكلبـ المسترسؿ إلى استرداد الأنفاس ك 
 .لفظيا

ىذا البياض أك الصمت في آخر القصائد يذكرنا بحكايات ألؼ ليمة كليمة حينما كانت 
يجرنا ا ؛ سككت شيرزاد ىذالكلبـ المباحشيرزاد تسرد طكاؿ الميؿ كتصمت عند الفجر عف 

 ؟ىناؾ كلبـ غير مباح يمكننا قكلو إلى سؤاؿ ىؿ

مة المباح إلى ر الكلبـ مف قائيجدر الإشارة إلى أنو عبر عقكد مضت انتقؿ كثي  
ىذا لا يشمؿ في كقتنا لقامت الدنيا كلـ تقعد، ك  فمك كتبت ىذه القصصالكلبـ الغير مباح، 

حكايات شيرزاد فحسب بؿ يشمؿ أيضا العديد مف الكتب التراثية القديمة التي احتكت عمى 
، "لكؿ فف مستظرؼ مف المستطرؼ"، "العقد الفريد"حاليا مف مثؿ كتاب الكلبـ الغير مباح 

 .تب السير كحتى كتب تفسير الأحلبـإضافة إلى ك

، كبالعكدة مرة أخرل إلى اضينا فحاضرنا تقمص كثير عما كافإلا أف ىذا كاف م
شيرزاد ترل ىؿ كانت عندما تحكي شيريار الحكايات خفية في مخدعو طكاؿ الميؿ كلا 

، نقطة شيقة كمشكقة لو مميا ىي جيداعتتتركو ليناـ إلا عندما يصيح الديؾ كنقؼ عند نقطة 
 ضمانا زائفا لميمة قادمة لحياتيا.في الحكاية كانت تفعؿ ذلؾ حتى تضمف 

تصمت عف الكلبـ لبعث الحيرة كالشغؼ في نفس القارئ كتضمف كانت الشاعرة ىنا 
انجذاب شيريار نحك ، كما استمر رئ نحك كتاباتيالنفسيا كمشاعرىا أف يستمر انجذاب القا

(؛ تشير ىذه العبارة إلى د الصباح كسكتت عف الكلبـ المباح، )كأدرؾ شيرزايات شيرزادحكا
صمت شيرزاد كتكقفيا عف الحكي فاستطاعت مف خلبؿ ىذه التقنية أف تجعؿ الممؾ شيريار 
يؤجؿ قتميا ككنو راغبا في قصصيا كاستمرت حتى ألؼ ليمة كليمة. تميزت شيرزاد بحنكتيا 

 .مف إغراء المستمع بالإنصات إلييامكنت كفطنتيا في الحكي كت
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كىذا ما يمكف إسقاطو عمى الشاعرة فقد استطاعت لفت انتباه القارئ مف خلبؿ   
البياض كالفراغات كصمتيا المتكرر ما بث في نفس المتمقي تساؤلات كالتفكير حكؿ ماىية 

، حيث أف القارئ بةتككف فيو احتمالات عديدة لمكتا، فالصمت كياف تا تخفيوكم تمؾ الفراغات
 .كحده يستطيع ممئ الفراغ

 علامات الترقيم -1-4 

ـ كضع رمكز معينة بيف ، فيترقيـ أحد مؤشرات الكتابة العربيةتعتبر علبمات الت
نبرات الصكتية كالأعراض الجمؿ لتعييف مكاقع الفصؿ كالكقؼ كالابتداء كأنكاع ال الكممات أك

جانب الكاتب أثناء الكتابة كعممية الفيـ عمى القارئ أثناء ، تيسيرا لعممية الإفياـ مف الكلبمية
جزاء الكلبـ أك الجمؿ كنعني بعلبمات الترقيـ كضع علبمات اصطلبحية معينة بيف أاءة "القر 

كما أنيا تخدـ الدلالة  1"،، كتيسير عممية الفيـ كالإفياـؼ؛ لإيضاح مكاضع الكقأك الكممات
ف الدلالة الرقمية تؤدم عمى الفكر إلى ضرب مف كلأ" مستكل الشكؿ، مىبفضؿ دكرىا ع

بح أمرا غير متكقع كبدرجة ، فإف مجرد الخركج عمى ىذا الانضباط يصالحادالانضباط 
ير فاعتبرت ككسائؿ لمتعب 2"،ية تعاظـ الدلالة الإخبارية لمنصمكانإ، كبالتالي يتيح ممحكظة

 .الفني كطرائؽ لمكتابة الشعرية

نتاج ا  تماـ المعنى، ك إالدكاؿ المغكية في  بصرية تتفاعؿ معفعلبمات الترقيـ دكاؿ 
صؿ الميمة في الخطاب الشعرم مثؿ: الكقؼ، كالنبر، كالتنغيـ، ، كتنظيـ المفاالدلالة

. فاعتبرت ىذه فضلب عف الفصؿ كالكصؿ، كالمفصؿ كالإيقاع، كالمدل، كسرعة الدفؽ
 .ير الفني كطرائؽ لمكتابة الشعريةالأخيرة كسائؿ لمتعب

، لعربية بالقاىرة استعماؿ الترقيـ، عمى أنو علبمات اصطلبحيةكقد أقر مجمع المغة ا
، لتمييز والنقطة وعلامتي الاستفيام والتعجب ,كالفاصمةتكضع في أثناء الكتابة أك آخرىا 

                                                             

 . 088ص  ػ محمد الصفراني، مرجع سابؽ، 1

 .107ص، مرجع سابؽ ،ػ لكرم يكتماف 2
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الكلبـ مف بعض، أك لتنغيـ الصكت عند القراءة. ثـ خصص لفظ )الترقيـ( بإضافة بعض 
، يحمؿ ليمتاز مف المفيكـ الاصطلبحي القديـ، كيصير مفيكما متميزا كممة)علبمات( إليو

 . معنى التككيد بيذا التضايؽ بيف المترادفتيف

التي بعض علبمات الترقيـ ليست كميا ك استعممت الشاعرة في ىذه المجمكعة الشعرية 
 )؟(ـعلبمة الاستفياك  ):(النقطتاف :استيا كتمثمت ىاتو العلبمات فينحف الآف بصدد در 

كالمد  ()...كنقاط الحذؼ أك الاختصار ()..كنقطتا التكتر )**(كالنجكـ )!(علبمة التعجبك 
 .)....(النقطي

كنعني بيما نقطتيف أفقيتيف بيف مفردتيف أك عبارتيف أك أكثر مف نقطتا التكتر)..(: " .1
 .1"الشعرم بدلا مف الركابط النحكية مفردات أك عبارات النص

د تماـ العبارة ، بعكف كجيو لميميف، في الشعر كالنثريك" :علبمة الاستفياـ )؟( .2
 . "، لتمييزىا مما سكاىاالاستفيامية فحسب

 .2"كالنثر أيضا ة فقط في الشعر يقع في ختاـ العبارة التعجبي ":علبمة التعجب )!( .3

كنعني بو مد أربع نقاط أفقية فأكثر في النص الشعرم بحيث تشغؿ "د النقطي)....(: ػ الم 4
أسطر كفؽ ما تقتضيو  مجمكعة ، أكاحة معينة بيف مفردتيف معنيتيف، أك سطرا كاملبمس

 3".رؤية الشاعر
  نجم السلامكمف أمثمة استعماؿ علبمات الترقيـ المذككرة نجدىا في قصيدة 

 أتراه الركب ولى إذ بدا جيش النوى كالسيل 

 يجتاح الحدود ..؟

                                                             

 .204، ص ، مرجع سابؽػ محمد الصفراني 1

 57ص، 2007 ،، سكرياعلبمات الترقيـ في المغة العربية، دار الممتقى لمطباعة كالنشر، ػ فخر الديف قباكة 2
 208، ص ، مرجع سابؽػ محمد الصفراني 3
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 أم ىو القصف يماري أذرع الحق عمى حد 

 دى يطوي النجود الم

 حدثوني اليوم ما جدوى الوعود..؟

 1 خفرت عيدي البنود....!!

قيـ تمثمت في نقطتيف أفصحت تضمنت ىذه الأسطر الشعرية أكثر مف علبمة لمتر 
ت ىذه المجمكعة الشعرية بالحزف كالتشاؤـ حيث شبع شاعرةعمى السيرة الذاتية الحزينة لم

ف أنيا لا تريد البكح أك يمك ،كفة بالمبالغة في الحزفسية المعر ىي أيضا نسبة إلى الركمانك 
 تلبىما استفياـ يبرز حالة، ك ينة فتركتيا لمقارئ ليبحث عنيا كيكتشفياشياء معأكالكشؼ عف 

مى أف السطر الثاني كالسطر الخامس كىذا يدؿ عالضياع التي كصمت ليا في السطر 
العنصر النسكم  دلت عمىقاط حذؼ ، كفي السطر الأخير نجد أربع نالشعرم لـ ينتيي بعد
تمييـ علبمتي تعجب دالة عمى ذىكؿ كدىشة الشاعرة بالإضافة إلى ، داخؿ النص الشعرم

  حيث نجد فييا نفس علبمات الترقيـ متكررة.المحن المسافر قصيدة 

 ..متى ىذي المراسيل التي أسمو بيا إلى

 تبقى تردد وحدىا قد.. قد.. يعود..!

 بحرف نازف ..لا.. لم أعد أرضى 

 2مثل السيام من المفظي ترميو أقواس الحدود..!

المحكي كالتفصيؿ ، يميو المقكؿ ك ي بعد قكؿ أك ما يشبيو أك إجماؿكتأت": ):(النقطتافـ 5
  .، في الشعر كالنثركالتفسير كالتمثيؿ

                                                             

 .111، ص الديكافػ  1
 .75، صػالمصدر نفسوػ 2
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ف ثني، كيقع بيف اي بعض العناكيف التراثية المحققةيككف إشارة إلى التيميش ف":ػ النجـ * 6
ضكعات المتباينة كتككف ثلبثة منو فاصلب بيف المك منو الشطر المفرد في كسط السطر، 

 يجكز كضعو في كسط ، كلاتحت عنكاف متميز، تحت فصؿ كاحد أك كالأسطر الشعرية
  1"البيت الشعرم.

فكظفت المتيم أسرفت الشاعرة في استعماؿ علبمات الترقيـ بكافة أنكاعيا في قصيدة 
 :كالنجكـ مثؿ النقطتانك  الاستفيامك عجبوالتالحذؼ 

 أييا المارق : من أين لك ..؟

 قبل أن يكمل صاحت زوجتي ما أعدلك ..!

 النقطتان كانت لمتفسير والبيان والوضوح لما قبميا .

 أرىقتني قبضة السجان واستبطأت 

 خوفا مقدمك  

  *** 

 صمت القاضي كما ليل الظمم 

 روي ثم ىز الرأس غيضا ودنى مني لي

 2القمب من بئر الألم 

القصيدة الكحيدة في المجمكعة الشعرية التي احتكت عمى نجكـ كقفية  المتيم تعتبر
 مف المحتمؿ أنيا كتبتيااستعممتيا لتقسيـ القصيدة ك الشعرية إلى مقطعيف، ك  تفصؿ الأسطر

 .ةركايتكتبيا مثؿ طريقة كتابة ال أك أنيا تريد أف ،عمى مراحؿ ليمتقط القارئ أنفاسو
                                                             

 .57ص ،، مرجع سابؽػ فخر الديف قباكة 1
 . 66، صالديكافػ  2
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  وانــــــالعن -2

بيذا فيك الاتصاؿ بيف المتمقي كالكاتب ك  إف قيمة العنكاف تظير جمية في عممية  
عتباره با، متميزة في الأعماؿ الأدبية كالإبداعية كالدراسات النقدية المعاصرةيمتمؾ مكانة 

، باعتباره افت السيمكطيقا أىمية كبرل لمعنك "لذلؾ أكلكظيفية عتبة ليا علبقات جمالية ك 
سيا يتسمح بو المحمؿ لمكلكج إلى مفتاحا أساا ناجعا في مقاربة النص الأدبي ك مصطمحا إجرائي

العنكاف أف يقكـ بتفكيؾ النص مف يستطيع ص العميقة قصد استنطاقيا كتأكيميا، ك غكار النأ
ما أشكؿ مف أف يضئ لنا في بداية الأمر ك الرمزية الدلالية ك أجؿ تركيبو عبر استكناه بنياتو، 

يكلكجي نبض النص كتجاعيده كترسباتو ، إنو مفتاح تقني يجس بو السمكضالنص غم
 1".الرمزممى المستكييف الدلالي ك تضاريسو التركيبية عالبنيكية ك 

يراد بيا أف ي تككف عمى كاجية الكتاب كطرتو ك فالعنكاف ىك "المفظ أك الألفاظ الت  
ا في شكمو العاـ ىذك  2"تنبئ عف مضمكنوالكتب ك غيره مف  تككف علبمة لمكتاب تميزه عف

لا أ فيك الذم يجعؿ  النصكص الشعريةة ك نو يتكاجد داخؿ الأعماؿ الأدبيالمختص بالكتب كا 
، فبإمكانو أف يحدد معالـ القصيدة أم أنو يطمؽ عمييا مف البيت الكاحد أك عدة أبيات قصيدة

 .ا ك يصنع منيا أجكاءىا داخؿ النصتسميتي

رؤية لمقصيدة ذات  تعكسمشحكنة بعلبمات دالة  رسائؿكيف بصفة عامة العناك   
 .طبيعة إيحائية

                                                             

 ػػ مصر، )د. سيمكطيقا العنكاف في شعر عبد الكىاب البياتي، دار النيضة العربية، القاىرة عبد الناصر حسف محمد،ػػ  1
 .7، صـ2002ط( 

ق، 1419 ػ السعكدية، ػ ػالشريؼ حاتـ بف عارؼ العكني، العنكاف الصحيح لمكتاب، دار عالـ الفكائد، مكة المكرمةػػ  2
 .16ص
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لمقصيدة الشعرية نكاة لنسبة لمسيميكلكجي بمثابة بؤرة ك عمى ىذا فإف العنكنة با"كبناء 
بزاد ثميف لتفكيؾ النص كدراستو كنقكؿ العنكاف المعنى النابض إف تمدىا بالحياة كالركح ك 

، إذ ىك المحكر نا معرفة كبرل لضبط انسجاـ النص، كفيـ ما غمض منولإنو يقدـ  :ىنا
إف صحت -امى كيعيد إنتاج نفسو، كىك الذم يحدد ىكية القصيدة، فيكالذم يتكلد ك يتن

أف يككف طكيلب أنو إما بمثابة الرأس لمجسد كالأساس الذم تبني عميو، غير  –المشابية
قرائف حينئذ فإنو لابد مف ما أف يككف قصيرا ك اعد عمى تكقع المضمكف الذم يتمكه، كا  فيس

 1".فكؽ لغكية تكصي بما يتبعو

بيذا نرجع إلى ما "ك  ساس لجسد القصيدة الذم تبنى عميو،يمكف القكؿ عنو أنو الأك 
لأنو يختزؿ النص برمتو  2"أف عنكاف الكتاب ىك أبرز ما فيو بدأ بو مف كلبـ ابف فارس مف

فيبني القارئ تكقعو مف خلبؿ  ،عنصر إثارة تدفعو لاقتحامو منطمؽك يقدـ لمقارئ مف ىذا ال
اعتمادا عمى صياغتيو المغكية مضمكنو إلى تجديد جنس النص ك بدفعو و لمعنكاف ك قراءت

فكيكو بغية تالنص سيميائيا ، الدلالية ليذا كصفو أنو أكؿ مفتاح إجرائي نخترؽ بو مغاليؽك 
عادة بناءه مرة ثانية  .كا 

ء النص ىمية في بناعتبة العنكاف أصبحت ذات تأثير كبير بالغ الأمف ىنا نفيـ أف ك 
 .كنسج شعريتو

 عناوين المجموعة الشعرية للتركيبة البنى ا -2-1

 القصيدة
 

 ما تفيده تركيبيا

 اسـ مفرد عتمة 
 اسـ مفرد رصيؼ 

                                                             

 .8، صالمرجع السابؽعبد الناصر حسف محمد، ػػ  1

 .16ص المرجع السابؽالشريؼ حاتـ بف عارؼ العكني،  2
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 اسـ مفرد مدخؿ 
مركب اسمي ) مبتدأ + خبر شبو  نزيؼ عمى مقصمة الصمت

 جممة(
 مركب اسمي  الكطف المسجى مرثية 
 اسـ مفرد  انتظار 

 مركب اسمي  عصى ترابي مف الخمكد
 مركب اسمي )شبو جممة( بيف أقبية العبكر 

 مركب اسمي  معزكفة الأمس الجميؿ
 مركب اسمي ) منعكت + نعت ( الكتر الأخير
 مركب اسمي  لؾ كحدؾ 

 مركب اسمي ) شبو جممة ( حينما ينحرنا سيؼ السؤاؿ
 اسـ مفرد المتيـ

 مركب اسمي  عزؼ عمى كتر الذكرل 
 مركب اسمي )منعكت + نعت ( المحف المسافر 
 مركب اسمي )استفياـ( ىؿ أمطرت ..؟
 مركب اسمي )منعكت + نعت ( طكؽ الغياب 
 مركب اسمي )منعكت + نعت ( شمس العرب 
 مركب اسمي )منعكت + نعت ( الصبح المنفي

 اسمي )منعكت + نعت(مركب  نجـ السلبـ
 مركب اسمي )منعكت + نعت ( قنديؿ حيفا 

 

    لالات عناوين المجموعة الشعرية د -2-2

أخرل ك ناكيف المجمكعة الشعرية متنكعة الصياغة فكانت عمى شكؿ مفردات عجاءت 
؛ فقد تصدر «الصمت نزيف عمى مقصمة» الأىـىك  أف عنكاف الديكاف عمى شكؿ جمؿ؛ إلا

فقد ترؾ تأثيراتو عمى معظـ  ليا، الأساسجمكعة الشعرية ككاف ىك المنطمؽ عناكيف الم
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ت جميا تصب في قالب العناكيف فكان القصائد، فكاف مشبعا بالحزف كأكزع ذلؾ عمى باقي
، حينما ينحرنا سيؼ السؤاؿ، المتيـ، انتظار عتمة، مرثية الكطف المسجى،حزيف كمؤلـ )

كميا تصب في قالب حزيف، فيذه العناكيف كميا  الغياب( عزؼ عمى كتر الذكرل، طكؽ
المجمكعة الشعرية فبدأ بعتمة أم الظالـ كالسكاد ثـ مدخؿ ككأنو  أفكار زخرت بيا نصكص

قـ يأتي عنكاف المجمكعة نزيؼ عمى مقصمة الصمت، صمب المكضكع أك  يميد لما ىك قادـ
 .المجمكعة بؤرة

ككأنيا ترثيو  ة كطنيا بعاطفة حزينةكىنا ذكرت الشاعر  ،"مرثية الوطن المسجى"ثـ 
كتأرجحو بيف خياريف حدكثو  بعد النزيؼ الذم سبقو. انتظار دلالة عمى شيء لـ يحدث بعد،

 . مو مما نمتمس نكع مف السمبية ىنامف عد

نما تكجد الأشياء القبك ىك مكاف مكجكد أسفؿ المنزؿ أيك ؛ "بين أقبية العبور"يأتي 
يكضح لنا ، ما ـقكؿ أنيا تغكص في الأسفؿ في عتمة ك ظلبك كأنيا ت ،دكف قيمة كبيرة

 .ترابط بيف العناكيف كالدائرية المكجكدة بينيا

اف بكممة معزكفة تدؿ عمى المرح ، فبداية ىذا العنك "معزوفة الأمس الجميل" ا عفأم  
 .كلـ تعد فتبعث عف الحزف ككأف المعزكفة ذىبتالتفاؤؿ ثـ تكمؿ بالأمس الجميؿ ك 

 .كلا فرصة بعدىا الأخيرةكأنو الفرصة الكتر ك عنكاف حزيف ىك الآخر ف الأخير" الوتر"
 .سب ىذا النص كمو لكطنيا الكئيب كالحزيفتنك  ،"لك وحدك"ثـ تخصص في عنكاف 

ففيو دلالة عف المكت مف حيث أف نحر "حينما ينحرنا سيف السؤال "أما عف عنكاف 
السؤاؿ لا سيؼ لو فكيؼ يمكنو اف يقكـ بفعؿ الانزياح لأف  سيؼ السؤاؿ فينا يكجد نكع مف

 النحر.
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"؛متيما بالكلبـ أم بالكتابة، أك أنو متيما بالصمت كلـ يتكمـ،  "المتيمثـ يأتي 
حدد بالضبط كتركت ، فمـ تالذم يرمز لمسجف الكتابة ترمز لمحرية عمى عكس الصمتك 

 .العنكاف مفتكح

بعد أف أصبح  ؛التوتر الأخيرعنكاف كأنو يتبع ك  ""عزف عمى وتر الذكرىيميو عنكاف 
 .العزؼ استذكار ليا ىذاذكرل حزينة مؤلمة، ك 

 "،"المحن المسافرثـ تأتي العناكيف التي كانت عمى شكؿ صفات أك نعكت مف مثؿ 
. يميو يعني الاغتراب، كىك أشد الأمكر قسكة ما ،الكطف الخركج مفالذم يحيؿ إلى اليجرة ك 

 ظر جكابا :نتذا الأخير لا يلكف ىعنكاف عمى صيغة سؤاؿ ك 

في الانطكاء، ك تارة أخرل إلى الحزف ك المطر تارة يرمز إلى التفاؤؿ ك ك  "ىل أمطرت ..؟"
 .ء ىذا المطراالعتمة الكئيبة جر السحاب ك  الغالب أنو ىنا دلالة عمى

لمسافر فبعد السفر يأتي الغياب فكأنو مرتبط بالمحف ا ،"طوق الغياب"أما عف عنكاف 
أصبح أمرا نادرا في العرب" رمزية عف الترابط العربي الذم  ، ثـ تأتي "شمسالحنيفالشكؽ ك ك 

 .كقتنا الحالي

ـ دائما ما جعؿ مف الصبح منفي الظلبدلالة عمى كجكد العتمة ك  "الصبح المنفي "
التي نحرىا سيؼ رمز عمى فمسطيف المجركحة ك  "حيفا "قنديلتختـ بكحمـ بعيد المناؿ، ك 

 .تنزؼ عمى مقصمة الصمت جعميا السؤاؿ ما
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 مختتم

 ك مف ىذا الفصؿ تكصمنا إلى مجمكعة مف النتائج أىميا:

في الشعر العربي الحديث نتيجة لكسر عمكد الشعر العربي  ظير التشكيؿ البصرم -1
 التقميدم.

المبدع بسبب غياب الكظيفة د الفجكة المكجكدة بيف المتمقي ك جاء التشكيؿ البصرم لس -2
 .ة التي تبرز القيـ الجمالية كسمات الأداء الشفيي لمممقيائيالإلق

، مما يعني أنو انتقاؿ مف الزماني إلى البصرم خطابا لمعيف كليس للؤذف يعتبر التشكيؿ -3
 .المكاني

تعتبر الصفحة الشعرية جزء أساسي مف بنية النص الشعرم مف خلبؿ الرسـ بأنكاعو  -4
علبمات السطر الشعرم، كتشكيؿ البياض، كتشكيؿ التفريؽ البصرم، ك  مف تشكيؿ ؛المختمفة
 الترقيـ.

، فالمساحات البيضاء ىي مساحات را أساسيا في إنتاج دلالة الخطابالبياض عنصإف  -5
خفية تفيـ مف  ، إلا أنيا ذات دلالاتناطؽ منفتحة لا تشيد عملب بنائياسككف لأنيا تقدـ م
 .سياؽ النص الشعرم

 .كبناؤىافعؿ يتـ داخميا خمؽ الأشكاؿ حات السكداء فتعتبر مناطؽ نشاط ك ف المساأما ع -6

؛ ككنيا تسيؿ لمقارئ أك السامع ما الترقيـ أىمية كبيرة في الكتابة تكتسب علبمات -7
 يسمعو أك يقرأه بصكرة كاضحة ك معنى منتظـ.

، غمكض عميوكتخييـ اليؤدم نقص علبمات الترقيـ في النص إلى اضطراب المعنى  -8
 .تساعد عمى إعطاء انطباعا طيبا كمريحا في نفس المتمقيفيي 
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عنصرا مف العناصر المكازية ات النص الحديثة عتبة قرائية، ك يعتبر العنكاف في نظري -9
العلبقات ، داخؿ فعؿ قرائي شمكلي يفعؿ التي تسيـ في تمقي النصكص، كفيميا، كتأكيميا

 .لممكنة بينيمااالكائنة ك 

تساعد عمى استكشاؼ أغكاه، ككف أف ف ىك الثريا التي تضيء فضاء النص، ك لعنكاا -10
استنطاؽ المتمقي يدخؿ إلى العمؿ مف بكابة العنكاف متأكلا لو مع تكظيؼ خمفيتو المعرفية في 

 .دكالو

 .مف ككنو علبمة كاممة تحمؿ دالا كمدلكلايأخذ العنكاف أىميتو  -11

الأعماؿ الأدبية فيك جزء لا يتجزأ مف عممية الإبداع  يمعب العنكاف دكرا ىاما في -12
 .لمعمؿ الكاتب
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 :حـتـتـفـم

ئقة جعمتو حبيس الذاائي كىي الصفة التي ألصقت بو، ك بعو الغنتميز الشعر بطا
، فيك استطاع يزتو عف غيره مف الأجناس الأدبية، فاتسـ بالعديد مف المميزات التي مالعربية

، فقد استطاع الانفتاح عمى الفنكف القضايا في قالب شعرم غنائي جميؿأف يقدـ جؿ 
، جعمت مف القصيدة كلبما متماسكا كامتزاجا ا ساىـ في تبمكر بنية نصية جديدةالأخرل م

كتناغما في شكميا كمضمكنيا، حيث تـ كضع القافية كالتفعيمة كالبحر تحت خدمة المكضكع 
مما جعؿ الشاعر يعتمد عمى التفعيمة في شعره كعمى المكسيقى في الداخؿ كالخارج، كىي 

، أكثر مف ككنيا أبيات بذلؾ طريقة لمتعبير عف نفسية الشاعر كنزكاتو كطمكحو كآمالو
 منتظمة مصفكفة.

بنية النص الشعرم حضرت فييا حركة التقنيات السردية مف خلبؿ آلياتيا بمفيكميا 
الحديث حتى أنيا أصبحت كاحدة مف جمالياتو الجديدة، إلا أنو لـ يتـ الاىتماـ بالدراسات 

كننا نلبحظو متكاجد لطمكب إلا في حدكد دراسات تقميدية، ك السردية في الشعر بالشكؿ الم
ـ في تككيف بنية أكلتو اىتماما ساىاخؿ ىذه المجمكعة لفاكيو صباحي ك بصكرة كاضحة د

 .جمالية لشعرىا

الإيقاعي المتناسؽ بيف الأبيات أيضا ما ساعد في تكامؿ ىذه المجمكعة ىك البناء 
لا يقكـ ، ك م يستطيع التغمغؿ في مككنات النص، فيك العنصر الأساسي الذكالأسطر الشعرية

ف قصيدة إلى نيايتيا، ك نعتبره الخط العمكدم الذم تنطمؽ منو الالنص الشعرم إلا بكجكده، ك  ا 
، ستيداؼ الغايات الجمالية للئيقاعأغمب الدراسات النقدية التي قاربت الإيقاع اتفقت عمى ا

عف ، فلب يمكف مقاربة الإيقاع بعيدا كانو أف يبرز جمالية النص الشعرمفيك الذم بإم
 .الغايات الجمالية
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 المجموعة الشعرية  التسريد في -1 

، فيك نكع في المدكنة العربية قديما كحديثاإف دخكؿ السرد في الشعر ظاىرة مكجكدة 
بلب للبندساس في كؿ أشكاؿ ، كالسرد باعتباره قاكاع الخطاب الذم يستعممو الإنسافمف أن
ح بعالمو إذا كضع تحت مجير أبى أف يبك فالنص الشعرم الحديث عبر مسيرتو ي، "التعبير
نما يصبح طيعا إذا تحققت جدلية القراءة النقد في ظؿ بنائيتو التي تحكلت مف السياؽ ، كا 

ركج عمى الأنساؽ الغنائي إلى السياؽ الدرامي نتيجة لحركية النص الدائبة كمحاكلتو الخ
 1".رجعية كغياىب التقميدميقكدىا كعي مغمؽ بال، كالرؤل المسطحة التي البالية الجاىزة

لسرد حتما مكجكد في الشعر لكف تكاخر تقنية السرد في جنس الشعر تحتاج إلى آليات فا
د عند القدامى كشركط كمقكمات كالتي ليمكف رصدىا إلا إذا حاكلنا معرفة منزلة الشعر كالسر 

 .ككذا عند المحدثيف

، بؿ إنيا و كانت أـ معاصرةاؿ الشعرية حديثإف لتقنية السرد حضكرا مكثفا في الأعم
، فكثيرا ما نسمع ك عمى الساحة النقدية كالإبداعيةأصبحت مف أبرز المشاىد التي تطف

 .جديدة كقصيدة النثر كشعرية النثربمصطمحات 

فكثيرا مف الكتابات ما فيك مكجكد في كؿ مكاف كزماف "فالسرد لصيؽ لمشعر دائ
، كلعؿ الذىف إف يتصرؼ ىنا ى مستكل الشعريةترقى إل الأدبية الكاردة تحت تصنيؼ )نثر(
يتمفيـ بيذا المفيكـ كلا حرج في ذلؾ بأف الفرؽ الشعر إلى الشعر المنثكر الذم يحؽ أف 

ىذا ما يكضح أف علبقة الشعر بالنثر في ك  2"دم، مثلب نكعي، أكؿ مما ىك كميكالنثر السر 
حا عمى العديد مف الأعماؿ ، ما يظير الشعر منفتفترة المعاصرة أصبحت علبقة كطيدةال

                                                             

، ـ2002، 1اصر، مركز الحضارة العربية لمنشر، مصر، طلشعر العربي المع، آليات السرد في اػ عبد الناصر ىلبؿػ 1
 .  9ص
 . 95، صـ2007، 2عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىكمو، الجزائر، ط ػػ2



  الصمت مقصلة على نزيف في الخارجية والموسيقى التسريذ                   : الثاني الفصل
 

28 
 

الإبداعية ما شكؿ جدلا كبيرا صدل النقاد كالمبدعيف مف خلبؿ صعكبة التمييز بيف الشعرم 
ج بعض التقنيات السردية كالنثرم مف ناحية كالتساؤؿ عف الغاية التي جعمت مف الشاعر يدر 

لنثر بنظاميا كيسرد مف النظرة الأكلى أف صفحة مف النظـ تتميز عف صفحة مف افي شعره "
 الطباعي فبعد كؿ بيت تعكد القصيدة إلى أكؿ السطر ككؿ بيت ينفضؿ عف الذم بعده

 تداخؿ السرد بالشعر أمر كاف لابد منوف 1"د مف آخر حرؼ إلى نياية الصفحةبياض يمت
 . ية قصباف في منبع كاحد كىك الأدبفالسردية كالشعر 

يقكـ عمى معالـ حكاية لا يحمك لقد تكصمت الدراسات لمسرد إلى أف كؿ نص سردم 
الحدث، الشخصيات، الحكار، الزماف، كالمكاف، كىذا  ر البنائية الآتية:ليات أك العناصمف الآ

             ما سنعرج إليو في ىذا الفصؿ.

 الشخصية  -1-1

، فيي تككف مرتبطة بكؿ العناصر شخصية مف العناصر الأساسية لمسردتعتبر ال
الـ الذم يتمحكر حكلو كؿ ... كتعرؼ بأنيا العر كزماف كمكافالأخرل مف حدث كحكا

تيار إبداعي نظرا لقياـ الضمير )غير أما حضكر الشخصية في الشعر فيك اخ، "الكظائؼ
يتحمؿ بكظائؼ  تبعيف الشخصية في القصيدة ( بدكرىا بينما لا يقكـ السرد النثرم إلاالمتعيف

ي الأعماؿ الشعرية المعاصرة تحتؿ مكانة فالشخصية ف 2".في السردأعمى بكثير عنيا 
 مرمكقة لككنيا تحرؾ الأحداث كتنشطيا. 

ك: قصيدة نزيؼ نح" أنا"كنجد داخؿ ىذه المجمكعة الشعرية تجمي الضمير المتكمـ 
 عمى مقصمة الصمت 

 .. إني ىنا

                                                             

 . 55، صالمرجع السابؽػ جاف ككىف،  1
 .86، صالمرجع السابؽ ػ عبد الناصر ىلبؿ، 2
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 يا قصة قبل البدايات انتيت 

 أنات روح بالمنافي غربت 

 إني ىنا ..

، أفصحت عف حضكر لقصيدة بصكرة كاضحةانت طاغية داخؿ اك "إني ىنا"فعبارة 
، كزاد ذلؾ الشعرمذات الشاعرة في مكانة الراكم فكانت ىي الحاضرة بيف خبايا النص 

ك ياء الممكية في الأسماء نحك:)صدرم، تسابيحي، بيدم، قصائدم، خطام، كضكحا ى
يضا كجكد الأفعاؿ أ أكجاعي، أحبابي، جراحي، زكارقي، رحمتي، دمائي، أسرارم...(

)أنا( الذم يرجع عمى الشاعرة نحك: )أستبعد، أفر، المضارعة الدالة عمى الضمير المتكمـ 
 .أعبد، يبعثرني، تأكمني...(

 . ىذه القصيدة كحسبكيمكف ملبحظة ىذا عمى جؿ المجمكعة الشعرية كليس في 

كف إنساف د تكفالعنكاف كحده يعبر عف شخصية ق المتيم كما نجد أيضا في قصيدة
 نساف العربي المتيـ بالسككت عف الحؽ أك ربما متيـ بالكلبـ كالكتابة أمأك الإنساف أك الإ

   . متيـ بالحرية التي تعتبر مف حقو

 الحدث -1-2

أنو مركز البنية السردية  ؿك يمكف القك ر الحدث العنصر الأساس في السرد أيعتب
اث في السرد غير منفصمة عف شخصيتيا الذم مف خلبلو تتكلد العناصر الأخرل، "فالأحد

فالشاعر ىك مف يكشؼ عف الحدث  1بينما في الشعر الحدث يمثؿ إطارا لحياة الشخصية"
لأخيرة علبقتيا بالحدث جد الذم يشكؿ حركية النص الشعرم تبعا لحركية الشخصية فيذه ا

مفيكـ يتبيف أف فمف خلبؿ ال 2"فالأحداث الفنية بمثابة نتاج ك الثمرة لمشخصيات" كطيدة،
                                                             

 .116، صابؽالمرجع السعبد الناصر ىلبؿ،  ػػ 1
 .549ص ـ،1997 ،(ط  .د)، محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر، القاىرة ػػ 2
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ىناؾ علبقة بيف الحدث ك الشخصية فالتداخؿ بينيما لا محالة في التخمص منو فالحدث 
يعتمد في فعمو عمى الشخصية لأف الشاعر عندما يتحدث عف الحدث معيف فإنو يستحضر 

 معو شخصيتو التي ارتبطت بيا. 

ة "المتيـ" قد اخترنا مف مجمكعة فاكية صباحي "نزيؼ عمى مقصمة الصمت" قصيدك 
نظرا لبركز الأحداث داخميا، فقد كانت تدكر حكؿ متيـ حكـ عميو القاضي بالصمت ثـ 

 شاىدا لا متيما،  فتقكؿ الشاعرةيصبح 

 حكم القاضي عمي اليوم صمتا بالمؤبد 

 قمت ميلا سيدي.. 

 إنني جئت لأشيد..!! 

 فيدكر حكار بينيما ثـ تدخؿ زكجة المتيـ أيضا في الحكار:

 يكمل صاحت زوجتي ما أعدلك..!قبل أن 

 سيدي ما أعدلك..!! 

 ثم أكمل المتيم شيادتو و شكايتو و القاضي يستمع إليو 

 قد قطعت البيد أجري حافيا كي أسمعك 

 بحة الناي الذي من قيرنا كم أنشدك 

 سيدي ما اعدلك..!! 

 أرىقتني قبضة السجان و استبطأت 
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 1خوفا مقدمك

 لقاضي في الكلبـ بعد استماعو لممتيـ بإنصات فيقكؿبعد ىذا المقطع يأتي دكر اك 

 صمت القاضي كما ليل الظمم 

 ثم ىز الرأس غيظا و دنا مني ليروي

 القمب من بئر الألم إن نطقتم..أو رفضتم..

 أو تيامستم ورائي بين أحقاد القمم 

 سيكون الحكم إعداما ىنا دون ندم 

 خاب سعيا كل من جاء ليشيد..

 2أو ييدد..

شيادة، حيث أنو ىك الإعداـ لكؿ مف جاء بغية الالمقطع صرح القاضي بالحكـ ألا ك  ذاففي ى
 حكـ عميو بالإعداـ دكف ندـ.لـ يتأثر بكلبـ كشيادة المتيـ ك 

 عند سماع المتيـ ليذا الحكـ تجتاحو شيء مف الخيبة إلا أنو بقي ثابتا، فتقكؿ الشاعرة:ك 

 فتنيدت عميقا رغم برق الطعنات 

 صييمي من تباشير الثبات ثم اردفت 

 قد جنيت الآن حقا حين صدقت و 

 الطغاة 

                                                             

  .66صػ الديكاف، ػ 1
 صدر السابؽ، الصفحة، نفسيا.ػ المػ 2
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 امتطيت الحق دربا لمنجاة و 

 رفعت الكف صدقا و 

 1انتظرت العدل يدحو فجرك القاني و 

اية القصيدة، فالشاعرة استطاعت كاقعو القاسي حتى نييكمؿ شككاه مف ظمـ القاضي ك ك 
 البداية إلى نياية النص الشعرم. تفاصيميا مفنا في جك الأحداث ك بجدارة أف تدخمك 

 الحوار -1-3

ـ الذم يتـ بيف شخصيتيف الحكار ىك الكلبلعناصر المككنة لمبناء السردم "ك ىك مف ا
قد تستخدـ صيغة الحكار ك  تتعانؽ مع كلبـ شخصية كاحدة، بالتحاكر يمكف أفأكثر، ك 

حاسيس تشابو مع الكاقع ك ما يساىـ في تكليد الأ 2".لعرض آراء فمسفية أك تعميمية أك نحكىا
 تبادؿ النتائج بيف الشخصيات. 

فالشاعر المعاصر اتخذ الحكار بكصفو " كار في الشعر فكاف لو صدل مغايرأما الح
داخؿ الخطاب  الحكارك  3"،الترىؿصيدتو ك تبتعد بيا عف الغنائية ك كسيمة تحقؽ الدرامية في ق

الحالة الشعكرية التألـ فتتماشى ىذه المغة ك مغة خاصة تسميا حالة مف التكتر ك الشعرم يتميز ب
لو  دكر كبير في بناء الشخصية  لمشاعرة، فتعبر عف تجربتيا المرىفة الحس فالحكار

 تقديميا في العمؿ الفني.ك 

كار قد تعددت المقاطع الحكارية داخؿ مجمكعة فاكيو صباحي الشعرية، فتجد الحك 
 نحك" تيمالم"القاضي في قصيدة الذم دار بيف المتيـ ك 

 قمت ميلا سيدي..
                                                             

 67.، صػػ الديكافػ 1
 .154، صالمرجع السابؽ، ػ عبد الناصر ىلبؿػ 2
  .154ػ المرجع نفسو، ص 3
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 إنني جئت لأشيد..!!

 1قال قم.. ىيا استقم 

 يستمر الحكار بينيما عمى شكؿ مقاطع شعرية إلى نياية القصيدة.ك 

بعد صدكر الشعكرية لممتيـ أثناء شيادتو ك  فالحكار في ىذا النص الشعرم صكّر لنا الحالة
 الحكـ مف طرؼ القاضي.

  ":المحف المسافر"دة أيضا نجد أسمكب الحكار في قصي

 قالت الأخت:

 عيد ىنا..

 ىناك عيدكم يحاصره الحنين و 

 الحرف يرسو دمعة و 

 2تمضي شراعا نازفا بين الجفون..

ففي مشيد حكار الأخت صكرت الشاعرة حسرة الأخت عمى العيد الحزيف المسمكب منيا 
 حزنيا عمى أحبتيا في الغربة  تصؼ مدل ألميا ك ك فأخذت ترثيو 

 حبة في ضنى..قال الأ

 ىناك اليوم عيد..!! كينا..

 3و القمب عين كم يصارع بالرضا 

                                                             

 .61، صػ الديكافػ 1
 .75ص ػ الديكاف،ػ 2
  ػالمصدر نفسو. الصفحة نفسياػ 3
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المخيـ عمى قمكبيـ رغـ انو عيد في ىذا المشيد جكاب لكلبـ الأخت عف العيد المأسكم 
 لكنو ليس كباقي الأعياد. ثـ يأتي حكار الأب مع ابنتو البعيدة عنو:ك 

 يا أييا الحمم الندي كفاك.. عد 

 مذ ذوى مني الجسدما عدت أقوى 

 و غدوت وحدي ىاىنا ورقا ذليلا ذابلا 

 تميو بو ريح الكمد 

 1ظمئت دروبي المقفرات أيا بني 

الذم مف المفترض فالأب ىنا كاف يعبر عف مدل حزنو ككنو بعيدا عف أبناءه في يكـ العيد 
 .الشكؽ كالحنيفحزف ك التسمكه الكآبة ك  لكنو كاف عكس ذلؾ،ف يككف مفرحا ك أ

 أتي الفتاة مرة أخرل لإجابة عف كالدىا ثـ ت

 عد إلي  عد..

 فثياب صبري لن ترتقيا الوعود 

 الميل قرّ عندنا و اليوم عيد و 

 عد.. عد إلي 

 فإلى متى ىذي المراسيل التي أسموبيا..

 2قد.. يعود..! تبقى تردد وحدىا قد..

                                                             

 .77صػ المصدر السابؽ، ػ 1
 .78، صػ الديكافػ 2
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رفضيا لكاقعيا الذم ك الانتظار الغير معركؼ نيايتو،  ممميا مفيي ىنا تعبر عف كمميا ك ف
أخييا، فكانت كؿ مرة ترجك عكدتو د" بييج يمممـ شمميا مع كالدىا ك تعيشو فيي تحمـ بػػ "عي

 عمى عيد زمانو. 

 حسرة الأخ كفي المقطع الأخير يأتي حزف ك 

 إني أطبب بعض أوجاعي بعيدا فانظري..

 قمبي المموع يا أخية و اصبري 

 ىذا حمام العيد يشدو فاسمعي..

 المسافر و الربابة أضمعي  لحني

 1كم آىة قد ذقتيا وحدي ىنا..

يعبر عف لعائمتو فكاف يشتكي لكعة لأختو ك الحنيف ىك الآخر لـ يسمـ مف نار الشكؽ ك الأخ 
 يعتذر منيا ككنو بعيدا عنيا رغما عنو.بعده عنيا في يكـ مميز كالعيد، ك مدل حزنو ل

بادليا أشخاص القصيدة فيما بينيا نظرا الأحزاف تتذه القصيدة مثقمة بالآلاـ ك ىكانت 
صكرت ذلؾ الحكار في قالب حزيف  لبعدىـ عف بعضيـ في يكـ العيد، فالشاعرة صباحي

 ىذا ما نممسو في الحكار داخؿ النص الشعرم.ككئيب مميء بالمعاناة كالقير، ك 

 الزمان -1-4

ث بدكنو، لا يمكف اف نتصكر الحدالزمف مف عناصر البناء الزمني الميمة بحيث 
يعتبر مف أساسيات الخطاب الشعرم كما في الخطاب السردم، فيك يرتبط بالشعر ارتباط ك 

العالـ الخارجي ا بيف الدفقات الشعكرية لمشاعر ك كثيؽ يصؿ إلى حد الانصيار الكامؿ بينيم
المستقبؿ في بنية كاحدة متماسكة تعبر عف اجتياز يتلبحـ المضي مع الحاضر ك حيث "

                                                             

 .79. صالمصدر السابؽػ ػ 1
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ىرة الزماف المتقطعة، محاكلة دمجيا معا كاستحضار زمف مختمؼ مبني عمى ظاالشعر لبنى 
لدراسة البنية الزمنية، لكف  فقد كانت الركاية المجاؿ الرحب 1"،فريدة لمشعر المكسكـ بالرؤية

أصبح الزمف السردم ء بمنطؽ الحكي حكؿ النص الشعرم ك الشعر المعاصر استطاع الاغتنا
 م.مككنا خطابيا لمنص الشعر 

مكانات المساعدة عمى ذلؾ عمى منكاؿ صحيح ىناؾ جممة مف الإ لسرد الأحداثك 
ذه الإمكانيات تعرؼ بالاسترجاع كالاستباؽ كىي ىيـ زمف الخطاب مع زمف الحكاية، ك لتنظ
 ىـ المفارقات الزمنية.مف أ

ث أم استذكار حد الرجكع إلى زمف الماضي قبؿ زمف الحكي،الاسترجاع: كيعني العكدة ك - أ
التي ينضاؼ -يشكؿ كؿ استرجاع، بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فيياكقع قبؿ الحكي، "ك 

اه منذ حكاية ثانية زمنيا، تابعة للؤكلى في ذلؾ النكع مف التركيب السردم الذم صادفن -إلييا
حكؿ حدث معيف أك فالاسترجاع عبارة عف تزكيد القارئ بمعمكمات ماضية  2".التحميؿ

 سترجاع نجد في المجمكعة الشعريةمف الا. ك شخصية معينة

 غرد فيسف الصمت ينحر ميجتي     

 مذ ودعت ذاك السنا خطواتي                                    

 يا صوت مجد لم يزل بخواطري    

 صرحا أبيا مزىر النبضات                                     

 كم بعثرت روحي متاىات الجوى    

                                                             

 .96ػ إسحاؽ الخنجرم، الزمف ك الدلالة، مجمة نزكل، العددػ 1
 .60ػ جيرار جينيت، خطاب الحكاية، صػ 2
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 1و الجفن يذرف صامتا حرقاتي                                    

في كقت ما يتـ إطلبؽ ديد مف المعمكمات ك الذكريات،  ك إف العقؿ الباطف يخزف الع
إلى درجة استرجاع مشاعر الحزف كتصبح منكسرا حتى  بعض ىذه الذكريات بصكرة قكية

تتذكر فترة سترجع سنكات مضت، ك ،  فيي كانت تىذا ما حدث مع الشاعرةتنيار كتبكي ك 
بعثرت فييا لاـ،  فترة نحرت فييا ميجتيا، ك الآف حياتيا  كانت مميئة بالأحزاف ك عصيبة م

ركحيا،  فكـ مف دمعة كانت شاىدة عمى معاناتيا تمؾ فأخذت تصؼ لنا حزنيا في قالب 
 عاطفي مثقؿ بالمشاعر الحزينة. 

ث قبؿ كقكعو؛ يككف في شكؿ تكقع ي بو حدنعنالاستباؽ: كىك عكس الاسترجاع ك ػػػ   ب
إنني قمما ر جينيت في كتابو خطاب الحكاية "يقكؿ جيراكانتظار لما سيقع في المستقبؿ، ك 
ي في الكاقع مف النمط الجزئي، يبدك أف كؿ الاستباقات ىأجد أمثمة عمى صفة الكماؿ تمؾ، ك 

كالاستباؽ قد  2"،افتتحت بياالكيفية التي كانت قد غالبا ما تكقؼ بكيفية صريحة صراحة ك 
المجمكعة الشعرية نجد  مف مثاؿ الاستباؽ فييفشؿ كيخيب مرة كقد  يصدؽ مرات أخرل. ك 

 معزكفة الأمس الجميؿ"في قصيدة "

 سأجيء رغم البعد لحن ربابة 

 يشدو ليزرع لمورى بسماتي                                 

 أريق نير القمب بين خمائمي و      

  3ما رقرقت كأس المنى دعواتي                                  

                                                             

 .44، صػ الديكافػ 1
 .85، صالسابؽالمرجع ، ػ جيرار جينيت 2
 .46، صػ الديكافػ 3
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كؿ تكحي بالكثير؛  رغـ )سأجيء( فمفظة تثبت كجكدىا،الشاعرة ىنا ككأنيا تتحدل كاقعيا ك 
إلا أنيا مازالت صامدة كقكية لا تقيرىا المحف اشتيا، الأحزاف التي عالصعكبات ك 

 المصائب. ك 

 المكان -1-5

عناصر المككنة لمبناء السردم فيك الإطار الذم تسير عميو يعتبر المكاف مف ال
حداث المتعمقة بدراسة الأك مكما كفي الركاية خصكصا، "الأحداث في العمؿ الأدبي فيك ع

مف الجدير بالذكر أنيا لـ تتطكر بعد لتؤلؼ نظرية ء في الحكي تعتبر حديثة العيد، ك الفضا
أم  ،1"اث لا تزاؿ فعلب في بداية الطريؽا أبحمتكاممة عف الفضاء الحكائي،  مما يؤكد أني

نما ىك خاصية العديد مف المجالات ؿ كاسع ك ليس خاصية الأدب كحده ك أف الفضاء مجا ا 
 الأجناس الأدبية. لمعرفية ك ا

ف حضكر السرد في النص ك  لبناء النص الشعرم الشعرم جعؿ الفضاء مككنا أساسيا ا 
اس كعلبمة بارزة ليا جماليا الفني كبعدىا الدلالي. ء مككنا أساسيا متداخؿ الأجنجعؿ الفضا

يشترؾ الفضاء الشعرم مع الفضاء الركائي في كثير مف العناصر، فيذا الأخير يككف ك 
مركزا أما الفضاء الشعرم فيككف مجملب ك مفصلب تفصيلب يتناسب مع طبيعة النص الركائي، 

مف التصكير فيو، ما يجعؿ كثافة ما يزيد مف غمكض النص الشعرم، ك  في ثنايا الحكي
 التأكيؿ. الفضاء ك 

 لئشارة إلى الأماكف التي كظفتيا صباحي ىي أماكف عابرة عارية مف كؿ كصؼلك 
دلالات تكحي إلييا، فكانت الأمكنة مختمفة داخؿ المجمكعة مما يجعمنا نمجأ إلى إحالات ك 

عارم ي عمى مكاف عاـ ك يذا العنكاف يكحالشعرية، فنجد قصيدة بعنكاف "بيف أقبية العبكر" ف
 الغمكض.لة تبعث في نفس المتمقي الحيرة ك ذك دلا

                                                             

 .53، صحميد لحميداني، بنية النص السردم ػػ1
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فظة "كطف" فيك ىذه المجمكعة الشعرية كانت حافمة بالأمكنة كالأكثر حضكرا ىي ل
رحابتو لأنو سمب مف قبؿ الأعداء، فالشاعرة فضاء مفتكح فسيح كلكنو فقد أنسو كأمانو ك 
الرغبة في ك ؿ كالحب إلى شحنيا بأحاسيس الأم كجدت نفسيا تبحث عف أمكنة مفقكدة فمجأت

جى" فكاف متمحكر حكؿ قد عنكنت إحدل قصائد بػ "مرثية الكطف المسالامتلبؾ كالشكؽ، ك 
 .الكطف

الشعرية "نزيؼ عمى نلبحظ عمى الشاعرة أف الأماكف المستعممة داخؿ المجمكعة 
اكؿ، ؿ )الأكطاف، جدفسيحة مف مثالعديد منيا كانت أماكف مفتكحة ك أف مقصمة الصمت "

ىذا النكع مف الأماكف اء، السماء، المدينة، طرقات..( ك البيد حقكؿ، المكانئ، البحار، أرض،
الإحساس، الفكر ك  مف جميع النكاحي سكاء الفعؿ، أك يعبر عف الحركة داخؿ النص الشعرم

  ككنيا تتميز بفضائيا الفسيح الذم يبعث عف الطلبقة ك الانطلبؽ.

عمى الأماكف المغمقة بصكرة كاضحة ما يفسر ترابط  مدت الشاعرةأيضا لقد اعت
، دار، مضجعي، العلبقات بيف الشخصيات )أككارم، البيكت، المراكب، المحطات، السفف

  .(القصكر، القبر، بئر

ماؿ كالترقب كربما حتى الخكؼ الآلأماكف المغمقة مميئة بالأفكار كالذكريات ك فيذه ا
مف ذكريات حزينة ما تحممو يتو في المخزكف الفكرم لمشاعرة ك أىمالتكجس، فالمكاف تكمف ك 

ثيرا ما يجعؿ مف الشخصية حزينة ككئيبة كمنطكية، المكاف المغمؽ كأك حتى مفرحة، ك 
ية فبعضا منيا تكحي نلبحظ ىذا عمى نكعية الأمكنة المستخدمة داخؿ المجمكعة الشعر ك 

 الحزف.عمى الكآبة ك 

مفتكح ساىمت في حركة الأحداث داـ الأماكف بيف مغمؽ ك ع في استخعميو فإف التنكيك 
 تفاعؿ الشخصيات مع ىذه الأمكنة.ك 
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 "نزيف عمى مقصمة الصمت"في  الإيقاع -2

 لعؿ مف أىـ مميزات الشعر الحر أنو تخمص مف نظاـ البيتيف فأصبح لمشعر الحديث
الشعر  "الإيقاع فيم يرغب فيو بؿ كأصبح الحرية الكافية لاختيار التشكيؿ الايقاعي الذ

 1"،النص كآلياتو قاعيا كصكريا كتركيبيا عمى طاقاتيلحر عكف لانفتاح القصيدة لغكيا كا  ا
يككف البيت فييا تاما مف  قارئ، فالقصيدة في الشعر الحر قدحيث يفتح مجالات عديدة لم

 حيث المغة كالتركيب مفتقرا لممعنى.

مقصكد بو  نكف كالشعر كالرقص كىذا النكعالفىك النكع الذم تتعدد عناصره في " الإيقاع
إحساسات كمشاعر  نفس المتمقي لأنو أساسا يعبر عف احداث تأثيرات كانفعالات معينة في

المرتبطة بالشعر المكزكف التي  لإيقاع ىك تمؾ الألحاف كالمكسيقىفا 2"،في محدث الإيقاع
فيك أعـ كأشمؿ لأف  لمصطمح الكزف النص الشعرم، كما أنو ليس مرادفاتزيد مف جكدة 

ت الإيقاع مف أىـ مزايا الفف الشعرم، فقد أكد أىـ عناصره. إذف مما لاشؾ فيو أفالكزف مف 
 اقترانا كثيقا بالمكسيقى الشعرية. جميع التجارب أف الإيقاع يقترف

تكالي  حك ما في الكلبـ أك في البيت، أمكحدة النغمة التي تتكرر عمى نيقصد بو أيضا "
في أبيات  قرتيف أك أكثر مف فقر الكلبـ، أكلسكنات عمى نحك منتظـ في فالحركات كا

 فالتكرار يتكلد مف الايقاع كىك مف أىـ عناصره. 3".القصيدة

أكثر  يث كتب" إف العركض كالنظـ يشكلبفكقد حدد الباحث بيير جيرك طبيعة الإيقاع ح
يتـ بيا  الطريقة التي عرفةنا، لأف مكضكعيما يتمثؿ في ممجالات عمـ المغة الإحصائي دكرا

 4".التكرار الصحيح للؤصكات

                                                             

 . 130ػ محمد الماكرم، الشكؿ كالخطاب، ص 1
 .15، صـ2008، 1ػ محمد عمكاف سمماف، الإيقاع في شعر الحداثة، دار العمـ لمنشر كالتكزيع، الاسكندرية، ط 2
 .435ص يث،، النقد الأدبي الحدػ محمد غنيمي ىلبؿ 3
  .70ػ يكرم لكتماف، تحمؿ النص الشعرم، ص 4
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ستمد مشركعية مككف جكىرم في بنية النص الشعرم، ي كبيذا يمكف القكؿ أف الإيقاع 
عنصر في نسؽ مف التتابعات كالإرجاعات ذات الطابع الزمني  دراستو مف ككنو أىـ

ص الشعرم فيك يكمؿ بقية كالمكسيقي، يقكـ بكظيفة جمالية مف غيره مف عناصر تشكيؿ الن
 العناصر كتؤازرىا في الكقت نفسو.

البيت الشعرم كتابة  الإيقاع الحاصؿ مف التفعيلبت الناتجة عف كتابة" ىك :الوزن -2-1
، لحركات كالسكنات في البيت الشعرمالمكسيقى الداخمية المتكلدة مف ا كى ، أكعركضية

لمكزف  1"،ؼ أبياتيـ كمقطكعاتيـ كقصائدىـألكالكزف ىك القياس الذم يعتمده الشعراء في ت
، فمكؿ كاحد مف الأكزاف الشعرية نغـ خاص بو يكافؽ لكف مف ألكاف أثر ميـ في تأدية المعنى
 . ي التي يريد الشاعر التعبير عنياالعكاطؼ الإنسانية كالمعان

. بؿ تجتمع الكثير ؤه في القصيدة مف خلبؿ الصكت فقطحيث أنو لا يمكف تحديد بنا
مف الشعر بما كالذم يراد بو كزف كممات بيت ئص في تحديده مف بينيا التقطيع "مف الخصا

إليو  ، كالتقطيع مف شأنو أف يعيف الدارس عمى معرفة البحر الذم ينتمييقابميا مف تفعيلبت
اف بيا في تنظيـ فالكزف عبارة عف قكالب عركضية يستع 2".البيت الذم يكد معرفة كزنو

 . والإيقاع كتكجيي

ككاف الذم يراعى في القصيدة ىك المساكات بيف أبياتيا في الإيقاع كالكزف عامة 
مف ىذه ، كتتضعدد الحركات كالسكنات المتكالية بحيث تتساكل الأبيات في حظيا مع مف

يات كأجزائيا ينتج عنو تناسب تاـ، كتكرار لمنغـ، كالتشابو بيف الأب ،المساكاة كحدة عامة لمنغـ
 . لتسر بو النفس تألفو الأذف

                                                             

، ػػ لبناف ، بيركت1عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتب العممية، طمعجـ المفصؿ في ال، يميؿ بديع يعقكبإػ  1
 .458، صـ1991

 ـ،1987 )د. ط(،، ػ لبنافػ ، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت ػ عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية 2
  .23ص
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، فالتزمكىا في أبيات كزف أشد محافظةكقد حافظ العرب عمى كحدة الإيقاع كال
 . مكا قافية كاحدة في جميع القصيدةالقصيدة كميا كزادكا أف التز 

" كجاءت صمتديكاف عمى مقصمة ال" كقد تنكعت الأكزاف الإيقاعية في المجمكعة الشعرية
شاعرة في ل، فنكعت امف بحكر صافية كبحكر مركبةختمفت عمى بحكر عديدة متنكعة كا

 . ىاقصائد

 بعد الكتابة العركضية  نزيف عمى مقصمة الصمت قصيدة

 إنني   ىنا 

/0/0  //0 

 ػػػعمفمستف

 يا  قصتف  قبؿ لبدا  يات نتيت

/0 ///0   /0 /0//0 /0  /0//0 

 مستفعمف  مستػفػعمف مستػػػػفعمف

 إنني   ىنا

/0/0  //0 

 مستفػػػعمف

 حف  بممنا في  غرربت   أننات  رك

/0/0/ /0  /0    /0/  /0  /0 //0 

 مستفعػمف   مسػػتػفعمف مسػػتفػػعمف
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الخاصة مقطع عمى الكحدة الإيقاعية " التاـ اشتمؿ في ىذا اللكامل"بحر اإذف فالقصيدة مف 
بعض ببحر الرجز فكاف مزيجا بيف تفعيمة الكامؿ)متفاعمف(+تفعيمة الرجز)مستفعمف( مع 

الزحافات كالعمؿ، ما جعمنا نلبحظ تكزع المحف بينيما، لكف ىذا لا يعني الخركج مف بحر 
كالدخكؿ في آخر، كفي ىذا تقكؿ نازؾ الملبئكة: "نجد الرجز أسرع انزلاقا مف الكامؿ إلى 
 النثرية كضعؼ المكسيقى، عمى الرغـ مما نراه في سيكلة النظـ عمى الرجز بحيث سمّاه

ار الشعراء( كمصداؽ ما نقكؿ أف أخطاء الشعراء في الشعر الحر المكتكب عمى أسلبفنا )حم
     1كزف الرجز أكثر بكثير مف أخطائيـ في ذلؾ الشعر ك ىك مكتكب عمى كزف الكامؿ."

 كقالت الشاعرة : 

 تكاريني   متاىاتي 

//0/0/0  //0/0/0 

 مفاعيمف   مفاعيمف

 غػػػير باتي   عمى درب 

//0  /0    /0  //0 /0/0 

 مفا   عيمػػػػػػف  مفا  عيمف

 

 فأقفك   خطػػك أطيارم

//0/0  /0  /  /0/0/0 

 مفاعيػػػػمف  مػػفػاعيػمػف

                                                             
 .75ػػ نازؾ الملبئكة، مرجع سابؽ، ص 1
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 ليركم  ركح  قيثارم 

//0/0   /0/   /0/0/0 

 مفاعيػػػػػمف مفػػػاعيمػف 

 ، متككف مف الكحدة الإيقاعية .بحر اليزج" كانت مف "الوتر الأخيرىذا المقطع مف قصيدة 

 :  نجم السلامكقالت الشاعرة غي قصيدة 

 ننحتك   صخػر إذاعزز لمجيب 

/0//0   /0 //   /0/0   /0//0/ 

 فاعلب    تف فػػػػعلب تف فػػاعلبت

 إننا   عائدكف يكـ ػػعائدكف ل

/0//0 /0 /0/ /0/0 /0//0/ 

 فاعلبتػػف  فاعلبتف  فاعلبت 

 كنغني  في  ثباتف   لمربى نحف لفدا 

///0/0 /0  //0/0  /0//0 /0 /0//0 

  تف فاعلبفعلبت نفا   علبتف فا علب

تف( بصكرتيا الأصمية احتكل عمى تفعيمة الأصمية )فاعلب بحر الرملالقصيدة كانت مف 
اخترنا قصيدة مف القصائد ك : كثرأ إلا أف ىذه الأخيرة كانت طاغيةالعمؿ  تخمميا بعض

 : حين ينحرنا سيف السؤالككانت العمكدية 

 ا  اغتربت أكطاننا   كجعف ما ذنبي
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/0/0/0  /0///0  /0/0//0  ///0 

 مستفعمف مستعمف  مستفعمف  فعمف 

 بمميؿ   مك غمتف  كلقمبك   ينفطرك    

    /0/0/  /0 ///0  /0/0/0 /0///0 

 مستفعػػػػػمف فعمف مستفعؿ  مستعمف          

 لا صبرف ىدىدىا عينف ممك كعتف

/0 /0/0  /0/0/0 /0/0 //0 ///0 

 مستفعؿ  مستعمف  مستفػػعمف  فعمف

 كددمعك رقرقيك مف كجدىا سفرك    

                                /0///0  /0///0 /0   /0//0 ///0 

 مستفعؿ مستعمف مسػػػػتفعمف  فعمف                                

ا أدخؿ تنكيعا ك مالزحافات ك العمؿ بعض  المركب كطرأ عميو بحر البسيطالقصيدة مف 
تمكينا عمى التفعيمة، ذلؾ أف الانتقاؿ منيا إلى زحافيا أك عمتيا بيف حيف كآخر يدخؿ عمى 

 القصائد جمالا كمكسيقية. 

فالشاعرة نكعت في الأكزاف لتكصؿ مشاعرىا كدفقاتيا الشعكرية بصكرة مكسيقية 
يف درجات الإيقاع ، مف خلبؿ التفاكت بيا الأذف كاستطاعت النجاح في ذلؾتطرب لسماع

 . بيف الفينة كالأخرل

ة لمكزف مساىمة في ، متمميقاعتعد القافية مف أىـ العناصر المكممة للئ: القافية -2-2
يراىا الأخفش آخر كممة في البيت، " بيات كقد تعددت التعريفات حكلياضبط نيايات الأ
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، في حيف يراىا تفي البي آخر حرؼ صحيح )غير معتؿ(كيراىا آخركف مساكية لمركم أم 
بمتحرؾ قبؿ آخر ساكنيف  : مجمكعة الحركؼ التي تبداالخميؿ كىك التعريؼ الأكثر شيكعا

يؤكد أنيا كرغـ ىذا الاختلبؼ في تعريفيا إلا أنيـ اتفقكا عمى ضركرة لزكـ ما  1"،في البيت
تتشكؿ  ةدؽ كالأصح كالقافيىك الأ، كيبقى تعريؼ الخميؿ الفراىيدم قافية في نياية كؿ بيت

 . دة فيي التي تتكج الإيقاع الشعرماخر الأسطر كأبيات القصيأك مف عدة أصكات تتكرر في 

و عمى كيعتبر الركم ىك الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة فيك عامؿ قكم يفرض نفس
 ... عميو: دالية، لامية، سينية، كتنسب إليو القصيدة فتسمى القافية لأنو جزء ىاـ منيا

كبحديثنا عف فية مقيدة إذا كاف ركييا ساكف أك مطمقة إذا كاف متحرؾ كمنو تككف القا
، كسبع قصائد مف الشعر أربعة عشر قصيدة مف شعر التفعيمةالقافية نظمت الشاعرة 

، كمثاؿ ذلؾ مف قصيدة "نزيؼ عمة مقصمة م فكانت المجمكعة الشعرية متنكعةالعمكد
 ": صمتال

 إني ىنا ..

 ةصمت أكبر بين قضبان الطغا

 الأغنيات 

 كل من كفنتيم بيدي وحر قصائدي يا

 بين البيوت 

 يا كل من شربوا ىنا دمع الثرى والزرء

  قوت

                                                             

 . 86، صمرجع السابؽكم، الػ سيد البحرا 1
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، كجاءت القافية متغيرة كغير مضبكطة فتارة تككف مطمقة كانت عبارة عمى نص شعرم حر
 كتارة أخرل مقيدة كمف قصيدة " شمس العرب " 

 سيعود صوت الحق فينا صارخا 

 أىازيج الربى

 مت استعذبت ىذي الرواحل غربة بين 

 انكسارات الوطن 

 دع لي عبير الروض إن خان الرفاق 

 1وصادرت حممي المحن 

 "  انتظارأيضا في قصيدة " 

 ميلا فإني نازح ومدائني ودعتيا خمف 

 الحصار

 ومواجعي ترنيمة العمر الذي مل 

 انتظار بين أرصفة 

 الدمار 

 ماكنت قبل اليوم أتقن رسم قافمة 

 الرحيل ولا خطى 

 القمب اقتفت ذاك 
                                                             

 .98، صالديكافػ  1
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 1المدار 

شعر  ، كزاده شعرية أعمى كىذا ما يميزالقافية لكسر رتابة كممؿ الإيقاعكىذا التنكيع في 
 .التفعيمة عمى الشعر العمكدم

 " آخر قصيدة في المجمكعة الشعرية  قنديل حيفاقصيدة "

 نامت الأوجاع بالقمب .. ووحدي لا أنام 

 يدي صرخة حرى من منذ أن ىام نش

 المحد تغني لمسلام 

 قد غفا الجفن يصمي في خشوع 

 وبشيطآن اغترابي وضأتني طاىرا مزن 

 الدموع 

 فاحضني زرع الروابي تجدي الروح 

 طلالا بين أنفاس التراب 

 ..صامدا خضت بحار الموت وحدي

 2ليغني الطير حرا شامخا فوق القباب 

حيفا" الشعرم جاءت فيو ىك الآخر القافية متنكعة بيف فبيذا المقطع الأخير مف نص "قنديؿ 
، إلا ، فيذا ما يتطمبو الشعر المعاصر كشعر التفعيمةة كمقيدة فمـ تعتمد عمى شكؿ كاحدمطمق

أنو يحتاج إلى القافية في كؿ الأحكاؿ كلا يستطيع الاستغناء عنيا كىذا ما أشارت إليو نازؾ 
                                                             

 .31نفسو، صمصدر ػ ال 1
 .126-125، صالديكافػ  2
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كميما يكف مف فكرة نبذ القافية كارساؿ الشعر " اصر:في كتابيا قضايا الشعر المع الملبئكة
، كذلؾ لأنو شعر يفقد بعض المزايا يحتاج إلى القافية احتياجا خاصا فإف الشعر الحر بالذات

 1".المتكفرة في شعر الشطريف الشائع المكسيقية

فأكضحت ىنا أنو لا ضرر في تغيير مف شكؿ القافية في شعر التفعيمة كلكف لا 
لى ستغناء عنيا نيائيا نظرا لأىميتيا في تنظيـ الإيقاع المكسيقي كما أنيا أشارت إيمكف الا

لذلؾ فإف مجيء القافية في آخر كؿ شطر سكاء أكانت مكحدة  2إيجابيات التنكع في القافية"
الجميكر  ، يعطي ىذا الشعر الحر شعرية أعمى كيمكفأك متنكعة يتكرر إلى درجة مناسبة

فشعر التفعيمة استطاع كسر رتابة الإيقاع المكسيقي المتعارؼ  "،ة لومف تذكقو كالاستجاب
 . يا جديدة أضافت لمشعر ركحا جديدةعميو كجاء بمزا

كما نجد أيضا في قصائد أخرل قافية مكحدة فكانت في شعر الشطريف مف مثؿ قصيدة " 
 " عزف عمى وتر الذكرى 

 عادت تؤرقني بالصدر أشواق 

 قمب خفاق ترسو عمى رمقي وال    

 

 عما تحدثني يا نبض مشتعلا 

 والروح سيجيا عيد وميثاق     

 صوبي ىنا انكفأت حيرى تودعني 

 صمت توضئيا بالصبر آماق                                   

                                                             

 .164، ص، المرجع السابؽازؾ الملبئكةػ ن 1
 .ـ. ف. ص. فػ  2
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 أمضي ليا سفنا والبحر تمفظني 

 1أنفاسو زيدا كالغيم ينساق     

 . ة حرؼ ركييا ىك )القاؼ(افية مطمقفالقافية ىنا جاءت مكحدة كقد كانت ق

 : طوق الغيابكقصيدة 

 رف الحنين بناي البوح سارية 

 فالكأس ملأ وما بالكأس أسرار     

 واربت قمبي وركب الصبح مرتحل 

 قمت المساء تدق الباب أطيار     

 طال انتظاري وىذي الروح ما برئت 

 نبع ينز وما زمتو أحجار    

 ما إن عرفت ليول القيد أغنيتي 

 2شاخت كحممي بصدر العود أوتار     

فيذه المقطكعة الشعرية مف القصيدة تكضح أف القافية كانت مطمقة كحرؼ ركييا ىك 
 )الراء(. 

لى قصيدة ثالثة كىي " الصبح المنفي "   كا 

 من برد نكبتنا رمت المظى سكنا 

                                                             

 . 70ص، الديكافػ  1
 .90صسو. المصدر نفػ  2
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 ضاعت دعائمو بين الخلافات     

 صرح الآباء ىو كالنجم مكتئبا 

 تحجبو سود الغمامات والأفق    

 دعني أيا شجنا كالظل يتبعني 

 أقفو براحمتي عيد المسرات     

 فالفجر مرتحل صمتا كالظل يتبعني 

 1 والأرض وضأىا نحر البراءات      

، فأفضت عف مكبكتاتيا رة عمى ذاتيافكحدة القافية المطمقة ىنا تبعث عمى تفتح الشاع
حت ما يجكؿ في داخميا فأخرجتيا في شكؿ بنى كمشاعرىا فعبرت عنيا بكؿ أريحية فشر 

 . ة لتصؿ إلى المتمقي بسلبسة ككضكحقصائد إيقاعي

كتبقى القافية ركف ميـ في الشعر سكاء الحر أك العمكدم " كالحقيقة أف القافية ركف 
، كىي فكؽ نا كتثير في النفس أنغاما كأصداميـ في مكسيقية الشعر الحر لأنيا تحدث رني

، كالشعر الحر أحكج ما يككف إلى الفكاصؿ ركية كاضحة بيف الشطر كالشطصمة قذلؾ فا
ما يكتبكف كضعؼ المكسيقى ، كلذلؾ يضيؼ إلى نثرية الباردة خاصة بعد أف أغرقكه بالنثرية

قية بعد التغيرات التي طرأت كليذا لا يجكز إىماؿ القافية فيي سند الشعر كحميتو المتب 2"،فيو
 . عميو

، كىك مف أكثر العناصر المككنة لو يعد التكرار مف ألكاف الإيقاع الداخمي :التكرار -2-3 
اىتمامو ، فالمبدع يكرر ما يثير القيمة البميغة في العمؿ الأدبي فيعد مف أبرز الظكاىر ذات

                                                             

 .107، صالديكافػ  1
  .165ص، ، لمرجع سابؽالملبئكة ػ نازؾ 2
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م فأسمكب التكرار يحتكم عمى كؿ ما يتضمنو أ "،بمختمؼ أنكاعوكيرغب في نقمو للآخريف 
، يستطيع أف يغني أنو في الشعر مثمو في لغة الكلبـ. تعبيرية أسمكب آخر مف امكانيات

لشاعر أف يسيطر عميو سيطرة كاممة، ، ذلؾ إف استطاع االمعنى كيرفعو إلى مرتبة الأصالة
لا فميس أيسر أف يتحكؿ ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى المفظية كيستخدمو في مكضكعو ، كا 

ـ الحس المغكم كالمكىبة الشعراء الذيف ينقصي المبتذلة التي يمكف أف يقع فييا أكلائؾ
لتؤثر في نفس  فمغة التكرار في الشعر تبقى باعثا نفسيا في قمب الشاعر 1".كالأصالة

إيحائية ىامة لتعدد صكره ، كتجعميـ كتعمقيف بالقصيدة فالتكرار كظيفة السامعيف بمكسيقاه
 .كأشكالو

ا في مجمكعتيا الشعرية عمى عدة كقد كرد التكرار عند الشاعرة بعدة أشكاؿ ضمتي
 محاكر متنكعة كقفت في تكرار الحرؼ كالكممة كتكرار العبارة. 

 كقد ظيرت في شعرىا بشكؿ كاضح كمميز:

تقكؿ نازؾ الملبئكة "مف أنكاع التكرار نكع دقيؽ يكثر استعمالو : تكرار الحرف والصيغ -1
بالتنكيع في تكرار الحركؼ  كقد قامت الشاعرة2في شعرنا الحديث كىك تكرار الحرؼ" 

 ()الاستفياـ، التعجبكالصيغ نحك 

 قصيدة المحف المسافر : صيغ الاستفيام -أ

 أك ىؿ ستبقى ىاربا ... كأس أك يزيد ؟ -
 فإلى متى ىذم ... السفر ؟  -
لى مف يا دمعتي ... كانتظر ؟ -  كا 
لى متى تأبى البلببؿ ... الرجكع ؟  -  كا 

                                                             

 .236ػػ 235، ص، مرجع سابؽػ نازؾ الملبئكة 1
 .239ص المصدر السابؽ. 2
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ا، كىذا ما يدؿ عمى الضياع في نفس الشاعرة فيي لا فتكرر أسمكب الاستفياـ ىنا متتالي
تبحث عمى جكاب بؿ إنيا تتساءؿ في ذىكؿ كحيرة، كىذا ما أضاؼ جمالا للئيقاع العرم 

 داخؿ القصيدة. 

 أما عف تكرار صيغ التعجب فنجد: 

 جئت لأشيد !! إنني 

 قبل أن يكمل صاحت زوجتي ما أعدلك ..! 

 سيدي ما أعدلك .. !!!

 أرحمك ..!سيدي ما 

كتعجب  لقد احتكت القصيدة عمى العديد مف صيغ التعجب كىي ما تقضي عمى دىشة
 . كيع للئيقاع لقتؿ الرتابة المممة، كىذا ما زاد في التناستكانت في عاطفة الشاعرة

 قصيدة عصى ترابي حتى الخمكد تكرار الحرف:  -ب

  ىكانبر ىألا يا ربيعا ذك

 ى بكفي زرعت سيكب الكر   

فدلالة تكرار حرؼ المد تدؿ " الكرل"، "انبرل"، "ذكل"ر حرؼ المد )الألؼ المقصكر( في اتكر 
، فتظير جمية في القصيدة فالمتمقي أك لـ كالأسى التي تحس بيا الشاعرةعمى مشاعر الأ

فتكرار حركؼ المد في القصيدة يمعب القارئ يحس بالضغط النفسي الذم تمر بو الشاعرة 
، كىذه تي كبياف المعاني التي تعبر عنياالمستكل المكسيقي كالصك  دكرا ىاما في تشكيؿ

 . مختمؼ أنكاعيا ما أكضح ما ذكرناهالقصيدة كانت مزدحمة بحركؼ المد ب



  الصمت مقصلة على نزيف في الخارجية والموسيقى التسريذ                   : الثاني الفصل
 

54 
 

تردد تكرار حرؼ الراء داخؿ القصيدة بصكرة جمية ما أدل إلى انسجاـ الدلالة فالشاعرة ترتفع 
ر، الركاـ، جمر، الرياح، عابر، الأرض، )الديار، قمالتحرر كتنخفض بالظمـ كالاستبدادب

 (الطير، الشجر

لقد كردت في المجمكعة الشعرية نماذج عديدة لتكرار الكممة كمف أمثمة تكرار الكممة :   -2 
 "عزؼ عمى كتر الذكرل "( في قصيدة مة )أكراؽذلؾ تكرار كم

 وحدي وتؤنسني آىات أمنية 

 ما عاد يتقنيا حبر وأوراق    

 جيا نول الدجى أما لا الشمس ينس

 لا العيد يزرعو تبر وأوراق     

، فتكرار ىذه و أما أكراؽ الثانية فتعني الفضةفأكراؽ الأكلى نعني بيا الكرؽ الذم يكتب عمي
 الكممة أضاؼ في الإيقاع باختلبؼ معناىا.

سافر، فكجدت في أبيات عدة كفي مكضع آخر كرد تكرار لكممة عيد في قصيدة المحف الم
 :ؿمف مث

 عيد ىنا 

 ىنالك اليوم عيد ..كينا .. 

 يا أييا السعيد البعيد 

 1وبرغم عرس العيد يقتمني العذاب 

                                                             

 .75صػػ الديكاف،  1
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صحيح أف لفظة عيد لـ تكف متكررة كراء بعضيا كلكف إيقاعيا كاف بارزا في القصيدة ما 
 يبعث عمى التفاؤؿ داخميا ليكـ فرح قادـ.

 في قصيدة شمس العرب  "دع" تكرار الفعل : -3

 لي الخمائل والروابي كي أجدد سقييا  دع

  1دع في ىدير الأمنيات

 .لتأكيد ككذلؾ إضفاء جماؿ لمقصيدةكدلالة تكرار فعؿ الأمر )دع( ىك ا

د عبارات ، فنجشعرية تكرار لصيغ كتراكيب متنكعةفي المجمكعة ال نجدتكرار العبارة :  -4
إني ": تكرار لعبارة الصمت ا في قصيدة نزيؼ عمى مقصمة، كمتكررت في مكاضيع مختمفة

 "ىنا

 إني ىنا 

 يا قصة قبل البدايات انتيت

 إني ىنا 

 أنات روح بالمنافي غربت

 2إني ىنا 

فبدأت بيا قصيدتيا كىذا إف دؿ عمى شيء فإنو يدؿ عمى  "إني ىنا"فالشاعرة كررت عبارة 
 . فكانت تعيد العبارة لأكثر مف مرةتأكيد حضكرىا 

                                                             

 .100ص ـ. ف.ػ  1
 .14، 13صالمصدر السابؽ، ػ 2



  الصمت مقصلة على نزيف في الخارجية والموسيقى التسريذ                   : الثاني الفصل
 

56 
 

اد المجمكعة الشعرية فكؽ ، ما ز قد كظفت جميع أنكاع التكراراعرة ىكذا نقكؿ أف الش
أف يستمتع  ميزة رائعة في الشعر سكاء بالمفظ أك المعنى الميـ التكرار ، كليذا يعدشعريتيا

 .المتمقي كيحس بتعاطفو

 نحك: لتأكيد العكدة كالكجكد "نجـ السلبـ"أيضا في قصيدة 

 لا تنم يأسا فإنا عائدون 

 1نا عائدوإن وأسود العرب
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 مـتـتـخـم

 ك مع نياية ىذا الفصؿ تكصمنا إلى مجمكعة مف النتائج نكجزىا فيما يأتي:

جمالية جديدة  نصية إف تجاذب النص الشعرم مع البناء السردم ساىـ في بناء بنية-1
 . ة يسيـ في عمؿ أدبي فريد مف نكعوما يظير أف تكحد الأجناس الأدبييتكئ عمييا ك 

نصكص الأكليف مف قبؿ بعض النقاد،  علبقة الشعر بالسرد علبقة قديمة كشفياإف  -2
 .ديمة كانتقمت إلى الشعر المعاصرذلؾ لتكافر عنصر السرد في القصيدة القك 

، ففي النص الشعرم الخطاب الشعرم عف الخطاب الركائيتختمؼ الشخصيات في  -3
كائي فتككف بكصفيا ما عف الخطاب الر ، أا كاقعية معاصرة أك تراثية حقيقةتككف أشخاصا إم
 . كائنات مف كرؽ

، بالإضافة إلى آلية الحكار التي إطارا ليايرتبط الحدث بالشخصية صمة قكية فيك يمثؿ  -4
 . الأحداث التي تدكر حكلياشخصية ك تساىـ في إبراز ملبمح ال

ذلؾ التمازج  اف، فبكالمكاف داخؿ مجمكعتيا الشعرية تقنيتي الزمافكظفت فاكيو صباحي  -5
 .في نصكصيا مع السرد، كىذا ما أضفى الجمالية كتمييزا عمى شعرىا

جاكز المككنات العركضية مف كزف كقافية كتكرار إلى ، يتإف مفيكـ الإيقاع مفيكـ شاسع -6
 . كؿ ما يحقؽ التكازف كالانسجاـ داخؿ النص الشعرم

نكعت في البحكر بيف ماىي ة أنيا نلبحظ في دراستنا لبنية الكزف في المجمكعة الشعري -7
 . يذلؾ مف أجؿ التنكيع الإيقاعمركبة كصافية ك 

التقييد لاحظنا ميلب كاضحا إلى إطلبؽ فية فيما يتعمؽ مف حيث الإطلبؽ ك في مجاؿ القا -8
إلى التقييد مع تنكيع  القافية في الشعر العمكدم مكحدة في حيف تميؿ في شعر التفعيمة

 . قافية مكحدة القافية كعدـ اعتماد
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و ىذا العنصر في تكليد الإيقاع أما عف تقنية التكرار فقد سجمنا الدكر الكبير الذم يقكـ ب -9
ضك   . فاء لمسة جمالية عمى النص الشعرما 

كاكبت تحكلات في لقد عرؼ النص الشعرم المعاصر تحكلات في بنيتو الإيقاعية  -10
 .المككنات الأخرل

 ما جاء في ىذا الفصؿ.ك بيذا نككف قد أحطنا بكؿ 
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 :ةـمـاتـخ

الآف بعد دراسة الشكؿ الشعرم في ديكاف "نزيؼ عمى مقصمة الصمت" كجمالياتو، ك 
 أصبح مف الممكف تقييـ أىـ ما أفضى بو البحث مف نتائج نمخصيا فيما يمي:

 .ر العربي القديـنقطة تحكؿ بارزة في كسر عمكد الشع التشكيؿ البصرم يعتبر -

فساىـ في المبدع د الفجكة المكجكدة بيف المتمقي ك سدكر فعاؿ في متشكيؿ البصرم ل كاف -
براز ميارات الإلقاء لممبدع.   إحكاـ القيـ الجمالية لمعمؿ الأدبي في صكرة متقنة كا 

ينتقؿ مف الزمانية إلى المكانية ككنو يخاطب العيف لا  خطابىك التشكيؿ البصرم  إف -
 الأذف.

يساىـ الرسـ بمختمؼ أنكاعو؛ مف تشكيؿ السطر الشعرم، كتشكيؿ البياض، علبمات  -
 .جزء أساسي مف بنية النص الشعرمالتي ىي الصفحة الشعرية الترقيـ، في تشكيؿ 

يمتمؾ البياض عند الشعراء قيمة جمالية تتيح ليـ التصرؼ في عناصر بناء القصيدة مف  -
  يكظفو بكصفو نصا مكازيا داخؿ النص.عدة جكانب، فنجد الشاعر 

  يتمثؿ السكاد في انتياؾ بياض القصيدة بالكممات ك لتقي عيف المتمقي بامتلبء كفراغ. -

تعد علبمات الترقيـ المنظـ الرئيسي لمنص الشعرم كالنثرم، كالمقكـ ليما، حيث تسمح  -
مى تكضيح الدلالة ك تعميقيا لمقارئ بأف يأخذ نفسا عميقا عند القراءة فيذه العلبمات تعمؿ ع

 ك تحديد الجمالية الإيقاعية لمنص.  

بعاد الغمكض عنو. فتميز بعض  - تساعد علبمات الترقيـ في فؾ شفرات النص الشعرم كا 
 الكلبـ مف بعض.
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ؿ مضمكف النص دكف أف يفصؿ، ك ينكه إف العنكاف ىك بمثابة أيقكنة دالة، بحيث يجم -
شكؿ جسر العبكر إلى ثنايا النص الشعرم، فاتحا أماـ القارئ عف مككناتو دكف أف يفصح، في

 باب التأكيؿ محفزا لو لاكتشاؼ المضمكف. 

يمعب العنكاف دكرا ىاما في الأعماؿ الأدبية ككنو علبمة كاممة تحمؿ دالا كمدلكلا، فيك  -
 جزء لا يتجزأ مف عممية إبداع الكاتب لمعمؿ.

بيا مف الفصؿ الأكؿ، فأبرزت مجمؿ ما جاء بو مف  ك قد كانت ىذه أىـ النقاط التي خرجنا
 عناصر.

 كالآف ننتقؿ إلى أىـ ما كصمنا إليو مف نتائج في الفصؿ الثاني ك تجمت فيما يأتي: 

فقد حمؿ السمات السردية في طبيعتو مف  إف صمة الشعر بالسرد صمة كثيقة منذ القدـ -
  عو.خلبؿ آليات السرد ما يسيـ في عمؿ أدبي فريد مف نك 

ازدادت العلبقة ترابطا بيف السرد كالشعر في الشعر الحديث، حيث أفادت تقنيات ك أصبح  -
 ىناؾ تقارب يجمع ما بيف الشعرم ك الركائي.

الراكم في الشعر ىك الشاعر نفسو، عمى عكس الركايات ك ىذا ما لاحظناه في يعتبر  -
 دراسة ىذه المجمكعة الشعرية.

اسة أف ىناؾ فركقا بيف الشخصية الركائية كالشخصية في تبيف مف خلبؿ ىذه الدر  -
الخطاب الشعرم، إذ أف الشخصية الركائية كائنات مف كرؽ أما الشخصيات في الشعر 

 فتككف كاقعية معاصرة أك تراثية. 

فتربطو صمة قكية، بالإضافة إلى آلية الحكار  يمثؿ الحدث الإطار المحيط بالشخصية -
 لبمح الشخصية ك الإحداث التي تدكر حكليا. التي تساىـ في إبراز م
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حفمت بأبرز التقنيات الزمانية قصائد فاكيو صباحي بعضا مف تجدر الإشارة إلى أف  -
كالاستباؽ ك الاسترجاع ما جعمنا نتمكف مف صير الأمكنة فراكحت بيف الماضي ك الحاضر 

مالية ك تمييزا عمى ك المستقبؿ فباف التمازج في نصكصيا مع السرد، ك ىذا ما أضفى ج
 شعرىا. 

إف الإيقاع مف أىـ المصطمحات المعركفة، فكاف لو حضكرا مختمفا داخؿ ىذه المجمكعة  -
 الشعرية بمختمؼ أشكالو التي زادت في جماؿ القصائد.

نسجت الشاعرة قصائدىا عمى الأكزاف الصافية ك المركبة، ك ىذا ما يدؿ عمى أنيا أرادت  -
 أدخمت الزحافات ك العمؿ عمى شعرىا. كسر رتابة الأكزاف ف

تعتبر القافية مف العناصر الأساسية في البنية الإيقاعية لأية قصيدة ميما حاكؿ الشاعر  -
 ييا، ك فاكيو صباحي كغيرىا مف الشعراء فكانت ذكية في تنكيع القافية داخؿ أشعارىا. تخط
العمكدم ك كانت مكحدة، في لاحظنا ميلب كاضحا لمشاعرة في إطلبؽ القافية في الشعر  -

 حيف تميؿ في شعر التفعيمة إلى التقييد مع تنكيع القافية ك عدـ اعتماد قافية مكحدة. 
أثرا إيقاعيا في الشعر ك ىذا ما لمسناه في شعر فاكيو صباحي ك فقد كرد يحدث التكرار  -

كىذا كالعبارات التكرار في قصائدىا بكثرة بأنكاعو المختمفة مف تكرار الحركؼ ك الكممات 
  شارؾ في إيصاؿ المعنى لممتمقي، ك جعمو متأثرا بيا.

إف ديكاف نزيؼ عمى مقصمة الصمت كاف بمثابة مرآة عاكسة لحياة الشاعرة "فاكيو  -
صباحي" التي عبرت عنيا بإشعارىا، فبقراءتنا لشعرىا عرفنا كيؼ كانت حياتيا كما مرت بو 

 خلبليا. 

، نضع القمـ شاكريف ا﵀ عز كجؿ عمى ما أعاننا في بحث العمميالأخير كلا أخير في الكفي 
 .راجيف منو النجاح كالتكفيؽكنتمنى أف نككف قد أحطنا بكؿ نكاحي ىذا العمؿ، بحث، ىذا ال
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 :الممحق

 

فاكية صباحي شاعرة ..قاصة .. كفنانة تشكيمية  مف مكاليد مدينة الفيرم عقبة بف نافع 
 1965عاـ  سيدم عقبة

 درست الحقكؽ  كاحترفت الفف التشكيمي.. تكتب الشعر بشقيو العمكدم كالتفعيمي ..

ػػػ تحصمت عمى الجائزة الأكلى عمى مستكل القطر الجزائرم لمشعر النسكم بمدينة قسنطينة 
 بقصيدة )نزيؼ عمى مقصمة الصمت( 2011سنة 

 2017ئرم بقصة شمس الكطف سنة ػػػ تحصمت عمى الجائزة الأكلى عمى مستكل القطر الجزا
 )جائزة أكؿ نكفمبر( ككرميا عمى إثرىا كزير المجاىديف بمقر الكزارة 

مناصفة مع البركفيسكر  2011جائزة الأرض( سنة  صمت عمى الجائزة الثالثة عربيا )ػػػ تح
ترجـ نصيا الفائز إلى  .(الدكتكر خميؿ عميكم مف اليمف.محمد إسحاؽ الريفي مف فمسطيف ك 

 لفرنسية مف طرؼ الأديبة التكنسية منيرة الفيرم..ا
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لى الإنجميزية مف طرؼ الدكتكر فيصؿ كريـ )جامعة الككيت..(  كا 

لى لغة الأطياؼ السبعة مف طرؼ الفناف التشكيمي سائد رياف مف فمسطيف  كا 

 كبذلؾ دخؿ الأدب العالمي 

كتـ تكريميا بمدينة طنجة ) ػػػ تحصمت عمى الجائزة الثالثة دكليا لمقصة بقصة ''المؤلؤة'' 
 المممكة المغربية( مف طرؼ رئيس الاتحاد الدكلي للؤدباء العرب بأمريكا الأديب إياد البمداكم

تحصمت عمى الجائزة الأكلى في الشعر عمى مستكل كلاية بسكرة بالمرحمة الثانكية بقصيدة  -
 .. درب الخمكد) شعر تفعيمة(

 مجمكعة قصصية متسمسمة بعنكاف  الجزء الأكؿ مف 2013صدر  ليا سنة 

 ) نكافذ مكجعة( 

 ككانت مكضكع العديد مف رسائؿ التخرج لطمبة الجامعات عبر التراب الكطني

  2016صدر  ليا ديكاف شعر "نزيؼ عمى مقصمة الصمت" سنة 

 عف دار ابف الشاطئ لمنشر كالتكزيع.. ككاف مكضكع بحث بعض الطمبة كالباحثيف

بالمممكة  2018ة لتمثؿ الجزائر في الممتقى العالمي لمشعر  أفريؿ فكضتيا كزارة الثقاف
 المغربية. 

تمقيت سمسة لا حدّ ليا مف التكريمات محميا ككطنيا كعالميا .. باستثناء تكريـ كزير 
 المجاىديف بالكزارة .. كتكريـ كزير الشؤكف الدينية بمدينتيا سيدم عقبة 

 -كديكاف شعر للؤطفاؿ ركايتيف  ة.. باستثناءقصصي شعرية ك –خطكطات ػػ لدييا عدة م
 تحت الطبع..

 نُشر ليا العديد مف المقالات الفكرية كالنقدية ..كالاجتماعية بعدة جرائد عربية .. كعالمية.
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 عضك اتحاد الكتاب الجزائرييف

 عضك  بمجنة القراءة الكلائية 

 عضك  بالمجمس التكجييي الاستشارم لمديرية الثقافية 

  1بمكتبة المطالعة العمكمية..كنظيره 
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 :قائمة المصادر و المراجع 

 1ة كرش لقراءة نافع، دار الغد الجديد لمطباعة ك التكزيع، ط.، بركايالقرآن الكريم: أولا
 القاىرةػ مصر)د.ت(

  ب بالمغة العربية الكت: ثانيا

، 3إسماعيؿ، عز الديف، الأسس الجمالية في نقد الشعر، دار الفكر العربي، ط -1
 ـ.1974
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 الممخص

تعتبر القصيدة المعاصرة بنكاحييا المختمفة كتقنياتيا المتنكعة كالمعقدة، عالما قائما بذاتو، 
لـ يكف مطمعا عمى كؿ ما استجد في النقد كالحداثة،  يصعب عمى المتمقي فؾ شفراتو، إذا

كتسمح بمعطيات التراث العربي، كما احتكاه مف عناصر إيجابية صالحة للبستثمار، كلعؿ 
ىذه الدراسة بإمكانيا الكشؼ عف جماليات الشكؿ الشعرم في ديكاف "نزيؼ عمى مقصمة 

خمت بيا عالـ الشعر الحر الصمت" لفاكية صباحي، كنقؼ عند مكامنيا الشعرية التي د
 المعاصر ذك رؤية شعرية تشكيمية تختمؼ تماـ الاختلبؼ عف القصيدة العمكدية.

 القصيدة المعاصرة، الشعر، الجمالية، الشكؿ. الكممات المفتاحية:

Summary 

The contemporary poem, with its various aspects and diverse and 
complex techniques, is a world in its own right, it is difficult for the 
recipient to decipher, if he is not familiar with everything that has 
become new in criticism and modernity, and is armed with the data 
of the Arab heritage and its positive elements fit for investment, and 
this study may be able to reveal the aesthetics of the poetic form in 
divan bleeding on the guillotine of silence which entered into the 
world of free poetry and poem of activation. Contemporary free 
poetry has a formative poetic vision that is quite different from the 
vertical poem. 

Keywords: contemporary poem, poetry, aesthetic, shape 
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