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:     ممخص

منذ فترة قميمة مف الزمف انتيج كثيرٌ مف الدارسيف مناىج حديثة لدراسة موضوعات قديمة، وىذه 
نما جاءت استجابة لمطالب ورغبات فرضيا الواقع المعاصر،  المسألة لـ تكف محض صدفة، وا 
. ولأفّ ىذه المناىج الحديثة أثبتت كفاءتيا في دراسة الموضوعات، سواء في الشعر أو في النثر

ّـ دراسة الوظائف التي تتركّبُ منيا اؿ لبعض الشعراء الصعاليؾ للإجابة  قصائدوانطلاقًا مف ىذا ت
عف سؤاؿ مفاده ىل يمكف تطبيق منيج بروب عمى الشعر القديـ؟ وىل توافرت ىذه الوظائف في 

النص الصعموكي؟ 

 .وظائف، قصة منيج، بروب، الصعاليؾ،: المفتاحية الكممات

Abstract 
A short period of time, many scholars adopted modern approaches to study ancient 

topics, and this issue was not purely a coincidence, but rather came in response to 

demands and desires imposed by contemporary reality, and because these modern 

curricula have proven their efficiency in studying topics, whether in poetry or prose. 

Based on this, the functions that make up the poems of some Tramp poets have been 

studied in order to answer a useful question: Is it possible to apply the method of 

Probe to ancient poetry? Are these functions available in the traumatic text? 
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منيج بروب الوظائفي 
 قضية ليا علاقة وثيقة بالتحميل الشكلاني لتشريح القصة، الا وىو النيج تبحث ىذه الدراسة في
الذؼ صدر عاـ "*  الخرافةامورفولوجي"في كتابو " فلا دمير بروب"الوظائفي الذؼ جاء بو 

1928. 
 ويعتمد عمى رؤية ىيكمية ترػ الشعبية،يقوـ ىذا النيج عمى دراسة مجموعة مف الحكايات 

الحكاية بنية مركبة ، معقدة التركيب ، وذات بنية علائقية متشابكة يتـ الكشف عف آليات الربط 
فيما بينيا بطريق التفكيؾ واستنباط تمؾ العلاقات والوظائف التي تؤدييا في سياؽ قصص 

الحدث الذؼ تقوـ بو شخصية ما مف حيث دلالتو "والمقصود بالوظيفة عند بروب ىو 0(1)معيف
أؼ اف الحدث يعد وظيفة ما داـ رىيف سمسمة مف الإحداث السابقة  (2)"في التطور العاـ لمحكاية

 0(3)"التي تبرره ومف الإحداث اللاحقة التي تنتج عنو
اف ىذه الوظائف مترابطة فيما بينيا بضرورات منطقية وجمالية واف عددا منيا " بروب"وقد لاحع 

 واف عدداً آخر يمتقي في مجموعات أكبر، والوظائف في محميا تمثل 0يتجمع في نظـ ثنائية
 0(4)وحدة قياسية ، يمكف تطبيقيا عمى جميع الخرافات

وتمر الحكاية عبر ىذه الوظائف بمتغيرات عدة أوليا، انعقاد الحبكة في لحظة الإساءة وىي 
 وتبمغ الخرافة ذروتيا 0(5)الوظيفة الثامنة، فتكوف الوظائف السبع الأولى قسماً مميدا في الخرافة

 0(6)بعد الوظيفة العشريف
يتخذ تطور المحكي طريقا آخر وتقترح الخرافة وظائف "وبعد الوظيفة التاسعة والعشريف 

المختمفػػة، أف يقدـ أنموذجا صالحاً لمتطبيق عمػى النماذج " بروب"    لقد استطاع 0(7)"جديدة
 ومنو 0 مقصورا عمى الخرافة الروسية وحدىا ، فيو يشمل الأجناس الأخرػ كالشعر مثلاوليس

"  المقنعة نحو منيج بنيوؼ في دراسة الشعر الجاىميػالرؤ»ديب ما ظير في دراسة كماؿ أبي 
 0(8)لا يعد تحميلا نصيا ، لأنو لـ يعد بجوانب المغة والأسموب والدلالة- أؼ منيج بروب- وىو

:  وثلاثيف وظيفة ىيإحدػمف " بروب"ويتكوف منيج 
انتياؾ المنع - 3المنع                       - 2النأؼ                                    - 1
الخديعة - 6الأخبار                             - 5الاستنطاؽ                           - 4
الوساطة - 9       او النقص            الإساءة- 8التواطؤ                              - 7

وظيفة الواىب الأولى - 12     ؿ         بطاؿ- 11    استيلاؿ الفعل المعاكس       – 10
 تنقل في المكاف بيف مممكتيف-  15       استلاـ الأداة السحرية   - 14رد فعل البطل   - 13
انتصار - 18             علاقة            - 17معركة                              - 16
مطاردة - 21          عودة                 - 20إصلاح الإساءة                   - 19
 دعوة كاذبة        - 24               الوصوؿ         - 23نجدة                         - 22



التعرؼ عمى البطل - 27       ةميمة ناجز- 26                 ميمة صعبة    - 25 
عقاب البطل المزيف - 30    تغيير الييأة       - 29اكتشاؼ الشرير             - 28
 0(9)زوج البطل والوصوؿ إلى العرش- 31
 

 0 بتعييف اصغر وحدات السرد الوظائف،إلى كيفية البحث عف " رولاف بارت"ولقد أشار      
 واف معنى ما يقاؿ ىو الذؼ يجعل مف المقاؿ وحدة 0واتخاذ المعنى معيارا لتعييف الوحدة 

 0(10) وقد تكوف الوحدة الوظيفية مجموعة كبيرة مف الجمل أو جزء مف جممةوظيفية،
لقد حاوؿ بروب أف يوسع ميداف بحثو عندما انتقل إلى الميداف التأويمي ولا سيما عندما تساءؿ 
عف الأسباب التي جعمت الحكاية الخرافية تخضع لسمسمة وظيفية واحدة في تركيبيا ، فرأػ أف 
السبب الأساس يكمف في الواقع الثقافي أو الديني الذؼ نشأت فيو الحكاية، لكنو توقف عند ىذا 

قد لا " بروب" يقع خارج ميداف بحثو ، اف الوظائف التي جاء بيا لأنوالسؤاؿ ولـ يجب عميو ، 
فر جميعيا في الحكاية ، فقد تفقد حكاية بعضيا مف الوظائف ، في حيف أخرػ تضيف إلييا اتتو
عمى الرغـ مف ارتباط ىذا النيج بنموذج حكائي محدد وىو الحكاية الخرافية ، فقد قدـ إمكانية 0

لدراسة بنيات أنماط أخرػ ، وىذه الإمكانية ليست اعتباطية ، إنما جاءت استجابة لمطمب 
ورغبات فرضيا الواقع المعاصر ، ولاف ىذه المناىج أثبتت كفاءتيا في دراسة الموضوعات ، 

 0سواء عمى مستوػ التنظير أو التطبيق
مف سمسمة كبيرة مف الأفعاؿ الممموسة والموصوفة داخل الحكاية الخرافية " بروب"لقد انطمق     

لكي لا يحتفع سوػ بعدد ضئيل مف الوظائف ، يشيد عمى ذلؾ اف وظيفة الإساءة وحدىا تعطي 
 وعمى أساس ىذا سينظر إلى البنية بوصفيا 0ما يناىز التسعة عشر تعبيرا تصويرياً مختمفاً 

مورفولوجيو ثابتة ، أؼ اطارا كونيا جامعا لكل اشكاؿ الحكي ، وسينظر إلى الشكل بوصفو احد 
بوصفيا تمثل " بروب" وىذه التحقيقات الممكنة ىي ما يشير إلييا 0التحققات الممكنة ليذه البنية

 وتتجمى ىذه الحرية مف خلاؿ اليامش الذؼ يتوفر عمية السارد في 0حرية داخل الارغامات 
إىماؿ بعض الوظائف وفي تنويع الشخصيات ، وكذا الإكثار مف العناصر الرابطة بيف الوظائف 

 0، وىذه الحرية تشكل سمة تمييزية لكل حكاية
  :نماذج تطبيقية

تبدأ الخرافة بعرض الوضعية البدئية ، ويتـ فييا تعداد إفراد العائمة ، ووصف البطل وذكر اسمو 
، ولعل ىذه الوضعية تتوفر في القصيدة حيف  (11)، وىذه الوظيفة لا تدخل في عداد الوظائف

يكشف عف زمف الحكاية ، أو المكاف الذؼ جرت فيو أو تجرؼ فيو إحداثيا ، أو ذكر نعوت 
لمشخصيات ، أو ذكر حالة سابقة أو مميدة لإحداث تقع في النص ، والذؼ أطمق عميو 

 ما بصورة عابرة في ءشياف إشارة الكاتب القاص إلى " إذ"التحفيز التأليفي "بػ " توماشفسكي"



 فيذه الوضعية تماثل الاستيلاؿ 0( 12)"الحكي لا بد إف يكوف لو معنى فيما سيأتي مف الحكي
في النص الشعرؼ ، كما يظير في حالة الحزف والجوع التي أصابت البطل عند رحيل الأحبة 

: مف الديار في نص قيس بف الحدادية
اجػدّؾ إفْ نعٌْـ نأتْ أنػت جػػػازعُ         قػد اقتربتْ لػو أفَّ ذلؾ نافعُ 

قد اقتربت لو افَّ في قُربِ دارىا        نوالًا ولكف كلُّ مف ضَفَّ مانعُ 
وتعد واحدة مف سبع وظائف ، ويعدىا " بروب"ثـ تأتي وظيفة النأؼ ، وىي الوظيفة الأولى عند 

وتظير في إعلاف البطل الرحيل لمحاؽ بركب الحبيبة ، فيدعو 0( 13)مميدة لانعقاد الحبكة
: الحادؼ إلى الإسراع ، ثـ الدعاء عميو بالأسر وجدع الأنف لأنو لـ يمب طمبو

فيالؾ مف حادٍ حبوت مُقَّيداً          وانحى عمى عِرنيف أنفؾ جادعُ 
ويأتي المنع لأشعار البطل بوجود منع معيف ، وىذه الوظيفة تأتي لتأكيد الوضعية البدئية ، وذلؾ 

: ينسجـ مع حالة الوضعية وىو تأكيد الحزف والقمق وفراؽ الحبيبة
لعيد قاطعُ القاءُ بعد حوؿٍ وحجّةٍ     وشحطُ النوػ إلا لذؼ : فقالت

،  وىػذا الاتػصاؿ بػينيمػا يؤدؼ إلى تطػػػػػػابػق   (14)وتػتصل وظيفة المنع والانتياؾ مع بعضيا
: ، ويأتي الخرؽ مف البطل ىنا بالعزـ عمى الرحيل (15)إشكاؿ الانتياؾ مع إشكاؿ المنع

اصطموا النار إنّيا          قريبٌ فقالوا بل مكانُؾَ نافعُ :فقمتُ لاصحابي
الشرير أو المتعدؼ عمى  ((بروب))ومع ىذه الوظيفة تدخل الحكاية شخصية جديدة يطمق عميو 

: ثل في شخصية الواشيمتـ واؿ0(16)البطل ، ودوره إحداث ضرر أو تنغيص السلاـ
سعى بينيـ واشٍ بأفلاؽ برمةِ            لِيفجع بالاظعافِ مف ىو جازعُ 

 لمسيطرة عمييا أو عمى توخداع ضحي" وىي محاولة المعتدؼ 0ومف ثـ حصوؿ وظيفة الخدعة
: فيستعمل المعتدؼ الإقناع، وتصديق الحبيبة لكلاـ الوشاة (17)"ممتمكاتيا

فو واشٍ مف القوـ راصعُ  بكت مف حديثٍ بثّو وأشاعو               ورصَّ
 وتتجسد ىنا الإساءة ، أؼ اف يمحق المعتدؼ 0(18)والوقوع في الخديعة يطمق عمييا التواطؤ

 0( 19) ينقص البطل أو إفراد العائمةءشيضررا بإفراد العائمة ، أو النقص وىو الشعور إلى 
( 20)"نظرا لأنيا تيب الخرافة حركتيا" ووظيفة الإساءة أو النقص تعد مف الوظائف الميمة 

شباع الحاجة منيا ، واف ىذا 0(21)فتمثل لحظة انعقاد الحبكة  ويتمثل بالحاجة إلى الحبيبة ، وا 
 ومف ثـ تأتي 0(22)وىو الشكل الأوؿ" بروب"النقص يطابق احد إشكاؿ النقص التي جاء بيا 

،  (23)وظيفة الوساطة أو لحظة الانتقاؿ وتعمل ىذه الوظيفة عمى إدخاؿ البطل مسرح الإحداث
فيرحل خمف المرآة ، ويمحع في ترتيب ىذه الوظائف تقديـ احدىا عمى الآخر ، وىذا مألوؼ في 

( 24)"اف بعض العناصر الخاصة بوسط الخرافة قد نقمت بدايتيا"المثاؿ الوظائفي لمخرافة 
: ، ويتضح ذلؾ بقبوؿ البطل بالرحيل (25)والانطلاؽ مف الوظائف التي تفيد مغادرة البطل باحثا



فجئت كأني مستضيفٌ وسائلٌ          لأخبرىا كلّ الذؼ أنا صانع 
الإساءة والنقص : تمثل العناصر" " بروب"اف الوظائف السابقة تشكل عقدة الحبكة بحسب 

ويأتي الإصلاح ، أؼ إصلاح  (26)"والوساطة واستيلاؿ الفعل المعاكس والانطلاؽ عقدة الحبكة
 وفييا يسمـ البطل أمره إلى 0(27)الإساءة وتعويض النقص وعند ىذه النقطة تبمغ الخرافة ذروتيا

: الزمف لإصلاح النقص
( 28)وقد يجمع الله العزاء مف الفتى             وقد يجمع الأمر الشتيت الجوامع

فر جميعيا في النص الحكائي ، فأغمب النصوص قد القد أشرت إلى اف ىذه الوظائف قد لا تتو
ينتيي متنيا بوظيفة إصلاح الإساءة ، ولا تذكر الوظائف الأخرػ ، ولذا نمحع اف الوظائف التي 

فر في معظـ النصوص ففي نص تأبط شرا تظير الوضعية البدئية اتشكل عقدة الحبكة ، تتو
لتشكل مدخل لموضوعة التعبير عما يجيش في صدره مف مشاعر وما يدور في تفكيره مف ىموـ 

: ، فيوجو الخطاب إلى الزمف فيقوؿ
يا عيدُ مالؾ مف شػػػػػوؽٍ وايػػػػػػػػراؽِ       ومرِّ طيف عمى الأىواؿ طػػػػػػرَّاؽ 

عمى ساؽ  يسرؼ عمى الايف والحيات محتفيا       نفسي فداؤؾ مف سار
اف مشاعر الحزف والشوؽ والأرؽ ، تتجسد في ألفاظ النص ، ويضيف إلييا النداء البعد في 

 0تحقيق حمـ الشاعر
ويتجسد المنع في المسافات التي تفصل حمـ الشاعر عف ارض الواقع ،  فيو مكبل بالأعباء ، 

يمر فوؽ الأىواؿ وفي جوؼ الميل ، لتشكل ىذه العوامل عائقا في تحقيق الحمـ الذؼ جاء عارؼ 
 وىنا يتجسد انتياؾ المنع ، فعمى الرغـ مف إدراؾ الشاعر 0القدميف ، في صحراء ميولة

لمصاعب تحقيق الحمـ ، ظمت رغبة الشاعر جارفة في التحقيق ، لذا يدعوه ويناديو في إشفاؽ 
 اف 0مضيفا التشخيص إلى الحمـ ليدخمو عالـ الحياة ، فيجعمو يسير عمى ساقيف" نفسي فداؤؾ"

الوحدات الوظيفية قد تكوف مجموعة كبيرة مف الجمل ، أو جزء مف جممة كما اشرنا في موضوع 
 0سابق

ويتمثل النقص عندما يكشف الشاعر عف مقومات الحمـ ، المتمثل برفيق الدرب الذؼ يأخذ البعد 
لا سيما حيف اف ىؤلاء الشعراء قد انقطع عقدىـ الاجتماعي ، – القبيمة – الاجتماعي الأوسع 

 وىذا التحقيق 0وأصبحوا خارج إطار القبيمة ، واخذوا يبحثوف عف مجتمع جديد لتحقيق الذات
ذا لـ تتو : فر ىذه الدعائـ فيي غير جديرة بالقياـايكوف عمى دعائـ التفاعل ، وا 

إني إذا خمِّةٌ ضنَّتْ بنائميا            وامسكتْ بضعيف الوصلِ احذاؽِ 
ف الصداقة التي تضف بأعرافيا ،تسيء إلى الشاعر ، فيأبى الصديق الذؼ لا يرتبط بحاؿ وثيقة إ

 لما 0*متينة ، وىي سمة الشعراء الصعاليؾ الذيف ارتبطوا مع الجماعة حد التعاطف والتوحد 



 وتأتي وظيفة الانطلاؽ ، إذ يرفض الشاعر ىذه الإساءة في صورة 0يكتنف حياتيـ مف مخاطر 
: واسعة ، فيقوؿ

نجت منيا نجائي مف بجيمة إذ       ألقيتُ ليمة خبْتِ الرىط اوراقي 
: فيسرد في أبيات فؾ اسر نفسو مف فرساف قبيمة بجيمة

ُـ              بالعيكتيف لدػ معد ابف براؽِ  ليمة صاحوا وأغرو بي سراعيػػػػػػ
ّـ حشفٍ بذؼ شثَّ وطُبػػػاؽِ  ػػحثوا حُصّاً قوادقوُ             ػػػػػػػػػػكأنّمػػػػػػػػػا حث  أوا

نػاحٍ بجنبِ الريد خَفػػػػاَؽِ ػػػػػػلا شيء اسرعُ مني ليس ذا عُدو              وذا ج
ػػػػػداؽِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالةٍ قبيػػػػض الشد غيػػػػػػػػحتى نجػػوتُ ولمػػػا ينزعوا سمبي               ب

 إذ يخوض الصعاليؾ مغامرة تقرب 0(29)وفي ىذه الأبيات تتجسد وظيفتا المعركة والانتصار
وتسفر عف الشجاعة التي يتحمى بيا تأبط شراً مستعينا بإبراز سرعتو  (30)أصحابيا مف الإىلاؾ

ومف ثـ مساعدة البطل في " بروب"، لذا يجمع صوراً تقترب مف الأدوات السحرية التي حددىا 
والمتمثمة بصورة الظميـ المتناثر الريش ، وصورة الظبية ذات القوة والنشاط  (31)الانتصار 

 وىي قدرات استثنائية ضرورية 0والنسر المحمق بيف الجباؿ وقمميا ، فضلا عف الجواد الاصيل
: لإصلاح الإساءة ، مف خلاؿ كشفو عف جممة مف الأخلاؽ والقيـ

شفاؽ  ولا أقوؿ إذا ما خمّةٌ صػػػػػػػػػرمت         ياويحَ نفسػػػػػي مف شوؽ وا 
لكنما عِوَلي إف كنُتُ ذا عوؿٍ        عمى بصيرٍ بكسب الحمد سبػاّؽ 

: فقد حدد الشاعر رؤيتو للإنساف بمدػ قدرتو عمى تحصيل الحمد وفق معايير
سباؽِ غايات مجد في عشيرتو           مرجػػع الصوت ىدّاً بيػػػػػػف أرفاؽِ 

ػػاؽِ   ارؼ الظنابػػيب ممتد نواشره        ػػػػػػػع  مدْلاجَ أدىَـ واىي الماءِ غسُّ
ػػػػػػػاؽِ ػػػػكمةٍ جوّاب افػػػػػػػػػػػػػػػوّاؿ مُحػػػػػػػ  قػ    ديةٍ         ػػػػػػػحمّػػػػػػػػػػػػاؿِ ألويةٍ شيّاد أف 

فيظير القدرة عمى القيادة وسداد الرأؼ واقتحاـ أىواؿ الصحراء ، ويركز عمى إصلاح الإساءة مف 
: خلاؿ الكشف عف البطولة والتركيز عمى الذات ، فيقوؿ

ضحيانوٍ في شيور الصيف مِحػػػػػراؽِ      ػػػػػمة كسناف الرمػػػػػػػح بارزةٍ     ػػػػػػػوقػ
ػيػا قػبػػػػػػػل إشراؽِ ػػػػػػػػػ نػمػيػتُ إلػيػػػػػػػػ    حتػػ    بادرت قُنَّتيا صحبي وما كسموا   

ٌـ ومػنػػػػػػػػػػمف         دىا الانعامتػُػػػياػػػػػػػػػػػلا شيء في رؼ  ىػػػػػا قائـ بػػػػػػػاؽِ ػػػػػػيػػػا ىػػزيػػ
 ػػراؽِ ػػػػػػػػا          شددت فػيػيػا سػريحػػاً بعد إطػػػػػبشرتوٍ خمقٍ يوفى البناف بيػػػػػػػ

فمع كل المخاطر الكامنة في تسنـ القمة استطاع البطل مف البموغ إلى ذروتيا ، متفوقا عمى 
دالا عمى قدرتو ، وفضلا عف الإصلاح الجسدؼ ، – وما كسموا – اقرأنو عمى الرغـ مف قوتيـ 

يأتي أصػػػلاح الإساءة منصبا عمى الجانب الأخلاقي مف خلاؿ تأكيد صفة الكرـ في حواره مع 
 :العاذلة مستخدماً أسموب الاستفياـ الإنكارؼ، يقوؿ



 
ػػػل مػػػف لعذَّالةٍ خذّالةٍ أشبٍ             حرؽّ بالموـ جمدؼ أؼَّ تحراؽِ ػػػػػػػػػػػػػػػبػ

يقوؿ اىمػػكت مالًا لو قنعت بو           مف ثوبِ صدؽٍ ومف بػػػػرٍّ واغلاؽِ 
ف أبقيتو بػػػػػاؽِ ػػػػػػػػػػػػػػػػ         وىػػػ   عاذلتني إفَّ بعض المّوـ منفعةٌ   ػػػػػل متاعُ وا 

أف يسأؿ الحيُّ عني اىل أفػاؽِ     ؼ         ػػػػػػػػػػػػػػانػػػػي زعيٌـ لـ تتركوا عذؿ   
( 32) فػػػػػػػػػػػػلا يخبرىـ عف ثابت لاؽ   اف يسأؿ القوـ عني اىل معرفةٍ         

وفي قصيدة عبد الله بف الجعفي تبدأ الوضعية البدئية بوصف حالة سابقة تميد لسمسمو الإحداث 
: التي بعدىا يقوؿ

ألـ تعممي يػػػػػػا أـ توبو أنّني           أنا الفارس الحامي حقائق مذحجِ 
ثـ تأتي وظيفة النأؼ في النص لتأخذ شكميف مف إشكاؿ الناؼ المعتادة، وىي الذىاب لمحرب 

 لذا يصور الشاعر عزمو عمى شف المعركة، وعزمو عمى إطلاؽ 0( 33)وقضاء شؤوف خاصة
: الحبيبة، فيقوؿ

واني صجت السجف في رونق الضحى         بكلّ فتى حامي الذمارُ مدجّجِ 
وتأتي وظيفة المنع عمى شكل رجاء ونصيحة ، فخشية الزوجة عمى حبيبيا الفارس تدفعيا إلى 

: منعو مف خوض المغامرة ، والنجاة بنفسو
دعى القوـ لا تقتميـ وانجُ سالما          وشمر ىداؾ الله بالخيل واخرجِ 

وتشكل وظيفة المنع مع وظيفة الانتياؾ عنصرا مزدوجا ، ومف ثـ فاف إشكاؿ الانتياؾ تتطابق 
: المعركة– البطل – إذ يخوض الشاعر  (34)مع إشكاؿ المنع

واني لا رجو يابنة الخير اف ارػ       عمى خير احواؿ المؤمل فارتجي 
ػػمر طػػيئٍ       ولابػف خُميدٍ قد دنا الصبح فادلج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا حبػػذا قػػولي لاح

 
 

بالمعتدؼ عمى البطل وكما أشرت اف  (بروب)وفي ىذه الأحياف تدخل شخصية جديدة ، ينعتيا
وظيفتة القياـ بشر ، الا اننا نمحع اف النسق يعتمد التقديـ والتأخير وفي الوظائف ىو أمر 

: ، وتتمثل ىذه الشخصية في قولو(35)مألوؼ
ككر ابي شبمييفِ في الخِيس مخْرجِ  اذا ما احاطوني كررت عمييـ     

ػ حػثػيػثػا ركضػػو لػػػػـ يعرجِ ػػػػػػػػ  فولػػّ        دعوت اليَّ الشاكرؼَّ ابف كاملٍ 
، لذا تنتقل إلى وظيفة الإساءة ، وىي مف الوظائف  (36)اف الخرافة لا تشمل عمى كل الوظائف

، وتأخذ ىذه الوظيفة  (37)الميمة ، إذ انيا السبب في انعقاد الحبكة ، بل انيا تيب الحركة



وىو اف يختطف المعتدؼ كائنا بشريا ، والمتمثل  (بروب)الشكل الأوؿ مف إشكاؿ الإساءة عند 
: بزوج البطل ودخوليا السجف وىو ما يوحي بو قوؿ الشاعر

فما إف برحنا السجف حتى بدا لنا          جبيفٌ كقرفِ الشمس غيرُ مشنّجِ 
( 38)وىو ما يولد النقص ومف ثـ يقرر البطل تعويض الافتقاد بالبحث وىو احد اشكاؿ النقص

:  وىو السجف0(39) وننتقل إلى وظيفة الوساطة التي تدخل البطل إلى مسرح الإحداث0
واني صبحتُ السجفَ في رونق الضحى         بكل فتى حامي الذمار مُدَجّجِ 
وىي ترتبط بوظيفة الانطلاؽ أو المغادرة، والتي تتضح في الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر، 

 0ويجسدىا النص في انتقاؿ البطل مف السجف
 ، ولما كاف النص القديـ لا يضـ الإساءةويحصل البطل عمى أداة سحرية تساعده في إصلاح 

نما توجد وسائل واقعية تساعده وتتمثل في فتيانو الذيف يقعوف تحت تصرؼ  مثل ىذه الأدوات وا 
(: 40)البطل

بح لػػػـ يتبمَّجِ ػػػػػػػػػػوسػػ ير بفتيافٍ كراـ أحبيـ         مُغذَّاً وضوءُ الصُّ
لافاً مفيد معدّلًا        بو يرتجي عَفَو الغنى كل مُرْتجِ ػػػػػػػػيطيعوف مت

ويأخذ محور المعركة والانتصار ثلاث وظائف ىي المعركة والعلامة والانتصار ، ويبرز المعركة 
التي يخوضيا البطل والمعتدؼ والتي تتصل اتصالا دائما بوظيفة الانتصار بينما تنعدـ وظيفة 

قولي حثيثا ركضة لـ " العلامة ، إذ ينتيي النص بإصلاح الإساءة ، وقد جسد النص ذلؾ في
 اف المكافأة أو الحصوؿ عمى 0، وبذلؾ يكوف ىذا المحور سببا في تعويض النقص (41)"يعرج

 0(42)موضوع البحث أو إصلاح الإساءة والسلامة إثناء المطاردة ليشكل الوظيفة الختامية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

" نتيجة 



 وبعد اف طبق منيج بروب عمى نماذج مف الشعر ، وصل البحث إلى امكانية تطبيق         ػ
ىذا المنيج ، دوف اف تضـ القصيدة جميع الوظائف ، بل تبمغ الحبكة نيايتيا عند وظيفة 

 0إصلاح الاساءه
ػإفّ تطبيق منيج بروب الوظائفي، يؤكد اختفاء بعض الوظائف، كالعلاقة والعودة والوصوؿ ػ 

.متنكرًا والدعاوؼ الكاذبة والتعرؼ والاكتشاؼ وتغير الييئة والعقاب واعتلاء العرش  
ػ.تبمغ الحبكة نيايتيا عند وظيفة الإصلاح، وكثيرًا ما كانت الأداة واقعية خالية مف السحرػ   
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