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 مقدمة
 

 أ‌
 

 دمة :قم

لشا لا شك فيو أف الأدب سيد الفنوف الجميلة على الإطلبؽ، باعتباره مأثور الكلبـ وكونو           
من  طوائف اللغة وشعاب الكلبـ سواء كاف شعرا أـ نثرا ،  تعبتَ بصيل عن الفكر و الشعور بدا لػويو

وقوفا عند النثري منو مسلمتُ أف الرواية العربية قائمة منذ الأزؿ على غرض إنساني واسع لشتد أحذو 
في التطور منذ نشأتها الجنينية في أواخر القرف التاسع عشر ، إلى أف ملكت ظواىر بصالية عملت غليو 

ة الأختَة ، وكذا امتلبكها لسمات تكاد تكوف خاصة بها ، و لشيزة لذا عن الرواية في العقود الثلبث
العالدية و يشكل الدوروث الحكائي و العالدي بنوعيو الرسمي و الشعبي ، أحد أىم العوامل التي شيدت 

يزىا من الرواية العربية الحديثة و الدعاصرة على حد سواء و بدا أمن الأعماؿ السردية كما تقاس بدا لؽ
حبكة و خصائص أسلوبية ، تقاس كذلك بالأفكار و الدوضوعات التي تعالجها في شكل تيمات 
ستسوقفنا عند عنواف عملنا الدوسوـ بػ: بسثلبت التيمة في روايتي عصفور من الشرؽ لػ: توفيق الحكيم و 

شارة إليها و من شأهاا الطلياني لػ: شكري الدبخوت لدا لكل من العملتُ من ألعية أدبية علمية سبق الإ
 صرح بناء في نظتَاتها مسايرة على تقوى لا لبنة وضع لزاولتُ ، الرقي بهما عن سائر الدوضوعات

 كسبب أما و الامتاع و الافادة في الدخلصة المحاولة و الجادة الدسالعة من فحسبها الأدبية الدراسات

  مسافتو بعدت امهم الأدب رائحة نشتم فلكوننا للموضوع لاختيارنا شخصي

كذلك في لزاولة منا للئجابة عن تساؤلات الدارس حوؿ إشكالية مدى تقاطع بسثلبت التيمات في 
التحليلي غتَ نافتُ أنو لا لؼلو من شيء من  العملتُ الروائيتُ لزل الدراسة متبعتُ الدنهج التارلػي

الدقارف كما بذدر الإشارة إلى أف ىذه الوريقات تستَ وفق خطة تستهل بدقدمة يليها فصلتُ اثنتُ 
أولذما معنوف بػ: الرواية العربية الحديثة والدعاصرة النشأة و الخصائص، يضم بدوره لزطات تناولت 

ا ، نشأت الرواية العربية ، الرواية العربية بتُ الحديث و الدعاصر كذلك مفهوـ الرواية و البنية السردية لذ
 الرواية العربية و النزعة الغربية 



 مقدمة
 

 ب‌
 

وكوف النظري و التطبيقي متلبزمتُ ولابد أف يسراف معا في تفاعل تاـ وتناغم عاـ كالتوأمتُ  أو  
لبت التيمة في روايتي عصفور من كالرجل و ظلو ارتأينا أف يكوف الفصل الثاني تطبيقيا موسوما بػ: بسث

نبذة  –دراسة مقارنة -الشرؽ لتوفيق الحكيم و الطلياف لشكري الدبخوت تناولنا فيو عبرلزطات عدة
ستَية عن توفيق الحكيم، لسلص لرواية عصفور من الشرؽ ، نبذة ستَية عن شكري الدبخوت، 

راسة تطبيقية لتمثلبت عدة تيمات في  ملخص لرواية الطلياني كما تناولنا مفهوـ التيمة إضافة إلى د
 كلب العملتُ الروائيتُ إضافة إلى دراسة مقارنة 

معرجتُ على خابسة لخصت لب المحتوى و ما توصل إليو البحث من  نتائج ولعلنا من لخلبلذا أجبنا 
 عن إشكالية العمل .

شكري الدبخوت و رواية كما بذدر الاشارة الى اتكائنا على مصادر و مراجع ألعها رواية الطلياني ل
عصفور من الشرؽ لتوفيق الحكيم و كذا لزمود تيمور دراسات في القصة و الدسرح اضافة إلى مصادر 

 و مراجع موضحة في قائمة مستقلة مرفقة 

بدا أنو لا لؼلو عمل من صعوبات فقد واجهت مسارنا ىذا معوقات منها تشابو الدادة الدعرفية  
 و كذا مسؤولية التعامل مع عملتُ بحجم لزل دراستنا الدستقاة من شتى الدناىل 

كما لا يفوتنا أف نكوف مطوقتُ للؤستاذ لزمد العربي خضتَ على كرـ اكتنافنا و توجيهنا فداـ لنا نعم 
 القدوة .

 إلى ىنا لا يسعنا سوى أف نستعتَ قوؿ القائل :

 النظر يا من غدا ناظرا فيما كتبت ومن           أضحى يردد فيما قلتو 

 سألتك الله إف عاينت لي خطأ          أستً علي فختَ الناس من ستً

 انتهى.



 

 الفصل الاول

 الرواية العربية الحديثة والمعذصرة النشأة والخصذئص
 

 أولا: مفهوم الرواية
 للرواية السّرديةالبنية ثذنيذ: 

 : نشأة الرّواية العربية ثذلثذ

 الرّواية العربية بين العصر الحديث و المعذصررابعذ: 

 والاراثالرواية العربية خذمسذ: 
 : الرّواية العربية و النّزعة العربية . ستذدستذ
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 أولا: مفهوم الرواية
 : لغة -1

فهو راو في الشعر والحديث من قوـ رواة من قوـ رواة ويقاؿ روى  (روى  (الرواية مصدر 
 1رويتو الشعر أي بضلتو على روايتوفلبنشعرا إذا رواه لو حتى حفظو من كثرة الرواية عنو ويقاؿ 

وروى من  ى الله عليو وسلمصلرواة وىي نقل الحديث عن الرسولوالرواية في الشريعة الإسلبمية بصع 
ؿ روى عليو الكذب أي كذب وى بدعتٌ الشجر تنعم والرواية الدزادة فيها الداء ويقو الداء واللبن وارت

 2عليو

أما الراّوي فهو منسوب إلى الرّواية وبصعو روائيوف , الرواية بصع واية ىي القصة الطويلة حديثاوالرّ  -
بحسب وقوعو والحديث إذا ساقو و أورده  الخبرروايات وىي قصة نثرية طويلة أي أهاا مأخوذةمن قص 

إذ تتبعو شيئا بعد شيء فالقصة بدعتٌ الخبر ثم نقلت إلى القصة التي  اقتصوفأصلو من قص الأثر و 
 تكتب 

 :ور مصطلح الرّواية اصطلبحا فنقوؿأمّا بالنسبة لتعريف الرّواية وتط

 اصطلاحذ: -2

الرّواية جنس أدبي من الأجناس النثرية وىي سرد للؤحداث و الوقائع بطريقة فنية وبلغة متميزة و  -
 لاستيعاببأسلوب مشوؽ وغتَ مباشر , تستوعي لرموعة من الخطابات وىي جنس منفتح وقابل 

جل مواضيع و أشكاؿ الحياة بصاليا , وتعرؼ بأهاا سياؽ حوادث متصلة ترجع إلى شخص أو 
 3من الحديث عليهمدور ما فيها ي أشخاص

في الرّواية يعافً الدؤلف موضوعا كاملب أو أكثر فلب يفرع القارئ منو إلا وقد ألمّ وعرؼ كل خبايا  -
الحياة البطل والأبطاؿ والشخوص في مراحلها الدختلفة , وميداف الرّواية فسيح أماـ الراّوي لأنو 

                                                             
 265ص  1977, الرازي لستار الصحاح , دار الدعارؼ القاىرة  348,ص 14ابن منظور لساف العرب , لرلد -1

 1161ص 2003, 1دار الفكر للطباعة والنشر ط ( تح(ػ الفتَوز أبادي , قاموس المحيط , لزمد البقاعي  2
 186/1225-/2بغداد والإعلبـ  عبد الدالك مرتضى , الرّواية جنس أدبي , لرلة الأفلبـ , وزارة الثقافة -3
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خفايا وحقيقتهم مهما طالت النّهاية ومهما استغرقت بإمكانو كشف الدستور في حياة أبطالو فيظهر 
 1نمن زمن أو ف

 للرواية البنية السّرديةثذنيذ: 
التًاكم الدعرفي النّقدي عتبر السّردية أبضد الدصطلحات النّقدية الدعاصرة التي تبلورت في ظل 

وأنتج تقنيات بسكن الدّارس من الوقوؼ على مكوّنات النّص الأدبي والكشف عن بناه وظلبلو 
الانفعالية ومدى تأثتَ ىذا في الدتلقي كما بذدر الإشارة إلى بصلة الإجراءات التقنية التي مورست على 

قدية التي شهدىا النّقد الحديث في ىذا القرف النّص الأدبي وغية حل شفراتو و أبنيتو,ولعل الدناىج النّ 
أقرّت بالتباين في تلك الدمارسات التطبيقية لدعالجة النّص ,لشا أدى بالضّرورة إلى بروز مقاربات نقدية 

ما ولّد الاىتماـ  –الدناىج السياقية  –تدرس النّص الأدبي بأدوات ومنطق بعيد عن حقيقة النّص 
 2دبي هاج البحث في قضايا عن النّص ما ولّد سرعة سلطة الدبدع في النّقد بالدبدع لينتهج النّقد الأ

معرفي غمر النّقد في البحث عن  –إبستيمولوجي  –ومن ثّم جاء الدد البنيوّي كفضاء 
مكوّنات النّص ما ولّد نزعة سيادة سلطة النّص ,كوف ىذا الأختَ بنية مستقلة عن السّياؽ والدؤلّف 

لم يوفق الامتلبؾ ''النّص الدادة اللّغوية إزباد بناه الدّاخلية , غتَ أفّ ىذا الدسعى  والتّاريخ بحث تدرس
 ''القدرة على الإنتاج التّاـ أو الثاّبت أماـ اشتًاؾ  عناصر أخرى خارجة عن النّص في عملية تكوينية 

باعتبار النّص عملية صتَورة يتقاطع مع عدد لا لػصى من النّصوص السّابقة والتي يستوعبها إراديا أو 
 3لا إرادّيا 

ثم جاء الدد السيمبولوجي التّفكيكي الذي أغتٌ الدقاربات النّقدية وفتح لرالا واسعا لتأويل 
البحث في البنية السّردية ية جعلت القارئ وكاف التًكيز على الدتلقّي,ىذه القلة في الدّراسات الأدب

أكثر موضوعية وكاف ىذا الابذاه حدا فاصلب بتُ الدناىج النّقدية الحديثة و الدعاصرة فتحرّر النّقد 
 الدعاصر من سلطة الدبدع,وسلطة النّص و أصبح رىينة القارئ )النّاقد( ...

                                                             
 100ص  )د ت(لزمود تيمور, دراسات في القصة و الدسرح ,الدطبعة النّموذجية ,القاىرة مصر -1
 ( سبق ذكره (لزمود تيمور, دراسات في القصة والدسرح , الطبعة النّموذجية القاىرة ,مصر  -2
 
 الدرجع السّابق  - 3
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لنّاقد من الوقوؼ على بنية النّص إفّ السّردية كمنهج برلل النّص الأدبي بدفاىيم و تقنيات مكنت ا
 الأسلوبية والبنائية والدّلالة 

التي  poétiqueفرع من أصل كبتَ وىو الشعرية nécrologeوالسّردية عموماً أو 
 1تستنبط القواعد الخاصة للؤجناس الأدبية وتستخرج النّظم التي بركمها .

ولصد خصائصها وسماتها باعتماد الاستقراء الفتٍّ الذي استمد وجوده من التّجريب الدستمر دراسة 
وبرليلب كوسيلة مستمدة من العلوـ التّجريبية و "الشّعرية" نظاـ نظري ابزذ تقنيات البحث التجريبي 

حت قوانينها أكثر للوصوؿ إلى حقائق علمية مصرة في الإبداع الأدبي بتُ لستلف ألظاط التعبتَ فأصب
موضوعية ومنو فالسّردية تبحث في مكونات البنية السردية للخطاب الرّوائي ولراؿ اىتمامها النّص 

 2الأدبي ومكوناتو فهي "العلم الذي يعتٍ بالخطاب السّردي أسلوبا وبناءا ودلالة 

ة من والسّردية مفاىيم متعددة لغة واصطلبحا فهو مصطلح نقدي حديث يهتم بنقل الحادث
صورتها الواقعية إلى صورة لغوية وىو الفعل الذي لغسّد عملية القص ويشمل كذلك لستلف أنواع 
الخطابات التي جاء بها الإنساف الأدبية والغتَ أدبية فهو حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة 

 الزّجاج الدزوّؽ والسينما ووالحكاية والقصة والدأساة والدراما والدلهاة والإلؽاء و اللّوحة الدرسومة في 
 والدنوّعات والمحادثات. الناشطات

 فالبنية السّردية للخطاب تتشكل إبصالا من ثلبثة مكونات :

 الراّوي )الدرسِل( -
 الدروي )الحكاية( -
 3الدروي لو )الدرسل إليو(  -

                                                             
 الدرجع نفسو  - 1
 مرجع سبق ذكره - 2
 
 107_101, العدد السادس عشر ص  1391دراسات الأدب الدعاصر السّنة الرّابعة شاء  - 3
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لذذه  شجهاتركيبة والرّواية ىي بنية سردية في الدقاـ الأوؿ تعرض فكرة , فهي برتاج بطبيعة 
الدكونات يبدعها مؤلف حقيقي ويقرأىا قارئ حقيقي و للسرد تقنيات يتجلى فيها ضمن بنية النّص 

 الرّوائي 

 سرد أحداث وقعت قبل زمن السّرد.: يتضمنالسّرد التابع -
 استشرافي مستقبلي . استطلبعيالسّرد الدتقدـ : سرد  -
 السّرد الآني : يكوف بصيغة الحاضر سرد حوادث أو مونولوج  -
الرّسائل ضمن بنية النّص الرّوائي حيث يتوقف السّرد الددرج : يتمظهر من خلبؿ تقنية إدراج  -

 الحكي ويدرج النّص.

ومن ما سبق فإف البنية السردية للروائي قد تشمل ىذه الأنواع وقد تقتصر على بعضها حسب منظور 
 1الرّوائي.

 : نشأة الرّواية العربية ثذلثذ
ىكذا شغف الإنساف الحديث بالحقائق وحنينو الدّائم إلى الخياؿ ... "  "الفن الذي يوفق مابتُ

أوصف لصيب لزفوظ الرّواية ىذا الفن الأدبي الذي لم لؽضي على ظهوره في العالم الغربي أكثر من 
ثلبث قروف بينما مدة ظهوره في العالم العربي ليست أكثر من قرف ونصف القرف إذف فالرواية العربية 

سنة ظهور أوّؿ  1841ثة العهد مقارنة مع الرّواية الغربية وحيث تعود نشأتها إلى سنة تعتبر حدي
الرّوايات العربية في الثلث الأختَ من القرف التاسع عشر وكانت منذ نشأتها واقعة ضمن تأثتَ عاملتُ 

 بالغرب والخضوع لذيمنتو . الافتناففيو مرة أخرى و  الاندماجالحنتُ إلى الداضي ولزاولة 

ويرى النّاقد مصطفى عبد الغتٍ أف ظهور الرّواية في العالم العربي يعود إلى عاملتُ احدلعا أثر كل من 
مصر ولبناف في نشأة ىذا الجنس الأدبي سواء في درجة التأثر في الغرب أو التأثتَ في الأقطار العربية 

                                                             
 الدرجع نفسو  - 1
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ارتبطفي ظهوره بتطور الابذاه القومي العربي وهاجو الرّوائي أمّا العامل الآخر فهو أف تطور ىذا الفن 
 1أكثر من أي عامل آخر 

وحتى بداية القرف العشرين كانت موزعة بتُ أسلوب  1847فالرّوايات التي كتبت بدأ من عاـ 
الدقامات ولغتها الزّخرفية و احتوائها على كم ىائل من الدعلومات غتَ الدتجانسة وبتُ الوقوع برت 

صغار الدتًبصتُ مليئة بالغرائب و الأوىاـ  اختبارثتَ الرّوايات الغربية الرّديئة والتي كانت حسب تأ
و " الذياـ وغارقة في العاطفة والخياؿ وىكذا فإف روايات " لرمع البحرين " و " السّاؽ على السّاؽ " 

جع والوعظ والعلوـ الطبيعية في جناف الشّاـ " لليازجي والشّدياؽ والبستاني وغتَىا أيضا مليئة بالسّ 
والجغرافيا إضافة إلى الغرائب والدغامرات وألعلت الرّواية العربية ىكذا إلى أف بدأ تطور الوعي وتغيتَ 

 العلبقات الاجتماعية 

وبدا أف معظم الرّوايات في تلك الدرحلة كانت تنشر في الدّوريات وبهدؼ التسلية والوعظ ,فإف شكلها 
 بستلئايات الأوروبية ما قبل الانقلبب الصّناعي والدقامات العربية القدلؽة حيث تراوح مابتُ الرّو 

بالخيالات و الأوىاـ وما يرافقها من مغامرات وخوارؽ إضافة إلى مقدار كبتَ من الشعر, لذلك فقد 
 2لزدّدة أو أوصاؼ أملتها الدرحلة التارلؼية أو المحيطة خلت تلك الرّوايات من ملبمح 

 أحد النّاقدين لزدّدا أنواع تلك الرّوايات ومبعثها وذلك في قولو : ويؤيد ذلك

"في نشأة الرّواية في الوطن العربي سوؼ نلبحظ أفّ الرّواية في لبناف كما في مصر بدأت بدحاولات 
" و "أبضد فارس الشدياؽ " اثر  الياجزينصيفار الدقامات العربية , إذا اقتفى كلّ من " أدبية على غر 

للتًاث القصصي العربي كما  امتداداىذا لإنتاج  اعتبارالذمذاني والحريري , "ولضن لا نستطيع  مقامات
عرفتو الدقامة أو سواىا من النتاج الغريب من القصة بل ىو يقينا إنتاج جديد منقطع الأسباب بداضي 

 الإنتاج العربي ".

                                                             
 لرموعة تيمور, دراسات في القصة و الدسرح ,الدطبعة النّموذجية ,القاىرة  -1
 107_101,العدد السادس عشر ص 1391 سناءدراسات الأدب الدعاصر السنة الرّابعة  - 2
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مع ظهور ما يسمى بالطبقة  19رف الق أواخرمن كل ذاؾ إف ظهور الرّواية العربية عامة يرجع إلى 
الرأس مالي العالدي فإف الرّواية قد ارتبطت أساسا منذ بداية   الاقتصاديالوسطى وبداية سيادة النّظاـ 

تها في مواجهة الآخر )الدستعمر( ولذذا كانت البدايات الأولى نشأتها بدحاولة إبراز الذوية القومية وبلور 
الشّعبية والوقائع التّارلؼية البطولية  الحكايادبية سابقة على شاكلة لتعابتَ أ امتدادالذذه الأختَة 

والثقافية  الاجتماعية بالبتٌيعتٍ ىذا أهاا كانت بزلو في بنيتها من التأثر  إفوالدقامات دوف 
منها وعنها إلى أف بدأت في فتًات لاحقة بعض الرّوايات تستعيد  نشأتوالاقتصادية السائدة التي 

الذمم و إبراز البطولة  لإستنهافمن التاريخ بعض أسمائو و رموزه وبراوؿ أف تتخذىا سببا أو ستارا 
ولدواجهة القوى الظالدة خاصة العثمانيتُ وقتئذٍ , وفي بداية القرف  استعادتوبالداضي من أجل والتذكتَ 
عدد من الرّوايات التي كتبت بدراعاة الذّوؽ الشّعبي إذ ابزذ عدد منها التاريخ مادة لكن  اتسم العشرين

بالثورة  تأثروالكتابة ىذه الرّوايات كانوا لشن  تصدوابطريقة أكثر معرفة ورصانة خاصة وإف الذين 
تب جورج زيداف الفرنسية وبنظرة جديدة للعالم والتّاريخ فكتب فرح أنطوف "أورشلتُ الجديدة" وك

 رواياتو التّارلؼية الجديدة وكذلك فعَلَ فؤاد صروؼ .

وعلى يد جبراف خليل جبراف و أمتُ الرّلػاني ثّم ميخائيل  ىؤلاءوخطت الرّواية خطوة جديدة على يد 
بأساليب أكثر تطوّراً لشا كاف  واحتكاكهمنعيمة نظراً لثقافتهم وتأثرىم بدجتمعات جديدة ولستلفة 

 1وكانت لدسالعة ىؤلاء وغتَىم من الأدباء والرّوائيتُ أيضاً ألعية كبتَة في تطوّر الرّواية .سائدا , 

 

  

                                                             
 لسابق ذكره )لمحة عن ظهور الرّواية العربية وتطوّرىا (الدرجع ا -1
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 الحديث و المعذصر الرّواية العربية بين العصررابعذ: 
يعتبرىا عدد من مؤرخي ونقّاد الأدب نقلة في عاـ ... صدرت رواية "زينب" لػ ىيكل.وىي رواية 

نوعيّة ىامة في مسار الرّواية العربية وتوفر العناصر الفنية ولأف صدورىا توافق مع حالة هاوض فكري 
بسثل بدجموعة بارزة من الدثقفتُ تهتم بالرّواية والقصة كتابة وتربصة والدناقشات الحامية في الصّحافة و 

مل شعبي بحثا عن الجديد والتغيتَ ولقد برز في ىذه الفتًة لطفي السّيد وعلي أوساط الجامعة وبحالة بسل
علي عبد الرّزاؽ ومنصور فهمي وجاء أيضا طو حستُ ثم توفيق الحكيم وكاف من بصلة ما اىتم بو 

 وغتَىم , وإف مسالعة لصيب لزفوظ في بناء الرّواية العربية الجديدة و الدتميزة لا لؽثلّو أيّ جهد ىؤلاء
الدنجم الحقيقي الحيّ الشعبي والحياة اكتشفتوكانت حوؿ تاريخ مصر القدلؽة  الأولىآخر فبعد بسارينو 

الشّعبية وضلّ ملبزما لذذا الدناخ مع تنويع غتٍ وبذديد مستمر وبذلك وضع الأسس الحقيقية للرّواية 
 العربية .

ومع أننا لؽكن أف لا نعثر على خصائص فنّية أو موسوعة فيما كتبو اللّبنانيوف حتى أواخر العقد الأوؿ 
حضاري حيث كانت تدخل  اضطرابمن القرف العشرين فإف تفستَ كل ىذا يعود على الأرجح إلى 

لولوج إلى اناجم عن أف العالم العربي لم يستطع  اضطرابالدنطقة العربية عالم العصر الحديث وىو 
أمّا 1العصر الحديث دوف تقاليده وتراثو لكنّو حاوؿ أف يعايش الجديد مستخدما أشكالا قدلؽة ,

العراؽ فإننا نلبحظ أنو بدأ منذ فتًة مبكرة متأثراً بالرّواية في مصر أكثر منو بالرّواية في الغرب إذ كما 
سر على خطاه غتَ أف التأثر العراقي لم يزد ذكرنا سالفا كانت الرّواية الدصرية أنسب لظوذج للتقليد والي

 القومي في الرّواية العراقية إلى ما بعد ذلك بكثتَ . ظهورالابذاهعلى التأثتَ الفتٍّ إذ تأخر 

وتعبتَا عن الخطر الصّهيوني  ظهوراالفلسطينية نكتشف أفّ الشّعر كاف أكثر وحتُ نصل إلى الرّواية 
وىو ما يرتبط أكثر بحداثة ظهور الشخصية الفلسطينية نفسها نسبيا في الدبكر في الواقع عنو في الرّواية,

عاـ النّكبة , إذ قبلو كانت الذويةّ الفلسطينية جزء من الرّواية العربية عموما وزاد ىذا الشعور إلى ما 

                                                             
 )لمحة عن ظهور الرّواية العربية وتطوّرىا (107_101/العدد السّادس عشر 391دراسات الأدبية الدعاصرة السنة الرّابعة ثناء  - 1
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بعد منتصف السّتينات وخاصة لدى الفلسطينيتُ بدور الوحدة في بررير فلسطتُ على أنو ما كِدنا 
حتى تعرّفنا على رواية فلسطينية بدأت مبكرا إلى حدّ ما مع الرّوائي البارع غسّاف كنفاني نتوغل 

حبيبي , أمّا في الخليج الفارسي فنحن لا لصد تيارا ناضجا في الرّواية العربية اللّهم  إميلوعمقها أكثر 
السعودية , فقد كاف إلا بعد الخمسينات  وىو ما يقاؿ إلى حدّ كبتَ بالنسبة إلى اليمن و الدملكة 

تأخر الرّواية مقتًناً بدكانة الشّعر والقصة القصتَة في فتًة مبكرة , فالرّواية ينتجها لرتمع مستقر يتطلّع 
وىذا يتطلب انتشار التعليم بدرجة مقبوؿ,أمّا إلى التّغيتَ وىي من الطبّقة الوسطى وىي تكتب لتُقرأ 

قصة القصتَة وىو ما لا لؽكن أف نستطيعو بالنسبة للرّواية في الخليج فهنالك العديد من الأسماء في ال
قبل الخمسينات وبعدىا بل كاف علينا أف ننتظر إلى السّبعينات حتى تتعرؼ على روائيتُ على درجة 
عالية من النّضج الفتٍ والوعي العربي بقضايا الدرحلة وخطورتها )عبد الغتٍ(,وحتُ نصل  إلى الدغرب 

ر بالرّواية الدشرقية والدصرية بوجو خاص كما لا نتعرّؼ على روايات فنية اللّهم في دّنا التأثالعربي يش
في الدغرب , أمّا في الجزائر  غلببالسّتينات فعرفنا عبد المجيد بن جلوف , ولزمد التهامي وعبد الكريم 

فسنعثر على الشّافعي "وتتلوىا لزاولات أخرى " للطاّىر وطاّر  فإف تغاضينا عن المحاولات الدتفرنسة
وبنت ىدّوقة ,و بوجدرة و وسيتٍ الأعرج , أمّا في تونس فنجد بعض الرّوايات القليلة لمحمود 

 الدسعدي بردّد البدايات الحقيقية لنشأة الرّواية ىنالك .

عاصرة لصد أهاا في بدايتها كانت تولي وبدراجعة ىذه الرّوايات العربي بتُ حقبة الحديث والحقبة الد
الأخلبقية ومواجهة الدستعمر والإبحار أكثر لضو الذّات وىي في مرحلة تالية كبتَا بالنّواحي   اىتماما

صوب الدعاصرة أولت القضايا الاجتماعية عناية خاصة وصلت إلى حدّ عدـ الخروج عليها في بعض 
 1لعربية بوجو خاص. الأقطار العربية كما يشاىد في الرّواية ا
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 والاراثالرواية العربية خذمسذ: 
لستلفة على الذوؽ و ....كانت في الفتًة الدعاصرة فهي من الروايات الدتًبصة و الدؤلفة بألواف
 1الجماؿ و الفكري للجمهور و القراء اللذين كاف جلهم من أنصاؼ الدثقفتُ.

الألواف... في شكل الرواية و مفهومها و كاف للمقامات تأثتَ واضح في الروايات  و قد بذلت ىذه
الدتًبصة و الدؤلفة من الباحثتُ الشكلية و الأسلوبية فخضعت لغة الرواية للسجع و كثرة الدتًادفات و 

لم بطل الدفردات الصعبة و كاف لألف ليلة و ليلة تأثتَ واضح في الدضموف فبرزت في النص الروائي معا
 2الحكايات و خضعت الأحداث للمصادفات و العجائب و الخوارؽ.

و لكن لغب أف لا يدفعنا وجود الدؤثرات... في الروايات العربية الأولى إلى القوؿ أف عملية تأىيل 
الرواية العربية فمن في وقت مبكر و منذ دخوؿ الرواية إلى الثقافة العربية, فوجود مثل ىذه 

من قبيل سيطرة الشكل السردي القديم الذي أحدثو اتصاؿ رجالا عصر النهضة الألواف....كاف 
غالبا فينا للتعبتَ عن الجديد الذي أحدثو اتصاؿ المجتمع العربي بالمجتمع الغربي, ولا ننسى ىنا أف 

في تلخيص بارز" الرفاعة رافع الطهطاوي و " علم الدين العلي مبارؾ على  الإبريرنذكر " تلخيص 
 لدثاؿ لا الحصر"سبيل ا

لدا بدى تأثتَ الشكل الخرافي القديم طويلب فسرعاف ما أدرؾ الدثقفوف و الدفكروف بتأثتَ الثقافة 
العربية أف الجديد الوافد لػتاج إلى شكل في جديد أيضا فتم التخلي عن الشكل الخرافي و التمسك 

ليدىا للرواية الغربية, فقدت فكما اغتًبت بحسب تق .....ب الشكل الغربي و ىكذا عاشت الرواية 
ىويتها أيضا بسبب تقليدىا للتًاث و كاف عليها و ىي تسعى لإلغاد ىويتها أف تصارع ضد ىيمنة 
تيارين التًاث و الغرب و استطاعت بعد ذلك أف تتخلص من ىيمنة الرواية الغربية عبر التوقف عن 

 3ة توظيفو و الاستفادة منو.تقليدىا و بسكنت من التخلص من ىيمنة الشكل التًاثي بإعاد

                                                             
 .5, ص: 1990لزمد كامل الخطيب, وزارة الثقافة, دمشق, تكوين الرواية العربية,  1
 .56, ص: 1963تطور الرواية العربية الدعاصرة في مصر, عبد المحسن طو بدر, دار الدعارؼ, مصر,  2
 .214, ص: 1990أشكاؿ الدكاف و الزماف في الرواية, ميخائيل باختتُ, تربصة يوسف حلبؽ, وزارة الثقافة, دمشق  3
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لم يظهر تيار التوجو إلى التًاث في الرواية  بواعث توظيف الاراث في الرواية العربية المعذصرة: -2
العربية فجأة و بلب مقدمات بل وقفت وراء وجوده بواعث كثتَة و إذا كاف من السهولة بدكاف معرفة 

لعلمية, فإف الأمر يبدوا في غاية الصعوبة حتُ يتم الدوافع و الأسباب التي تؤدي إلى نشوء الظواىر ا
البحث في الإبداع الأدبي و لذا إرتأينا أف نتحدث عن البواعث الرئيسية و التي لؽكن أف نقسم إلى 

 ثلبث بواعث و ىي:
وما بذلى عنها من خيبة أمل عميقة ظلت برفز طويلب  حزبرافمثل حرب  البواعث الواقعية: - أ

 ية.في وجداف الأمة العرب
شكلت طبيعة العلبقة بتُ الزاوية العربية في الثلبث عصور الأختَة إلى  البواعث الفنية: -ب

 توظيف التًاث.
مهد لظهور التًاث في الزاوية العربية الدعاصرة كل ما بدلو  الحركة أو البواعث الثقذفية: -ج

 و الجذور  التًاثية. العربية إلى تلك الأصوؿ  1النقاد و الباحثتُ من جهود للعودة بالراوية
إف بسثلبت التيمة بأنواعها في الرواية العربية عموما ليست مواضع روائية فحسب, بل ىي 
إشكاليات وجد فيها الروائيوف مادة غنية للطرح حيث اختلفت بذاربهم الروائية حسب مواقفهم 

) الغرب, الحب,  من التجارب و الدوضوعات في الرواية العربية الحديثة و الدعاصرة, ىي تيماف
الفارؽ الاجتماعي( من ذلك فإف النموذجتُ لزل الدراسة, زاوية عصفور من الشرؽ " لتوفيق 
الحديم" و رواية " الطلياني" لشكري الدبخوت, لا بزلواف من بسثلبت تلكم التيمات و منو 
سنحاوؿ تسليط الضوء على بسثل كل تيمة على حدى في كلى العملتُ بصدد برديد ألظاط 

 .بسثلبتوالروائي و علبقات التعامل مع 
 

 

                                                             
 .1992, سعيد يقطتُ, الدركز الثقافي العربي, بتَوت, 1التًاث السردي, طالرواية و  1
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 ربية .غوالنّزعة ال: الرّواية العربية  ستذدستذ

بعد على الصازات الرّواية الغربية  اطلعتلم تكن الرّوايات العربية في منتصف القرف التّاسع عشر قد 
خاصة النّاجحة منها ومن ثّم ففي حتُ كانت الرّوايات لا تتم عن وعي بالرّواية الغربية كاف الشّعر 
أكثر رواجا وىو ما يعود حسب رأي الدكّتور عبد الغتٍ إلى أف المجتمع العربي في الجزء الأوؿ من 

منو صناعيا وينتمي إلى الحضارة البدوية الزّراعية )حضارة القرف العشرين كاف متطورا , زراعيا أكثر 
إلى الريّف و أهّاا من إنتاج الحياة  انتمائهاالشّعر( ومن الدعروؼ أفّ الرّواية تنتمي إلى الددينة أكثر من 

الدتحضّرة الحديثة والددنية أكثر ونرى أنو لم تكن الحياة الددنية آف ذاؾ كما حدث في الغرب قد 
تأثتَىم الكبتَ في مصر إذ  الشواـتسلّلت بعد إلى الحياة الشّرقية .وقد كاف لعدد كبتَ من الدهاجرين 

ثاؿ عبد الله نديم وعلى مبارؾ في قصصو )علم الدّين( لدا تأثر بهم بعض الكتّاب الدصريتُ من أم
الحضارة الغربية لابزاذ فن الرّواية وعاء لتقديم  منجزات  الشواـلػسب للثّورة العربية أف دفعت بعض 

مباشرة وفي ىذه الدرحلة أصبحت الرّواية بدقاييسها الغربية من حيث الشّكل على الأقل ىي السّائدة 
ف إليها مسالعات عدد من الرّوائيتُ بدن فيهم الدازني والحكيم وطو حستُ وىكذا خاصة بعد ما أضي

أصبحت الرّواية في ىذه الدرحلة جنسا أدبيا فائضا بذاتو إذ بزلّصت من ما كاف يشوبها من حيث 
الفكرية والصّحفية فقد أصبحت ذات تأثتَ بارز في تطور ىذا الجنس  الإمكانياتاللغة أو من حيث 

بشكل عاـ "فكانت الرّواية الدصرية ىي النّموذج الأمثل الذي كاف الكتّاب يقلدوف ويستَوف الأدبي 
في طريقو , ويعتًؼ بعض الرّوائيتُ العراقيتُ منذ فتًة مبكرة في ىذا التأثتَ حتُ يقوؿ أىم الرّوائيتُ 

, أـ  والتأستُلكتب في ذلك الوقت إف مصر أـ العلوـ والدعارؼ وأـ االعراقيتُ وىو لزمد أبضد السّيد 
 1الطبّع والنّشر )عبد الغتٍ( 

                                                             
 ( 107_101/ العدد السّادس عشر ص)39الدّراسات الأدبية الدعاصرة السنة الرابعة شتاء / - 1
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ومنو نستوقف لظوذجا من تأثر الرّواية العربية بالرّواية الغربية وبأسلوبها وىي ما تبقى لكم للشّهيد 
"الصّخب والعنف" بطريقتو الخاصة التي بسزج التأثر  فوكرغساف كنفاني الذي تأثر برواية وليم 

 . والأساسيمن خصوصية الذم الوطتٍ  بالابتكار النابعالأسلوبي 

كوف إذف إذا ما كانت الرّواية الغربية قد ولدت من ضحك الله حسب الرّوائي التشيكي الكبتَ ميلبف  
فالرّواية العربية قد ولدت من رحم ىذه بل ولؽكن القوؿ أنو لولاىا أي الرّواية الغربية ولولا تأثتَاتها  ديرا

لدا وجدت ىذه أصلب ولدا عرفت ىذا التطوّر الكبتَ في الأشكاؿ والدضامتُ ففي مطلع القرف العشرين  
ولى بشارىا الأدبية وما كانت حركة النّهضة التي جرت أواسط القرف التّاسع عشر قد بدأت تعطي أ

اىرىا الة أشبو بالغيبوبة وكاف وعيها بظالجديدة والصّاعدة كانت الشّعوب تعيش حعدا بعض النّخب 
ومستقبلها لزدود للغاية إذا لم يكن منعدما أصلب , غتَ أف الوضع الأدبي بدأ في التحسّن شيئا فشيئا 

أوطاهاا وقد تسلحت بشيء من أدوات عندما عادت النّخب التي تكونت في الجامعات الغربية 
لابأس بو على لستلف الأشكاؿ والتيارات الأدبية والفنية التي كانت  باطلبعالدعارؼ الحديثة وتزودت 

نتيجة إطلبع  لاطلبعسائدة في الغرب آف ذاؾ وجاء شغف النّخب العربية بعد القصة والرّواية 
على ىذا الفن وكذلك نتيجة التًبصات التي ة البعض من رموزىا التي درست في الجامعات الأوروبي

الرافداف  أفألصزت والتي نقلت إلى لغة الضاد آثارا قصصية وروائية وروسية وفرنسية وإلصليزية ولولا ىذا 
لدا ظهر قصاصوف وروائيوف أمثاؿ لزمود تيمور وتوفيق الحكيم ولصيب لزفوظ ولػي حقي في مصر 

في لبناف ولزمود ألدسعدي في تونس , فمحمود تيمور مثلبً وميخائيل نعيمة وتوفيق يوسف عوّاد 
حاوؿ جاىدا في بصيع القصص التي كتبها أف يكوف "موبساف " الدصري وبرت تأثتَ الكتاب 

 1الأوروبيتُ اللذين كتبوا ستَىم الذّاتية ألف طو حستُ "الأياـ" عائدا إلى سنوات طفولتو وشبابو

 

                                                             
 الدرجع السّابق ذكره )لمحة عن ظهور الرّواية العربية وتطورىا( 1



 الفصل الثذني

يق الحكيم" لاوف"تمثلات الايمة في رواياي عصفور من الشرق 
 -دراستة مقذرنة-"لشكري مبخوت"والطليذني 

 
 أولا: المنهج المقذرن

 ة ستيرية عن توفيق الحكيم ذنب  ثذنيذ:
 ستذبعذ: دراستة تطبيقية لامثلات الايمة في الرواياين)محل الدراستة(

 نبدةستيرية  عن شكري المبخوت رابعذ: 
 ملخص رواية الطليذني خذمسذ: 

 ستذدستذ: مفهوم الايمة
 شرق ملخص رواية عصفور من الثذلثذ:
 المقذرنة دراستةثذمنذ 
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 أولا: المنهج المقذرن
  : المنهج المقذرن-1

وىو ذلك الدنهج الذي يعتمد على الدقارنة في دراسة الظاىرة حيث يبرز أوجو الشبو 
والاختلبؼ فيما بتُ ظاىرتتُ أو أكثر، ويعتمد الباحث من خلبؿ ذلك على لرموعة من الخطوات 
من  أجل الوصوؿ إلى الحقيقة العلمية الدتعلقة بالظاىرة الددروسة. وتستعتُ العلوـ القانونية بالدنهج 
الدقارف  في الكثتَ من الدراسات، وذلك من خلبؿ مقارنة مؤسسات قانونية بدؤسسات قانونية في 

 '.نظم قانونية أخرى
الدقدمػػػػػػة الدقصود من الدنهج الطريفة التي يتبعها العقل في دراسة موضوع ما للوصوؿ إلى قانوف  

يؤدي إلى كشف حقيقة وقد  عاـ أو مذىب جامع أو ىو فن ترتيب الأفكار ترتيبا دقيقا بحيث
تعددت منها  مناىج البحث العلمي تبعا لتعدد جوانب الدراسة فمنها التارلؼي الذي يفسر الوقائع 
التارلؼية وبردد  أسبابها الحقيقية ومنها الوصفي الذي يدرس الظاىرة بجميع خصائصها وأبعادىا ومنها 

ما ىي مراحلو ؟ وما ىي علبقتو بالعلوـ الدقارف الذي ىو  موضوع بحثنا فما مفهوـ الدقارف ؟ 
 الأخرى؟ 

 تعريف الدنهج الدقارف
 لغــــة: -أ 

 ىي الدقايسة بتُ ظاىرتتُ أو أكثر ويتم ذلك بدعرفة أوجو الشبو وأوجو الاختلبؼ 
 ب/اصطلاحذ: 

ىي عملية عقلية تتم بتحديد أوجو الشبو وأوجو الاختلبؼ بتُ حادثتتُ اجتماعيتتُ أو أكثر 
تستطيع من خلبلذا الحصوؿ على معارؼ أدؽ وأوقت لظيز بها موضوع الدراسة أو الحادثة في لراؿ 

دة بزماهاا وىذه الحادثة لزد« ىي الأداة الدثلى للطريقة الاجتماعية »الدقارنة والتصنيف يقوؿ دور كايم:
ومكاهاا وترلؼها لؽكن أف تكوف كيفية قابلة للتحليل أو كمية لتحويلها إلى كم قابل للحساب وتكمن 
ألعيتها في بسييز موضوع البحث عن الدوضوعات الأخرى وىنا تبدأ معرفتنا لو الدطلب الثاني: شروط 



 تمثلات الايمة في رواياي "عصفور من الشرق" و"الطليذني"                     ثذني الفصل ال
 

07 
 

وأدؽ في ميداف الدقارنة والتطبيقية  الدقارنة كما لؽكننا بواسطة الدقارنة الوصوؿ إلى برقيق دراسة أو في
 1لتحقيق مقارنة سليمة لغب توافر شروط الحكم ىذه العملية الذىنية 

 المنهج المقذرن في الدراستة الادبية-2
للنص الأدبي، الذي تتجسد التجربة الإبداعية للكاتب من خلبلو، شؤوف داخلية وأخرى  

خارجية؛ فأما الشؤوف الداخلية الدتصلة ببنيتو ولغتو وصوره ودلالتو وموقعو في التقليد الأدبيالذي ينتمي 
لأدب، وأما إليو وما شابو ذلك فأمور توكل عادة إلى النقد الأدبي والأسلوبيات والبلبغة وتاريخ ا

الشؤوف الخارجية الدتصلة بتماسو مع عناصر ومكونات ومؤثرات تنتمي إلى الآخر فأمور براؿ على 
بالأدب الدقارف، ىذا الحقل الدعرفي الحديث العهد نسبياً  -عادة -الدراسة الدقارنة للؤدب أو ما يعرؼ

   في عالم الدراسة الأدبية.
خر تتفاوت تفاوتاً كبتَاً بتُ نص وآخر، إذ لؽكن لذا والواقع أف فسحة بساسّ ىذا النص مع الآ

أف بستد وتتسع وتغدو لُزدِّداً رئيسياً من لزدِّداتو، بل ربدا بلغت درجة السيادة أو الذيمنة فيو؛ ولؽكن لذا 
التي تعكس  Reference من ناحية أخرى أف تضيق وتكوف لررد مكوّف صغتَ لا يعدو الإشارة

افي للكاتب. وعندما يكوف ىذا التماس واسعاً وشاملًب ويبلغ درجة ترؾ جزءاً من التكوين الثق
بصمات واضحة على النص، لغد دارس الأدب نفسو ميالًا إلى الاستعانة بالدنهج الدقارف في الدراسة، 
ولربدا ألفاه، في بعض الأحياف، ضرورة لازبة بسليها طبيعة الدادة الددروسة نفسها. فدارس الأدب العربي 

ديث مضطر، على سبيل الدثاؿ، إلى تبتٍ ىذا الدنهج بسبب من طبيعة ىذا الأدب الذي ولد في الح
حضن الدواجهة الشاملة مع الآخر. ذلك أف أجناس ىذا الأدب الدختلفة كالقصة القصتَة، والرواية، 

ية الأوربية، على والستَة )بدا فيها الستَة الذاتية( والدسرحية والدقالة أجناس مستوحاة من التقاليد الأدب
الرغم من أف ىناؾ من لغهد نفسو بطائل، وبغتَ طائل على الأغلب، في البحث عن جذور لذا في 
تقاليدنا الأدبية الكلبسية. وىذا أمر مشروع ومتفهم ، إلا أنوّ غتَ لردٍ، لأف الإنتاج الأدبي العربي في 

لدواجهة مع الآخر، وىو أوربا في ىذه ىذه الأجناس الحديثة العهد فيو إنتاج حفزتو أساساً عملية ا
                                                             

 20علم الاجتماع منشأة الدعارؼ بالإسكندرية صد/ قباري لزمد: إسماعيل / مناىج البحث في 1
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ىذه الدواجهة الدتعددة الوجوه والأبعاد والدستويات والتي  -الحالة، إذا ما رغبنا في شيء من التحديد
 1 استغرقت بصيع وجوه الحياة العربية الحديثة والدعاصرة.

   مصطلح الأدب المقذرن: -3
ما الدقصود بدصطلح "الأدب الدقارف" أو الدراسة الدقارنة للؤدب كما يفضل أف يدعوه  ولكن

   بعضهم، أو الدنهج الدقارف في دراسة الأدب كما ىو في جوىره؟
ليس مصطلح "الأدب الدقارف " العربي أكثر من تربصة حرفية للمصطلح الفرنسي 

LittératureComparéeوالدصطلح الإنكليزي Comparative Literature ولذلك ،
فإف تلمس دلالاتو لا لؽكن أف يتم بدعزؿ عن أصوؿ ىذه الدلالات في الثقافة الغربية الحديثة التي 

   طوّرت ىذا الحقل الدعرفي النوعي استجابة لطبيعة آدابها، وأصولذا، والصلبت الدتبادلة فيما بينها.
 أف الكلمة الأولى من الدصطلح الدتًجم عن وربدا كاف من الألعية بدكاف الإشارة بادىء ذي بدء إلى

الفرنسية والإنكليزية وىي "الأدب" لا تعتٍ، كما لؽكن أف يتبادر للمرء للوىلة الأولى، الأدب بوصفو 
   وإلظا دراستو ومعرفتو. Fine Arts واحداً من الفنوف الجميلة

"الدراسة الأدبية"  ، وىو  كانت تعتٍ بها ”Littérature“ فعندما استعملت اللغة الفرنسية كلمة
معتٌ حافظت عليو حتى العقود الأولى من القرف التاسع عشر حينما شاع مصطلح "الأدب الدقارف" 

إثر لصاح الدساؽ الذي Abel- Franciosvillemainفرانسوا فيلماف  -في فرنسا على يد أبل
ى نشر مادتو في أربعة أجزاء أعطاه في السوربوف في أواخر العشرينات لصاحاً منقطع النظتَ حفزه عل

   .1829 -1828برت عنواف صورة الأدب الفرنسي في القرف الثامن عشر في العاـ الدراسي 
أما اللغة الإنكليزية فقد تأخر الدصطلح فيها أساساً لأهاا لم تكن بربذ بصع الكلمتتُ "الأدب" 

ديم وىو "معرفة الأدب أو دراستو معناىا الق "و"الدقارف" في تعبتَ واحد بعد أف فقدت كلمة "الأدب

                                                             
1 
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كانت تعتٍ حتى أواخر القرف الثامن عشر "دراسة  Literature "1". ذلك أف كلمة "الأدب
   الأدب".

   ومعتٌ ىذا أف مصطلح "الأدب الدقارف" في الفرنسية والإنكليزية يشتَ في حقيقتو إلى "دراسة
 lane الدقارنة" أو "الدراسة الأدبية الدقارنة". وربدا كاف ىذا ما جعل الأستاذ لتُ كوبر الأدب

Cooper  يرفض تسمية القسم الذي كاف يرأسو في جامعة كورنل بالأدب الدقارف ويصر على
   دعوتو بػ" الدراسة الدقارنة للؤدب ، بسبب بزوفو من أف يفهم منو ما تعنيو كلمة الأدب من فن بصيل.

مهما كاف الأمر فإف مصطلح "الأدب الدقارف" )أو ما ينبغي أف يتًجم بالدراسة الأدبية الدقارنة، أو 
   يعتٍ في الثقافة الغربية، فيما يعنيو، ما يلي: (دراسة الأدب الدقارنة، أو الدراسة الدقارنة للؤدب

لأهاا لؽكن أف تكوف في لغتو وضع الإشارة إلى التنوع الذائل لأشكاؿ ىذه الصلة الخارجية في النص، 
أو في صوره، في بنيتو الكبرى أو في بناه الصغرى الدكوّنة لذا، في بنيتو السطحية أو في بنيتو العميقة في 
موضوعو أو في مضمونو، في شخصياتو أو في جوّه العاـ، أو في أي جانب من جوانبو أو وجوىو أو 

ا يهم وجودىا ودورىا ووظيفتها في الكلّ الذي مكوناتو أو عناصره...؛ لا يهم شكلها بدقدار م
 يشكلو العمل الأدبي

ومنو فاف الدراسة الأدبية الدقارنة  تسعى في جوىرىا إلى تغطية العمل الأدبي الددروس كاملًب بلغتو 
الدستمدة منو، بدا في ذلك صلتو الخارجية التي لعبت دوراً ما في تكوينو على الصورة التي وصلت إلى 

إهاا استيعاب شامل للنظاـ الدلالي الدتماسك الذي ينطوي عليو ىذا العمل، وفهم حقيقي دارسو. 
 2  وأساسي لآلية عملو وإنتاجو لدلالاتو.

    
 
 

                                                             
 1987، 26نيقوستيذ( ، العدد )ص 60 عبد النبي اصطيف، دعوة إلى المنهج المقذرن في دراستة الأدبي العربي الحديث ونقده" 1

2    ( .9( ص)1982 -1981انظر: د. حسذم الخطيب، الأدب المقذرن: الجزء الأول في النظرية والمنهج، )جذمعة دمشق، دمشق، 
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 ة ستيرية عن توفيق الحكيم ذنب  ثذنيذ:
 مولده:-1

، من رواد مصريكاتب وأديب  .القاىرةولد توفيق الحكيم  في الإسكندريةوتوفى في 
الحديث، كانت للطريقة التي الأدب العربيتارلؼالعربيومن الأسماء البارزة في الدسرحيةوالكتابة الرواية

بتُ اعتباره لصاحا عظيما تارة وإخفاقا كبتَا تارة أخرى الفنيةنتاجاتو العربياستقبل بها الشارع الأدبي 
على أجياؿ متعاقبة من الأدباء وفكرةتوفيق الحكيم أدبالأثر الأعظم على تبلور خصوصية تأثتَ 

فقد كانت تلك العربيةالدراماحدثا ىاما في 1933في عاـ أىل الكهف،وكانت مسرحيتو الدشهورة 
بالرغم من الإنتاج الغزير لتوفيق الحكيم فإنو  .بالدسرح الذىتٍالدسرحية بداية لنشوء تيار مسرحي عرؼ 

إلا عدداً قليلبً من الدسرحيات التي لؽكن بسثيلها على خشبة الدسرح فمعظم مسرحياتو من النوع يكتبلم 
على الواقع التي لؽكن إسقاطها والرموز الذي كُتب ليُقرأ فيكتشف القارئ من خلبلو عالداً من الدلائل 

تياره  سميوالوعيتتسم بقدر كبتَ من العمق والمجتمعللحياةنقديةفي سهولة لتسهم في تقديم رؤية 
ذلك جيدا حيث يدركلصعوبة بذسيدىا في عمل مسرحي وكاف توفيق الحكيم بالدسرح الذىنيالدسرحي 

تتحرؾ أفكاراوأجعل الدمثلتُ الذىنإني اليوـ أقيم مسرحي داخل " : الصحفيةقاؿ في إحدى اللقاءات 
الدسرح ولم أجد قنطرة تنقل خشبةلذذا اتسعت الذوة بيتٍ وبتُ لرموز افي الدطلق من الدعاني مرتدية أثواب 

كاف الحكيم أوؿ مؤلف استلهم في أعمالو الدسرحية  .طبعةالدمثل ىذه الأعماؿ إلى الناس غتَ 
الدصري وقد استلهم ىذا التًاث عبر عصوره الدختلفة، سواء أكانت التًاثموضوعات مستمدة من 

وخاصة فرعونيةاتهموه بأف لو ما وصفوه بديوؿ النقادلكن بعض إسلبميةأو قبطيةأو رومانيةأو فرعونية
 .عودة الروحبعد روايتو 

ولكنو وخلبؿ إقامتو في القانونويتفرغ لدراسة الدسرحليبتعد عن فرنساأرسلو والده إلى 
أف حقيقةالدسرح الذي كاف شُغلو الشاغل واكتشف الحكيم فنوناطلع على سنوات 3لمدة باريس
اليوناني فقاـ بدراسة الدسرح الدسرح اليونانيبأكملها أسست على أصوؿ الأوروبيةالدسرحية الثقافة
عندما قرأ توفيق الحكيم إف بعض لاعبي   .[4]مة العظياليونانيةوالدلبحم الأساطتَ كما اطلع على القدلؽ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%87%D9%81_%28%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D8%A9%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/1933
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%87%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%87%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%83%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B4%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%82%D8%A8%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%AD_%28%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%86%D8%A9_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85#cite_note-squ.edu.om-4
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وبدأ عصر القلمقاؿ عبارتو الدشهورة: "انتهى عصر الجنيهاتملبييندوف العشرين يقبضوف كرة القدم
 ."اخناتوفمن أياـ مصر القدـ لقد أخذ ىذا اللبعب في سنة واحدة ما لم يأخذه كل أدباء 

مصطفى وعاصر عمالقة الأدب في تلك الفتًة مثل  .1939 - 1914عاصر الحربتُ العالديتتُ 
وحافظ أبضد شوقيوعمالقة الشعر مثل  .وسلبمة موسىوابضد امينوالعقادوطو حسينصادؽ الرافعي

، وعمالقة الدسرح الدصري مثل والقصبجىوزكريا أبضدسيد درويش، وعمالقة الدوسيقى مثل إبراىيم
كما عاصر فتًة الضطاط الثقافة الدصرية )حسب رأيو( في الفتًة  .والرلػانيويوسف وىبىجورج أبيض
ىذه الدرحلة التي وصفها في مقاؿ  .1952 - 1939ثورة يوليووقيامالحرب العالدية الثانيةالدمتدة بتُ 

 1لزمود شكوكولو بصحيفة أخبار اليوـ بالعصر "الشكوكي"، وذلك نسبة 
 :نشأتو -2

ن أصل ريفي يعمل في سلك مصرلؽلأب  1897عاـ بالإسكندريةولد توفيق إسماعيل الحكيم 
، وكاف يعد من أثرياء الفلبحتُ، ولأـ البحتَةالقضاء في مدينة الدلنجات بدحافظة 

آخر لولادتو تارلؼاً لكنَ ىناؾ من يقدـ [6]كانت ابنة لأحد الضباط الأتراؾ الدتقاعدينأرستقراطيةتركية
في دراستهما عن توفيق الحكيم إبراىيم ناجيوالدكتور إسماعيل أدلعوذلك حسب ما أورده الدكتور 

كانت والدتو سيدة  .[4]الإسكندريةبضاحية الرمل في مدينة م1903حيث أرَّخا تاريخ مولده عاـ 
فكانت تعزلو الفلبحينن وكانت تقيم العوائق بتُ توفيق الحكيم وأىلو متركيمتفاخرة لأهاا من أصل 

عنهم وعن أترابو من الأطفاؿ وبسنعهم من الوصوؿ إليو، ولعل ذلك ما جعلو يستدير إلى عالدو 
الابتدائية حتى انتهى من تعليمو دمنهور ، عندما بلغ السابعة من عمره التحق بددرسة [4]الداخلي العقلي

، [2]حيث أهاى الدراسة الثانوية لزافظة البحتَةثم ألحقو أبوه بددرسة حكومية في 1915الابتدائي سنة 
الثانوية، بسبب عدـ لزمد علي، مع أعمامو، لدواصلة الدراسة الثانوية في مدرسة القاىرةثم انتقل إلى 

ارة لو، ولكن لم تكن النهاية لطيفة عليو. غرالروجود مدرسة ثانوية في منطقتو. وفي ىذه الفتًة وقع في 

                                                             
1 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AE%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1914
https://ar.wikipedia.org/wiki/1939
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%87_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%87_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%87_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8_%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8_%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8_%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8_%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A7_%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A7_%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81_%D9%88%D9%87%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81_%D9%88%D9%87%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1952
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%B4%D9%83%D9%88%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85#cite_note-6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84_%D8%A3%D8%AF%D9%87%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D9%86%D8%A7%D8%AC%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1903
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85#cite_note-squ.edu.om-4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D9%86%D9%87%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1915
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%28%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85#cite_note-.D8.B3.D9.85.D9.8A.D8.B1_.D8.AD.D9.84.D8.A8.D9.8A-2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
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سر لو العناية بها إلى جانب أمو  فأخذ يهتم بنواحٍ لم يتيالحريةأتاح لو ىذا البعد عن عائلتو نوعا من 
 .الدسرحللبلصذاب إلى الفنيةما يرضي ميولو جورج أبيضة ولقد وجد في تردده على فرقوالتمثيلكالدوسيقى

ظاىرات وقبض عليهم واعتقلوا شارؾ مع أعمامو في الدالثورة الدصريةع لش1919في عاـ 
حيث عاد عاـ  .[2]القلعة. إلا أف والده استطاع نقلو إلى الدستشفى العسكري إلى أف أفرج عنوبسجن

بسبب الحقوقثم انضم إلى كلية  .ـ1921إلى الدراسة وحصل على شهادة الباكالوريا عاـ 1920
الدشهورين، المحامينيق الحكيم بعد ذلك بدكتب أحد ، التحق توفـ1925رغبة أبيو ليتخرج منها عاـ 

فعمل لزاميا متدربا فتًة زمنية قصتَة، ونتيجة لاتصالات عائلتو بأشخاص ذوي نفوذ بسكن والده من 
لمتابعة دراساتو العليا في باريسإيفاده في بعثة دراسية إلى  الحصوؿ على دعم أحد الدسؤولتُ في

والعودة للتدريس في إحدى الحقوقفي الدكتوراىجامعتها قصد الحصوؿ على شهادة 
،  باريس، وفي (ـ1928 - ـ1925) لنيل شهادة الدكتوراهباريسالناشئة فغادر إلى الدصريةالجامعات

أدبية وفنية واسعة إذ ثقافةوالدسرح، واكتسب من خلبؿ ذلك السينماوقاعات اللوفر كاف يزور متاحف 
 والفرنسياليونانياطلع على الأدب العالدي وفي مقدمتو 

انصرؼ عن دراسة القانوف، وابذو إلى الأدب الدسرحي والقصص، وتردد على الدسارح 
أي بعد ثلبث سنوات فقط من إقامتو ىناؾ، 1927دار الأوبرا، فاستدعاه والداه في سنة الفرنسية و 

إلى 1928عاد سنة  .[7]وعاد الحكيم صفر اليدين من الشهادة التي أوفد من أجل الحصوؿ عليها 
ثم في المحاكم الأىلية. بالإسكندريةالمحاكم الدختلطة، في 1930ليعمل وكيلب للنائب العاـ سنة مصر 

والدسرح الدوسيقىليعمل مفتشاً للتحقيقات، ثم نقل مديراً لإدارة وزارة الدعارفانتقل إلى 1934وفي سنة 
ليعمل مديرا لدصلحة الإرشاد الاجتماعي. وزارة الشؤوف الاجتماعية، ثم إلى 1937بالوزارة عاـ 

وفي  .لدار الكتب الدصريةمديرا 1954سنة الحكومية، ليعود ثانية إلى الوظيفة 1944استقاؿ في سنة 
عتُّ عضوا متفرغا في المجلس 1956وفي عاـ العربيةاللغةانتخب عضواً عاملًب بدجمع السنةنفس 

بدنظمة مصر عتُّ كمندوب 1959الأعلى لرعاية الفنوف والآداب بدرجة وكيل وزارة. وفي سنة 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D8%A3%D8%A8%D9%8A%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/1919
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_1919
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AC%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AC%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85#cite_note-.D8.B3.D9.85.D9.8A.D8.B1_.D8.AD.D9.84.D8.A8.D9.8A-2
https://ar.wikipedia.org/wiki/1920
https://ar.wikipedia.org/wiki/1920
https://ar.wikipedia.org/wiki/1921
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
https://ar.wikipedia.org/wiki/1928
https://ar.wikipedia.org/wiki/1928
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D8%AD%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%88%D9%81%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1_%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1927
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85#cite_note-arabicnadwah.com-7
https://ar.wikipedia.org/wiki/1928
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1930
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%85_%D9%85%D8%AE%D8%AA%D9%84%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%85_%D9%85%D8%AE%D8%AA%D9%84%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%85_%D9%85%D8%AE%D8%AA%D9%84%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1934
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/1937
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A4%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1944
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AB%D8%A7%D8%A6%D9%82_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%86%D8%A9_%28%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD%29
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1956
https://ar.wikipedia.org/wiki/1959
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
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لس الأعلى للفنوف إلى موقعو في المج1960في أوائل سنة القاىرةثم عاد إلى  .باريسفي اليونسكو 
 1971ثم عضواً بدجلس إدارتها في عاـ بجريدة الأىراموالآداب. عمل بعدىا مستشاراً 

 :أستلوب كاذبة الحكيم -3
علي لضو فريد يتميز بالخياؿ والعمق دوف تعقيد أو والواقعيةالرمزيةمزج توفيق الحكيم بتُ 
الذي يكوف مسرحيات الحكيم بذلك الدزاج الخاص والأسلوب  غموض. وأصبح ىذا الابذاه ىو

الدتميز الذي عرؼ بو. ويتميز الرمز في أدب توفيق الحكيم بالوضوح وعدـ الدبالغة في الإغلبؽ أو 
الحية في أوزوريسالتي استوحاىا من كتاب الدوتى فإف أشلبء إيزيسالإغراؽ في الغموض؛ ففي أسطورة 

 .الدتقطعة الأوصاؿ التي تنتظر من يوحدىا ولغمع أبناءىا علي ىدؼ واحدمصر الأسطورة ىي 
و)عودة الروح( ىي الشرارة التي أوقدتها الثورة الدصرية، وىو في ىذه القصة يعمد إلي دمج تاريخ حياتو 

، فيجمع بتُ الواقعية والرمزية معا على لضو جديد، وتتجلي مقدرة مصرفي الطفولة والصبا بتاريخ 
الحكيم الفنية في قدرتو الفائقة على الإبداع وابتكار الشخصيات وتوظيف الأسطورة والتاريخ على لضو 
يتميز بالبراعة والإتقاف، ويكشف عن مهارة بسرس وحسن اختيار للقالب الفتٍ الذي يصب فيو 

ء في القصة أو الدسرحية، بالإضافة إلي تنوع مستويات الحوار لديو بدا يناسب كل إبداعو، سوا
شخصية من شخصياتو، ويتفق مع مستواىا الفكري والاجتماعي؛ وىو ما يشهد بتمكنو ووعيو. 
ولؽتاز أسلوب توفيق الحكيم بالدقة والتكثيف الشديد وحشد الدعاني والدلالات والقدرة الفائقة علي 

فهو يصف في بصل قليلة ما قد لا يبلغو غتَه في صفحات طواؿ، سواء كاف ذلك في رواياتو التصوير؛ 
أو مسرحياتو. ويعتتٍ الحكيم عناية فائقة بدقة تصوير الدشاىد، وحيوية بذسيد الحركة، ووصف 

 .الجوانب الشعورية والانفعالات النفسية بعمق وإلػاء شديدين 
 ححاز عل جوائز 

 .1957عاـ قلبدة الجمهورية  •
 ، ووساـ الفنوف من الدرجة الأولى.1960جائزة الدولة في الآداب عاـ  •
 .1975(2-2قلبدة النيل عاـ ) •

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/1971
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%B2%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%B2%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D8%B2%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
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 .1975الدكتوراه الفخرية من أكادلؽية الفنوف عاـ  •
 1972حتى عاـ  1964أطلق اسمو على فرقة )مسرح الحكيم( في عاـ  •
 .1987عاـ  أطلق اسمو على مسرح لزمد فريد اعتباراً من •
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 شرق ملخص رواية عصفور من ال ثذلثذ:
دور أحداث ىذه الرواية )عصفور من الشرؽ( قبيل الحرب العالدية الثانية وترسم أحواؿ فرنسا 
بدقة؛ البطالة والفقر الددقع، والعماؿ عبيد القرف العشرين تسخرىم الدصانع للعمل طيلة اليوـ من أجل 

مريكي الدتلذذ لقمة لا تغتٍ من جوع، اهايار العملة الفرنسية وتدني سعر الفرنك وىجمة السائح الأ
بالفقر الفرنسي وإشعاؿ سجائرىم بأوراؽ العملة إمعانا في إذلاؿ الفرنسيتُ.. لا بيت ىناؾ ولا 
أسرة.. عصر العبيد عاد من جديد.. سيقفز إلى ذىنك ىذا السؤاؿ على الفور: كيف استطاعوا في 

 .ىذا الزمن الوجيز بذاوز المحنة فيما غرقنا لضن؟
من أدب الرحلبت.. "لزسن" الشاب العشريتٍ  –للوىلة الأولى–ىذه الرواية قد تبدو 

أو ربدا تقرأىا كستَة ذاتية لتوفيق  ..الدصري، الذي أرسلو أبوه لدراسة الدكتوراة في القانوف في باريس
الحكيم الشخصية وقصة حبو الدؤلدة لغادة باريسية مبهرة وغادرة.. لكن الحقيقة غتَ ذلك كلو؛ إهاا 

 .ذاتها ونقد للحضارة الغربية من الأعماؽ لزاكمة لأوروبا
بعد فتًة الانبهار الأوؿ بباريس، وىي حتمية، وبعد الدقارنة المحزنة بيننا وبينهم، تثوب النفس 
إلى التأمل وتؤدي الدلكة النقدية عملها.. لا شك أف الحضارة الغربية أىدت الإنسانية الدنهج العلمي 

 .سلبتو طمأنينة الروح -في الوقت نفسو–سد، ولكنها التجريبي الذي قاده إلى رفاىية الج
في براعة فائقة استطاع الحكيم أف يغزؿ مأساة الشرؽ بدأساتو الشخصية.. حتى العنواف 
"عصفور من الشرؽ" لو مغزى ىنا.. سوزي الحسناء الباريسية بسثل الغرب بداديتو وأنانيتو وألوانو حينما 

بالجماؿ الأوروبي الدلوف دوف أف يفطن إلى ما وراء فخ الألواف غدرت بدحسن الشاب الشرقي الدبهور 
  ..القاسي

 التقاء الشرؽ والغرب
حسناء باريسية ىاـ بها عشقا.. عيناىا بحتَتا فتَوز، وأنفها غتَ مقاييس الجماؿ لديو.. يسخر 

ف بشن أي صديقو الفرنسي من حبو الأفلبطوني.. إغراقو في الخياؿ غتَ مفهوـ لرجل باريسي يعتقد أ
 .امرأة لا يتعدى عشرين فرنكا )بشن زجاجة عطر( وطوؽ ورد
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فليس أقل من روحو كاملة يقدمها إليها.. إهاا أعظم قدرا وأجل  –الشرقي العتيد–أما ىو 
خطرا من أف يقدـ لذا عطرا أو وردا أو يباسطها الحديث.. ىي ليست لررد عاملة في شباؾ تذاكر، 

نتُ من فتَوز وىم لؽروف بتُ يديها دوف أف يعرؼ أحد سر قلبها بل ملكة تشرؼ على الناس بعي
 .الدغلق

كاف يقضي الساعات الطويلة في الدقهى الدقابل لذا سعيدا بأنو على مقربة منها، ثم أختَا 
 .استجمع شجاعتو وقرر أف يتبعها ليعرؼ مكاف سكنها بسهيدا للحديث معها

عرؼ مكاف سكنها لم يتًدد في بضل حقائبو إلى نفس الفندؽ.. كاد يطتَ فرحا حينما  حينما
 :وجد غرفتو تعلوىا مباشرة.. استيقظ في الصباح التالي على غناء عذب

 .."الحب طائر بوىيمي، لا يعرؼ أبدا قانونا"
زىار أسرع إلى النافذة وبحث عن الصوت فوجدىا في روب نسائي من الحرير الأبيض تنظم أ

 :البنفسج في أصص على حافة النافذة وتغتٍ
 .."!!إذا لم بربتٍ فأنا أحبك، وإذا أحببتك فالويل لك -

أسرع وارتدى ثيابو ووقف بباب الفندؽ ينتظر خروجها.. رفعت أىدابها الجميلة وسددت إليو عينيها 
الصباح ىائما على الفتَوزيتتُ في تساؤؿ، تبادؿ معها كلمات سريعة خجولة ثم أنفق ما تبقى من 

 ..وجهو
حاف وقت الغداء فدلف إلى مطعم وىناؾ تعرؼ بعامل روسي انعقدت بينهما الصداقة بسرعة.. 
وىناؾ دار بينهما حديث بضيم.. قاؿ لو الرجل الروسي: إف أنبياء الشرؽ فهموا أف الدساواة غتَ لشكنة 

والفقراء، فأدخلوا في القسمة  على الأرض، وليس في مقدورىم تقسيم لشلكة الأرض بتُ الأغنياء
لشلكة السماء، فمن حرـ الحظ في جنة الأرض فحقو لزفوظ في جنة السماء!!.. بذلك عاش الناس 
في سلبـ وأماف حتى جاء الغرب ليعافً الأمر على ضوء العلم.. أخرج كارؿ ماركس السماء من 

لناس برقاب بعض ووقعت المجزرة الدعادلة وأراد تقسيم الأرض بتُ الناس فكانت النتيجة أف أمسك ا
 .!بتُ الطبقات تهافتا على تلك الأرض
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ىذه الفلسفات لم تكن تعتٍ شيئا للعاشق الدتيم، كل ما يشغلو أف لغد ىدية مناسبة لحبيبتو.. وبرغم 
أف باريس خلقت للنساء وكل بذارتها على الذدايا التي تقدـ إليهن فإنو كاف يريد شيئا لشيزا يهديو 

 .!!ببغاء ملوف في قفص أنيق سهر جواره طيلة الليل ليلقنو كلمة أحبكإليها.. 
وحينما استيقظت الحسناء في الصباح وابذهت إلى نافذتها متًلظة كعادتها وجدت أمامها الببغاء في 
قفص معلق بحبل متدؿ فرفعت عينيها إليو في الطابق العلوي فابتسم لذا وطلب منها قبوؿ الببغاء 

أحبك، أحبك، أحبك.. كانت تلك ىي الكلمات التي سهر يلقنها لو طواؿ  الذي راح يصيح:
 .!الليل

مناوشات غرامية، تلك كانت بهجة أيامو القادمة مع الحسناء الباريسية ذات العينتُ الفتَوزيتتُ.. 
مواعيد العشاء وباقات من زىور النرجس التي راح يهديها لذا، والطريق الطويل ذو الأشجار الوارفة، 

اختلبج أىدابها الطويلة، وفي الدساء تدخل غرفتو كزنبقة، وخصلبت شعرىا الذىبي تنتشر على وجهو  و 
 .كما تنتشر أشعة القمر على الكائنات

كؤوس الغراـ ذاقها ورشفها كاملة، وبرغم ذلك لم يفقد صداقتو مع صديقو الروسي الدريض الواقف في 
 :لو في تعاطف وىو يقوؿمنتصف الطريق بتُ الشرؽ والغرب.. راح يستمع 

ولكن ما قيمة ذلك بجوار  ..إف الغرب اليوـ ىو موضع التقدير والإكبار لعلمو واختًاعاتو وإنتاجو -
الإلؽاف لا يصنع، بل نولد بو، وحينما نفقده لا يعود  ..لشلكة السماء التي أىداىا الشرؽ للعالم!!؟

 ..ستَتو الأولى
اح يتذكر حبو القديم للسيدة زينب ووجودىا الحقيقي في وجد ىذا الكلبـ صدى عند لزسن الذي ر 

حياتو.. آه.. ما أقوى الإنساف الذي يعتقد أف لو نصتَا من أىل السماء!!.. وما أتعسو حينما راح 
يطالع أفكارا فلسفية مربكة حتى عصفت الحمى برأسو ولم يعد ىناؾ مكاف تهبط فيو السيدة بردائها 

 .!!الأبيض
 .!قد تغتَلقد تغتَ!! حقا ل

 نعيم وجحيم
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أما النعيم فهو الحب الدتبادؿ.. طعاـ العشاء والأمسيات الحالدة.. وأما الجحيم فهو غتَتو الجنونية حتُ 
 .يراىا تبتسم لأحد معارفها أو يتذكر علبقتها القدلؽة بعشيقها السابق الذي عرؼ منها بعض أخباره

.. كانا يتناولاف طعاـ العشاء في الدطعم حينما مر أسبوعاف في الجنة ثم جاءت النهاية مفاجئة وغادرة
عشيقها القديم فعراىا الارتباؾ.. طلبت من النادؿ لرلة مصورة لتوحي لو أهاا تتناوؿ العشاء غتَ 
حافلة بو!!.. وكلما حاوؿ أف يستفسر منها لزمت الصمت ورفضت الإجابة.. قاؿ متوسلب: إنك 

 .وؾ أف تنقذي الدظاىر!! لا بذعليتٍ ذليلب أماـ عشيقك القديمبرملينتٍ من الإذلاؿ ما لا أطيق، وأرج
لكنها في قسوة بالغة أصرت على الصمت الدهتُ فانصرؼ في يأس بعد دفع الحساب، قبع في غرفتو 

 :مهيض النفس جريح القلب وإذا بالصوت العذب يغتٍ في الصباح وكأف شيئا لم يكن
 شرؽ.."!!الحب طفل بوىيمي لا يعرؼ أبدا قانونا" -
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 ستيرية  عن شكري المبخوت  ةذنبرابعذ: 
 مولده ونشأتو:-1

أديب وروائي تونسي، صعدت رواياو تونس العاصمة  1962قد من مواليد ىو روائي ونا
"الطليذني" بنجمو، فحصل بهذ على أربع جوائز، أبرزىذ الجذئزة العذلمية للرواية العربية "البوكر" 

 .2015لعذم 
، أحد أعرؽ أحياء تونسفي حي باب سويقة بالعاصمة  1962ولد شكري الدبخوت عاـ 

 .مدينة تونس العتيقة
 الدراستة والاكوين-2

  .الثانوية، دخل دار الدعلمتُ العليا بسوسة في كلية لطبة طلبة الآداب واللغات بعد إكمالو دراستو
 .حاصل على دكتوراه الدولة في الآداب من كلية الآداب في منوبة

 الاوجو الأيديولوجي-3
 .انتمى شكري الدبخوت أياـ كاف طالبا لأقصى اليسار التونسي

 الوظذئف والمسؤوليذت-4
من المجلبت منها لرلة "إيلب"، التي يصدرىا معهد الآداب العربية بتونس.  عضو في ىيئات بررير عدد

 .عمل عميدا لأكبر وأعرؽ كليات الآداب في تونس بجامعة منوبة، ثم رئيسا للؤختَة
 الاجربة الأدبية-5

بدأ اىتماـ الدبخوت بالأدب منذ فتًة الجامعة، وىو أوؿ كاتب تونسي يفوز بالجائزة العالدية للرواية 
العربية "البوكر" عن روايتو "الطلياني"، وسبق أف ترشح لذا من قبل مواطنيو الحبيب السالدي في دورة 

 .2009، وحستُ الواد في 2008
قبة من التاريخ التونسي الحديث، وركز على فتًة تناوؿ شكري الدبخوت في روايتو "الطلياني" ح

نوفمبر/تشرين الثاني  7في الحبيب بورقيبةعلى الرئيس زين العابدين بن عليالانقلبب الأبيض الذي قاـ بو 

http://www.aljazeera.net/home/getpage/12835b50-a872-4466-b351-a0204482c134/f218c034-d03d-45a2-b470-1d79a2eea3ef
http://www.aljazeera.net/home/getpage/fdd68154-5cb7-4edd-a8d0-fc680f0d7696/659ba3b3-d0fc-46ea-8c5a-70478a0f931b
http://www.aljazeera.net/home/getpage/fdd68154-5cb7-4edd-a8d0-fc680f0d7696/edc8961e-c0b5-49b1-86e2-4be7d7ac58e0
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. عكس فيها حياة طالب يساري سماه عبد الناصر الطلياني، جسد من خلبلو طموحات 1987
 .لوجيا بتُ اليساريتُ والإسلبميتُجيلو وخيباتو في فتًة عرفت صراعا أيديو 

موضوعاتها وعوالدها الدتخيلة "قاؿ الدبخوت عن روايتو، إف خروجها متأثر بثورات الربيع العربي، وإف 
فرضت نفسها في سياؽ سياسي شهدتو تونس بعد الثورة". لو عدد من الأعماؿ الفكرية في النقد 

 .الأدبي
 الأوستمة والجوائز-6

على أربع جوائز عن روايتو "الطلياني"، أبرزىا الجائزة العالدية للرواية العربية حصل شكري الدبخوت 
مايو/أيار  19، والوساـ الوطتٍ للبستحقاؽ في قطاع الثقافة في 2015مايو/أيار  6"البوكر" في 

 .، و لؽنح الوساـ للشخصيات الدؤثرة في الدشهد السياسي والثقافي في البلبد2015
لرواية نفسها على جائزة "الكومار الذىبي" للرواية التونسية، وجائزة الإبداع وحصل الدبخوت عن ا

 1الأدبي في معرض الكتاب بتونس في أبريل/نيسنا ف
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
1http://www.aljazeera.net/encyclopedia/icons 
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 ملخص رواية الطليذني خذمسذ: 
لؼتار الطلياني الدراسة بكلية الحقوؽ، ويبدأ يشتهر بجرأتو وفصاحتو وبكونو يسارياً متطرفاً، 

إحدى قوائم الحزب الشيوعي التونسي، ثّم يتعرؼ على زينة الطالبة في كلية الآداب قسم حتى يتًأس 
فلسفة وىي فتاة بصيلة وما لؽيزىا أهاا شخصيتها قوية، وصراحتها التي تصل درجة الحدية، فهي تنتقد 

عي، الجميع بلب ىوادة، لدرجة أنو طلب من الطلياني تصفيتها بسبب مواقفها الدزعجة للحزب الشيو 
وإف كانت انتقادىا الحادة طالت الإسلبميتُ أيضاً، إلا أف ىذه الشخصية النفاذة للقلوب أوقعت 

 .الطلياني في حبها، فرفض تصفيتها، بل بات يسعى لحمايتها على أكثر من صعيد
والب وما ميز زينة انتقادىا الدشروع الديتٍ الاستبدادي واليسار ايضا بدركزيتو الدفرطة، واعتماده على ق

جاىزة وفق برليلبت لينتُ وماوتسيتونغ حوؿ الواقعتُ الروسي والصيتٍ واسقاطهما على الواقع 
  .التونسي

تدخل الرواية منعطفاً جديدا بارتباط عبد الناصر بزينة سراً، وتتوالى الاحداث إذ تدخل زينة 
الزوجية وعلبقتها بالطلياني معتًؾ الحياة للتدريس فيقتل طموحها الدراسي كل بضاستها السابقة لحياتها 

ورحلتها معو، رغم الشعور الداخلي الغريب لكل منهما بذاه الآخر، والذي ظل يرافقهما إلى فتًة 
طويلة، ولغمعهما سوياً برت سقف واحد، فيما يتخرج عبد الناصر من كلية الحقوؽ مع تزامن تصدع 

  .خل عالم الصحافةعلبقتو بزينة، وىو ما يؤدي إلى بروّؿ في شخصيتو عندما يد
وىنا يفتح شكري الدبخوت ملف الصحافة القذر في أواخر عهد بورقيبة: الحصار الرقابي، والتملق، 
والتسلط السياسي حيث لغد الطلياني نفسو، ودوف قرار، ينجر في ىذا التيار، خاصة أنو يتحوؿ مع 

وقت تزداد فيها الذوة بينو وبتُ الوقت ليكوف الصحافي الأىم في الجريدة الناطقة باسم الحكومة، في 
زوجتو، ما دفعو لعلبقات عاطفية وجنسية متعددة، بينها واحدة مع أعز صديقات زينة، حيث يتنقل 
من جسد إلى جسد في رمزية لانتقالو من فكر إلى آخر مع رحيل بورقيبة، واستلبـ بن علي زماـ 

 .الأمور
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م لصاحو في عملو كمراسل لجريدة اجنبية بعد طلبؽ عبد الناصر من زينة، يدخل الطلياني رغ
مرحلة من العبثية والتفسخ الاخلبقي، سبقها تعرض زينة لتحرش جنسي من استاذىا الجامعي 
الدشرؼ على بحث بزرجها الذي من أجلو ألعلت حياتها الزوجية، لتتحوؿ من قوائم الشرؼ إلى قوائم 

بعد ترسيبها، ما جعل إدارة الجامعة برولذا  الراسبتُ، بعد أف رفضت بررش أستاذىا بها، بل وضربتو
إلى التحقيق، فطلبت الطلبؽ، وىجرت البلد، لتًتبط بأكادلؽي أجنبي في الخارج، عمره ضعف 

 .عمرىا
يتواطأ عبد الناصر، بشكل أو بآخر مع الدستجدات الجديدة، ويعيش التناقض بتُ مبادئو 

لأنتٍ اعتدت اف اعيش منذ صغري على اف تكوف لي »التي كاف يعتنقها والحياة الجديدة التي يعيشها 
  .«حياة مزدوجة

على ريم في مرحلة ما بعد طلبقو من زينة، وبعد جنينة والصيلكا وبعد « الطلياني»ويتعرؼ 
لصلبء صديقة زينة قبل الطلبؽ، يصل الدبخوت الى الحدث الذي يرجعنا للسؤاؿ الاوؿ: لداذا ضرب 

ف أف الطلياني، وحتُ كاف في سن الثانية عشرة، قامت زوجة عبد الناصر الشيخ علبلة، ليكش
الشيخ، وعلى إثر خلبؼ كبتَ مع زوجها الذي كاف يعمل عند والدىا الثري، بهجره والعيش في منزؿ 
والد ووالدة عبد الناصر، صديق والدىا وجاره .. ومع الوقت بدأت تداعب الطلياني الطفل آنذاؾ 

جنسية كاملة لأكثر من ثلبثة إلى أربعة أعواـ، كاف لا يزاؿ فيها عبد حتى تطورت الأمور إلى علبقة 
الناصر طفلبً، علماً بأف شقيق الطلياني الأكبر صلبح الدين ىو من كاف فض بكارة زوجة علبلة قبل 

 .زواجها من الشيخ الدفتًض
ة والصاعق أف الشيخ علبلة حاوؿ اغتصاب الطلياني في أكثر من مرة، لعلو لؼرج من عقد

، وكاف حينها في سن السادسة، فجاءت العلبقة الجنسية بتُ الطلياني وزوجة «الإماـ العاجز جنسياً »
علبلة، ومن ثم ضربو، كنوع من الانتقاـ لو الكثتَ من دلالاتو الرمزية في سياؽ الرواية التي تعافً حقبة 

 .ضبابية في التاريخ التونسي الحديث
 الفصل الأختَ
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الرواية، تطفو ذاكرة الطلياني الطفل الدوشومة بدحاولات الاغتصاب على  في الفصل الأختَ من
السطح، فيخرج السرّ الذي كاف يعتمل في لا شعوره بصيغة عمل عنيف غتَ مبرر، ظل تساؤلًا يرافق 
قارئ الرواية حتى أسطرىا ما قبل الأختَ، إضافة إلى ما كاف يعتمل في داخلو من خلبؿ حكاية 

الأصوؿ الريفية، الدغتصبة ىي أيضاً، دوف أف تعلم ىوية مغتصبها، وإف كانت  عشيقتو زينة، ذات
  .تشك في أنو قد يكوف والدىا أو شقيقها

ىكذا يتحوّؿ فعل الاغتصاب في الرواية إلى بؤرة دلالية لا تشمل الذوات، وإلّظا تطاؿ الفكر 
 إحدى الجرائد الناطقة والدوقف والسياسة: سياسة انكشفت ألاعيبها لعبد الناصر الصحافي في

بالفرنسية من خلبؿ ما يدور داخل دوائر قراصنة الاعلبـ والداؿ والسياسة التابعتُ لسلطة الحاكم من 
برالفات بغيضة وصراعات دفينة، آلت إلى الانقلبب على نظاـ بورقيبة والتبشتَ بالعهد الجديد، من 

 .خلبؿ بياف واىم يلوحّ بالتغيتَ
 ت والتاريخالرواية ما بتُ الذا

وتتأرجح الرواية ما بتُ الستَة، وإف لم تكن شخصية ربدا، وما بتُ التاريخ أو لزاولات 
استنطاقو، من خلبؿ ضمتَ الدتكلم الذي لؼاطب القارئ عبر شخص الراوي، الصديق الدشتًؾ ما 

ليبادر بذاىها بدا  بتُ الطلياني وزينة، التي كاف الراوي يعشقها ويتمناىا لو، ولكنو لم يكن لؽتلك الجرأة
يعبر عن مشاعره، أو ما لؼتلج في دواخلو، في حتُ كاف الراوي يلعب دور سارد حكايات 
الشخصيات وحيواتها، وكأنو يتكلم بألسنتها، لكن دوف أف يسكنها، لذا نراه يتحدث عنها لا 

 .بلسانو، بل بلساف شخصيات أخرى
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 ستذدستذ: مفهوم الايمة
من خلبؿ توظيفو في لرالات عدة منها ما ىو معرفي ونقدي فقد تبناه رواد  التيمةيظهر مفهوـ 

عند  التنميةالنقد وظهر في علم النفس والوجودية ويأخذ مع كل منها معتٌ خاص وقد ظهر مفهوـ 
لصد منها  THEMEالعرب بالعديد من الدصطلحات الدوازية كمحاولة منهم لتًبصة مصطلح 

 التيمةتعتبر التًبصة الأكثر تداولا في الدغرب على الخصوص ىي  التيمةور, الدوضوع, الدوضوعاتي, المح
 1فتبرز في كتب السيميائيات خاصة.

 في المعذجم: الايمةمفهوم   -1
بقولو  "Dictionnaire didactique de la l'angue français"في معجمو التيمةيعرؼ بوجواز 

ىدؼ فعل التلفظ )ما  التيمةففي خطاب ما بردد " "THEMEالتعليق " THEMEتقابل" 
 وف(.تتحدث عنو( بينما لؽثل التعليق لزتوى )مضم

 THEMEالأشتٍفي القرف الثالث عشر من الجذر  التيمةأما في الدعجم الفلسفي اشتق لفظ  -
تعتٍ " ايتيمولوجيا" ما نضع موضوع نتيجة ملموسة لفعل وضع, أما الدعجم السيميائي  تيمةوىي 

توزيعا على طوؿ البرامج السردية, للقيم التي تم برقيقها أي  قسيمولوقيا الشردلتيمة من منطو فيعرؼ ا
 العوامل بواسطة الدلالة السردية. استعماؿ معالقيم التي توجد في 

من الواضح أف مفهوـ التيمة ظل بعيدا عن تعريف واحد متفق عليو فقد اختلفت التعريفات بحسب 
وفي الفلسفة أقرب ما  التيماتيكيةتيمة أشد ارتباطا بالأدوار اختلبؼ الدنطلقات ففي السيميائيات ال

 .2يكوف إلى النقد التيماتيكي
 
 
 

                                                             
 . 40, نوسي عبد المجيد, ص 2002التحليل السيميائي للخطاب الروائي البنيات الخطابية )التًكيب الدلالة(, الدار البيضاء الددارس, -1
2-  1994le textnaratifvathan  ,p52. 
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 الايمة في الدراستذت الأدبية: -2
 الايمة في اللسذنيذت: -أ

تعافً غالبية الدراسات اللسانية التيمة على مستوى الجملة وإف تطورت ىذه الدراسات إلا أهاا لا 
ولن تسعف ىذه اللمحة عن التيمة في اللسانيات إلا في إلقاء بعض  بذدي الكثتَ ضمن حقل الأدب

 . 1الضوء عن الطبيعة الخاصة للتيمة في الادب
 في السيميذئيذت: -ب

أعماؿ غرلؽاس  سنتحضرحتُ نتحدث في السيمياءيات عن مفهوـ التيمة فأننا غالبا ما 
فإذا كاف  التيماتيإلا كمفهوـ إجرائي يرتبط بالدكوف  أساسا ولا بردد التيمة في السيمياءيات وكورتيس
يتميز بكونو استثمار دلالي لررد ذو طبيعة مفهومية وليس لو أي علبقة ضرورية مع  التيماتيالدكوف 

فضاء العلم الطبيعي فإف ىذا يعتٍ أف التيماتيكي يعتمد على التيماف التي يبتٍ من خلبلذا الدسار 
د بكوهاا توزيعا بواسطة الدلالة السردية للقيم الدلالية والسوسيوثقافية على إف التيمة تتحد التصويري

 سيميوالبرامج السردية التي تشمل عاملب لػدد لنفسو موضوعا بشينا للبحث إف التيماف بدفهومها في 
 السردي دلاليا نتيجة اجرائتُ: التيماتيطبقا السرد تؤدي وظيفة استثمار 

 لى عاتقو القيم الدلالية التي ترتبط بالدركب الدلالي العميق لتوزيعها على إجراء التيماتية: ويأخذ ع
داخل عناصر النحو التًكيبي المجرد القائم على البرامج السردية, أما ىذه التيماف فتهم  تيمافشكل 

 2العوامل الفاعلة في البرامج السردية أو الدواضع التي ترغب فيها العوامل.
  التيماتيكية: وىي بزتلف عن الأدوار العاملية التي تعود إلى التًكيب إف طبيعتها إجراء الأدوار

تبعا للبجراءات التالية, يتحدد الدور التيماتيكي   التيمافالدلالية ترجع إلى كوهاا بردد من خلبؿ 
 .3بتكثيف مزدوج

 أرسل(.الأوؿ: يقوـ على تكثيف التصويرية إلى مسار تصويري )الرسالة, الكتب, أغلف,  -
                                                             

 .102بصاعة الدؤلفتُ لستبر السرديات الدار البيضاء, ص الرواية الدغربية اسئلة الحداثة  -1
 .104الرواية الدغربية اسئلة الحداثة بصاعة الدؤلفتُ لستبر السرديات الدار البيضاء, ص  -2
 .105الدرجع نفسو , ص  -3
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 الثاني: يتمثل في تكثيف الدسار التصويري إلى تيمة ينبثق منها الدور التيماتيكي. -
 الايمة في النقد الايمذتي: -ج

ليست لزسنا بلبغيا ولا تفصيلب  باشكيقوؿ تايدي " لغب أف ندرؾ جيدا أف الصورة عند  
في النص إلظا ىي تيمة الكلية وتدعوا إلى تقارب أكثر للبنطباعات تباينا تلك الانطباعات الصادرة 

 1من لستلف الابذاىات, كما أهاا ليست توافقا بتُ أجزاء الواقع الددرؾ.
 في النص." ولا ذكريات الواقع الدعيش....إهاا الأثر الذي تتًكو الوظيفة اللبواقعية

 دراستذت ستردية في الايمة:-د
" عندما نتحدث عن تيمة نص سردي ما ونعتٍ بذلك موضوعات  (u.l Ryan)تقوؿ  

فنحن نتحدث عن التيمة كوسيلة فعل  مثل الحب, الدوت, وضعية الدرأة, التهافت لضو الكماؿ..
تأويلي )...( لرسالة مطبقة في الواقع )ما يريد الكاتب أف يقولو لنا عن الدوت أو الحياة( أو وظيفة 
الدساعدة على تشكيل القوانتُ العامة التي بركم عالم النص الحب ينتصر على كل الحواجز في أعماؿ 

 2. ( Moliere)موليتَ 
لسردي تعتبر عناصر لضوية يبحث ضمنها الحلم عن مكوناتو ويفحصها النص ا فتيماتومنو 

 .الحبكةالقارئ ليحدد الدلالة السردية التي تتكوف منها 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .106الدرجع نفسو , ص  -1
 .106الدرجع نفسو, ص  -2
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 ستذبعذ: دراستة تطبيقية لامثلات الايمة في الرواياين)محل الدراستة(
التيمة بأنواعها في الرواية العربية عموما ليست مواضع روائية فحسب, بل ىي  إف بسثلبت

إشكاليات وجد فيها الروائيوف مادة غنية للطرح حيث اختلفت بذاربهم الروائية حسب مواقفهم من 
التجارب و الدوضوعات في الرواية العربية الحديثة و الدعاصرة, ىي تيماف ) الغرب, الحب, الفارؽ 

ية عصفور من الشرؽ " لتوفيق الحديم" و روايك فإف النموذجتُ لزل الدراسة, عي( من ذلالاجتما
رواية " الطلياني" لشكري الدبخوت, لا بزلواف من بسثلبت تلكم التيمات و منو سنحاوؿ تسليط 
الضوء على بسثل كل تيمة على حدى في كلى العملتُ بصدد برديد ألظاط الروائي و علبقات التعامل 

 .ثلبتوبسمع 
 دراستة تمثلات الايمة في رواية "عصفور من الشرق" لاوفيق الحكيم  -1
 تمثلات تيمة الغرب في رواية " عصفور من الشرق" لـ توفيق الحكيم: - أ

لو نسلم بالتأثتَات الجوىرية التي أحدثتها الددنية الغربية منذ العقود الأختَة إلى القرف التاسع عشر, إذ 
افو الكامل بهذا التأثتَ, و على سبيل الدثاؿ إف اتصاؿ الكاتب العربي بالغرب يعلن تارلؼنا الأدبي اعتً 

في مطلع ىذا القرف و ىو ما يستً لو الطريق و دفعو للوعي بهويتو العربية و بالتالي حثو على خلق 
عالم خصوصي عبر الأشكاؿ السردية الحديثة, إذ اغتنم توفيق الحكيم بذربتو في فرنسا فكتب " 

, فوصفت كوهاا أولى الروايات التي ذىبت لاكتناه حلوؿ الشرقي في 1933ن الدشرؽ" عصفور م
 الفضاء الغربي.

فثمة بسوضع إنساني ) شرقي( في الغرب, غتَ أف  -تتفتح الرواية على فتى يتسكع في شوارع باريس
لزسن الفتى يتأطر بإطار شرقي عرقي, اتكاء على حيل دلالية ذات مستويات رمزية بسثلت بأكل 

للبلح و إلقائو للنواة, ناىيك عن الشفاه العريضة و ارتداء الدلببس السوداء و غتَ ذلك من 
 السلوكيات التي خلقت تأطتَ دلالي لتكوين الشرقي الحاضر في الغرب " باريس".
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... أدمي واحد ثبت لذذا الدطر, و جعل يستَ الذوينا غتَ حافل بشيء عيناه الواسعتاف تتأمل   
 1 نافورة الديداف... و فمو و الشفاه العريضة يلك شيء كالبلح, و يلفظ شيء كالنواة

 فصاح بو أندريو:  

 ..تأكل بلحا؟ -

 ..نعم ... و في شوارع باريس -

 2 ...؟أه أيها العصفور القادـ من الشرؽ -

و من الدواطن التي بسثلت فيها تيمة الغرب بوضوح في الرواية, و أثبتت مثاؿ الغرب  عبر استدعاء  -
الإرث الذي يتشاركو الشرؽ و الغرب و منها حادثة الحاكم الإنكليزي الذي كاف سببا لتخلي والد " 

ملو مع لزسن" عن وظيفتو كقاض, و تكشف عن ىيمنة و تعالي الدستعمر الذي ينطلق في تعا
الدستعمر من منطق السيد و العبد, فضلب عن مشهد الجندي البريطاني و قمعو للمتظاىرين الدصريتُ 

 في القاىرة, و ما يتصل بكراىية العدو, أي الألداف " البوش" 
و لا تبقى منهم  .........نعم قاتل البوش يا )جانوا(  كما جاء في الفصل الأوؿ من الرواية 

 ..رضأحدا على وجو الأ

 فرفع لزسن رأسو مستغربا الكلمة, و قاؿ: -

 )) البوش((؟... من ىم )) البوش((؟... -

 3 ...؟نطلق عليهم ىذا الاسم –ىم الألداف.. لضن الفرنسيتُ  -فابتسمت العجوز و قالت:  -

و في ذلك نرى سعيا لإقامة لظط من الحالة التي شرعت أنذاؾ كراىية الأخر, خاصة حتُ تكوف جزءا  -
, فهذا السلوؾ طبيعي يتشاركو الشرقي و الغربي على حد السواء أي يقتسماف قيم من ماض م أزوـ

 التمثيل لدعتٌ الكراىية للغازي.

                                                             
 .11, ص:1الحكيم, عصفور من الشرؽ, مكتبة مصر, شارع كامل صدقي, دار مصر للطباعة, ط توفيق1
 .13توفيق الحكيم,، الدرجع السابق , ص:  2
 .26نفسو: ص: 3
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و لتعدد مواطن بسثلبت تيمة " الغرب" في الرواية نقف عند ألعها ما جاء في الفصل العشرين, وما 
قساوة أوروبا و قذارة الغرب كما دار بتُ " لزسن" و رفيقو في النزؿ ذلك الفتى الروسي, الذي مل 

مل الدرض ألزمو الفراش, فقرر أف يبيع ما لؽلكو من كتب و متاع و يسافر بنقاء فكره إلى الشرؽ 
... أمسك بيد  ليطهر روحو من عوالق الغرب و ميكانيكية الحياة في أوربا إذ جاء في الرواية: 

 لزسن بتُ يديو و نظر إليو طويلب و قاؿ:

 أتعاملتٍ؟ -

 على ماذا؟ -

 1 أف نذىب معا إلى.... الشرؽ.... -
الدريض, فتَتكب بضاقة تسيء إلى  الغربتيو خشي لزسن حينها أف تنمو الفكرة في رأس صديقو 

..أرى أنك تقسو في الحكم على   صحتو.. فلم يبد برمسا لدا قالو, ثم أراد أف يثنيو عن عزمو قائلب
الأمر فإف أوربا قد وصلت بالعلم البشري إلى قمم لم نصل الغرب يا مييسيو )) إيفياف(( مهما يكن 

 2 إليها...
من قاؿ ىذا... أتعرؼ ما ىو العلم أيها الفتى؟... إف العلم   فلفظ الرجل ضحكة سخرية و قاؿ: 

"علماف" العلم الظاىر و العلم الخفي و إف أوربا حتى طفلة تعبت أو داـ العلم الخفي الذي كانت 
 3 يقيا قد وصلت بو حقيقة إلى قمم الدعرفة البشرية حضارة أسيا و إفر 

... دعتٍ أيها الشاب, سنذىب إلى الشرؽ أريد أف أرى الزيتوف, و   إلى أف يقوؿ الفتى الروسي: 
أف أشرب من ماء النيل و ماء الفرات و ماء زمزـ و نتًؾ ىذه البلبد... و ىذه الحضارة.... و نتًؾ 

"بيتهوفن"...
4
  

                                                             
 .186توفيق الحكيم,  الدرجع السابق, ص: 1
 .186الدرجع السابق, ص: 2
 .187الدرجع نفسو, ص: 3
 .188الدرجع نفسو: ص 4
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ترتسم صورة سوداوية للغرب كتيمة, في عتُ الفتى الروسي الذي أيقن أف الإنسانية  و ىنا بالفعل 
كمبدئ و البشرية كصفاء لا توجد سوى بأرض الشرؽ أملب أف يزورىا و يفتًض من مناىلها لولا 
حشرجة صوتو و انطفاء النور الباقي من عينيو, و مات موصيا الفتى الشرقي " لزسن أف يرجع إلى 

   ذكراه وحدىا معوالنبع حاملب
 ب/ تمثلات تيمة " الحب" في رواية عصفور من الشرق ل توفيق الحكيم:

من دخل سر الحب لامس الحقيقة و عاين من خلبلذا الذات الإنسانية الأصلية الدرتبطة بدا ىو بعد 
 من الجسد و الحواس, كما أنو أيقن أف الإنساف كتلة حب متحركة غاية وجودىا الوحيدة ىي الحب

من أجل الحب كما يراه أفلبطوف وسيلة للخلبص كما نشهد في رواية عصفور من الشرؽ عدة مواطن 
لتيمة " الحب" كوتر حساس بضلتو الرواية داخلها تلبعب بددى حساسية القارئ بذاه مواقف مشابهة 

 أكثر من اللعب على ميزاف التأثر بالتجربة بحد ذاتها.
و مثاليتو الدفرطة في تتبع لظوذجو الدقدس لزبوبتو " سوزي" التي  فتتضح لناقصة بطل الرواية "لزسن"

فسوزي الدعشوقة  1 إف الباب الدغلق في وجهو لا بزتًقو صلبة, ولا يفتحو بخور  تنعت بإلو:
ينبغي أف يتوسل قربها بدا يشبو العبادة, و بهذا أضحى الحب في نظر الفتى الشرقي "لزسن" مقدسا لا 

... لم يقطع عليو   ينبغي أف يبتذؿ. أو أف يشاع كما يشهده في شوارع فرنسا إذ جاء في الرواية:
بل أحدلعا الأخر علبنية... فازور تأملو غتَ حركة فتى و فتاة من أىل باريس, يتعانقاف خلفو, و يق

 2 "لزسن: عنهما برأسو غتَ راض أف تعرض العواطف ىذا العرض في الشوارع و الطرقات....
إذف في منظور الفتى الشرقي أف الحب لا يبتذؿ بل لػفظ في الصدور كما برفظ اللآلئ و الأصداؼ 

 و الحلي الثمينة.
الة تيمة الحب في لرريات الرواية إلى عكس ما بدى على غتَ أف ىذا الدنظور لم يدـ طويلب فقد استح

رؤاه, فسرعاف ما تهاوت لزبوبتو " سوزي لتخرج من دائرة الدقدس إلى دائرة الددنس حيث يرى 
 "لزسن" في منامو و ىي تقبل مديرىا "ىنري" و حينا أخر تقبل صديقا زلصيا.
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و و ما كاف يعرؼ كل  بو الحب معو على عكس ما كاف يتوقع بجرأهااكل ذلك بعد أف اصطدـ 
....لغلساف متلبصقتُ,   بذاىها فقد بات لؽارسانو على عكس ما كاف يتخيل الدثالي قبل ذلك..

إنو لػب دائما و ؟...يتبادلاف القبلبت في الظلبـ, كما يفعل من بجوارىم... إنو امتهاف لقداسة الحب
 1 لكن طعم الحب ىو الذي تغتَ....

تَة يدنساف قداسة الحب, على حد قولو أف التفاحة ىي التفاحة, و لكن و ضلب على تلك الوت
 حلوة لكن بداخلها الدود. ؟....تفاحة أرض جديدة

إلى أف جاء وقت حسم الحب حتُ كانا على مائدة العشاء في إحدى مطاعم باريس, ودخل شاب 
 وجهو, و تغتَ سلوؾ فرنسي بصيل الطلعة ما كاد يقع بصره على " سوزي" بجانب " لزسن" حتى تغتَ

سوزي التي انشغلت عن عشيقها لزسن لتذلو أماـ صديقها الفرنسي بدطالعة المجلة التي بجلتها عن 
ثقي أف خليلك قد   الدرافق الشرقي دوف أف تشاركو الكلبـ ولا حتى أف ترد على لساطبتو لذا ... 

 2 ؟....على الحديث مع مثلياقتنع الأف كل الاقتناع أنك تفضلتُ قتل الوقت بدطالعة المجلة 
وداعا يا  -قائلب:  تع...... و أو ما إلى الخادـ فجاء و دفع إليو سريعا قيمة " الحساب" كلو ثم   

 3 سيدتي...؟ و مضى على عجل دوف أف ينظر إليها, و خرج من الدطعم خروج أدـ من الجنة.
في غرفتو  ليقبعة و غادرة... و ىكذا كاف حب لزسن و سوزي أسبوعاف في الجنة ثم هااية مفاجئ

: الحب ...النفس جريح القلب و إذ بالصوت العذب يغتٍ في الصباح و كأف الشيء لم مهيضبعدىا 
 طفل بوىيمي لا يعرؼ أبدأ قانونا...

 جـ/ تمثلات تيمة " الفذرق الاجامذعي" في رواية " عصفور من الشرق" لاوفيق الحكيم: 
يطرح توفيق الحكيم في رواية " عصفور من الشرؽ" عددا من القضايا الدعاصرة منها قضية الفوارؽ 
الاجتماعية و الطبقية و تأثتَ النمط الرأسمالي على المجتمع و الفرد, و كأف بو في طرحو عبر فصوؿ 
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معاناتو و العمل يتبتٌ الفكر الاشتًاكي بكل ما فيو طرح من خلبؿ الشخصية البطلة " لزسن: و 
 لعومو في المجتمع الرأسمالي التي تعيق و برد من حصولو على الدعرفة, إذ جاء في الرواية:

... كانت ليلة أحسن فيها الحرج و الدذلة و علم أف بشرات الفن إلظا ىي أيضا حق, ووقف على   
و بسثلت لو تلك طبقة الأغنياء, و أف الطريق إلى الاستمتاع الروحي ينبغي أيضا أف يفرش بالذىب, 

الجمهورية الجميلة التي بزيلها ء و الفلبسفة في كل زماف: بصهورية لا تعرؼ الذىب و تعرؼ السلبـ 
لأهاا لا تعرؼ الجشع... الكل فيها مثل فرد واحد...أما الذىب فإهام لؽنعوف منو حوافز الجياد و 

أف يتحقق يوما, على ىذه  مصابيح الطرقات... ياللسماء.. أو مستطاع لدثل ىذا الحكم الجميل
 1 الأرض

لصد ىنا تيمة الفارؽ الاجتماعي متماىية في فكرة الرؽ التي يعاني منها الدثقف فهو يطرح الذم لكل 
الدثقفتُ بصرؼ النظر عن تواجدىم فالواقع لزبط و بائس و بعيد جدا عن الددينة الفاضلة التي يرسمها 

 الأدباء و شتاف بتُ الحلم و الحقيقة.
 موطن أخر من الرواية ذاتها يعود و يستعرض لنا بسثلب من بسثلبت تيمة الفارؽ الاجتماعي و و في

 حقيقة الصراع الطبقي قائلب:
...  مصيبة الددينة الأوروبية نزلت منذ استقرار الصناعة الكبرى؟... ىذه الصناعة التي شطرت   

و فئة كبتَة لعها أف تقدـ ىذا الداؿ مقابل المجتمع الأوروبي إلى شطرين: فئة قليلة لعها بصع الداؿ, 
لقمة, الفئة الأولى لا دين لذا إلا الذىب, و الفئة الثانية لا دين لذا إطلبقا ولا شخصية ولا نفس لأهاا 

 2 ألات صماء
فكل ما يتم إلصازه من تقدـ صناعي برأيو يهدؼ إلى برقيق مزيد الربح للرأسمالية و مزيد الشقاء 

 مع بقولو مقسوـ إلى طبقتتُ تتسع بينهما ىوة الفارؽ الاجتماعي كل الاتساع.للمنتجتُ فالمجت
كما نقرأ بسا ىي تيمة الفارؽ الاجتماعي كذلك مع الشخصية البطل "لزسن" الذي وفي سياؽ وصفو 
لحالتو بأنو ليس من الأغنياء من خلبؿ ملببسو التي كاف لا يغتَىا و أنو عندما رأد أف يتشبو 
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أف لػضر حفلة بالأوبرا و كاف يستلزـ أف يرتدي ملببس رسمية اضطر أف يرتدي برت  بالديسورين و
ذو أربطة من الخلف, و أف سلبلم الأوبرا سوؼ تعلنو لأنو  منشياملببسو التي لا لؽلك غتَىا قميصا 

 صعد عليها من فقره.
"لزسن" سلم "الأوبرا" الدشهور, و ىو يتصبب خجلب بتُ  و صعد» ... إذ جاء في لرريات الرواية:

الحقيقي, و السيدات  الدنشيالصاعدين من أصحاب ) الفراء( الثمتُ, و القبعة العالية, و القميص 
الأنيقات... و خيل إلى لزسن أنو دخل بتُ ىؤلاء القوـ بالغش و التدليس...فليس بعيد أف يغضب 

, بنعلو يطأنيلم يبق على أخر الزماف إلا أف » "لزسن" صائحا: السلم في ىذه اللحظة و يزلزؿ ب
 1«القديم, مثل ىذا الصعلوؾ القادـ من الشرؽ

فبالفعل كانت ليلة أحسن بها الفتى الشرقي بالحرج و الندامة بدلبلزو التي تنم عن الفاقة وسط سراة 
طبعا بسثلت في ذلك الدشهد أبرز أوروبا و الأمريكاف و من يتساجلوف الغتٌ و السعة و كبرياء الداؿ ف

 تيمات الفارؽ الإجتماعي في ىذا العمل الروائي.
 دراستة تمثلات الايمة في رواية "الطليذني" لـ شكري المبخوت:  -2

كل من تيمات ) الغرب, الحب, الفوارؽ الاجتماعية( في العمل   لتمثيلبتإنو و بعد استعراضنا 
توفيق الحكيم نعرج في ىذا الجزء إلى تبياف بسثلبت ذات السردي السالف رواية "عصفور من الشرؽ" ل

 التيمات في رواية "الطلياني" لشكري الدبخوت على النحو التالي:
 تمثلات الايمة الغرب في رواية "الطليذني" لـ شكري المبخوت: - أ

تكاد تكوف باىتة كوف  إف الدتأمل لرواية "الطلياني" لشكري الدبخوت يلحظ أف لتيمة "الغرب" بسثلبت
في  التمثيلبتالرواية بحد ذاتها ترصد قصة اليسار التونسي, رغم ذلك نلمس شيئا من تكلم 

شخصيات غربية دخلت معتًؾ الرواية شخصية فرضت مقوماتها الغربية على تقاليد تونسية لزلية و 
حة مع زوجها الفرنسي الذي التقينا حتُ زارت تونس للسيا» ىو الفرنسي زوج زينة إذ جاء في الرواية:
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عاشت معو دوف صداؽ مصادؽ عليو في المحاكم التونسية لأنو لم يشهر إسلبمو على ما يقتضيو 
 1«القانوف في بلبدنا

بسثل تيمة "الغرب" في رواية الطلياني في شخصية إيريك الباحث في الدركز الوطتٍ  لؽنهرو كذلك 
تَ و قد اختص برديدا في علم اجتماع الديديا يهتم للبحث العلمي بفرنسا, يساري الذوى و التفك

 بالتوازي مع ذلك بالحركات الإسلبمية في الدغرب العربي.
كاف إيريك » و اللبفت في ىذا الرجل الغربي أنو من أكبر الدناصرين لقضايا العرب, جاء في الرواية:

لي موقفو ىذا مزلغا من النظرة من الدناصرين لقضايا العرب و على رأسها القضية الفلسطينية و قد بدا
 2«الرومنسية إلى الشرؽ و العرب و من الفكر اليساري الدساند لقضايا الشعوب الدضطهدة

المجتمعة مع عقلبنية  بربريتهاو لعل ما دفعو للبرتباط "بزينة" ىو ميولو الكبتَ للشرؽ الذي بساىى في 
 الغرب و حداثتو في ذات الشخصية.

 في رواية "الطليذني" لـ شكري المبخوت:تمثلات تيمة الحب  -ب
لشا لا شك فيو أف الرواية كجنس أدبي عموما اعتمدت على الحب و أفردت لو مساحات بررؾ فيها 
زمنيا من كونو تيمة روائية إلى كونو تقنية على العموـ فإف بذليات تيمة الحب في رواية "الطلياني" لزل 

صية "صلبح الدين" الأخ الأكبر للبطل "عبد الناصر" دراستنا تنشأ في أوؿ الفصوؿ من خلبؿ شخ
و قصة حبو لجارتو "جنينة" التي غر بها من قبل أف يسافر للدراسة, فدار ىذا الحوار بتُ عبد الناصر 

لداذا ىربت إلى فرنسا و تركت جنينة((؟.... أعرؼ ىذا كلو, تركت جنينة وحيدة ») و صلبح الدين:
 3«و لم تشأ الزواج منها(( ختمهاا كنتما عاشقتُ و فضضت فدمرتها... ما أعرفو ىو أنكم

ىنا يتضح جليا زيف الحب كعلبقة نزوية لدى صلبح الدين الذي يتبرأ منها كونو عشق بتُ تلميذ 
يستكشف الحياة و فتاة مدللة أفسدىا أبوىا, فلن يدفع العاشق فاتورة بحثها عن زوج على صغر 

 سنها.
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ا الجسدي الغرائزي بتُ البطل "عبد الناصر" و زميلتو في النضاؿ كما تتضح تيمة الحب بدفهومه
النقابي "زينة" ذات شجار و صداـ بعد مظاىرة في الجامعة, فإذ ىب لحمايتها من أعواف الأمن 
لإعجابو بشجاعتها و شخصيتها النضالية, إعجاب و حب بروؿ في لحظة إلى لصاسة, فحقا و قد 

» لعاـ, و لكن لم لػميا نفسيهما من الغريزة كما جاء في الرواية:احتمت بو من عصي فرقة النظاـ ا
....كل الضربات, تقريبا كانت على هاره و مؤخرتو, وضع يديو على رأسو منبطحا فوقها, غطى 
رأسها برأسو... رأت قطرات من الدـ عادت معو واعية إلى حلمو, أخذت تقبلو من الرقبة... ثم غرقا 

ذ بداية ىذا الحب كتب لو التدنيس و السقوط من برج القداسة متثاقلب فمن 1«في قبلة عميقة...
 .......تثاقل جسميهما من ضرب 

و أما عن التمثل البارز الصارخ لتيمة الحب فيظهر في تصريح "زينة" لعبد الناصر البطل عن مفهوـ 
العشق و الذياـ,  لم تكن تؤمن بدا يسميو الناس الغراـ و الحب و» الحب بالنسبة لذا قائلة أهاا:

شرحت لو نضرتها للحب باعتباره أفيوف الحيواف النائم في قلب الإنساف يقلب لسالبو و يروض 
 2«غرائزه

فبحسب رؤاىا كل شيء لابد أف لؽر بدحك العقل و أف كل الرجاؿ الذين سعوا إليها ينظروف إلى 
د الناصر صارحتو أنو وجهها و دىنهم يفكر في طريقة الوصوؿ لكل مساحات جسدىا, و حتى عب

 لا لؼتلف عن من سبقوه سوى في انضباطو باعتباره شخصية عمومية في الفضاء الجامعي.
فمن خلبؿ تعريفها يتعزز الحكم على حيوانية و غرائزية الحب كتيمة طاغية في رواية "طلياني" لشكري 

 الدبخوت.
 ـ شكري المبخوت:جـ/ تمثلات تيمة "الفوارق الاجامذعية" في رواية "الطليذني" ل

إف كوف رواية "الطلياني" تناولت قدرة حراؾ اجتماعي شهدتو تونس, من شأنو أف لؼلف برولات 
اجتماعية و فوارؽ لعل أبرزىا ما يتجلى في عائلة "عبد الناصر" حيث يرجعوف سبب وسامتو و 

قة ذاتها, جاء في على عكس قاطتٍ الدنط وقتئذملبلزو الإيطالية إلى مكانة اجتماعية كانوا عليها 
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تتدارؾ صاحبات الدذىب الأوؿ في تفستَ ملبمح عبد الناصر الإيطالية بأف الحاج » ... الرواية:
الكبتَ بوزارة الدالية وابن العائلة ذات الأصوؿ التًكية كاف من الرجاؿ الدتفتحتُ الذين  الدوظفلزمود 

إذ يرجعوف  1«لؼالطوف الفرنسيتُ... تراىم دائما لػملوف صحيفة بالفرنسية وىم عائدوف من الشغل
عكس  الدكانة الاجتماعية لأبيو السبب في توحم أمو على أشباه الفرلصة و الأوروبيتُ عموما على

.  نسوة الدنطقة الذين يعيشوف البساطة و الفقر على العموـ
كما تتضح جليا تيمة " الفوارؽ الاجتماعية في رواية الطلياني من خلبؿ سرد "زينة" قصة حياتها لػ 
"عبد الناصر" ذات ليلة إذا استهلتها بالحديث عن القرية التي كانت تقطنها و عن ما يعانيو قاطنتها 

ة بردثت عن زفاؼ ابنة سيدي خليفة بابن عمها وحيد والديو الذي ستَث نصف من فقر و بساط
شاب » وماؿ و سطوة جعلتو يستبعد لرمل ساكنيها كما جاء في فصوؿ الرواية: بذاخةأراضي القرية 

وحيد والديو ستَث النصف الثاني من أراضي القرية, كثرت فضائحو.... كاف يغتَ سيارتو كما يغتَ 
 الخرويقسكر استنفرت القرية كلها, لا أحد بدقدوره أف يعرؼ نزواتو... يتصور أنو رب خليلبتو, إذا 

لؽتلك البلبد و العباد و يستبيح الحرمات.... ماداـ أعواف الحرس خلفاءه الذين يشتًيهم  التسديرو 
 2«أبوه بالداؿ و الختَات التي يغدقها عليهم...

القرية الفقتَة يبتُ مدى طغياف الفارؽ الاجتماعي  فعلب إف ما لؽيز ىذا السلوؾ الشاد عن سكاف
مقارنة بهذا العربيد الغتٍ الذي بحسب أف الداؿ لؽكنو من اشتًاء كرامة الفقراء و إف بضلو ىذا إلى حد 
ما, فبهذه الصورة يثبت بسثل تيمة الفارؽ الاجتماعي و يتضح في فصوؿ رواية "الطلياني" على غرار 

 اطن عدة في الرواية ذاتها.اتضاحو و بينونتو في مو 

III  : دراستة مقذرنة لامثلات الايمة في الرواياين محل الدراستة 

إف لرمل أعماؿ الأدباء تتقاطع في كثتَ من الدوضوعات، خاصة النتاجات الروائية كوهاا تتوزى أحيانا 
صعب فيو على امتداد السرد في المحك ذاتو، فتبدو لرموعة الأحداث و الدوضوعات كحيز متناص ي
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إدراؾ التأثتَ و التأثر، ونود في ىذه الدراسة المحتشمة العملتُ الأدبيتُ الدوسوـ بهما عنواف الدذكرة، 
اكتشاؼ لزطات التقارب لنخلص إلى مدى بسثلبت التيمة ذاتها في كل من العملتُ ومدى صياغتها 

عتيقة  1938لصادرة سنة وتوظيفها . جدير بالذكر أف رواية " عصفور من الشوؽ" لتوفيق الحكيم ا
، وقد عرجنا على ىذا في مباحث 2015بالنسبة لرواية "الطلياني " لشكري الدبخوت الصادرة سنة 

الرواية العربية الحديثة و الدعاصرة ، فبالرغم من الاختلبؼ الدلحوظ في زمنية العملتُ نسلم أف ىذين 
 ا عربيتُ .الأختَين يعتبراف نتاج لتجربة روائيتُ يشتًكاف في كوهام

كما أف التأثر الأدبي لا يشتًط علبقة مباشرة بتُ الأدباء، إذ بشة وسائل لتقاطع النصوص وكذلك 
لاسيما عندما يقع الكاتب برت سطوة الإعجاب بعمل معتُ عندما نقوؿ أف ىناؾ  لتقاطع التيمات

علبقة تأثتَ و تأثر إننا نتحدث ىنا عن تأثتَ أدبي لأف طرفي العلبقة أعماؿ أدبية بالدعتٌ الخاص 
لكلمة أدب ، و في الكثتَ من الأحياف لا يكوف " الدرسل" و الدستقبل في علبقة تأثتَ و تأثر غلى 

 ؿ مباشر و إلظا اتصاؿ تتم العلبقة بينهما عن طريق وسائل.اتصا

إف توفيق الحكيم من خلبؿ روايتو " عصفور من الشرؽ" كاف أوؿ من عاين حلوؿ الشرقي في الفضاء 
الغربي من خلبؿ لظوذج الفتى العربي في فرنسا ، وتصويره لنا من خلبؿ الحيل الدلالية الرمزية في ملبلزو 

في موطن آخر إذ تطرؽ إلى شخصية الحاكم الالصليزي الدستعمر الدهتُ الذي افقد وسلوكاتو، كذالك 
البطل وظيفة والده ، ومن ذلك غتَه نرصد تقاطع الدنم عن تأثر صارخ لشكري الدبخوت في روايتو " 
الطلياني " بدواضع بسثلبت تيمة الغرب لدى توفيق الحكيم ولو كاف تقاطعا غتَ متغمد على الأرجح 

وص و التيمات امتداد لبعضها البعض يتجلى ذلك التقاطع فيما أورده الدبخوت في رصده فالنص
لقصة اليسار التونسي في تكلم الحقبة التي فقدت تونس فيها لشقومات شرقيتها، كذلك في شخوص 
غريبة دخلت معتًؾ السرد ، فرضت سطوة فكرىا الغربي كما فرض الغرب ىيمنتو في الرواية الأولى، 
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عاشت معو دوف صداؽ...لم يشهر اسلبمو على ما »نراه في شخصية الفرنسي زوج زينة وذلك 
 .1«يقتضيو القانوف في بلبدنا

كما نلبحظ تقاطع رواية الطلياني مع رواية عصفور من الشرؽ في بسثلبت تيمة الحب إذ وصف " 
ثر من اللعب توفيق الحكيم " الحب كوتر تلبعب بصدى حساسية القارئ بذاه مواقف مشابها أك

 على ميزاف التأثر بتجربة الحب.

إذ لؼلق التًابط بتُ العملتُ في تلكم التيمة من خيبة نظرة لزسن "بطل رواية الحكيم " إثر مثاليتو 
الدفرطة في تتبع لظوذج لزبوبتو الدقدسة "سوزي" حتى اصطدـ بجرأتها فتهاوت من الدقدس إلى الددنس و 

 2«لغلساف ملتصقتُ يتبادلاف القبلبت...»...يلتو الدثالية أصبحا لؽارساف الحب على عكس لس

ذلك الامتهاف لقداسة الحب لصده جليا في رواية الطلياني من خلبؿ عديد الدشاىد الغرائزية الجسدية 
بتُ البطل "عبد الناصر " وزميلتو "زينة " التي على غرار مواطن ىذه الظاىرة في الرواية صرحت 

ب لديها ليس في الغراـ و العشق و الذياـ و إلظا في الرغبة الحيوانية النائمة في لعشيقها أف مفهوـ الح
 .3...«أخذت تقبلو من الرقبة ثم غرقا في قبلة عميقة »قلب الانساف و الغرائز الغتَ مروضة 

ىتا يتضح مدى تقارب اسقاطات تيمة الحب في كلب الروايتتُ من خلبؿ الدساحات التي أفردىا 
كذا من خلبؿ عرضها في شكل علبقات نزوية غريزية بعيدة كل البعد عن فداستو و كنهو الروائيتُ و 
 الصحيح.

و بكوف التيمة عموما في السرد ىي وسيلة لفعل تأويلي لرسالة مطبقة في الواقع فما أقرب ما أرد قولو 
خوت حوؿ تيمة قولو توفيق الحكيم في روايتو لزل الدراسة لدا جاء في روايتو الطلياني لشكري الدب

الفوارؽ الاجتماعية كوهاا اشكالية مغذية للرواية باختلبؼ التجربتتُ زمنيا ، إذ لصد توفيق الحكيم في 
روايتو يتبتٌ فكرا اشتًاكيا من خلبؿ البطل "لزسن" وما يكابده في لرتمع رأسمالي وقف دوف حصولو 
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بط بعيد عن الددينة الفاضلة كما يصور لنا على الدعرفة، والعبودية التي يعانيها الدثقف في واقع بائس لز
حقيقة الصراع الصراع الطبقي في المجتمع العربي الذي يعيش فيو لزسن إذ أف كل ما نراه من منجزات 
يصب في مصافٌ الرأسماليتُ ويزيد منتجتُ شقاء ، توصيف أصاب كنو تيمة الفوارؽ 

 1«ها بصع الداؿ مقابل لقمة العيشمصيبة الددينة الأروبية ...فئة قليلة لع»...الاجتماعية

قريب ذلك الطرح إلى ما جاء بو الدبخوت الذي تناوؿ حراكا اجتماعيا شهدتو تونس خلق فوارؽ و 
برولات اجتماعية نرصدىا من خلبؿ سرد "زينة" لحياتها بالقرية الفقتَة وعن سطوة أصحاب الداؿ و 

الددلل الوارث لنصف أراضي القرية ، الذي كاف النفوذ من خلبؿ زوج ابنة سيدي خليفة الولد الوحيد 
يغتَ سيارتو كما يغتَ خليلبتو ، يستعيد سكاف القرية يبرز مدى طغياف الفارؽ الاجتماعي على غرار 
مواطن أخرى أثبتت ذلك مثل والد عبد الناصر الذي كاف عكس قاطتٍ الدنطقة موظفا كبتَا بوزارة 

تراىم دائما لػملوف صحائف فرنسية »...للذين لؼالطوف الفرنسيتُالدالية ، كاف من الرجاؿ الدتفتحتُ ا
 2«وىم عائدوف من الشغل

نلبحظ مدى التقارب في بسثلبت التيمات الدذكورة في لعملتُ الروائيتُ وذلك يدؿ لا لزالة على أف 
واضيع التيمة في الرواية العربية عموما ىي إشكالية وجد فيها الروائيوف مادة غنية للطرح وليست م

سردية فحسب لم بزتلف سوى في طريقة الطرح فهما نصتُ مفتوحتُ لتساؤلات القارئ و تعقيبات 
 قد يبديها اعتمادا على البنية الخارجية للنص.
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 الخذتمة :

إلى ىنا و بعدما تعرفنا على روايتي عصفور من الشرؽ لتوفيق الحكيم و الطلياني        
لشكري الدبخوت وعملنا على تبياف بسثلبت عدة تيمات ومدى تقاطعها في العملتُ الروائيتُ 

 لزل الدراسة أمكننا تسجيل الآتي:

الحكيم من خلبؿ تيمة الغرب إرساء معالم الرواية العربية ونظرتها للغرب  إسهاـ توفيق  -
 كهيمنة عظمى

وصف توفيق الحكيم لتيمة الحب كوتر تلبعب بدشاعر القارئ لا كموضوع لطرح و  -
 التناوؿ الروائي ومنو أسهم في تغيتَ نظرة القارئ للحب من خلبؿ نصوص سابقة 

فتاة الشرقي في لرتمع رأس مالي متناؼ و طرؽ موضوع الطبقية من خلبؿ مشاىد ال -
الحياة الفاضلة التي يتوسمها الدفكروف طرقا مغايرا لدا كاف سائد في الأعماؿ السائدة في 

 روايتو عصفور من الشرؽ
من الدلبحظ أف تيمة الغرب لم تكن واضحة عند شكري الدبخوت مثلما كانت عند  -

 توفيق الحكيم حتى واف أبدى بعض التأثر بو 
ف تأثر شكري الدبخوت بتوفيق الحكيم واضح من خلبؿ تيمة الحب التي اشتًكا في إ -

 تصويرىا على أهاا ذلك الجانب الغريزي الحيواني أو ما يعرؼ بلغة الجسد
لقد كانت تيمة الفوارؽ الاجتماعية واضحة عند شكري الدبخوت لأنو كاف يعي  -

 لمحتمع التونسي حقيقة التغتَات الطارئة على التًكيبة الاجتماعية ل
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