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 شكر وعرفان

 عهٍّ ثُاء ٌهٍق بخًاو عظًخّ  يٍ لا ٌهٍق بسٕاِ انحًذ ، ٔ أثًُ أحًذ   

ًّ ، ساجٍتٔ عهٕ يُزنخّ ، أحً ًّ "يُّ حًاو سحًخّ  ذِ عهى يُُّ انٕافذة إن  ."عه

 .انعطاء انزي لا ٌُقطع ٔ شكش دائى نهٕانذٌٍ انكشًًٌ   

 شكش خاص إنى أسخاري انكشٌى "يحًذ بٍ ٌحً" عهى ٔقخّ ٔ جٓذِ 

 .جٍّٓ انذائى ٔ يساَذحّ نهٕصٕل بٓزا انعًم إنى بش الأيأٌ صبشِ ٔ حٕ

 احزة انزٌٍ أشعهٕا رٔاحٓى قُادٌم  كًا لا أَسى أٌ أشكش جًٍع الأس 

 أضاءث طشٌقُا  بلا جزاءاً ٔلا شكٕساً. 

 انعًم ْزا ٔ إنى كم يٍ ساعذًَ ٔكاٌ نٓى انفضم فً حزنٍم صعٕباث  

 لأَٓى ٌأيهٌٕ الأجش ٔانثٕاب ؛ححج سغبخٓى   َزٔلا دٌٔ ركش أسًائٓى

 يًٍ لا ٌُقطع جٕدِ.
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 الإهــــــــداء
 طهبّ ٔقذّس انعهى عشق يٍ كم إنى

 

 .اـٕاَـُـٔع اـجـٓـُـي ّـدسٔب زـخـٔاح

 

 إنى كم الأطفال لأَٓى ٌسخحقٌٕ  أٌ َُظى

 

 يٍ أجهٓى انقصائذ َٔحهى ٔ َأيم يعٓى بغذ أجًم

 

 ٔ أفضم.أْذي ْزا انعًم انًخٕاضع.
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 ةــــــــمقدم
 



 مقذمة

 ق‌  
 

يتًؾ‌الشعر‌في‌النفوس‌أثرا‌بصيلا،‌بيكن‌أف‌نسميو‌)‌حلم‌الشاعر(‌كبكن‌نعلم‌أف‌الشغل‌الشاغل‌
فصاح‌مدينا‌لأم‌عنصر‌بشيء‌يصالو‌إلذ‌الآخرين‌كإذا‌كاف‌الإإك‌للشاعر‌ىو‌الإفصاح‌عن‌ىذا‌ابغلم‌

‌الدٌ‌ ‌فهذا ‌إلذ ‌مردٌه ‌يوٌ‌الإين ‌الذم ‌أحاسيس‌يقاع ‌بو ‌تستنهض ‌الذم ‌الشعرم ‌السٌحر ‌يسمى ‌ما لد
‌النفس.

‌كصور‌ ‌كلمات ‌من ‌قالبا ‌بؽا ‌كتتخذ ‌تتخلق ‌ثم ‌ُّمهمات ‌الشاعر ‌خياؿ ‌في ‌تبدأ ‌القصيدة إف
‌كإف‌متذكؽ‌الشعر‌ ، ‌الطفل‌ال-كمعافو ‌‌-ذم‌لا‌يستهاف‌بذكقوكلا‌سيما ‌بعض‌أيعلم‌جيٌدا ف‌كراء

‌كاالأ ‌صوات ‌القصيدة ‌جوىر ‌يكمن ‌بؽا، ‌كيستجيب ‌إليها ‌يرتاح ‌التي ‌أبؼعاني ‌الأغنية ‌تنشد،ك ‌‌‌‌‌حيث
‌أك‌تغتٌ،‌كسحر‌القوافي‌حيث‌تنساب.

‌الإنسانية‌بؾبولة‌عليو،‌كقد‌أدرؾ‌ابؼهتموف‌لقد‌اقتًف‌الشعر‌إذن‌ ‌الفطرة ‌منذ‌القديم‌بالغناء؛‌لأفٌ ا
‌ية‌قوية‌بذذب‌الأطفاؿ‌إليو‌بسحر‌إيقاعها.بأدب‌الطفل‌قيمة‌ابؼوسيقى‌في‌الشعر،‌كرأكا‌فيو‌جاذب

–الإيقاع‌في‌أدب‌الطفل‌"ديواف‌الأطفاؿ‌"‌لسليماف‌العيسى‌‌دلالة"‌البحث موضوع كاف بؽذا
‌."‌-أبموذجا

‌ختيار‌ىذا‌ابؼوضوع‌لأسباب‌عدٌة:اكيعود‌سبب‌
 دراسة‌الإيقاع‌في‌ىذا‌ابعنس‌الأدبي‌كمعرفة‌دلالتو. -
 ىتمامات‌تستوفي‌حقو.االأدب‌الذم‌لد‌بوض‌بذا‌النوع‌من‌ى،دراسة‌أدب‌الطفل‌ -
ات،‌فهذا‌راجع‌إلذ‌أنوٌ‌من‌أبرز‌من‌كتبوا‌أما‌اختيارم‌لأدب‌الطفل‌عند‌سليماف‌العيسى‌بالذٌ‌ -

 في‌أدب‌الطفل‌كبقحوا‌فيو.
دكف‌بقية‌القصائد‌الأخرل‌ابؼوجو‌للأطفاؿ‌‌كقد‌اقتصر‌البحث‌على‌القصائد‌الوطنية‌القومية‌ -

القسم‌الأكبر‌من‌‌يأف‌القصائد‌الوطنية‌القومية‌تغطٌ‌‌ضافة‌إلذقان‌كتركيزان،‌بالإلدراسة‌أكثر‌عملتكوف‌ا
‌برديدىا‌؛ديوانو ‌من‌ال‌فلم‌بزلي‌‌،إذ‌يصعب‌علينا ‌تقريبا ‌التي‌يبديها‌نبر‌أم‌قصيدة ‌القومية ‌الوطنية ة

 الشاعر.
‌شكالات‌الآتية:ف‌طرح‌الإكُّذا‌يكو‌

‌كيف‌كظٌف‌الشاعر‌الإيقاع‌في‌أدب‌الطفل؟ -



 مقذمة

 ك‌  
 

‌سليماف‌العيسى‌من‌الناحية‌الإيقاعية؟‌ابؼوجو‌للأطفاؿ‌عند‌‌شعرالما‌بييٌز‌ -
كللإجابة‌عن‌ىذه‌الإشكالات‌اتبعت‌ابؼنهج‌الوصفي‌مع‌الاستعانة‌بالإحصاء‌في‌تعداد‌البحور‌
الشعرية‌التي‌استخدمها‌الشاعر‌كالقافية،‌كذلك‌الأصوات‌...الخ،‌ككذلك‌ابؼنهج‌التاربىي‌كذلك‌من‌

‌يقاع...ابؼسار‌التاربىي‌لأدب‌الطفل‌كالإ‌على‌خلاؿ‌الوقوؼ
‌ال ‌مادة ‌تتوزع ‌أف ‌الدراسة ‌منهج ‌تطلب ‌فقد ‌عليو ‌بسهيدم‌كبناء ‌كمدخل ‌مقدمة ‌على بحث

‌الإ‌كخابسةتُكفصل ‌أدب‌الطفل‌،‌فقد‌تناكلت‌في‌ابؼدخل‌مفهوـ يقاع‌كأبنيتو‌في‌صناعة‌الشعر،‌كمفهوـ
يقاع‌كؿ‌عابعت‌فيو‌الإشقيو،‌فالفصل‌الألإيقاع‌بيقاع‌فيو،‌أما‌الفصلتُ‌فقد‌خصصتهما‌لة‌الإكأبني

‌الفصل‌الثاني‌فقد‌تناكلت‌فيو‌ابػارجي‌كفيو‌الأ ‌أمٌا كزاف‌كالقوافي‌ككذلك‌ابؼقاطع‌الصوتية‌كالتصريع،
تضمن‌دراسة‌الصوت‌ابؼعزكؿ‌كالتكرار‌كالسجع،‌لأذيل‌الشق‌الثاني‌للإيقاع‌كىو‌الإيقاع‌الداخلي،‌إذ‌

‌حوصلة‌لأىم‌النتائج‌ابؼتحصل‌عليها‌في‌الدراسة.ىذا‌البحث‌بخابسة‌كانت‌
‌ ‌أخفي ‌أكلا ‌لكنها ‌صعبة ‌كانت ‌بدايتها ‌في ‌الدراسة ‌إلذ‌‌ذللٌتف ‌ابؼشرؼ ‌أستاذم بتوجيهات

‌ ‌إبراىيم ‌منها: ‌الدراسة ‌صميم ‌بزدـ ‌كمراجع ‌"أمصادر ‌الطيب‌موسيقى الشعر"نيس ‌الله ‌عبد ،
‌"المرشد إلى فهم أشعار العرب بجزئيو" ‌الطرابلسي ‌ابؽادم ‌بؿمد سلوب في الأ "خصائص،

أدب ابؼصادر‌كابؼراجع‌التي‌برصلت‌عليها‌بدفردم‌منها:‌أبضد‌زلط‌"‌ضبالإضافة‌إلذ‌بع‌وقيات"الش  
"العروض العربي ،‌فوزم‌سعد‌عيسى‌‌"أدب الأطفال وفن الكتابة" "،‌حسن‌عبركسالطفل العربي

 "بناء القصيدة في النقد العربي القديم ،‌يوسف‌حستُ‌بكار‌التجديد فيو" والتطور  ومحاولات
‌.) في ضوء النقد الحديث("

‌تتناكؿ‌ابعانب‌التطبيقي‌لأدب‌الطفل‌التي‌دراساتال‌قلٌةالبحث‌من‌صعوبات‌لعلٌ‌أبنها‌‌‌كلد‌بىلي‌‌
‌‌عند‌سليماف‌العيسى‌.

‌يوفقنا‌في‌أعماؿ‌أخرل‌إف‌شاء‌الله.بقاز‌عملنا‌ىذا،‌كنسألو‌أف‌إا‌بكمد‌الله‌على‌إعانتو‌لنا‌في‌كأختَ‌
‌لأستاذم ‌خاصا ‌شكرا ‌القيٌ‌:‌كنقدـ ‌التوجيهات ‌على ‌بوي ‌بن ‌الثٌ‌بؿمد ‌كنصائحو مينة.مة
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  : يقاعمفهوم الإ - 1
‌الإ ‌ربدا‌يكوف‌مفهوـ الوزف‌عند‌يقاع‌من‌أكثر‌ابؼفاىيم‌الشعرية‌إشكالا؛‌لكونو‌يتعالق‌مع‌مفهوـ

‌أىل‌العركض.
‌نفسو،‌فقد‌جاء‌‌اكإذ‌ ‌الإيقاع‌في‌ابؼعاجم‌اللغوية‌القدبية،‌كجدناىا‌تتفق‌في‌ابؼفهوـ تتبعنا‌مفهوـ

‌ ‌أف‌الإفي‌لساف ‌"منالعرب ‌الأيقاع‌اللٌ‌إ‌يقاع‌مأخوذ ‌أف‌يوقع ‌كىو ‌كبظى‌حن‌كالغناء بغاف‌كيبنيها،
‌.1يقاع"لإا‌من‌كتبو‌في‌ذلك‌ابؼعتٌ‌كتاب‌اابػليل‌ربضو‌الله‌كتاب

قوؿ‌يقاع‌في‌ابؼعاجم‌ابغديثة،‌فقد‌كرد‌في‌"ابؼعجم‌الفلسفي"‌لصاحبو‌بصيل‌صليب‌إذ‌يأما‌الإ
‌.2صوات‌كتوقيعها‌في‌الغناء""فالإيقاع‌في‌اللغة‌اتفاؽ‌الأ

‌معناه‌الإ‌ ‌تطور ‌ثم ‌كالتدفق، ‌ابعرياف ‌بدعتٌ ‌اليونانية ‌من ‌أصلا ‌اشتق ‌ابقليزم ‌مصطلح ‌ىو يقاع
،‌أما‌في‌3الفرنسية‌ابؼعبرة‌عن‌ابؼسافة‌ابؼوسيقية‌"‌"mesureبتطور‌العصور‌حتى‌أصبح‌مرادفا‌لكلمة‌

‌التي‌تكوف‌أصواتا، ‌العناصر كقد‌‌الاصطلاح‌فيعرؼ‌أنو‌"تتابع‌منتظم‌َّموعات‌من‌العناصر‌كىذه
‌‌‌ابغركةنسياب‌كىو‌عنصر‌يتوافر‌في‌الشعر‌أك‌النثر‌يتضمن‌يقاع‌ىو‌ذلك‌"الا،‌كالإ4تكوف‌حركات"

‌فه ‌ابغركة ‌أما ‌الشعور، ‌مدٌ‌‌وأك ‌كبواسطة ‌ابؼنبورة، ‌كغتَ ‌ابؼنبورة ‌ابؼقاطع ‌خلاؿ ‌من ‌فيها ‌تلك‌بيثل ة
يكوف‌في‌النثر‌ظما،‌كلكنٌو‌قاعا‌منتإيشعر‌على‌النموذج‌الوزني،‌كيكوف‌يقاع‌في‌الابؼقاطع،‌كيعتمد‌الإ
‌.5"منتظما‌كغتَ‌منتظمو‌
‌يعرٌؼ‌ا ‌كابؼختلف‌من‌بحر‌إلذ‌أيقاع‌لإكما ‌"جرس‌التفعيلة‌ابؼسموع‌أك‌المحسوس‌بو‌ ‌بأنوٌ يضا

‌من‌ ‌أك ‌التٌعجب ‌أك ‌الاستفهاـ ‌علامات ‌من ‌أك ‌متكررة ‌يأتي‌من‌كقفات ‌كىو ‌كجدت( ‌إف (‌ آخر
‌.6أك‌حركات"دة‌من‌كلاـ‌يالفاصلة‌أك‌من‌بصيع‌ما‌في‌القص

                                                             
‌بن‌منظور،‌لساف‌العرب،‌ماد‌أبو‌الفضل‌بصاؿ‌الدين‌بن‌-1 ‌.408،‌دار‌الصادر،‌بتَكت،‌)د،ط(،‌ص‌8مج‌ة‌)‌ك،ؽ،ع(،مكرـ
‌الشعر‌عند‌ركاد‌الشعر‌العربي‌ابغر،‌-2  .234،‌ص‌2005ط(،‌،رات‌ابراد‌الكتاب،‌دمشق،‌)دنشو‌م‌فاتح‌علاؽ،‌مفهوـ
‌.21،‌ص‌1‌،1998يقاع‌في‌العصر‌العباسي،‌دار‌القلم،‌سوريا،‌طـ‌أبضد‌بضداف،‌الأسس‌ابعمالية‌للإابتسا‌-3
‌.17،‌ص‌1993،‌(ط،ئة‌ابؼصرية‌العامة‌للكتاب،‌)د‌ييدة‌في‌موسيقى‌الشعر‌العربي،‌ابؽجدعلي‌يونس،‌نظرة‌‌-4
‌النج‌مصلح‌-5 ‌الإعبد‌الفتاح ‌النجار، ‌الفتاح ‌عبد ‌كأفناف ‌الرٌ‌ار ‌كالإيقاعات ‌ديفة ‌اَّلد ‌دمشق، ‌جامعة ‌بؾلة ‌العربي، ‌الشعر ‌في ‌البديلة ،‌23يقاعات

 .125،‌ص‌1‌،2007عدد
 .128ص‌،ابؼرجع‌نفسو‌-6
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‌على‌عناصر‌بهمع‌بينها‌التشابو‌كالتباين‌في‌الوقت‌نفسو،‌كذلك‌ابعامع‌بينها‌إفالإيقاع‌ ذا‌يقوـ
ىو‌الانسجاـ،‌فالنغمات‌يكوف‌بؽا‌كلٌّ‌كاحد،‌كيكوف‌فيها‌تفاصيل‌متعددة‌متباينة‌كالسمع‌يدركها‌

‌.1كاحد‌نو‌كلٌّ‌أكل‌النغمات،‌كيدرؾ‌ذلك‌كلٌو‌على‌متباينة‌ثم‌بهمع‌بينها‌كبتُ‌‌
‌زمانييقاع‌يتمثل‌في‌التكرار‌كالتنويع‌فالتكرار‌بيثل‌البعد‌الكللانسجاـ‌دكر‌أساس‌في‌صناعة‌الإ

‌.2كالتنويع‌بيثل‌البعد‌ابؼكاني
‌التًدٌ‌يقاع‌ىو‌تردٌ‌كعليو‌فإذا‌كاف‌الإ د‌في‌البيت‌الواحد‌د‌ظاىرة‌صوتية‌‌معينة،‌كمن‌بؾموع‌ىذا

‌على‌الشعور‌من‌جانب‌تتكوف‌صورة‌الوزف‌الشعرم،‌فالوزف‌ىو‌الص ورة‌ابػاصة‌للإيقاع‌ككلابنا‌يقوـ
‌الشاعر‌كالتوقع‌من‌جانب‌ابؼتلقي.

‌العربي‌من‌توالر‌الأيد‌الإكيتولٌ‌ ‌كابؼقاع‌في‌الشعر ‌على‌بكو‌خاص،‌بحيث‌صوات‌الساكنة تحركة
نوٌ‌توالر‌"‌كحدة‌نغمية‌ىي‌التفعيلة‌التي‌تكرر‌على‌بكو‌خاص‌في‌الشعر‌أك‌في‌الكلاـ؛‌أم‌إ‌ينشأ‌عن

يقاع،‌كمن‌بؾموع‌مرات‌ىذا‌التًدد‌في‌البيت‌،‌كمن‌ترددىا‌ينشأ‌الإ3تلوين‌صوتي‌صادر‌عن‌الكلاـ"
‌يقاع‌كىو‌الطوؿ‌الثابت‌للأبيات.قصيدة‌العربية،‌فالوزف‌جزء‌من‌الإالواحد‌يتكوف‌الوزف‌الشعرم‌في‌ال

‌الذم‌بهعلو‌كالإ اؤنا‌مطابقا‌للوزف،‌فعلميقاع‌في‌الدرس‌العربي‌القديم،‌يكاد‌لا‌بىرج‌عن‌ابؼفهوـ
‌الإ ‌جوىر ‌يتنبؤكا ‌لد ‌القدماء ‌إيقاع، ‌من ‌تناكلوه ‌بذسٌ‌ذ ‌التي ‌ابؼادة ‌الإخلاؿ ‌ابغركة ‌فكد اف‌يقاعية،

‌الإ ‌بدفهوـ ‌ألصق ‌عندىم ‌ىنا‌ابؼصطلح ‌كمن ‌ابؼوسيقى ‌جوىر ‌ىو ‌الزمتٍ ‌التوالر ‌لأف ‌ابؼوسيقي، يقاع
‌ابغركة ‌كأبنلت ‌بالزمن، ‌ارتباطو ‌على ‌الدراسات ‌أغلب ‌خلاؿ‌ركزت ‌من ‌إلٌا ‌الدارسوف ‌يلحظو ‌كلد ،

ابؼوسيقى‌كالوزف‌الشعرم‌من‌أنوٌ‌كاف‌أكضح‌مظاىر‌العمارة‌كالزخرؼ‌الإسلاميتُ.‌كما‌كاف‌الأساس‌
‌البلاغة‌كالفن‌اللغوم" ‌.4الذم‌قامت‌عليو‌علوـ

‌ ‌ ‌حديثهم ‌أثناء ‌ذكره ‌يرد ‌كقد‌إكلد ‌الشعر. ‌دراستهم ‌في ‌كزف ‌كلمة ‌إلٌا ‌يستعملوا ‌كلد ‌ ‌نادرنا لا
استعمل‌اللغويوف‌ابؼصطلح‌نفسو‌في‌تقنينهم‌للأشكاؿ‌الصرفية،‌أمٌا‌الإيقاع‌فهو‌غائب‌أك‌شبو‌غائب‌

                                                             
‌.490-489،‌ص‌2،‌ج2‌،1970لذ‌فهم‌أشعار‌العرب‌كصناعتها،‌دار‌الفكر،‌بتَكت،‌طإالله‌الطبيب،‌ابؼرشد‌ينظر،‌عبد‌‌-1
 .491ابؼصدر‌نفسو،‌ص‌ينظر،‌‌-2
‌.166،‌ص‌2004الشعر،‌الأسلوبية‌بتُ‌النظرية‌كالتطبيق،‌منشورات‌ابراد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌)‌د،ط(،‌د‌ربضن‌غركاف،‌مقومات‌عمو‌‌-3
‌.25ابتساـ‌أبضد‌بضداف،‌الأسس‌ابعمالية‌للإيقاع‌في‌العصر‌العباسي،‌ص‌‌-4
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ىػ(‌‌322حتُ‌بقد‌لدل‌ابن‌طباطبا‌)‌ت‌‌كأصحاب‌الشعر‌كعلماء‌الكلمة،‌في‌من‌معجم‌أىل‌اللغة
‌بوجوده‌د ‌كاضحا ‌إحساسا ‌للشعر‌بأنوٌ "‌كلاـ‌:كف‌أف‌بييزه‌كعنصر‌مستقل،‌حيث‌يقوؿ‌في‌تعريفو

‌بائن‌عن‌ابؼنثور‌الذم‌يستعملو‌الناس‌في‌بـاطبتهم،‌بدا‌خصٌ‌بو‌من‌النظم‌الذم‌إذا‌عدٌ‌ ؿ‌عن‌منظوـ
‌بؾ ‌إلذ‌جهتو ‌بوتج ‌لد ‌كذكقو ‌طبعو ‌صحٌ ‌فمن ‌بؿدد، ‌معلوـ ‌كنظمو ‌الذكؽ، ‌على ‌كفسد ‌الأبظاع، تو

‌نظم ‌على ‌عن‌‌الاستعانة ‌يستغن ‌لد ‌الذكؽ ‌عليو ‌اضطرب ‌كمن ‌ميزانيو، ‌ىي ‌التي ‌بالعركض الشعر
‌الذم‌لا‌تكلف‌ ‌كالطبع ‌ابؼستفادة ‌حتى‌تعتبر‌معرفتو ‌العركض‌كابغذؼ‌بو، ‌بدعرفة ‌كتقوبيو تصحيحو

‌،‌فمن‌خلاؿ‌التعري1فيو" ‌يدرؾ‌أفٌ ‌ابن‌طباطبا ‌من‌ارتباطو‌اف‌نلمح‌أفٌ رتباط‌الشعر‌بالإيقاع‌أشدٌ
‌فيقو‌ ‌كاعتداؿ‌بالعركض، ‌من‌حسن‌تركيبو ‌عليو ‌كيرد ‌لصوابو ‌إيقاع‌يطرب‌الفهم ‌ابؼوزكف ؿ‌"كللشعر

‌.2أجزائو‌..."
ق(‌الفكرة‌بقولو‌"إف‌أىل‌العركض‌بؾمعوف‌على‌أنوٌ‌لا‌فرؽ‌بت395‌‌ُكيؤكد‌ابن‌فارس‌)‌ت‌

لزماف‌يقاع‌تقسيم‌الزماف‌بالنغم،‌كصناعة‌العركض‌تقسيم‌اعركض‌كصناعة‌الإيقاع،‌إلا‌أفٌ‌الإصناعة‌ال
فق‌أف‌كانت‌النقرات‌،‌كىا‌ىو‌ابن‌سينا‌يقوؿ‌"‌تقدير‌ما‌الزماف‌النقرات‌فاف‌ات3بابغركؼ‌ابؼسموعة"

يقاع‌بغنا،‌كإف‌اتفق‌أف‌كانت‌النقرات‌بغنا‌بؿدثة‌للحركؼ‌ابؼنتظمة‌منها‌كلاـ،‌كاف‌منغمة‌كاف‌الإ
‌.4الإيقاع‌شعريا"

‌:5م‌علماء‌ابؼوسيقى‌الإيقاع‌إلذ‌نوعتُ‌بناقس‌قدك‌
‌كىو‌كل‌بؾموعة‌من‌النقرات‌بينهما‌أزمنة‌متساكية.‌يقاع الموصول:الإ .1
‌كىو‌كل‌بؾموعة‌من‌النقرات‌بينهما‌أزمنة‌منفصلة.‌يقاع المفصل:الإ .2

‌النق اد‌ليس‌إلٌا‌جزء‌من‌الإيقاع‌كلٌو،‌كالأكزاف‌العركضية‌ىي‌من‌كضع‌ابػليل‌إفٌ‌الوزف‌كما‌أقرٌ
‌يستَ‌من‌إيقاع‌ا ‌مكتشف‌جزء ‌إذا ‌فهو ‌استقصى‌ابػليلبن‌أبضد، ‌فقد ‌العربي، كاضع‌علم‌-لشعر

                                                             
‌.9،‌ص‌1‌،1982عباس‌عبد‌الستار،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بتَكت،‌لبناف،‌ط،الشعر،‌تح‌عيار‌بؿمد‌أبضد‌بن‌طباطبا‌العلوم،‌‌-1
‌.21،‌ص‌ابؼرجع‌نفسو‌-2
 .266،‌ص‌1‌،1993عمر‌فاركؽ‌الطبٌاع،‌مكتبة‌ابؼعارؼ،‌بتَكت،‌لبناف،‌ط،‌كلامها،‌تحفي‌فقو‌اللغة‌كسنن‌العرب‌في‌‌،‌الصاحبي‌ابن‌فارس‌‌-3
 .28ابتساـ‌أبضد‌بضداف،‌الأسس‌ابعمالية‌للإيقاع‌في‌العصر‌العباسي،‌ص‌‌-4
‌.159،‌ص‌1997-1‌،1996ليلية‌تطبيقية،‌الأياـ،‌ابعزائر،‌طبريقاع‌العربي،‌دراسة‌العركض‌كالإ‌صلاح‌يوسف‌عبد‌القادر،‌في‌-5
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‌ذكرنا ‌كما ‌الإيقاع‌‌-العركض ‌باعتماده ‌حدٌدىا ‌معينة ‌أكزاف ‌عن ‌بزرج ‌لا ‌فوجدىا ‌العرب أشعار
‌التو‌ ‌ىذا ‌الشعرم، ‌البيت ‌في ‌كالسكنات ‌ابغركات ‌توالر ‌بودثو ‌الذم ‌على‌ابؼوسيقي ‌يتكرر ‌الذم الر

‌في‌تكرارىا‌ترتيبا‌معينا‌في‌البيت‌اىا‌تفعيلات،‌كقد‌كجد‌يقاعية‌بظٌ‌إشكل‌بؾموعات‌ أفٌ‌الشاعر‌يلتزـ
‌ما‌بظاه‌"بحر‌القصيدة"‌فقد‌استطاع‌بفضل‌أذنو‌ابؼوسيقية‌ الشعرم،‌كلا‌بىرج‌عنو‌في‌قصيدتو‌كىذا
ابؼنفردة‌كحفظو‌أشعار‌العرب‌كدراساتو‌اللٌغوية‌كخاصة‌الصٌوتية‌منها‌كالصٌرفية‌كدراساتو‌لعلم‌النٌغم‌كلو‌

لك‌ساعده‌على‌فهم‌كاستخلاص‌طبيعة‌الإيقاع‌في‌الشعر‌العربي‌القديم،‌كعليو‌في‌ذلك‌كتاب،‌كل‌ذ
‌.1يقاعالعركض‌ابػليلي‌شكل‌من‌أشكاؿ‌الإ‌بيكن‌القوؿ‌إفٌ‌

الشاعر‌قدبيا‌كبالتالر‌فموسيقى‌الشعر‌العربي،‌قد‌تعارفها‌الشعراء‌كالعرب‌من‌زمن‌بعيد،‌إذ‌كاف‌
‌بييٌزكف‌بتُ‌جيٌد‌الشعر‌كضعيفو‌يقاعات‌العامة‌التي‌توارثيعاب‌إذا‌خرج‌عن‌الإ ها،‌كعليو‌فقد‌كانوا

‌ة،‌كىكذا‌اكتشف‌ابػليل‌الأكزاف‌الشعرية.ليبناء‌على‌التًبية‌اللغوية‌الأص
ربدا‌لغموض‌ابؼصطلح‌من‌جهة‌يقاع‌صطلح‌الإم‌بؼستعمابؽاكن‌القوؿ‌أفٌ‌العرب‌القدامى‌قلٌ‌كبي

‌ستعماؿ‌مصطلح‌"‌الوزف"‌مرادفنا‌لو.رتباطو‌بابؼوسيقى‌من‌جهة‌أخرل،‌كاستعاضوا‌عنو‌باأك‌لا
‌فانساف ‌في‌الدرس‌ابغديث‌فيعرفو ‌الإيقاع‌ىو‌‌vincent dindyداندم‌أمٌا ‌أفٌ الذم‌يرل

في‌القرف‌التاسع‌عشر‌قد‌أرجع‌الإيقاع‌إلذ‌‌ coleridjeانتظاـ‌كتناسب‌في‌ابؼسافة،‌ككاف‌كولردج
‌أعاملتُ‌ ‌موسيقية‌معينة ‌التوقع‌الناشئ‌عن‌تكرار‌كحدة ‌القارئ(‌كبؽما تعمل‌على‌تشويق‌ابؼتلقي‌)

‌د‌الدىشة‌لدل‌ابؼتلقي.كثانيهما‌ابؼفاجأة‌كخيبة‌الظنٌ‌التي‌تنشأ‌عن‌نغمة‌غتَ‌متوقعة‌كالتي‌تولٌ‌
‌ردٌ‌ ‌إ.أريتشاردزبينما ‌I.A. Richardsه ‌عاملي‌ ‌كالتٌوقعالتٌ‌"‌إلذ ‌نسيج‌2"كرار ‌فيتشكل ،

‌تتابع‌ابؼقاطع،‌كىو‌يرتكز‌تلافات‌أك‌خعات‌كالااشبألف‌من‌التوقعات‌كالإيت ابؼفاجآت‌التي‌بودثها
على‌ابغالة‌النفسية‌للسامع‌لا‌ابؼتكلم،‌لأفٌ‌الإيقاع‌ىو‌إيقاع‌للٌنشاط‌النفسي‌الذم‌من‌خلالو‌ندرؾ‌

‌.3ليس‌فقط‌صوت‌الكلمات‌بل‌ما‌فيها‌من‌معتٌ‌كشعور
                                                             

،‌2011،‌جانفي‌8،‌بؾلة‌كلية‌الأدب‌كاللغة،‌جامعة‌بؿمد‌خيضر،‌بسكرة،‌العدد‌-سة‌لسانية‌بصاليةادر‌‌-يقاع‌الشعرمالإبرباؽ‌ربيعة،‌،‌ينظر‌‌-1
‌.8ص‌

 .21ابتساـ‌أبضد‌بضداف،‌الأسس‌ابعمالية‌للإيقاع‌في‌العصر‌العباسي،‌ص‌‌-2
‌.125يقاعات‌البديلة‌في‌الشعر‌العربي،‌صديفة‌كالإيقاعات‌الرٌ‌لإاجار‌كأفناف‌عبد‌الفتاح‌النجار،‌مصلح‌‌عبد‌الفتاح‌النينظر،‌‌-3
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‌يقاع‌إلذ‌قسمتُ:م‌الإكلقد‌قسٌ‌
‌ىتم‌علماء‌الأصوات‌بابؼقاطع‌الصوتية.اابؼتمثل‌في‌الوزف‌كالقافية،‌كما‌‌يقاع الخارجي:الإ .1
،‌ككذلك‌التكرار‌ابؼعجمي‌سة‌الصوت‌ابؼعزكؿ‌كابعناس‌كالسجعشمل‌درايك‌‌يقاع الداخلي:الإ .2

 كتكرار‌الصيغ‌كالعبارة‌كالتًاكيب‌.
‌
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 يقاع في بناء القصيدة:أىمية الإ - 2
‌الشاعر‌يقاع‌عنصر‌أساسي‌الإ من‌عناصر‌بناء‌الشعر،‌كأداة‌من‌أبرز‌الأدكات‌التي‌يستخدمها

في‌قصيدتو،‌فقد‌اعتبره‌القدامى‌القاعدة‌الأساسية‌للتمييز‌بتُ‌الشعر‌كالنثر؛‌إذ‌لا‌يركف‌في‌الشعر‌أمرنا‌
‌يشتمل‌عليو‌من‌الأكزاف‌كالقوافي،‌كقد‌حظي‌ىذ اف‌العنصراف‌عندىم‌باىتماـ‌بييٌزه‌عن‌النثر‌إلٌا‌ما

‌الذم‌حدٌ‌بو‌قدامة‌بن‌جعفر)تإبالغ‌ "إنوٌ‌‌الشعرق(‌327لذ‌ابغدٌ‌الذم‌احتلا‌معو‌نصف‌ابؼفهوـ
‌.1قوؿ‌موزكف‌مقفى‌يدؿ‌على‌معتٌ"

ق(ىذا‌القوؿ،‌إذ‌جعل‌ابؼوسيقى‌من‌مرجحات‌الشعر‌على‌النثر‌لأف463‌ٌكيؤكد‌ابن‌رشيق‌)ت
باع،‌أما‌إذا‌أخذ‌سلك‌الوزف‌كعقد‌القافية‌طٌ‌ن‌العالأبظاع،‌كتدحرج‌في‌‌بدد"إذا‌كاف‌منثورنا‌يت‌اللفظ

‌باللب،‌بفنوعان‌‌مصونان‌أ‌في‌القلوب‌بٍ‌ب‌بالألسن‌كبىي‌يقلٌ‌....‌‌كازدكجت‌فرائده‌كبناتو‌،أشتاتو‌تتآلف
‌.2من‌السرقة‌كالغصب

لأبنيتو‌كدكره‌ىذا‌فيما‌بىص‌الإيقاع‌ابػارجي،‌في‌حتُ‌حظي‌الإيقاع‌ككلٌ‌باىتماـ‌كبتَ‌نظرنا‌
‌كغضٌ‌ ‌لا‌بيكن‌إغفالو ‌إذ ‌الشعر، ‌في‌بناء ‌عدٌ‌‌البارز ‌إذ ‌عنو، الإيقاع‌"ابؼلمح‌النوعي‌للشعر‌‌النظر

‌.3العربي‌منذ‌القديم‌أك‌على‌الأقلٌ‌ابؼلمح‌ابغاضر‌في‌كل‌النصوص‌التي‌لد‌ينازع‌في‌شعريتها"
فهو‌كما‌ذكرنا‌الأداة‌ابػاصة‌التي‌يستخدمها‌الشاعر‌في‌السيطرة‌على‌ابغسٌ‌كإخضاعو‌بؼشيئتو‌‌‌

‌الشعرم‌ابػا ‌يكوف‌ابعو ‌عندئذ ‌ابؼغناطيسي، ‌ابؼنوـ ‌يفعل ‌كالقارئكما ‌الشاعر ‌ص‌الذم‌يلتقي‌فيو
‌يقوؿ ‌أف ‌يريد ‌عمٌا ‌الشاعر ‌فيو ‌يكشف ‌غ‌4كالذم ‌أفٌ ‌إذ ‌الشعر، ‌عناصر ‌أقول ‌إذا اية‌"فابؼوسيقى

‌الا ‌التعبتَ‌عن‌التجربة ‌فالشعر‌الشعر ‌الانفعاؿ، ‌ابؼثلى‌للتعبتَ‌عن‌ىذا ‌الوسيلة ‌كالإيقاع‌ىو ‌‌‌‌‌نفعالية،
‌يصهر‌ ‌كلاًّ‌متكاملان‌ككياننا ‌بهعلها ‌الشعرية، ‌التجربة ‌على ‌خاص ‌طابع ‌إضفاء ‌في ‌الإيقاع ‌يعمل إذ

                                                             
 .64ص‌‌(د،ت)عم‌خفاجي،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌بتَكت،‌لبناف،‌)‌د،ط(،نأبو‌الفتوح‌قدامة‌بن‌جعفر،‌نقد‌الشعر،‌تح:‌د‌بؿمد‌عبد‌ابؼ‌-1
،‌5‌،1981ابعيل،‌بتَكت،‌لبناف،‌ط‌دار،‌1في‌بؿاسن‌الشعر‌كآدابو‌كنقده،‌تح:‌بؿمد‌بؿي‌الدين‌عبد‌ابغميد،‌ج‌دةابن‌رشيق‌القتَكاني،‌العم‌-2

 .20-19ص
 .15،‌ص‌2005يقاع‌الشعر‌العربي،‌)‌د،‌ف(،‌)‌د،‌ط(،‌عبد‌العزيز‌جاب‌الله،‌العركض‌كالإأسامة‌‌-3
 .129ديلة‌في‌الشعر‌العربي،‌صيقاعات‌البٌ‌ديفة‌كالإيقاعات‌الرٌ‌ار‌كأفناف‌عبد‌الفتاح‌النجار،‌الإمصلح‌‌عبد‌الفتاح‌النج‌-4
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كليس‌قالبنا‌خارجينا‌،‌فهو‌يصهر‌‌العناصر‌التي‌تدخل‌في‌تكوينو،‌كىذا‌يعتٍ‌أفٌ‌الإيقاع‌جوىر‌الشعر
‌.‌1عناصره‌لتشكل‌القصيدة‌كتنمو‌كيانها‌كاستقلابؽا"

فالإيقاع‌إذا‌ليس‌بؾرد‌كسيلة‌إطراب‌أك‌استجابة‌بغاجة‌نفسية‌صرفة،‌فهو‌ذك‌قيمة‌خاصة‌من‌
يقاع‌ا‌من‌ابؼعاني‌تفوؽ‌ابؼعتٌ‌الظاىر،‌فالإحيث‌ابؼعاني‌التي‌يوحي‌ُّا.‌كإذا‌كاف‌الفن‌تعبتَنا‌إحصائين‌

‌لغة‌التواتر‌كالانفعاؿ،‌كلذلك‌ارتكز‌عليو‌الشعر‌ارتكازا‌في‌بناء‌ كسيلة‌ىامة‌من‌كسائل‌التعبتَ‌لأنوٌ
‌أ ‌أكلان‌على‌الانسجاـ ‌التي‌ترتكز ‌أحد‌أركانها ‌كعدٌ ‌تأليف‌الأموسيقاه، ‌يعمل‌مع‌ك ‌فالشعر صوات،

فق‌في‌القصيدة،‌كيأتي‌الإيقاع‌عناصره‌ابؼكونة‌بصيعا‌على‌برقيق‌أعلى‌نسبة‌بفكنة‌من‌الانسجاـ‌كالتوا
‌.2لدعم‌ىذا‌الإحساس‌العاـ‌بالانسجاـ

كلعلٌ‌من‌أكثر‌صفات‌الإيقاع‌أبنية‌كأكثرىا‌حضورنا‌كتأثتَنا‌في‌تشكيل‌الأساسيات‌الأكلذ‌لبنية‌
ىو‌أكؿ‌ما‌يدخل‌ميداف‌الفعل‌‌،النص‌الإبداعي‌كونو‌من‌بتُ‌بصيع‌العناصر‌ابعمالية‌في‌العمل‌الأدبي

‌‌‌معينة،‌كإذا‌‌ةقد‌انطلقت،‌ثم‌يهيئنا‌حالا‌بؼوج‌ا‌يعطينا‌إشارة‌بأف‌شرارة‌النشاط‌التشكيلي"لأنوٌ‌كأبمٌ‌
 "3. نظرنا‌إليو‌في‌علاقة‌الشعر‌خاصة،‌فإنوٌ‌يعد‌قوة‌الشعر‌الأساسية‌كطاقتو‌الأساسية

‌الرٌ‌ ‌الشكلانيوف ‌أكلذ ‌قد ‌كما ‌الصٌورة ‌مثل ‌مثلو ‌أنوٌ ‌يركف ‌إذ ‌للإيقاع، ‌قصول ‌أبنية الرٌمزية‌كس
لكامن،‌فمن‌خلاؿ‌الإيقاع‌يقصد‌بو‌الكشف‌عن‌ابػط‌التحتي‌للحقيقة‌العليا،‌أم‌على‌غور‌ابؼعتٌ‌ا

‌ ‌نتحسٌ‌أنستطيع ‌بؽا‌ف ‌صياغتو ‌أثناء ‌للشاعر ‌النفسية ‌بابغالة ‌كربطها ‌للقصيدة، ‌الشعرية ‌الأجواء س
ة‌كما‌يكتشفو‌من‌‌القصيدلددة‌"علاقة‌إحساس‌كتذكؽ‌كشعور‌بعافتشكل‌علاقة‌بتُ‌ابؼتلقي‌كالقصي

‌.4مؤثرات‌فنيٌة‌كفكرية‌كمادية‌كركحية‌قائمة‌على‌أساس‌النظاـ"
‌
‌

                                                             
‌الشعر‌عند‌ركاد‌الشعر‌ابغر،‌ص‌‌-1  .‌240-239فاتح‌علاؽ،‌مفهوـ
‌العربية‌ابغديثة‌بتُ‌البنية‌الدلالية‌‌،ينظر‌-2 ‌-ناتاقة‌الشعرية‌الأكلذ،‌جيل‌الركاد‌كالستيبثنحساسية‌الا-‌الإيقاعية‌كالبنية‌بؿمد‌صابر‌عيد،‌القصيدة

‌.17،‌ص‌2001ابراد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌)‌د،ط(،‌
منشوراف‌ابراد‌الكتاب‌‌-دراسات‌بصالية‌-1985لذ‌عاـ‌إ‌1945يث‌في‌سوريا‌كلبناف‌من‌عاـ‌عذب‌في‌الشعر‌العربي‌ابغدماجد‌قاركط،‌ابؼ‌-‌ 3

 .249،‌ص‌1999العرب،‌دمشق،‌)‌د،ط(،‌
‌.31،‌ص‌2009-2008شعر‌ياستُ‌بن‌عبيد،‌مذكرة‌ماجستتَ،‌جامعة‌بؿمد‌خيضر،‌بسكرة،‌بلعربي‌العايب،‌بصاليات‌ابؼكونات‌الشعرية‌في‌‌-4
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 :مفهوم أدب الطفل - 3
ض‌بؽذه‌ابؼفاىيم‌لقد‌تعددت‌مفاىيم‌أدب‌الطفل،‌كفقنا‌لذيوعها‌في‌كتب‌ابؼؤلفتُ،‌كقبل‌التعرٌ‌

‌إلذ‌أف‌الأسبقية‌ ‌اَّاؿ‌كانت‌للأدب‌الأبهب‌أف‌ننبٌو ‌فقد‌جاء‌جنبي‌على‌الأفي‌ىذا ‌‌‌‌دب‌العربي،
‌بأنوٌ ‌النهار‌البتَكتية مستحدث‌ظهرت‌طلائعو‌في‌‌فن‌في‌التعريف‌بأدب‌الطفل‌الذم‌نشرتو‌جريدة

‌للأكلاد‌ ‌قصصنا ‌ألٌف ‌الذم ‌برك، ‌شارؿ ‌الفرنسي ‌الأديب ‌مع ‌أكركبا ‌في ‌ ‌عشر ‌السابع ‌القرف أكاخر
عشر‌زاد‌ركاد‌ىذا‌الفن،‌كنذكر‌منهم‌أشهرىا‌سندريلا،‌ثم‌في‌الفتًة‌بتُ‌القرنتُ‌الثامن‌عشر‌كالتاسع‌

،‌أمٌا‌في‌الوطن‌العربي‌فقد‌ظهر‌في‌أكاخر‌العشرينيات‌من‌1ةتسية‌كونتسنعلى‌سبيل‌ابؼثاؿ:‌الأدبية‌الفر‌
‌الذاتية‌(‌ ‌)الستَة القرف‌ابؼاضي‌على‌صفحات‌صحف‌بأقلاـ‌بعض‌ابؼبدعتُ‌منهم‌د.‌زكي‌مبارؾ‌

‌ ‌شوقي ‌(كأبضد ‌العركبة ‌عن ‌)دفاع ‌ابغصرم ‌الك)الشٌ‌كساطع ‌(ككامل ‌الأطفاؿ(‌يوقيات لاني)قصص
‌:‌(البسيط)الذم‌يقوؿ‌عليو‌شوقي

‌مىكٍتىبىةن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ كىأىطٍفىاؿي‌‌يىسًتَي‌عىلىى‌ىىدٍيًهىا‌شًبٍليىا‌كىامًلى‌الفىضٍلً‌قىدٍ‌أىنٍشىأٍتى
2‌

كيقوؿ‌عنو‌أيضا‌أبضد‌بقيب‌ىاشم‌"ىو‌أكؿ‌من‌مهٌد‌الطريق‌لفن‌جديد‌من‌فنوف‌الأدب‌العربي‌
‌مواىبو‌ ‌كيوقظ ‌لسنٌو، ‌تبعنا ‌بو ‌كيتدرجٌ ‌لغتو، ‌في ‌الطفل ‌بوبٌب ‌جديد ‌أدب ‌الطفل، ‌أدب كىو

‌.3كاستعداداتو،‌كيغذٌم‌ميولو‌كطموحو،‌كينتهي‌بو‌إلذ‌حب‌القراءة‌كابؼثابرة‌عليها"
خرجت‌إلذ‌النور‌الطبعة‌الأكلذ‌من‌كتاب‌"فن‌الكتابة‌للأطفاؿ"‌بؼؤلفو‌الأستاذ‌‌1968كفي‌عاـ‌
‌بقيب ‌يقوؿ‌"أبضد ‌العربي، ‌الطفل ‌أدب ‌في ‌ابؼعاصرة ‌ابؼؤلفات ‌في ‌مفهوـ ‌كأكؿ ‌أقدـ ‌طرح ‌الذم ،"‌‌‌‌‌

‌الأطفاؿ‌ ‌من‌ابعمهور‌ىم‌فئة ‌مع‌فئة ‌"ىو‌الإنتاج‌الفكرم‌الذم‌يتلاءـ الذين‌عن‌أدب‌الطفل‌:
‌ساس‌بيكن‌أف‌بقد،‌كعلى‌ىذا‌الأ4بيتازكف‌بعدـ‌القدرة‌على‌تذكؽ‌شكل‌الأدب‌ابؼخصص‌للكبار

‌:فل‌مفهومتُ‌رئيستُ‌بنالأدب‌الط

                                                             
‌.87،‌ص‌1998ابراد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌)‌د،ط(،‌‌-آراء-د،‌أسئلة‌ابغداثة‌بتُ‌الواقع‌كالشطحيينظر،‌ميخائيل‌ع‌-1
 .118،‌ص‌1‌،1999،‌طالإسكندريةأبضد‌زلط،‌أدب‌الطفل‌العربي،‌دراسة‌معاصرة‌في‌التأصيل‌كالتحليل،‌دار‌الوفا‌لدينا‌الطباعة،‌،‌ينظر‌‌-2
3

 .119ابؼرجع‌نفسو‌،‌ص- 

4
 ابؼرجع‌نفسو‌،‌الصفحة‌نفسها. - 



 مذخل تمهيذي : الإيقاع وأدب الطفل 
 

  16 
 

:‌يعتٍ‌الإنتاج‌الفكرم‌ابؼدكٌف‌في‌الكتب‌ابؼوجٌهة‌بؽذا‌الطفل‌في‌شتى‌أدب الطفل بمعناه العام .1
 فركع‌ابؼعرفة.

‌ءن‌متعة‌فنيٌة‌سوا‌الطفلفي‌نفس‌‌:‌يعتٍ‌الكلاـ‌ابعيٌد‌الذم‌بودثأدب الطفل بمعناه الخاص .2
‌.1أكاف‌شعرنا‌أـ‌نثرنا،‌شفوينا‌أـ‌كتابينا

بدأ‌الدكتور‌علي‌ابغديدم‌يؤصل‌لأدب‌الطفل‌العربي‌من‌خلاؿ‌مؤلفو‌القيٌم‌‌1973كفي‌عاـ‌‌‌
،‌إذ‌طرح‌عدٌة‌تعريفات‌لأدب‌الطفل،‌ميٌزه‌من‌خلابؽا‌عن‌أدب‌الكبار.‌كلعلٌ‌"في‌أدب‌الأطفاؿ"

‌سواء‌‌أدؽٌ‌ ‌كمناىجو، ‌قواعده ‌لو ‌الأدبي ‌التعبتَ ‌أشكاؿ ‌من ‌شكل ‌الطفل ‌"أدب ‌قولو ‌‌‌‌‌‌‌التعريفات
ما‌يتصل‌بلغتو‌كتوافقها‌مع‌قاموس‌الطفل‌كابغصيلة‌الأسلوبية‌التي‌يؤلف‌بؽا،‌أك‌ما‌يتٌصل‌بدضمونو‌
‌الذكؽ‌كطرائق‌التعبتَ‌بصوغ‌القصة ‌يتٌصل‌بقضايا ‌أك‌ما ‌‌‌كبدناسبتو‌لكل‌مرحلة‌من‌مراحل‌الطفولة،

‌للقصة‌ابؼسموعة" لصغار‌عن‌أدب‌.‌كيقوؿ‌في‌موضع‌آخر‌"كقد‌بىتلف‌أدب‌ا2أك‌في‌فن‌ابغكاية
‌العقليتاف‌كالإ‌الكبار‌في‌تلك‌الأمور‌التي‌لا‌مفر الأمور،‌ىي‌‌.‌‌كتلك3دراكاف"من‌أف‌بزتلف‌فيها

‌اللغ يقاع‌كابؼستول‌....الخ،‌كقد‌أراد‌من‌خلاؿ‌التعريف‌أف‌بودد‌استقلالية‌أدب‌ك‌ابؼضموف‌كالإة
مستقل‌في‌القرف‌السابع‌عشر‌الطفل‌عن‌أدب‌الكبار،‌إذ‌يؤكد‌ذلك‌في‌قولو‌"ظهر‌أدب‌الطفل‌كفن‌

في‌أكربا،‌كفي‌الوطن‌العربي‌ظهر‌مع‌كجود‌رفاعة‌الطهطاكم‌على‌رأس‌إدارة‌التعليم‌في‌مصر‌حيث‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌4أمر‌بنقل‌أدب‌الطفل‌إلذ‌اللغة‌العربية"

‌الطفل‌ ‌أدب ‌أفٌ ‌ترل ‌حيث ‌ابغديدم، ‌تعريفات ‌مع ‌تتناقض ‌ما ‌التعريفات ‌من ‌بقد ‌أننٌا ‌‌‌‌‌‌‌غتَ
بل‌يندرج‌برت‌إطار‌الأدب‌العاـ،‌كالشيء‌الذم‌يتفرد‌بو‌أدب‌‌قل،يكوف‌لو‌تعريف‌مست‌لا‌بيكن‌أف

‌لطفل‌يندرج‌برت‌إطار‌الأدب‌العاـ.‌لو‌سلٌمنا‌أف‌أدب‌ا5الطفل‌ىو‌ابعمهور‌الذم‌بىاطبو‌الأديب
أم‌أدب‌الكبار،‌فيمكننا‌أف‌نطرح‌التساؤؿ‌الآتي:‌ىل‌بيكن‌للطفل‌تذكؽ‌أدب‌الكبار؟‌أنوٌ‌لا‌بيكن‌

                                                             
اجات‌ابػاصة،‌مركز‌الكتاب‌للنشر‌كالتوزيع،‌القاىرة،‌حتيؿ‌كقضايا‌العصر‌للأسوياء‌كذكم‌الاإبظاعيل‌عبد‌الفتاح‌عبد‌الكافي،‌أدب‌الأطفا‌،ينظر‌-1

‌.84،‌ص‌1‌،2003ط
‌.120أبضد‌زلط،‌أدب‌الطفل‌العربي،‌ص‌‌-2
‌ابؼرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسها.‌-3
‌.15،‌ص‌2003طفاؿ‌كفن‌الكتابة،‌دار‌مدني،‌ابعزائر،‌)‌د،ط(،‌،‌أدب‌الأحستُ‌عبركس‌-4
‌.119دراسة‌معاصرة‌في‌التأصيل‌كالتحليل،‌ص‌‌،أدب‌الطفل‌العربيأبضد‌زلط،‌ينظر‌،‌‌-5
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لو‌بظاتو‌كمقوماتو‌‌اعن‌إدراكو‌كخيالو؛‌إذ‌يعد‌أدب‌الطفل‌فن‌للطفل‌تذكؽ‌أدب‌الكبار؛‌لأنوٌ‌بعيده‌
فما‌يكتب‌‌‌يقاع،‌إذ‌يراعي‌في‌ذلك‌مستول‌ابؼخاطبفي‌البناء‌كاللٌغة‌كالأسلوب‌كالإ‌الفنيٌة‌ابػاصة‌بو

‌للكبار‌بىتلف‌عمٌا‌يكتب‌للصغار.
‌أدب‌ "‌ ‌يعتمد‌كيعرٌؼ‌أبضد‌زلط‌أدب‌الطفل‌بقولو ‌إبداع‌مؤسس‌على‌خلق‌فتٌٍ، الطفل‌ىو

اللٌغوم‌على‌ألفاظ‌سهلة‌ميسرة‌فصيحة‌تتفق‌ك‌القاموس‌اللٌغوم‌للطفل‌بالإضافة‌إلذ‌خياؿ‌شفاؼ‌
‌كتوجيهها‌ غتَ‌مركب‌ك‌مضموف‌ىادؼ‌متنوع‌كتوظيف‌كل‌العناصر‌بحيث‌تتفق‌أساليب‌بـاطبتها

‌.1بػدمة‌عقلية‌الطفل‌كإدراكو"
‌كتضارب ‌اختلفت ‌الطفلكمهما ‌أدب ‌من ‌ابؽدؼ ‌في ‌تتفق ‌فإنٌها ‌حولو، ‌كابؼفاىيم ‌الآراء ‌‌‌‌‌‌‌ت

‌أبنية‌‌ ‌الطفل ‌فلأدب ‌كالعقلية. ‌كالنٌفسية ‌ابغسٌية ‌كملكاتو ‌قدراتو ‌كتنمية ‌صحيحة ‌تنشئة ‌تنشئتو كىو
كبتَة‌كدكر‌في‌حياتو،‌حتى‌قيل‌إنوٌ‌:‌"‌كالفيتامينات‌للفكر‌بوتاج‌عقل‌الطفل‌كخيالو‌منهما‌إلذ‌أنواع‌

فة،‌كل‌نوع‌يعتٍ‌جانبنا‌من‌تفكتَه‌كشعوره.‌كيقوم‌نواحي‌ابػياؿ‌فيو،‌كمن‌ثمىَّ‌بهب‌أف‌لا‌يقصٍّر‌بـتل
‌.2الذم‌يكتب‌أدب‌الطفل‌كتابنا‌بؽم‌على‌بؾاؿ‌كاحد‌منو‌أك‌نوع‌بذاتو‌كلا‌على‌أدب‌أمة‌كاحدة"

كعليو‌يعتبر‌أدب‌الطفل‌"‌كسيطا‌تربويا‌يتيح‌الفرصة‌أماـ‌الأطفاؿ‌بؼعرفة‌الإجابات‌عن‌أسئلتهم‌
‌أدب‌ ‌يرفدىا ‌التي ‌ابعديدة ‌ابػبرات ‌كتقبٌل ‌ابػياؿ، ‌كاستخداـ ‌الاستكشاؼ ‌كبؿاكلة كاستفساراتهم

حث‌كالكشف‌ة‌في‌مواصلة‌البيتيح‌الفرصة‌أمامهم‌لتحقيق‌الثقة‌بالنفس‌كركح‌ابؼخاطر‌،‌إنوٌ‌الأطفاؿ
ستطلاع،‌كالدافع‌للإبقاز‌الذم‌يدفع‌إلذ‌ابؼخاطرة‌العلمية‌كالاستكشاؼ‌من‌أجل‌ابؼزيد‌من‌كحب‌الا

ابؼعرفة‌لنفسو‌كبيئتو،‌إنوٌ‌ينمي‌بظات‌الإبداع‌من‌خلاؿ‌عملية‌التفاعل‌كالتمثيل‌كالامتصاص‌كاستثارة‌
 .3ابؼواىب"

ح‌أدب‌الطفل،‌بيكن‌أف‌نلاحظ‌أختَنا‌من‌خلاؿ‌استعراض‌آراء‌بعض‌الباحثتُ‌حوؿ‌اصطلاك‌
‌ابؼصطلح،‌كيعو‌ ‌مع‌ىذا ‌ىناؾ‌تفاعلان‌بـتلفنا ختلاؼ‌إلذ‌ثلاثة‌عوامل‌رئيسية‌د‌سبب‌الابوضوح‌أفٌ

‌:ىي
                                                             

‌.‌16طفاؿ‌مدخل‌لتًبية‌الإبداعية،‌)‌د،‌ف(،‌)‌د،‌ط(،‌)‌د،‌ت(،‌ص‌انشراح‌مشرفي،‌أدب‌الأ‌-1
‌.6،‌ص‌2009-‌2008غنية‌دكماف،‌أدب‌الأطفاؿ‌عند‌بؿمد‌ناصر،‌مذكرة‌ماجستتَ،‌جامعة‌ابغاج‌بػضر،‌باتنة،‌ابعزائر،‌‌-2
‌.85فل‌العربي،‌ص‌أبضد‌زلط،‌أدب‌الط‌-3
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‌ ‌جديدن‌‌-أ ‌أدبينا ‌جنسنا ‌الطفل ‌أدب ‌الدراسات‌‌اكوف ‌كثتَ‌من ‌إلذ ‌كبوتاج ‌التطور، ‌طور ‌في مازاؿ
 كالأعماؿ‌ابعادة‌قصد‌الكشف‌عن‌مواطنو‌ابػفية.

 كوف‌أدب‌الطفل‌جنسنا‌أدبينا‌غتَ‌قائم‌بذاتو‌فهو‌يندرج‌في‌الأدب‌العاـ.‌-ب‌
‌ ‌كاسع‌‌-ج ‌فهو ‌العلمية ‌كالاصطلاحات ‌بؿدكدنا ‌كليس ‌مطاطي ‌اصطلاح ‌الطفل ‌أدب اصطلاح
 متغتَ‌الأبعاد.‌،اؿ،‌متعدد‌ابعوانباَّ

أدبينا‌موجهنا‌إبداعنا‌‌"كأختَنا‌بيكن‌أف‌بللص‌إلذ‌تعريف‌شامل‌كبؾمل‌يتمثل‌في‌كوف‌أدب‌الطفل
‌للتعبتَ ‌كيشتمل‌على‌أفكار‌كأخيلة ‌...إلخ، ‌كالأنشودة ‌كابؼسرحية ‌كالقصة ‌‌‌‌للطفل‌في‌صور‌متعددة:

‌"عن‌أحاسيس‌كمشاعر‌تتفق‌مع‌مستويات‌بموىم‌ابؼختلفة.
قطار‌إف‌غابت‌بذارب‌الأدباء‌في‌بعض‌الأكل‌ىذه‌التجارب‌أغنت‌مكتبة‌الطفل‌العربي،‌حتى‌ك‌

‌ال ‌الأخرل، ‌في‌سعربية ‌تعمقنا ‌ببعض‌برككلما ‌العربي‌سعدنا ‌للطفل‌في‌العالد ‌ابؼوٌجهة ‌الكتابة ‌أغوار
 .الأعماؿ‌كتأسفنا‌لأخرل‌نظرنا‌لطبيعة‌مواقف‌كبذارب‌أصحاُّا

‌الكتابة‌للطفل‌في‌الوط ‌غتَ‌أننٌان‌العربي‌تتأرجح‌بتُ‌الإبناؿ‌كالاكتبقى‌بذربة ‌‌‌‌ىتماـ‌عند‌كتابنا
لا‌بيكننا‌أف‌بمرٌ‌على‌كطن‌عربي‌مثل‌سوريا‌التي‌تسعد‌بأحد‌أكبر‌شعراء‌العالد‌العربي‌الذم‌بضل‌على‌

‌حزيراف ‌نكبة ‌بعد ‌كذلك ‌الكبار ‌في ‌الأمل ‌فقد ‌بعدما ‌للطفل ‌الكتابة ‌مسؤكلية ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌1967عاتقو
أبصل‌كلا‌‌و‌لا‌يوجد‌موضوعه‌إنٌ‌‌اكتكرارن‌‌اإنوٌ‌الشاعر‌الكبتَ‌سليماف‌العيسى،‌ىذا‌الشاعر‌الذم‌قاؿ‌مرارن‌

شبع‌؟‌كىل‌ىل‌ىناؾ‌موضوع‌أبصل؟‌كأغتٌ؟‌كأىمٌ‌:‌أغتٌ‌كلا‌أىم‌من‌موضوع‌الطفل،‌حيث‌يقوؿ‌
 .أدباؤنا‌كشعراؤنا‌الكتابة‌للصغار‌حتى‌أسكت‌كأطوم‌ىذه‌الرغبة‌بتُ‌ضلوعي

شعراؤنا‌كيقوؿ‌أيضا‌عن‌بذربتو‌"أطفالنا‌بؿركموف‌يعيشوف‌كالنبات‌البرم‌على‌ابعفاؼ‌كالعطش،‌ك‌
‌خي ‌على ‌يومنا ‌يتًجلوا ‌كأدبنا‌لد ‌حابؼة ‌أغنية ‌ثغره ‌على ‌كيضعوا ‌طفلان‌بأنشودة، ‌ليداعبوا ‌ابػشبية لهم

‌بدأت‌ ‌القناعة ‌ىذه ‌كمن ‌الأطفاؿ، ‌شعر ‌كلاسيما ‌الطفل، ‌أدب ‌من ‌بؿزننا ‌فارغنا ‌يكوف ‌يكاد العربي
‌" 1. أكتب‌للصغار

‌
                                                             

1
 .24-23فن‌الكتابة،‌ص‌الأطفاؿ‌ك‌حستُ‌عبركس،‌أدب‌ 
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 أىمية الإيقاع في أدب الطفل : – 4
‌النٌ‌ ‌يسعى ‌في ‌الركحية‌شيد ‌تغذية ‌في ‌موسيقية ‌كأبغاف ‌شجية ‌أنغاـ ‌من ‌بوملو ‌بدا ‌الطفل أدب

‌كإرىاؼ‌الوجداف‌،‌كصقل‌الشخصية‌كتعميق‌الانتماء‌.
‌النٌ‌ ‌أف ‌كبدا ‌‌-شيد ‌طفولية ‌من‌موسيقى‌كإيقاع‌يثتَ‌ابػياؿ‌‌-قصيدة ‌بوويو ‌بدا نوع‌من‌الشعر

كالوجداف‌كيبعث‌في‌النفوس‌مشاعر‌البهجة‌كالفرح‌فهو‌أقرب‌الفنوف‌الأدبية‌للفطرة‌البشرية‌بؼا‌فيو‌من‌
‌تثتَ‌الإحساس‌بالفن‌كابعماؿ ‌بصيلة ‌كصور ‌‌‌‌كالأطفاؿ‌بطبيعتهم‌ميالوف‌للموسيقى‌‌،انفعاؿ‌كعاطفة

،‌كما‌‌1ا‌كمرحا‌.‌لأف‌"‌الكلاـ‌ابؼوزكف‌ذا‌النغم‌ابؼوسيقى‌يثتَ‌فينا‌انتباىا‌عجيبا‌"إذ‌يهتزكف‌بؽا‌طرب
‌ُّجة‌ ‌النفس ‌بسلأ ‌فابؼوسيقى ،‌ ‌فريد ‌لوف ‌من ‌بصالية ‌إحساسات ‌صياغتو ‌خصائص ‌بفضل ‌فيو يثتَ

د‌على‌بـاطبة‌العواطف‌كفرحا‌كىي‌أقول‌العناصر‌تأثتَا‌في‌النفس‌،‌حيث‌تدرؾ‌الإحساس‌كتساع
‌ا‌.كملامسته

‌كقصائد‌الأطفاؿ‌بؽا‌إيقاعاتها‌التي‌تستمدىا‌من‌الأكزاف‌كالقوافي‌كالكلمات‌السهلة‌ابػفيفة‌.
‌ترتيبا‌ ‌أك ‌نظم‌أك‌تلحتُ‌أك‌موسيقى‌،‌كليست‌رصفا ‌يبدك‌ليست‌بؾرد فقصائد‌الأطفاؿ‌كما

ؿ‌كيوفر‌ابؼتعة‌متناظرا‌للكلمات‌،‌كإبما‌ىي‌في‌الواقع‌إيقاعا‌بصيلا‌متناغما‌يثتَ‌الإحساس‌كابغلم‌كابػيا
‌2كالفرح‌كالبهجة‌للأطفاؿ‌

قياسا‌بأركاف‌الشعر‌الأخرل‌كعناصره‌كلذلك‌‌نفوسهمكتكمن‌أبنية‌الإيقاع‌من‌أنو‌الأسرع‌إلذ‌
‌يستجيب‌الطفل‌بعماؿ‌ابعرس‌في‌الشعر‌قبل‌أف‌يدرؾ‌بصاؿ‌الأخيلة‌كالصور‌،‌فالإيقاع‌ينساب‌إلذ

ا‌،‌فهو‌جزء‌من‌النظاـ‌الكوني‌سواء‌أكاف‌في‌داخلنا‌أك‌جهدن‌‌نفوس‌الأطفاؿ‌دكف‌أف‌يتطلب‌عناءن‌‌
‌حولنا ‌الطبيعة ‌مظاىر ‌في ‌متجسما ‌ذكاتنا ‌خارج ‌أـ ‌أنفاسنا ‌كتلاحق ‌قلوبنا ‌بضربات ‌.‌3متمثلا

                                                             
1

،‌ملتقى‌الأناشيد‌بذليات‌التشكيل‌ابعمالر‌في‌الأناشيد‌الوطنية‌قراءة‌في‌بصاليات‌الإبواء‌كالدلالة‌،‌كأبعاد‌التأثتَ‌كالتلقي‌،‌د‌.حاجي‌الصديق‌‌- 
مام‌‌16-15بـبر‌ابؼمارسات‌اللغوية‌في‌ابعزائر،‌كلية‌الآداب‌كاللغات،‌جامعة‌مولود‌معمرم،‌تيزم‌كزك،‌ملتقى‌‌ة،الوطنية‌كدكرىا‌التعبوم‌خلاؿ‌الثور‌

 .‌‌‌93ص1،‌ج2013

- 
2

 .‌96،‌ابؼرجع‌نفسو‌،ص‌ينظر 

3
،‌ابؼؤسسة‌العربية‌1‌،2003،‌ط‌-رؤية‌بلاغية‌لشعرية‌الأخطل‌الصغتَ‌‌–ينظر،‌كجداف‌الصايغ‌،الصور‌الاستعارية‌في‌شعر‌العربي‌ابغديث‌‌- 

 .‌237للدراسات‌كالنشر‌،‌بتَكت‌،‌لبناف‌،‌
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 تمــــــــهيد
‌أف‌الشعر‌ديواف‌العرب،‌سجل‌ممن‌ابؼع أيامهم‌كصوٌر‌مناحي‌حياتهم.‌كلكونو‌‌ثرىم‌ككشفآلوـ

حظي‌بعناية‌‌،الفنية‌بؼتعةاللٌوف‌الفتٌٍ‌الوحيد‌القادر‌على‌ىذه‌الوظيفة‌بكيفية‌توفق‌بتُ‌تقرير‌ابغقيقة‌كا
‌ ‌بحياتهم؛الناس ‌لصيق ‌الشعور‌،لأنوٌ ‌عن ‌تعبتَه ‌الشعر ‌فإفٌ ‌كعليو ‌آمابؽم، ‌عن ‌كيعبٌر ‌آلامهم ‌‌‌‌‌‌‌يصف

‌للأحداث‌التي ‌.1نساف،‌كيعكس‌ىذا‌التصوير‌مواقف‌بـتلفةتفاعل‌معها‌الإ‌يأك‌تصويره
إذ‌ىو‌عبارة‌‌؛كما‌النشيد‌الوطتٍ‌إلاٌ‌صورة‌من‌صور‌الشعر،‌فهو‌يندرج‌ضمن‌فنوف‌الأدب‌العربي

‌يؤدل‌ ‌الذم ‌الصوت ‌ذلك ‌عن ‌عبارة ‌فهي ‌التحديات، ‌بؼواجهة ‌ألٌفت ‌بضاسية، ‌شعرية ‌قصيدة عن
‌تعبتَنا‌عن‌آلاـ‌كآماؿ‌شعب‌يعا ني‌اضطهاد‌ككيلات‌ابؼستعمر،‌إذ‌يسعى‌النشيد‌الوطتٍ‌إلذ‌بصاعيا

‌كالدفاع‌عن‌كطنو‌كاستًجاع‌سيادتو‌ككرامتو،‌إذ‌إلذ‌العملبعث‌الركح‌النضالية،‌كالنهوض‌بالشعب‌
‌كالإشا ‌ابؼتلقي ‌لدل ‌الوطن ‌حبٌ ‌غرس ‌إلذ ‌الوطتٍ ‌النشيد ‌في ‌أيضا ‌الشاعر ‌بالأبطاؿ‌يسعى دة

على‌الوحدة‌.‌كىكذا‌‌كعليو‌الدعوة‌إلذ‌ابعهاد‌من‌أجل‌بضاية‌الوطن‌كابغثٌ‌‌كاَّاىدين‌كالشهداء،
‌ ‌حاملا ‌الوطتٍ ‌النشيد ‌ابغضاريةيرد ‌بابؼعاني ‌مفعمة ‌الاالتًاثية‌،رسالة ‌الدينية، ‌التاربىية، جتماعية‌،

‌كالعار‌الذم‌يبالفخر‌كالا‌معبأةسياسية‌...الخ،‌كال ‌الرضوخ‌للذؿٌ ‌الوطنية،‌رافضة فرضو‌عتزاز‌بابؽوية
‌الوطنية ‌كابؽوية ‌الذات ‌على ‌كابغفاظ ‌القومية ‌الركح ‌بعث ‌منو ‌ابؽدؼ ‌إذ ‌حظي‌2ابؼستعمر، ‌بفا ،

‌الكبتَ ‌الشاعر ‌ىؤلاء ‌بتُ ‌كمن ‌كالشعراء، ‌الباحثتُ ‌طرؼ ‌من ‌الواسع ‌العيسى‌"بالاىتماـ ‌"سليماف
كانت‌بدثابة‌‌،لطٌفلالذم‌كجد‌في‌ىذا‌النوع‌من‌الأدب‌متنفسنا‌كبتَنا‌لتجاربو،‌فكتب‌قصائد‌كطنية‌

أناشيد‌بضاسية‌يتغتٌ‌ُّا‌في‌حفلاتو‌كأيامو‌الوطنية‌كأنشودة‌فلسطتُ‌دارم،‌كطتٍ‌...‌الخ،‌إذ‌يعمق‌
‌يتمتع‌بو‌النشيد‌الوطتٍ‌من‌نظم‌إيقاعي‌ النشيد‌الوطتٍ‌في‌الناشئتُ‌الانتماء‌كابؼواطنة‌الصحيحة‌بدا

‌كمفردات‌رنانة.‌دكو‌ص
                                                             

‌شنٌ‌‌،بنظر‌-1 ‌الثورم‌ابعزائرمآمنة ‌ابػصائص‌الفنية‌في‌الشعر ‌ملتقى‌‌-بماذج‌من‌شعر‌مفدم‌زكريا‌كبؿمد‌العيد‌آؿ‌خليفة‌-وؼ‌كفاطمة‌صغتَ، ،
‌،‌بـبر‌ابؼمارسات‌اللغوية ‌التعبوم‌خلاؿ‌الثورة، ‌كدكرىا ‌ملتقى‌‌الأناشيد‌الوطنية ‌تيزم‌كزك، ‌مولود‌معمرم، ‌جامعة ‌كلية‌الآداب‌كاللغات، في‌ابعزائر،

‌.181ص‌،1،‌ج2013مام‌‌15-16
بـبر‌‌كدكرىا‌التعبوم‌خلاؿ‌الثورة،‌الوطنيةناشيد‌،‌ملتقى‌الأ‌-وذجاأبمنشيد‌فريد‌علي‌‌-لذ‌الآفاؽإد‌الوطتٍ‌من‌الوظيفية‌شفيقة‌ليماني،‌النشي‌،ينظر‌-2

‌.711ص‌‌،2،‌ج2013مام‌‌16-15ملتقى‌‌في‌ابعزائر،‌كلية‌الآداب‌كاللغات،‌جامعة‌مولود‌معمرم،‌تيزم‌كزك،ابؼمارسات‌اللغوية‌
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‌ديواف‌الشاعر‌سليماف‌العيسى لوجدنا‌صور‌الوطن‌راسخة‌بتُ‌‌"ديواف‌الأطفاؿ"‌كلو‌تصفحنا
ابعيل‌‌ذلكلذ‌إفالشاعر‌ينتمي‌‌غريب،،‌كىذا‌ليس‌‌و،‌إذ‌للوطن‌أبنية‌بالغة‌كحضور‌كبتَ‌في‌هقصائد

ضايا‌التحرر‌في‌كطنو‌كغتَه‌عرؼ‌الأسر‌كالسجن‌من‌أجل‌قكالقهر‌كما‌‌الذم‌ذاؽ‌مرارة‌الاستعمار
‌فؤاده،‌كعاين‌انكسارات‌أدمت‌ركحو‌كآبؼتو.‌‌‌‌‌‌‌انتش‌بؽا‌ت‌كطاف‌العربية،‌كما‌شهد‌انتصارامن‌الأ

‌ا ‌الرقعة ‌فقط‌تلك ‌ليس ‌بظاؤهكالوطن ‌فتظلنا ‌نسكنها ‌أرضو‌لتي ‌كنتمتع‌‌،كتنقلنا ‌بختَاتو، كننعم
‌ـ‌الذم‌ينساب‌بتُ‌الشرايتُ،‌كلعلٌ‌ُّوائو‌كبظائو،‌كلكنٌو‌يسكننا‌كنسكنو‌كبهرم‌حبو‌في‌كياننا‌كالدٌ‌

‌الوطن‌بصورة‌بسيطة‌يفهمها‌الصغار،‌فتظل‌مطبوعة‌دكما‌في‌خيابؽم‌أراد‌أف‌يو‌الشاعر‌ صل‌مفهوـ
‌.كعقوبؽم‌

‌يقىلذ‌ابؼوسإفٌ‌الطفل‌بطبيعتو‌مياؿ‌يقاع،‌لأعلى‌الإ‌حرصو‌ا‌الطفل‌بورص‌أبيٌ‌‌أدبكالشاعر‌في‌
،‌إذ‌لا‌بيكن‌برليلو‌دكف‌الأناشيد‌ابؼوجهة‌للأطفاؿيقاع‌في‌دراسة‌لذلك‌لا‌يوجد‌شيء‌أىم‌من‌الإ

‌نبحث‌عنو‌في‌شعر‌سليماف‌العيسى.سالولوج‌إلذ‌إيقاعو‌بؼدارسة‌بصالو‌كىذا‌ما‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 المبحث الأول : دلالة الأوزان 
 المطلب الأول : الوزن وقيمتو الإيقاعية 

 الـــــــوزن: .1
‌ ‌أإفٌ ‌الشعر‌عن‌النثر‌ىو‌الوزف، ‌بييز قي‌من‌ل‌كقد.مكوف‌من‌مكونات‌الشعر‌فهو‌أىمٌ‌ىم‌ما

         ("‌ق456ت)من‌عناصر‌الشعر،‌كفي‌ذلك‌يقوؿ‌ابن‌رشيق‌غتَهو‌قلد‌يلاالعناية‌كالاىتماـ‌م
         مل‌على‌القافية،‌كجالب‌بؽا‌كىو‌مشت خصوصية،‌بوحد‌الشعر‌كأكلاىا‌ف‌ىو‌أعظم‌أركا

‌.1"ةضركر‌
 تعريــــف الــــوزن: 1.1
‌ير‌الشيء،‌فقد‌جاء‌في‌لساف‌العربالوزف‌في‌ابؼعاجم‌اللغوية‌يعتٍ‌تقد‌لغـــة: .‌أ يقاؿ‌كزنت‌،

بنيت‌عليو‌أشعاربنا،‌‌ما،‌كأكزاف‌العرب‌2فلانا‌ككزنت‌لفلاف‌...‌كىذا‌يزف‌دربنا‌...‌كابؼيزاف‌ابؼقدار
 .اكالواحد‌منها‌يسمى‌كزن

لقد‌تعددت‌تعريفات‌الوزف‌إلٌا‌أنٌها‌في‌بؾملها‌تصب‌في‌بحر‌كاحد،‌فقد‌عرٌفو‌‌صطلاحا:ا .‌ب
‌ تفاقها‌في‌عدد‌قادير‌تتساكل‌في‌أزمنة‌متساكية‌لا"أف‌تكوف‌ابؼ‌:بقولو‌ق(‌684)ت‌‌القرطاجتٌحازـ

 .3ابغركات‌كالسكنات‌كالتًتيب"
‌ ‌الدارستُكيعرٌؼ ‌بقولوالوز‌‌أحد ‌العركضي ‌ابؼوسيق:ف ‌النظاـ ‌مقاطع‌‌ي" ‌اختيار ‌على القائم

‌.‌4بو‌شعر‌كآخر"بميز‌موسيقية‌معينة‌تدعى‌التفعيلات،‌فيكوف‌بؽا‌نغم‌خاص‌
‌
‌

                                                             
 .134،‌ص‌1أبو‌علي‌ابغسن‌بن‌رشيق‌القتَكاني،‌العمدة‌في‌بؿاسن‌الشعر‌ك‌آدابو‌كنقده،‌ج‌‌-1
‌.467-466،‌ص‌13جمينظر،‌ابن‌منظور،‌لساف‌العرب،‌‌-2
3-‌‌ ،‌(ت،د‌)،(ط،د‌)رب‌الإسلامي،‌بتَكت،‌لبناف،‌غ:‌بؿمد‌ابغبيب‌بن‌ابػوجة،‌دار‌ال،‌منهاج‌البلغاء‌كسراج‌الأدباء،‌تح‌القرطاجتٍأبو‌ابغسن‌حازـ

 .165ص‌
4-‌‌ ،‌ ‌باتنة ،‌ ‌جامعة‌ابغاج‌بػضر ‌ماجستتَ‌، ‌ابػطاب‌الشعرم‌في‌عهد‌ابغفصي‌خلاؿ‌القرف‌السابع‌ابؽجرم‌،‌مذكرة ‌بنية ‌فطوش، -2009نورة

 .‌157،‌ص-2010
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‌الوزف‌عند‌بؿمد‌غنيمي‌ىلاؿ ‌البيت"ف‌،أما ‌"بؾموع‌التفعيلات‌التي‌يتألف‌منها ‌كابؼعت1‌ٌهو ،
كقد‌كاف‌البيت‌ورم‌"ىو‌بؾموعة‌من‌التفعيلات‌التي‌يتألف‌منها‌البيت،‌خنفسو‌بقده‌عند‌بؿمود‌فا

‌.2حياف"يقية‌للقصيدة‌العربية‌في‌معظم‌الأىو‌الوحدة‌ابؼوس

 أىميتو : – 2
‌بو ‌لد ‌فراغ ‌من ‌ابؼكانة ‌ىذه ‌الوزف ‌،تل ‌لأكإبما ‌يؤكد‌‌توبنينظرا ‌إذ ‌القصيدة، ‌تشكيل ‌في كدكره
‌‌توأبنيI.A. Richardsريتشاردز ‌:بقولو ‌ىو ‌الوزف ‌يؤثر‌ال'' ‌أف ‌من ‌الكلمات ‌بسكن ‌التي وسيلة

ففي‌قراءة‌الكلاـ‌ابؼوزكف‌يزداد‌برديد‌التوقع‌زيادة‌‌‌.بعضها‌في‌البعض‌الآخر‌على‌أكبر‌نطاؽ‌بفكن
كعلاكة‌.أيضا‌يكاد‌يصبح‌التحديد‌كاملان‌‌نو‌في‌بعض‌ابغالات‌التي‌تستعمل‌فيها‌القافيةأكبرل‌بحيث‌

‌نتوقع‌ف‌فتًات‌زمنية‌منتظمة‌في‌الوزف‌بيكننا‌من‌برديد‌الوقت‌الذم‌سيحدث‌ففإذلك‌على‌ يو‌ما
‌.3حدكثو"

‌كولريدج ‌معي" coleridjeيرل ‌ناقصا ‌يكوف ‌الذم ‌للشعر ‌الصحيح ‌الشكل ‌ىو ‌الوزف ا‌بأف
‌ارتب ‌الشعر ‌لأف ‌زمبدكنو، ‌بالوزف ‌‌‌....طويلا‌ناط ‌أيضا ‌يرل ‌من‌أكما ‌غرض ‌لأم ‌بالنسبة ‌الوزف ف

‌بسنح ‌كلكنها ‌ابؼذاؽ‌في‌ذاتها، ‌كمسيخة ‌لا‌تساكم‌شيئا ‌ابػمتَة ‌يشبو ‌ك‌‌أغراض‌الشعر لركح‌اابغيوية
‌.4ابؼناسب"‌رسائل‌التي‌تضاؼ‌فيو‌بالقدملل

فلا‌،دبية،‌كتصتٌَىا‌شعرا‌"‌ىو‌الركح‌التي‌تكهرب‌ابؼادة‌الألذ‌أفٌ‌الوزف‌إىب‌أما‌نازؾ‌ابؼلائكة‌تذ
كالعواطف‌لا‌تصبح‌شعرية‌الصور‌‌فٌ‌إشد‌الشاعر‌من‌صور‌كعواطف،‌لا‌بل‌شعر‌من‌دكنو‌مهما‌ح

‌.5"بؼستها‌أصابع‌ابؼوسيقى،‌كنبض‌في‌عركقها‌الوزفذا‌إ‌ابغق‌إلابابؼعتٌ‌

                                                             
‌.461،‌ص‌1986،‌(ط،)دىلاؿ،‌النقد‌الأدبي‌ابغديث،‌دار‌العودة،‌بتَكت،‌‌ميبؿمد‌غني‌-1
‌.165،‌ص‌1996،‌(ط،د‌)بؿمود‌فاخورم،‌موسيقى‌الشعر‌العربي،‌منشورات‌جامعة‌حلب،‌دمشق،‌‌-2
‌.159،‌ص‌‌(ت،)د،‌2يوسف‌حسن‌بكار،‌بناء‌القصيدة‌في‌النقد‌العربي‌القديم)‌في‌ضوء‌النقد‌ابغديث(،‌دار‌الأندلس،‌بتَكت،‌لبناف،‌ط‌-3
‌ابؼرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسها.‌-4
‌.193ص‌،1965،‌(د،ط‌)مكتبة‌النهضة‌،‌دار‌التضامن‌،‌بغداد‌،‌نازؾ‌ابؼلائكة،‌قضايا‌الشعر‌ابؼعاصر،‌-5
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‌لو‌قيوده‌كضوابطو‌كمنطقو‌نابض‌طار‌ذاتو‌يصوٌر‌لنا‌أحد‌النقٌاد‌الشعر‌بأنوٌ‌"‌كائن‌حيٌ‌كفي‌الإ
‌بنأك‌ ‌ك‌نو ‌كركحو، ‌أاء‌ىندسي‌ترل‌نسيجو ‌إف‌فقدت‌توقف‌النبض، ‌الركح‌ىو‌الوزف، كصار‌ف‌ىذه

‌.1اء"حجار‌الصمٌ‌ا‌بلا‌ركح‌كأنو‌الأالشعر‌جسدن‌
"‌إف‌الوزف‌:‌في‌النص‌كفي‌الوظيفة،‌كفي‌ذلك‌تقوؿ‌نازؾ‌ابؼلائكةا‌فاعلان‌كلذلك‌عدٌ‌الوزف‌سحرن‌

‌تسرم‌في‌مقاطع‌العبارات‌ ‌كالسحر لا‌يعطي‌كىو‌‌.بتيار‌خفي‌من‌ابؼوسيقى‌ابؼلهمة‌اتكهرُّك‌ىزةٌ
‌ك‌ك‌يقاع‌الشعر‌الإ ‌فيإحسب، ‌بهعل‌كل‌نبرة ‌بما ‌كلذلك‌‌و ‌كفتنة، ‌إثارة ‌مؤثرا‌أعمق‌كأكثر كاف‌الشعر

‌.2طر‌بو‌الشاعر‌على‌ابعماىتَ..."يبحيث‌كاف‌القدماء‌يعدكنو‌ضربا‌من‌السحر‌يس

 مكوناتو : – 3
‌الوزف‌ىو‌نسق‌من‌ابغركات‌كالسكن ‌ات‌يلتزمو‌الشاعر‌عند‌نظمو‌الشعركعليو‌بيكن‌القوؿ‌إفٌ

كالتفعيلات‌من‌حيث‌‌.فكلٌ‌بحر‌يتًكب‌من‌أجزاء‌أك‌تفعيلات،‌كالتفعيلة‌ىي‌كحدة‌صوتية‌موسيقية
‌حركفها‌نوعاف:

 فاعلن.‌–من‌بطسة‌حركؼ‌كعددىا‌اثناف:‌فعولن‌‌كىي‌ما‌تكوٌنت‌‌خماسية: .1
‌–مستفع‌لن‌‌–ستفعلن‌كىي‌ما‌تكوٌنت‌من‌سبعة‌حركؼ‌كعددىا‌بشاف‌كىي:‌م‌سباعية: .2

 .3مفعولات‌–متفاعلن‌‌–مفاعلتن‌‌–مفاعيلن‌‌–‌فاع‌لاتن‌-فاعلاتن
‌كتاد‌كفواصل:أأسباب‌ك‌ككل‌تفعيلة‌تتألف‌بدكرىا‌من‌

 ‌كىي‌نوعاف:تُتتكوف‌من‌حرف‌الأسباب: .‌أ
 0يتألف‌من‌متحرؾ‌كساكن‌بكو‌منٍ‌‌/‌سبب خفيف: .1
 :‌يتألف‌من‌حرفتُ‌متحركتُ‌بكو‌سىنىحي‌//سبب ثقيل .2

 نوعاف:‌كىيتكوف‌من‌ثلاثة‌‌حركؼ‌ت‌الأوتاد:. ب‌
 .بكو‌ميتػىفىاعًلينٍ‌كىو‌اجتماع‌متحركتُ‌فساكن‌وتد مجموع:  .1

                                                             
 .12،‌ص‌1‌،1995القاىرة،‌مصر،‌ط‌-لوبقماف‌–حسن‌نوفل،‌أصوات‌النص‌الشعرم،‌الشركة‌ابؼصرية‌العابؼية‌للنشر‌يوسف‌‌-1
‌.194نازؾ‌ابؼلائكة،‌قضايا‌الشعر‌ابؼعاصر،‌ص‌‌-2
‌ط‌،ينظر‌-3 ‌مصر، ‌القاىرة، ‌الثقافية، ‌الدار ‌ابعاىلي(، ‌الشعر ‌في ‌كتطبيقية ‌نظرية ‌دراسة ‌للمعاني) ‌الصوتي ‌التمثيل ‌يوسف، ‌ابعليل ‌عبد ،‌1حستُ

 .29،‌ص‌1998
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 كىو‌اجتماع‌متحركتُ‌بينهما‌ساكن‌بكو‌ميسٍتػىفٍعلن.‌وتد مفروق: .2
 حرؼ‌أك‌بطسة‌كىي‌نوعاف:أتتكوف‌من‌أربعة‌‌الفواصل:ج‌.

 .بكو‌ميتػىفىاعًلينٍ‌‌كىي‌اجتماع‌ثلاثة‌متحركات‌فساكن‌الفاصلة الصغرى: .1
 .1كىي‌اجتماع‌أربعة‌متحركات‌فساكن‌الفاصلة الكبرى: .2

‌نسقي‌ ‌قالب ‌ىو ‌فالبحر ‌البحر، ‌يتكوف ‌خاص ‌نسق ‌على ‌التفعيلات ‌من ‌طائفة ‌اجتماع ‌‌‌‌كمن
بضد‌منها‌بطسة‌عشرة‌بحرنا‌أتشف‌ابػليل‌بن‌،‌كبحور‌الشعر‌العربي‌ستة‌عشرة‌بحرنا،‌اك2ذك‌نظاـ‌بؿدد

‌كتدارؾ‌الأخفش‌الأكسط‌البحر‌الأختَ‌منها،‌بظاه‌ابؼتدارؾ.
 والعــــــلل:الزحـــــــافات  - 4

،‌فقد‌يدخلها‌تغيتَ‌في‌ىيئتها‌أك‌حركفها‌‌ةتؤدم‌بصورتها‌السابق‌فتفعيلات‌الشعر‌ليس‌ضركريا‌أ
كىذا‌ما‌،كتسكتُ‌متحرؾ‌أك‌حذفو‌أك‌حذؼ‌ساكن‌أك‌زيادتو‌أك‌حذؼ‌أكثر‌من‌حرؼ‌أك‌زيادتو‌

‌)‌بالزحاؼ‌أك‌العلٌة(.يسمى‌عند‌علماء‌العركض‌
يقاع‌لا‌يتحقق‌في‌أداء‌التفعيلة‌بصورتها‌الصوتية‌حسنا‌في‌الإ‌غيتَ‌للمقاطعكربدا‌يكسب‌ذلك‌الت

الأصلية‌كما‌أفٌ‌ىذه‌التغتَات‌في‌التفعيلات‌العشر‌بسنح‌الشاعر‌حرية‌في‌التلوين‌الإيقاعي‌بدا‌يناسب‌
‌بؽم‌من‌صوغ‌بذارُّم‌ ‌كبسكينا ‌للشعراء ‌في‌ذلك‌فسحة ‌كلا‌شك‌أفٌ ‌النفسية، ‌كحالتو مع‌موضوعو،

‌بؼؤثر.بالتشكيل‌النغمي‌ا
‌كىذه‌التغتَات‌التي‌تلحق‌الصورة‌الأصلية‌للتفعيلة‌نوعاف:

‌كيسمى‌ -‌أ ‌الأبيات ‌من ‌يأتي‌بعده ‌فيما ‌التزامو ‌بهب ‌كلا ‌كالضرب، ‌كالعركض ‌ابغشو ‌يتناكؿ تغيتَ
 الزحاؼ.

‌أعار‌ -‌ب  .3ض‌القصيدة‌كضركُّا‌فقط،‌في‌كل‌أبياتها‌كلا‌يتناكؿ‌ابغشو‌كيسمى‌العلٌةيتغيتَ‌يلزـ
‌أف‌بودٌد‌لكل‌بحر‌زحافاتو‌كعللو‌بفا‌بهعل‌لكل‌بحر‌كجوىو‌الإيقاعية‌ابػاصة‌بو.كقد‌استطاع‌ابػليل‌

                                                             
 .‌15-14،‌ص‌2‌،1986بؿمود‌على‌السمٌاف،‌العركض‌القديم،‌أكزاف‌الشعر‌العربي‌كقوافيو،‌دار‌ابؼعارؼ‌،‌القاىرة،‌طينظر،‌‌-1
‌.29حستُ‌عبد‌ابعليل‌يوسف،‌التمثيل‌الصوتي‌للمعاني)‌دراسة‌نظرية‌كتطبيقية‌في‌الشعر‌ابعاىلي(،‌ص‌‌،ينظر‌-2
‌.126،‌ص‌1‌،1991بؿمد‌على‌ابؽاشمي،‌العركض‌الواضح‌كعلم‌القافية،‌دار‌القلم،‌دمشق،‌طينظر،‌‌-3
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بعض‌الزحافات‌التي‌كاف‌بؽا‌حضور‌كاضح‌في‌القصائد‌الأبموذج،‌كذلك‌بؼا‌بؽا‌من‌أبنية‌لكسنتعرض‌
ابة‌في‌دراستنا‌كخاصة‌أف‌الشاعر‌سليماف‌العيسى‌قد‌تلاعب‌كثتَنا‌بتفاعيل‌الأكزاف،‌كذلك‌لكسر‌الرت

‌يقاعية‌النابعة‌من‌البحور‌ابؼوحٌدة‌التفعيلة‌التي‌نظم‌عليها‌قصائده.لإا
‌:‌لذ‌نوعتُإكتنقسم‌‌الزحافات: -1

كىو‌الذم‌يصيب‌التفعيلة‌مرة‌كاحدة‌أم‌ىو‌التغيتَ‌الذم‌يطرأ‌على‌سبب‌كاحد‌‌الزحاف المفرد:أ .
القصائد‌الأبموذج‌،‌كمن‌الزحاؼ‌التي‌طرأت‌على‌1منها‌كحذؼ‌الستُ‌من‌مستفعلن‌فتصبح‌متفعلن"

 ىي:
 .(متفعلن‌‌‌‌‌.ن‌لمستفع:‌كىو‌حذؼ‌ثاني‌الساكن‌)‌ابػبب .1
 .)متفاعلن‌‌‌‌‌‌‌‌‌متٍفاعلنالإضمار:‌كىو‌تسكتُ‌ابؼتحرؾ‌منها‌)‌ .2
 .)ستفٍعلن‌‌‌‌‌‌‌مستعلنالطي:‌كىو‌حذؼ‌الرابع‌الساكن‌)‌م .3
 .(مفاعيلن‌‌‌‌‌مفاعلنالساكن‌)‌ابػامسالقبض:‌كىو‌حذؼ‌ .4
 .2(مفاعلتن‌‌‌‌‌‌مفاعلٍتنالعصب:‌كىو‌تسكتُ‌ابػامس‌ابؼتحرؾ‌منو‌)‌ .5

‌على‌‌الزحاف المزدوج:ب .  ‌أم‌الذم‌يطرأ ‌مرتتُ؛ ‌الذم‌يصيب‌التفعيلة منها‌‌سببتُ‌كىو
 كحذؼ‌الستُ‌كالفاء‌من‌مستفعلن‌لتصبح‌متعلن،‌كالزحاؼ‌الذم‌طرأ‌على‌القصائد‌ىو:

 .ابػببابػبل:‌كىو‌اجتماع‌الطي‌مع‌ .1
‌فلم‌ترد‌في‌القصائد‌إلاٌ‌علٌتا‌الزيادة‌بنا:‌العلل: -2
 القطع:‌كىو‌إسقاط‌سبب‌خفيف‌من‌آخر‌التفعيلة‌)‌فاعلن‌‌‌‌‌فالن(. .1
 .3ابغذذ:‌كىو‌حذؼ‌الوتد‌اَّموع‌كلٌو .2
 
 

                                                             
‌.126بؿمد‌على‌ابؽاشمي،‌العركض‌الواضح‌كعلم‌القافية،‌ص‌‌-1
‌البلاغة‌كالعركض،‌مكتبة‌لبناف‌،‌بتَكت،‌لبناف،‌ط‌فين‌النجدم،‌دليل‌الطالب‌عبد‌الربض‌،ينظر‌-2 ‌.120،‌ص‌1‌،1999علوـ
‌.129بؿمد‌على‌ابؽاشمي،‌العركض‌الواضح‌كعلم‌القافية،‌ص‌‌،ينظر‌-3
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 علاقة الوزن بالموضوع:  - 5
‌كدكرىا‌ ‌الإبوائية ‌كعن‌قيمتو ‌في‌تشكيل‌القصيدة ‌كأبنيتو ‌عن‌الوزف‌ككظيفتو ‌‌‌‌في‌معرض‌حديثنا

‌من‌النٌقاد‌كالدارستُ‌افي‌تشكيل‌الدلالة‌الشعرية،‌بهب‌أف‌ننبٌو‌إلذ‌قضية‌لطابؼا‌جذبت‌ ىتماـ‌كثتَو
فقلٌما‌بقد‌باحثنا‌تناكؿ‌موسيقى‌الشعر‌بالدراسة‌،‌بعيد،‌كمازالت‌بؿلٌ‌جدؿ‌إلذ‌يومنا‌ىذا‌‌منذ‌زمنو‌

طرح‌السؤاؿ‌التالر:‌ىل‌ىناؾ‌ن‌كلد‌يعرض‌بؽذه‌القضية،‌كىي‌علاقة‌الوزف‌بابؼوضوع،‌كفي‌ىذا‌الصددٌ‌
‌علاقة‌بتُ‌الوزف‌كابؼوضوع‌أـ‌لا؟.

يقاؿ‌إفٌ‌ابػليل‌بن‌أبضد‌الفراىيدم‌لد‌يتنبو‌إلذ‌ىذه‌القضية‌كإف‌ما‌كصلنا‌عنو،‌لا‌يعد‌إلٌا‌إجابة‌
شكلية‌عن‌أسباب‌تسمية‌بحور‌الشعر‌بأبظائها‌التي‌أطلقها‌عليها،‌كدليل‌ذلك‌قوؿ‌الأخفش‌عندما‌

‌فقاؿ‌"سألت‌ابػليل‌بن‌أبضد‌بعد‌أف‌عمل‌كتاب‌العركضسأؿ‌ابػليل‌عن‌س ‌البحور ‌‌‌‌‌بب‌تسمية
‌ ‌قلت ‌أجزائو، ‌بتماـ ‌طاؿ ‌لأنوٌ ‌قاؿ ‌طويلان؟ ‌الطويل ‌مدل‌البسيفلًدى‌بظيٌت ‌عن ‌أنبسط ‌لأنوٌ ‌قاؿ ط

الشعر،‌قلت‌فابؽزج؟‌لأنوٌ‌‌...‌قلت‌فالكامل‌قاؿ‌لأنوٌ‌فيو‌ثلاثتُ‌حركة‌لد‌بذتمع‌في‌غتَه‌منالطويل
‌.1...،‌كىكذا‌في‌سائر‌البحور،‌كلد‌أعثر‌بشيء‌غتَ‌ىذا‌عن‌ابػليل"يضطرب

‌بتُ‌ابؼوضوع‌كالبحر‌الذم‌تنظم‌فيو‌القصائد‌الشعرية،‌أك‌بتُ‌ ‌بعده‌ربطوا ‌الذين‌جاءكا غتَ‌أفٌ
‌للتعبتَ‌عن‌موقفو.‌هموقف‌الشاعر‌في‌معانيو‌كبتُ‌الوزف‌الذم‌اختار‌

‌ ‌)ت ‌طباطبا ‌ابن ‌يعد ‌الذين322إذ ‌الأكائل ‌من ‌أراد‌‌ق( ‌"فإذا ‌قاؿ ‌عندما ‌القضية ‌بؽذه لمحوا
الشاعر‌بناء‌قصيدة،‌بـض‌ابؼعتٌ‌الذم‌يريد‌بناء‌الشعر‌عليو‌في‌فكره‌نثرنا،‌كأعدٌ‌لو‌ما‌يلبسو‌إياٌه‌من‌

‌.2الألفاظ‌التي‌تطابقو،‌كالقوافي‌التي‌توافقو،‌كالوزف‌الذم‌سلس‌لو‌القوؿ‌عليو"
‌القرطاجتٍ ‌حازـ ‌أثار ‌‌كما ‌القضي684)ت ‌ىذه ‌ق( ‌كتابو ‌في ‌ك‌لالب‌منهاجة ‌الأدباء‌غاء سراج

كما‌يقصد‌بو‌‌،منها‌ما‌يقصد‌بو‌ابعدٌ‌كالرصانة‌كانت‌أغراض‌الشعر‌شتى‌ككاف‌‌افيقوؿ‌في‌ذلك‌"كبؼٌ‌
ابؽزؿ‌كالرشاقة‌كمنها‌ما‌يقصد‌بو‌البهاء‌كالتفحيم،‌كما‌يقصد‌بو‌الصغار‌كالتحقتَ‌كجب‌أف‌براكي‌

‌ك‌ ‌الأكزاف، ‌من ‌يناسبها ‌بدا ‌ابؼقاصد ‌غرضو‌‌بىيٌلهاتلك ‌حاكى ‌الفخر ‌الشاعر ‌قصد ‌فإذا للنفوس،

                                                             
‌.161يوسف‌حسن‌بكار،‌بناء‌القصيدة‌في‌النقد‌العربي‌القديم‌)‌في‌ضوء‌النقد‌ابغديث(،‌ص‌‌-1
 .11عيار‌الشعر،‌ص‌ابن‌طباطبا،‌‌-2
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ا‌ىزلييا‌أك‌   ستخفافينا‌كقصد‌برقتَ‌شيء‌ابالأكزاف‌الفخمة‌الباىية‌الرصينة،‌كإذ‌قصد‌‌في‌موضع‌قصدن
‌.1أك‌العبث‌بو،‌حاكى‌ذلك‌بدا‌يناسبو‌من‌الأكزاف‌الطائشة‌القليلة‌البهاء،‌ككذلك‌في‌كل‌قصد..."

أمٌا‌نقادنا‌المحدثوف،‌فهم‌بتُ‌مؤيٌد‌كمعارض‌بؽذه‌القضية،‌إذ‌منهم‌من‌سار‌على‌نهج‌القدامى‌في‌
‌العرب‌ ‌أشعار ‌فهم ‌إلذ ‌ابؼرشد "‌ ‌كتابو ‌الطيٌب ‌الله ‌عبد ‌كتب ‌فقد ‌كابؼوضوع، ‌البحر ‌بتُ ربطهم

ا‌فكرة‌ال‌كصناعتو"،‌حيث‌تطرؽ ربط‌إذ‌يرل‌إلذ‌موسيقى‌الشعر‌العربي‌كالأغراض‌التي‌تقاؿ‌فيها‌مؤكدن
ور‌في‌ابؼعقوؿ‌أف‌يصلح‌بحر‌الطويل‌الأكؿ‌ص"‌فهل‌يت‌:في‌ذلك‌أفٌ‌كل‌كزف‌بىص‌غرضنا‌معيننا‌فيقوؿ

‌.2للشعر‌ابؼعبٌر‌عن‌الرقص‌كالنقرات‌كابػفٌة"
‌ةخاص‌"‌لكل‌عاطفة‌أك‌معتٌ‌نغمة‌:ىذه‌القضية،‌إذ‌يقوؿأيضا‌كما‌تناكؿ‌أيضا‌أبضد‌الشايب‌

.‌3بو‌كأقدر‌على‌تعبتَه‌لأنوٌ‌صوتو‌الطبيعي،‌كصورتو‌ابغسيٌة‌الدقيقة"‌قكىي‌أليفي‌ابؼوسيقى‌كالغناء،‌
‌كالوصف‌‌:كيقوؿ‌أيضنا ‌كابغماسة ‌في‌الفخر ‌لذلك‌يكثر ‌لكثتَ‌من‌ابؼعاني‌كإكمابؽا "فالطويل‌يشع

مية‌الشنفرل،‌كالبسيط‌يقرب‌من‌الطويل‌كإف‌‌لقات‌امرئ‌القيس،‌كزىتَ‌كطرفة‌كلاكالتاريخ،‌كمنو‌مع
‌م ‌يتسع ‌لا ‌بكاف ‌للتٌصرؼ ‌لينة ‌يلتُ ‌كلا ‌ابؼعاني ‌لاستيعاب ‌البحرينثلو ‌أجزاء ‌تساكم ‌مع ‌التًاكيب

‌‌كلكنو ‌كجزالة، ‌رقة ‌‌يفوقو ‌يصلح‌‌كامل‌أتٌ‌ك‌... ‌السباعية ‌ابؼوضوعات‌كىو‌في‌ابػلأالبحور ‌بركثر
‌.4نشاء..."أجود‌منو‌في‌الإ

‌ب ‌البحور ‌بزتلف ‌كىكذا ‌يقوؿ ‌كالأاثم ‌ابؼعاني ‌موضوعو‌ختلاؼ ‌لازـ ‌ما ‌الأكزاف ‌كختَ ‌‌‌‌‌‌‌غراض
‌الصلة‌بتُ‌ ‌العامة،‌كعلى‌الناقد‌أف‌ينظر‌في‌ىذه كالوزف‌لعلٌو‌بهد‌في‌ذلك‌تناسبنا‌‌ابؼعتٌأك‌عاطفتو

‌.5ىب‌بركعة‌الشعر‌كحسنو"ذيكسب‌النظم‌قوةن‌كبصالان‌أك‌بذافينا‌ي
لأنهم‌‌ابؼوضوعات‌الشعرية‌كالأكزافبيعة‌كبابؼقابل‌بقد‌أفٌ‌معظم‌الدارستُ‌يرفضوف‌الربٌط‌ما‌بتُ‌ط

يركف‌أفٌ‌اختيار‌الشاعر‌لإيقاع‌معتُ‌يبقى‌سرًّا،‌إذ‌يرل‌أحد‌النقاد‌أف‌"حركة‌الوزف‌آنية‌لا‌انفصاؿ‌

                                                             
‌ال‌-1  .266دباء،‌ص‌قرطاجتٍ،‌منهاج‌البلغاء‌كسراج‌الأحازـ
‌.93،‌ص‌3‌،1989ف(،‌الكويت،‌ط،‌‌فهم‌أشعار‌العرب‌كصناعتها،‌)‌دلذإعبد‌الله‌الطيب،‌ابؼرشد‌‌-2
‌.322،‌ص‌10‌،1994أبضد‌الشايب،‌أصوؿ‌النقد‌الأديب،‌مكتبة‌النهضة‌ابؼصرية،‌القاىرة،‌ط‌-3
 .323،‌ص‌نفسوابؼرجع‌‌-4
‌.324ابؼرجع‌نفسو،‌ص‌‌-5
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كر‌في‌مستويات‌التجربة‌كأبعادىا‌تفكتَنا‌آنيا‌لا‌انفصاؿ‌بتُ‌فعن‌حركة‌ابؼعتٌ‌أك‌تعقيبها،‌فالشاعر‌ي
تو‌كخصائصو‌من‌داخل‌التجربة‌الشعرية،‌من‌خلاؿ‌علاقات‌كعليو‌فالوزف‌يكسب‌صفا‌1عناصره..."

‌فثمٌ‌ ...‌ ‌الواحدة ‌بزتلف‌عن‌بعضها‌متفاعلة‌داخل‌القصيدة ة‌قصائد‌تنتمي‌إلذ‌كزف‌كاحد‌كلكنٌها
‌.2بالإبواء

‌:كقد‌تعرض‌الدكتور‌بؿمد‌غنيمي‌ىلاؿ‌في‌كتابو‌"النقد‌الأدبي‌ابغديث"‌بؽذه‌القضية‌إذ‌يقوؿ
‌القدماء‌من‌العرب‌ ‌من‌بحور‌"إفٌ ‌أك‌بحرنا ‌ابؼوضوعات‌كزننا‌خاصًّا ‌لكل‌موضوع‌من‌ىذه لد‌يتخذكا

مت‌من‌الطويل‌كالبسيط‌كابػفيف‌كالوافر‌ظفق‌ابؼعلقات‌في‌موضوعاتها،‌كقد‌نالشعر‌القدبية‌كتكاد‌تت
‌.3كالكامل"

ذ‌كقد‌تطرٌؽ‌إبراىيم‌أنيس‌بؽذه‌ابؼسألة‌في‌كتابو‌موسيقى‌الشعر،‌إذ‌بقده‌يتساءؿ‌قائلان‌"ىل‌ابزٌ‌
ا‌من‌بحور‌الشعر‌التي‌ركيت‌لنا؟‌ا‌أك‌بحرنا‌خاصن‌كزننا‌خاصن‌‌القدماء‌لكل‌موضوع‌من‌ىذه‌ابؼوضوعات

‌الربط‌بتُ‌موضوع‌ ‌التخيتَ‌أك ‌بدثل‌ىذا ‌يشعرنا ‌لا‌يكاد ‌كموضوعاتها إف‌استعراض‌القصائد‌القدبية
الشعر‌التي‌شاعت‌عندىم‌من‌بحور‌الشعر‌ككزنو،‌فهم‌كانوا‌بيدحوف‌كيفاخركف‌أك‌يتغزلوف‌في‌كل‌بحر‌

‌.4مت‌على‌العديد‌من‌البحور"علقات‌الذم‌يرل‌أنٌها‌نظعلى‌ذلك‌بابؼ‌ستدؿٌ‌اك‌
‌ ‌ما ‌لغرض ‌ما ‌كزف ‌بزيتَ ‌إفٌ ‌القوؿ ‌بيكن ‌كبالتالر ‌بيكن‌غتَ ‌قاعدة ‌بقعلو ‌أف ‌بيكن ‌كلا مطرد،
‌ ‌فقد ‌ذلك ‌يدرؾ ‌ابػنساء ‌لديواف ‌كابؼتصفح ‌بح‌تمضنتعميمها. ‌على ‌أخويها ‌رثاء ‌في ور‌أشعارىا

‌:5متنوعة‌على‌الرغم‌من‌أفٌ‌ابؼوضوع‌كاحد،‌كابعدكؿ‌التالر‌يوضح‌ذلك
‌
‌
‌

                                                             
 .358،‌ص‌1999بؿمد‌راضي‌جعفر،‌الاغتًاب‌في‌الشعر‌العراقي‌ابؼعاصر‌)‌مرحلة‌الركاد(،‌دراسة‌ابراد‌الكتاب‌العرب،‌‌دمشق،‌)‌د،ط(،‌‌-1

 ابؼرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسها.‌-2
‌.441بؿمد‌غنيمي‌ىلاؿ،‌النقد‌الأدبي‌ابغديث،‌ص‌‌-3
‌.175،‌ص‌2‌،1952بقلو‌ابؼصرية،‌طموسيقى‌الشعر،‌مكتبة‌الأيم‌أنيس،‌إبراى‌-4
 .2‌،2004ة،‌بتَكت،‌لبناف،‌طف،‌دار‌ابؼعر‌طماس‌كدبض‌،ديواف‌ابػنساء،‌تح‌،ينظر‌-5
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‌
عدد‌‌الػوزف

‌القصائد
عدد‌‌الػوزف‌

‌القصائد
‌البسيط
‌الطويل

‌الوافر
‌الكامل

‌

21‌ 
24‌
20 
15‌

‌ابػفيف
‌ابؼتقارب

‌الرمل
‌اَّتث

04‌
03‌
01‌
01‌

‌
نستطيع‌كبكن‌مطمئنوف‌أف‌نقرر‌‌راىيم‌أنيس‌برليلو‌بؽذه‌القضية‌حتى‌يقوؿ:‌"على‌أننٌاإبكيواصل‌

كثتَ‌ابؼقاطع‌يصبٌ‌فيو‌من‌أشجانو‌ما‌ينفٌس‌عنو‌‌‌أفٌ‌الشاعر‌‌في‌حالة‌اليأس‌كابعزع‌يتختٌَ‌كزننا‌طويلان‌
‌قيل‌الشعر‌كقت‌ابؼصيبة‌كابؽلع‌تأثٌ‌ ‌فإذا نفعاؿ‌النفسي،‌كازدياد‌النبضات‌القلبية،‌ر‌للاحزنو‌كجزعو،

كالفزع‌لا‌يكوف‌عادة‌إلٌا‌في‌صورة‌مقطوعة‌قصتَة‌لا‌تكاد‌تزيد‌‌كمثل‌ىذا‌الرثاء‌قد‌ينظٌم‌ساعة‌ابؽلع
‌ابؼ ‌تلك ‌أمٌا ‌عشرة، ‌عن ‌الفزع‌أبياتها ‌ثورة ‌ىدأت ‌أف ‌بعد ‌نظمت ‌أنٌها ‌الظن ‌فأغلب ‌الطويلة راثي
‌.1ابؼستمر"‌كاستكانت‌النفوس‌باليأس‌كابؽمٌ‌

بتُ‌الوزف‌كابؼوضوع‌فمن‌خلاؿ‌ما‌تعرضنا‌لو‌يبدك‌أفٌ‌الدكتور‌إبراىيم‌أنيس‌يرفض‌فكرة‌الربط‌
‌مرتبطه‌ ‌كقصرىا ‌القصيدة ‌طوؿ ‌أفٌ ‌أيضنا ‌كيرل ‌بالعاطفة، ‌الوزف ‌ربط ‌يؤكد ‌بابؼقابل ‌كإبما الشعرم،

‌بالعاطفة.
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌.176إبراىيم‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر،‌ص‌‌-1
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‌

 الأوزان في ديوان الأطفالإيقاع المطلب الثاني: دلالة 
إفٌ‌النٌظرة‌الفاحصة‌للأكزاف‌ابؼوظٌفة‌في‌القصائد‌الأبموذج‌التي‌صاغ‌عليها‌الشاعر‌قصائده،‌تشتَ‌
‌دراية‌ ‌على ‌الشاعر ‌أفٌ ‌على ‌دليل ‌ذلك ‌كلعلٌ ‌الشعرية، ‌البحور ‌توظيف ‌في ‌تفاكتنا ‌بشة ‌أفٌ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌إلذ

‌ترتاح‌لو‌نفوسهم‌من‌إيقاع‌من‌ج ‌ىو‌أصلح‌بؽؤلاء‌الأطفاؿ‌من‌جهة،‌كما هة‌أخرل،‌كابعدكؿ‌بدا
‌التالر‌يبتُ‌نسبة‌توارد‌البحور‌في‌القصائد‌الأبموذج‌في‌ديواف‌الأطفاؿ.

عدد‌‌البحر‌لرقما
‌القصائد

‌القصائدبماذج‌من‌

‌ابؼشاعل‌–ة‌الشهيد‌بننشيد‌ا‌-ابؼشاعل‌–كطت‌4‌‌ٍالرجز‌1
‌أنشودة‌ابن‌الشهيد‌–أبطاؿ‌تشرين‌‌‌2رػػػػالواف‌2
‌الشباب‌يشقوف‌الطرقات‌–طفل‌من‌فلسطت‌2‌‌ُابؼتدارؾ‌3
‌كائل‌الصغتَ‌يتعلٌم‌‌1الكامل‌4
‌نشيد‌الطفل‌ابعزائرم‌‌1الرمل‌5
‌فلسطتُ‌دارم‌‌1ابؼتقارب‌6

‌
الشاعر‌ستة‌أبحر‌في‌قصائده‌بصورة‌لافتة‌للنظر،‌كقد‌كانت‌‌ؿاستعمنلاحظ‌من‌خلاؿ‌ابعدكؿ‌ا

‌الأكزاف ‌اختيار‌الشاعر‌بؽذه ‌التفعيلة،‌كلا‌شك‌أفٌ ‌البحور‌كلٌها‌بحور‌صافية‌أم‌موحٌدة تريح‌‌‌ىذه
‌أيضنا‌على‌إيصاؿ‌فكرة‌القصيدة‌بصورة‌سهلة‌بسيطة.‌الشاعر‌الطفل،‌كما‌تساعد

‌ ‌سريع ‌إيقاع ‌من ‌بؽا ‌بؼا ‌الصافية، ‌البحور ‌على ‌الشاعر ‌اعتماد ‌يرجع ‌خفتها‌‌ينتجكما عن
‌كسلاستها‌من‌جهة،‌كمن‌جهة‌أخرل‌عن‌تكرار‌التفعيلة‌نفسها‌كىذه‌البحور‌على‌التوالر:

‌أربعة‌قصائد،‌ثم‌الوافر‌كابؼت ‌قصيدتافبحر‌الرجز‌الذم‌نظٌمت‌عليو ‌دارؾ‌الذين‌نظٌمت‌عليهما
‌ة‌يأتي‌كل‌من‌الرمل‌كالكامل‌كابؼتقارب،‌إذ‌نظٌم‌‌على‌كل‌كاحد‌منهما‌قصيدة‌كاحدة.كفي‌آخر‌مرتب
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كلدراسة‌البنية‌الوزنية‌كدكرىا‌في‌إثراء‌ابعانب‌الإيقاعي‌كعلاقة‌كل‌ذلك‌بابؼعتٌ،‌سنختار‌عينات‌
‌من‌القصائد‌على‌بحور‌بـتلفة‌التي‌اعتمدىا‌الشاعر‌في‌الديواف:

 الـــرجــــز: .1
 1"2×مستفعلن‌مستفعلن‌مستفعلن"ككزنو‌

‌ ‌القياـ ‌عند ‌الناقة ‌قوائم ‌كاضطراب ‌لاضطرابو ‌الرجز ‌ابػليل ‌بظاٌه ‌"ابؼقاييس‌‌فقدكقد ‌في ‌‌‌‌‌‌جاء
‌.2أصل‌يدؿ‌على‌اضطراب"‌ءفي‌اللغة"‌لابن‌فارس‌"الراء‌كابعيم‌كالزا

وه‌ف‌يسمٌ‌أمونو‌بضار‌الشعر،‌‌بحر‌كاف‌أكلذ‌كيؤكد‌البستاني‌سبب‌التسمية‌فيقوؿ‌"‌كالرجز‌يس
‌ ‌نظمو ‌لأفٌ ‌الشعر ‌عالد ‌أسهل‌، ‌كىو ‌العلمية، ‌ابؼتوف ‌كالذين‌نظٌموا ‌العلماء ‌بصيع ‌اختيار ‌عليو كقع

كصف‌الوقائع‌‌فييقاظ‌ابؼشاعر‌كإثارة‌العواطف‌فيجود‌إنٌظم‌كلكنو‌يقصر‌عنها‌بصيعنا‌في‌البحور‌في‌ال
‌.3كإيراد‌الأمثاؿ‌كابغكم"

زيداف‌الرجز‌بقولو:‌"بتوقيعو‌على‌مقاطعو‌مشى‌ابعماؿ‌ابؽويتٌ‌،‌كلو‌ركبت‌ناقة‌‌جرجيكيشبو‌
‌‌‌ئيدناكمشت‌بك‌ابؽويتٌ‌لرأيت‌مشيها‌كزف‌ىذا‌الشعر‌بسامنا،‌فكاف‌العرب‌بودكنها‌إذا‌أرادكا‌ستَىا‌ك‌

‌.4كربدا‌كاف‌شاعرىم‌عاشق‌فيتذكر‌حبيبتو‌كىو‌يسوؽ‌ناقتو‌فيحدكىا‌بأبيات‌على‌كزف‌الرجز"
‌)‌الرجز(‌:ؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌ابؼشاعليقو‌
‌سٍ‌تى‌‌لدٍ‌

ى
‌لعً‌اشى‌قط‌ابؼ

‌في‌كى‌
ى
‌لعً‌شافٌنا‌ابؼ

‌إلذ‌السٌما‌ةه‌رفوعى‌مى‌
‌مىفوؽ‌ابغً‌‌ةه‌زركعى‌مى‌
‌5لشاعً‌ر‌يا‌مى‌م‌النٌصٍ‌باسٍ‌‌قتُى‌بٍ‌ة‌تػى‌رفوعى‌مى‌

                                                             
‌.73،‌ص‌1998د،ط(،‌فوزم‌سعد‌عيسى،‌العركض‌العربي‌كبؿاكلات‌التطور‌كالتجديد‌فيو،‌دار‌ابؼعرفة‌ابعامعية،‌)‌‌-1
‌.395ص‌‌2ج‌،‌1979(د‌،ط)،دار‌الفكرستُ‌أبضد‌بن‌فارس‌بن‌زكريا،‌معجم‌مقاييس‌اللغة،‌تح:‌عبد‌السلاـ‌بؿمد‌ىاركف،‌بغا‌-2
‌.121،‌ص‌2‌،1996دار‌الفكر‌اللبناني،‌بتَكت،‌لبناف،‌ط،‌-عركض‌ابػليل-غازم‌بيوت،‌بحور‌الشعر‌العربي‌-3
‌ابؼرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسها.‌-4
 .235ص‌،‌1‌،1999دار‌الفكر،‌دمشق‌،‌سوريا‌،‌طسليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌‌-5



 الفصل الأول :دلالة الإيقاع الخارجي 

  34 
 

‌التغتَات‌الطارئة‌على‌القصيدة:
 عـــددىا ونســــــبتها

 التفعيـــــــــلات
 نسبـــــــــــــــــتها عــــــــــــــــــــــــــددىا

 %65.78 25 السالمـــــــــــــــــــــة
 %34.21 13 المتغيـــــــــ ــرة

احتلٌ‌الرجز‌ابؼرتبة‌الأكلذ‌في‌القصائد‌الأبموذج،‌كىذه‌القصيدة‌من‌بتُ‌القصائد‌التي‌نظٌمت‌على‌
ستعماؿ‌اكعليو‌استدعى‌‌طمئنافابغياة‌في‌ظلٌ‌العدكاف‌كعدـ‌الاا‌بحر‌الرجز،‌إذ‌بهسٌد‌لنا‌الشاعر‌فيه

بحر‌الرجز‌حتى‌بهسد‌لنا‌تلك‌ابغياة‌غتَ‌مستقرةٌ‌إذ‌يعيش‌حالة‌عدكاف‌مع‌ىذا‌العدك،‌إذ‌يصف‌لنا‌
في‌ىذه‌الأبيات‌الألد‌كابغزف‌على‌أبيو‌الذم‌ضحٌى‌بنفسو‌دفاعنا‌عن‌كطنو‌من‌أجل‌أف‌تبقى‌راية‌

‌الشاعر‌الدائم‌على‌النصر‌‌كاضح‌في‌ثنايا‌القصيدة،‌لأنوٌ‌يؤكد‌على‌ضركرة‌بلده‌مرفوعة،‌كعليو‌ فعزـ
رفع‌راية‌الكفاح‌كالدٌفاع‌عن‌كطنو‌ابؼسلوب،‌كقد‌كظٌف‌الشاعر‌ألفاظ‌تناسبت‌مع‌الصورة‌الشعرية‌

‌تع ‌كالتي ‌ربظها ‌الاالتي ‌على ‌ابؼستمرة ‌كإرادتو ‌عزمو ‌لاكس ‌كاف ‌فقد ‌كىكذا ‌كالنصر، ختيار‌ستقرار
‌زاد‌الشاع ‌ما ‌للشاعر‌،‌كلعلٌ ‌التي‌تعكس‌ابغالة‌ابؼضطربة ‌‌‌ر‌إيقاع‌بحر‌الرجز‌بؼناسبتو‌معتٌ‌القصيدة

كالتي‌‌-زحاؼ‌ابػبن‌كالطيٌ‌‌-من‌إيقاعية‌ىذه‌الأبيات‌الزحافات‌التي‌طرأت‌على‌تفعيلات‌البحر
‌جسٌدت‌بدكرىا‌معتٌ‌القصيدة.

ستيعاب‌معاني‌ايسهٌل‌على‌الطفل‌‌كلعلٌ‌اختيار‌الشاعر‌لإيقاع‌بحر‌الرجز‌على‌كجو‌ابػصوص
القصيدة‌القويةٌ‌كالعميقة‌لسهولة‌النٌظم‌عليو،‌فعلى‌الرغم‌من‌عمق‌ابؼعتٌ‌إلاٌ‌أفٌ‌اختيار‌الشاعر‌لإيقاع‌

‌ستظهارىا.استيعاُّا‌ك‌ابحر‌الرجز‌يسهٌل‌على‌الطفل‌فهم‌القصيدة‌كالقدرة‌على‌
‌
‌

‌
‌
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 الــــــــــوافــر: .2
‌1مفاعلتن‌مفاعلتن‌مفاعلتن‌مفاعلتن‌مفاعلتن‌مفاعلتنككزنو:‌‌‌‌‌‌

ا،‌كقيل‌لوفور‌حركاتو" ‌.2كقيل‌إفٌ‌ابػليل‌بظاٌه‌الوافر‌"لوفور‌أجزائو‌كتدنا‌كتدن
‌ ‌البحر ‌ىذا ‌أفٌ ‌الطيب ‌الله ‌عبد ‌الغضب‌"كيرل ‌كإظهار ‌كالبكائيات ‌الاستعطاؼ ‌في ‌‌‌‌‌‌يصلح

‌.3"كالتعظيم‌في‌معرض‌ابؼدح،في‌معرض‌ابؽجاء‌كالفخر‌
‌ ‌ىذا ‌الفخر‌كبيتاز ‌في ‌النظم ‌بو ‌بهود ‌ما ‌كأكثر ‌رققتو ‌إذا ‌كيرؽٌ ‌شددتو ‌إذا ‌"يشتدٌ ‌بأنوٌ البحر

‌.4كابغماسة"
‌كمن‌القصائد‌التي‌نظٌمت‌على‌بحر‌الوافر‌"أبطاؿ‌تشرين"

‌يقوؿ‌الشاعر‌سليماف‌العيسى:
‌عنك‌يا‌كطن‌الفداء‌نقاتل‌‌‌‌‌‌‌‌‌عن‌تراب‌الأنبياء‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نقاتل‌

‌عنك‌يا‌كطنلفداءم‌نقاتل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عػػػػن‌ترابػػػػػػلأنبياء‌نقاتل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
//0///0‌///0/0‌//0/0‌‌‌‌‌‌//0///0‌//0///0‌//0/0‌

‌مفاعلتن‌مفاعل‌ل‌‌‌‌‌‌‌‌مفاعلتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفاعىلٍتن‌مفاع‌مفاعلتن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌تلاقينا‌على‌أرج‌الإخاء‌‌‌‌‌‌رايات‌سىعٍدو‌كابؼثتٌ‌‌‌‌‌‌‌ى‌عل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌خاءمتلاقينا‌على‌أرجلإ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تٌثثعلى‌رايات‌سعػػػػػػػػػدف‌كبؼ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌//0/0/0//0/0/0//0/0‌‌‌‌‌‌‌‌//0/0/0//0///0//0/0‌

‌مفاعلتن‌مفاعل‌مفاعلتن‌‌‌‌‌‌‌‌‌مفاعلتن‌مفاعل‌‌‌‌مفاعلتن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌نبياءً‌راب‌الأسىلىمى‌ياتي‌تكصفنا‌نستميت‌كراء‌صفَّا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌5سلم‌ياترابلأنبياءمتكصففن‌نستميت‌كراء‌صففن‌‌‌‌‌‌ل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

                                                             
‌.65فوزم‌سعد‌عيسى،‌العركض‌العربي‌كبؿاكلات‌التطور‌كالتجديد‌فيو،‌ص‌‌-1
‌.78،‌ص‌‌-عركض‌ابػليل‌-غازم‌بيوت،‌بحور‌الشعر‌العربي‌-2
 .407،‌ص‌1عبد‌الله‌الطيب،‌ابؼرشد‌إلذ‌فهم‌أشعار‌العرب،‌ج‌-3
 .16عبد‌العزيز‌شرؼ‌كبؿمد‌عبد‌ابؼنعم‌خفاجي،‌النغم‌الشعرم‌عند‌العرب،‌دار‌ابؼريخ،‌الرياض،‌)‌د،‌ط(،‌)‌د،‌ت(،‌ص‌‌-4
 .206-205سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌‌-5
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//0/0‌/0//0‌///0/‌/0/0‌‌‌‌//0///0//0/0/0//0/0‌
 مفاعلتن‌مفاعل‌مفاعلتن‌‌‌مفاعلتن‌مفاعل‌‌‌‌‌‌مفاعلتن

‌التغتَات‌كالثوابت‌في‌القصيدة:
 عـــــــددىا ونسبتـــــها

‌ـــلاتيعـــــالتف
 نسبتــــها عـــــددىا

 %46.42 13 السالمــــــــــــــة

 المتغيــــــــــــرة
زحاؼ‌العصب‌

 15 تن()مفاعلٍ‌
53.58% 

‌
‌‌الذم‌أفاد‌‌"قاتلن"النص‌نشيد‌بضاسي،‌تتزايد‌فيو‌موجات‌الانفعاؿ‌شيئنا‌فشيئنا،‌بداية‌بالفعل‌

ستشهاد‌كابؼوت‌أك‌النصر‌من‌أجل‌الوطن،‌فقد‌ا‌للاما‌بيليو‌من‌معاني‌النداء‌كالدعوة‌إلذ‌القتاؿ‌طلبن‌
عركة‌ابعميع‌من‌أجل‌نيل‌شيء‌براد‌كالرٌكح‌الوطنية،‌لأفٌ‌ابؼعركة‌مة‌ابعمع‌للدلالة‌على‌الاكرد‌بصيغ

عتبرىم‌مثالان‌للبطولة،‌من‌أجل‌شحذ‌ابؽمم‌ان‌لذيكبفاٌ‌زاد‌من‌قوة‌الإيقاع‌فخره‌بأبطاؿ‌العرب‌ا‌كاحد
كبعث‌ابغسٌ‌الوطتٍ‌لدل‌ىؤلاء‌الناشئة،‌كالشاعر‌في‌ىذه‌القصيدة‌يسعى‌إلذ‌إيقاظ‌الضمتَ‌العربي‌
‌كظٌف‌ ‌كما ‌ابؼعتدين، ‌الغزاة ‌كالقرآف‌من‌أجل‌تنظيف‌كطنهم‌من‌ىؤلاء ‌كالدٌـ ‌العركبة كذلك‌بجامع

‌ ‌"نستميت" ‌الفعل ‌القصيدة ‌في ‌الأبالشاعر ‌ىؤلاء ‌عند ‌تظهر ‌التي ‌ابغماسة ‌شدٌة ‌على طاؿ‌للدلالة
‌ ‌من ‌أعمارىم ‌يفنوف ‌سوؼ ‌بأنٌهم‌أالذين ‌ابؼعتدين ‌الغزاة ‌ىؤلاء ‌كينبٌو ‌يهدٌد ‌كما ‌كطنهم، ‌بضاية جل

‌ابغرية‌كالنور،‌في‌مقابل‌الفناء‌كابؼوت‌بؽم،‌كقد‌اختار‌ ‌ابؼلحمة،‌كىو‌يوـ ‌موعود‌ىو‌يوـ ينتظرىم‌يوـ
‌سل ‌العيالشاعر ‌يماف ‌بؼناسبة ‌الوافر ‌اعتمد‌في‌القصيدة‌‌يقاعوإسى‌بحر ‌فقد ‌ابؼوضوعات‌، بؼثل‌ىذه

يقاعية،‌كمع‌ذلك‌فلم‌تأت‌تفعيلات‌القصيدة‌كلٌها‌سابؼة،‌كعلى‌الرغم‌إ‌تفعيلة‌"‌مفاعلتن"‌كوحدة
‌الشاعر‌أكثر‌من‌الزحافات‌التي‌طغت‌على‌القصيدة‌ ‌القصيدة‌من‌الشعر‌العمودم‌غتَ‌أفٌ من‌أفٌ

من‌التفعيلات‌السابؼة،‌فقد‌حاكؿ‌بذلك‌كسر‌الرتابة،‌النابذة‌عن‌تكرار‌التفعيلة‌الواحدة‌‌بنسبة‌أكبر‌
يقاعنا‌يتناسب‌مع‌ابعو‌العاـ‌للقصيدة‌التي‌طغى‌عليها‌الفخر‌كابغماسة‌إه‌الزحافات‌كما‌أعطت‌ىذ
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‌ ‌يوـ ‌كىو ‌ابؼوعود ‌اليوـ ‌كمنتظرنا ‌مراده ‌على ‌ابغصوؿ ‌أجل ‌من ‌العجوؿ ‌الشاعر ‌سعي ‌مع كتناسبت
‌أك‌حياةو(. ‌موتو ‌ابؼلحمة‌الكبرل‌)‌يوـ

 المتقـــــــــــــــــــــــــــــارب: .3
 2×فعولن ككزنو‌فعولن‌فعولن‌فعولن

‌ابؼتقارب ‌بحر ‌على ‌دارم" ‌"فلسطتُ ‌قصيدة ‌الشاعر ‌‌نظٌم ‌يتبتٌ ‌فعولن‌‌ستخدااالذم ‌تفعيلة ـ
‌شاعر)‌ابؼتقارب(:يقوؿ‌ال‌يقاعية،إكوحدة‌

‌مارً‌صى‌تً‌انٍ‌‌بي‌رٍ‌م‌‌‌كدى‌دارً‌‌طتُي‌سٍ‌لى‌فً‌
‌مارً‌صى‌تً‌نٍ‌بػي‌رٍ‌م‌‌‌‌‌ك‌دى‌ارً‌دى‌‌تُي‌طً‌سٍ‌لى‌فً‌

//0/0//0/0‌‌‌//0/0//0/0‌
‌فعولػػػػػػن‌فعولػػػػػػن‌‌‌‌‌‌فعولن‌فعولن

‌مادً‌ؤى‌ل‌في‌فػي‌وى‌م‌‌‌‌ىى‌لادً‌بً‌‌لي‌ظٌ‌تى‌
‌مؤادً‌في‌في‌‌فٍ‌وى‌م‌‌‌‌ىى‌لادً‌بً‌‌لي‌لٍ‌ظى‌تى‌

//0///0/0‌‌‌//0/0//0/0‌
‌فعولن‌فعولن‌‌‌‌‌‌فعولن‌فعولن

‌ايٌ‌تػى‌فى‌لى‌شى‌عى‌‌‌‌‌‌ا‌‌يٌ‌بً‌أى‌‌انبغٍ‌كى‌
‌¹ايى‌يػٍ‌تػى‌فى‌ى‌شى‌لى‌عى‌‌‌‌‌‌‌ببتٍُ‌بغنن‌أى‌كى‌
//0/0‌‌//0/0‌‌‌//0///0/0‌

‌‌نفعول‌فعوؿ‌‌‌‌‌‌فعولن‌فعولن
‌
‌

‌ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
‌.49-48سليماف‌العيسى‌،‌ديواف‌الأطفاؿ‌،‌ص‌-¹

‌
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‌التغتَات‌كالثوابت‌في‌القصيدة:
 ونسبتـــــهاعـــــــددىا 

‌ـــلاتيعـــــالتف
 نسبتــــها عـــــددىا

 %83.87 26 السالمــــــــــــــة
 %16.12 5فعولُ ) القبض(  المتغيــــــــــــرة

‌
‌للطرٌب‌كالأىازيج‌كالأناشيد،‌ ‌اختيار‌الشاعر‌لبحر‌ابؼتقارب‌بؼناسبتو ستخدامو‌لو‌اكقد‌جاء‌إفٌ

و‌على‌تنويع‌عتمد‌في‌إيقاعال‌بحر‌ابؼتقارب‌إلٌا‌أفٌ‌الشاعر‌ثقا‌كفي‌ذلك‌خفٌة،‌كعلى‌رغم‌من‌مشطور‌
‌جعلو‌أقل‌ثقل‌كبييل‌إلذ‌ابػفٌة،‌إذ‌أكسب‌القصيدة‌طاقة‌إيقاعية‌بصيلةر‌القافية‌كتص ‌‌يع‌الأبيات‌بفاٌ

ختيار‌الشاعر‌لإيقاع‌بحر‌ابؼتقارب‌بؼناسبتو‌،‌كقد‌كاف‌لابفاٌ‌أدٌل‌إلذ‌تردٌد‌ىذه‌الأنشودة‌إلذ‌يومنا‌ىذا
وقف‌النفسي‌ابؼتحمس،‌فالشاعر‌في‌ىذه‌القصيدة‌يصدر‌حزننا‌عميقنا‌دكف‌ضعف‌بؼا‌أصاب‌بلده‌ابؼ

العزيز‌فلسطتُ،‌كىذه‌القصيدة‌بدثابة‌صيحة‌في‌كجو‌ىذا‌الغريب‌المحتل‌أبرز‌فيها‌الشاعر‌حبٌو‌البالغ‌
ا‌حبٌو‌لذلك‌الوطن‌العزيز،‌فه ي‌أرض‌أجداده‌لفلسطتُ‌كتألٌمو‌الشديد‌للمصيبة‌التي‌حلٌت‌بو،‌مؤكدن

‌كستبقى‌لأكلادىم‌كلن‌تكوف‌لغتَىم.
 المـــــــــــــــــتدارك: .4

‌21×‌فاعلن‌فاعلن‌‌كزنو:‌فاعلن‌فاعلن
بٌظي‌ابؼتدارؾ‌لأفٌ‌الأخفش‌تدارؾ‌بو‌على‌ابػليل‌الذم‌أبنلو‌كيسمى‌أيضا‌بالمحدث،‌كقاؿ‌عنو‌

‌.2"‌ابؼتدارؾ‌بحر‌أصابوا‌تسميتو‌ابػبب،‌تشبيها‌لو‌بخبب‌ابػيل"‌لبستانيا
‌يقوؿ‌ ‌إذ "‌ ‌الطرقات ‌يشقوف ‌الشباب "‌ ‌قصيدة ‌ابؼتدارؾ ‌بحر ‌على ‌نظٌمت ‌التي ‌القصائد كمن

‌سليماف‌العيسى:
‌ريقٍ‌دٌ‌الطى‌تى‌بيىٍ‌‌نا‌‌‌‌دى‌واعً‌سى‌بً‌‌رناجى‌رنا‌حى‌جى‌حى‌

                                                             
1

 .212،‌ص‌‌-عركض‌ابػليل-غازم‌بيوت،‌بحور‌الشعر‌العربي،‌ -
 .211ابؼرجع‌نفسو،‌ص‌‌-2
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‌بيتدد‌طريق‌سواعدنا‌‌‌ب‌حجرف‌حجرف
///0///0‌‌///0///0‌‌‌‌‌‌/0/0///00‌

‌فالن‌‌فعلن‌‌‌‌‌فعلن‌فعلن‌فعلن‌فعلن
‌يقٍ‌فً‌تى‌‌سي‌مٍ‌الشٌ‌‌‌‌نا‌‌‌دى‌واعً‌قى‌‌اتً‌مى‌زى‌لى‌عى‌عى‌كى‌

‌ششمس‌تفيق‌‌كعلى‌عزمات‌قواعدنا‌‌‌‌
///0‌‌///0‌‌///0‌‌///0‌‌‌‌/0/0‌‌///00‌

‌¹ليصً‌لادم‌كاتٍ‌بً‌‌ضي‌رٍ‌يا‌أى‌‌‌‌‌لنا‌‌‌عاكً‌مى‌‌ؿى‌وٍ‌رم‌حى‌ضى‌اخٍ‌
‌يا‌أرض‌بلادم‌كتتصلي‌‌‌اخضررم‌حوؿ‌معاكلنا‌‌‌

/0/0‌/0/0‌‌//0///0‌‌‌‌/0/0///0/0/0‌///0‌
‌فالن‌فعلن‌فالن‌‌فعلن‌‌‌‌‌‌فالن‌فعلن‌فعلن‌فالن

لقد‌اختار‌الشاعر‌بحر‌ابؼتدارؾ‌بؼا‌بيتاز‌بو‌من‌خفٌة‌كسرعة‌النابصة‌عن‌تكرار‌التفعيلة،‌كمع‌ذلك‌
‌يلات‌قد‌دخلها‌زحاؼ‌ابػبن‌كالقطع"فاعلن"‌كإبٌما‌جلٌ‌التفع‌فلم‌يستخدـ‌الشاعر‌التفعيلة‌الأصلية
‌مع ‌بؼناسبتو ‌البحر ‌بؽذا ‌اختياره ‌الشباب‌الذين‌يتغنوف‌كلعلٌ ‌العظيم‌الذم‌ُّ‌شعور‌ىؤلاء ‌الإبقاز ذا

قاموا‌بو،‌كعندما‌نتتبع‌مواضع‌التفعيلات‌في‌القصيدة‌فمثلا‌تفعيلة‌"فالن"‌التي‌كاف‌لتكرارىا‌كوحدة‌
‌ا ‌في ‌الركحإيقاعية ‌عن ‌للتعبتَ ‌بالا‌لقصيدة ‌كابؼفعمة ‌ابؼسرعة ‌قاموا‌ابؼتفاعلة ‌الذم ‌كالتجديد ‌‌‌‌نطلاؽ

‌فتتناسب‌بذلك‌الإ ‌الشباب‌كىم‌يعبٌركف‌عن‌حلمهم‌يقاع‌مع‌الابو نفعاؿ‌النابع‌من‌أعماؽ‌ىؤلاء
‌ثلاث‌حركات‌فقد‌أحدث‌تكراراىا‌‌،الذم‌برقق ‌الشاعر‌لتفعيلة‌"فعًلىن"‌كالتي‌تتوالذ‌فيها ‌إيراد أمٌا

ثقل‌في‌إيقاع‌البيت‌إذ‌تتناسب‌كتعكس‌لنا‌عمق‌ابؼشقة‌للقياـ‌ُّذا‌العمل،‌فهو‌بوتاج‌إلذ‌الإصرار‌
‌كالعزبية‌التي‌يبديها‌الشباب‌من‌أجل‌القياـ‌بدثل‌ىذا‌العمل‌الشاؽ.

‌
‌

‌ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
‌.251سليماف‌العيسى‌،‌ديواف‌الأطفاؿ‌،‌ص‌-¹
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 الكامــــــــــــــــــــــــــــــل: .5
‌يتعلٌم:يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌كائل‌الصغتَ‌

‌؟ملٌ‌عى‌تػى‌اذا‌‌أى‌لٌم‌مى‌عى‌تػى‌أى‌
‌أتعللم‌ماذا‌أتعللم

///0/‌‌//0/0///0/0‌
‌فامتٍ‌‌فاعلمتفاعل‌متٍ‌

‌تٍطى‌كى‌‌نٍ‌نٌي‌مً‌لٌم‌أى‌عى‌تػى‌أى‌
‌أتعللم‌أنتٍ‌من‌كطتٍ

///0‌///0/0/0‌///0‌
‌متفاعل‌‌متفاعل‌فعلن

‌نوار‌الزٌمى‌سٍ‌أى‌‌قي‌لٌ‌سى‌تى‌يػى‌
‌1يتسللق‌أسوار‌ززمن

///0‌///0/0/0‌///0‌
‌فعلن‌فعلن‌متفا‌فعلن‌

‌:يوظٌف‌الشاعر‌في‌ىذه‌القصيدة‌الكامل‌كتفعيلاتو‌
‌متفاعلن‌متفاعلن‌متفاعلن‌متفاعلن‌متفاعلن‌متفاعلن

‌من‌الشعر"إكقد‌قيل‌ ‌لد‌بذتمع‌في‌غتَه ‌"ثلاثتُ‌حركة ‌فيو ‌بالكامل‌لأفٌ ‌بظيٌ ‌فهو‌‌2نوٌ ‌كعليو ،
‌في‌كلاـ‌كامل‌لكماؿ‌حركاتو‌كىو‌بحر‌أحادم‌التفعيلة‌يصلح‌لأكثر‌ ‌كاف‌كثتَنا ابؼوضوعات،‌كبؽذا

ابؼتقدمتُ‌كابؼتأخرين،‌كىو‌أجود‌في‌ابػتَ‌منو‌في‌الإنشاء‌كأقرب‌إلذ‌الشدٌة‌منو‌إلذ‌الرٌقة،‌كإذا‌دخلو‌
‌.3ابغذذ‌جاد‌نظمو‌كبات‌مطربنا‌مرقصنا،‌ككانت‌لو‌نبرة‌تهيج‌العاطفة"

                                                             
‌.183ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌سليماف‌العيسى،‌‌-1
‌.91ص‌،‌‌-عركض‌ابػليل‌-غازم‌بيوت،‌بحور‌الشعر‌العربي‌-2
‌.92،‌ص‌ابؼرجع‌نفسو‌‌-3
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‌البحر‌كلقد‌كاف‌لا ختيار‌الشاعر‌إيقاع‌بحر‌الكامل‌في‌ىذه‌القصيدة‌لتميٌزه‌بالفخامة‌لأفٌ‌ىذا
أنسب‌لإخبار‌عن‌ابغقيقة‌التي‌يرغب‌الطفل‌الصغتَ‌كائل‌تعلٌمها‌أك‌في‌الأصل‌معركفة‌لديو،‌فمن‌

‌الوطن‌العظيم‌الضارب‌في‌أعماؽ‌التٌاريخ‌ ‌يريد‌تناكؿ‌ابغديث‌عن‌ىذا صاحب‌البطولات‌،خلابؽا
‌العظيم ‌كيأمل ‌كيرغب ‌فيو، ‌ابغياة ‌من ‌بؿركهـ ‌الطفل ‌جعل ‌بفاٌ ‌كيئن، ‌يعاني ‌اليوـ ‌أنوٌ ‌إلٌا ‌في‌شدٌ‌بة ة

‌الطفل‌الذم‌يرغب‌في‌ ‌بذلك‌مناسب‌مع‌تدفق‌كانسياب‌أفكار‌ىذا ‌فجاء ‌سلب‌منو ‌ما استعادة
لذم‌لكامل‌اإخراج‌كلٌ‌ما‌لديو‌إلذ‌ابؼتلقي‌كما‌بسيٌزت‌أبيات‌القصيدة‌بالقوة‌فجاءت‌مناسبة‌لوزف‌ا

‌ ‌زحافات‌كعلل، ‌كابؼلل‌إاعتًتو ‌الرتابة ذ‌طغى‌على‌التفاعيل‌زحاؼ‌الإضمار‌كذلك‌من‌أجل‌كسر
الناتج‌عن‌تكرار‌نفس‌التفعيلة‌بنفس‌التًكيبة‌كعليو‌سابنت‌ىذه‌الزحافات‌في‌التنويع‌كإثراء‌ابعانب‌

قيقة‌كطنو‌‌الذم‌يريد‌أف‌يكشف‌حنفعاؿ‌ىذا‌الطفل‌الصغتَالإيقاعي،‌كىكذا‌فقد‌تناسبت‌مع‌الا
‌كائل‌إ ‌الطفل ‌عواطف ‌مع ‌تناسبت ‌رائعة ‌حركية ‌للقصيدة ‌بذلك ‌فأعطت ‌الأطفاؿ، ‌من ‌أقرانو لذ

‌كانفعالاتو‌الزائدة‌التي‌انعكست‌في‌القصيدة.
 الــــرمــــــــــــــــــــــــــــــــل: .6

‌الرمل‌يد‌الطفل‌ابعزائرم‌على‌بحرطفاؿ"‌‌قصيدة‌نششاعر‌سليماف‌العيسى‌في‌"ديواف‌الأنظٌم‌ال
‌يقاعية‌من‌تفعيلة‌فاعلاتن‌ككزنو‌العاـ:تألف‌كحدتو‌الإكىو‌بحر‌ت

‌21×‌فاعلاتن‌‌فاعلاتن‌فاعلاتن
‌على‌الإسراع‌ ‌الرمل‌يطلق‌في‌اللغة ‌لأفٌ ‌فاعلاتن‌فيو ‌لتتابع ‌النطق‌بو كقيل‌بظي‌بالرمل‌لسرعة

‌.2كابؼشي،‌كقيل‌بظي‌بذلك‌تشبيها‌برمل‌ابغصتَ‌أم‌نسجو
‌.3دياتىكبهود‌نظمو‌في‌الأفراح‌كالأحزاف‌كالزٌ‌كالرمل‌بحر‌فيو‌رقٌة‌

‌التقطيع‌العركضي‌للقصيدة:

                                                             
‌.72فوزم‌سعد‌عيسى،‌العركض‌العربي‌كبؿاكلات‌التٌطور‌كالتجديد‌فيو،‌ص‌‌-1
‌.131غازم‌بيوت،‌بحور‌الشعر‌العربي،‌عركض‌ابػليل،‌ص‌‌،‌ينظر‌-2
 .16كبؿمد‌عبد‌ابؼنعم‌خفاجي‌،‌النغم‌الشعرم‌عند‌العرب‌،‌صػػػ‌ينظر‌،‌عبد‌العزيز‌شرؼ‌3
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‌اتٍ‌فى‌اصً‌العى‌‌شيدي‌ينا‌نى‌نى‌غى‌‌ذي‌نٍ‌ات‌‌‌‌مي‌غى‌ٌـ‌اللي‌ا‌أي‌نى‌ابػى‌بى‌‌تٍ‌قٌ‌دى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌
‌غات‌‌‌‌منذ‌غنينا‌نشيدلعاصفاتلمنذ‌دققت‌بابنا‌أبفل

/0//0/0‌‌/0//0/0‌/0//00‌‌‌‌‌‌/0//0/0/0‌‌//0/0//00‌
‌فاعلاتن‌‌فاعلات‌فاعلاتن‌فاعلات‌‌‌‌‌فاعلاتن‌فاعلاتن

‌ما‌بالنازً‌سى‌قى‌    
ى
‌راتٍ‌اىً‌يات‌‌الطٌ‌اكً‌الزٌ‌‌‌اءً‌ات‌‌‌كالدٌمى‌قى‌احً‌لات‌ابؼ

‌تكددماءززاكياتططاىرا    ‌بؼاحقات قسمن‌بننازلات                         
///0/0/0//0/0/0//00‌‌‌‌/0//0/0/0//0/0/0//00‌

‌فاعلاتن‌‌فاعلات‌فاعلاتنفاعلاتن‌‌فاعلات‌‌‌‌فعلاتن
‌بيرى‌ر‌عى‌عٍ‌يواف‌شً‌ارلر‌دً‌صى‌‌   ار‌نواف‌كدى‌ل‌كعي‌ىٍ‌لر‌أى‌رى‌صاى‌                    

‌صارلر‌أىلن‌كعنوانن‌كدار‌‌‌‌صارلر‌ديواف‌شعرف‌عربي
/0//0/0/0//0/0/0//00‌‌‌‌/0//0/0/0//0/0///0‌
‌فاعلاتن‌‌فعلا‌فاعلاتن  ‌   فاعلاتن‌فاعلات‌‌‌فاعلاتن                   
‌1بيعى‌لٍ‌تي‌‌لر‌مى‌سى‌رى‌دٍ‌لر‌مى‌ارى‌صى‌‌     بي‌‌‌م‌أى‌بظي‌بو‌كاسٍ‌اجٌى‌هى‌تػى‌أى‌                   

‌صارلر‌مدرستي‌لر‌ملعبي    أتهجج‌‌بظي‌‌بو‌كسم‌أبي‌‌‌
                  ///0/0‌‌/0//0/0‌‌///0‌‌‌‌  ‌‌/0//0/0‌///0/0/0//0‌

‌فعلاتن‌‌فاعلا‌فاعلاتن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فاعلاتن‌‌فعلا‌‌‌‌فعلاتن
‌التغتَات‌الطارئة‌على‌بحر‌القصيدة

 عـــــــددىا ونسبتــــــــها
‌التفعــــيــــلات

 نسبتــــها عـــــددىا

 %‌27‌65.85 السالمــــــــــــــة
 %‌14‌34.14فعلاتن‌)‌زحاؼ‌ابػبن(‌ المتغيــــــــــــرة

                                                             
1

 .‌309-308واف‌الأطفاؿ،‌ص‌سليماف‌العيسى،‌دي  -
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‌النٌور‌من‌جديدمن‌خلابؽ‌ح‌الشاعر‌القصيدة‌بابغديث‌عن‌أمرين‌مهمتُتيفت ‌ما‌عرفت‌ابعزائر
‌ئر‌بركح‌التٌحدم‌كالصمود‌كالكفاحكبنا‌اللغة‌العربية‌كملحمة‌ابعزائر‌الكبرل‌التي‌خاضها‌رجاؿ‌ابعزا

فورد‌في‌القصيدة‌مطلع‌النشيد‌الوطتٍ‌ابعزائرم‌الذم‌افتتحو‌مفدم‌زكريا‌بقسمنا،‌ىذه‌الكلمة‌التي‌
د‌أف‌فرنسا‌لن‌تفهم‌إلٌا‌بلغة‌السلاح،‌كما‌بضلت‌كلمة‌"‌قسما"‌نطق‌ُّا‌بعد‌أف‌أشتدٌ‌غضبو‌كتأكٌ‌

ؿ‌فتمحق‌من‌تصادفو،‌كما‌تنز‌ذ‌أقسم‌بالنازلات‌ابؼاحقات‌كىي‌ابؼصائب‌التي‌إ‌نبرة‌بضاسية‌شديدة،
أقسم‌بأركاح‌الشهداء‌الذين‌ضحوا‌بأركاحهم‌من‌أجل‌الوطن،‌فقد‌أراد‌الطفل‌ابعزائرم‌أف‌نعيش‌معو‌

‌يش ‌أخذ ‌فقد ‌بسعادتو، ‌ابعزائر، ‌تغتَ‌يد‌بدلحمة ‌بذلك‌الفعل‌عدىا ‌الشاعر ‌فيختار ‌ابعزائر، ت‌حالة
‌الذم‌بومل‌معتٌ‌التحوٌؿ‌فعكست‌بذلك‌حالتو‌قبل‌الثورة‌كبعدىا،‌إذ‌صار‌بيتلك‌)‌الدار،‌"صار"

‌الصبح‌في‌ليل‌ ‌العتمة‌كنشركا ابؼدرسة،‌اللعب(،‌كلٌها‌رموز‌للحرية‌كالنٌور‌كالضياء،‌كعليو‌فقد‌بزطوا
‌ابعزائر.
‌شودة،‌فقد‌بسيزت‌أبياتها‌بجو‌نغمختيار‌إيقاع‌بحر‌الرمل‌بؼناسبتو‌معتٌ‌الأناكقد‌كفق‌الشاعر‌في‌‌‌‌‌‌‌

‌زحاؼ‌ ‌التي‌دخلها ‌إيقاعية، ‌فاعلاتن‌كوحدة ‌تفعيلة ‌الشاعر ‌استخدـ ‌إذ كاضح‌يبعث‌الطرب،
القصيدة،‌إذ‌سابنت‌في‌كسر‌‌ابػبن،‌بفاٌ‌أدٌل‌إلذ‌طغياف‌التفعيلات‌ابؼتغتَة‌على‌التفعيلات‌السابؼة‌في

‌في‌ ‌كركدىا ‌عند ‌خاصة ‌الإيقاع ‌زادت ‌كما ‌العركضية، ‌الوحدة ‌تكرار ‌تقتضيو ‌التي ‌الإيقاعية الرتابة
‌أضفت‌موسيقى‌عذبة‌على‌القافية‌في‌نهايات‌الأبيات‌التي‌تناسبت‌مع‌حالة‌ ‌إذ نهايات‌الأبيات،

‌الطفل‌ابعزائرم‌ابؼتحمسٌة‌الذم‌يريد‌التغتٍ‌بابغريةٌ.
‌عن‌نفعاؿ‌ىذا‌الطفل،‌كيكشف‌لنااذه‌الأبيات‌سريع‌بواكي‌يو‌بيكن‌القوؿ‌إفٌ‌الإيقاع‌في‌ىكعل

حساسو‌الذم‌يفرض‌حيوية‌كنشاطنا‌كفرحة‌عارمة‌لأنوٌ‌ناؿ‌أبشن‌شيء‌إات‌قلبو،‌ك‌سعادتو‌كتسارع‌دقٌ‌
‌لطابؼا‌فقده.
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 نتائج الدراسة:
حتلت‌جزءنا‌ىامنا‌امن‌خلاؿ‌دراسة‌إيقاع‌الوزف‌في‌"القصائد‌ابؼختارة"‌كىي‌القصائد‌الوطنية‌التي‌

أفٌ‌الشاعر‌لد‌يقبل‌على‌البحور‌الشعرية‌كلٌها،‌فقد‌غاب‌بحر‌الطويل‌مثلا،‌إذ‌لا‌‌،يظهر‌من‌الديواف‌
لك‌بحر‌الطويل‌بىفى‌على‌القارئ‌العادم‌مدل‌ثقل‌ىذا‌الوزف،‌فكيف‌سيكوف‌كقعو‌على‌الطفل،‌كذ

‌الشاعر‌‌ ‌نظٌم‌حوبؽا ‌التي ‌ابؼوضوعات ‌أمٌا ‌طويل، ‌نفس ‌إلذ ‌برتاج ‌التي ‌ابعادة ‌ابؼوضوعات ‌في يصلح
كانت‌كلٌها‌قريبة‌من‌كاقع‌الطفل‌برمل‌معاني‌كاضحة،‌بالإضافة‌إلذ‌أفٌ‌الشاعر‌قد‌نظٌم‌أشعاره‌على‌

،‌فقد‌دو‌قصتَ‌في‌الإنشاشكل‌مقطوعات‌كقصائد‌قصتَة‌كىذا‌بؼراعاة‌الشاعر‌نفس‌الطفل‌لأف‌نفس
بعأ‌الشاعر‌إلذ‌الإيقاع‌السريع‌كالأكزاف‌الشعرية‌القصتَة‌حتى‌تتناسب‌مع‌إدراؾ‌الطفل،‌فقد‌ظلٌت‌

‌صورة‌الطفل‌حاضرة‌عند‌سليماف‌العيسى.
كعليو‌فقد‌جاءت‌أكزانو‌ذات‌تفعيلات‌برقق‌للطفل‌حرية‌التعبتَ،‌كما‌تتيح‌لو‌أف‌بيتلك‌نفسو‌

‌الفائدة‌كابؼتعة‌كالفرح،‌كتغذم‌في‌نفسو‌كيلتقط‌أنفاسو‌من‌دكف‌ ابغاجة‌إلذ‌إرىاؽ‌كبرقق‌بإيقاعها
‌نطلاؽ‌كالغناء.الا

كما‌أفٌ‌الشاعر‌قد‌تلاعب‌كثتَنا‌بتفعيلات‌الأكزاف،‌إذ‌كاف‌كركد‌الزحافات‌كالعلل‌لو‌كقع‌حسن‌
جاءت‌‌في‌بعض‌القصائد‌إذ‌سابنت‌في‌كسر‌الرتابة،‌كإضفاء‌ابػفة‌كالسرعة‌على‌الإيقاع،‌في‌حتُ

ختيار‌الشاعر‌للبحور‌ايقاع‌حتى‌كاد‌يقتًب‌من‌النثر‌كىكذا‌فقد‌كاف‌ضفاء‌الإإلذ‌في‌قصائد‌أخرل‌إ
حيث‌‌ابػليلية‌ذات‌التفعيلات‌السريعة،‌نظرنا‌بؼا‌توفره‌بؽم‌من‌متعة‌نفسية‌كما‌برققو‌من‌راحة‌ضركرية

 .ف‌يستظهر‌القصيدةتسمح‌للطفل‌أ
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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‌المبحث الثاني : دلالة القوافي

 ا وأىميتها  هالمطلب الأول : مفهوم
‌الإ ‌ليقوـ ‌القافية ‌كثانيهما ‌الوزف، ‌أكبؽما ‌أساسيتُ ‌عنصرين ‌على ‌ابػارجي ‌ركيزة‌يقاع ‌عدت ذا

‌ ‌عليها ‌يقوـ ‌إأساسية ‌الشعرم ‌البيت ‌الع،يقاع ‌صاحب ‌في‌يقوؿ ‌الوزف ‌شريكة ‌"القافية مدة:
‌كزف‌كقافية"الا ‌"الشعر‌‌1ختصاص‌بالشعر‌كلا‌يسمى‌الشعر‌حتى‌يكوف‌لو كيقوؿ‌في‌موضع‌آخر:

‌بعد‌النٌ‌ ‌2الشعر"‌ية‌من‌أربعة‌أشياء‌كىي‌اللفظ‌كالوزف‌كابؼعتٌ‌كالقافية‌ُّذا‌ىو‌حدٌ‌يقوـ
كمن‌‌3القافية‌لغة‌من‌قفا‌يقفو‌أم‌تتبع‌أثره،‌كبظيت‌ُّذا‌الاسم‌لأنها‌تتبع‌ما‌بعدىا‌في‌البيت

نىا‌عىلىىٰ‌آثىارىًًم‌برًيسيلًنىا" ‌.4ذلك‌قولو‌تعالذ:‌"ثميَّ‌قػىفَّيػٍ
‌بؽا‌ ‌موحد ‌تعريف ‌على ‌يستقركا ‌كلد ‌العرب، ‌العركضيوف ‌اختلف ‌فقد ‌الاصطلاح ‌في ‌‌‌‌‌‌‌‌أما

بأنها‌"آخر‌كلمة‌في‌البيت،‌كإبما‌قيل‌بؽا‌القافية‌لأنها‌تقفو‌الكلاـ،‌‌(ق615ت)إذ‌يعرفها‌الأخفش
‌.5فية‌دليل‌على‌أنها‌ليست‌بابغرؼ‌لأف‌القافية‌مؤنثة‌كابغرؼ‌مذكر"كفي‌قوبؽم‌قا

‌حر‌ ‌ىي ‌القافية ‌بأف ‌البعض* ‌يرل ‌حتُ ‌القصيدة‌ؼفي ‌إليو ‌تنتسب ‌الذم ‌ابغرؼ ‌لأف ‌‌الركم
كمنهم‌من‌جعل‌القافية‌القصيدة‌كلها‌كىو‌من‌باب‌الاتساع‌كاَّاز،‌تقوؿ‌‌.6دالية‌أك‌ميمية‌فيقاؿ

‌:‌(الرمل)‌ابػنساء
‌
‌
 

                                                             
 .151،‌ص1ابن‌رشيق‌القتَكاني،‌العمدة‌في‌بؿاسن‌الشعر‌كآدابو‌كنقده،ج‌-1
 .119ينظر،‌ابؼصدر‌نفسو،‌ص‌‌-2
 .194،‌ص‌15ابن‌منظور،‌لساف‌العرب،‌مج‌ينظر،‌-3
 .27ابغديد،‌الآية‌سورة‌‌-4
‌،،‌دمشق،‌)دالقديم‌أبو‌ابغسن‌سعيد‌بن‌مسعدة‌الأخفش،‌كتاب‌القوافي،‌تح‌:عزة‌حسن،‌مطبعة‌كزارة‌الثقافة‌كمطبوعات‌مديرية‌إحياء‌التًاث‌-5

‌.1،‌ص‌1970ط(،‌

 الفراء‌كقطرب*
‌،التنوخي،‌كتاب‌القوافي-رأم‌قطرب‌-.‌كينظر87،‌ص‌،‌فوزم‌سعد‌عيسى،‌العركض‌العربي‌كبؿاكلات‌التطور‌كالتجديد‌فيو‌-رأم‌الفراء-ينظر،‌-6

 .66،‌ص‌2‌،1978تح‌د/‌عوني‌عبد‌الرؤكؼ،‌مكتبة‌ابػابقي،‌مصر،‌القاىرة،‌ط
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‌مىنٍ‌قابؽىىا‌()‌ ‌السٍّنىا‌...‌فً‌تػىبػٍقىى‌كىيىذٍىىبي كىقىافًيىةو‌مثٍل‌حىدٍّ
1‌

‌للشاعر‌تكريره‌في‌كل‌بيت‌من‌ابغركؼ‌كابغركات"‌•كيعرفها‌أبو‌موسى‌النحوم ‌.2بأنها‌"ما‌يلزـ
أكثرىا‌قبولا‌‌ك‌أما‌ابػليل‌بن‌أبضد‌الفراىيدم‌فقد‌أعطى‌تعريفا‌للقافية‌جعلو‌من‌أقرب‌التعاريف

ؿ‌ساكن‌يليو‌من‌قبلو‌مع‌بأنها‌"من‌آخر‌حرؼ‌في‌البيت‌إلذ‌أكٌ‌فها‌،‌إذ‌يعرٌ‌المحدثتُ‌لدل‌الدارستُ
‌.‌قافيةا‌لل.كبالتالر‌فقد‌رسم‌ابػليل‌حد3‌ٌحركة‌ابغرؼ‌الذم‌قبلو

‌بػليل،‌كلا‌بكلمة‌كما‌فعل‌الأخفشأما‌ابعاحظ‌فلم‌بودد‌القافية‌بحركات‌كحركؼ‌كما‌فعل‌ا
‌.4ر‌إليها‌في‌إطار‌أكسع‌فرأل‌أنها‌"خوات‌أبيات‌الشعر"كإبما‌نظ

-‌،‌أك‌بعض‌كلمة-حسب‌رأم‌الأخفش-كانطلاقا‌من‌ىذه‌التعريفات‌فقد‌تكوف‌القافية‌كلمة‌
‌.-حسب‌رأم‌ابػليل-،‌أك‌كلمتتُ‌-حسب‌رأم‌الفراء‌كقطرب

ابػيل‌كأجيدكا‌‌في‌شأف‌القافية:‌"اطلبوا‌الرماح‌فإنها‌قركف‌بنيو‌حيث‌جاء‌في‌نصيحة‌بعض‌العرب
‌ك‌ ‌كاطراده، ‌جريانو ‌عليها ‌أم ‌الشعر ‌حوافر ‌فإنها ‌جريتوالقوافي، ‌استقامت ‌صحت ‌فإف ‌موافقة ‌ىي

‌.5كحسنت‌مواقفو‌كنهايتو"
‌منظور‌ ‌فقد‌أخذت‌القافية ‌حديثا ‌من‌الأصوات‌التي‌تتكرر‌في‌أكاخر‌‌اأما ‌بسثل‌نسقا ‌إذ آخر،

‌من‌الإالأ ‌ىاما ‌يكوف‌جزءا ‌ىذا ‌كتكرارىا ‌يتوقع‌بيات‌الشعرية ‌الفواصل‌ابؼوسيقية، ‌فهي‌بدثابة يقاع،
ترددىا‌ك‌يستمتع‌بو‌؛لأنو‌يطرؽ‌الآذاف‌في‌فتًات‌زمنية‌منتظمة‌كبعد‌عدد‌معتُ‌من‌ابؼقاطع‌السامع‌

‌6ذات‌نظاـ‌خاص‌يسمى‌الوزف‌

                                                             
‌.3أبو‌ابغسن‌الأخفش،‌كتاب‌القوافي،‌ص‌‌-1
 ينظر‌"غريب‌ابغديث"أبو‌موسى‌سليماف‌بن‌أبضد‌ابغامض،‌بكوم‌كبارع‌كمشهور‌من‌بكاة‌الكوفيتُ،‌لو‌معرفة‌بالعربية‌كاللغة‌كالشعر،‌من‌مؤلفاتو‌‌،

 .214،‌ص‌1998أبو‌بركات‌الأنبارم‌نزىة‌الألباب‌في‌طبقات‌الأدباء،‌تح‌بؿمد‌أبو‌الفضل‌إبراىيم،‌دار‌الفكر‌العربي،‌القاىرة‌)د،‌ط(،‌
‌.66التنوخي،‌كتاب‌القوافي،‌ص‌‌-2
‌.151ابن‌رشيق‌القتَكاني،‌العمدة،‌ص‌‌-3
‌.179،‌ص‌7‌،1998،‌مكتبة‌ابػابقي،‌القاىرة،‌ط1أبو‌عثماف‌عمر‌بن‌بحر‌ابعاحظ،‌البياف‌كالتبيتُ،‌تح‌عبد‌السلاـ‌بؿمد‌ىاركف،‌ج‌-4
‌القرطاجتٍ،‌منهاج‌البلغاء‌كسراج‌الأدباء،‌ص‌‌-5 ‌.271حازـ
6

 .244ينظر،‌‌إبراىيم‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر،‌ص‌ - 
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‌يستطيع‌ ‌كبغقيقة ‌إيقاعية ‌أداة ‌إلذ ‌برولت ‌كإبما ‌الوزف ‌لضبط ‌ ‌لازمة ‌الشعر ‌في ‌القافية ‌تعد فلم
‌اس ‌مع‌الشاعر ‌التفاعل ‌على ‌بررص ‌إذ ‌العربي، ‌الشعر ‌في ‌البالغة ‌لأبنيتها ‌كنظرا ‌تركها، ‌أك تخدامها

‌كاؿ‌الأخرل‌في‌بناء‌القصيدة.الدٌ‌
كعلى‌الرغم‌من‌المحاكلات‌الكثتَة‌التي‌سعت‌إلذ‌التحرر‌الكامل‌من‌سطوتها‌كارتباط‌الشعر‌ُّا‌

لإيقاع‌الذم‌ىو‌نها‌ركن‌ىاـ‌لو‌علاقة‌با،‌لأإلا‌أف‌الأذف‌العربية‌لد‌تستطع‌استساغة‌الشعر‌دكف‌قواؼو‌
وا‌بفطرتهم‌أف‌القافية‌عتباطا‌لأنهم‌"أحسٌ‌اقافية‌لد‌يكن‌ىتماـ‌شعرائنا‌القدامى‌بالاركح‌الشعر،‌كلعل‌

‌.‌1ل‌ابؼوسيقى‌ابػارجية‌للشعر،‌كأف‌الوزف‌كحده‌لا‌يكفي‌لكماؿ‌ىذه‌ابؼوسيقى"عنصر‌يكمٌ‌
عنصر‌مستقل‌كصورة‌تضاؼ‌إلذ‌صور‌‌إنها،ء‌آخر‌داة‌أك‌كسيلة‌تابعة‌لشيأفالقافية‌"ليست‌‌

‌.2خرل،‌ككظيفتها‌ابغقيقية‌لا‌تظهر‌إلا‌إذا‌كضعت‌في‌علاقة‌مع‌ابؼعتٌ"أ
"تعتبر‌القافية‌إذف‌عنصرا‌ضركريا‌في‌إيقاع‌الشعر‌العربي‌كركنا‌:كفي‌ذلك‌تقوؿ‌نازؾ‌ابؼلائكة‌‌

‌.3في‌النفس‌من‌أنغاـ‌كأصداء"‌نتُ‌كما‌تثتَهر‌ى‌الشعر‌ابغر‌نظرا‌بؼا‌بردثو‌من‌مهما‌في‌موسيق
‌

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                             
‌.214بؿمود‌علي‌السٌماف،‌العركض‌القديم‌أكزانو‌الشعر‌العربي‌كقوافيو،‌ص‌‌-1
‌.102،‌ص‌2000مصر،‌)د،‌ط(،‌‌جوف‌كوين،‌النظرية‌الشعرية،‌بناء‌لغة‌الشعر،‌اللغة‌العليا،‌تر:‌أبضد‌دركيش،‌دار‌الغريب،‌القاىرة،‌-2
‌.165قضايا‌الشعر‌ابؼعاصر،‌نازؾ‌ابؼلائكة،‌‌-3
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 أنواعها في الديوان :المطلب الثاني 
‌القافية‌كأبنيتها‌‌ سنحاكؿ‌الآف‌تتبع‌صور‌القافية‌في‌،بعد‌التطرؽ‌في‌الصفحات‌السابقة‌بؼفهوـ

القصائد‌الأبموذج‌بغية‌الوقوؼ‌على‌دكرىا‌في‌صناعة‌الإيقاع‌في‌شعر‌سليماف‌العيسى،‌كعلاقتهما‌
‌فهي‌تتنوع‌بتُ‌ابؼطلقة‌كابؼقيدة‌القصيدة،‌كمن‌خلاؿ‌إنشاد‌القصائد‌نلتمس‌تنوعا‌في‌القوافي‌بدعتٌ

‌الشاعر‌بنوع‌كاحد‌من‌القوافي‌في‌حتُ‌يزاكج‌بتُ‌النوعتُ‌في‌قصائد‌أخرل،‌كابعدكؿ‌التالر‌ فقد‌يلتزـ
‌يوضح‌ذلك:

‌نسبتها‌عدد‌أبياتها‌القافية
‌%‌‌92‌59,94ابؼقيدة
‌%‌‌62‌40,52ابؼطلقة
‌%‌‌154‌100اَّموع

‌الشاعر‌في‌قصائده‌حركة‌كاحدة‌للركم‌‌ أما‌بؾرل‌الركم‌فقد‌توزع‌في‌القصائد‌على‌صورتتُ‌إذ‌يلتزـ
‌كابعدكؿ‌التالر‌يوضح‌ذلك:‌،كخاصة‌بؾرل‌السكوف،‌في‌حتُ‌بيزج‌في‌حركة‌الركم‌في‌بماذج‌أخرل

عدد‌‌كنسبتها‌عدد‌الأبيات
‌الأبيات

‌النسبة‌أمثلة
‌بؾرل‌الركم‌‌‌‌‌‌

‌غاتٍ‌اللي‌‌‌ٌـنا‌أي‌بابً‌‌تٍ‌قٌ‌دى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌‌‌92السكوف
‌فاتٍ‌العاصً‌‌نىشيدً‌ا‌نينٌ‌غى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌

59,94‌%‌

‌دفى‌صى‌‌نٍ‌نا‌مً‌أى‌‌‌44الكسرة
‌دملى‌رقوا‌بػى‌سى‌

28.57‌%‌

‌طتُسٍ‌لى‌ل‌فً‌دم‌المحتى‌لى‌بػى‌‌‌11الضمة
‌فيو‌الليموفي‌‌رٍ‌ىى‌زٍ‌لد‌يػى‌

7.14‌%‌

‌لعناراء‌طى‌ضٍ‌ابػى‌‌ضً‌رٍ‌أى‌‌نٍ‌م‌7‌‌ًالفتحة
‌ناعٍ‌طى‌سى‌‌بؾادً‌الأى‌‌نً‌طى‌كى‌‌نٍ‌مً‌

4.54‌%‌
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‌القصائد‌نوعاف‌من‌القوافي‌كىي‌على‌التوالر:‌كعليو‌فقد‌كظف‌الشاعر‌في
‌حرؼ‌الركم‌ساكن‌أم‌قيد‌عند‌انطلاؽ‌الصوت‌القوافي المقيدة:  -‌أ كىي‌التي‌يكوف‌فيها

%.‌يقوؿ‌إبراىيم‌أنيس‌في‌حديثو‌عن‌‌59.94.‌كقد‌احتلت‌أكبر‌نسبة‌في‌القصائد‌إذ‌بلغت‌1بو
.‌كلعل‌كثرتها‌2القافية‌ابؼقيدة‌في‌الشعر‌العربي،‌كىي‌في‌الشعر‌ابعاىلي‌أقل‌منو‌في‌الشعر‌العباسي""

‌ ‌عند‌شاعرنا،‌كيرل‌أيضا ‌أيضا ‌ما‌بقده ‌بطابع‌الغنائية،‌كىذا الدكتور‌أف‌في‌الشعر‌العباسي‌لتمييزه
.‌كقد‌‌3"القافية‌ابؼقيدة‌تكثر‌في‌بحر‌الرمل‌بنسبة‌تفوؽ‌أم‌بحر‌آخر‌لأنو‌بحر‌الغناء‌الذم‌يؤثره‌ابؼغنوف"

لأنو‌يدرؾ‌جيدا‌أف‌القوافي‌ابؼقيدة‌أنسب‌لإنشاده‌،كاف‌لوركد‌القافية‌في‌شعر‌سليماف‌العيسى‌مبررا‌
قصائده‌لنكشف‌عن‌إيقاعها،‌يقوؿ‌الشاعر‌وع‌مها‌القافية‌مقيدة‌من‌بؾيكسنختار‌‌قصيدة‌كردت‌ف

 في‌قصيدة‌"نشيد‌الطفل‌ابعزائرم"‌}بحر‌الرمل{.
‌اتٍ‌فى‌اصً‌العى‌‌يدي‌شً‌ا‌نى‌ينى‌نٌ‌غى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌‌‌ات‌‌‌‌غى‌اللي‌‌‌ٌـأي‌نا‌ابي‌بى‌‌تٍ‌قٌ‌دى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌
‌ازً‌ا‌بالنٌ‌من‌سى‌قى‌

ى
‌راتٍ‌اىً‌يات‌الطَّ‌اكً‌اء‌الزَّ‌مى‌كالد ‌‌ات‌‌‌‌قى‌احً‌لات‌ابؼ

‌بي‌رى‌عر‌عى‌يواف‌شً‌ار‌لر‌دً‌ار‌‌‌‌‌صى‌كدى‌واف‌نٍ‌ل‌كعي‌ىٍ‌لر‌أى‌‌ارى‌صى‌
‌4بيعى‌لٍ‌تي‌لر‌مى‌سى‌رى‌دٍ‌ار‌لر‌مى‌صى‌‌‌‌‌بي‌‌و‌كاسم‌أى‌ي‌ابظي‌بً‌تهجٌ‌أى‌

‌كىو"‌‌ ‌في‌البيتتُ‌الأكؿ‌كالثاني‌ركم‌التاء ‌فقد‌كظف‌الشاعر ‌مقيدة، ‌القصيدة جاءت‌قافية
أضفيا‌‌إذ،ساىم‌في‌إحداث‌ثراء‌إيقاعي‌مع‌السكوف‌الظاىر‌عليو‌‌5صوت‌مهموس‌انفجارم‌شديد"

حينما‌‌نتدفقا‌كانسيابية‌كخفة،‌كعلى‌الرغم‌من‌أف‌صوت‌التاء‌صوت‌مهموس‌إلا‌أف‌الشاعر‌أحس
‌ابؼدٌ‌ ‌‌كظف ‌)طاىرات، ‌مثل: ‌الركم، ‌حرؼ ‌ابؼدٌ‌فاصعقبل ‌بغركؼ ‌ما ‌علينا ‌بىفى ‌كلا ‌‌‌‌‌‌‌‌ات...(

‌النٌ‌ ‌إ،ُّاطق‌من‌كضوح‌بظعي‌حالة ‌‌‌‌كاضحا‌في‌نهاية‌الأبيات‌ليتناسب‌ذ‌أضفت‌ىي‌الأخرل‌إيقاعا
‌ ‌كالفخر ‌ابغماسي ‌الغرض ‌ابعز‌مع ‌الطفل ‌بواكؿ ‌البيتتُ ‌ىذين ‌كفي ‌على‌، ‌الشاعر ‌تكلم ‌الذم ائرم

                                                             
 .139بؿمد‌علي‌ابؽاشمي،‌العركض‌الواضح‌كعلم‌القافية،‌ص‌ينظر،‌-1
 .258إبراىيم‌أنيس،‌موسيقى‌الشعر،‌ص‌‌-2
‌ابؼرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسها.‌-3
 .‌309–‌308سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌‌-4
 .55،‌ص‌1998منشورات،‌ابراد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌)د،‌ط(،‌عباس،‌خصائص‌ابغركؼ‌العربية‌كمعانيها،‌دراسة‌ن‌حس‌-5
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‌يعيش‌لسانو ‌ابغياةنأف ‌قرار ‌ابزذ ‌الذم ‌الشعب ‌ىذا ‌الكبرل، ‌ابؼلحمة ‌قبل ‌ابعزائرم ‌الشعب ‌حالة ‌‌‌‌‌‌‌ا
صمود‌كقوة‌كشجاعة،‌كما‌جاءت‌كلمات‌‌ةستقلاؿ،‌فقد‌كقف‌كقفجل‌نيل‌ابغرية‌كالاأك‌ابؼوت‌من‌أ

القافية‌على‌كزف‌كاحد‌بسثلت‌في‌)العاصفات،‌الطاىرات‌...(‌بفا‌زاد‌في‌إعطاء‌الإيقاع‌خفة،‌ثم‌ينتقل‌
أجل‌‌‌الشاعر‌من‌ركم‌التاء‌إلذ‌ركم‌الباء،‌فالشاعر‌في‌ىذه‌ابغالة‌أراد‌ابػركج‌من‌التقييد‌القافوم‌من

كسر‌رتابة‌الإيقاع‌كقد‌جسد‌ىذا‌التنوع‌أيضا‌رغبة‌الطفل‌ابعزائرم‌ابعابؿة‌في‌ابػركج‌من‌القيد‌الذم‌
‌فرضو‌ابؼستعمر‌إلذ‌ابغرية‌كنشر‌النور‌في‌بظاء‌ابعزائر.

‌يالقافية المطلقة:  -‌ب ‌التي ‌أطكىي ‌أم ‌متحركا ‌الركم ‌حرؼ ‌فيها ‌بو‌لقكوف ‌في‌1الصوت ،
 ابؼتدارؾ{‌يقوؿ‌الشاعر:قصيدة‌طفل‌من‌فلسطتُ‌}بحر‌

‌دً‌فى‌أنا‌من‌صى‌
‌م‌دً‌لى‌وا‌بػى‌قي‌رى‌سى‌
‌طتُسٍ‌لى‌ل‌فً‌تى‌م‌المحي‌دً‌لى‌بػى‌

‌وفي‌يمي‌فيو‌اللٌ‌‌رٍ‌ىى‌زٍ‌لد‌يػى‌
‌اءي‌يى‌فػٍ‌فيو‌الأى‌‌كٍ‌حى‌ضٍ‌لد‌تى‌

‌اءي‌رى‌فٍ‌ح‌صى‌يٍ‌رً‌‌تٍ‌بٌ‌ىى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌
‌ارىى‌زٍ‌ض‌الأى‌رٍ‌ن‌أى‌مً‌‌لتعى‌جى‌
‌اركللنٌ‌‌وتً‌ى‌للمى‌عى‌رٍ‌مى‌
‌ضغٍ‌اؤكا‌بالبػى‌جى‌باء‌رى‌غي‌
‌ضرٍ‌اء‌الأى‌بكى‌‌أى‌تٌى‌ن‌شى‌مً‌
‌راب‌اؤكا‌بخى‌جى‌

ي
‌.2ب‌صى‌غتى‌ابؼ

‌
‌

                                                             
‌.139بؿمد‌علي‌ابؽاشمي،‌العركض‌الواضح‌كعلم‌القافية،‌ص‌‌-1
‌.126سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌‌-2
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‌‌ ‌مطلقة، ‌القصيدة ‌قافية ‌انفجارم‌إجاءت ‌بؾهورا ‌"صوت ‌كىو ‌الداؿ ‌ركم ‌الشاعر ‌اختار ذ
‌كرد‌مكسورا‌لتناسبو‌مع‌ابغالة‌التي‌يعيشها‌ىذا‌الطفل‌الفلسطيتٍ‌الذم‌يعيش‌حالة‌انكسار‌1شديد"

‌يريد‌أف‌بههر ‌إذ ،‌ ‌انتهاؾ‌بلده ‌ابعميلة‌‌نفسي‌سيطر‌على‌كيانو‌جراء ‌البلدة ‌من‌ىذه ‌بأنو بصوتو
ستًجاعها،‌كيتوؽ‌إلذ‌العودة‌إليها‌من‌اكبىتار‌لفظة‌‌سرقت‌لأنو‌يأمل‌في‌)صفد(‌التي‌سرقت‌منو‌

‌الطف ‌حالة ‌كليس ‌ككل، ‌البلد ‌حالة ‌يعيشنا ‌أف ‌نفسها ‌القصيدة ‌في ‌الشاعر ‌بواكؿ ‌ثم ل‌جديد،
‌ليتناسب‌ىذا‌مع‌حالة‌الغضب‌كابغزف،‌فأرض‌فلسطتُ‌ الفلسطيتٍ‌فقط،‌فيختار‌ركم‌النوف‌ابؼضموـ

‌ ‌عليها، ‌لوجودىم ‌أفياك‌غضبت ‌تضحك ‌لد ‌الليموف ‌كأشجار ‌إليها، ‌لقدكمهم ‌كلحت ‌ىاءالسماء
لذ‌فهؤلاء‌الغرباء‌منذ‌جاؤكا‌بؿملتُ‌بأحقادىم‌كجبركتهم،‌شاع‌بذلك‌جو‌ابغزف‌في‌فلسطتُ،‌ثم‌يعود‌إ

توظيف‌الركم‌ابؼكسور‌من‌جديد‌ليجسد‌لنا‌أعماؿ‌ىؤلاء‌الغرباء،‌كما‌قاموا‌بو‌من‌انكسارات‌كقد‌
‌ساىم‌تنويع‌حركة‌الركم‌في‌إثراء‌إيقاعي‌كدلالر‌في‌نفس‌الوقت.
‌:يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌كائل‌الصغتَ‌يتكلم‌}بحر‌الكامل{

‌م؟لٌ‌عى‌تػى‌م‌ماذا‌أى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌
‌بي‌رى‌ني‌عى‌أى‌م‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌
‌لرزى‌أى‌‌يخه‌ارً‌‌تى‌لر‌كى‌
‌طى‌اريخ‌غى‌تى‌

ى
‌ةورى‌مي‌عٍ‌ى‌ابؼ

‌.2ةطورى‌سٍ‌ولات‌كالأي‌طي‌بي‌بً‌
نلمس‌في‌ىذه‌القصيدة‌ابؼزاكجة‌بتُ‌القوافي‌ابؼقيدة‌كابؼطلقة‌لتناسب‌حالة‌الطفل‌الصغتَ‌كائل‌‌

‌إذ‌يبحث‌عن‌معرفة‌بغق ‌لكنو‌يريد‌الإالتي‌تتأرجح‌بتُ‌ابؼعرفة‌كابعهل، فصاح‌يقة‌ىو‌على‌علم‌ُّا
إلذ‌ابؼتلقي‌ليجعلو‌يعيش‌ىو‌أيضا‌ما‌يعيشو،‌فنلاحظ‌مثلا‌كلمات‌القافية‌‌لديو‌كإخراج‌كل‌ماعنها‌

‌الشاعر‌في‌ىذه‌ ‌يورد ‌التقيد‌كما ‌الكلمات‌برمل‌دلالة ‌الأسطورة...الخ(‌كل‌ىذه ‌ابغاضر، )أتعلم،
يريد‌أف‌يتحرر‌القصيدة‌القافية‌ابؼطلقة،‌إذ‌يعكس‌ىذا‌التعدد‌في‌القوافي‌رغبة‌الشاعر‌في‌التحرر،‌فهو‌

                                                             
‌.66،‌ص‌‌-دراسة-حسن‌عباس،‌خصائص‌ابغركؼ‌العربية‌كمعانيها‌-1
‌.183سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌‌-2
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‌يعيش ‌الذم ‌الوضع ‌ىذا ‌الامن ‌كيلات ‌يعيش ‌الذم ‌الوطن ‌إزاء ‌القافية‌و ‌بذلك ‌فعكست ستعمار،
‌ ‌كقع ‌القافية ‌لإيقاع ‌كاف ‌كما ‌الصغتَ، ‌الطفل ‌ىذا ‌يعيشو ‌الذم ‌ابؼرير ‌ابؼتلقي‌علىالواقع ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نفسية

الرغم‌‌ىعر‌بو‌ىذا‌الطفل،‌فعلإذ‌من‌خلاؿ‌تكرارىا‌بذعل‌ابؼتلقي‌يشعر‌بحالة‌الألد‌كالتحسر‌الذم‌يش
‌ ‌منومن‌أنو‌في‌كطنو‌إلا‌أنو‌بؿركـ

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 حروفها المطلب الثالث :
كىو‌ابغرؼ‌الذم‌تبتٌ‌عليو‌القصيدة،‌كإليو‌تنسب‌فيقاؿ‌قصيدة‌ميمية‌أك‌نونية‌..‌الروي:  .أ 

 إلخ‌كىو‌آخر‌حرؼ‌صحيح‌في‌البيت.
‌فإذا‌زاد‌الشاعر‌شيئا‌آخرا‌كناكذلك‌بؼا‌يكوف‌سا‌‌كالركم‌كحده‌ىو‌أقل‌ما‌تتألف‌منو‌القافية،

‌.1فإف‌بؽذه‌الزيادة‌اصطلاحات‌خاصة"
أك‌ىاء‌ساكنة‌أك‌متحركة‌يتلواف‌الركم‌ابؼتحرؾ‌كيكوف‌إما‌حرؼ‌‌كىو‌حرؼ‌مدٌ‌الوصل: ب.

 لتُ‌أك‌ىاء‌ضمتَ.
 .2يلي‌ىاء‌الوصل‌ناشئ‌من‌إشباع‌حركتها‌كىو‌حرؼ‌مدٌ‌الخروج: ج.
 3.كاك‌أك‌ياء‌ساكنة‌قبل‌الركم‌بلا‌فاصل"ىو‌"ألف‌أك‌الردف: د.
 كىو‌ألف‌بينها‌كبتُ‌حرؼ‌الركم‌حرفا‌متحرؾ.التأسيس: ه.
 4.كىو‌ابغرؼ‌ابؼتحرؾ‌الواقع‌بتُ‌التأسيس‌كالركم: الدخيلو.

كنظرا‌لأبنية‌حرؼ‌الركم‌بالنسبة‌للقافية،‌بل‌ابعانب‌ابؼوسيقي‌للقصيدة‌فإنتٍ‌سأخصو‌بنوع‌من‌‌
 التفصيل‌في‌ما‌يأتي:

‌‌ ‌حركؼ ‌عدة ‌تكرار ‌كالقومية، ‌الوطنية ‌القصائد ‌الديواف ‌إلذ ‌بالعودة ‌نلاحظ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌ركم‌للإذ
‌الشاعر‌حرفا‌كاحد‌كما‌بقد‌الشاعر‌سليماف‌العيسى‌يستخدـ‌بغركؼ‌ في‌القصيدة‌الواحدة،‌فلم‌يلتزـ

‌لكالشيوع‌كابعدكؿ‌التالر‌يوضح‌ذ‌الركم‌على‌الأكثر‌شيوعا‌ثم‌ابؼتوسطة‌ثم‌منعدمة
‌نسبتها‌عدد‌الأبيات‌حركؼ‌الركم‌حسب‌درجة‌استعمابؽا‌

‌%‌‌33‌21.42ف
‌%‌‌21‌13.63ر

                                                             
‌.109،‌ص‌1‌،1997،‌أبضد‌ابؽاشمي،‌ميزاف‌الذىب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب،‌تح:‌د/‌حستٍ‌عبد‌ابعليل‌يوسف،‌مكتبة‌الآداب،‌طينظر‌-1
‌.219نظر،‌بؿمود‌علي‌السماف،‌العركض‌القديم‌أكزاف‌الشعر‌العربي‌كقوافيو،‌ص‌ي‌-2
‌.136بؿمد‌علي‌ابؽاشمي،‌العركض‌الواضح‌كعلم‌القافية،‌ص‌‌-3
‌البلاغة‌كالعركض‌،‌صينظر،‌عبد‌‌-4 ‌.140الربضن‌النجدم‌،‌دليل‌الطالب‌إلذ‌علوـ
‌‌
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‌%‌‌17‌11.03ت
‌%‌‌16‌10.38ء
‌%‌‌15‌9.74د
‌%‌‌14‌9.09ؿ

‌%‌‌13‌8.44ب
‌%‌‌12‌7.79ـ

‌%‌‌3‌1.94ح
‌%‌‌3‌1.94ؽ
‌%‌‌2‌1.29ؾ
‌%‌‌2‌1.29م
‌%‌‌1‌0.64ؼ
‌%‌‌1‌0.64خ
‌%‌‌1‌0.64س
‌

‌ابؼخرج‌كالوضوحلقد‌كفق‌ ‌كسهولة ‌بخصائص‌صوتية ‌بغركؼ‌الركم‌لتميزىا ‌في‌اختياره ‌‌‌‌‌الشاعر
في‌السمع‌أك‌القوة‌كالشدة‌في‌التعبتَ‌خاصة‌الأصوات‌اَّهورة،‌نلاحظ‌مثلا‌غياب‌بعض‌ابغركؼ‌

‌كػ:‌ذ،‌ز،‌ظ...‌إلخ‌لثقل‌يستخدمهاالتي‌لد‌ ‌فابتعد‌بذلك‌عنهايالشاعر‌ركيا ‌على‌نطق‌الطفل، ‌‌ها
‌ ‌سهلة‌كفي ‌النغم، ‌لذيذة ‌ابعرس ‌بصيلة ‌فتكوف ‌للركم ‌"تصلح ‌حركفا ‌ىناؾ ‌أف ‌الباحثتُ ‌يرل ذلك

ابؼتناكؿ،‌كبخاصة‌إذا‌كانت‌القافية‌مطلقة‌كمن‌ذلك‌ابؽمزة‌كالباء‌كالداؿ‌كالواك‌كالعتُ‌كاللاـ‌كبخلاؼ‌
‌.‌1التاء‌كالذاؿ‌كالشتُ‌كالضاد‌كالغتُ‌فأنها‌ثقيلة‌غريبة‌الكلمات"

‌ابن‌الشهيد‌}الوافر{‌يقوؿ‌الشاعر:‌في‌قصيدة‌أنشودة‌
‌م‌دً‌لى‌ر‌يا‌بػى‌ضى‌ي‌بزىٍ‌كى‌لً‌

                                                             
‌.325أبضد‌الشايب،‌أصوؿ‌النقد‌العربي،‌ص‌‌-1
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‌برى‌ة‌العى‌رايى‌‌قى‌فى‌كبزىٍ‌
‌تاشى‌التي‌عى‌‌ضً‌رٍ‌لى‌الأى‌عى‌
‌بيد‌نى‌هٍ‌ول‌كمى‌اط‌ابؽى‌سى‌بً‌
‌امى‌سى‌أ‌البى‌فى‌طٍ‌ي‌لا‌تى‌كى‌لً‌

‌بً‌ضى‌ة‌الغى‌وجى‌نا‌مى‌ت‌كي‌
‌ؽارى‌يى‌ت‌بػى‌نا‌كبرىٍ‌لٍ‌اتػى‌كقى‌

‌ات‌أبياء‌مى‌دى‌هى‌الشٌ‌
‌انى‌جى‌‌دٌ‌ر‌مى‌سٍ‌ن‌النٌ‌نا‌ابٍ‌أى‌

‌تٍطى‌اؾ‌يا‌كى‌و‌كبضىى‌حى‌
‌تٍلى‌ر‌بضىٌ‌سٍ‌ن‌النٌ‌نا‌ابٍ‌أى‌

‌.1تٍعى‌‌دٌ‌كى‌احيو‌كى‌نى‌جى‌
‌‌ ‌انفجارم ‌"صوت ‌كىو ‌الباء ‌ركم ‌الأكلذ ‌الأبيات ‌ىذه ‌في ‌الشاعر ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌2"بؾهوركظف

‌.3ثم‌في‌الأبيات‌الأخرل‌يوظف‌ركم‌النوف‌كىو‌صوت‌أسناني‌بؾهور‌يتوسط‌بتُ‌الشدة‌كالرخاكة
يقاعا‌إر‌الرتابة،‌إذ‌أضفى‌ىذا‌التناكب‌تناكب‌صوتي‌بتُ‌الباء‌كالنوف‌من‌أجل‌كسبفا‌أدل‌إلذ‌

دار‌حوؿ‌الفخر‌كالرثاء،‌ففي‌ىذه‌القصيدة‌يفتخر‌الطفل‌بشجاعة‌‌ذمد‌ابؼعتٌ‌العاـ‌للقصيدة‌الجسٌ‌
‌ينتقل‌إلذ‌ ‌ثم ‌في‌ابؼواجهة، ‌بالنسر ‌فشبهو ‌للوطن، ‌فدية ‌ركحو ‌مقدما ‌للانتقاـ ‌قوتو ‌الذم‌دفعتو أبيو
‌مع‌ ‌تناسب ‌فقد ‌كبالتالر ‌كالنواح، ‌بالبكاء ‌توحي ‌التي ‌الغنة ‌أصوات ‌من ‌كىو ‌النوف ‌صوت توظيف

نوع‌كسر‌الركم‌ليجسد‌حرقة‌الفراؽ‌كابغزف‌تال‌ىذاآىات‌ابغزف‌كالألد‌نتيجة‌فقدانو‌لأبيو،‌كما‌رافق‌
‌ئة‌)أقرانو(ر‌بنفسو‌كىؤلاء‌الناشمقاـ‌الفخ‌معجديد‌ليوظف‌ركم‌الباء‌ليتناسب‌‌منعلى‌أبيو‌ليعود‌

‌كحدة‌العرب.‌يصنعوفالذين‌سوؼ‌

                                                             
‌.‌194-193سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌‌-1
 .27،‌ص‌1998ط(،‌سليماف‌فياض،‌استخدامات‌ابغركؼ‌العربية‌)معجميا،‌صوتيا،‌صرفيا،‌بكويا،‌كتابيا(،‌دار‌ابؼريخ،‌الرياض،‌)د،‌‌-2
 .102ابؼرجع‌نفسو،‌ص‌‌-3
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‌‌ ‌على ‌تأثتَ ‌بؽا ‌كاف ‌فقد ‌الطفل، ‌عاطفة ‌مع ‌القصيدة ‌قافية ‌انسجمت ‌فقد ابؼتلقي‌كبالتالر
ن‌شهيد‌أيضا،‌كعليو‌فقد‌كفق‌الشاعر‌في‌ملائمة‌القافية‌ابف‌كاف‌ابؼتلقي‌إليشاركو‌حالتو‌كلا‌سيما‌

‌ر.مع‌موسيقى‌الأبيات‌كالصورة‌التي‌ربظها‌الشاع
رج‌بلسليماف‌العيسى‌عند‌‌-القصائد‌الوطنية‌كالقومية-ؿاطففية‌في‌شعر‌الأكبعد‌دراسة‌القا‌

‌:التالية‌‌النتائجب
‌كبؼ -1 ‌اا ‌أك ‌المحطة ‌بدنزلة ‌القافية ‌لاانت ‌عندىا ‌الطفل ‌يلتقط ‌التي ‌ابغفظ‌أستًاحة ‌عند نفاسو

 ،‌فقد‌كاف‌لوركدىا‌مقيدة‌أفضل‌من‌أم‌نوع‌آخر.لقاءكالإ
الذم‌أحدثتو‌القافية‌في‌شعر‌سليماف‌العيسى‌بذعل‌الطفل‌يتابع‌القصيدة‌بتلهف‌إف‌الإيقاع‌‌-2

 كشوؽ‌دكف‌ملل.
 ع‌الشاعر‌في‌استخدامو‌بغرؼ‌الركم‌من‌أجل‌كسر‌الرتابة.نوٌ‌-‌‌‌‌‌3

نكسار‌الذم‌يعانيو‌الشاعر‌جراء‌انتهاؾ‌بلده‌إذ‌جسد‌الألد‌إف‌كركد‌الكسرة‌للدلالة‌على‌الا-4
 الشاعر‌بذاه‌بلده.كابغزف‌الذم‌يعيشو‌

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 دلالة التصريعالمبحث الثالث : 
يعد‌التصريع‌خاصية‌صوتية‌كبلاغية‌استدعت‌اىتماـ‌الكثتَ‌من‌الشعراء‌كالنقاد‌باعتباره‌عنصرا‌

‌جوىريا‌يساعد‌في‌بناء‌نسيج‌النظاـ‌العاـ‌للقصيدة.
 المطلب الأول: مفهومو 

 لغة: -أ
الشػػػعر‌تقفيػػػة‌ابؼصػػػراع‌الأكؿ‌مػػػأخوذ‌مػػػن‌مصػػػراع‌البػػػاب‌كبنػػػا‌جػػػاء‌في‌لسػػػاف‌العػػػرب‌"التصػػػريع‌في‌

‌.1مصراعاف،‌كإبما‌كقع‌التصريع‌في‌الشعر‌دليل‌على‌أف‌صاحبو‌مبتدئ‌إما‌قصة‌أك‌قصيدة"
 اصطلاحا: -ب

يعرفػو‌ابػن‌رشػيق‌في‌كتابػو‌العمػدة‌بأنػو‌"مػا‌كانػت‌عػركض‌البيػت‌فيػو‌تابعػة‌لضػربة‌تػنقص‌بنقصػانو‌
أف‌الشػػاعر‌يسػػعى‌مػػن‌خػػلاؿ‌التصػػريع‌إلذ‌برقيػػق‌التسػػوية‌بػػتُ‌عػػركض‌كيقصػػد‌بػػذلك‌‌2كتزيػػد‌بزيادتػػو"

‌البيت‌كضربو‌من‌حيث‌الوزف.
كبؼا‌أقر‌النقػاد‌ضػركرتو‌كلزكمػو‌في‌الشػعر،‌ربطػوه‌بقػدرة‌الشػاعر‌كبقاحػو‌في‌نضػمو‌للشػعر،‌إذ‌يػركف‌

‌.3بأف‌التصريع‌"دليل‌قدرة‌الشاعر‌كسعة‌فصاحتو‌كاقتداره‌في‌بلاغتو"
‌حوؿ‌توظيف‌التصريع‌في‌القصيدة،‌إذ‌ابصعوا‌على‌قلتو‌في‌القصيدة،‌كرأكا‌النقاد‌طويلا‌قففقد‌ك‌

أف‌كثرتػػو‌دليػػل‌التكلػػف‌كالتصػػنع،‌كيػػدخل‌في‌بػػاب‌التحسػػتُ‌الشػػكلي‌لا‌غػػتَ،‌كفي‌ىػػذا‌اَّػػاؿ‌يقػػوؿ‌
‌.4هفة‌كاللمحة‌كالطراز‌في‌الثوب"كجرل‌بؾرل‌اللٌ‌‌أحد‌النقاد‌"ما‌بوسن‌فيو‌)التصريع(‌ما‌قلٌ‌

‌من‌الناحية‌ابؼوسيقية‌يضفي‌على‌القصيدة‌طلاكة‌إذ‌بينح‌الشعر‌بصالا‌موسيقيا.‌التصريعك‌
طغت‌عليها‌ىذه‌الظاىرة‌‌التي‌عةصرٌ‌تتبع‌أثر‌الإيقاع‌من‌ناحية‌ىذه‌الظاىرة‌اختًت‌قصيدة‌ملك‌

ع‌إلا‌ببيتتُ‌أك‌ثلاثة‌ر‌إلذ‌آخر‌بيت‌فيها،‌في‌حتُ‌في‌بعض‌القصائد‌الأخرل‌لد‌يصها‌من‌مطالع
‌أبيات.

                                                             
 .199،‌مادة‌صرع،‌ص‌8ابن‌منظور،‌لساف‌العرب،‌مج‌‌-1
‌.173ابن‌رشيق‌القتَكاني،‌العمدة‌في‌بؿاسن‌الشعر‌كنقده،‌ص‌‌-2
‌.174يوسف‌حستُ‌بكار،‌بناء‌القصيدة‌في‌النقد‌العربي‌القديم‌في‌ضوء‌النقد‌ابغديث،‌ص‌‌-3
‌.175ابؼرجع‌نفسو،‌ص‌‌‌-4
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 طلب الثاني :دلالتو الم
‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌فلسطتُ‌دارم‌}ابؼتقارب{

‌مارً‌صى‌تً‌انٍ‌‌بي‌رٍ‌دى‌م‌‌‌‌‌كى‌دارً‌‌طتُي‌سٍ‌لى‌فً‌
‌مؤادً‌ول‌في‌في‌م‌‌‌‌‌ىى‌لادً‌بً‌‌لي‌ظٌ‌تى‌
‌اػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ‌يتى‌فى‌لى‌شى‌ا‌‌‌‌‌‌‌عى‌يٌ‌بً‌ن‌أى‌بغىٍ‌كى‌
‌ةليبى‌ضي‌السٌ‌رٍ‌أى‌بً‌‌‌ة‌‌‌‌ريبى‌وه‌غى‌جي‌كي‌
‌مل‌دارً‌تى‌كبرىٍ‌‌‌‌‌‌م‌‌‌بيع‌بشارً‌تى‌
‌يػػػػػػػػػػػػػبعٍ‌شى‌‌عي‌جى‌رٍ‌بي‌‌‌‌كيػى‌رٍ‌ؼ‌دى‌ري‌عٍ‌أى‌كى‌

‌دمهٍ‌ؼء‌مى‌م‌‌‌‌إلذ‌دً‌دٌ‌ت‌جى‌يٍ‌إلذ‌بػى‌
‌1مصارً‌تً‌انٍ‌‌بي‌رٍ‌م‌‌‌‌كدى‌دارً‌‌طتُي‌سٍ‌لى‌فً‌

عة‌في‌القصػػػيدة‌كالتػػػالر:‌)دارم/‌انتصػػػارم(،‌)بػػػلادم‌/فػػػؤادم(،‌)أبيػػػا‌/‌جػػػاءت‌الكلمػػػات‌ابؼصػػػرٌ‌
كردت‌متوازنػػػة‌تركيبيػػػا‌كصػػػوتيا‌كصػػػرفيا،‌كمػػػا‌أف‌دلالػػػة‌الكلمػػػة‌)غربيػػػة/‌سػػػلبية(...‌الخ،‌فقػػػد‌شػػػفتيا(،‌

ي‌دلاليػػا‌سػػلبية‌سػتدعدلاليػػا‌كلمػة‌انتصػػارم،‌ككػػذلك‌لفظػة‌غربيػػة‌ت‌يعدر‌الأكؿ‌تسػتطعة‌في‌الشػػابؼصػرٌ‌
‌كىكذا.‌

‌إف‌مػػػػا‌بييػػػػز‌التصػػػػريع‌عنػػػػده‌ىػػػػو‌أنػػػػو‌بػػػػتُ‌كلمتػػػػتُ‌مػػػػن‌نفػػػػس‌ابعػػػػنس،‌كفي‌ىػػػػذه‌القصػػػػيدة‌كردت
‌‌.تُعة‌‌بتُ‌ابظابؼصرٌ‌الكلمات‌

صريع‌في‌بركز‌الإيقاع‌الذم‌لد‌بوققو‌بحر‌ابؼتقارب‌لوحده،‌لأنػو‌بحػر‌يتسػم‌هم‌التٌ‌أسكعليو‌فقد‌‌
صريع‌أيضا‌في‌تفعيل‌انفعالات‌الشاعر،‌فجاء‌مناسبا‌مع‌ابؼوقف‌النفسي‌ة،‌كما‌ساىم‌التٌ‌بابؽدكء‌كالرقٌ‌

قػػػي‌لالتقػػػاط‌الشػػػحنات‌ابؼػػتحمس،‌فالنػػػاظر‌إذا‌للقصػػػيدة‌يػػػدرؾ‌مػػدل‌أثػػػر‌التصػػػريع‌في‌تهيئػػػة‌ذىػػن‌ابؼتل
‌العاطفية‌ابؼرافقة‌للنص.

د‌كبكفظهػا‌إلذ‌يومنػا‌ىػذا‌ثبات‌للقصيدة،‌فهي‌ما‌زالت‌تردٌ‌كما‌ساعد‌التصريع‌أيضا‌في‌ضماف‌ال
‌يقاعها‌ابؼميزإبفضل‌

                                                             
 .‌48–‌47سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌‌‌-1
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  دلالة المقاطع الصوتيةالمبحث الرابع : 
‌الفراىيدم‌كا ‌اللقد‌كاف‌ابػليل‌بن‌أبضد ‌من‌ر‌عضع‌علم ‌الإيقاع‌الشعرمكض‌كمكتشف‌جزء

‌يرل‌ ‌حتُ ‌في ‌صوتية، ‌خاصية ‌أم ‌يعتمد ‌كلد ‌"التفعيلة" ‌العربي ‌الشعر ‌في ‌للإيقاع ‌برليلو ‌في يعتمد
المحدثوف‌ابؼهتموف‌بدراسة‌ابؼوسيقى‌كالإيقاع‌في‌الشعر‌العربي‌ضركرة‌التحوٌؿ‌إلذ‌دراسة‌ابؼقاطع‌الصوتية‌

‌يرل‌أحد‌الدارستُ‌بأف ‌بروؿ‌الدارسوف‌المح"‌لا‌جر‌إذ ‌أفٌ ‌ىذه‌ـ ‌أفٌ ‌كرأكا ‌ابؼقاطع، دثوف‌إلذ‌دراسة
‌ابؼستعملة ‌‌الوحدات ‌على ‌اللغوية، ‌الأصوات ‌برليل ‌إليو‌افي ‌تنقسم ‌ما ‌أصلح ‌ىي ‌اللغات ختلاؼ

ا‌للعركض‌العربي‌يكشف‌عمٌا‌ التفاعيل،‌كقد‌ىيأ‌بؽم‌اعتبار‌ابؼقاطع‌أساس‌الأكزاف‌العربية‌كضعنا‌جديدن
‌النسب" ‌من‌مراعاة ‌العركض‌ابػ1فيو ‌أم‌أفٌ ‌ي‌للأكزاف‌الشعريةليلي‌لا‌يفي‌بياف‌الأساس‌ابؼوسيق،

‌قاطع.عتماد‌في‌برليل‌البيت‌على‌نظاـ‌ابؼكعليو‌بهب‌الا
  هاالمطلب الأول : مفهوم

‌أخرل‌"ىو‌أصغر‌‌هابؼقطع‌في‌أبسط‌صور‌ ‌بعبارة ‌أك ‌ما ‌عن‌تتابع‌للفونيمات‌في‌لغة ىو‌عبارة
‌.2كحدة‌صوتية‌بيكن‌النٌطق‌‌ُّا‌كيستطيع‌ابؼتكلٌم‌أفٌ‌ينتقل‌منها‌إلذ‌غتَىا‌من‌الكلمات"

‌كوني ‌من‌couninoيونيقوؿ ‌عمليتتُ ‌بتُ ‌الفاصلة ‌الفتًة ‌"إفٌ ‌الصوتي ‌للمقطع ‌برديده في
‌.3اف‌الغلق‌كاملان‌أك‌جزئينا‌ىي‌التي‌بسثل‌ابؼقاطع"عمليات‌غلق‌جهاز‌التصويت‌سواء‌أك

‌ ‌الأصو‌ر‌كيعرٌفو ‌من ‌كمية ‌عن ‌عبارة ‌أنوٌ ‌التٌواب ‌عبد ‌بيكن‌مضاف ‌كاحدة ‌حركة ‌على ‌برتوم ات
‌.4بتداء‌ُّا‌كالوقوؼ‌عليهاالا

"ىو‌بؾموعة‌من‌الأصوات‌ابؼفردة‌تقع‌‌:كيضيف‌الأستاذ‌بؿمد‌الأنطاكي‌في‌تعريفو‌بؼقطع‌قولو
‌.5نفتاح‌الذم‌يليو"نفتاحات‌الفم‌أثناء‌الكلاـ‌كبتُ‌الاانفتاح‌من‌ا‌بتُ‌كل
‌

                                                             
،ابعامعة‌الاسلامية‌‌2006مذكرة‌ماجستتَ،‌‌معاذ‌بؿمد‌عبد‌ابؽادم‌ابغنفي،‌البنية‌الإيقاعية‌في‌الشعر‌الفلسطيتٍ‌ابؼعاصر،‌شعر‌الأسرل‌أبموذجا‌-1

‌.186ص‌،غزة‌
‌.173،‌ص‌2002عتُ‌مليلة،‌ابعزائر،‌)‌د،ط(،‌‌بؿمد‌علي‌عبد‌الكريم‌الرديتٍ،‌فصوؿ‌في‌علم‌اللغة‌العلم،‌دار‌ابؽدل‌-2
‌.101،‌ص‌3‌،1997ابقي،‌القاىرة،‌مصر،‌طة‌كمنهاج‌البحث‌اللغوم،‌مكتبة‌ابػلذ‌علم‌اللغإرمضاف‌عبد‌التواب،‌ابؼدخل‌‌-3
 .103،‌ص‌ابؼرجع‌نفسو‌-4
‌.14ابعاىلي(،‌ص‌حستُ‌عبد‌ابعليل‌يوسف،‌التمثيل‌الصوتي‌للمعاني)‌دراسة‌نظرية‌كتطبيقية‌في‌شعر‌‌-5
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‌.1غلب‌ابؼوسيقيوف‌فينظركف‌إلذ‌ابؼقطع‌باعتباره‌خفقة‌صدريةأا‌أمٌ‌
  هاأنــــــواعالمطلب الثاني :

‌على‌أساستُ‌بنا‌:‌ابيكن‌تقسيم‌أنواعه
‌:‌كينقسم‌إلذ‌نوعتُ:نهاية المقطع 1

‌،‌أم‌بحركة،‌كيضم‌بدكره‌نوعتُ‌بنا:2الفم‌حالة‌النطق‌بوابؼفتوح:‌كىو‌الذم‌يفتح‌‌-1.1
1.1.1-‌. ‌ابؼقطع‌ابؼفتوح‌القصتَ:‌كىو‌كل‌حرؼ‌صامت‌بورؾ‌بحركة‌قصتَة،‌مثل:‌كىتىبى

 ،‌مثل:‌قاؿ.فتوح‌الطويل:‌كىو‌ما‌يبدأ‌بصامت‌ثم‌تليو‌حركة‌طويلةابؼقطع‌ابؼ‌-‌2 .1.1
‌ينتهي‌بصوت‌ساكن،‌مثل:‌مًنٍ.،‌أم‌3ابؼغلق:‌كىو‌الذم‌يغلق‌الفم‌حاؿ‌النطق‌بو‌-‌2 .1
‌كينقسم‌إلذ‌نوعتُ:‌حجم المقطع:2

‌ت‌قصتَ.ئابؼقطع‌القصتَ:‌كىو‌ابؼقطع‌ابؼكوٌف‌من‌صامت‌+‌صا‌- 1.2
‌ت‌طويل.ئابؼقطع‌الطويل:‌كيتكوف‌من‌صامت‌كصا‌- 2.2
‌.‌4ت‌طويل‌كصامتئابؼقطع‌الزائد‌الطوؿ:‌كيتكوف‌من‌صامت‌كصا‌-‌3.2

‌كعليو‌يصبح‌لدينا‌التًاكيب‌التالية:
 صوت‌ساكن‌+‌صوت‌لتُ‌قصتَ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مقطع‌قصتَ‌مفتوح 
 ت‌طويل(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مقطع‌طويل‌مفتوحئصوت‌ساكن‌+‌صوت‌لتُ‌طويل‌)صا 
 ت‌قصتَ(‌+‌صوت‌ساكن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مقطع‌ئصوت‌ساكن‌+‌صوت‌لتُ‌قصتَ‌)‌صا
 مغلق.
 ‌ +‌ ‌قصتَ ‌صائت +‌ ‌صامت ‌أك ‌صامت +‌ ‌طويل ‌لتُ ‌صوت +‌ ‌ساكن صامتتُ‌‌‌‌‌‌‌‌صوت

 مقطع‌زائد‌الطوؿ.‌يكثر‌ىذا‌النوع‌من‌ابؼقاطع‌في‌نهايات‌الكلاـ،‌كالقوافي‌في‌الشعر.

                                                             
 .139،‌ص‌1990بساـ‌حساف،‌منهاج‌البحث‌في‌اللغة،‌مكتبة‌الأبقلو،‌القاىرة،‌مصر،‌)‌د،ط(،‌‌،ينظر‌-1
‌.176بؿمد‌على‌عبد‌الكريم‌الرديتٍ،‌فصوؿ‌في‌علم‌اللغة،‌ص‌‌‌-2
‌ابؼرجع‌نفسو،‌صفحة‌نفسها.‌-3
‌.157ص‌،‌-دراسة‌برليلية‌تطبيقية‌-صلاح‌يوسف‌عبد‌القادر،‌العركض‌كالإيقاع‌الشعرم‌،ينظر‌-4
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‌سنحاكؿ‌إسقاط‌ذلك‌على ‌ابؼقطع‌الصوتي‌كأنواعو القصائد‌الأبموذج‌في‌"‌‌بعد‌التطرٌؽ‌بؼفهوـ
‌الأ ‌بربديواف ‌إليها، ‌يرمى ‌التي ‌الدلالات ‌عن ‌للكشف ‌بؿاكلة ‌في ‌العيسى ‌لسليماف ‌ىذه‌طفاؿ" ط

‌الدلالات‌بتجربة‌الشاعر،‌كمعرفة‌دكر‌ىذه‌‌الوحدة‌الصوتية‌من‌خلاؿ‌تكرارىا‌في‌إبراز‌الإيقاع.
كابؼقطع‌ابؼغلق،‌ىذا‌(القصتَ‌كالطويل‌)يضم‌‌ذم‌ابؼقطع‌ابؼفتوح‌التيسنعتمد‌في‌الدراسة‌على‌ثنائ

‌لتسهيل‌عملية‌الإحصاء‌كالدراسة.
‌:ةبموذج‌يتبتُ‌النتائج‌التالي‌القصائد‌الأفمن‌خلاؿ‌عملية‌الإحصاء‌للمقاطع‌الصوتية‌في

‌

 أنـــواع المقاطــــع
 القصائــــــد

 المغلــــــق المفتــــــــــــــــوح
زائــد 

 الطـــول

‌كطنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 طويل قصير

22‌00‌
46‌18‌

‌‌79‌54‌64‌07نشيد‌الطفل‌ابعزائرم
‌‌117‌68‌65‌22أنشودة‌ابنة‌الشهيد

‌‌72‌38‌45‌11ابؼشػػاعل
‌‌53‌30‌44‌02العربي‌الصغتَ‌يقوؿ

‌‌27‌19‌54‌09افتح‌يا‌كطتٍ
‌‌97‌52‌56‌11الشباب‌يشقوف‌الطرقات

‌‌145‌61‌79‌00أنشودة‌ابنة‌الشهيد
‌‌109‌57‌71‌05كائل‌الصغتَ‌يتعلٌم

‌‌80‌45‌72‌04فلسطتُ‌دارم
‌‌49‌25‌48‌00فلسطتُنشيط‌طفل‌من‌

‌‌77‌44‌41‌01أبطاؿ‌تشرين
‌‌100‌70‌104‌00السنديانة‌كالنخلة
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‌‌56‌38‌31‌00الصغتَة‌ترسم
‌‌68‌33‌69‌14حفيدة‌الشموس

 قراءة لنتائج الجدول:
‌طوؿ‌ ‌على ‌كذلك ‌ابؼغلقة، ‌ابؼقاطع ‌على ‌ابؼفتوحة ‌ابؼقاطع ‌سيطرة ‌ابعدكؿ ‌خلاؿ ‌من نلاحظ

‌ ‌قصيدة ‌باستثناء ‌كىي‌القصائد ‌ابؼفتوحة ‌ابؼقاطع ‌من ‌أكثر ‌ابؼغلقة ‌ابؼقاطع ‌فيها ‌كردت ‌التي كاحدة
‌قصيدة‌"‌افتح‌يا‌كطتٍ".

‌ ‌من‌اإفٌ ‌الشاعر ‌يعيشها ‌التي ‌الشعورية ‌ابغالة ‌إلذ ‌راجع ‌ابؼقاطع، ‌من ‌النوع ‌بؽذا ‌الشاعر ختيار
ا‌كبتَنا‌كحرية‌جهة،‌كما‌يسعى‌لإيصالو‌للمتلقي‌من‌جهة‌أخرل،‌فابؼقاطع‌ابؼفتوحة‌بسنح‌الشاعر‌متنفسن‌

أكبر‌للتعبتَ‌عما‌بهيش‌في‌صدره،‌كنقلها‌إلذ‌ابؼتلقي،‌كما‌أضفت‌نغمنا‌إيقاعينا‌على‌طوؿ‌القصائد‌إذ‌
ستعماؿ‌الك‌يقوؿ‌د.‌خالد‌بؿمد‌جديع‌"إفٌ‌زاد‌كثرة‌ابؼقاطع‌ابؼفتوحة‌القصتَة‌سرعة‌إيقاعية،‌كفي‌ذ

زيادة‌ابؼقاطع‌الطويلة‌ترفع‌نسبة‌البطء‌و‌أكثر‌حركة،‌في‌حتُ‌أفٌ‌الشاعر‌للمقاطع‌القصتَة‌بهعل‌نصٌ‌
‌.1في‌النص"

كما‌نلاحظ‌استخداـ‌الشاعر‌للمقاطع‌ابؼفتوحة‌الطويلة‌لاحتوائها‌على‌أصوات‌اللٌتُ‌كالتي‌ىي‌
الألف‌كالواك‌كالياء،‌كمن‌ابؼعركؼ‌عن‌ىذه‌الأصوات‌أنٌها‌أكضح‌في‌السمع‌كأكثر‌تأثتَنا‌على‌نفسية‌

طويلان‌كلٌما‌توافق‌كتناسب‌مع‌ابغالة‌النفسية‌التي‌سيظهرىا‌الشاعر‌على‌ابؼتلقي،‌فكلٌما‌كاف‌ابؼقطع‌
لذ‌ابؼتلقي،‌كمثاؿ‌ذلك‌إالشاعر‌إخراج‌الآىات‌ابغبيسة‌‌شكل‌امتدادات‌كطلقات‌صوتية‌كبالتالر‌يريد

قولو‌)‌البطولات‌،‌الضياء،‌الوليد،‌اَّيد،‌تاريخ...‌الخ(‌كحتى‌تتضح‌الدراسة‌أكثر‌سنختار‌قصيدة‌
الصغتَ‌يتعلٌم"،‌كالتي‌كردت‌فيها‌ابؼقاطع‌الصوتية‌موزعة‌على‌الأجزاء‌الأربعة‌التي‌تكوٌنت‌منها‌‌"كائل

‌القصيدة‌كالتالر:
‌
‌
‌

                                                             
‌.416،‌ص‌38‌،2001خالد‌بن‌بؿمد‌ابعديع،‌البنية‌اللغوية‌الإيقاعية‌في‌عينة‌لقيط‌بن‌معمر،‌العدد‌-1
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‌
 أنواع المقاطع

 أجزاء القصيدة
المقطع  المقطع المفتوح

 المغلق
المقطع 

 الطويل القصير زائد الطول
‌34‌16‌19‌00 (1الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزء )

‌20‌20‌22‌00 (2ـــــــــــــــــــــــــزء )الجـــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــزء الجـــــــــــــــــــــــ

(3) 
31‌12‌14‌05‌

ـــــــــــــــــــزء الجــــــــــــــــــــــــ
(4) 

24‌09‌16‌00‌

‌
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‌بـطط‌يوضح‌كركد‌ابؼقاطع‌على‌طوؿ‌القصيدة‌
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‌يقوؿ‌الشاعر‌سليماف‌العيسى:
‌أتعلم‌ماذا‌أتعلم؟
‌أتعلم‌أني‌من‌كطتٍ
‌يتسلق‌أسوار‌الزٌمن
‌بيتد‌بعيدا‌في‌ابؼاضي
‌بيتد‌بعيدا‌في‌ابغاضر
‌لكن‌خريطتك‌الكبرل
‌1تتمزٌؽ‌تبكي‌يا‌كطتٍ

كالتي‌في‌ىذا‌ابعزء‌من‌القصيدة‌غلبت‌ابؼقاطع‌ابؼفتوحة‌)‌كردت‌بطستُ‌مرة‌(‌عن‌ابؼقاطع‌ابؼغلقة‌
كردت‌)‌تسعة‌عشرة‌مرة(‌،‌في‌حتُ‌نسجٌل‌غياب‌ابؼقطع‌زائد‌الطوؿ،‌كنلحظ‌في‌القصيدة‌افتتاح‌
‌فالطفل‌الصغتَ‌كائل‌ ‌قصتَة، ‌مفتوحة ‌مقاطع‌صوتية ‌أربعة ‌الذم‌ضمٌ ‌أىتػىعىلَّمي ‌بفعل ‌القصيدة الشاعر

لاتو،‌كبالتالر‌‌عن‌تساؤ‌جابة‌الذم‌تكلٌم‌الشاعر‌‌على‌لسانو‌يريد‌أف‌يتعلٌم،‌أم‌يبحث‌عن‌ابؼعرفة‌كالإ
كانت‌ابؼقاطع‌ابؼفتوحة‌أكثر‌من‌ابؼقاطع‌ابؼغلقة‌لتناسبها‌مع‌موضوع‌القصيدة،‌كفي‌الوقت‌نفسو‌بقد‌
‌يريد‌فقط‌الإفصاح‌عنها،‌كعندما‌ ‌لديو، ‌موجودة‌عنده،‌أم‌مكشوفة ‌التي‌يبحث‌عنها ‌الإجابة أفٌ

لذم‌بسزقت‌خريطتو‌كبالتالر‌انفصاؿ‌بوصل‌على‌ابؼعرفة‌بودث‌لو‌نوعه‌من‌التحسٌر‌على‌ىذا‌الوطن‌ا
للأمٌة‌العربية،‌فبعد‌أف‌كانت‌بؾتمعة‌بودث‌بؽا‌تفرٌؽ‌كانفصاؿ‌،‌فالطفل‌ىنا‌يعيش‌حالة‌من‌ابغزف‌

‌كالتحسٌر‌الشديد‌على‌ما‌آؿ‌إليو‌الوطن‌العربي‌كعليو‌فهو‌يريد‌أف‌بىرج‌ما‌في‌صدره‌إلذ‌السامع.
‌سها:كيقوؿ‌الشاعر‌في‌ابعزء‌الثاني‌من‌القصيدة‌نف

‌م؟لٌ‌عى‌تػى‌م‌...‌ماذا‌أى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌
‌بيرى‌ني‌عى‌م‌أى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌

‌لرزى‌أى‌‌نا‌تاريخه‌كلى‌
‌طٌ‌تاريخ‌غى‌

ى
‌ةمورى‌عٍ‌ى‌ابؼ

                                                             
 .183سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌‌-1



 الفصل الأول :دلالة الإيقاع الخارجي 

  66 
 

‌ةطورى‌سٍ‌طولات‌كالأي‌بي‌بً‌
‌ركـل‌بؿى‌فٍ‌كتٍ‌طً‌لى‌
‌1تٍطى‌الد‌يا‌كى‌ز‌العى‌نٍ‌يا‌كً‌

‌ابعزء ‌فالشاعر‌في‌ىذا ‌ابؼقاطع‌ابؼغلقة ‌القصتَة،‌كزيادة ‌في‌ابؼقاطع‌ابؼفتوحة مازاؿ‌‌نلحظ‌تراجعنا
‌كبتَه‌ُّذه‌الأصوؿ،‌بأنوٌ‌إرفة،‌كمع‌ذلك‌فهو‌يتباىى‌بأصولو‌يبحث‌عن‌ابغقيقة‌كابؼع ذ‌ينتابو‌إعجابه

ينتمي‌إلذ‌ىذا‌الوطن‌كابقازاتو‌ابػالدة‌التي‌حققها‌كبؽذا‌التاريخ‌العظيم،‌كمثل‌ىذه‌ابغالات‌الشعورية‌
‌ا ‌الطويلة ‌ابؼقاطع ‌زادت ‌كبؽذا ‌الطويل ‌ابؼقطع ‌إلٌا ‌يناسبها ‌العميق‌لا ‌الفرح ‌مع ‌ليتناسب بؼفتوحة

‌يشعرىذا‌الفرح‌الشديد‌كالإعجاب‌‌معكالإعجاب‌الشديد‌الذم‌يعيشو‌الشاعر‌مفخرة‌ُّذا‌الوطن،‌ك‌
‌الوطن‌الرا ‌من‌ىذا ‌أم‌بؿركـ ‌بؿركهـ ‌بأنوٌ ‌نوع‌منالشاعر‌في‌داخلو ‌نكسارالا‌ئع‌كبالتالر‌حدث‌لو

‌ابؼقاطع‌ابؼغلقة‌في‌القصيدة.نغلاؽ‌الشاعر‌على‌نفسو‌كىذا‌يتناسب‌مع‌كركد‌اك‌
‌كفي‌ابعزء‌الثالث‌من‌القصيدة‌يقوؿ‌الشاعر:

‌م؟لٌ‌عى‌تػى‌م‌ماذا‌أى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌
‌داءعٍ‌فٌ‌الأى‌م‌أى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌

‌واءعٍ‌با‌شى‌رٍ‌وا‌حى‌نٌ‌شى‌‌‌دٍ‌قى‌
‌وابي‌هى‌نػى‌‌او‌لي‌تػى‌قػى‌
‌وابي‌صى‌تى‌وا‌اغٍ‌ني‌جى‌سى‌

‌يفيو‌سى‌ضي‌نٍ‌ماذا‌لا‌أى‌لً‌فى‌
‌2تٍطى‌يا‌كى‌‌ل‌بابظكى‌قاتً‌كأي‌

‌التينلحظ‌أيضنا‌في‌ ‌ابعزء‌كركد‌ابؼقاطع‌ابؼفتوحة‌أكثر‌من‌ابؼقاطع‌ابؼغلقة ‌تراجعت‌نسبتها‌ىذا
‌ ‌بالنسبة ‌كأفعالو‌امقارنة ‌العدك ‌أعماؿ ‌عن ‌الإفصاح ‌يريد ‌كائل ‌الصغتَ ‌الطفل ‌لأفٌ ‌كذلك لسابقة،

‌النوع‌من‌ابؼقاطع‌أنسب‌بؼثل‌ىذه‌ابؼوضوعات‌التي‌يريد‌الشاعر‌أف‌ الشنيعة،‌كلعلٌ‌اختياره‌بؼثل‌ىذا

                                                             
‌.185،‌صسليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ‌-1
2

 .185،‌ص‌ابؼصدر‌نفسو‌‌-
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ينقل‌آلامو‌للمتلقي‌بحيث‌تؤثر‌فيو،‌أمٌا‌ابؼقاطع‌ابؼغلقة‌فقد‌جسدت‌إرادة‌الشاعر‌للحدٌ‌من‌أعماؿ‌
‌ىؤلاء‌الغرباء‌ككتمها.

‌كفي‌ابعزء‌الأختَ‌من‌‌القصيدة‌يقوؿ‌الشاعر:
‌سمٍ‌الشٌ‌‌نً‌طى‌ل‌يا‌كى‌فٍ‌نا‌طً‌أى‌

‌سيرٍ‌تي‌دى‌فى‌لى‌شى‌عى‌‌لٌ‌ظى‌يى‌سى‌
ا‌أى‌كغػػػػى‌ ‌بركٍ‌ػػدن

‌بركٍ‌مي‌يى‌لي‌حي‌
‌لبرٍ‌الكى‌‌تكى‌ريطى‌دٌ‌خى‌مي‌كأى‌
‌1تٍطى‌ق‌يا‌كى‌دائً‌بًّا‌كحى‌حي‌

في‌ىذا‌ابعزء‌عودة‌الأمل‌إلذ‌الشاعر،‌حيث‌أصبح‌يتطلٌع‌إلذ‌الغد‌لأجل‌عودة‌الأمٌة‌العربية‌من‌
‌ابغلم‌‌تجديد،‌كبالتالر‌عكس ‌للتعبتَ‌عن‌ىذا ابؼقاطع‌ابؼفتوحة‌حلم‌الشاعر‌كأملو‌كأعطتو‌متنفسنا

‌كالأمل.
‌
‌
‌

                                                             
 .188الأطفاؿ‌،‌ص‌سليماف‌العيسى‌،‌ديواف‌ 1
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 تمهيــــــــد:
يقاعيػػػػة‌في‌الػػػػنص‌علػػػػى‌الشػػػػكل‌ابػػػػػارجي‌)الػػػػوزف‌كالقافيػػػػة(‌الػػػػذم‌بركمػػػػو‌لا‌تقتصػػػػر‌البنيػػػػة‌الإ‌‌‌

قافيػة‌كمها‌قيم‌صوتية‌باطنية‌أرحب‌مػن‌الػوزف‌ك‌الالعركض‌،‌بل‌تتعداه‌إلذ‌ابؼوسيقى‌الداخلية‌التي‌بر
‌يقاع‌ينتج‌عن‌تناغم‌الكلمات‌ك‌ابعمل‌داخل‌النص‌الشعرم.لإاَّردين.‌كىذا‌النوع‌من‌ا

يقػاع‌الػداخلي‌كؿ‌،‌بكػاكؿ‌في‌ىػذا‌الفصػل‌رصػد‌الإيقاع‌ابػارجي‌في‌الفصػل‌الأكبعد‌دراسة‌الإ‌‌‌
بابؼوسػيقى‌ابػفيػة‌،‌إذ‌يقػوؿ‌"‌تلػك‌ابؼوسػيقى‌ابػفيػة‌الػتي‌تنبػع‌مػن‌اختيػار‌‌شوقي ضـيفالذم‌يسميو‌

‌،‌ككػػػأف‌للشػػػاعر‌أذنػػػا‌ الشػػػاعر‌ابؼطلقػػػة‌لكلماتػػػو‌مػػػا‌بػػػتُ‌تلػػػك‌الكلمػػػات‌كحركفهػػػا‌كحركاتهػػػا‌مػػػن‌تػػػلازـ
‌.1داخلية‌تستمع‌لكل‌شكلو‌ككل‌حرؼ‌ككل‌حركة‌بوضوح‌تاـ.‌كُّذه‌ابؼوسيقى‌يتفاضل‌الشعراء‌"

ىػػو‌"‌ذلػػك‌الإيقػػاع‌ابؽػػامش‌الػػذم‌‌يعبــد الرحمــان الــوج  ارجي‌مػػن‌كجهػػة‌نظػػر‌يقػػاع‌ابػػػك‌الإ‌‌‌
يصػػدر‌عػػن‌الكلمػػة‌الواحػػدة‌بؼػػا‌يسػػتعمل‌في‌تأليفهػػا‌مػػن‌صػػدل‌ككقػػع‌حسػػن‌كبدػػا‌بؽػػا‌مػػن‌رىافػػة‌ك‌دقػػة‌

‌.2تأليف‌ك‌انسجاـ‌حركؼ‌كبعد‌عن‌التنافر‌كتقارب‌ابؼخارج..."
‌الألفػػاظ‌كالصػػور‌،‌كبػػتُ‌الكػػلاـ‌ك‌ابغالػػة‌"‌الػػنغم‌الػػذم‌بهمػػع‌بػػتُبأنػػو‌بعػػض‌البػػاحثتُ‌‌إليػػو‌نظػػري

‌.3النفسية‌للشاعر‌،‌إنو‌مزاكجة‌تامة‌بتُ‌ابؼعتٌ‌كالشكل‌كالشاعر‌كابؼلتقي‌"
إف‌ىػػذا‌التحديػػد‌للإيقػػاع‌الػػداخلي‌بهعلػػو‌غػػػتَ‌ملمػػوس‌كيصػػعب‌برديػػده‌كالاتفػػاؽ‌عليػػو.‌أمػػػا‌‌‌‌

ابعانػػب‌الػػذم‌بيكػػن‌الاتفػػاؽ‌عليػػو‌فهػػو‌ابعانػػب‌التكػػرارم‌،‌الػػذم‌بيكػػن‌القػػارئ‌أك‌ابؼلتقػػي‌أف‌يلمسػػو‌
‌كبوده.
‌انيهػا‌تعػدٌ‌كما‌أف‌ىناؾ‌من‌ذىب‌إلذ‌أف‌العلاقة‌بتُ‌الانفعالية‌التي‌بتُ‌أصوات‌الكلمػات‌كمع‌‌‌‌

نوعا‌من‌ابؼوسيقى‌الداخلية‌للقصيدة‌،‌التي‌بذعل‌ابؼتلقي‌في‌إقباؿ‌ك‌اشتداد‌كبتَين‌بعو‌القصيدة‌بفعل‌
ىػػذه‌العلاقػػة‌الػػتي‌قػػد‌لا‌تػػدرؾ‌كنههػػا.‌ك‌لكنهػػا‌تفعػػل‌فيػػو‌فعلهػػا‌،‌فالكلمػػات‌في‌سػػياقها‌المحػػدد‌كمػػن‌

                                                             
1

 .‌67،‌ص6‌،1981شوقي‌ضيف،‌في‌النقد‌الادبي‌،‌دار‌ابؼعارؼ،‌مصر،‌ط‌- 
 .74عبد‌الربضاف‌الوجٌي،‌الإيقاع‌في‌الشعر‌العربي،‌ص‌-2
كرار‌ك‌تأصيل‌لعناصر‌مصلح‌عبد‌الفتاح‌النجار‌ك‌أقتاف‌عبد‌الفتاح‌النجار،‌الإيقاعات‌الرديفة‌كالإيقاعات‌البديلة‌في‌الشعر‌العربي‌رصد‌لأحواؿ‌الت‌-3

 .132الإيقاع‌الداخلي،‌ص
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قيمػة‌خاصػة‌ك‌مػذاؽ‌خػاص‌يربطهػا‌ُّػا‌خلاؿ‌معانيها‌تشدنا‌إليهػا‌بعػدما‌يصػبح‌لأصػواتها‌ابؼكونػة‌بؽػا‌
‌1انفعاؿ‌من‌خلاؿ‌ألفة‌الاستعماؿ.

ك‌الفكػػرة‌نفسػػها‌بقػػدىا‌عنػػػد‌بعػػض‌البػػاحثتُ‌الػػػذين‌يػػركف‌الإيقػػاع‌الػػػداخلي‌نػػاتج‌عػػن‌حسػػػن‌‌‌‌
‌.لخ‌إك‌الوقػف‌ك‌التنغػيم...‌صػوتي‌كابؼػدٌ‌اختيار‌الشاعر‌للخصػائص‌الصػوتية‌للغػة‌العربيػة‌في‌مسػتواىا‌ال

لخ‌،‌كالبػديع‌مػن‌القافيػة‌الداخليػة‌كغتَىػا‌،‌فػلا‌معػػتٌ‌.إوعػة‌كػالأمر‌ك‌النهػي‌كالنػداء..تنكفي‌أسػاليبها‌ابؼ
‌2.للإيقاع‌ابػارجي‌فارغا‌من‌الإيقاع‌الداخلي

كسػػنحاكؿ‌في‌ىػػذا‌الفصػػل‌تتبػػع‌مظػػاىر‌ىػػذا‌النػػوع‌مػػن‌الإيقػػاع‌،‌ك‌ذلػػك‌باختيػػار‌قصػػائد‌مػػن‌‌‌‌
الداخليػػة‌مػػن‌خػػلاؿ‌دراسػػة‌إيقػػاع‌الصػػوت‌عيسػػى.‌ُّػػدؼ‌دراسػػة‌إيقاعاتهػػا‌الديػػواف‌الأطفػػاؿ‌لسػػليماف‌

‌إيقاع‌التًكيب.ك‌‌إيقاع‌العبارة،ك‌‌،إيقاع‌الصيغة‌الصرفيةك‌‌،إيقاع‌الكلمةك‌
‌  

                                                             
صيل‌ينظر،‌مصلح‌عبد‌الفتاح‌النجار‌ك‌أفتاف‌عبد‌الفتاح‌النجار،‌الإيقاعات‌الرديفة‌ك‌الإيقاعات‌البديلة‌في‌الشعر‌العربي‌رصد‌لأحواؿ‌ك‌تأ‌-1

 .132لعناصر‌الإيقاع‌الداخلي،‌ص
‌.19الإيقاع‌الشعرم،‌دراسة‌لسانية‌بصالية،‌ص‌،ينظر،‌برباؽ‌ربيعة‌-2
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 المبحث الأول: دلالة الأصوات المعزولة
‌بو‌التقطيع‌،‌كبو‌يوجد‌التأليف‌"‌‌‌ ‌.1"‌الصوت‌ىو‌آلة‌اللفظ‌ك‌ابعوىر‌الذم‌يقوـ

الشػعرم‌،‌كىػو‌أحػد‌العناصػر‌ابؼكونػة‌لإيقاعػو‌،‌كذلػك‌عػن‌كىو‌العنصر‌الأساسػي‌في‌بنػاء‌الػنص‌
،‌‌2"طريػػػق‌تكػػػراره.‌ك‌الصػػػوت‌باعتبػػػاره‌كحػػػدة‌صػػػغرل‌"‌لػػػن‌يػػػؤدم‌دكره‌ابؼنػػػوط‌إلا‌في‌سػػػياقو‌التًكيػػػبي

،‌إذ‌تسػهم‌في‌‌3كعليو‌فالأصوات‌ابؼفردة‌لا‌برمل‌معتٌ‌في‌ذاتها.‌ك‌إبما‌تكسبت‌معناىا‌داخػل‌سػياقها
لة‌القائمػػػة‌بػػػتُ‌الصػػػوت‌،‌كمػػػا‌يػػػدؿ‌عليػػػو‌أك‌بػػػتُ‌الرمػػػز‌كدلالتػػػو‌في‌ذىػػػن‌البنػػػاء‌الػػػدلالر‌للػػػنص‌؛‌للصػػػ

‌ابؼتكلم‌
‌ابؼخاطب.ك‌‌

‌متعػػددة‌ كعليػو‌فهػػو‌يعػبر‌عمػػا‌بوسػو‌الشػػاعر‌كيريػد‌التعبػػتَ‌عنػو.‌كالأصػػوات‌العربيػة‌كمػػا‌ىػو‌معلػػوـ
‌لخ.إك‌الشديد‌كالرخو‌،‌كالاحتكاكي...الصفات‌فمنها‌ابؼهموس‌كمنها‌اَّهور‌

كيعد‌التكرار‌الصوتي‌من‌أبرز‌مظاىر‌التكرار‌الذم‌يضػفي‌علػى‌الػنص‌إيقاعػا‌بصػيلا‌،‌كقػد‌يلجػأ‌‌
‌الشاعر‌إلذ‌تكرار‌أصوات‌معينة‌ُّدؼ‌إبراز‌نغمة‌إيقاعية‌ينجذب‌إليها‌ابؼتلقي.‌

عة‌رتأينػػا‌دراسػػة‌الأصػػوات‌ابؼهيمنػػة‌في‌القصػػائد‌مػػن‌خػػلاؿ‌الوقػػوؼ‌علػػى‌دكرىػػا‌في‌صػػناإكلػػذلك‌
‌ذلك‌أثرىا‌الدلالر‌الناجم‌‌عن‌تكرارىا.كئد‌الديواف‌،‌ك‌الإيقاع‌في‌قصا

‌ػ‌يلػتمس‌تنوعػا‌في‌تػػردد‌ ‌ػ‌القصػائد‌الوطنيػة‌القوميػة إف‌ابؼتأمػل‌لػديواف‌الأطفػاؿ‌لسػليماف‌العيسػى
بعػػض‌الأصػػوات‌إلذ‌جانػػب‌غيػػاب‌بعػػض‌الأصػػوات‌،‌كابعػػدكؿ‌التػػالر‌يوضػػح‌عػػدد‌الأصػػوات‌كنسػػبة‌

‌ترددىا‌في‌القصائد:

                                                             
 .79،‌ص1ابعاحظ،‌البياف‌كالتبتُ،‌ج‌-1
 .39،‌ص2006ابراد‌الكتاب‌العرب،‌)د،ط(‌،‌‌-دراسة‌-بؿمد‌برريشي،‌أدكات‌النص‌-2
 .30،‌ص2002بؿمد‌صالح‌الضالع،‌الأسلوبية‌الصوتية،‌دار‌غريب‌،القاىرة،)د،ط‌(‌،‌،‌ينظر‌-3
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3567أصوات القصائد:  
مرات‌ الصوت التًتيب

 التكرار
نسبتها‌ النسبة

حسب‌
نظرية‌
 الشيوع

مرات‌ الصوت التًتيب
 التكرار

نسبتها‌حسب‌ النسبة
 ية‌الشيوعر‌نظ

 %0.4 %2.10 75 الطاء 15 %12.7 %10.93 390 اللاـ 1
 %5.6 %1.93 69 ابؽاء 16 %11.2 %8.10 289 النوف 2
 %0.7 %1.93 69 الشتُ 17 %7.2 %5.74 205 ابؽمزة 3
 %1.6 %1.34 48 ابعيم 18 %3.8 %5.69 203 الداء 4
 %4.1 %1.31 47 الكاؼ 19 %5 %5.43 194 التاء 5
 %2.3 %1.23 44 القاؼ 20 %12.4 %5.27 188 ابؼيم 6
 %0.6 %1.09 39 الضاد 21 %4.3 %4.87 174 الباء 7
 %0.8 %0.98 35 الصاد 22 %5.2 %4.03 144 الواك 8
 %0.4 %0.64 23 الزام 23 %2 %3.72 133 الداؿ 9

 %0.5 %0.56 20 اءالف 24 %4.5 %3.70 132 الياء 10
 %1 %0.36 13 ابػاء 25 %3.7 %2.91 104 العتُ 11
 %0.3 %0.25 9 ءالظا 26 %1.5 %2.88 103 ابغاء 12
  %1.8 %0.22 8 الذاؿ 27 %3.8 %2.69 96 الفاء‌ 13
 %0.5 %0.11 4 التاء 28 %2 %2.27 81 الستُ 14

 2939المجموع:
كبدقاربػػػة‌ىػػػذه‌النسػػػب‌مػػػع‌مػػػا‌سػػػاقو‌إبػػػراىيم‌أنػػػيس‌في‌كتابػػػو‌الأصػػػوات‌اللغويػػػة‌حػػػوؿ‌نسػػػبة‌تػػػواتر‌

‌د:بقشيوع‌الأصوات‌في‌الكلاـ‌ك‌ذلك‌كفق‌ما‌بظاه‌بنظرية‌ال
‌ػ‌أف‌ىناؾ‌أصواتا‌حافظت‌على‌ترتيبها‌كىي‌على‌التوالر:‌1

فمنهػا‌مػا‌تقػدـ‌عػن‌مرتبػو‌،‌كمنهػا‌مػا‌تػأخر‌،‌كخاصػة‌صػػوتي‌الػلاـ‌ك‌العػتُ‌،‌أمػا‌بػاقي‌الأصػوات‌
‌ابؽاء‌ك‌الفاء‌اللذين‌كاف‌تأخربنا‌ملحوظا.
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ػ‌الأصوات‌التي‌تقدمت‌أك‌تأخرت‌في‌القصائد‌الأبموذج‌كالتي‌كاف‌لانزياحها‌أثر‌كاضح‌في‌‌2
‌الديواف‌سنوظفها‌في‌ابعدكؿ‌التالر:

 :ـ الأصوات التي تأخر ترتيبها 1
 

‌
‌
‌
‌
‌
‌

‌‌
‌

 ـ الأصوات التي تقدم ترتيبها 2
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

 نزياحات‌التي‌أحدثها‌الشاعر‌في‌توظيف‌الأصوات‌في‌ديوانو‌ترجع‌إلذ‌سببتُ‌بنا:الا‌إف
‌

درجة‌ الصوت التًتيب
 التأخر

 6 القاؼ 19
 11 ابؽاء 16

 10 الذاؿ 26
 5 ابغاء 24
 2 الفاء 13

درجة‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ الصوت التًتيب
 التأخر

 1 الستُ 14
 4 ابؼيم 6
 2 الواك‌ 8

 2 الياء 10
 9 الكاؼ 18

 درجة‌التقدـ الصوت التًتيب
 7 ابغاء 12
 12 الطاء 15
 7 الشتُ 16
 3 الضاد 20
 4 الصاد 21
 2 ءالظا 25

 درجة‌التقدـ الصوت التًتيب
 1 النوف 2
 1 ابؽمزة 3
 2 التاء 5
 2 الباء 7
 7 الداؿ‌ 9

 2 العتُ 11
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‌ورة‌باستثناء‌كلعل‌ذلك‌راجع‌إلذ:هكؿ‌نلمح‌تقدما‌كاضحا‌للأصوات‌اَّابعدػ‌من‌خلاؿ‌‌1
‌ػ‌لأنها‌من‌أكثر‌الأصوات‌كضوحا‌في‌السمع.

‌.ػ‌لأنها‌كثتَة‌الشيوع‌في‌الكلاـ‌كىذا‌ما‌أشار‌إليو‌إبراىيم‌أنيس
ك‌يسعى‌من‌بؼا‌بؽا‌من‌إيقاع‌بسبب‌بسيزىا‌بالقوة.‌ككذل‌،توظيف‌الشاعر‌بؽذه‌اَّموعة‌الصوتية‌ػ‌لأفٌ‌

خلابؽا‌إلذ‌لفت‌انتباه‌السامع‌كابؼتلقي‌،‌بفا‌أدل‌في‌ابؼقابل‌تأخرا‌كاضحا‌للأصوات‌ابؼهموسة‌خاصة‌
‌.صوتي‌الفاء‌كابؽاء

‌ورة‌بؼناسبتها‌بؼعتٌ‌القصيدة‌كمن‌ذلك:َّهػ‌طبيعة‌ابؼوضوع‌في‌حد‌‌ذاتو‌تفرض‌الأصوات‌ا‌2
‌.1967راف‌زييعيشها‌الشاعر‌بعد‌نكبة‌حػ‌تقدـ‌صوت‌الراء‌ليعكس‌ابغالة‌ابؼضطربة‌التي‌

‌ػ‌تقدـ‌صوت‌النوف‌ليعكس‌ابغالة‌النفسية‌للشاعر‌ابغزينة‌ابؼتأبؼة‌بذاه‌كطنو.
الركح‌ػ‌كلعل‌الاختيار‌بوجو‌عاـ‌للأصوات‌اَّهورة‌لأنها‌أصوات‌قوية‌تصلح‌بؼثل‌ىذه‌ابؼوضوعات‌ك‌

‌ابؽمم‌كالتغتٍ‌بالوطن.‌ذابغماسية‌للشاعر‌من‌أجل‌شح
‌  
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 الأول: الصفات العامة للأصوات: المطلب
 ـ الأصوات المجهورة: 1

كقد‌بلغت‌نسبة‌استعمالو‌أربعة‌‌،1الصوت‌اَّهور‌ىو‌الصوت‌الذم‌يهتز‌معو‌الوتراف‌الصوتياف
‌2أبطاس‌في‌الكلاـ.

لقد‌شكلت‌الأصوات‌اَّهورة‌خاصية‌في‌شعر‌سليماف‌العيسى‌كما‌نلمس‌تباينا‌كاضحا‌في‌
‌هورة‌كنسبتها‌في‌القصائد:كابعدكؿ‌التالر‌يوضح‌الأصوات‌اَّبؽذه‌الأصوات.‌‌اختياره
‌

مػن‌خػلاؿ‌نتػائج‌ابعػدكؿ‌أف‌تػواتر‌الأصػوات‌اَّهػورة‌بىتلػف‌مػن‌صػوت‌إلذ‌آخػر.‌بعضػها‌‌لحظ‌ن
كػػاف‌تكػػراره‌أك‌تػػواتره‌بنسػػبة‌عاليػػة‌كمػػا‌ىػػػو‌ابغػػاؿ‌في‌"‌الػػلاـ‌،‌الػػراء‌،‌ابؼػػيم‌،‌النػػوف...الخ‌".‌كبػػػاقي‌

ن‌د‌الشػػاعر‌عػػكالعػػتُ‌كالػػزام"‌فقػػد‌كػػاف‌لابتعػػا‌ءاف‌تػػواتره‌ضػػعيف‌مثػػل‌"الػػذاؿ‌كالظػػاالأصػػوات‌فقػػد‌كػػ
 على‌ابؼتلقي‌كلاسيما‌إف‌كاف‌ابؼتلقي‌الطفل.‌ثقلهاتوظيف‌ىذه‌الأصوات‌ل

‌كمن‌بينها:‌دلالة الصوامت المجهورة في الديوان:
‌ػ‌الكشف‌عن‌ابغالة‌الوجدانية‌ك‌الفكرية‌التي‌بذوؿ‌بخاطر‌الشاعر.‌1

الغػػرض‌‌ػ‌بدػػا‌أف‌ابعهػػر‌ىػػو‌ارتفػػاع‌في‌شػػدة‌الصػػوت‌،‌فقػػد‌كػػاف‌اختيػػار‌الشػػاعر‌بؽػػا‌بؼناسػػبتها‌2
ابغماس‌كالفخر‌كالغضب.‌إذ‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌"نشيد‌ابنة‌الشػهيد"‌الػتي‌كردت‌فيهػا‌الأصػوات‌

‌اَّهورة‌بنسبة‌عالية:
‌رىنىا‌الوىليًدٍ‌جيا‌فى‌

جًيدٍ‌
ى
‌يا‌نىصٍرىنىا‌ابؼ

                                                             
 .58،‌ص2004اسات‌في‌علم‌الأصوات،‌دار‌الثقافة.‌القاىرة،‌)د،‌ط.(‌صبرم‌ابؼتولر،‌در‌‌-1
 .20إبراىيم‌أنيس،‌الأصوات‌اللغوية،‌نهضة‌مصر،‌القاىرة‌،‌مصر‌،‌)د،‌ط(.‌)د،‌ت(،‌ص‌-2

 ج ك ز ظ ذ غ م ض ع ء ـ ب ف د ر اللاـ الصوت

 48 144 23 9 8 20 132 39 104 205 188 174 289 193 203 390 عدده

 1.34 4.03 0.64 0.25 0.22 0.56 3.70 1.09 2.91 5.74 5.27 4.87 8.10 3.72 5.69 10.93 نسبتو
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‌ال ‌كالنىشًيدي‌غلىكى ‌ك‌الًإصٍرىاري ‌نىاءي‌ابغيلٍوي
‌أنىا‌ابًػٍنىةي‌الشىهًيدي‌

هًي ‌1دي‌أىناى‌ابًػٍنىةي‌الشى
ػ‌كذلك‌أف‌القصائد‌قد‌دارت‌بتُ‌ابغزف‌كالألد‌،‌كبتُ‌الطموح‌الكبتَ‌كالأمل‌،‌كقد‌كاف‌الطمػوح‌
في‌استًجاع‌الأمة‌العربية‌ىو‌الطاغي‌على‌عاطفة‌الشاعر‌،‌كقد‌كاف‌ىدفو‌برفيز‌ىؤلاء‌الناشئة‌بغماية‌

ك‌الػدعوة‌إلذ‌القتػاؿ‌‌ها‌مػع‌القػوة‌ك‌الشػجاعةباف‌توظيػف‌الأصػوات‌اَّهػورة‌لتناسػكطنهم‌كعليو‌فقد‌ك
‌كمن‌ذلك‌قوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌"الشباب‌يشقوف‌الطرقات":

‌بػػػػلا‌من‌نػػػػػورحرب‌بأيدينػػػا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الدٌ‌‌دٌ‌تى‌بيى‌
‌²كربيتد‌رصيف‌أغانينا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كتضػػػػيء‌الػػػدٌ‌

‌هيريدؤلاء‌الشباب‌في‌برقيق‌ما‌د‌طموح‌ىورة‌لتجسٌ‌هلقد‌طغى‌في‌ىذه‌الأبيات‌الأصوات‌اَّ
  :ـ الأصوات المهموسة 2

‌كلا‌يسػػػمع‌لػػػو‌رنػػتُ‌حػػػتُ‌النطػػػق‌بػػػو‌‌الصػػوت‌ابؼهمػػػوس‌ىػػػو‌الػػذم‌لا‌يهتػػػز‌معػػػو‌الػػػوتراف‌الصػػوتياف
 2كليس‌معتٌ‌ىذا‌أف‌ليس‌للنفس‌معو‌ذبذبات‌مطلقة‌،‌ك‌إلا‌لد‌تدركو‌الأذف.

‌ج‌،‌ث‌،‌ق‌،‌ش‌،‌خ‌،‌ص‌،‌س‌،‌ؾ‌‌ك‌الأصوات‌ابؼهموسة‌كما‌ىو‌معركؼ‌ىي‌"ؼ‌،
‌.4ط،ؽكقد‌بصعت‌في‌عبارة‌"‌كحثو‌شخص‌فسكت‌"‌3ت"

كتسػػػتعمل‌الأصػػػوات‌ابؼهموسػػػة‌بنسػػػبة‌قليلػػػة‌في‌الكػػػلاـ‌مقارنػػػة‌بالأصػػػوات‌اَّهػػػورة‌،‌كفي‌ذلػػػك‌‌‌
.‌كلعػػل‌قلتهػػا‌في‌الكػػلاـ‌5"‌لا‌تكػػاد‌تزيػػد‌عػػن‌ابػمػػس‌أك‌عشػػرين‌في‌ابؼئػػة‌منػػو‌"‌إبــراىيم أنــيسيقػػوؿ‌

د‌مػػن‌ناحيػػة‌،‌فػػالأحرؼ‌ابؼهموسػػة‌بؾهػػدة‌للػػنفس‌لأننػػا‌راجػػع‌إلذ‌طبيعػػة‌ىػػذه‌الأصػػوات‌ابؼتميػػزة‌بابعهػػ
‌.6بو‌نظائرىا‌اَّهورةبكتاج‌للنطق‌ُّا‌إلذ‌قدر‌من‌ىواء‌الرئتتُ‌أكبر‌بفا‌تتطلٌ‌

                                                             
1

 .180-179لعيسى‌،‌ديواف‌الأطفاؿ‌،‌صسليماف‌ا‌- 
 .252ابؼصدر‌نفسو،‌ص‌-2
 20ص،‌إبراىيم‌أنيس،‌الأصوات‌اللغوية‌-3
‌.58ابؼتولر،‌دراسات‌في‌علم‌الأصوات،‌ص‌صبرم‌-4
‌ابؼرجع‌نفسو،‌الصفحة‌نفسها.‌-5
 .55،‌ص1981بؿمد‌ابؽادم‌الطرابلسي،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات،‌ابعامعة‌التونسية،‌)د.،‌ط(،‌‌-6
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كلكن‌مع‌قلتها‌فهذا‌لا‌ينفي‌دكرىا‌الإيقاعي‌كالتي‌برققو‌أثناء‌الكلاـ‌فقد‌كاف‌بؽذه‌الأصوات‌‌‌
 التالر‌يوضح‌عدد‌ك‌نسبة‌تواترىا‌في‌القصائد:‌حضور‌في‌شعر‌الأطفاؿ‌لسليماف‌عيسى‌،‌كابعدكؿ

 ؽ ط ت ؾ س ص خ ش ق ث ح ؼ الأصوات

 44 75 194 47 81 35 13 69 69 4 103 96 عددىا

2.27 نسبتها
% 

2.88
% 

0.11
% 

1.93
% 

1.93
% 

0.36
% 

0.98
% 

2.27
% 

1.31
% 

5.43
% 

2.10
% 

1.23
% 

نلاحػػظ‌مػػن‌خػػلاؿ‌ابعػػدكؿ‌أف‌تػػواتر‌الأصػػوات‌ابؼهموسػػة‌بىتلػػف‌مػػن‌صػػوت‌لآخػػر‌،‌فػػالبعض‌منػػو‌‌‌‌
‌‌،ا‌قارنػػػو‌بنظريػػػة‌الشػػػيوع‌ىػػػي‌ابغػػػاءيكػػػوف‌تكػػػراره‌أك‌تػػػواتره‌بنسػػػبة‌عاليػػػة‌بفػػػا‌أدل‌إلذ‌تقػػػدـ‌ترتيبػػػو‌إذ‌مػػػ

ل‌السػػتُ‌،‌التػػاء‌،‌الطػػاء‌،‌حيػػث‌كػػاف‌لػػبعض‌الأصػػوات‌تكػػرار‌ضػػعيف‌بفػػا‌أدل‌إلذ‌تػػأخر‌درجتهػػا‌مثػػ
‌التاء‌،‌الفاء‌،‌القاؼ.

 الدلالة العامة للأصوات المهموسة في الديوان:
مع‌قلتها‌إلا‌أف‌الشاعر‌في‌ديوانو‌سعى‌من‌خلاؿ‌توظيفػو‌بؽػا‌إلذ‌إضػفاء‌أصػوات‌جرسػية‌ىامسػة‌

الأصػػػػوات‌،‌أضػػػػف‌إلذ‌ذلػػػػك‌فقػػػػد‌عػػػػبرت‌‌جهػػػػارةتػػػػؤدم‌إلذ‌تنػػػػوع‌صػػػػوتي‌،‌كمػػػػا‌أراد‌أف‌يقلػػػػل‌مػػػػن‌
الأصػوات‌ابؼهموسػة‌عػن‌الضػرر‌الػذم‌أبغقػو‌ىػػذا‌ابؼسػتعمر‌بالأمػة‌العربيػة‌كمػن‌ذلػك‌قولػو‌في‌قصػػيدة‌"‌

‌كائل‌الصغتَ‌يتعلم‌":
‌اءوى‌عى‌شى‌‌بنارٍ‌نٌوا‌حى‌شى‌‌دٍ‌قى‌

‌ػػػػػػػوابػي‌هى‌ػػػوا...نػى‌لػػي‌تى‌قػى‌
‌1وابي‌صى‌تى‌وا...اًغٍ‌نػػي‌جى‌سى‌

‌
‌
‌
‌

                                                             

1
 .185سليماف‌العيسى‌،‌ديواف‌الأطفاؿ‌،ص 
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 الخاصة للأصوات: المطلب الثاني: الصفات
ىذا‌في‌ما‌بىص‌صفتي‌ابعهر‌ك‌ابؽمس‌باعتباربنا‌صفتتُ‌عامتتُ.‌أما‌فيما‌بىص‌الأصوات‌‌‌‌

‌التي‌بؽا‌صفات‌خاصة‌دكف‌غتَىا‌فكانت‌كالتالر:
 ـ الأصوات الانفجارية:  1

ا‌لا‌يسمح‌بدركر‌حتُ‌ينفصل‌ابكباسالصوت‌الشديد‌ىو‌الذم‌ينحبس‌معو‌ابؽواء‌عند‌بـرجو‌‌‌‌
كابغركؼ‌التي‌تتصف‌ُّذه‌‌1اف‌فجأة‌،‌فيحدث‌النفس‌صوتا‌انفجاريا‌كىو‌الصوت‌الشديد.العضو‌

‌2الصفة:‌الباء‌،‌التاء‌،‌الصاء‌،‌الضاد‌،‌الكاؼ‌،‌الداؿ‌،‌القاؼ‌،‌ابؽمزة.
كقد‌كردت‌الأصوات‌الانفجارية‌في‌الديواف‌كالتالر:‌ابؽمزة‌ثم‌التاء‌ثم‌الباء‌ثم‌الداؿ‌،‌ك‌سأقتصر‌

‌فيها‌كمن‌بينها:‌‌كاضحه‌‌نفجارية‌ابؼهيمنة‌على‌القصائد‌كالتي‌كاف‌بؽا‌كقعه‌على‌ابغركؼ‌الا
‌:‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌"‌طفل‌من‌فلسطتُ‌":البــــــــاء

‌غضكا‌بالبى‌اؤي‌ػاء‌جى‌ربػػػى‌غي‌
‌رضػػػاء‌الأى‌بكى‌‌أى‌تىى‌من‌شى‌

‌بخؤكا‌اجى‌
ي
‌بصى‌تى‌غٍ‌راب‌ابؼ

‌تدٌ‌رٌ‌ػػػػػود‌شي‌سػٍ‌يل‌أى‌في‌لى‌
‌3دتعي‌بػٍ‌أي‌‌الريتي‌الغػػى‌بى‌‌نٍ‌عى‌

‌‌‌‌‌‌إذ‌بوػػػدث‌حػػػاؿ‌النطػػػق‌بػػػو‌دكيػػػا‌انفجاريػػػا‌،‌كقػػػد‌كظفػػػو‌الشػػػاعر‌‌4كالبػػػاء‌صػػػوت‌انفجػػػارم‌بؾهػػػور
في‌ىذه‌الأبيات‌بشانية‌مرات‌بفا‌أحدث‌موسيقى‌صوتية‌انفجارية‌،‌سابنت‌في‌نقل‌ابغالة‌التي‌يعيشها‌

الذم‌سػيطر‌عليػو‌جػراء‌‌ىذا‌الطفل‌الفلسطيتٍ‌ابؼتشرد‌،‌كعليو‌عكس‌تكرارىا‌إظهار‌الغضب‌ك‌التوتر
ا‌انتهػػػاؾ‌ك‌دخػػػوؿ‌ىػػػذا‌ابؼغتصػػػب‌بلػػػده‌،‌كعليػػػو‌فقػػػد‌أضػػػفى‌تكػػػراره‌علػػػى‌القصػػػيدة‌إيقاعػػػا‌ثػػػائرا‌متػػػوتر‌

‌كفي‌مقابػػل‌الغضػػب‌‌،،‌أبعػػدت‌(،‌بغػػض،‌خػػراب،‌ابؼغتصػػب،‌غريػػبءجسػػدتو‌الكلمػػات‌التاليػػة‌)‌غربػػا
                                                             

 .‌20حستٍ‌عبد‌ابعليل‌يوسف،‌التمثيل‌الصوتي‌للمعاني،‌ص‌-1
 .104السعراف،‌علم‌اللغة،‌مقدمة‌للقارئ‌العربي،‌دار‌النهضة،‌بتَكت،‌لبناف،)‌د،‌ت(‌ص‌‌-2
 .127سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،ص‌-3
‌.‌23عبد‌ابعليل‌يوسف،‌التمثيل‌الصوتي‌للمعاني،‌ص‌-4
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‌كالعتػػاب‌الػػذم‌يوجػػو‌ىػػذا‌الطفػػل‌الصػػغتَ‌سػػوااء‌نػػبرة‌اللػٌػبػػفقػػد‌بضلػػت‌ال ء‌لنفسػػو‌أك‌لغػػتَه‌مػػن‌أجػػل‌وـ
‌إيقاظ‌الضمائر‌البشرية‌التي‌ترل‌كل‌شيء‌دكف‌أف‌تعمل‌شيئا.

‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌"‌أنشودة‌ابنة‌الشهيد‌":‌صوت الدال والهمزة:
‌س‌الوطنيح‌كاف‌فارً‌الرٌ‌‌وؽى‌،‌فى‌‌ضً‌رٍ‌في‌الأى‌

‌نطى‌اف‌للوى‌عى‌رٍ‌و‌دً‌مى‌زٍ‌و‌كعى‌لاحى‌سً‌
‌لاؿت‌التٌ‌دى‌كنا

‌طاؿبٍ‌ىا‌الأى‌ناءى‌بٍ‌أى‌
‌ديدك‌ابغى‌‌ؽً‌رٍ‌ركح‌البػى‌بي‌بً‌ها‌أى‌اضى‌ك‌خى‌

‌هيدة‌الشٌ‌نى‌ا‌ابػٍ‌نى‌أى‌
‌1هيدة‌الشٌ‌نى‌ا‌ابػٍ‌نى‌أى‌

لقػػػػد‌كػػػػرر‌الشػػػػاعر‌في‌القصػػػػيدة‌صػػػػوت‌الػػػػداؿ‌كصػػػػوت‌ابؽمػػػػزة‌اللػػػػذين‌شػػػػكلا‌إيقاعػػػػا‌في‌ثنايػػػػا‌‌‌‌
أنشودة‌‌،أحرار‌،إبيانو‌،أرض‌،أبناءىا‌،أبي،القصيدة‌،‌فقد‌كرد‌صوت‌ابؽمزة‌في‌الكلمات‌التالية‌)‌أنا‌

صػػورة‌،أم‌في‌بدايػػة‌الكلمػػات‌‌،أف‌بؾػػيء‌ابؽمػػزة‌في‌ىػػذا‌ابؼوقػػع‌‌حســن عبــاسيػػرل‌‌،إذرار...(صػػػػػ‌الإ
كعليػو‌فقػد‌كػاف‌توظيػف‌الشػاعر‌ىػذا‌‌2لتنبيػوللبركز‌كمن‌يقف‌في‌مكاف‌مرتفع.‌فيلفت‌الانتبػاه‌كهػاء‌ا

ه‌ريػح‌كابؼصػائب‌،‌إذ‌لد‌تصػدٌ‌ز‌ىػذا‌الأب‌في‌مواجهػة‌الشػدائد‌الصوت‌لإبراز‌القوة‌كالشجاعة‌الػتي‌بسيػٌ
‌كلا‌غتَىا‌عن‌مواجهة‌عدكه‌،‌فقد‌ابزذ‌من‌سلاحو‌كعزبيتو‌القوية‌درعاف‌بغماية‌ىذا‌الوطن.

كمػػػػا‌كردت‌في‌القصػػػػيدة‌أيضػػػػا‌صػػػػوت‌الػػػػداؿ‌الػػػػذم‌يتميػػػػز‌بالصػػػػلابة‌كالشػػػػدة‌الػػػػتي‌جسػػػػدتها‌‌‌‌‌
حداث‌إيقاع‌يعبر‌عػن‌فخػر‌الكلمات‌التالية:‌)‌درعاف‌،‌ابغديد...الخ‌(‌كعليو‌فقد‌سابنت‌الداؿ‌في‌إ

ن‌قيمػة‌ىػذا‌الشػػهيد‌مػػت‌الػداؿ‌معػػاني‌الرفعػة‌ك‌الإعػلاء‌ك‌اعتػزاز‌ىػذه‌البنػػت‌بأبيهػا‌،‌كمػا‌جسػػد‌صػو‌
إذ‌قػدـ‌أغلػى‌مػا‌عنػده‌‌،رفيعة‌التي‌بوتلها‌الشهيد‌بفضل‌ما‌قدمو‌للػوطنالكانة‌للمتلقي‌ابؼبذلك‌ينقل‌ل

‌كىي‌ركحو‌الطاىرة.

                                                             
 .181سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌-1
‌.95عباس‌حسن،‌خصائص‌ابغركؼ‌العربية‌ك‌معانيها،‌ص‌-2
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‌ـ الصوت الانحرافي ) الجانبي (: 2
‌1كبيثلو‌صوت‌اللاـ‌كىو‌صوت‌لثوم‌جانبي‌بؾهور‌‌‌

مرة‌من‌بؾموعة‌الصوامت‌‌،39لقد‌احتل‌صوت‌اللاـ‌أعلى‌نسبة‌في‌القصائد‌حيث‌تواتر‌
‌اَّهورة.‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌"‌طفل‌من‌فلسطتُ‌":

‌دً‌لى‌بػى‌
ي
‌طتُسٍ‌لى‌فً‌‌لٍ‌تى‌حٍ‌م‌ابؼ

‌موفيٍ‌فيو‌اللٌ‌‌رٍ‌ىى‌زٍ‌لد‌يػى‌
‌2اءيى‌فػٍ‌فيو‌الأى‌‌كٍ‌حى‌ضٍ‌لد‌تى‌

ـ‌بصػػػورة‌مكثفػػة‌إذ‌كرد‌عشػػر‌مػػػرات‌،‌إذ‌كظفػػو‌الشػػػاعر‌لافي‌ىػػذه‌الأبيػػات‌حضػػػور‌صػػوت‌الػػ‌‌‌
بؼناسبتو‌بؼعاني‌الألد‌كالتوجع‌كابغزف‌الذم‌ساد‌الأرض‌الفلسػطينية‌،‌فقػد‌سػاىم‌بإيقاعػو‌في‌نقػل‌صػورة‌

د‌حزف‌ابغزف‌التي‌يعيشها‌الشعب‌الفلسطيتٍ‌،‌بل‌لد‌يقتصر‌ابغزف‌على‌الإنساف‌‌فقط،‌بل‌حتى‌ابعما
ك‌تػػألد.‌فأشػػجار‌الليمػػوف‌لد‌تزىػػر.‌كقػػد‌كظػػف‌الشػػاعر‌حػػرؼ‌النفػػي‌"لد"‌ليػػدؿ‌بػػو‌علػػى‌شػػدة‌ابغػػزف.‌
كبالتػالر‌ابكرفػت‌عاطفػػة‌ابغػزف‌مػن‌فئػػة‌ابؼقتصػرة‌عليهػػا‌كىػي‌فئػة‌البشػػر‌لتنتقػل‌كتشػمل‌فئػػة‌أخػرل‌كىػػي‌

‌الأشجار‌كغتَىا.‌كفئة‌ابعماد‌
ل‌ابعزائػرم"‌في‌عبػارة:‌"صػار‌لر"‌،‌فقػد‌‌كما‌كظف‌الشاعر‌صوت‌اللاـ‌في‌قصيدة‌"نشيد‌الطفػ‌‌‌

‌‌‌‌‌‌كررىػػػا‌مػػػرتتُ‌،‌كجسػػػد‌انتقػػػاؿ‌الطفػػػل‌ابعزائػػػرم‌مػػػن‌حالػػػة‌إلذ‌حالػػػة‌أخػػػرل‌أم‌مػػػن‌حالػػػة‌الاسػػػتعباد‌
‌ستقلاؿ.الاإلذ‌حالة‌‌ابغرية‌كالنور‌بعد‌‌ك‌الاستعمار‌قبل‌الثورة

 ـ الصوت المكرر: 3
بيثلػػػو‌صػػػوت‌الػػػراء‌في‌العربيػػػة‌،‌كبظػػػي‌بػػػذلك‌لارتعػػػاد‌طػػػرؼ‌اللسػػػاف‌عنػػػد‌النطػػػق‌بػػػو‌،‌كيتكػػػوف‌‌‌‌

صػػوت‌الػػراء‌بػػأف‌يتتػػابع‌طرقػػات‌طػػرؼ‌اللسػػاف‌علػػى‌اللثػػة‌تتابعػػا‌سػػريعا‌،‌كمػػن‌ىنػػا‌كانػػت‌تسػػمية‌ىػػذا‌

                                                             
 .24عبد‌ابعليل‌يوسف،‌التمثيل‌الصوتي‌للمعاني،‌ص‌-1
 .126سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌-2
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،‌فيحػػدث‌الػػوتراف‌1ن‌طػػرؼ‌اللسػػافمػالصػوت‌بػػابؼكرر،‌كىػػذه‌الطرقػػات‌لا‌برػدثها‌حركػػة‌عضػػلية‌كاعيػػة‌
‌2صوتياف‌نغمة‌عند‌نطق‌الراء.‌كالراء‌صوت‌لثوم‌متوسط‌بؾهور‌تكرارم‌منفتح.ال

%‌،‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌5.69مرة‌أم‌بنسبة‌‌203ذ‌كرد‌إابؼرتبة‌الرابعة‌في‌الديواف‌،‌‌احتل‌‌‌
‌قصيدة‌"‌نشيد‌الطفل‌ابعزائرم‌":

‌بػيرى‌ر‌عى‌عٍ‌يواف‌شً‌لر‌دً‌‌ارى‌واف‌كدار‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌صى‌نٍ‌كعي‌‌له‌ىٍ‌لر‌أى‌‌صارى‌
‌بيعى‌لٍ‌مى‌تي‌لر‌سى‌رى‌دٍ‌لر‌مى‌‌بي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌صارى‌م‌أى‌ي‌بو‌كاسٍ‌بظٍ‌اجٌى‌هى‌تػى‌أى‌
‌3ت‌داريٍ‌‌البػى‌نا‌في‌بينى‌‌ديثً‌حى‌‌نٍ‌ي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مً‌بػً‌تي‌كايات‌التي‌في‌كي‌ابغً‌‌ك‌‌‌‌‌

‌الغلاينـيكاف‌لتوظيف‌صوت‌الراء‌في‌ىذه‌الأبيات‌ثراء‌إيقاعي‌كدلالر‌،‌كالراء‌كما‌يقوؿ‌عنػو‌‌‌‌‌
كمن‌خلابؽػا‌اسػتطاع‌الشػاعر‌أف‌ينقػل‌)يصػف(‌حالػة‌ىػذا‌‌4"‌يدؿ‌على‌ابؼلكة‌كعلى‌شيوع‌الوصف‌"

لطابؼػػا‌انتظػػره‌كػػػل‌يء‌لثػػورة‌،‌مػػن‌خػػلاؿ‌امتلاكػػػو‌لأبشػػن‌شػػالطفػػل‌ابعزائػػرم‌الػػذم‌تغمػػره‌الفرحػػػة‌بعػػد‌ا
لعلػم(...‌كتكػرار‌ابعزائريتُ‌كىو‌ابغرية‌التي‌رمز‌بؽا‌بالدار‌)تدؿ‌على‌الاستقرار(‌،‌ابؼدرسػة‌)تػدؿ‌علػى‌ا

‌صوت‌الراء‌يفيد‌أيضا‌معتٌ‌الاستمرارية‌،‌إذ‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌‌"مشاعل":
‌فاحة‌الكً‌ت‌عنو‌رايى‌ذٍ‌خى‌أى‌

‌شيدت‌للنى‌لٌ‌كقػي‌
‌ماحة‌الرٌ‌إنا‌ىنا...يا‌غابى‌

‌هيدة‌الشٌ‌خى‌رٍ‌يا‌صى‌
‌قاتلنى‌نا‌قٌ‌ن‌حى‌نا‌عى‌ضً‌رٍ‌ن‌أى‌عى‌

‌
‌

                                                             
‌.171ينظر،‌بؿمود‌السعداف،‌علم‌اللغة،‌مقدمة‌للقارئ‌العربي،‌ص‌-1
 .24حستٍ‌عبد‌ابعليل‌يوسف،‌التمثيل‌الصوتي‌للمعاني،‌صينظر،‌‌-2
 .309سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌-3
‌.73حسن‌عباس،‌خصائص‌ابغركؼ‌العربية‌كمعانيها،‌ص‌-4
‌
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‌ثم‌يقوؿ‌في‌موضع‌آخر:
‌مافة‌الزٌ‌طافى‌عً‌رين‌يا‌انٍ‌شٍ‌تً‌

‌ردى‌وة‌القى‌حٍ‌يا‌صى‌
‌افسى‌رٍ‌نا‌......ك‌الفي‌إنا‌ىي‌

‌رٍ‌كالبػى‌
ى
‌رطى‌ؽ‌كابؼ

‌1لقاتً‌نى‌نا‌قٌ‌حى‌‌نٍ‌نا‌عى‌ضً‌رٍ‌أى‌‌نٍ‌عى‌
يؤكد‌الشاعر‌في‌ىذه‌القصائد‌الاستمرارية‌في‌القتاؿ‌كالكفاح‌حتى‌بعد‌سقوط‌الشهيد‌،‌لذا‌‌‌‌

‌يريد‌من‌خلاؿ‌تكراره‌لصوت‌الراء‌التعبتَ‌عن‌عزمو‌ابؼستمر.‌إذ‌يدعو‌إلذ‌القتاؿ‌دفاعا‌عن‌حقو.
 ـ الأصوات الاحتكاكية: 4

من‌الرئتتُ‌في‌موضع‌من‌ابؼواضع‌ل‌ابؽواء‌ابػارج‌ر‌تتكوف‌الأصوات‌الاحتكاكية‌بأف‌يضيق‌بؾ‌‌‌
‌2ا‌مسموعا‌كمن‌ىذه‌الأصوات‌الفاء‌ك‌ابغاء‌ك‌ابؽاء‌ك‌العتُ.بحيث‌بودث‌ابؽواء‌في‌خركجو‌احتكاكن‌

كمن‌أكثر‌الأصوات‌الاحتكاكية‌تواترا‌في‌ديواف‌الأطفاؿ‌مقارنة‌ببقية‌الأصوات‌صوت‌ابغاء.‌‌‌‌
‌يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌"‌الشباب‌يشقوف‌الطرقات‌":

‌3قػػػػػػػػػػػاتري‌ي‌يا‌طي‌حك‌اندا‌‌‌‌ضرٌم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خٍ‌اض‌رٍ‌ضرٌم‌يا‌أى‌اخٍ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌ثم‌يقوؿ‌في‌موضع‌آخر:

‌4ريػػػػػػػػػػقالطى‌‌دٌ‌تى‌نا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بيىٍ‌دى‌واعً‌سى‌ران‌بً‌جى‌ران‌حى‌جى‌حى‌
%‌،‌ك‌ابغػاء‌صػوت‌2.88مرة(‌أم‌بنسبة‌‌103لقد‌تكرر‌صوت‌ابغاء‌في‌القصيدة‌إذ‌كرد‌)‌‌‌

.‌ليمػػنح‌ىػػؤلاء‌الشػػباب‌متنفسػػا‌أكػػبر‌بؼقطػػع‌صػػوتي‌طويػػل‌مفتػػوحإذ‌كػػاف‌مصػػاحبا‌‌5بىػػرج‌مػػن‌ابغلػػق
بىػػرج‌مػػن‌نػػا‌للتعبػػتَ‌عػػن‌إعجػػاُّم‌ُّػػذا‌الإبقػػاز‌العظػػيم‌الػػذم‌قػػاموا‌بػػو.‌ك‌بدػػا‌أف‌صػػوت‌ابغػػاء‌كمػػا‌ذكر‌

                                                             
 .237سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص -1
‌.172،ص‌‌-مقدمة‌للقارئ‌العربي‌-بؿمود‌السعراف،‌علم‌اللغة‌-2
 .250سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌-3
 .251ابؼصدر‌نفسو،‌ص‌-4
المحكمات‌في‌ابؼخارج‌ك‌الصفات‌)كما‌يتعلق‌ُّما‌من‌الأحكاـ‌ابؼهمات(،‌دار‌الإبياف،‌الإسكندرية،‌ينظر،‌ىشاـ،‌عبد‌البارم‌بؿمد‌راجح،‌الدقائق‌‌-5

 .145،‌ص2006القاىرة،‌)د،ط(،‌
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لػػق‌،‌أم‌مػػن‌أعمػػاؽ‌الشػػاعر‌كبالتػػالر‌كشػػف‌لنػػا‌مػػن‌خلالػػو‌الشػػاعر‌عػػن‌الشػػعور‌العميػػق‌كالفرحػػة‌ابغ
العارمة‌عند‌ىؤلاء‌الشباب‌كمن‌معهم‌في‌القياـ‌ُّذا‌الإبقاز‌العظيم‌،‌كعليو‌فقد‌تناسب‌تكرار‌صوت‌

‌ابغاء‌في‌القصيدة‌مع‌حالات‌الفرح‌كالسركر‌كالارتياح.
 ـ الأصوات الأنفية )الغنة(: 5

تتكػوف‌الأصػػوات‌الػتي‌تتصػػف‌بصػفة‌الغنػػة‌بػأف‌بوػػبس‌ابؽػواء‌حبسػػا‌تامػا‌في‌موضػػع‌الفػم‌كلكػػن‌‌‌‌
‌‌1بىفػض‌ابغنػك‌اللػػتُ‌فيػتمكن‌ابؽػػواء‌مػن‌النفػاذ‌عػػن‌طريػق‌الأنػػف‌،‌كأصػوات‌الغنػة‌ىػػي:‌ابؼػيم‌ك‌النػػوف

ف‌حتلػػت‌النػػو‌االأبمػػوذج‌مػػن‌خػػلاؿ‌التػػواتر،‌‌حيػػث‌حتػػل‌ىػػذاف‌الصػػوتاف‌حيػػزا‌ىامػػا‌في‌القصػػائد‌افقػػد‌
‌‌‌‌مػػرة(.‌كيوصػػف‌صػػوت‌ابؼػػيم‌بأنػػو‌صػػوت‌أنفػػػي‌‌189مػػرة(‌كابؼػػيم‌ابؼرتبػػة‌الثانيػػة‌)‌289ابؼرتبػػة‌الأكلذ‌)

‌2أما‌النوف‌يوصف‌أنو‌صوت‌نواح.
‌يابؼتلقػ‌ريػد‌الشػاعر‌أف‌ينقلهػا‌إلذلقد‌حقق‌من‌خلاؿ‌كركدبنا‌في‌الديواف‌الغاية‌التعبتَيػة‌الػتي‌ي‌‌‌

ى‌ىذا‌الوطن‌الذم‌يعيش‌فيو‌ابؼغتصب‌حراٌن‌كيعيش‌فيو‌العربي‌ىذه‌ابغالة‌اَّسدة‌في‌ابغزف‌كالأسى‌عل
ف‌علػػى‌الشػػاعر‌وم‌ىػػذين‌الصػػوتتُ‌بدثابػػة‌متنفسػػا‌بىفػػبرػػغريػػب‌،‌فجػػاءت‌بػػذلك‌الكلمػػات‌الػػتي‌كال

‌ذ‌يقوؿ‌في‌قصيدة‌"طفل‌من‌فلسطتُ":إآىاتو‌ك‌أحزانو‌،‌
‌اربالنٌ‌‌يـ‌قاكى‌ار‌تي‌النٌ‌

‌ن‌يػػػػػػػػافاأنا‌مً‌
‌ػػػػػدً‌فى‌أنا‌من‌صى‌‌‌

‌3دميى‌ه‌بً‌رى‌رً‌حى‌أي‌‌سى‌تًٍ‌طى‌كى‌
لقد‌كرد‌صوت‌النوف‌بطسة‌مرات‌أما‌ابؼيم‌قد‌كردت‌ثلاث‌مرات‌،‌فقد‌جاءت‌ىذه‌‌‌‌

‌الكلمات‌نابعة‌من‌أعماؽ‌قلب‌طفل‌فلسطيتٍ‌بؾركح‌أعباه‌حبو‌للوطن‌كللحرية.
‌يقوؿ‌أيضا‌في‌قصيدة‌"أنشودة‌ابن‌الشهيد":

                                                             
 .168،‌ص-مقدمة‌للقارئ‌العربي‌-بؿمود‌السعراف،‌علم‌اللغة،‌-1
 .88،‌ص1‌،2013،‌مطبعة‌مزكار،‌ط‌-بموذجاأ‌–أمينة‌التجاني،‌بصالية‌الرمز‌في‌الشعر‌الصوفي‌ابعزائرم،‌بطرية‌أبي‌مدين‌التلمساني‌‌-2
 .128سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌-3
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‌تٍلى‌ر‌بضىى‌سٍ‌بن‌النٌ‌نا‌اأى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌1تٍدٌعى‌كى‌نػػػػػاحيو‌كى‌جى‌

جاءت‌الكلمات‌التي‌كرد‌فيها‌صوت‌النوف‌في‌ىذا‌ابعزء‌من‌القصيدة‌مدكية‌مشحونة‌بابؼرارة‌‌‌‌
‌كابغرقة‌على‌فقداف‌إنساف‌عزيز.

‌الشاعر‌كحرقتو‌على‌فقدانو‌لوطنو.كعليو‌فقد‌جسد‌صوت‌النوف‌كابؼيم.‌آلاـ‌ك‌آىات‌
 ـ أصوات المـــــــد : 6

مػػن‌الأدكات‌الإيقاعيػػة‌الػػتي‌برػػدث‌أثػػرا‌موسػػيقيا‌؛‌لأنهػػا‌كمػػا‌يقػػوؿ‌علمػػاء‌‌تعتػػبر‌أصػػوات‌ابؼػػدٌ‌‌‌‌‌
‌الأصوات‌تسهم‌في‌مدٌ‌النفس‌؛‌إذ‌إنها‌أطوؿ‌من‌الأصوات‌الساكنة.

القصائد‌كقع‌حسن‌حيث‌عكسػت‌لنػا‌‌كقد‌كاف‌بغضور‌ىذه‌الأصوات‌بشكل‌مكثف‌في‌جلٌ‌‌‌
ا(‌،‌كابؼضػمومة‌)ك(‌ك‌ابؼكسػورة‌فها‌بصورىا‌الثلاث:‌ابؼفتوحة‌)بذربة‌الشاعر‌سليماف‌العيسى‌،‌إذ‌كظٌ‌

القصػائد‌قبػل‌حػرؼ‌الػركم.‌كبدػا‌أف‌ىػذه‌الأصػوات‌تتطلػب‌جهػدا‌‌(‌،‌كما‌نلمس‌كركدىػا‌في‌جػلٌ‌م)
كشف‌عن‌حالتو‌النفسية‌التي‌تػتًاكح‌بػتُ‌ليها‌لي،‌فقد‌كاف‌بعوء‌الشاعر‌إ‌في‌النطق‌كعناء‌في‌إخراجها

‌الطمػػػوح‌الكبػػػتَ،‌فكانػػػت‌بػػػذلك‌القصػػػائد‌بفتزجػػػة‌بػػػتُ‌ابغػػػزف‌كالألد‌علػػػى‌مػػػا‌آؿ‌إليػػػو‌كطنػػػوابغػػػزف‌ك‌
‌كالطموح‌الكبتَ‌كالأمل‌في‌استًجاعو‌كعودة‌الأمة‌العربية.‌

قصػػيدة‌"حفيػػدة‌كابؼتأمػػل‌لكػػل‌قصػػيدة‌مػػن‌قصػػائده‌يػػدرؾ‌إيقاعهػػا‌ابؼميػػز‌،‌إذ‌يقػػوؿ‌الشػػاعر‌في‌‌
‌":موسالش

‌يلٍ‌هات‌ابعٌ‌مى‌د‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يا‌أي‌عات‌اٍَّ‌انً‌يا‌صى‌
عٍبنىا‌انػػػػػا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يا‌قً‌ني‌ة‌في‌عي‌انى‌مى‌أى‌‌‌‌ ‌2صيلٍ‌لأى‌شى

لقػػد‌تناسػػبت‌ىػػذه‌الأصػػوات‌مػػع‌ابغالػػة‌النفسػػية‌للشػػاعر‌الػػتي‌يظهرىػػا‌علػػى‌شػػكل‌امتػػػدادات‌‌‌‌
صػػوتية‌،‌كمػػا‌تناسػػػبت‌دلاليػػا‌مػػع‌الصػػػوت‌ابؼصػػاحب‌للنػػػداء‌أك‌للمخاطبػػة‌مػػن‌أجػػػل‌إيقػػاظ‌الضػػػمتَ‌

                                                             
‌.194سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ‌،‌ص‌-1
‌.248ابؼصدر‌نفسو‌،‌ص‌-2
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‌‌‌‌العػػربي‌،‌كبالتػػالر‌دعػػوة‌ىػػؤلاء‌الناشػػئة‌لإعػػادة‌الأمػػة‌العربيػػة‌،‌سػػواء‌كانػػت‌ىػػذه‌الػػدعوة‌بطريقػػة‌مباشػػرة
‌أك‌غتَ‌مباشرة‌

رل‌أف‌الػػدعوة‌موجهػػة‌للجميػػع‌،‌لأف‌أ‌كمػػع‌أف‌الشػػاعر‌في‌قصػػائده‌بىاطػػب‌الطفػػل‌،‌إلا‌أنػػتٍ‌‌‌
)كبػتَ‌كصػػغتَ(.‌كمػع‌أف‌الشػػاعر‌يأمػل‌أف‌يكونػوا‌ىػػؤلاء‌الناشػئة‌ىػػم‌أمػل‌ابؼسػػتقبل‌‌أمانػة‌الكػػلٌ‌‌طنالػو‌

فػيهم‌الػركح‌القوميػة‌مػن‌صػغرىم‌فإنو‌يريد‌من‌خلاؿ‌ىذه‌الأصوات‌أف‌ينقل‌بؽم‌بذربتػو‌الشػعرية‌كيػزرع‌
‌لأنهم‌سوؼ‌يكونوف‌أمل‌ابؼستقبل‌يوما‌ما.

‌

كخلاصة‌القوؿ:‌إف‌للشاعر‌سليماف‌العيسػى‌موىبػة‌كاضػحة‌ىػذه‌ابؼوىبػة‌نابعػة‌مػن‌ذكقػو‌الشػعرم‌
‌‌‌الػػتي‌انعكسػػت‌علػػى‌حسػػن‌اختيػػاره‌للحػػركؼ‌الػػتي‌أثػػرل‌ُّػػا‌لغػػة‌الطفػػل‌،‌أك‌القػػاموس‌اللغػػوم‌للطفػػل‌

الأحػػداث‌كالتجربػػة‌الشػػعرية‌الػػتي‌يريػػد‌أف‌مػػع‌للحػػركؼ‌الػػتي‌برمػػل‌صػػفات‌تنسػػجم‌‌إذ‌كفػػق‌في‌اختيػػاره
ينقلهػػػػا‌إلذ‌ابؼتلقػػػػي‌)الطفػػػػل(‌حػػػػػتى‌يعيشػػػػو‌بذربتػػػػو‌،‌إذ‌يسػػػػعى‌في‌كػػػػػل‌اختياراتػػػػو‌إلذ‌أف‌يكػػػػوف‌بؽػػػػػذه‌

يش‌فعلا‌بذربتػو‌بكػل‌مػا‌برملػو‌علو‌باعتباره‌ابؼتلقي‌لقصائده‌يعالأصوات‌كقع‌على‌ذاتية‌الطفل‌حتى‌به
سػػيس‌‌كعواطػػف‌،‌كمػػا‌أنػػو‌ُّػػذه‌الاختيػػارات‌يػػدرؾ‌بسامػػا‌أف‌الطفػػل‌)ابؼتلقػػي(‌سػػوؼ‌ينفعػػل‌مػػن‌أحا

معػو.‌مػػن‌خػػلاؿ‌انسػػجاـ‌حركفهػػا‌مػػع‌معػػاني‌قصػػائده‌كبؼػا‌بؽػػا‌مػػن‌كقػػع‌رنػػاف‌نػػابع‌مػػن‌تكػػرار‌الأصػػوات‌
ابؼنفػػذ‌كالتكراريػػة...الخ.‌كعليػػو‌فهػػو‌يسػػعى‌إلذ‌إبػػراز‌إيقػػاع‌بصيػػل‌لأنػػو‌يعلػػم‌جيػػدا‌أف‌ة‌كالغنػػالشػػديدة‌

‌الوحيد‌إلذ‌كجداف‌الطفل‌ىو‌الإيقاع‌،‌كىكذا‌فقد‌بقح‌في‌ملاءمة‌الإيقاع‌بؼعاني‌القصائد.
‌  
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 المبحث الثاني: دلالة الموازنات الصوتية
 المطلب الأول: دلالة التكرار:

ظػػاىرة‌‌يمػػن‌بػػتُ‌الظػػواىر‌اللافتػػة‌للنظػػر‌في‌قصػػيدة‌معينػػة‌أك‌قطعػػة‌أدبيػػة‌ظػػاىرة‌التكػػرار‌،كىػػ‌‌‌
يػػة‌عامػػة‌عرفهػػا‌العػػرب‌منػػذ‌العصػػر‌ابعػػاىلي‌،‌فقػػد‌كرد‌في‌أشػػعارىم‌بػػتُ‌ابغػػتُ‌كابغػػتُ‌،‌كقػػد‌لغويػػة‌عرب

في‌كتابػػو‌ابؼرشػػد‌إلذ‌فهػػم‌أشػػعار‌العػػرب‌؛‌إذ‌يقػػوؿ‌لقػػد‌عرفػػت‌العربيػػة‌التكػػرار‌عبــد اا الطيــب د‌أكٌػػ
علػػى‌كدليػل‌ذلػك‌أننػػا‌بقػده‌في‌القػػرآف‌في‌بعػض‌السػػور‌ابؼكيػة‌كخاصػة‌سػػورة‌الربضػاف‌،‌ككػػذلك‌اسػتدؿ‌

كجػػوده‌بالأسػػلوب‌الػػذم‌عرفتػػو‌اللغػػة‌العربيػػة‌كىػػو‌أسػػلوب‌إعػػادة‌البيػػت‌في‌أجػػزاء‌القصػػيدة‌علػػى‌سػػبيل‌
‌1التًلز.

 تعريفـــــو:
التكػػرار‌في‌اللغػػة‌الإعػػادة‌فيقػػاؿ‌كػػرر‌الشػػيء‌تكػػرارا‌كتكػػراره‌أعػػاده‌مػػرة‌بعػػد‌أخػػرل‌،‌كالكػػرٌ‌‌لغــة:

‌2الرجوع‌،‌كيقاؿ‌كررت‌عليو‌ابغديث‌إذ‌رددتو‌عليو.
‌التكػرار‌في‌أبسػط‌مسػتول‌أما في الاصـطلاح:    مػن‌مسػتوياتو‌بػأف‌يػأتي‌ابؼػتكلم‌فيتحػدد‌مفهػوـ

‌3ثم‌يعيده‌بعينو‌سواء‌أكاف‌اللفظ‌متفق‌ابؼعتٌ‌أـ‌بـتلف.‌أك‌يأتي‌بدعتٌ‌ثم‌يعيده.‌ظفبل
ح‌فيهػا.‌فػأكثر‌مػػا‌بتكػرار‌مواضػػع‌بىػس‌فيهػا.‌كمواضػع‌يقػػفي‌كتابػػو‌العمػدة:‌"للابـن رشـيق كيقػوؿ‌

التكػػرار‌في‌الألفػػاظ‌دكف‌ابؼعػػاني‌،‌كىػػي‌في‌ابؼعػػاني‌دكف‌الألفػػاظ‌أقػػل‌،‌فػػإف‌تكػػرر‌اللفػػظ‌ك‌ابؼعػػتٌ‌يقػػع‌
سػتعذاب‌إذا‌‌الار‌ابظػا‌إلا‌علػى‌جهػة‌التشػويق‌ك‌بصيعا‌فذلك‌ابػذلاف‌بعينو‌،‌كلا‌بوبب‌الشاعر‌أف‌يكػر‌

تٍ‌ُّػػا‌الشػػاعر‌ك‌التكػػرار‌ىػػو‌إبغػػاح‌علػػى‌جهػػة‌ىامػػة‌مػػن‌العبػػارة‌يعػػ‌‌4.."كػػاف‌في‌التغػػزؿ‌أك‌النسػػيب.
،‌تفيػػد‌الناقػػد‌الػػذم‌يػػدرس‌الػػنص‌كبولػػل‌نفسػػية‌قيمػػة‌أكثػػر‌مػػن‌عنايتهػػا‌بسػػواىا‌كىػػو‌بػػذلك‌ذك‌دلالػػة

‌5نفسية‌كاتبو‌،‌إذ‌يضع‌في‌أيدينا‌مفتاح‌الفكرة‌ابؼتسلطة‌على‌الشاعر.

                                                             
‌.61،‌ص2،‌مج3‌،1989إلذ‌فهم‌أشعار‌العرب‌كصناعتها،‌دار‌الأثار‌الإسلامية،‌الكويت،‌طينظر،‌عبد‌الله‌الطيب،‌ابؼرشد‌‌-1
 .135.‌مادة‌كرر.‌ص5ابن‌منظور،‌لساف‌العرب‌مج‌،رينظ‌-2
‌.189ينظر،‌بؿمد‌صابر‌عبيد،‌القصيدة‌العربية‌ابغديثة‌بتُ‌البنية‌الدلالية‌كالبنية‌إيقاعية،‌ص‌-3
 .74،‌ص2بؿاسن‌الشعر‌ك‌آدابو‌كنقده،‌ج‌ابن‌رشيق‌القتَكاني،‌العمدة‌في‌-4
‌.9ص‌،2005عصاـ‌شرتح،‌ظواىر‌أسلوبية‌في‌شعر‌بدكم‌ابعبل،‌ابراد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌)د،ط(،‌‌-5
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دقيقػػة‌أك‌بؾػػدل‌اللاشػػعور‌مػػن‌إنسػػاف‌‌ةو‌إلذ‌ابزػػاذ‌التكػػرار‌أداة‌لتصػػوير‌حالػػة‌نفسػػينبػػكىنػػاؾ‌مػػن‌ت
‌حػػتُ‌يتعلػػق‌كعػػي‌الإنسػػاف‌في‌بغظػػات‌المحػػن‌ك‌الأزمػػات‌بكلمػػة‌أك‌صػػورة‌أك‌موقػػف‌اسػػتدعاىا‌ مػػأزكـ
كعيو‌مػن‌ابؼاضػي‌أك‌طرقػت‌ذىنػو‌في‌ىػذه‌اللحظػة‌ككأبمػا‌تهػبط‌بعػد‌ذلػك‌إلذ‌اللاشػعور‌كتبقػى‌حبيسػة‌

‌1بغتُ‌،‌كيتًدد‌صداىا‌في‌الأعماؽ.فيو‌فتًة‌من‌الزماف‌،‌لتطفو‌إلذ‌الوعي‌بتُ‌ابغتُ‌إلذ‌ا
كبدػػػا‌أف‌التكػػػرار‌مػػػن‌أىػػػم‌مقومػػػات‌الشػػػعر‌فإنػػػو‌اسػػػتمر‌مصػػػاحبا‌بؼسػػػتَة‌الشػػػعر‌حػػػتى‌مرحلتػػػو‌‌‌‌

ابؼعاصرة‌،‌إذ‌ابزذ‌شكلو‌الواضح‌في‌عصرنا‌،‌كبشكل‌خاص‌في‌بماذج‌الشعر‌ابغر.‌فقػد‌أشػارت‌نػازؾ‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌لياتهػػػػا‌في‌نصػػػػوص‌مػػػػن‌الشػػػػعر‌ابؼعاصػػػػرابؼلائكػػػػة‌في‌كتاُّػػػػا‌قضػػػػايا‌الشػػػػعر‌ابؼعاصػػػػر‌ىػػػػذه‌الظػػػػاىرة‌كبذ

‌‌إذ‌أشارت‌إلذ‌أف‌"أسلوب‌التكرار‌بوتوم‌على‌كل‌ما‌يتضمنو‌أم‌أسلوب‌آخر‌مػن‌إمكانيػات‌تعبتَيػة
إنو‌في‌الشعر‌مثلو‌في‌لغة‌الكلاـ‌يستطيع‌أف‌يغتٍ‌ابؼعتٌ‌ك‌يرفعو‌إلذ‌مرتبػة‌الأصػالة‌،‌ذلػك‌إف‌اسػتطاع‌

‌2،‌ك‌يستخدمو‌في‌موضعو".الشاعر‌أف‌يسيطر‌عليو‌سيطرة‌كاملة
فالتكرار‌إذا‌عبارة‌عن‌صورة‌متكررة‌أك‌رمز‌أك‌كلمة‌أك‌عبػارة‌برمػل‌ارتبػاط‌ثابػت‌بفكػرة‌معينػة‌‌‌‌

‌.3أك‌بدوضوع‌معتُ
ك‌تكمػػن‌أبنيػػة‌التكػػرار‌مػػن‌إشػػاعة‌الانتظػػاـ‌في‌الػػنص‌بفػػا‌يػػدفع‌ابؼتلقػػي‌إلذ‌تأمػػل‌ىػػذا‌الانتظػػاـ‌‌‌‌‌

فػػػالتكرار‌إذا‌‌،اه‌إلذ‌اللغػػػة‌ذاتهػػػا‌أكلا‌قبػػل‌النظػػػر‌إلذ‌مػػػا‌تعينػػػوكبػػذلك‌يعمػػػل‌التكػػػرار‌علػػػى‌توجيػػو‌الانتبػػػ
يضػػػفي‌علػػػى‌اللغػػػة‌كثافػػػة‌تشػػػد‌انتبػػػاه‌ابؼتلقػػػي‌،‌ك‌بريػػػل‌الاىتمػػػاـ‌إلذ‌طريقػػػة‌التعبػػػتَ‌باللغػػػة‌ك‌أسػػػلوب‌

‌4الشاعر‌أك‌الأديب‌كىذه‌ىي‌غاية‌الشعرية‌التي‌يبحث‌عنها‌في‌النص‌الأدبي
كي‌نكشف‌عن‌ركح‌شاعر‌ما‌أك‌عن‌بنومو‌الكبرل‌علػى‌كفي‌السياؽ‌نفسو‌يقوؿ‌أحد‌النقاد‌"ل‌

دا‌،‌فتلػػك‌الكلمػػة‌ىػػي‌الػػتي‌الأقػػل‌،‌فإنػػو‌ينبغػػي‌علينػػا‌أف‌نبحػػث‌عػػن‌الكلمػػة‌أك‌الكلمػػات‌الأكثػػر‌تػػردٌ‌
‌5تفصح‌عما‌يشغلو".

                                                             
 .33،‌ص2004ينظر،‌بؿمد‌خليل‌ابػلايلة،‌بنائية‌اللغة‌الشعرية‌عند‌ابؽذليتُ،‌عالد‌الكتب‌ابغديث،‌اربد،‌الأردف،‌)د،ط(،‌‌-1
 .230ػ‌‌299ابؼلائكة،‌قضايا‌الشعر‌ابؼعاصر،‌صنازؾ‌‌-2
.‌2009ينظر،‌عثماف‌بدرم،‌دراسات‌تطبيقية‌في‌الشعر‌العربي،‌بكو‌تأصيل‌منهج‌في‌النقد‌التطبيقي،‌منشورات‌تالة،‌الأبيار،‌ابعزائر،‌)د،ط(،‌‌-3

 .77ص
 .32بؿمد‌خليل‌ابػلايلة،‌بنائية‌اللغة‌الشعرية‌عند‌ابؽذليتُ،‌ص‌-4
 .77،‌دراسات‌تطبيقية‌في‌الشعر‌العربي،‌صعثماف‌بدرم‌-5
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‌‌‌‌‌‌‌ك‌بيثػػػػل‌التكػػػػرار‌ظػػػػاىرة‌عرفهػػػػا‌شػػػػعر‌الأطفػػػػاؿ‌بصػػػػفة‌لافتػػػػو‌للانتبػػػػاه‌،‌كمػػػػن‌خػػػػلاؿ‌اسػػػػتقرائها‌‌‌‌
‌‌‌ئد‌الوطنيػػة‌القوميػػة‌في‌ديػػواف‌الأطفػػاؿ‌يتبػػتُ‌كثػػرة‌التكػػرارات‌اللغويػػة‌في‌شػػقيها‌اللفظػػي‌في‌بعػػض‌القصػػا

تطرقنػا‌لػو‌‌-وتي‌،‌كقد‌كرد‌التكرار‌في‌شعر‌سليماف‌العيسػى‌بصػور‌بـتلفػة‌منهػا‌تكػرار‌الصػوت‌الصٌ‌‌كأ
كأخػػتَا‌‌،‌كتكػػرار‌الكلمػػة‌)تكػػرار‌معجمػػي‌أك‌غػػتَه(‌،‌كتكػػرار‌الصػػيغة‌الصػػرفية‌،‌-في‌ابؼبحػػث‌الأكؿ‌
‌تكرار‌بيت‌شعرم.

 ـ تكرار الكلمة )المعجمي(:  1
‌لقد‌توزع‌تكرار‌اللفظ‌في‌القصائد‌الأبموذج‌كالتالر:

‌أنشودة‌ابنة‌الشهيد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفعل‌)بذيء(‌مرتتُ
‌اسم‌)أبي(‌مرتتُ

‌(مرتتُةاسم‌)موج‌أنشودة‌ابن‌الشهيد
‌ماء(‌مرتتُاسم‌)الدٌ‌

‌)بزضر‌ػ‌بزضر(‌مرتتُ‌-ابػضراء‌
‌الفعل‌)افتح(‌سبع‌مرات‌افتح‌يا‌كطتٍ

 اسم‌)ابؼشاعل(‌ثلاث‌مرات
 ابؼشػػػػػػػػػػػاعل اسم‌)مرفوعة(‌مرتتُ 

 اسم‌)مزركعة(‌مرتتُ
 الفعل‌)أتعلم(‌أربع‌مرات

 كائل‌الصغتَ‌يتعلم اسم‌)تاريخ(‌مرتتُ 
 اسم‌)كطتٍ(‌بطس‌مرات

 اسم‌)بعيدا(‌مرتتُ
)بلادم(‌ثلاث‌مراتاسم‌   الصغتَة‌ترسم 

 اسم‌)أرضي(‌ثلاث‌مرات
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 نشيد‌السنابل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اسم‌)راية(‌مرتتُ
 اسم‌)عربي(‌مرتتُ

(‌مرتتُاسماسم‌)   نشيد‌الطفل‌ابعزائرم 
  ضمتَ‌)أنا(‌مرتتُ
 اسم‌)أمانة(‌مرتتُ

 حفيدة‌الشموس اسم‌)مواكب(‌مرتتُ 
 اسم‌)الوحدة(‌مرتتُ

)اخضرم(‌ثلاث‌مرات‌الفعل  
ا(‌مرتتُاسم‌)حجرن‌   الشباب‌يشقوف‌الطرقات 

(‌مرتتُاالفعل‌)حجزن  
 ضمتَ‌)أنا(‌مرتتُ

 طفل‌من‌فلسطتُ اسم‌)بلدم(‌مرتتُ 
)سرقوا(‌مرتتُالفعل‌  

 كطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ الفعل‌)عاشت‌ػ‌عاش( 
 اسم‌)الوطن(‌ثلاث‌مرات

الولوج‌إلذ‌فهم‌معتٌ‌القصيدة‌كما‌كػاف‌‌حلقد‌شكلت‌الكلمات‌ابؼكررة‌في‌شعر‌الأطفاؿ‌مفتا‌‌‌‌
ظيفػػو‌بؽػػا‌كقػػع‌إيقػػاعي‌شػػعرنا‌بػػو‌أثنػػاء‌قػػراءة‌القصػػائد‌،‌كبالتػػالر‌قػػد‌أحسػػن‌الشػػاعر‌سػػليماف‌العيسػػى‌تو‌

‌الصػػغتَ‌،‌كيتشػػوؽ‌لسػػماع‌القصػػائد‌‌للتكػػرار‌إذ‌سػػاىم‌في‌إعطػػاء‌القصػػائد‌إيقاعػػا‌ينجػػذب‌إليػػو‌الطفػػل
‌كفي‌الوقت‌ذاتو‌سابنت‌ىذه‌الكلمات‌في‌إثراء‌ابؼعتٌ‌الذم‌يريده‌الشاعر‌.

‌إذ‌يقوؿ‌الشاعر:‌{الوافر}قاتل"‌في‌قصيدة‌"أبطاؿ‌تشرين"‌نكمن‌أمثلة‌ذلك‌كلمة‌"‌
‌اءً‌دى‌الفً‌‌نً‌طى‌يا‌كى‌‌كى‌نٍ‌عى‌‌لي‌اتً‌قى‌نػي‌يػػػػاء‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بً‌نٍ‌الأى‌‌رابً‌تي‌‌نٍ‌عى‌‌لي‌اتً‌قى‌نػى‌

‌ػػاءً‌الإخى‌‌جً‌رى‌لى‌أى‌نا‌عى‌يٍ‌لاقػى‌ػػى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تى‌نٌ‌د‌كابؼثػى‌عٍ‌ات‌سى‌لى‌رايى‌عى‌

 الاسم )الأرض( مرتين 

 الاسم )النار( مرتين

 الاسم )سيدي( مرتين

 ( مرتين أطفالاالاسم )
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‌1يػػػػػاءً‌بً‌نٍ‌الأى‌‌رابً‌م‌يا‌تي‌لى‌سٍ‌تى‌ا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لً‌فٌ‌صى‌‌راءى‌كى‌‌ميتي‌تى‌سٍ‌ا‌نى‌فٌ‌صى‌كى‌
قاتل"‌مرتتُ‌في‌بداية‌كل‌شطر‌بغرض‌التحفيز‌للقتاؿ‌نيكرر‌الشاعر‌في‌ىذه‌الأبيات‌لفظة‌"

كالتحريض‌على‌ابؼقاكمة‌كالقتاؿ‌ك‌الصمود‌إلذ‌حد‌ابؼوت‌،‌كفي‌ذلك‌يرد‌لفظة‌"نستميت"‌ليؤكد‌
ابؼعتٌ‌أيضا.‌كما‌يكرر‌في‌ىذه‌الأبيات‌لفظة‌"الأنبياء"‌مرتتُ‌،‌فمن‌خلابؽا‌يؤكد‌الشاعر‌القيمة‌

التاريخ‌،‌كعليو‌أراد‌أف‌يغرسها‌في‌قلوب‌الإنسانية‌بصعاء‌،‌كفي‌قلوب‌ينية‌التي‌برتلها‌فلسطتُ‌في‌الدٌ‌
حتى‌يلفت‌الانتباه‌لعظمة‌‌(أرض‌الأنبياء)الصغار‌خاصة‌،‌كعليو‌فمن‌خلاؿ‌كصفو‌لفلسطتُ‌ب

‌ىذه‌الأرض‌في‌القلوب.
‌كما‌يكرر‌الشاعر‌لفظة‌"افتح"‌في‌قصيدة‌"افتح‌يا‌كطتٍ":‌‌‌‌

‌افر‌مٍ‌العي‌‌نً‌طى‌يا‌كى‌‌حٍ‌تى‌افػٍ‌
‌تٍطى‌يا‌كى‌‌حٍ‌تى‌افػٍ‌
 سافللإنٍ‌‌‌حٍ‌تى‌افػٍ‌
‌2نطى‌الوى‌‌وابى‌بٍ‌أى‌

مػػػرات‌في‌القصػػػيدة‌،‌كبتكرارىػػا‌شػػػكلت‌ىػػػذه‌الكلمػػػة‌لبنػػػة‌‌لقػػد‌كػػػرر‌الشػػػاعر‌كلمػػػة‌"افػػتح"‌سػػػبع
أساسػية‌في‌القصػيدة‌،‌يتوقػػع‌السػامع‌إعادتهػا‌في‌كػػل‌مػرة‌،‌كمػػا‌شػكلت‌بتكرارىػا‌إيقاعػػا‌بهعػل‌ابؼتلقػػي‌

‌‌‌‌ب‌ة‌الإبغػػاح‌ك‌الطلػػيتػػابع‌‌كيسػػتمع‌إلذ‌القصػػيدة‌،‌كقػػد‌كػػاف‌لتكرارىػػا‌أيضػػا‌دلالػػة‌تكشػػف‌عػػن‌شػػدٌ‌
‌لق.غة‌الك‌الإصرار‌،‌في‌ابؼقابل‌شدٌ‌

هػا‌تقريبػا‌ىػي‌لفظػة‌كما‌نلاحظ‌أف‌أكثر‌الكلمات‌تواترا‌ك‌ربدا‌تواترىا‌ىذا‌كاف‌في‌القصائد‌كلٌ‌‌‌‌‌
كطن‌،‌كما‌استعاف‌بدرادفات‌ىذه‌اللفظػة‌كىػي‌بػلادم‌،‌أرضػي‌،‌الأرض...الخ‌،‌كلعػل‌تكرارىػا‌دليػل‌

أف‌ينقلهػا‌مػن‌كجدانػػو‌إلذ‌علػى‌ابؼكانػة‌العظيمػة‌الػتي‌برتلهػا‌ىػذه‌الكلمػػة‌في‌نفػس‌الشػاعر‌،‌فهػو‌يريػد‌
‌كجداف‌ابؼتلقي‌،‌ليغرس‌فيو‌حب‌الوطن‌كيدفعو‌للدفاع‌عنو.

‌
‌

                                                             
1

 .205سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص -
‌.722ابؼصدر‌نفسو،‌ص‌-2
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 ـ تكرار الصيغة الصرفية: 2
بالإضافة‌إلذ‌التكرار‌اللفظي‌عند‌الشاعر‌سليماف‌العيسى‌نلمح‌أيضا‌تكراره‌لصيغ‌معينة،‌من‌‌‌‌

بتُ‌أثر‌ىذه‌الصيغ‌في‌إثراء‌الإيقاع‌نء‌ما.‌كسنتطرؽ‌إلذ‌بعض‌النماذج‌لأجل‌الكشف‌أك‌كصف‌شي
‌ك‌الدلالة‌في‌نفس‌الوقت.‌

 صيغة "فعيلة" -
‌يقوؿ‌الشعر‌في‌قصيدة‌"فلسطتُ‌دارم"‌]ابؼتقارب[:

‌1ةليبى‌ضي‌السٌ‌رٍ‌أى‌ػػة‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بً‌يبػػى‌رً‌وه‌غى‌جي‌كي‌
إف‌ابؼتأمل‌لكلمتي‌)غريبة/سليبة(‌،‌يلحظ‌بؾيئهما‌على‌صيغة‌"فعيلة"‌ك‌بدا‌أف‌ىػذه‌الكلمػات‌‌‌‌

.‌كيهػػدؼ‌الشػاعر‌مػػن‌خػلاؿ‌تكػػراره‌بؽػػذه‌ة‌أيضػػا‌أدت‌إلذ‌إحػداث‌نغػػم‌إيقػاعي‌متػػوازو‌كردت‌مسػجوع
‌عػػن‌الصػػيغة‌إلذ‌إثبػػات‌ىػػاتتُ‌الصػػفتتُ‌،‌فاللفظػػة‌الأكلذ‌"غريبػػة"‌ليثبػػت‌أف‌ىػػذه‌الوجػػوه‌دخيلػػة‌فعػػلا

الأراضي‌الفلسطينية‌،‌كالغريب‌ىو‌الذم‌لا‌أىل‌لو‌عندىم‌كلا‌مكاف‌كبالتالر‌فكأنو‌يريد‌أف‌بىبر‌ىذا‌
المحتػػل‌عػػن‌حقيقتػػو‌،‌ثم‌تػػرد‌اللفظػػة‌الثانيػػة‌"سػػليبة"‌،‌ليثبػػت‌أيضػػا‌أف‌ىػػذه‌الأرض‌قػػد‌اغتصػػبت‌مػػنهم‌

‌.للغريببالقوة‌كليست‌ملكا‌
 "فعل"صيغة ‌-

‌يتعلم"‌]الكامل[:‌ك‌يقوؿ‌في‌قصيدة‌"كائل‌الصغتَ
‌ػػػػوابػػػػػػي‌هى‌ػػػػػوا....نػى‌لي‌تػى‌قػى‌
‌2اغٍتىصىبيواػػوا....نػي‌جى‌سى‌

في‌‌ضويةى‌صيغة‌"فعل"‌ليصف‌ُّا‌أحداثا‌مالقد‌كردت‌الكلمات‌)قتلوا‌ػ‌نهبوا‌ػ‌سجنوا(‌عل‌‌‌
‌استمراريتو‌بؽذه‌الأفعاؿ.‌تاربىو‌،‌الذم‌قاـ‌ُّا‌ىذا‌المحتل.‌كما‌أكدت‌على

‌
 

                                                             
 .48،‌صسليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ‌‌-1
 .‌185ابؼصدر‌نفسو،‌ص‌‌-2
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 جموع التكسير‌-
لمػػػػح‌في‌جػػػػل‌قصػػػػائده‌تكػػػػرار‌صػػػػيغ‌ابعمػػػػوع‌،‌كخاصػػػػة‌صػػػػيغ‌بصػػػػوع‌التكسػػػػتَ‌،‌كابؼتطلػػػػع‌نكمػػػػا‌

لقصػائده‌يػدرؾ‌ذلػك.‌ففػي‌قصػيدة‌أنشػودة‌"ابػن‌الشػهيد"‌كردت‌)أطفاؿ/أبطاؿ/أجيػاؿ...الخ(‌،‌الػػتي‌
أحػػدثت‌إيقاعػػا‌تطػػرب‌لػػو‌الأذف‌،‌كمػػا‌كػػاف‌لوركدىػػا‌بصػػيغة‌ابعمػػع‌للدلالػػة‌علػػى‌أف‌الضػػمتَ‌ابعمعػػي‌

مػػا‌في‌نفػػس‌الشػػاعر‌،‌فهػػو‌بىاطػػب‌ابعماعػػة‌مػػن‌أجػػل‌قضػػية‌بزصػػهم‌بصيعػػا‌،‌فالشػػاعر‌في‌موجػػود‌دائ
‌قصائده‌يسعى‌إلذ‌استنهاض‌الضمائر‌حتى‌يكونوا‌يدان‌كاحدان‌في‌مواجهة‌عدكىم‌ك‌استًجاع‌أرضهم.

 ـ تكرار العبــــارة: 3
‌‌غو‌أذنػػو‌‌لد‌يكتػػف‌الشػػاعر‌بتكػػرار‌الصػػوت‌أك‌الكلمػػة‌في‌إحػػداث‌إيقػػاع‌يرضػػي‌الطفػػل‌ك‌تستصػػي

أك‌ربدػػا‌رأل‌أف‌الصػػوت‌أك‌الكلمػػة‌كحػػدىا‌غػػتَ‌كافيػػة‌لتحمػػل‌ابؼعػػتٌ‌الػػذم‌يريػػد‌أف‌ينقلػػو‌إلذ‌ابؼتلقػػي‌
‌.العبارةجأ‌بذلك‌إلذ‌تكرار‌فل

‌‌‌‌‌‌في‌الفقػػػرات‌تنعػػػادمػػػات‌الػػػتي‌لزمػػػة‌الشػػػعرية‌ىػػػي‌عبػػػارة‌عػػػن‌بؾموعػػػة‌مػػػن‌الأبيػػػات‌أك‌الكلاك‌ال‌‌‌
‌‌‌‌‌‌عبػػارة‌عػػن‌بيػػت‌"ىػػي‌عثمــان بــدريزمػػة‌الشػػعرية‌كمػػا‌يػػرل‌لاالاطع‌الشػػعرية‌بصػػورة‌منظمػػة‌،‌ك‌أك‌ابؼقػػ

‌،‌كىي‌نوعاف:‌1"أك‌بؾموعة‌أبيات‌متكررة‌في‌آخر‌كل‌مقطع‌أك‌دكر‌شعرم‌من‌القصيدة
كىػػي‌الػتي‌يتكػػرر‌فيهػػا‌البيػػت‌الشػػعرم‌بشػػكل‌حػػرفي.‌كىػػذا‌النػػوع‌ىػػو‌الػػذم‌زمــة الثابتــة: لاـ ال 1

‌قصائده.‌كظفو‌شاعرنا‌في‌جلٌ‌
كىي‌الػتي‌يطػرأ‌فيهػا‌تغيػتَ‌خفيػف‌علػى‌البيػت‌ابؼكػرر‌،‌كتػرل‌نػازؾ‌ابؼلائكػة‌زمة المائعة: للاـ ا 2

أف‌التفسػػتَ‌السػػيكولوجي‌بؽػػذا‌التغيػػتَ‌أف‌القػػارئ‌كقػػد‌مػػر‌بػػو‌ىػػذا‌ابؼقطػػع‌يتػػذكره‌حػػتى‌يعػػود‌إليػػو‌مكػػرر‌
لك‌بوػس‌آخر‌من‌القصيدة‌،‌كىو‌بطبيعة‌ابغػاؿ‌يتوقػع‌توقعػا‌غػتَ‌كاع‌أف‌بهػده‌كمػا‌مػر‌بػو‌بسامػا‌،‌كلػذ

برعشة‌من‌السركر‌حتُ‌يلاحظ‌فجأة‌أف‌الطريق‌قد‌اختلف‌ك‌أف‌الشاعر‌يقػدـ‌لػو‌في‌حػدكد‌مػا‌سػبق‌
زمػػة‌أك‌التًكيػػب‌في‌القصػػيدة‌بوتػػاج‌إلذ‌مهػػارة‌ك‌دقػػة‌بحيػػث‌يعػػرؼ‌لا.‌ك‌تكػػرار‌ال2أف‌قػػرأه‌لونػػا‌جديػػدا

                                                             
1

‌.77عثماف‌بدرم،‌دراسات‌تطبيقية‌في‌الشعر‌العربي،‌ص‌ -
 .236ابؼعاصر،‌صنظر،‌نازؾ‌ابؼلائكة،‌قضايا‌الشعر‌ي‌-2
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يدة‌ك‌بساسػكها‌الشاعر‌أيػن‌يضػعو‌فيجػيء‌في‌مكانػو‌اللائػق‌إذ‌يسػعى‌مػن‌خلالػو‌إلذ‌ربػط‌أجػزاء‌القصػ
‌بفضل‌إيقاعها‌ابؼميز‌،‌ك‌كأنها‌قالب‌فتٍ‌متكامل‌ككحدة‌موسيقية‌ذات‌إيقاع‌كاحد.

ك‌للكشف‌عن‌أثر‌الإيقاع‌الذم‌بيكن‌أف‌بوده‌تكرار‌التًاكيب‌في‌القصائد‌كما‌بوملو‌من‌‌‌‌
‌معتٌ.‌قمنا‌بإحصاء‌التًاكيب‌ابؼتكررة‌في‌القصائد‌،‌فوجدناىا‌على‌النحو‌التالر:

‌بزضرم‌يا‌بلدم‌)ثلاث‌مرات(‌‌‌‌‌‌
‌أنا‌ابن‌النسر‌)مرتتُ(‌أنشودة‌ابن‌الشهيد

‌سوؼ‌أطتَ‌)مرتتُ(‌‌
‌أنا‌ابنة‌الشهيد‌)بشاني‌مرات(‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌أنا‌ىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا‌)مرتتُ(
‌افتح‌يا‌كطتٍ‌)ثلاث‌مرات(‌افتح‌يا‌كطػػػػػػتٍ

‌عن‌حقنا‌نقاتل‌)مرتتُ(‌ابؼشػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػل
‌أتعلم‌.‌ماذا‌أتعلم‌)أربع‌مرات(‌كائل‌الصغتَ‌يتعلم

‌(بيتد‌بعيدا‌)مرتتُ
 ألواف‌أرضي‌)مرتتُ(‌أحبٌ‌‌الصغتَ‌ترسػػػػػم
 فرح‌السنابل‌موج‌السنابل‌)مرتتُ(‌نشيد‌السنابل

‌الوطن‌الأكبر‌)مرتتُ(‌‌
‌دارم‌ك‌درب‌‌انتصارم‌‌)مرتتُ(فلسطتُ‌‌فلسطتُ‌دارم

لقد‌كػاف‌لتكػرار‌التًكيػب‌صػور‌كثػتَة‌في‌قصػائد‌الأطفػاؿ‌لسػليماف‌العيسػى‌،‌فقػد‌كػرر‌العنػواف‌‌‌‌
بأكملػػػو‌في‌قصػػػيدة‌"افػػػتح‌يػػػا‌كطػػػتٍ"‌،‌كمػػػا‌كػػػرر‌بيػػػت‌شػػػعرم‌في‌بعػػػض‌قصػػػائده‌كقصػػػيدة‌"فلسػػػطتُ‌

كاخػر‌أجػزاء‌أفي‌بػدايات‌أك‌‌أخػرل‌تكػرار‌مقػاطع‌دارم"‌،‌"نشيد‌السنابل"‌،‌في‌حتُ‌نلمح‌في‌قصائد
‌القصيدة.‌كىي‌كالتالر:

‌
‌
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 ـ تكرار المقاطع: 1
‌كمن‌ذلك‌قصيدة‌"‌كائل‌الصغتَ‌يتعلم"‌إذ‌يقوؿ‌فيها:

‌؟ملٌ‌عى‌تػى‌م‌...‌ماذا‌أى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌
‌لرزى‌أى‌‌لر‌تاريخه‌بي‌كى‌رى‌‌عى‌ني‌م‌أى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌

‌طٌ‌غى‌‌تاريخه‌
ي
‌مورةعٍ‌ى‌ابؼ

‌ةطورى‌سٍ‌طولات‌كالأي‌بي‌بً‌
‌ركـل‌بؿيٍ‌فٍ‌تٍ‌طً‌كً‌لى‌

‌تٍطى‌الد‌يا‌كى‌ز‌العى‌نٍ‌يا‌كً‌
‌ملٌ‌عى‌تػى‌أى‌م‌...‌ماذا‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌

‌داءعٍ‌م‌أنا‌الأى‌لٌ‌عى‌تػى‌أى‌
‌واءعى‌با‌شى‌رٍ‌وا‌حى‌ني‌شى‌‌دٍ‌قى‌

‌ػوابػػػػػػي‌هى‌وا‌...‌نػى‌لػػػػػي‌تى‌قػى‌
‌ػػػػػوانػي‌جى‌ػػػػػوا‌...‌سى‌قػػػػػي‌رى‌سى‌

‌فييٍ‌ضو‌سى‌نٍ‌ماذا‌لا‌أى‌لً‌فى‌
‌1.تًٍ‌طى‌ك‌يا‌كى‌بابظً‌‌لي‌قاتً‌أي‌ك‌

".‌حيػػث‌‌؟لقػػد‌كرد‌في‌ىػػذه‌القصػػيدة‌تكػػرار‌مقطعػػي‌للجملػػة‌الاسػػتفهامية‌"أتعلم...مػػاذا‌أتعلػػم‌‌‌
‌‌‌‌‌‌‌كػػػرر‌ذلػػػك‌في‌بدايػػػة‌كػػػل‌جػػػزء‌مػػػن‌أجػػػزاء‌القصػػػيدة‌،‌ليسػػػهم‌في‌خلػػػق‌نغػػػم‌إيقػػػاعي‌بفضػػػل‌تكرارىػػػا

ىنو‌إلذ‌في‌مفاصل‌القصيدة‌،‌كما‌أراد‌الشاعر‌من‌خلاؿ‌ىذا‌التكرار‌إلذ‌شد‌انتباه‌ابؼتلقي‌ك‌توجيو‌ذ
زمػة‌عػن‌دلالات‌لامعتٌ‌القصيدة‌خاصة‌أف‌تكرارىا‌قد‌سػاىم‌في‌إثرائهػا‌دلاليػا‌،‌فقػد‌كشػفت‌ىػذه‌ال

ة‌يتحسػر‌علػى‌مػا‌حػدث‌لوطنػو‌مػن‌انقسػامات‌ذ‌بقده‌في‌كل‌مرٌ‌إىشة‌ك‌ابغسرة‌ك‌ابغتَة‌ك‌الأسى‌الد
وتر‌ىػػػذا‌تػػساسػػا‌بك‌آبؼتػػو‌كثػػتَا‌،‌إذ‌يريػػد‌في‌كػػل‌مػػرة‌معايشػػة‌الواقػػع‌،‌كمػػا‌جسػػدت‌إح‌،آبؼػػت‌فػػؤاده

ر‌علػى‌التػوتر‌كالتحسٌػفهػو‌يعػيش‌حالػة‌مػن‌نػو‌النفسػية‌،‌طالطفل‌الصغتَ‌كائل‌ك‌انفعالو‌للتعبتَ‌عػن‌بوا
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ل‌بػابؽزائم‌ك‌النكبػات‌ك‌الػذم‌يعيشػو‌المحمٌػ‌(الواقع)ره‌ضل‌ببطولات‌الأبؾاد‌،‌كحاماضيو‌العريق‌،‌ابغاف
‌ُّػػا‌ىػذا‌المحتػػلٌ‌ ليػتعلم‌في‌الأخػػتَ‌أف‌الطريػق‌الوحيػػد‌لإعػادة‌مكانػػة‌كطنػو‌ك‌اسػػتًجاع‌‌الشػنائع‌الػػتي‌يقػوـ
‌خريطتو‌كما‌كانت‌ىي‌ابؼقاكمة.

إف‌ىػذه‌الصػورة‌الػتي‌ربظهػا‌الشػاعر‌في‌ىػذه‌القصػيدة‌نػرل‌أنهػا‌أكػبر‌مػن‌إدراؾ‌الطفػل‌ك‌برمػل‌‌‌‌
عنػػدما‌مػػدلولات‌ذات‌إبوػػاءات‌عميقػػة‌،‌كمػػع‌ذلػػك‌فػػإف‌الشػػاعر‌قػػد‌علػػل‌ذلػػك‌في‌مقدمػػة‌ديوانػػو‌أنػػو‌

‌يكبر‌سوؼ‌يدرؾ‌ذلك.
‌كفي‌القصيدة‌ذاتها‌يكرر‌الشاعر‌"يا‌كطتٍ"‌ستة‌مرات‌إذ‌يقوؿ:‌‌‌

‌برلك‌الكي‌تى‌ريطى‌خى‌‌نٌ‌كً‌لى‌
‌تٍطى‌كي‌يا‌كى‌بٍ‌تػى‌‌ؽي‌زٌ‌مى‌تى‌تػى‌
‌كـ‌ري‌بؿىٍ‌‌لفٍ‌طً‌‌تٌٍ‌كً‌لى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌1تٍطى‌يا‌كى‌‌الدٍ‌ز‌العى‌نٍ‌يا‌كً‌‌

ة‌،‌فمػرة‌أكرده‌في‌بدايػبـتلفػةكرر‌الشاعر‌أداة‌النداء+منادل‌)كطتٍ(‌في‌القصػيدة‌بؿػتلا‌مواضػع‌‌‌‌‌
ه‌أخػرل‌في‌آخػر‌البيػت‌،‌إذ‌سػاىم‌بتكػراره‌بإحػداث‌كقػع‌إيقػاعي‌ر‌البيت‌الشػعرم‌كمػرة‌في‌حشػوه‌ك‌مػ

ابؼقسػم‌جسد‌مأساة‌الشاعر‌،‌إذ‌أراد‌من‌خلاؿ‌ىػذا‌النػداء‌أف‌يصػرح‌بدػا‌حػدث‌لوطنػو‌،‌ىػذا‌الػوطن‌
الذم‌بسزقت‌خريطتو‌،‌كما‌كاف‌لوركدىا‌كقع‌بصيل‌في‌ثنايػا‌القصػيدة‌،‌إذ‌اسػتطاع‌الشػاعر‌مػن‌‌أك‌اَّز‌

خلابؽػػػػا‌اسػػػػتنفاذ‌طاقتػػػػو‌الإيقاعيػػػػة‌ك‌الدلاليػػػػة‌بكلمػػػػة‌الػػػػوطن‌ليعمػػػػق‌مقصػػػػده‌مػػػػن‌ذلػػػػك.‌كمػػػػا‌يريػػػػد‌
‌استحضار‌كجداف‌ابؼتلقي‌ليعيشو‌حالتو.

‌ػ‌كفي‌قصيدة‌"أنشودة‌ابن‌الشهيد"‌يقوؿ:
‌نػػػادٌ‌جى‌ر‌مى‌سٍ‌ن‌النٌ‌نا‌ابٍ‌أى‌

‌تٍطى‌اؾ‌يا‌كى‌ك‌بضى‌‌وحى‌
‌تٍلى‌ر‌بضىى‌سٍ‌نا‌ابن‌النٌ‌أى‌

‌
                                                             

 .184سليماف‌العيسى،‌ديواف‌الأطفاؿ،‌ص‌-1



 الداخلي الإيقاعالفصل الثاني: دلالة 

  96 
 

‌1نػػػػػػيعى‌دى‌يو‌ككى‌ناحى‌جى‌
كرر‌الشاعر‌)أنا‌ابن‌النسر(‌مرتتُ‌ليعبر‌عن‌فخره‌بأبيو‌،‌بأنو‌ابن‌ىذا‌الرجل‌،‌كقد‌اختار‌‌‌‌‌

صورة‌النسر‌ليعبر‌عما‌يدكر‌في‌خيالو‌،‌إذ‌بواكؿ‌أف‌يصور‌لنا‌شجاعتو‌ك‌إقدامو‌ك‌برديو‌ك‌إصراره‌
‌ىو‌أيضا‌على‌مقاكمة‌الغريب‌،‌كالتمسك‌بدا‌تركو‌لو‌أبوه‌كىو‌ابعهاد.

حضور‌لافتا‌للجملة‌الإبظية‌في‌قصيدة‌"فلسطتُ‌دارم"‌،‌إذ‌كظف‌الشاعر‌بكثرة‌‌ػ‌كما‌نلاحظ
‌متها‌ابؼعتٌ‌،‌يقوؿ:ءفي‌القصيدة‌بؼلا

‌صارمتً‌انٍ‌‌بي‌رٍ‌م‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كدى‌ارً‌طتُ‌دى‌سٍ‌لى‌فً‌
‌ؤادمول‌في‌في‌م‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ىى‌لادً‌بً‌‌لٌ‌ظى‌تى‌
‌ايٌ‌تػى‌فى‌ى‌شى‌لعى‌أبيٌا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نا‌بغٍ‌كى‌
‌2ةلبيى‌ضي‌السٌ‌رٍ‌أى‌بً‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ة‌‌ريبى‌وه‌غى‌جي‌كي‌

لقػػػد‌كػػػاف‌لوركدىػػػا‌في‌القصػػػيدة‌دكر‌بػػػارز‌في‌إثػػػراء‌الإيقػػػاع‌ك‌الدلالػػػة‌فجػػػاءت‌لتػػػوحي‌بحقيقػػػة‌‌‌‌
‌‌‌ثبػػػػت‌بؽػػػػذا‌المحتػػػػل‌أف‌فلسػػػػطتُ‌أرضػػػػوكاقعيػػػػة‌راسػػػػخة‌في‌ذىػػػػن‌ىػػػػذا‌الطفػػػػل‌الفلسػػػػطيتٍ‌؛‌إذ‌يريػػػػد‌أف‌ي

يػة‌تتكػوف‌مػن‌ابؼبتػدأ‌ك‌ابػػبر‌،‌فقػد‌قػاـ‌فمهما‌حاكؿ.‌فهي‌ستبقى‌أرض‌أجداده‌،‌كبدػا‌أف‌ابعملػة‌إبظ
‌.مرة‌بتوضيح‌ك‌تفصيل‌ىذه‌ابغقيقة‌ابػبر‌في‌كل

‌
‌
‌
‌
‌
‌

‌
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 تكرار التركيب :-4
لقد‌بعأ‌الشاعر‌أيضا‌الذ‌تكرار‌تراكيب‌معينة‌،‌كالتي‌كاف‌بتكرارىا‌كقعا‌ايقاعيا‌في‌القصائد‌الأبموذجا‌

 كمن‌ذلك‌:
‌ابعمل‌الفعلية‌:

تكرار‌للجمل‌الفعلية‌)فعل‌+‌فاعل(‌أك‌)فعل‌+‌فاعل‌+‌مفعوؿ‌بو‌(‌كالتي‌إف‌بالعودة‌لديواف‌نسجل‌
ترتبط‌في‌كثتَ‌من‌مواضع‌القصائد‌بتُ‌ثنائيتي‌بنا‌الغريب‌)ابؼغتصب‌(ك‌الوطن‌)الأرض‌العربية‌(‌أك‌

‌يدة‌"‌فلسطتُ‌دارم‌")ابؼتقارب(:بتُ‌الشاعر‌كالوطن‌،يقوؿ‌الشاعر‌في‌قص
‌م‌‌‌‌‌‌‌‌كبرىٍتىلي‌دارمًتىبيعي‌بشار‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌دىرٍبي‌‌‌‌‌‌‌كىيػىرٍجىعي‌شىعٍبي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌1أىعٍرًؼي

‌كيقوؿ‌أيضا‌في‌قصيدة‌"‌الشباب‌يشقوف‌الطرقات"‌)ابؼتدارؾ(‌:
‌2اخٍضىرٍّم‌يا‌أىرٍضً‌اخٍضىرٍّم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كانٍداحًي‌يا‌طيريقات‌‌‌

الوطن‌كابؽويػة‌،‌في‌بؿاكلػة‌منػو‌لاسػتًجاع‌الػوطن‌إف‌تكرارىا‌في‌القصائد‌عكست‌لنا‌بحث‌الشاعر‌عن‌
كاعػػػادة‌الأمػػػػة‌العربيػػػة‌،‌كبالتػػػػالر‌يسػػػعى‌الشػػػػاعر‌مػػػن‌خػػػػلاؿ‌إيػػػراده‌بؽػػػػذه‌التًاكيػػػب‌إلذ‌حػػػػث‌الناشػػػػئة‌

‌لاستًجاع‌ابؽوية‌الوطنية
‌كما‌نلمح‌أيضا‌تكراره‌بعمل‌فعلية‌منفية‌،‌كمن‌ذلك‌قولو‌في‌قصيدة‌"طفل‌من‌فلسطتُ‌"‌

‌يو‌اللٌيٍموف‌‌‌‌‌لد‌يػىزٍىىرٍ‌ف‌‌‌‌‌‌
‌لد‌تىضٍحىكٍ‌فيو‌الأفٍياء‌‌‌‌‌

منذ‌‌الفلسطينيةلقد‌كرر‌الشاعر‌ىذا‌التًكيب‌ليجسد‌لنا‌الواقع‌ابؼرير‌كابغزف‌الذم‌تعيشو‌الأراضي‌
‌كطئت‌أقداـ‌اليهود‌ابؼغتصبتُ‌أرضهم‌،‌فابغزف‌شمل‌الكلٌ‌من‌إنساف‌كبصاد‌.‌

‌ابعملة‌الابظية‌ -
 فلسطتُ‌":يقوؿ‌الشاعر‌في‌قصيدة‌"طفل‌من‌

                                                             
1
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‌أىنا‌مًن‌يافا‌‌‌‌
‌1أىنا‌مًن‌صىفىدً‌‌‌‌

‌كيقوؿ‌أيضا‌في‌قصيدة‌"‌فلسطتُ‌دارم‌")ابؼتقارب(:
‌انتًٍصارم‌‌ ‌فًلىسٍطتُي‌دارم‌‌‌‌‌‌‌كدىرٍبي

‌ثم‌يقوؿ‌:‌
كيجوه‌غىريبة‌‌‌‌‌‌‌بأىرٍضي‌السٌلًيبىة‌‌‌

2‌
كعليو‌يسعى‌من‌خلابؽا‌لقد‌استطاع‌الشاعر‌من‌خلاؿ‌توظيفو‌بؽذه‌التًاكيب‌لتجسد‌ركح‌الانتماء‌

‌إلذ‌ترسيخ‌كتثبيت‌ابؽوية‌الوطنية‌كالانتماء‌في‌نفوس‌ىؤلاء‌الأطفاؿ‌.‌
‌كيقوؿ‌أيضا‌في‌قصيدة‌"‌أنشودة‌ابنة‌الشهيد‌"

‌أنا‌ىينا‌جًراحىو‌‌
‌أنا‌ىينا‌سًلاحىو

‌3أنا‌ىينا‌ابيانىو
لقد‌كاف‌لتكرار‌ىذا‌التًكيب‌إيقاعا‌بصيلا‌شعرنا‌بو‌أثناء‌قراءة‌القصيدة‌،‌إذ‌من‌خلالو‌تسعى‌ىذه‌‌

البنت‌أف‌بذسد‌لنا‌اصرارىا‌مواصلة‌ابؼقاكمة‌أك‌بالأحرل‌مواصلة‌ما‌تركو‌بؽا‌أبوىا‌،‌كىو‌ابعرح‌العميق‌
‌ا‌إلذ‌مواصلة‌ابعهاد‌.‌هكالإبياف‌كالسلاح‌ككلها‌دكافع‌قوية‌تدفع

‌
‌‌

‌
‌
‌
‌
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 السجـــــــــــــــــــــــــع: الثاني المطلب 
‌يعتبر‌السجع‌ظاىرة‌لغوية‌قدبية‌،‌كىو‌بؿسن‌بديعي‌بؾالو‌الأكؿ‌النثر‌ك‌بؾالو‌الثاني‌الشعر.‌‌‌

من‌سجع‌يسجع‌ك‌تسجيعا‌،‌أم‌تكلم‌كلاما‌لو‌فواصل‌كفواصل‌الشعر‌من‌غتَ‌‌السجع لغة:
تق‌السجع‌من‌كزف‌كىو‌من‌الاستواء‌ك‌الاستقامة‌ك‌الانتباه‌،‌كأف‌كل‌كلمة‌تشبو‌صاحبتها‌،‌كاش

‌1.‌كىو‌ترديد‌صوتها‌على‌كجو‌كاحد‌،‌كعليو‌شبو‌بذلك‌لتقارب‌فواصلو.ةسجع‌ابغمامة‌ك‌الناق
‌فقد‌عرفو‌بأنوأما في الاصطلاح: 

‌.2ػ‌"‌توافق‌الفاصلتتُ‌في‌ابغرؼ‌الأختَ‌"‌1
‌.3ػ‌"‌ىو‌كحدة‌ابغرؼ‌الأختَ‌في‌الفاصلتتُ‌"‌2

‌يتضح‌من‌التعرفتُ‌أف‌السجع‌اتفاقا‌صوتيا‌بودث‌في‌أكاخر‌الكلمات‌.‌‌‌
‌ك‌ينقسم‌السجع‌في‌الكلاـ‌إلذ‌ثلاثة‌‌أضرب:‌

صل‌أك‌القرينتاف‌في‌الركم‌ك‌بزتلف‌في‌كىو‌الذم‌تتفق‌فيو‌الفاصلتاف‌أك‌الفواـ المطرب:  1
‌الوزف.
‌كىو‌الذم‌تقابل‌كل‌لفظة‌في‌فقرة‌النثر‌أك‌صدر‌البيت‌لفظة‌على‌كزنها‌ك‌ركيها.ـ التصريح:  2
‌4كفيو‌تتفق‌اللفظة‌الأختَة‌من‌الفاصلة‌أك‌القرينة‌مع‌نظتَتها‌في‌الوزف‌ك‌الركم.ـ المتوازي:  3

‌كىو‌ما‌يقابل‌التصريع‌في‌الشعر‌.
‌الأنواع‌الثلاثة‌تكثر‌في‌النثر‌أكثر‌من‌الشعر‌،‌ك‌السجع‌في‌الشعر‌ضربتُ:‌ىذه

‌5فهو‌أف‌بهعل‌كل‌من‌شطرين‌البيت‌سجعو‌بـالفة‌لأختها.ـ التشطير:  1
يقاعية‌التي‌بؽا‌أثر‌صل‌الأكؿ‌،‌كالسجع‌من‌الظواىر‌الإكقد‌سبق‌التطرؽ‌لو‌في‌الفـ التصريع:  2

‌بصاؿ‌موسيقي‌نابع‌من‌تكرار‌أكاخر‌الكلمات.‌صوتي‌فاعل‌في‌النص‌كذلك‌بؼا‌لو‌من
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‌.335عبده‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌البلاغة‌الاصطلاحية،‌،‌ص‌‌-3
‌العربية،‌بتَكت‌،لبناف،‌ط‌‌-4  .130ػ‌‌129،‌ص1‌،1991ينظر،‌بؿمد‌حسن‌أبضد‌ابؼراغي،‌علم‌البديع،‌دار‌العلوـ
 .359عبده‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌البلاغة‌الاصطلاحية،‌ص‌‌-5
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ذ‌كظفو‌بصورة‌‌إماف‌العيسى‌ظاىرة‌لافتة‌للنظر‌؛‌كقد‌شكل‌السجع‌في‌شعر‌الأطفاؿ‌لسلي‌‌‌
كبتَة‌،‌فالقارئ‌لقصائده‌يدرؾ‌كقعو‌على‌الأذف‌،‌ك‌لتتبع‌أثره‌كما‌بوملو‌من‌دلالات‌سنختار‌

‌يوضح‌ذلك:‌قصائد‌من‌الديواف‌التي‌طغى‌فيها.‌ك‌ابعدكؿ‌التالر
 الكلمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأت القصـــــــائد

نشيد‌الطفل‌
 ابعزائرم

عربي‌‌
 تبيك

صاعدة‌
 كاعدة

‌مبتسمة
 مزدبضة

العائدة‌
ابػالدة‌
 ابؼلحمة

عنواف‌
 ديواف

ت‌العاصفا
النازلات‌

ت‌ابؼاحقا
الزاكيات

 تالطاىرا

مدرستي‌
ملعبي‌‌
 كتبي

طفل‌من‌
 ‌فلسطتُ

شردت‌
 أبعدت

أفياء‌
 صفراء

التلاؿ‌
 الأبطاؿ

السماء‌
الضياء‌

 الغناء

‌يقوؿ‌الشاعر‌:
‌ياء‌فٍ‌فيو‌الأى‌‌كٍ‌حى‌ضٍ‌تى‌لد‌

 راءً‌فٍ‌ح‌صى‌يٍ‌بٌت‌رً‌ىى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌‌‌‌‌
مرفوعة‌ ابؼشاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

 مزركعة
ابعولاف‌
 العدكاف

الزماف‌
 الفرساف

السلاح‌
الصباح‌
الكفاح‌

 الرماح

‌يقوؿ‌الشاعر‌:
‌‌ماءً‌ة‌في‌السٌ‌فوعى‌رٍ‌مى‌

 وؽ‌ابغمى‌ة‌فى‌زركعى‌مى‌‌‌‌‌

كائل‌الصغتَ‌
 يتعلم

ابؼعمورة‌ عربي‌أزلر
 الأسطورة

الأعداء‌
 الشعواء

نهبوا‌
 تصبواغا

‌‌داءً‌عٍ‌الأى‌‌فٍ‌لٌم‌أى‌عى‌تػى‌أى‌
 واء‌عٍ‌با‌شى‌رٍ‌نوا‌حى‌شى‌‌دٍ‌قى‌‌‌‌‌‌‌‌

ظلاؿ‌ كطنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 غلاؿ

الأجداد‌
 الأبؾاد

العلم‌
 الظلم

‌لاؿ‌جار‌كظً‌شٍ‌تٍ‌أى‌طى‌كى‌ 
 ح‌كظلاؿ‌مٍ‌رابي‌قى‌كتي‌‌‌‌‌‌
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نشيد‌ابنة‌
 الشهيد

الوليد‌
اَّيد‌

النشيد‌
 الشهيد

ابعديد‌
 الشهيد

جراحو‌
 سلاحو

‌يقوؿ‌الشاعر: 
‌يا‌فجرنا‌الوليد‌
‌يا‌نصرنا‌اَّيد‌

غناء‌ابغلو‌كالإصرار‌للك‌ا
 كالنٌشيد‌

‌
من‌خلاؿ‌ابعدكؿ‌نلحظ‌أف‌أكثر‌ما‌بييز‌ىذه‌الكلمات‌ىو‌غلبة‌ابؼقاطع‌ابؼفتوحة‌عليها‌مثل‌‌‌‌

العاصفات‌ػ‌النازلات‌ػ‌التلاؿ‌ػ‌الأبطاؿ‌ػ‌الوليد‌ػ‌اَّيد‌ػ‌الظلاؿ‌ػ‌الغلاؿ...الخ.‌كما‌جاءت‌على‌كزف‌
‌علاف/فعلاف(‌،‌)الوليد/اَّيد(‌‌‌‌‌‌‌)فعيل/فعيل(...الخ.العدكاف(‌‌‌‌‌‌‌‌‌)ف‌كاحد‌مثل‌)ابعولاف

لانتباه‌،‌كبهعل‌ابؼتلقي‌ك‌عليو‌فقد‌أحدثت‌ىذه‌الكلمات‌إيقاعا‌تطرب‌لو‌الأذف‌ك‌يشد‌ا‌‌‌
نشاد‌كالغناء.‌كقد‌جاءت‌بذلك‌الكلمات‌ابؼسجوعة‌بدثابة‌امتدادات‌يو‌ك‌سهلة‌في‌الإلإمنجذبا‌

أف‌ىذه‌الكلمات‌تكررت‌في‌نهاية‌العركض‌في‌شكل‌قوافي‌،‌لقد‌أحدثت‌جلجلة‌‌ةوتية.‌خاصص
موسيقية‌كاضحة‌كبفا‌زاد‌في‌إيقاعها‌استخدامو‌للألفاظ‌القوية‌،‌التي‌عكست‌الركح‌ابغماسية‌الثائرة‌

دت‌ػ‌أبعدت(‌،‌)الأعداء‌ػ‌عند‌الشاعر‌ففي‌كلمات‌شيء‌من‌الغلظة‌ك‌القوة‌فنلحظ‌مثلا‌قولو‌)شرٌ‌
أزلر(.‌كما‌انعكست‌ذلك‌في‌‌،عربي‌‌)النازلات(‌‌،‌،الأبطاؿ(‌،‌)العاصفات‌‌،ء(‌،‌)التلاؿ‌الشعوا

التي‌ضمنها‌الشاعر‌مطلع‌النشيد‌الوطتٍ‌ابعزائرم‌بؼفدم‌زكريا‌،‌يقوؿ‌‌قصيدة‌"نشيد‌الطفل‌ابعزائرم"
‌فيها‌:‌‌‌

‌فاتشيد‌العاصً‌نا‌النٌ‌يٍ‌نػى‌غى‌‌ذي‌نٍ‌غات‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مي‌اللٌ‌‌‌ٌـنا‌أي‌بي‌ابى‌‌تٍ‌قٌ‌دى‌‌ذي‌نٍ‌مي‌
‌1راتيات‌الطاىً‌اكً‌ماء‌الزٌ‌قات‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كالدٌ‌لات‌ابؼاحً‌ما‌بالنازً‌سى‌قى‌

رادة‌إذ‌يريد‌من‌خلالو‌أف‌يصور‌لنا‌إة‌في‌ىذين‌البيتتُ‌كظف‌الشاعر‌السجع‌بطريقة‌مكثف‌‌‌
ف‌اقتضى‌الأمر‌التضحية‌بأركاحهم.‌إر‌بلاده‌من‌ابؼستعمر‌،‌ك‌الشعب‌ابعزائرم‌ك‌عزمو‌على‌برري

‌‌فأعطت‌الكلمات‌ابؼسجوعة‌كقعا‌يتناسب‌مع‌الركح‌ابغماسية‌الثائرة‌بؽذا‌الطفل.
                                                             

 .308سليماف‌العيسى‌،‌ديواف‌الأطفاؿ‌،ص 1
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‌

‌نسجٌل‌أىم‌النتائج‌التي‌توصلنا‌إليها‌:نهاية‌ىذه‌الدراسة‌لديواف‌الأطفاؿ‌لسليماف‌العيسى‌في‌
يعتبر‌الشاعر‌سليماف‌العيسى‌من‌الشعراء‌الذين‌بضلوا‌على‌عاتقهم‌مسؤكلية‌الكتابة‌للطفل‌في‌ -1

‌.الوطن‌العرب‌
لقد‌كاف‌الشاعر‌سليماف‌العيسى‌قوميا‌ككطنيا‌كاستدعى‌بقوميتو‌ك‌كطنيتو‌الثائرة‌أف‌ينقل‌بؽذا‌ -2

‌الطفل‌ما‌يشعر‌بو‌.‌
‌،‌فقد‌بعأ‌الشاعر‌إلذ‌نظم‌قصائده‌ابؼوجهة‌بدا‌أف‌ -3 الأطفاؿ‌بطبيعتهم‌ميالوف‌إلذ‌الإيقاع‌ابؼنغوـ

للأطفاؿ‌في‌بحور‌بؾزكءة‌ذات‌أكزاف‌قصتَة‌بفا‌جعلها‌أكثر‌نفاذ‌إلذ‌قلوُّم‌كآذانهم،‌كعليو‌فقد‌ابتعد‌
 عن‌البحور‌الطويلة‌كالطويل‌كابؼديد‌....إلخ‌.

الأطفاؿ‌سلسة‌عذبة‌ذات‌إيقاع‌تطرب‌لو‌الأبظاع‌كتشٌد‌لو‌جاءت‌ابؼوسيقى‌ابػارجية‌في‌ديواف‌ -4
 الآذاف‌،‌كذلك‌من‌خلاؿ‌استخدامو‌للبحور‌ابػفيفة‌الصافية‌.

بعأ‌الشاعر‌إلذ‌ازدكاجية‌القافية‌في‌عدد‌من‌قصائده‌،‌كىذا‌يضفي‌نوعا‌من‌ابؼرح‌كالبهجة‌في‌ -5
كالابتعاد‌عن‌ابؼلل‌الذم‌تضفيو‌النسيج‌الإيقاعي‌للقصائد‌،‌كما‌يسعى‌من‌خلابؽا‌إلذ‌كسر‌الرتابة‌

 القافية‌في‌نهاية‌الأبيات‌،‌كما‌غلبت‌القافية‌ابؼقيٌدة‌على‌ابؼطلقة‌لأنها‌الأنسب‌في‌الإنشاد‌.
تلاعب‌الشاعر‌كثتَا‌بتفعيلات‌الأكزاف‌،‌كلد‌يكن‌ذلك‌عيبا‌،‌كإبما‌كاف‌توظيفو‌للزحافات‌كالعلل‌ -6

 لة‌ابؼوحدة‌،‌إذ‌شكلت‌جزءا‌من‌الإيقاع‌الشعرم‌.في‌قصائد‌لكسر‌الرتابة‌النابذة‌عن‌تكرار‌التفعي
كظف‌الشاعر‌في‌قصائده‌تقنية‌التكرار‌بكل‌أنواعو‌،‌ليلحٌ‌على‌ابؼعتٌ‌كيتًجم‌حالتو‌النفسية‌،‌ -7

‌النص‌ ‌بهعل ‌إذ ‌داخلي ‌إيقاع ‌إقامة ‌في ‌عنده ‌التكرار ‌ساىم ‌كما ،‌ ‌صدره ‌في ‌يكنو ‌عما ‌بو كيتغتٌ
‌الشعرم‌عنده‌مفعما‌بابؼوسيقى‌.

‌الأ -8 ‌بعض‌كشفت ‌عن ‌ابتعد ‌إذ ،‌ ‌الشاعر ‌يعيشها ‌التي ‌الشعورية ‌ابغالات ‌عن ‌ابؼفردة صوات
‌.الضاد‌‌...إلخ‌ك‌الثاء‌،‌ك‌الأصوات‌الثقيلة‌على‌نطق‌الطفل‌كالذاؿ‌،‌

الأذف‌استخدـ‌الشاعر‌بعض‌المحسنات‌البديعية‌‌التي‌تسهم‌في‌إعطاء‌النصٌ‌‌إيقاعا‌تطرب‌لو‌‌- -9
من‌جهة،‌كينسجم‌مع‌الدلالة‌من‌جهة‌أخرل‌،‌في‌حتُ‌لد‌يوظف‌الشاعر‌ابعناس.
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 الكريم القرآن-
  .  6،1998لعيسى ،ديوان الأطفال، دار الفكر،سوريا،دمشق،طاسليمان  -

 الكتب : 
 .1‌‌،1998،‌دار‌القلم‌،‌سوريا‌،‌ط‌ابتساـ‌أبضد‌بضداف‌،‌الأسس‌ابعمالية‌للإيقاع‌في‌العصر‌العباسي (1

 ت(.،ط(‌،‌)د،إبراىيم‌أنيس‌،‌الأصوات‌اللغوية‌،‌نهضة‌مصر‌،‌)د (2

 .2‌‌،1952إبراىيم‌أنيس‌،‌موسيقى‌الشعر‌،‌مكتبة‌الأبقلو‌ابؼصرية‌،‌ط (3

مديرية‌إحياء‌التًاث‌،‌دمشق‌‌،خفش‌،‌كتاب‌القوافي‌،‌تح:‌عزة‌حسن‌،‌مطبعة‌كزارة‌الثقافة‌كمطبوعاتالأ (4

 .1970ط(‌،‌،)د

إبظاعيل‌عبد‌الفتاح‌عبد‌الكافي‌،‌أدب‌الأطفاؿ‌ك‌قضايا‌العصر‌للأسوياء‌كذكم‌الاحتياجات‌ابػاصة‌،‌ (5

 .1‌‌،2003مركز‌الكتاب‌للنشر‌كالتوزيع‌،‌القاىرة‌،‌ط

‌دار‌الأ (6 ‌إبراىيم، ‌الفضل ‌أبو ‌بؿمد ‌تح ‌الأدباء، ‌طبقات ‌في ‌الألباب ‌نزىة ‌بركات، ‌أبو نبارم
 .1998‌،214)د،‌ط(،‌‌الفكر‌العربي،‌القاىرة

،‌دراسات‌تطبيقية‌في‌الشعر‌العربي‌،‌بكو‌تأصيل‌منهج‌في‌النقد‌التطبيقي‌،‌منشورات‌ثالة‌،‌‌(عثماف)بدكم‌ (7

 .2009ط(‌،‌،الأبيار‌،‌ابعزائر‌،‌)د

،‌بصالية‌الرمز‌في‌الشعر‌الصوتي‌ابعزائرم‌،‌بطرية‌أبي‌مريف‌،‌التلمساني‌،‌أبموذجا‌،‌مطبعة‌(آمنة‌)جاني‌تال (8

 .1‌‌،2013كار‌،‌طمز‌

 .2006ط(‌،‌،أدكات‌النص‌،‌دراسة‌،‌ابراد‌الكتب‌العرب‌،‌)د،( بؿمد‌)برريشي (9

 .1990ط(‌،‌،،‌مناىج‌البحث‌في‌اللغة‌،‌مكتبة‌الأبقلو‌،‌القاىرة‌،‌مصر‌،‌)د(حساف‌)‌بساـ (10

 .2‌‌،1978تنوخي‌،‌كتاب‌القوافي‌،‌تح:‌عوني‌عبد‌الرؤكؼ‌،‌مكتبة‌ابػابقي‌،‌مصر‌،‌القاىرة‌،‌طال (11



 قائمة المصادر والمراجع 

  106 
 

 .2005ط(‌،‌،ف(‌،‌)د،‌جاب‌الله‌أسامة‌عبد‌العزيز‌،‌العركض‌ك‌الإيقاع‌الشعر‌العربي‌،‌)د (12

،‌‌7،‌مكتبة‌ابػابقي‌،‌القاىرة‌،‌ط‌1احظ‌،‌البياف‌كالتبيتُ‌،‌تح:‌عبد‌السلاـ‌بؿمد‌ىاركف‌،‌جابع (13

1998. 

‌ابع (14 بديع‌،‌دار‌ابؼعارؼ‌،‌القاىرة‌،‌ال،ابؼعاني‌‌،ك‌مصطفى‌أمتُ‌،‌دليل‌البلاغة‌الواضحة‌،‌البياف‌(علي)ارـ

 .1999ط(‌،‌،)د

حسن‌عباس‌،‌خصائص‌ابغركؼ‌العربية‌كمعانيها‌ػػػ‌دراسة‌ػػػ‌منشورات‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌ (15

 .1998ط(‌،‌،)د

ط(‌،‌،،‌بنائية‌اللغة‌الشعرية‌عند‌ابؽذليتُ‌،‌علم‌ابؼكتبي‌ابغديث‌،‌إربد‌،‌الأردف‌،‌)د(بؿمد‌خليل‌)ة‌للايابػ (16

2004 

،‌دار‌الكتب‌العلمية‌،‌لبناف‌،‌‌4ليل‌بن‌أبضد‌الفراىيدم‌،‌كتاب‌العتُ‌،‌تح:‌عبد‌ابغميد‌ىنداكم‌،‌جخ (17

 .1‌‌،2002ط

ط(‌،‌،،‌فصوؿ‌في‌علم‌اللغة‌العاـ‌،‌دار‌ابؽدل‌،‌عتُ‌ميلة‌،‌ابعزائر‌،‌)د(بؿمد‌على‌عبد‌الكريم‌)ديتٍ‌الر‌ (18

2002. 

،‌تح:‌بؿمد‌بؿي‌الدين‌،‌عبد‌ابغميد‌،‌‌1عر‌ك‌آدابو‌ك‌نقده‌،‌جقتَكاني‌،‌العمدة‌في‌بؿاسن‌الشالرشيق‌ابن‌ (19

 .5‌‌،1981دار‌ابعيل‌،‌بتَكت‌،‌لبناف‌،‌ط

،‌القاىرة‌،‌مصر‌،‌‌بقيرمضاف‌عبد‌التواب‌،‌ابؼدخل‌إلذ‌علم‌اللغة‌ك‌مناىج‌البحث‌اللغوم‌،‌مكتبة‌ابػا (20

 .3‌‌،1997ط

صيل‌ك‌التحليل‌،‌دار‌الوفا‌لدنيا‌الطباعة‌،‌،‌أدب‌الطفل‌العربي‌،‌دراسة‌معاصرة‌في‌التأ(أبضد‌)زلط‌ (21

 .1‌‌،1999الاسكندرية‌،‌ط

 ،‌علم‌اللغة‌،‌مقدمة‌للقارئ‌العربي‌،‌دار‌النهضة‌،‌بتَكت‌.‌لبناف‌،‌)د.ط(‌،‌)د.ت(.(د‌و‌بؿم)سعراف‌ال (22
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،‌‌2،‌العركض‌القديم‌،‌أكزاف‌الشعر‌العربي‌ك‌قوافيو‌،‌دار‌ابؼعارؼ‌،‌القاىرة‌،‌ط(بؿمود‌علي‌)ماف‌السٌ‌ (23

1986. 

 .10‌‌،1994،‌أصوؿ‌النقد‌الأدبي‌،‌مكتبة‌النهضة‌ابؼصرية‌،‌القاىرة‌،‌ط(أبضد‌)شايب‌ال (24

 .2005،‌ظواىر‌أسلوبية‌في‌شعر‌بدكم‌ابعبل‌،‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌)د.ط(‌،‌(عصاـ‌)‌رتحش (25

،‌الصور‌الاستعارية‌في‌الشعر‌العربي‌ابغديث‌،‌رؤية‌بلاغية‌لشعرية‌الأخطل‌الصغتَ‌،‌‌(كجداف)صايغ‌ال (26

 .1‌‌،2003ابؼؤسسة‌العربية‌للدراسات‌ك‌النشر‌،‌بتَكت‌،‌ط

،‌‌1صلاح‌يوسف‌عبد‌القادر‌،‌في‌العركض‌كالإيقاع‌العربي‌،‌دراسة‌برليلية‌تطبيقية‌،‌الأياـ‌،‌ابعزائر‌،‌ط (27

 .1997ػػػػ‌‌1996

 .2002ط(‌،‌،،‌الأسلوبية‌الصوتية‌،‌دار‌الغريب‌،‌القاىرة‌،‌)د‌(بؿمد‌صالح)ضالع‌ال (28

 .6‌،1981في‌النقد‌الادبي‌،‌دار‌ابؼعارؼ،‌مصر،‌ط‌،ضيف‌شوقي (29

العلوم‌،‌بضد‌بن‌أبضد‌،‌عيار‌الشعر‌،‌تح:‌عباس‌عبد‌الستار‌،‌دار‌الكتب‌العلمية‌،‌بتَكت‌،‌‌طباطبا‌ابن (30

‌‌1‌‌،1982لبناف‌،‌ط

 .1981ط(‌،‌،،‌خصائص‌الأسلوب‌في‌الشوقيات‌،‌ابعامعة‌التونسية‌،‌)د(بؿمد‌ابؽادم‌‌)طرابلسيال (31

 .2‌‌،2004تح‌،‌ديواف‌ابػنساء‌،‌دار‌ابؼعرفة‌،‌بتَكت‌،‌لبناف‌،‌ط،‌(دكبض)‌اسطمٌ‌ (32

ط(‌،‌،خفاجي‌بؿمد‌عبد‌ابؼنعم‌،‌النغم‌الشعرم‌عند‌العرب‌،‌دار‌ابؼريخ‌،‌الرياض‌،‌)د‌شرؼ‌ك‌عبد‌العزيز (33

 ت(.،)د

،‌‌3دار‌الأثار‌الإسلامية‌،‌الكويت‌،‌ط،‌2اعتها‌،‌جصنابؼرشد‌إلذ‌فهم‌أشعار‌العرب‌ك‌‌،الطيب‌عبد‌الله‌ (34

1989. 

‌1ف(‌،‌الكويت‌،‌لبناف‌،‌بتَكت‌،‌ط،‌)د،1جعبد‌الله‌الطيب‌،‌ابؼرشد‌إلذ‌فهم‌أشعار‌العرب‌كصناعتها‌،‌ (35

‌،1999. 
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 .2003ط(‌،‌،ابعزائر‌،‌)د،‌أدب‌الأطفاؿ‌كفن‌الكتابة‌،‌دار‌مدين‌،‌(حستُ)عبركس‌ (36

نبثاقية‌الشعرية‌‌ك‌البنية‌الإيقاعية‌،‌حساسية‌الا‌عبيد‌بؿمد‌صابر‌،‌القصيدة‌العربية‌ابغديثة‌بتُ‌البنية‌الدلالية (37

 .2001ط(‌،‌،الأكلذ‌،‌جيل‌الركاد‌ك‌الستينات‌،‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌)د

 الفكر‌العربي‌،‌القاىرة.عتيق‌عبده‌عبد‌العزيز‌،‌البلاغة‌الاصطلاحية‌،‌دار‌ (38

‌الشعر‌عند‌ركٌاد‌الشعر‌العربي‌ابغرٌ‌،‌منشورات‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌(فاتح‌)علاؽ‌ (39 ،‌مفهوـ

 .2005ط(‌،‌،)د

ط(‌،‌،ابراد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌)د‌،‌-آراء‌–ح‌ط،‌أسئلة‌ابغداثة‌بتُ‌الواقع‌ك‌الش‌(ميخائيل‌)عيد (40

1998. 

الشعر‌،‌الأسلوبية‌بتُ‌النظرية‌ك‌التطبيق‌ػػػػػ‌منشورات‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌ػػػػػ‌عمود‌،‌مقومات‌(بضاف‌ر‌)غركاف‌ (41

 .2004ط(‌،‌،دمشق‌،‌)د

 .1986،‌(د،ط)،‌النقد‌الأدبي‌ابغديث‌،‌دار‌العودة‌،‌بتَكت‌،‌(بؿمد‌ىلاؿ‌‌)غنيمي (42

 .1996ط(‌،‌،،‌موسيقى‌الشعر‌العربي‌،‌منشورات‌جامعة‌حلب‌،‌دمشق‌،‌)د(بؿمود‌)فاخورم‌ (43

باع‌،‌مكتبة‌ابؼعارؼ‌،‌فارس‌،‌الصاحبي‌في‌فقو‌اللغة‌كسنن‌العرب‌في‌كلامها‌،‌تح:‌عمر‌فاركؽ‌الطٌ‌ابن‌ (44

 .1‌‌،2003بتَكت‌،‌لبناف‌،‌ط

 .1979،‌دار‌الفكر‌،‌‌2ارس‌،‌مقاييس‌اللغة‌،‌تح:‌عبد‌السلاـ‌بؿمد‌ىاركف‌،‌جابن‌ف (45

جديد‌فيو‌،‌دار‌ابؼعرفة‌ابعامعية‌،‌الاسكندرية‌،‌،‌العركض‌العربي‌ك‌بؿاكلات‌التطور‌ك‌الت‌ىسعد‌عيس‌فوزم (46

 .1998ط(‌،‌،)د

 .1998ط(‌،‌،فوزم‌عيسى‌،‌العركض‌العربي‌كبؿاكلات‌التطور‌ك‌التجديد‌،‌دار‌ابؼعرفة‌ابعامعية‌،‌)د (47

،‌الرياض‌،‌‌خير‌(‌،‌دار‌ابؼتركيبيامات‌العربية‌)معجميا‌،‌صوتيا‌،‌صرفيا‌،‌بكويا‌،‌ا،‌استخد(سليماف‌)فياض‌ (48

 .1998ط(‌،‌،)د
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ػػػػ‌‌1985إلذ‌عاـ‌‌1945،‌ابؼعذب‌في‌الشعر‌العربي‌ابغديث‌في‌سوريا‌كلبناف‌من‌عاـ‌(ماجد‌‌)‌قاركط (49

 .1989ط(‌،‌،الية‌ػػػػػ‌منشورات‌ابراد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌)دبصدراسة‌

 ‌(د،ط)لبناف‌،‌قدامى‌بن‌جعفر‌،‌نقد‌الشعر‌،‌تح،‌بؿمد‌عبد‌ابؼنعم‌ابػفٌاجي‌،دار‌الكتب‌العلمية‌،بتَكت‌، (50

،‌منهاج‌البلغاء‌كسراج‌الأدباء‌،‌تح:‌بؿمد‌ابغبيب‌بن‌ابػوجة‌،‌دار‌الغرب‌الإسلامي‌،‌‌(حازـ)‌القرطاجتٍ (51

 ت(.،ط(‌،‌)د،بتَكت‌،‌لبناف‌،‌)د

،‌النظرية‌الشعرية‌،‌بناء‌لغة‌الشعر‌.‌اللغة‌العليا‌،‌تر:‌أبضد‌دركيش‌،‌دار‌الغريب‌،‌القاىرة‌،‌‌(جوف)كوين‌ (52

 .2000ط(‌،‌،)د

 .2004ط(‌،‌،،‌دار‌الثقافة‌،‌القاىرة‌،‌)د‌صوات،‌دراسات‌في‌علم‌الأ(صبرم‌)تولر‌ابؼ (53

‌العربية‌،‌بتَكت‌،‌لبناف‌،‌طابؼ‌بؿمد‌حسن‌أبضد (54  .1‌‌،1991راغي‌،‌علم‌البديع‌،‌دار‌العلوـ

الكتاب‌العرب‌،‌جعفر‌،‌الاغتًاب‌في‌الشعر‌العراقي‌ابؼعاصر‌)مرحلة‌الركاد(‌ػػػ‌دراسة‌ػػػ‌ابراد‌‌بؿمد‌راضي (55

 .1999ط(‌،‌،دمشق‌،‌)د

 ت(.‌،ط(‌،‌)د،ف(‌،‌)د‌،،‌أدب‌الاطفاؿ‌ػػػػ‌مدخل‌لتًبية‌الإبداعية‌،‌)د(إشراح‌)مشرفي‌ (56

 .2‌،1965ابؼلائكة‌نازؾ‌،‌قضايا‌الشعر‌ابؼعاصر‌،‌منشورات‌مكتبة‌النهضة‌،مطبعة‌دار‌التضامن‌،‌ط‌ (57

 ت(.‌،ط(‌،‌)د،دار‌الصادر‌،‌بتَكت‌،‌)د‌‌8،مج‌15جم،‌13منظور‌،‌لساف‌العرب‌،‌مجابن‌ (58

 .1‌‌،1985،‌في‌الشعر‌كالنقد‌،‌دار‌الفكر‌اللبناني‌،‌بتَكت‌،‌لبناف‌،‌ط(موسى‌‌)منيف‌ (59

‌البلاغة‌ك‌العركض‌،‌مكتبة‌لبناف‌،‌بتَكت‌،‌لبناف‌،‌ط(عبد‌الربضاف)نجدم‌ال (60 ،‌‌1،‌دليل‌الطالب‌في‌علوـ

1999. 

،‌‌1بقماف‌،‌مصر‌،‌ط‌ركة‌ابؼصرية‌العابؼية‌للنشر‌،‌لورالش‌نوفل‌يوسف‌حسن‌،‌أصوات‌النص‌الشعرم‌، (61

1995. 
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،‌‌1،‌جواىر‌البلاغة‌في‌ابؼعاني‌كالبياف‌كالبديع‌،‌ابؼكتبة‌العصرية‌،‌سيدا‌،‌بتَكت‌،‌ط‌(أبضد)اشمي‌ابؽ (62

1999. 

 .1‌‌،1991،‌العركض‌الواضح‌كعلم‌القافية‌،‌دار‌القلم‌،‌دمشق‌،‌ط(بؿمد‌علي‌)اشمي‌ابؽ (63

،‌ميزاف‌الذىب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب‌،تح‌،‌حستٍ‌عبد‌ابعليل‌يوسف‌،‌مكتبة‌الآداب‌،‌(بضد‌أ‌)ابؽاشمي (64

 .1،1997ط

ىشاـ‌عبد‌البارم‌بؿمد‌رابح‌،‌الدقائق‌المحكمات‌في‌ابؼخارج‌ك‌الصفات‌)كما‌يتعلق‌ُّما‌من‌الأحكاـ‌ (65

 .2006ط(‌،‌،ابؼهمات(‌،‌دار‌الإبياف‌،‌الاسكندرية‌،‌القاىرة‌،‌)د

 .2‌‌،1996غازم‌،‌بحور‌الشعر‌العربي‌،‌عركض‌ابػليل‌،‌دار‌الفكر‌اللبناني‌،‌بتَكت‌،‌لبناف‌،‌ط‌بيوت (66

‌الشعر‌ابعاىلي[‌،‌دار‌‌يوسف‌حستٍ‌عبد‌ابعليل‌،‌التمثيل‌الصوتي‌للمعاني‌]دراسة‌نظرية‌تطبيقية‌في (67

 .1‌‌،1998،‌القاىرة‌،‌مصر‌،‌طالثقافية

‌د‌العربي‌القديم‌)في‌ضوء‌النقد‌ابغديث(‌،‌دار‌الأندلس‌،‌يوسف‌حستُ‌بكار‌،‌بناء‌القصيدة‌في‌النق (68

 ت(.‌،،‌)د‌2بتَكت‌،‌لبناف‌،‌ط

 .1993ط(‌،‌،نظرة‌جديدة‌في‌الشعر‌العربي‌،‌ابؽيئة‌ابؼصرية‌العامة‌للكتاب‌،‌)ديونس‌علي‌، (69

 الرسائل الجامعية :

مذكرة‌ماجستتَ‌،‌جامعة‌بؿمد‌بصاليات‌ابؼكونات‌الشعرية‌في‌شعر‌ياستُ‌بن‌عبيدة‌،‌بلعربي‌العايب‌،‌ (1

‌.2009ػػػ‌‌2008خيضر‌،‌بسكرة‌،‌

‌مذكرة‌ (2 ،‌ ‌ابؽجرم ‌السابع ‌القرف ‌خلاؿ ‌ابغفصي ‌عهد ‌في ‌الشعرم ‌ابػطاب ‌،بنية ‌نورة فطوش
 .‌157،‌ص-2010-2009ماجستتَ‌،‌جامعة‌ابغاج‌بػضر‌،‌باتنة‌،‌

–ابؼعاصر،‌شعر‌الأسرل‌ابغنفي‌معاذ‌بؿمد‌عبد‌ابؽادم‌،‌البنية‌الإيقاعية‌في‌الشعر‌الفلسطيتٍ‌ (3
‌.186ص‌،ابعامعة‌الاسلامية‌،غزة‌2006مذكرة‌ماجستتَ،‌‌-أبموذجا
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ػػػ‌‌2008دكماف‌غنية‌،‌أدب‌الأطفاؿ‌عند‌بؿمد‌ناصر‌،‌مذكرة‌ماجستتَ‌،‌جامعة‌ابغاج‌بػضر‌،‌باتنة‌،‌ (4

2009. 

 الملتقيـــــــات:

زائر‌،‌كلية‌الآداب‌ك‌ابؼمارسات‌اللغوية‌في‌ابع،‌بـبر‌ملتقى‌الأناشيد‌الوطنية‌ك‌دكرىا‌التعبوم‌خلاؿ‌الثورة‌ (1

 .1،ج2013مام‌‌16ػػػ‌‌15،رم‌،‌تيزم‌كزكعماللغات‌،‌جامعة‌مولود‌م

ملتقى‌الأناشيد‌الوطنية‌كدكرىا‌التعبوم‌خلاؿ‌الثورة‌،‌بـبر‌ابؼمارسات‌اللغوية‌في‌ابعزائر‌،‌كلية‌الآداب‌ك‌ (2

 .2ج،‌2013مام‌‌16ػػػ‌‌15مولود‌معمرم‌،‌تيزم‌كزك،‌اللغات‌،‌جامعة

 :لاتـــالمج

،‌‌جامعة‌بؿمد‌خيضر،‌بسكرة،‌العدد‌-سة‌لسانية‌بصاليةادر‌‌-يقاع‌الشعرم،‌الإ‌بؾلة‌كلية‌الأدب‌كاللغة‌ (1

‌.2011،‌جانفي‌8

 .38‌‌،2001ابعديع‌خالد‌بن‌بؿمد‌،‌البنية‌اللغوية‌الإيقاعية‌في‌عينة‌لقيط‌بن‌معمر‌،‌العدد‌ (2

رصد‌لأحواؿ‌التكرار‌ك‌‌-،‌الإيقاعات‌الرديفة‌ك‌الإيقاعات‌البديلة‌في‌الشعر‌العربي‌ة‌جامعة‌دمشق‌بؾل (3

 .‌‌2011،جانفي‌23اَّلد،‌1،‌جامعة‌بؿمد‌خيضر‌،‌بسكرة‌،‌العدد‌-تأصيل‌العناصر

،‌‌84العدد‌‌بتَكت،‌لبناف،‌اليونسكو‌،‌كتاب‌في‌جريدة‌"ديواف‌الأطفاؿ"‌،‌نهضة‌اليونسكو‌،‌جريدة (4

‌.2005أغسطس‌،‌



 

 
‌

 

 

 ملحــــــق
‌  



 ملحق 

  113 
 

  نبذة عن حياة الشاعر سليمان العيسى:
،‌الواقعة‌‌النعتَية‌ػ‌حارة‌بساتتُ‌العاصي‌ـ‌،‌في‌قرية1921كلد‌الشاعر‌سليماف‌العيسى‌عاـ‌‌‌‌

‌غربي‌مدينة‌أنطاكيا‌التاربىية‌على‌بعد‌عشرين‌كيلو‌متً.‌ تلقى‌ثقافتو‌الأكؿ‌على‌يد‌أبيو‌ابؼرحوـ
الشيخ‌أبضد‌العيسى‌في‌القرية‌،‌حفظ‌القرآف‌،‌ك‌ابؼعلقات‌،‌كديواف‌ابؼتنبي‌ك‌آلاؼ‌الأبيات‌من‌

تب‌أكؿ‌ديواف‌من‌شعره‌في‌الشعر‌العربي.‌كقد‌بدأ‌كتابة‌الشعر‌كىو‌في‌سن‌التاسعة‌أك‌العاشرة‌،‌ك
‌الفلاحتُ‌كبؤسهم. ‌القرية‌،‌بردث‌فيو‌عن‌بنوـ

كضعو‌ابؼدير‌في‌الصف‌الرابع‌مباشرة‌،‌حيث‌"‌أنطاكية‌ػػػ‌دخل‌ابؼدرسة‌الابتدائية‌في‌"مدينة‌
‌ككانت‌ثورة‌اللواء‌العربية‌قد‌اشتعلت‌عندما‌أحس‌عرب‌اللواء‌بدؤامرة‌فصلو‌عن‌الوطن‌الأـ‌سوريا.

بقصائده‌القومية‌في‌ابؼظاىرات‌كالنضاؿ‌القومي‌الذم‌خاضو‌أبناء‌اللواء‌ضد‌ابؼغتصب‌ػػػ‌شارؾ‌
‌كىو‌في‌الصف‌ابػامس‌ك‌السادس‌ابتدائي.

ػػػ‌غادر‌لواء‌الاسكندركنة‌بعد‌سلخو‌ليتابع‌مع‌رفاقو‌الكفاح‌ضد‌الانتداب‌الفرنسي‌،‌ككاصل‌
ىذه‌الفتًة‌ذاؽ‌مرارة‌التشرد‌ك‌عرؼ‌قيمة‌‌دراستو‌الثانوية‌في‌ثانويات‌بضاة‌ك‌اللاذقية‌ك‌دمشق‌،‌كفي

‌الكفاح‌في‌سبيل‌الأمة‌العربية‌ككحدتها‌ك‌حريتها.
‌ػػػ‌دخل‌السجن‌أكثر‌من‌مرة‌بسبب‌قصائده‌ك‌مواقفو‌القومية.

‌ػػػ‌أت‌برصيلو‌العالر‌في‌دار‌ابؼعلمتُ‌العالية‌ببغداد‌بدساعدة‌من‌العراؽ‌الشقيق.
‌ك‌الأدب‌العربي‌في‌ثانويات‌حلب.تُ‌مدرسا‌للغة‌ػػػ‌عاد‌من‌بغداد‌كعٌ‌

‌يدرس‌ك‌يتابع‌الكتابة‌ك‌النضاؿ‌القومي.‌‌‌1967حتى‌‌1947في‌حلب‌من‌سنة‌‌ػػػ‌بقي
‌ـ.1969ػػػ‌كقد‌كاف‌من‌مؤسسي‌"ابراد‌الكتاب‌العرب"‌في‌سوريا‌عاـ‌

‌.1967عاـ‌‌حزيرافػػػ‌ابذو‌إلذ‌كتابة‌شعر‌الأطفاؿ‌بعد‌نكسة‌
أبيض‌في‌تربصة‌عدد‌من‌الآثار‌الأدبية‌أبنها‌آثار‌الكتاب‌‌ػػػ‌شارؾ‌مع‌زكجتو‌الدكتورة‌ملك

‌1ابعزائريتُ.
‌سنة‌.‌92في‌دمشق‌عن‌عمر‌يناىز‌‌2013أغسطس‌‌9توفي‌في‌

                                                             
 .3،‌ص2005،‌أغسطس،‌84منظمة‌اليونسكو،‌كتاب‌في‌جريدة‌"ديواف‌الأطفاؿ"‌النهضة،‌اليونسكو،‌العددينظر،‌‌-1
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 من أعمـــــــــــــــــــالو:
‌ػػػ‌الأعماؿ‌الشعرية‌في‌أربعة‌أجزاء‌ػ‌على‌طريق‌العمر‌ػ‌

بأجزائها‌الثلاثة‌ػ‌ديواف‌اليمن‌ػ‌أ‌غاني‌ابغكايات‌ػ‌قصص‌الأطفاؿ‌ابؼعربة‌ػ‌الديواف‌‌الثمالات
‌الضاحك‌ػ‌الكتابة‌بقاء‌بيانيات‌ػ‌أمشي‌ك‌تنأين.

‌ك‌الذم‌ينقسم‌إلذ‌ثلاثة‌أقساـ.ديوان الأطفال كتابو‌ابعليل‌‌‌ربالإضافة‌إلذ‌كل‌ىذا‌نذك
كىا‌،‌كىم‌دكف‌السادسة‌ؤ‌يقر‌ليغنيها‌الصغار‌‌لاشيد‌كتبها‌كىي‌عبارة‌عن‌أن: البراعمـ أناشيد  1

ذلك‌أف‌الطفل‌ػ‌في‌رأيو‌ػ‌رادار‌عجيب‌بوس‌ك‌يتذكؽ‌ك‌،من‌العمر‌،‌كعندما‌يغنونها‌سيحفظونها‌
‌يفهم‌أكثر‌بفا‌نتصور‌بكثتَ‌ك‌موضوعات‌ىذه‌الأناشيد‌بؿببة‌لأطفاؿ‌ىذه‌ابؼرحلة‌العمرية‌فهي‌عدٌ‌

‌1جاء‌ػ‌ابغقل‌الأخضر‌ػ‌الشجرة...الأرقاـ‌مع‌عبارات‌بصيلة‌،‌ك‌حركؼ‌ابؽ
كىي‌‌ىي‌عبارة‌عن‌حكايات‌أسطورية‌معركفة‌بظعناىا‌أك‌قرأناىاك‌ـ حكايات تغنى للصغار:  2

اب‌ك‌الثعلب"‌ك‌"الثعلب‌ك‌العنب"‌ك‌"الراعي‌ك‌الذئب"...الخ‌،‌إنها‌غر‌على‌عتاؽ‌الطفولة‌منها‌"ال
‌2ة‌ك‌ابغكمة‌ك‌التجربة.خرافات‌حلوة‌تلعب‌بخياؿ‌الطفل‌ك‌برمل‌في‌نهايتها‌العبر‌

ىي‌عبارة‌عن‌أناشيد‌ك‌مقطوعات‌حوارية‌تتناكؿ‌جوانب‌عديدة‌أبنها:‌ـ الأناشيد العامة:  3
‌‌3نساف.الإي‌للطفل‌،‌عالد‌ابؼدرسة‌،‌عالد‌الطبيعة‌،‌عالد‌العالد‌الشخص

                                                             
 .4ينظر،‌منظمة‌اليونسكو،‌كتاب‌في‌جريدة‌"ديواف‌الأطفاؿ"‌،‌ص‌-1
 .‌5ينظر،‌ابؼرجع‌نفسو،‌ص‌-2
 .6ينظر،‌ابؼرجع‌نفسو‌،‌ص‌-3
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