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 شكس وعسفاٌ
 

 عهً زد الجًُم نروٌ انفضم، المسيء عاجصاد َقف ق 

 .خيراألا ولله أو وانشكس  ،سانُة انرعثير نُعبر عٍ يعاٍَ انشكس وانرقدَسأو عه اوقد لا ذط 

 َشكس انناض لا َشكس الله  ويٍ تاب قىل زسىل الله صهً الله عهُه وسهى يٍ لا

منجاش هرا انعًم المرىاضع إوجم انرٌ وفقنا في  عز  بحًد الله   تانشكس الجصَم ونتقد 

  َىال تىيعصج  المشسفح  نلأسراذج 

 خير سند ننا  وانرٌ خصصد ننا وقرها فكاَدانقُى ننا  اعهً ذىجُهه

 عثازاخ الايرناٌ إلى كم أساذرج انكهُح، وكم يٍ ساعدَا  أسمً لا َفىذنا ذىجُهكًا 

 .هرا انعًم َانجصأيد ننا َد انعىٌ حرً أونى تكهًح طُثح و
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 :مقدمة

يعد النقد أمر فطرم في الإنساف، كىك يتغير بتغير الأزماف، ففي القديـ كاف يضع حد 
التاريخية كالسياسية فاصؿ بيف الردمء كالجيد، بيف الخير كالشر، فيتخذ مف الحكادث 

 كالاجتماعية كسيمة لتفسير كتحميؿ أعماؿ الأدباء.

كقد مر ىذا الأخير بمراحؿ عدة مف العصر الجاىمي حتى يكمنا ىذا، فشيد عدة 
ىماؿ كؿ  تحكلات مف دراستو للؤعماؿ الأدبية مف خارج النص كاعتباره ككثيقة إلى داخمو كا 

أف النقد يتغير بتغير المجتمعات كالظركؼ ككذلؾ  ما لو صمة بالنص، كلكف كما ذكرنا سابقا
بسبب احتكاؾ النقاد العرب بثقافات نقاد الغرب، فأثرت بالفكر العربي فكصؿ ما كصؿ إليو 
اليكـ كلكف رغـ ىذا كمو يبقى النقد الجزائرم بميزاتو الفريدة كسيماتو الخاصة، فالظركؼ 

صة الثكرة الجزائرية، مما جعؿ النقد الاجتماعية كالسياسية التي مرت عمى الجزائر كخا
الجزائرم متأخر عف مكاكبة النقد العربي. فالمجتمع الجزائرم كغيره مف المجتمعات يؤثر 
كيتأثر بالفكر المغاير، كمف السمات التي تميز بيا محمد مصايؼ في منيجو النقدم 

لا يرل الجزائر )كاقعي، مكضكعي، شمكلي، مجدد، كيتميز نقده بالدقة كالكضكح(. فمصايؼ 
مستقمة إلا إذا كانت مستقمة مف جميع النكاحي الحياتية أك ليا التعريب لاسترجاع مجدنا، 
فمجأ مصايؼ إلى دراسة القصة القصيرة لإبراز معاناة المجتمع الجزائرم معتمد عمى المنيج 

 التاريخي كالاجتماعي لأنو ىك الكاسطة بيف النصكص الأدبية كالمجتمع.

ف اىتمامنا بالنقد التاريخي الجزائرم عبر مراحؿ تطكر القصة الجزائرية كمف ىنا كا
القصيرة خاصة دكف غيرىا في كتابة المكسكـ "النثر الجزائرم الحديث"، ككاف اختيارنا ليذه 
المدكنة مف أجؿ التطمع عمى المراحؿ التي مرت بيا القصة الجزائرية كالتعرؼ عمى ىذا 

في تاريخ الأدب الجزائرم، كما عاناه مف اضطياد مف قبؿ الناقد كالبصمة التي تركيا 
المستعمر، ككيؼ أسيـ في تطكر النقد الجزائرم بعد ما كاف الكؿ مشغكؿ بالنقد الانطباعي 
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فجعؿ لو خطكات كمراحؿ كمعالـ كصفات تميز بيا محمد مصايؼ بشخصيتو المتميزة، 
سبب ىذه الأخيرة تغير مف دائرة التقميد أضاؼ لمنقد الجزائرم العديد مف الأفكار كالقضايا، كب

إلى دائرة المكضكعية كالشمكلية كالتجديد، لأف الأدب يتطكر بتطكر حياة الإنساف، فالتاريخ 
 كبصمتو يساعداف عمى تحديد ىذا التطكر

كتيدؼ دراستنا إلى إظيار أىمية النقد التاريخي التي طبقيا محمد مصايؼ في كتابو 
، لمكصكؿ إلى المصداقية العممية. كمف خلبؿ ما سبؽ ظيرت لنا عدة النثر الجزائرم الحديث

 إشكاليات كبرل كتساؤلات:

 ما ىك النقد التاريخي؟ 
 ما ىي آلياتو؟ 
 كيؼ كانت تجربة محمد مصايؼ النقدية في ىذا الكتاب؟ 
  ىؿ كفؽ اـ لـ يكفؽ في ىذه الدراسة النقدية؟ كىؿ كاف سباقا في ىذا الميداف

 النقدم؟

 ة عف ىذه التساؤلات اتبعنا الخطة الآتية:كللئجاب

مقدمة كتعريؼ لمكضكعنا كفصميف كخاتمة، فكاف الفصؿ الأكؿ بعنكاف: "قضايا القصة 
الجزائرية كخصائصيا الفنية بجميع عناكينيا الفرعية، القصة الجزائرية الحديثة، النشأة 

 كالتطكر، ثـ قضايا القصة الجزائرية بتفاصيميا.

ي المعنكف بػ: "تطكر الفنكف النثرية في الجزائر كأسئمتيا الفرعية منيا: ثـ الفصؿ الثان
(، كأخيرا قراءة 1920، 1929آليات النقد التاريخي، كالمراحؿ التاريخية كالنثر الجزائرم مف )

 في قائمة المصادر كالمراجع التي تضمنيا الكتاب.
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الكتاب مصدر الدراسة كخاصة  كلقد اتبعيا آليات نقد النقد في تتبع المنيج التاريخي في
 في التفسير كالمعالجة كتتبع لمراحؿ تطكر النثر الجزائرم الحديث.

كلقد كاجيتنا العديد مف الصعكبات منيا عدـ تكفر المراجع كرقيا كخاصة كتاب عبد الله 
الركيبي ككثرة المسئكلية، كقمة الدراسات في ىذا الجانب عامة كعند مصايؼ بصفة خاصة، 

فيـ المنيج التاريخي، كتزامف كتابتنا ليذه المذكرة مع بحكث عدة، كنعتذر عمى ما كصعكبة 
 كرد في دراستنا مف تقصير.

كفي الأخير نحمد الله سبحانو كتعالى الذم لا تكفيؽ إلا بالتككؿ عميو في إثراء ىذه 
ىذه  الدراسة عمى الكجو المطمكب كلا يفكتنا في الأخير أف نشكر كؿ مف ساعدنا في إنجاز

، كالمشرفة عمى ىذه " نوال بومعزة  "المذكرة كعمى رأسيـ أستاذتنا الفاضمة الكريمة الدكتكرة 
المذكرة التي رافقتنا كساعدتنا بكؿ ما تحمؿ الكممة مف معنى مع ىذه الدراسة رغـ كثرة 

ىذا  مسئكلياتيا المينية كالأسرية، فإننا نتمنى مف المكلى القدير أف يجازييا عنا كعف بحثنا
 كافر الجزاء.

 بف الشايب اليادم 
 عبيد عائشة 
 كاغد أيمف 
 بريبش المكي 
 بف عمار فكزية 

 جامعة الكادم                               

                              21/04/2024 
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 في مفيوم النقد:  -أولا
ككؿ انساف لو استعداد خاص في  ،يقرأ الانساف ليفيـ، كيفيـ ليككف لي رأم فيما يقرأ 

 ، كلذلؾكاركـ عمى الأفحلبـ كالككذكؽ خاص في قدر ال ،دراؾفي الإ صةالفيـ كطريقة خا
ـ كالتفسير كالحكـ في أصكؿ فياذف تعد القراءة كال .كتفاكتت طرؽ البحث ت المذاىبتعدد  

ا، كباندماج ىذه العناصر مع بعضيا تتـ عمميأالنقد، كفي حده   النقد.ة يضن
 لغة:( 1

أصؿ يدؿ عمى ابراز الشيء  مقاييس المغة " )النقد( النكف كالقاؼ كالداؿ،ـ معجأ( كرد في 
 كظيكره.
رس: تكسره، ضكالنقد في ال ،رقشمت :، حافر نقدهمف ذلؾ: النقد في الحافر، كىك تقشر  

رىـ نقد: كازف جيد كأنو قد كشؼ عف حالو دأك غير ذلؾ. ك  ،كذلؾ يككف يكشؼ ليطو عنو
 1" فعمـ

كفي  تقشير كتكسير فياختمفت معاني النقد في ىذا التعريؼ في بعض الأحياف  
 البعض الآخر ىي الكخز كالبعد.

تمييز الدراىـ كاخراج الزيؼ  قاد كالانتقاد،النقد كالتن : "في المحيط كلساف العرب كغيرىماب( 
كنقدت ؼ ي الدراىـ تنقاد الصياريففي كؿ ىاجرة ن حصىىا اليداي تنفنشد سيبكيو: أمنيا، 

ف المراد بالنقد أكؿ يشير إلى الأ نى المغكمالدراىـ كانتقدتيا اخرجت منيا الزيؼ ىذا المع
ثـ حكـ  ذا يككف عف خبرة كفيـ كمكازنةالدراىـ كالدنانير ى ردمء مفيد كالجالتمييز بيف ال

  2. "سديد
يدىا مف ج يؽلبحظ أف الكاتب ىنا ربط النقد بالنقكد كالدراىـ كالدنانير كاخراج كتفر ن
 .رديئيا

                                       
أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ كضبط عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الفكر، الجزء  1

 .467الخامس، ص: 
 .114، ص1994، سنة 10أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية، ط 2
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ذا ضربتو إ بإصبعيىناؾ معنى لغكم آخر يدؿ عميو قكليـ أيضا، نقدت رأسو  "
 .يابتذا ضر إا انقدىالجكزة  تكنقد

ف تركتيـ  نقدكؾف نقدت الناس إنو قاؿ: أكعمى ذلؾ يفسر حديث أبي الدرداء  كا 
  1. "ثموبميـ قابمكؾ تبتتيـ كاغبف عإترككؾ، معناه 

يضا عمى العيب أكما يدؿ  ،عمى الراس خفيؼيدؿ ىنا معنى النقد النقر كالضرب ال  
 رج الناس.حـ ك ذك 
 حا:اصطلا( 2
المقابمة، ثـ الحكـ  المشابية ليا أك بغيرىا كتحميميا كمكازنتياشياء كتفسيرىا النقد دراسة الأ أ(

في العمكـ كالفنكف ك  ات، كفي كالمعنكي اتىذا في الحسييجرل  اف قيمتيا كدرجتيا،بيعمييا ب
  2. "كؿ شيء متصؿ بالحياة

قد فيـ كتفسير كتحميؿ كؿ ما يصادفنا في الحياة كمكازنتو بما يقابمو ثـ الحكـ نيعد ال
 .ف كاف محسكس أك معنكمإبقيمتو سكاء عميو 

لى الشعر إ كأمي متكامؿ في النظرة إلى الفف عامة كالنقد في حقيقتو تعبير عف مكقؼ  (ب
ميؿ كالتحميؿ ع، كيعبر منيا إلى التفسير كالتزالقدرة عمى التميي أمخاصة يبدأ بالتذكؽ، 

 3"ؽ. سىذا النخرل كىي متدرجة عمى حداىا عف الأإخطكات لا تغني  ،يـيكالتق
بالتفكؽ  الردمءم أف النقد ىك الذم يميز بيف الفف الجيد كالفف أ فف،ربط ىنا النقد بال

 التعميؿ، التحميؿ ثـ التقييـ. ،كعمى خطكات عدة، كفي التفسير
 
 
 

                                       
 .114المرجع نفسو، صأحمد الشايب،  1
 .115ب أصكؿ الفقو الأدبي، صالمرجع نفسو أحمد الشاي 2
 .14، ص1983احساف ،عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب نقد الشعر، دار الثقافة، بيركت، الطبعة الرابعة،  3
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 المناىج النسقية النشأة والمفاىيم -ثانيا
معظـ المعاجـ العربية في كرد كقد  ج  ي  مما لا شؾ فيو أف كممة منيج مشتقو مف فعؿ ن  

كمنيج كمنيج  - جه ي  ن  منظكر الذم كرد فيو :  بيرب لأعكنخص بالذكر كؿ مف لساف ال
 .الطريؽ: كاضحة
مف سكرة المائدة ككممة منياج  50ة يمنيج في القرآف الكريـ في الآ ةكمم تكقد كرد

راؼ فيك نحلاأخذت مف نيج الطريؽ إذا استباف كاتضح كسمـ سالؾ ىذا الطريؽ مف التيو كا
 .كاليدؼ المنشكد غايةطريؽ كاضح لا يخشى سالكو الحيد عف ال

ا نيجيج الطريؽ نفي معجـ الكسيط  جه ي  ن  ككما كاف الحاؿ نفسو مف شرج لكممة م  
العمؿ كنحكه  ن ي ج  بينو كسمكو ك  مالطريؽ أ ج  ي  ن  ك  ه  ر  اف كيقاؿ نيج أم  بكاست حكض كنيكجا أم

 . ج  ن ي  م اتبعو حتى أفلبنا 
كالمنياج الخطة المرسكمة كمنو منياج الدراسة  ... ضحكالمنياج ىك الطريؽ الكا

يا اتجراءلإك  يك طريقة لياف ،دراسة النصكص الأدبيةلكىذا يعني أنو منيج  كمنيج التعميـ
كتشاؼ أك تحقيؽ اليدؼ المرجك الكصكؿ إليو في اكقكانيف تساعد الباحث مف خلبليا عمى 

فيك  ،جد أف المنيج ارتبط بتياريف بالمنطؽنكمف خلبؿ ىذه التعريفات الاصطلبحية  ػدراسة
فالمنيج ىك منيج عقمي لا  ةلى نتائج معينإتؤدم  يجراءات العقمية التيدؿ عمى الكسائؿ كالا

 يككف فيو أم تناقض ككذلؾ تيار النيضة العممية.
ؿ مف أىميا لع   ةت مختمففالمنيج يتحرؾ طبقا لمنظكمة خاصة بو تتألؼ مف مستكيا

في الأدب لأف كؿ نظرية ليا اجراءات خاصة  ةبد لو مف نظريلاؿ منيج كنظرية الأدب ف
اؿ الأدبية ككؿ نظرية ىي عبارة عف عمميؿ الأحمبرىنة ككذا تلي أف يسمؾ الدارس بغا ينيب

التي  يةىي عبارة مؿء الفراغات التي كانت في النظر  أكيا مف النظريات قتعديؿ لما سب
 قتيا.بس

 
 أسلبفو. ذمنالمتراكمة  الطبقاتفردم كيكنع يرم أنو جمعي كأف 
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ليست مكمف النبكغ كأف عقدة  الجنسيةعقده  أف لفقد رأ(: 1937-1870كأما آدلر )
 أحد الآباء. وارتكب أخط نتيجة ميؿ عارضإلا كماىي  ساسيةأ يزةغر  ليست أكديب
منيج ال حمد ميمة تدرس ىذا أميف محمد خمؼ الله أد كؿ مف نجما ركاده مف العرب أ 

( الذم كاف لو باع 1966، 1896ذلؾ أميف حكلي )كالجديد الذم يربط عمـ النفس بالأدب ك 
 .كف بالبلبغة كعمـ النفسعنو المبحثاؿ مثؿ جفي ىذا الم

( كعبد القادر المازني كمصطفى سكيؼ 1964-1889ككذلؾ عباس محمكد العقاد )
 1...كغيرىـ كثير

مف القرف كؿ الأ بعات الر يايأما في العالـ العربي فقد ظير النقد التاريخي في ن
 العشريف كنقد ممارس.

ستاذ جامعي أ( كأكؿ  1995 - 1880حسف ضيؼ ) نجدكمف ركاد ىذا المنيج  
قد ند حمقة الربط بيف البع( 1955-1907امعة فرنسية كمحمد مندكر )جعربي تخرج مف 

كتابو النقد  ألؼ سيفح يقدنا العربنفي  يةنسك لالأدخؿ أالفرنسي كالنقد العربي كأكؿ مف 
التاريخي المنيج  نيجعمى غصف الم تبنتكمف المناىج التي  ،المنيجي عند العرب كغيرىـ

 .الاجتماعي
دب أصرت عمى كتابيا علبقة الأ 1800سكستايؿ  مكتابات مداـ دكانت مع  بدايتوك 

تاج اجتماعي راسب فردم ندب اأصبح الأ بيذاك  جتماعيةنظمة الاالأ أكلاجتماعية المؤسسة ا
 .ىك المنتج الفعمي للؤدب جتمعأف الم

ا الدارس إذف المنيجيف التاريخي كالاجتماعي حيف قالكا بييف مفكر كقد فرؽ النقاد كال
ة حديثذا درس نصكص ا  ك  خيعميو تطبيؽ المنيج التاري جيبدبية قديمة يأكص صدرس ن

 .يجتماعيجيب عميو تطبيؽ المنيج الا

                                       
 . 22، ص2007، 1يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، دار النشر حسكر، ط 1
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الذم يرم أف الأدب ظاىرة  " لككاتش" جد كؿ مف نكمف ركاد ىذا المنيج مف الغرب 
كىك  (1925-1870) خانكؼمبعده ب يأتيقات ك باح الطفا الضاربة في كيصكلأا يل ةتاريخي

 أكؿ الماركسييف الذيف ربطكا بيف الفكر الماركسي كالأدب.
الأدب كمف ألمانيا " ىيجؿ " الذم جاكز بيف  فرضيةصاحب ( 1924-1870لينيف ) 

 1الشكؿ كالمضمكف كأف العالـ في تغيير مستمر متناقض كلكلا ىذا التناقض لما كاف التطكر.
فييا الجزائر تي كانت تتبع نيات الفترة البعفترة السفي في الجزائر المنيج  كمف ركاد ىذا
 نجد:ي النقد الاجتماعي كمف ىؤلاء النقاد يمنىالمنيج الاشتراكي 

طالب كعمى أحمد عكج كمخمكؼ عامر ك الأ بمحمد مصايؼ كزين -عبد الله الركبي  
 كىك المنيج النفسي كىك تقديرم في الأدب. ،ـ آخرجن سطعأثر ىذا المنيج 

 .ديب كعقمورة العكاسي لما في نفسية الأعباىك 
ا في يب كالاستعانةات يعمـ النفس مف نظر إليو ؿ النفسي كىك منيج ربط مف ما تكص  

الذم  " أفلبطكف "لى إتعكد فإرىاصاتو ديد ليس جكالمنيج النفسي  ،تفسير الظكاىر الأدبية
فعمـ النفس  قةالخكؼ كالشف تيكعاطف (التطيير)ربط بيف الشعر كالعكاطؼ مف خلبؿ نظرتيو 

 .ةثرم بالدلال يبداع الأدبحسب فركيد الذم يرم أف الا
اع لرغبات متخيمة كانت أـ كليدة كلا تككف شبحسب فركيد ىك عبارة عف ا فالإبداع 

 .اجتماعي حاجزديني أك  حاجزما لـ يمنعيا  بةرغ غبةالر 
كالمنيج النفسي يعتبر مف النقد الحديث ييدؼ الي تحميؿ النصكص الأدبية كربطيا 

اتيا عقد نفسو طيم يظير مف ذيستعمميا الكاتب كالر تحميؿ المغة التي عب بدعةبشعكر م
 بات مكبكتو كمف ركاد ىذا المنيج في الغرب.رغك 

تفسير  بو( ككتا1935-1850) يدفرك  ديذا المنيج سيجمكنلتحميؿ لب الركحي الأ
 . 1900حلبـ سنة الأ

                                       
 .21-5المسيمة، صمناؿ بف قسمة، المناىج النقدية الأدبية، جامعة محمد بكضياؼ،  1
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كفيؿ  بركيد أف الأدفعمى، كىك يرم نا الأنا كالأأقساـ الأ كقسـ فيو النشاط إلى ثلبثة
-1875)نغ يأتي يك  فركيدديب كبعد مف خلبؿ كتابات الأ النفسيةف الحياة ع شؼكالب

 .بداعالا درمص أفبداع حيث أف فركيد يرل كيد في مصر الافر الذم خالؼ  (1901
قكف مناىجو في حقكؿ بيط ثكفاحبىران أصبح الباتقدما  19عندما حقؽ عمـ في القرف 

لى العمكـ إفكارىا أؿ نظرية داركف لتطكر انتقمت عكل خلبؽالعمكـ الانسانية كالفمسفة كالأ
 ماع.جتكعمـ الا عمـ النفسكية ننساالا

عمى الأدب خاصة عند ذلؾ ظير  ؽبعض النقاد أف أفكار داركف يمكف أف تطب ألر   
 ج التاريخي.نيالم

يتيا نزعة البحث عف أصكؿ صحفيك ثمرة مف ثمرات تأثير الدراسات العممية التي  
ذافرىا عمى الأدب حىر لذلؾ سعي ىذا المنيج لتطبيؽ قكانيف العمـ باكتحميؿ الظك  ياءالأش

تحميؿ التفسير ك ال إلىؿ الدراسات النقدية فاتجيت ىذه الدراسات في مجا ثيرأكقد كاف لمعمـ ت
 كالبحث عف أصكؿ الأفكار ككيفية تطكرىا.

فرنسي راحت لو عدة  ( كىك ناقد1896-1894) بيفاسانت  نجدقاد ىذا المنيج نكمف 
 كغيرىا." صكر أدبية كصكر معاظـ " عماؿ مثؿ أ

دباء يؼ الأنم تصأر كالف ئؿصافلف التاريخ الطبيعي أمنك ي مف النقاد المذيف كسانت بيفا
 ات كالحيكاف.بحسب خصائصيـ الفكرية مثؿ في عمـ الن

 ةكذلؾ مثؿ الفمسف يناقد فرس ( كىك1893 -1828)لت تيف " ىيك كالناقد الثاني 
 الكضعية.

 :ىما يفو عمى ميدانيتنظر  ىفقد بن
جؿ نمك أمف  تخذالتي ت ةف العكامؿ الطبيعة كالعكامؿ النفسييب المتبادؿأف التأثير 
 .الجنس البشرم

 .دب كالففالعمـ لابد أف تؤثر في الأ بحكثكأف   
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في  لحيث ير  " مزميدب الانجكتاب " تاريخ الأ يقدية فنتو اليفي نظر  أكضح كقد 
 حد.تك لـ دبية ىذا الكتاب أف الشخصي الأ

 كقد حددىا ديبؿ الأيكتشيـ في سية التي تحتمخمقتيا المؤثرات ال ر بؿعمى نحك ح
التي  ةالمبدع في نظره كشجرة كالتربفإف أفكار عممية  مفكالز العرؽ كالبيئة عكامؿ  في ثلبثة

 تزرع فييا.
 النص.و خارج جركاد ىذه التجربة التك  يرل

كائف متطكر  نسافبؿ ىك مفتكح يؤثر كيتأثر كلو تفاعلبتو كالا اف النص غير مغمفإ
 ف.عبر الزمف فكر دارك 

ة كغيرىا في الشكؿ خريطة العالـ كتفسيرىا كفؽ دبيسيـ مف خلبؿ الأعماؿ الأفيك ي  
 فالإبداعيا المجتمع عبر التاريخ التي تتحكـ في حركة العالـ جتين يالتاريخ كالقكانيف الت

ليذه الحركة كالعلبقة التي تربط الداخؿ فطف متغير عبر التاريخ مثؿ الانساف فعدـ الت
 أنو كمام نكع مف الابداع أك أدبية لى حجب الظاىرة الأإيما يؤدم ينؿ القائـ بدابالخارج كالج

 .ك الدلالةأ الجكىر كييمؿ الجكانب مف جانب عمى يركز قد
 يكلا جكىرىا بؿ يكتف شياءحث الألا يبتاب أف الأنساف برز ما جاء في ىذا الكأ مفك 

 ؼ الخارج. صبالكقكؼ عمى الحدكد لك 
 مر بثلبثة مراحؿ.كجكىر ىذا الكتاب أك فكرتو المركزية ىي أف تطكر المعرفة ي

 .المرحمة العممية يكالمرحمة العممية كى يةكمرحمة المتيافيزق تيةمرحمة اللبىك 
 للدي فيذا التطكر العمق، كيعترييا مف تطكر الإنسانيةقا ىذا عمى العمكـ بفكانت ط 

 تمعات الانسانية.جالم
كانت أف فيـ  لكير  أخلبؽكفف كقانكف كسياسة ك  حضارةكما عرفتو عبر تاريخيا مف 
كر الذم تدكر حقؿ لأف التاريخ ىك المعتاريخ تطكر ال ىىذه الأمكر إلا مف خلبؿ الكقكؼ عم

المراحؿ المختمفة  فيولف يتغير النظاـ الذم تسير  النشاط الاجتماعي فقد قاؿ " حكلو مظاىر
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قكانيف كما لا يستطيع أني مؤثر خارجي كلك كاف ىذا المؤثر ىك بنو محدد لمتطكر لأ
 . أك يبدلوخاصة أف يقمب ىذا النظاـ  بصفةنساف الإ

ىك العمؿ ياـ بو القيجيب أف يمر بيا ككؿ ما يمكف  يدل مراحمو التإحك يختصر أ
 1يسر.لحدكثو في سيكلة ك  بؿعمى سرعة التطكر أم تمييد الس

الكنسية شكؿ القرف التاسع عشر  حكـمف عصكر الظلبـ ك  كسالعالـ الأر بعد تخمص 
كء أنار كضما تمخض عنو مف تقدـ عممي في مجاؿ العمكـ الطبيعية برت الفكر أثابارة 
عمى كجو الخصكص  يركبك يا المجتمع الأثالتي تكر د المعتقدات كالتقاليد عنالفكر ف ؽطري

 .فاا مختمجتمعجعؿ مف الغرب م
صبحت أت الأبحاث العممية تتطكر ككصمت حتى مياديف الفمسفة كالأدب حتى أفقد بد

كظائؼ مياء كعمـ التشريح كعمـ يذ شكؿ العمكـ التطبيقية كتأخذ مف عمكـ الطبيعة مثؿ الكتأخ
لى نتائج إؿ ىي الأخرل تص يلكمقارنة كتجريب ك الأعضاء كماىجيا مف ملبحظة 

 .قكانيف تطبقيا عمى العمكـ الانسانيةك بكطة ضم
-1830ادئ الجيكلكجيا سنة مب وبؿ الذم نشر كتاب لا " تشارليز" مثاؿ ألقد كاف   
ي المياديف بير فأثر ك (1859 عنكاكؿ الأ)أص والذم ألؼ كتاب س "دارك "  ككذا 1834
 المختمفة. نيةالانسا
العالـ لو في  تككيفة جينتتظير  كيقد راحت أفكار داركف كتبنتيا الفمسفة الكضعية لل

 ر.مختمؼ العصك 
كالنظـ الاجتماعية كالاقتصادية  شياءصكؿ الأأككثرت الدراسات التي تبحث في 

 حية.كميا تفسيران عممينا مثؿ التعامؿ مع المادة ال ىراتفسير ىذه الظك  إلىة جيكالدينية مت

                                       
 .38، ص2008سنة  5344ابراىيـ السعافيف، مناىج النقد الأدبي الحديث، مكسي.. فمسطيف، ط 1
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التي  ةالأسئم ىبت عمأجا ةقتيا فيي فمسفبالتي س الفمسفةعف  تختمؼالكضعية  كالفمسفة
يات بكترفض العي بةتعتمد عمى الحسف كالتجر  ةالكضعي مسفةفالف ،يفتشغؿ باؿ السابقتكانت 

 الطبيعة. ما كراءك أ
  شينسر " رتبىر " ( ك1858 -1798كؿ مف كانت ) ةالفمسف ىذه بيفكقد   

شيرىـ كانت صاحب کتاب أ( لكف 1917-1858كاصؿ دكرکايـ )( 1820-1903)
 1.دراسات في الفمسفة الكضعية

 :مفيوم النقد التاريخي -ثالثا
 تمييد:

ختمفت بيف النقاد، فممكشؼ عف جماليات النص كدلالاتو اك  ةقدينتعددت المناىج ال
ك ىبكط اتخذ النقاد مف التاريخ كسيمة لإستيلبء ككشؼ أما فييا مف ابداع  شكميةكابنيتو ال

 العمؿ الأدبي.
لى الأبد بينما العالـ ي تككف مف حقائؽ قابمة يتككف التاريخ مف كقائع حدثت مرة كاحدة كا 

الاعادة،  ةكؿ خاصية. مف الزماف عدـ قابميأدائما لأف تعكد، لأف التاريخ يقكـ عمى الزماف، ك 
ف يسترد ما أقكـ بكظيفة مضادة لفعؿ التاريخ ألا كىي أف يحاكؿ ف يأعمـ التاريخ ة كميم

م كانت مف كاف أالأحداث، فيذا ليس في كسع  رلكاف في الزماف، لا ليتحقؽ فعميا في مج
صرفو ما ة النص كبطريقة عقمي يف يستعيد فأف يحاكؿ أريخ فيي أما ميمة التأو بف يقكـ أ

حداث ككأنو يجرل ىذه الأجرل ف يتصكر مأاكلا مح، حداث التاريخ في مجرل الزمافأحكلو 
 2في المراد مكجو.

 
 
 

                                       
 إبراىيـ السعافيف، مناىج النقد الأدبي الحديث، مكتبة فمسطيف 1
 .280مناىج النقد الأدبي، المناىج الكلبسيكية، محمد دحركج، ص 2
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 منيج التاريخي:تعريف ال -1
المناىج النقدية  أغنىيعد المنيج التاريخي ىك " الصرح النقدم الراسخ الذم كاجو 

الحديثة المتلبحقة، فيك منيج يتخذ مف حكادث التاريخ السياسي كالاجتماعي كالديني كسيمة 
التفسير الأدب كتحميؿ ظكاىره كقكانينو ككذلؾ التاريخ الأدبي لأمة ما كمجمكع الآراء التي 

 1قبمت في أديب ما أك فف الفنكف.
كامؿ يعد ىك العلبمة الفارقة كالفاصمة بيف فالمنيج التاريخي بيذا الكعي الشمكلي المت

 العصكر القديمة كالحديثة.
كلذلؾ يمكننا القكؿ بأف عددا مف المناىج الحداثية المعاصرة كالسابقة قد انبثقت مف 

  2.المنيج التاريخي، بصكرة مباشرة أك غير مباشرة
عمى البحث كاستخلبص الحقائؽ كتنظيـ كتفسيرىا  ةفيذا ىك مكضكع دراستنا، فالقدر  -

إذف فما المقصكد بالنقد التاريخي؟ كما مفيكمو كما  ةالعممي ةالمصداقي إلى كعرضيا لمكصكؿ
 3خصائصو؟. يى
 تعريف النقد لغة واصطلاحا: -2
 أ/ التعريف لغة:  -2

الزيؼ كالنقد ذا أخرجت منيا إكيقاؿ فقدت الدراىـ كانتقدتيا  -نقد  -مشتؽ مف فعؿ 
ذا إالدراىـ كاخراج الزيؼ منيا، كناقدت فلبنا إذا ناقشتو في الأمر كنقد الشي ينقده نقدا  زتميي
ف أبا أبعينو كىك النظر خمسو لئلب يفطف لو، كفي ركاية  ءو، كالإنساف ينقد الشيعه بإصبدنق

 4. تيـبمعنى عبتيـ كاغتب ؾف تركتيـ تركك ا  ف نقدت الناس نقدكؾ ك إالدرداء قاؿ: 
 

                                       
 .10، ص2010، 3مكتبة جسكر، طمناىج النقد الأدبي، د. يكسؼ كغميسي  1
 .282-281مناىج النقد الأدبي، المناىج الكلبسيكية، محمد دحركج، ص 2
 .2021، 22، العدد 7مجمة الركاؽ لمدراسات الاجتماعية كالانسانية، مجمد  3
 .383، ص1990ابف منظكر، لساف العرب،  4
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 التعريف اصطلاحا: ب/  -2
ح ثـ قبالأعماؿ كالكشؼ عما فييا مف جكانب القكة أك الضعؼ كالجماؿ، أك ال ةدراس

 1عمييا. ةإصدار الأحكاـ النقدي
 ىميتو:أقد التاريخي و نمفيوم ال -3
ينتقؿ المؤرخ بمكجبو مف مرحمة  ةمنيجي ةممارسة عممي ىك مفيوم النقد التاريخي: -3-1

الكصكؿ إلى الحقيقة  غيةلى مرحمة الفحص كالتدقيؽ كالتمحيص، بإقتباس القراءة كالا
 2التي تصنع تاريخا مف مادتو كحقائقو سمسمة مف الأدكات المترابطة برياد تاـ كعبحالتاريخية 

لتقكيـ كضبط  فكرية ةعممينقد دينا، كالأيكىك التحقيؽ مع النص التاريخي الذم بيف 
، بؿ ىك التأكد مف ةىين ةير أصالتو كمصداقيتو فالنقد التاريخي ليس عممير النص، ككذلؾ تق

 3ما.ذكاصدار الأحكاـ سكاء مدحا أك  ةصحة الحدث. كمؤرخة بالحجج السميم
خاص منيـ لكؿ  مط فكر نشافيك حداثتو كما بعد حداثتو ك  قميديةكالنقد ىك عمـ مناىج ت -

 انساف آخر يقكمو حتى ينضج. إلى جنص يحتا
 ةقتصاديكالا ةفالنا قد ينظر للؤدب مف خلبؿ الظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالديني 

 .بيذا الأدب يتأثر بيا كيؤثر فييا ةبالظركؼ التي كانت محيط يحتى يفيـ النص الأدب
 ذف كالأدب نتاج الظركؼ المحيطة بالأديب.إ -
 ىمية النقد:أ /4
ك أكص التاريخية نصمف المصادر أك ال التاريخيةىمية النقد لمدراسات أتكمف   

 أمبيف صحتيا كبطلبنيا  ةكتكضح المعمكمات الكارد قيقةالركايات الشفكية في التكصؿ لمح
 ـ لا.أخطاء أكىؿ تكجد  وزيفأك م وصحيح

                                       
 .19، ص2021، 22د ، العد7مجمة الركاؽ لمدراسات الاجتماعية كالانسانية، مجمد  1
 06، ص2014عارؼ أحمد اسماعيؿ المخلبفي،  2
 .520المرجع نفسو، ص 3
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ما أمف أجؿ دراسة كفيـ المصدر مف أحداث ككقائع يا  ةفالتحقيؽ التاريخي ىك كسيم
ك أفكر لية كالتعصب ىك الكراأبعيدا عف الحب مية عم سك النفي لمحادثة عمى أسأبالتأكيد 
حداث التاريخية كالتعرؼ عمييا ، كتككف المحاكمة العادلة في تفسير الأةالجماع أكمذىب 

 1.لييا كدراسة حيثياتياإلا بالرجكع إي الحاضر فعبر العصكر التي لا يمكف رؤيتيا 
 ةمعين أدبيةمف خلبؿ ما سبؽ فأىمية النقد في الدراسات التاريخية يعيف عمى تفسير طرؽ  -

كتفسير الأحداث التاريخية التي ترؾ فييا الأديب بصمتو في ذلؾ الزماف الذم عاش فيو 
 .تويئكينتمي إليو، انطلبقا مف قاعدة الإنساف بف ب

  2.يةدبكاىر كالتيارات الأنشأة الظ يكذلؾ يعيف عمى فيـ البكاعث كالمؤثرات ف 
 ي:دبالتي يتكا عمييا نقاد المنيج التاريخي في دراسة النص الأ ةالمؤثرات الميم -5
مف جزء  ئةافراز لمبيتو كالبي ة، كالأديب صكره لثقافتو، كالثقافوإف النص ثمرة صاحب -

 س ببية.المعادلات الو سمسمة مف يشبذا النقد أريخ الأديب مف خلبؿ بيئتو فيك فإالتاريخ، 
ك أ ةكالبيئ ؼك العر أإف اتباع المنيج التاريخي يؤمنكا بيذه المؤثرات الثلبث: الجنس  -

 ك الكسط كالزماف أك العصر.أالمكاف 
المشتركة بيف أفراد الأمة الكاحدة  ةالكراثي فطريةبمعنى الخصائص ال :العرفأ/  -5 

 .حدرة مف جنس معيفنالم
 في النص الأدبي. ةاعيجتمبمعنى القضاء الجغرافي كانعكاساتو الا البيئة:
ف تمارس تأثيرا عمى أكالدينية التي مف شأنيا  ةم مجمكع الظركؼ السياسية كالثقافيأ العصر:
 3النص.

 
 

                                       
 . 520، ص22، العدد 7مجمة الركاؽ لمدراسات الاجتماعية كالانسانية، مجمد  1
 .15، ص2010، 3مناىج النقد الأدبي، يكسؼ كغميسي، مكتبة جسكر، ط 2
 .16 -15ص،  –، ص 2010، 3، طمناىج النقد الأدبي، يكسؼ كغميسي، مكتبة جسكر 3
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 :حتى تأتي ثمارىا بياابتستكفى ىذه التفاعلبت كتستكمؿ أسكبيذه العكامؿ المتعددة 
ا مباشرنا بيف طرب نقد يربطف المنيج التاريخي في الأكبناء عمى ما سمؼ، يمكننا القكؿ  -

عف ذلؾ المحيط الذم ترعرع فيو تعبر  ةالنص كمحيطو، كمف ثـ يككف النص ىنا ككثيق
 .وأدب ديب كانعكست فيؤثر فيو كالتي عاش في ظم يا الأيأثر ك يتما ز و ك نتييك ابف بفديب الأ
ف النص كمف كجية نظر المنيج التاريخي ىك أكميا نستخمص المفاىيـ كمف خلبؿ ىذه  -

 كالعصر. ةالمحيط الذم يشمؿ العرؽ كالبيئعبارة عف كثيقة تعبر عف 
  :أىم النقاد العرب الذين طبقوا المنيج التاريخي -6

في  التاريخيةفي نيايات الربع الأكؿ مف القرف العشريف ىي بدايات الممارسة النقدية 
حمد ضيؼ أعميـ يتز ،  الفرنسيةالنقد العربي، عمى يد نقاد تتممذكا عمى رمكز المدرسة 

 للؤدبستاذ أكأكؿ  الفرنسيةنسكف فيك أكؿ متخرج عربي في مدرسة لا (1880-1945)
 قدتو الجامعة المصرية الأىمية.أك  ربيالع

يخ القديـ لأبي كؿ ناقد نقد التار أيك يعتبر ف( 1890-1965)طو حسيف  إلىبالإضافة 
 .علبء المعرم

 ( 1952-1893زكي مبارؾ ) -
 ( 1954 -1886أحمد أميف ) -
  1(1965 -1907)محمد مندكر  -
 ساحة النقد العربي.في  بقكةيشؽ طريقو  ياخذ النقد التاريخحمكؿ الستينات ك  في -
سكقي مف مصر كعمر الد القمماكمقي ضيؼ كسيير شك : ككذلؾ مف رمكز ىذا المنيج -

 .كعباس الجرارم في المغرب، كمحمد الصالح الجابرم في تكنس كشكرم فيصؿ في سكريا
 -محمد ناصر  -عبد الله ركيبي  -ي خرفصالح  -: بالقاسـ سعد الله الجزائر ما فيأ -

 2.مصايؼ محمد الذم ىك بصدد دراستنا ىذه -عبد الممؾ مرتاض 
                                       

 .19-18ص،  –، ص 2010، 3مناىج النقد الأدبي، يكسؼ كغميسي، مكتبة جسكر، ط 1
 .20 – 19ص،  –المرجع نفسو، ص  2
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 :بقنستخمص مما س -7
كؿ عنصر مكمؿ  عمى ىذا المنكاؿ ةت مرتبتسكل حمقات أنتكج التاريخي ما ىك ف المإ

 للآخر: 
أ شنالتي  ةكاسية لثقافتو كالثقافة نتاج البيئنعاعي ثمرة المبدع كالمبدع صكرة االنص الإبد -
 .لؤديب مف خلبؿ بيئتوليخ ار ىك ت بيف، فالنقد الأدإذجزء مف التاريخ  ةيا كالبيئيف
 .المنيج التاريخي يميد الطريؽ كبذلؿ الصعاب لمناقد -
 .ميو كحدهكفي نفس الكقت لا يقكؿ ع -

 الأعلامالنقد التاريخي في الجزائر، النشأة و  -رابعا
 :المنيج التاريخي/ 1

يعتبر مف أكؿ المناىج النقدية السياقية الحديثة، كىك الذم يؤكد عمى أف الأحداث 
المرتبطة بالمبدع كالعصر الذم عاشا فيو يؤثر عمى إبداعو، كمنو التاريخية الخاصة كالعامة 

عمى إنتاجو  ؤثرما ي الخاصة كالعامة المحيطة بالكاتب المنيج التاريخي يؤكد عمى الطرؽ
مف  لأنو يعتـ بدراسة الأدب الأدبي، كبالتالي يعتبر المنتكج التاريخي منا المناىج الخارجية

  .بو بالنمامحيطة الخارج أم الظركؼ الخارجية ال
ككيؼ أثرت عمى إنتاجو كمنو المنيج التاريخي يعتبر مف المناىج السياقية لأنو يحتـ 
بالسياؽ التاريخي الذم أفرز النية الأدبي، كبالتالي يكلى منيج نقدر يفسر العمؿ الأدبي عمى 

 يبدالأمية مف الأىـ، كيكشؼ علبقة لأ كالاجتماعيةضكء الأحداث التاريخية كالسياسية 
 .السياسي كالثقافي كمنا مبادلو يعني المنيج التاريخي ويطحبم

ريد الأديب أك ما ىي ييعتبر أف الأدب كثيقة تاريخية يمكننا فيميا أك تفسيره أك ماذا  
 بمعنى الأديب فيو مف التاريخ أك الزمف الذم عاش انطلبقاالأفكار التي يقتنع بيا الأديب 
الذم كلد فيو كترعرع فيو،  العصرما ىك منفعؿ كمؤثرة جامع ليس لو سمطة عمى التحاؽ إن

  .اة مرآة عاكسة لي بالأحداثكأيـ يعتبر الأدب كثيقة تاريخية حافمة 
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حداثا ككقائع حدثت في تاريخ ذلؾ الأديب، كيقكؿ أ فَّ أ كيركز عمى ما ىك خارج النظاـ
 يقكؿ بما أف الأدب و يعيرلِك ؿ عمر أد بو كمميزاتو مثلبنء العصر العباسي لو خصكصيات

يختمؼ عف الأدب السابؽ حسب العصرة بالتالي العصر ىك الذم ينتج الأدب كمنو ىذه ىي 
إذا لـ يكف التاريخ كالأحداث كالظركؼ تأثيرم "  :ركاد المنيج التاريخي إذ يقكلكف ركيز

العمؿ الأدبي فكيؼ تخسيس الفركقات المكجكدة بيف العصكر الأدبية بدأ مف العصر 
 1". كالانحطاطر الضعؼ صىمي إلى عالجا

كأيضا يفسر الأعماؿ الأدبية مف خلبؿ الكقكؼ عمى ظركفيا التي كتبت فييا 
مراض كالزلازؿ التي حدثت في التاريخ كؿ ىذه تعتبر كالظركؼ كالأ الاستقلبؿار ك الاستعمار 

نما فكره  دعنصر فعاؿ في الإنتاج الأدبي عن ك ىالأديب، فالأديب لا يتكمـ مف فراغ كا 
النابعة مف ظركفو  صيتوممة لما ىك كاقع، ككما يمكننا مف تقييـ العمؿ الأدبي كفؽ خصك حم

التاريخية كالسياسية كالاقتصادية، يعني يمكننا مف تقييـ العمؿ الأدبي بكؿ سيكلة لأنو 
مو حسب العصكر، ككذلؾ المنيج التاريخي ير، كبالتالي يسيؿ عمينا تقيصخاضع لكؿ ع
، ككذلؾ يمكف فحصيا مخطكطات تحتاج إلى التكثيؽ كالتأنك صكص الأدبيةيتعامؿ مع الن

ـ الأدب حسب العصكر، كمنو البيئة تعتبر حصنا للؤدب ينمك كيتربى في أحضانيا أم ييقت
 الأدب ابف البيئة التي كلد فييا.

الجمالية كالفنية كمف رأيي الشخصي أف النقد التاريخي قد أغفؿ عمى جانب القيمة 
قط. ككما عمى دراسة الظركؼ التاريخية ف صبناالأدبي لأف اىتمامو الكامؿ  صكالدلالية لمن
عكبة الحصكؿ عمى صالمنيج التاريخي كىك  عكبة في تطبيؽصا كجكد ضلاحظت أي

 الأدبي. صت بإنتاج النطنات كالحقائؽ التاريخية التي أحاالبيا
 
 

                                       
 .15، ص 2009، 2مناىج النقد الأدبي، يكسؼ كغميسي، مكتبة جسكر، ط 1
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 :نشأة المنيج التاريخي/ 2
المنيج التاريخي يعتبر أكؿ المناىج النقدية الحديثة ظير مع ظيكر المدرسة 

الفرنسية  ثكرةفي نشأتو ظركؼ عديدة أىميا ال ـ كاف19ـ ك18الركمانتيكية خلبؿ القرنيف 
نحطاط مف الأفكار القديمة كالتي نادت بالحرية كضركرة الاـ 1789التي قامت سنة 

كترفض القديـ أم رفض القديـ انتقؿ إلى حقؿ النقد الأدبي ر تتطك  دأتبحيث ب كالمجتمعات،
التقاليد الجامدة كظيكر بعض الأفكار  د عمى نظرية المحاكاة لأرسطكلتمر ابحيث بدأ يظير 

بحث عف الء كالارتقاء أم دعكة في العمكـ نظرية النشك  ؿ:لنظريات الداعية إلى التطكر مثكا
 1.تبع مسار الأشياءتالجديد كضركرة دراسة 

لـ نقؿ سات التي تيتـ بتاريخ الأدب، إذ كيقترف ىذا المنيج في كثير مف طرائقو بالدرا
أف تاريخ الأدب مرحمة أكلى مف مراحؿ تجسيد المنيج التاريخي في الخطاب النقدم 

التاريخ السياسي  حداثأمف  ذع الأدب ككؿ أشكاؿ الفنكف كاتخبتدافالتاريخ  2،الحديث
 يا:مف أىمس كسيمة لتفسيره، كتعميؿ ظكاىره. ككما يعتمد عمى أس عيكالاجتما

عمى  صتينة، كيحر ة كمخعمى أسس راس االتاريخي لمظاىرة الأدبية معتمد ديكثؽ الناق -
التشكيؾ في كؿ ما يرل فييا مف أكجو خبار، كيعمؿ مف أجؿ تحقيقيا، ك الأصنع الركايات ك 

ما  كيضع الاحتماؿنفس  الربية كالظف، فينفي عف نصب عينيو أما الصدؽ في الخبر كا 
 3.الشؾ فيو ثـ نفيو

ئرم الحديث بصفة عامة كعمى ىيمف المنيج التاريخي عمى النفؽ الجزا :ومن أعلامو/ 3
: تجربة تجارب الرائدة لمنقد الجزائرم فيالرائدة عمى كجو الخصكص، بحيث تجمت ال بوتجار 

في كتجربة محمد خر ة ملبح جربكت ييبالركالناقد أبك القاسـ سعد الله كتجربة عبد الله 
 تجربة عبد المالؾ مرتاض. ك  ناصر تجربة محمدك  مصايؼ

                                       
 .20د. صلبح فضؿ " مناىج النقد المعاصر، ص 1
 .11، ص2002بمكحي محمد، الخطاب النقدم المعاصر مف السياؽ إلى النسؽ، دار الغرب، كىراف،  2
 .16المرجع نفسو، ص 3
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 ية الأكلىيجالتاريخي ىك بمثابة العتبة المنأرل بأنو يمكف القكؿ أف المنيج النقدم 
كر كتاب صدإذ ارتبط ىذا التاريخ ب ـ1961 منذ سنة ئرمالتي كلجيا الخطاب النقدم الجزا

ر صالشعر الجزائرم في العرائد د العيد آؿ خميفة حمبي القاسـ سعد الله المكسكـ بػ مميـ لأ
دراسات في الأدب الجزائرم الحديث " بالقاىرة، أما كتابو الآخر  الحديث عف دار المعارؼ

لمشعر الجزائرم  صرفاميما تاريخيا صـ تفيك يديف بالكثير لمركح التاريخية الثكرية إذ قد  
أثر بالمنيج لتالحديث كتقسيمو إلى مراحؿ زمنية، كيبدك أف ىذه المنيجية كاف دافعيا ا

ما كاء المنتصؼ الأكؿ لمقرف الحالي، عمى معظـ البحكث العربية أثن التاريخي الذم يييمف
ا تمبية لإحساس قكم بضركرة خدمة الثقافة الجزائرية كاستعادة اليك الجزائرية ذات ضكاف أي

يا كؿ لبئستعمارية كبعض عملبمي التي عممت كبذلت الإدارة الاالبعد الحضارم العربي الإس
 ا كمحكىا.طمسيما في كسعيا عمى 

الكضع مخطط أكلي يسيؿ دراسة الشعر الجزائرم الحديث، كيظير  القد بذؿ جيدنا كبير  -
إلى  ـ19مف أكاخر القرف  االشعرم الجزائرم بدءن  صحؿ التاريخية التي تأثر بيا النأىـ المرا

ميـ إلى المراحؿ صلتىذا ا ( كقد قسـ1962-1954رحمة الحرب العالمية التحريرية )م
 :التالية

أساسيا الكعظ  1925إلى  ـ 19أكاخر القرف  مف: المرحمة الأكلى سماىا بػ شعر المنابر -
 الارشاد.ك 
كجكىرىا ىك أجراس الإصلبح.  1936-1925حمة الثانية سماىا ب شعر الأجراس:المر  -
الذم عرفو الشعر  ضجأساسو الن 1945-1936 ب شعر البناء: المرحمة الثالثة سماىا -

 داؼ الكطنية.ىى تمثيؿ الحس الشعبي كالكعي بالأالجزائرم كمقدرتو عم
ؿ الحرية كالاستقلبؿ ساسو جعأ 1954 -1945مرحمة الرابعة سماىا ب شعر اليدؼ: ال -

 نظمو الشعر.أسمى لؼ الكطني كيد
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كأماميا مف  19541ليا بالمرحمة  خب شعر الثكرة كأ ر  المرحمة الخامسة كالأخيرة سماىا -
 كالتغني بالحرية. الاستقلبؿإلى  تسجيؿ أمجاد الثكرة كالدعكة منظكر أبك القاسـ سعد الله

ا لأبي القاسـ سعد الله الذم يمارس النقد التاريخي كأنو فريضة منيجية لا غنى فخلب 
عد الله يشاطر أبك القاسـ سالممارسة النقدية التاريخية أم  بي يشاطريعنيا، إف عبد الله الرك

ختيار منيجي يقيؿ ا دالممارسة النقدية التاريخية كلكف عف كعي كامؿ بأف التاريخ مجر  في
، الكتاب عبارة عف "ة الجزائرية القصيرة صالق" البديؿ أحيانا كيبدك ذلؾ كاضحا في كتابو 

المنيج  اخترت" ـ، إذ يقكؿ في مقدمة ىذا الكتاب: 1967رسالة ماجستير مف جامعة القاىرة 
ن امقصكدس فالتاريخ ىنا لي خالذم يجمع بيف النقد كالتاري ا لبياف خط تطكر ملذاتو كا 

ىية الأشكاؿ التي ظيرت فييا لأف الأدب يتطكر كمسارىا العاـ ككيفية تطكرىا كما صصالق
عبد الله  فصحكما ي 2ر،طكر حياة الإنساف كالتاريخ يساعد عمى تحديد مراحؿ ىذا التطك تب

طركحة دكتكراه مف أ ديني الجزائرم الحديث "عبارة عففي كتاب آخر" الشعر الالركيبي 
 خترنا منيج البحثو اكالكاقع ل" : لبؿ قائماثنتماء المنيج الماجامعة القاىرة، بحيث يفيح عف 

اط إنساني يعكس ما يجرم في بيئة شقد كيعزز ذلؾ إيمانو بأف الشعر نيجمع بيف التاريخ كالن
 ثداالشاعر مف أح

الأدب في في دراسة النقد الطكيمة في البحث عف  توكقؼ محمده نامر طيمة تجربف
" آمينا لمرؤية التاريخية المنيجية بينما يمثؿ كتابو " محمد ناصر " ؿ ظمرحمة ما قبؿ الثكرة ك 

مف أرقى مستكيات التعامؿ  نمكذجا" كخصائصو الفنية  اتجاىاتوالشعر الجزائرم الحديث 
خدمات رائدة  " فيملبح خر " لأدبية، كما قدـ الناقد الجزائرم الآخر الظاىرة االتاريخي مع 

رفي الخطاب الشعرم كثيقة لتاريخ المقاكمة الجزائرية خالجزائرم، كقد اعتمد صلبح  بللؤد
"، الكتاب عبارة عف  شعر المقاكمة الجزائريةو " سي مف خلبؿ كتابنالفر  عمارالاستأثناء 

                                       
 .253شريط أحمد شريط، مباحث في الأدب الجزائرم المعاصر، ص 1
 .142، ص1975، 1محمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث، معيد البحكث العربية، القاىرة، ط 2
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الشعر الجزائرم " لشيير ـ كقد اختفى كتابو ا1966معة القاىرة رسالة ماجستير مف جا
 .الحديث " 
يرا بالتاريخ بك اختفاءـ  1970تكراه مف جامعة القاىرة ىك عبارة عف أطركحة دكك 

و كبالمجتمع في فيـ كمكقعيا من نصكصا بالتاريخ في فيـ العن  :" استكيؤرخ ذلؾ قائلبن 
جزائرية التي تبنت المنيج التاريخي يمكف الإشارة إلى أصداءىا، كمف النماذج الملببساتيا ك 

 مدخؿ إلى الأدب الإسباني الحديث"، كأستاذنا الآخر" في كتابو  " مادمحعبد الله " أستاذنا 
المرحكـ  دا الناقضكأي يا "كر م ز فدشعر الثكرة عند م"  وفي كتاب" الشيخ صالح  حيي" 
ا ضكأي"  1980حتى سنة  1945الجزائرم منذ سنة كر الشعر طت" في كتابو  اس شعبافالكن  

في كتاب " بنية الشخصية في الركاية  " محمد بشير بكيجرة" الدكتكر الركائي كالناقد 
"،  في كتابو الثكرة الجزائرية في الشعر العراقي" عثماف سعد " "، كالناقد كالمؤرخ  الجزائرية
":  رفي الجزائ دبيفنكف النثر الأ "يو: كتاب في " عبد المالؾ مرتاض" أستاذ الأجياؿ كأخيرنا 
 1954.1 - 1925ة الأدب العربي المعاصر في الجزائر: نيض ككتاب 1931-1954

ظير  قد ا إف النقد التاريخي في الجزائرمميزات النقد التاريخي الجزائرم، كىكذ كمف
، ستقلبؿالجزائر بعد الاكاد كالر  النقاد يد عمىالقرف العشريف في ستينيات كتسعينيات كازدىر 

 اصر...، عبد الله الركيبي، محمد نخرفيأبك القاسـ سعد الله صالح 
مف خلبؿ النصكص الأدبية التي كتبت  ضالتوالتاريخي في الجزائر  قدبالتالي كجد الن

في بعض الدراسات  صرحمة التاريخية عمكما كتحكؿ النبالم لارتباطياكذلؾ  الاحتلبؿأثناء 
لإثبات أفكار كنفي أخرل، كركز النقد  داريخية يستعيف بيا الناقى مجرد كثيقة تالتاريخية إل

 .ايسبالفنية ن صائصكغير أحيانا كثيرة الخ وكتاريخ صتاريخي الجزائرم عمى سياقات النال
 
 

                                       
يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، مفاىيميا كأسيا كتاريخيا كركادىا كتطبيقاتيا العربية، جسكر لمنشر كالتكزيع،  1

 .20، ص20087، 1الجزائر، ط
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  خصائص النقد التاريخ -اخامس 
تعيف عمى ، مثمما ماكقت  جيؿفي  بيد في تفسير تشكؿ خصائص اتجاه أدمنيج يفيأنو  -
كعات المرتبطة بتحكلات المجتمع دبية كالتيارات الفكرية كالمكضـ بكاعث نشكء الظاىرة الأفي
 1.مجرياتو السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية كنمكىا كاختفائياك 
يركزكف عمى النصكص دبية خلبؿ العصكر التاريخية ك الأ اتباء بدراسة المدكندييتـ الأ -

 .التاريخية الخاضعة لمدراسة تجسد المرحمة الميمة التي
يا نظرة مطابقة لا منشئية في علبقتيا بمحيطيا أك بلى الظاىرة الأدبإىك منيج ينظر  -
ة ميمتيا يبدك كأنو كثيقة مف الدرجة الثاني دبف تجعؿ الأأية، مف شأنيا آلك مف ثرمت ك خمت

و الظاىرة فيكقت تتأبى  مييا، في( بأف تككف شاىد عالبيئة)كلى دعـ مصداقية الكثيقة الأ
  2". الابداعية عمى الكاقع

 .كؿ ككثيقة لمثانيالأ ببيف النص الأدبي كمحيطو كينسيربط الأديب  -
ك الذيف تتكافر عنيـ كعف ظركؼ أدباء المعاصريف منيج يمكف تطبيقو عمى الأ " أنو -

  3." حياتيـ كملببسات عصرىـ كتياراتيـ كثائؽ معمكماتيـ كافية
كثر مف النص الابداعي كيجب الانتباه أالتي دعمتو  مةخ كالبيئة الميالاىتماـ بالمؤر  -

 ة.فكاره التاريخيأديب لتأكيد لييا الأإلنصكص التاريخية إلى كثائؽ يعكد لتحكيؿ ا
 و ومؤلفاتو أتد مصايف حياتو، نشحمالنقد م -ساساد
 يف: لمحة عن حياة محمد مصا -1

ية قدالنقد بأثارىـ الن الذيف أغنكا مكتبة مصايؼ مف أبرز النقاءيعتبر الناقد محمد 
الممتقيات التي تعقد ناضمكا مف أجؿ الثقافة الحرة في الجامعة كفي الصحافة كالإذاعة كفي ك 

مة في تطكر ىفي الجزائر كالمسا ىمو خدمة الثقافة كالأدب كافكخارجو فقد  داخؿ الكطف

                                       
 .77، ص2015، 1د. صالح ىكيدم، المناىج النقدية الحديثة، دار نيني لمنشر كالتكزيع، ط 1
 .78المرجع نفسو، ص 2
 .79المرجع نفسو، ص 3
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تعاممكا مع الأدب الجزائرم ف النقاد الذيف طكركا مناىجيـ ك الفكر النقد العربي الحديث كىك م
 1.خيرة مف حياتوناىج النقد كنجاحو في السنكات الأبأساليب كم نثرهك  هشعر  ديثالح
 مولده ونشـأتو: -2
في السبعينات كالثمانينات كلو أكثر المثقفيف  مصايؼ مف أىـ النقاد في الجزائرمحمد   
ذم باؿ كىك  يءعمى شثر يع يكادث فلب حالكاحد منا أف يب كالسياف كحسب ميشيعرض لمتت

غرب الجزائر بتممساف حفظ مصايؼ القرآف  1923مة كلد عاـ يصاحب مؤلفات عديدة كم
ـ إلى الزيتكنة كصكلا إلى ثامعة القركييف في فاس المغربية الكريـ ككاصؿ دراستو في ج

 . سجف أشيرااد أثناء الثكرة لالتي لـ يمكث فييا طكيلب فع افرنس
 :ديالنثر الجزائري الجد -
ة القصة القصيرة العربية الجزائري الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ  

جزائرية ال بو مكتبةرل ثاعية التي أبدغيرىا مف المؤلفات النقدية كالاك  في عيد الاستقلبؿ
ي كفي ىذا السياؽ قد دبالإذاعية الميتمة بشأف الأرامج ة في البقيمإضافة إلى مساىماتو ال

يث أكد الأستاذ ح ،دعيف بمكانة الرجؿ الفكرية كالإبداعيةبكالم مييفالأكادياعترؼ الكثير مف 
أشار  فيما ز النقاد العرب في العصر الحديثف مصايؼ كاف ىنا مف أبر أ يزياني سمير عم

ما  ابنوكاف دكتكر محمد مصاحؼ مف  لقد قاحتكر بالقكؿ عبد الحفيظ بف جمكلي الدك
 .النقد بؿ كاف مدرسة رحمو الله ضمارتيـ الجزائر في منجبأ

 1992 حضرت رسالة ماجستير سنةؽ لك أف بسقد فيما صرح الدكتكر محمد سارم ل 
أعمالو  لاحقا حكؿ مقالات كدراساتكما نشرت د مصايؼ حمبعنكاف النقد الأدبي عند م

كقفات في  ،عف دار التنكير الجزائر 2013ير الصادر في مف كتابي الأخضكستجدكف 
ذ إسماعيؿ سعدم دب كالنقد مقالا بعنكاف محمد مصايؼ الناقد كالإنساف، أما الأستاالفكر كالأ

                                       
، 2000/2001عمار زعمكش، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضايا كاتجاىاه، مطبكعات جامعة منتكرم كقسنطينة،  1

 .140ص
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و عميو فتقاده إلى صكرة حتى تكاكب ما كتباليؿ دالدكتكر محمد مصايؼ ب لتيميش فقد تأسؼ
 1.كقالا في ىذا الشأف الصكر

 مك امقمالشيادة الدكتكراه تحت إشراؼ سيير لتحضير  صرفي م تودراسثـ يكمؿ 
الحديث الأدبي  قدنالعف  الديكاف في النقد كدكتكراه أخرل في الجزائر ةعجام حسفتمميذ طو 

عة الجزائر لمنقد الحديث كالمعاصر في جام أستاذ شتغؿا 1976في المغرب العربي عاـ 
 كاديمييف.ككاف. مف النقاد كالأ

إلى أف كفتو المنية في  اشاؿ بالمستشفى مصطفى بقد ح 1986نياية  يف كمرض
ارؾ كراءه كثيرا مف الأعماؿ الأدبية ترحمو الله كأدخمو فسيح جناتو  1987جانفي  20
 2.ةقدينكال
 دب:الأ نقدفي ال الثريةمؤلفاتو  -3

 كالنقدفي مجاؿ الأدب  مف المؤلفات القيمة دصايؼ العديمالدكتكر محمد ترؾ 
ات الثقافية المنشكرة عمى الصفح رةسمسمة مف المقالات المشيك ب كعلبكة عمى نشاطو المتميز

 يمي: ذكر مانلجريدة الشعب كمف الكتب يمكف أف 
 في الثكرة كالشعر. -
 الجزائرم الحديث.ي بدالأ دفصكؿ في النق -
 .ية الديكاف في النقدحما -
 ي.المغرب العرب يالنقد الأدبي الحديث ف -
 دراسات في النقد كالأدب.  -

 

                                       
 .2011فيفرم  13بمقاسـ بف عبد الله، ديكاف العرب منبر دار الثقافة كالفكر كالأدب تاريخ  1
 .2011فبراير  3دب، ج ديكاف العرب، بمقاسـ بف عبد الله، منير دار الثقافة كالفكر كالأ 2
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 تمييد:

ظيرت القصة القصيرة في مرحمة عرفت خلبليا الجزائر تحكلات اجتماعية كاقتصادية 
يضة الكبرل الشاممة، نكتابيا الشباب مف ىذا التغيير كأجكاء ىذه الكثقافية كبيرة، فاقترفكا 

كفتحكا ليا صدكرىـ، كانحازكا في تعبيرىـ إلى الفئة الضعيفة لكي يعبركا عف معاناتيـ 
 اليكمية ككاقعيـ الاجتماعي، تصكير حقيقي كتصالحيـ المر ضد العدك.

جتمع إلى كاقع أفضؿ، فبعضيـ كما أضافكا رؤية مستقبمية مؤمنة بالثكرة، ترتقي بالم
كق فكا أدبيـ كمو لحياة شعكبيـ كقضاياه فإلترفكىا تصكيرا كعلبجا مف أجؿ شعب سعيد، 

 لمتخفيؼ عف بلبءىـ كبؤسيـ.

القصة القصيرة اقتناص لنبع لحظة ضائعة ىاربة في الحياة في سرعة الشياب، فيي 
كاليندم بيف مخيمتو الداخمية كما  كليدة التفاعؿ الجدلي في ذات المبدع العربي كالياباني

 .1استطرفو عند الأكربييف كغير كالأكربييف

 القصة الجزائرية الحديثة: النشأة والتطور أولا:

 تعريف القصة لغة واصطلاحا .1
 لغة: .أ 

نما كرد ذكرىا في  إف لفظة "قصة" ليست مف الألفاظ الجديدة عف المغة العربية، كا 
لقديمة، حيث عرفيا مف متطكر في لساف العرب ىي مخمفات العرب مف أدب كجؿ العمكـ ا

 .2جممة مف الكلبـ، قد طرأ عمييا تغييرات كثيرة نتيجة الاتصاؿ بالثقافات الأجنبية

                                       
، دار صادر لمنشر 2007، جانفي 1عبد الكىاب الرقيؽ، )أدبية الأقصكصة العربية مف البدايات إلى النضكج(، ط 1

 45، ص1كالتكزيع، الجميكرية التكنسية، ج
 150، ص1977تكنس(،  –، )ليبيا 3عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، ط 2
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صِ( س ف  ال ق ص  م ي ؾ  أ ح  ف  ن ق صُّ ع  ، أم نبيف لؾ أحسف البياف 1حيث قاؿ تعالى: )ن ح 
 كالقاص ىك الذم يتبع الأثر.

 اصطلاحا: .ب 

أك الطكيمة سرد قصصي إف كانت قصيرة فلب تتعدل صفحاتيا ما بيف  القصة القصيرة
الأربعة كالعشر صفحات، أم مف عشرة إلى ألؼ كممة، أما القصة الطكيمة أك الركاية لا تزيد 

 عف مائة صفحة.

كالقصة كلبـ ييدؼ إلى عنصر الدراما، كفي الأغمب تحتكم القصة عمى شخصية 
 ة كاحدة.كاحدة رئيسية في مكقؼ كاحد كلحظ

 نشأة القصة الجزائرية الحديثة: .ج 

 .2يعد المقاؿ القصصي البداية الأكلى، أك الشكؿ الأكؿ الذم ظيرت بو القصة القصيرة

 تعريف المقال القصصي: .د 

ىك مزيج بيف عدة أنكاع أدبية لممقالة كالركاية كالمقالة الأدبية، كقد تأثر بشكؿ مباشر 
يد رجاؿ الحركة الإصلبحية، فجاء عمى شكؿ صكرة بالمقاؿ الذم عرؼ ازدىارا كبيرا عمى 

بدايتو لمقصة، ذلؾ أف العناصر الفنية غير منضبطة بقكاعد ىذا الفف تماما، فكانت القصة 
 .3بيذه الصفات مجرد )ثكب( ارتدتو الأفكار الإصلبحية

إذف فبداية القصة القصيرة الجزائرية كانت بمقاؿ قصصي حيث شيد تطكرا عمى حسب 
، فبدأ ينتقد مظاىر الحياة كالتقاليد الاجتماعية التي تعيؽ تطكر المجتمع، فشمؿ المضمكف

                                       
 03سكرة يكسؼ، آية 1
 55عبد الله الركيبي، المرجع نفسو، ص 2
 13المرجع نفسو، ص 3
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ىذا التطكر ناحية الشكؿ كالأسمكب، فاىتـ بالحكار أكثر مف السرد كالكصؼ، كلغتو تحررت 
 .1مف الألفاظ الرديئة

 بوادر نشأة القصة القصيرة الجزائرية: .ه 

في الكطف العربي، كذلؾ نتيجة لمظركؼ كانت نشأة القصة الجزائرية متأخرة عف غيرىا 
التي كاجيتيا، فالانعزاؿ السياسي كالثقافي الذم كانت تعيشو الجزائر لـ يسمح بظيكر القصة 
القصيرة، كقد ظيرت بيف الحربيف العالميتيف، حركات سياسية كطنية تنادم بالرجكع إلى 

المغة العربية، كسبب ىذا التراث القكمي كالحركة الإصلبحية، كدعت إلى التمسؾ بالديف ك 
التأخر أم السبب الرئيسي ىك الاضطياد الذم مارسو الاستعمار ضد المغة العربية، طغياف 

 .2المغة الفرنسية

 تعريف القصة القصيرة عند محمد مصايف:-أ  .2

لا يمكف أف تعب ر عف أكثر مف لحظة حيكية مختارة مف بيف المحظات التي يحياىا 
 .3البطؿ

ختمؼ كثيرا عف التعريؼ الشائع الذم يرل بأف القصة القصيرة ىي كىك تعريؼ لا ي
نقطة يتلبقى فييا الحاضر كالماضي كالمستقبؿ، فيي تصكر دكامة كاحدة عمى سطح النير، 
لا تطمح إلى تصكير الحياة الانسانية في مجمكعيا بؿ تتناكؿ الحياة مف إحدل زكاياىا 

 .4فقط

                                       
 46، ص1983المرجع نفسو، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الدار العربية لمكتاب، الجزائر،  1
 13عبد الله الركيبي، المرجع نفسو، ص 2
 142، الجزائر، ص1988كالتكزيع، محمد مصايؼ، دراسات في النقد الأدبي، الشركة الكطنية لمنشر  3
 137المرجع نفسو، ص 4
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ـ عبر المغة كخاصة الدارجة منيا المستخدمة إف تصكير الكاقع عند محمد مصايؼ يت
 في الحكار.

 المغة القصصية عند محمد مصايف: -ب

لا يفرؽ محمد مصايؼ بيف المغة القصصية كالمغة التقريرية الانشائية كلغة المنطؽ، 
 لقد حدد ذلؾ بالفصحى كالعامية كأجاز تكظيؼ الحكار بالعامية.

 القصة والثورة الجزائرية: .3

 المكضكع فقد: مف خلبؿ ىذا

ذكر مصايؼ في العنكاف أف الفترة ما بعد الاستقلبؿ كالتحديات التي كاجييا الشعب 
الجزائرم، حيث كانت أفكارىـ متجية نحك بناء مستقبؿ مستقر كفتح باب للؤمؿ لممكاطنيف 
كأف الجزائرييف بحاجة إلى جيكد لتضميد جراحيـ بعد الحرب، كمف المؤكد أف الإصلبح 

لا يمكف تحقيقو بسرعة، كأف الثكرة الشعبية الحقيقية ىي السبيؿ الكحيد لذلؾ،  الاجتماعي
فالثكرة الجزائرية كانت فصلب ىاما في تاريخ البلبد، فالكتاب الجزائريكف بما في ذلؾ 
القصاص لعبكا دكرا ميما في تكجيو الجيكد نحك بناء المستقبؿ كتحقيؽ الاستقرار، لكف 

 اسة متعمقة للؤعماؿ الأدبية التي صاغكىا.لمناقشتو دكرىـ يتطمب در 

كقد أكرد مصايؼ في القصة، فخصص ليا عنكاف فرعي كبحث في شأنيا في كتاب 
النشر الاجتماعي الحديث، أما عبد الله الركيبي خصص ليا عنكانا )القصة القصيرة في 
ف الأدب الجزائرم المعاصر، فذكرىا محمد مصايؼ ضمف ىذا العنكاف كأخذىا جزءا م

 .1كتاب

                                       
 9،10صمصدر سابؽ، محمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث،  1
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فقد اتجو محمد مصايؼ في كتابو النثر الجزائرم الحديث إلى البحث عف مدل تعبير 
القصة الجزائرية عف الإنساف في مختمؼ مجالاتو كأكضاعو الاجتماعية متتبعا مجمكعة مف 
القصص مف خلبؿ البنية الفنية التي تساعد القارئ في إظيار المضمكف العاـ بكؿ ما ييـ 

 اث.مف كقائع كأحد

يرل الركيبي بأف أىمية الفف القصصي ىك المساىمة في عممو التغيير الذم كاف 
يسعى إليو المكاطف الجزائرم كيتأمميا، الذم كاف يعمد إلى كشؼ المشاكؿ كتقترح ليا حمكؿ 

 .1في الكقت ذاتو

 رسالة القاص: .4

يشير ىذا المكضكع إلى أف بعد الاستقلبؿ ع نيت القصة القصيرة في الجزائر بأحداث 
الثكرة المظفرة، فإذا اىتمت الحككمة الجزائرية آنذاؾ بحؿ المشاكؿ الاجتماعية كالاقتصادية 
لمشعب الجزائرم، فإف القاص الجزائرم اىتـ كذلؾ بدكره بتضميد الجراح النفسية كالعاطفية 

المغمكب عمى أمره، الذم حاكؿ الاستعمار الفرنسي أف يبيده بأكممو، كلكف أن ى ليذا الشعب 
، فدكر الكت اب كالمثقفيف نشر الكعي بيف الشعكب  لو ذلؾ مع ىذا الشعب المناضؿ الأبي 

 الجزائرية كتحفيزىـ عمى تحمؿ المسئكلية الاجتماعية.

ة، كىذا الأمر يتطمب حرية فالقاص دكره نضالي، حيث يخدـ القضايا القكمية كالانساني
كبيرة في التعبير، كيجب أف يتفاعؿ مع قضايا كطنو كأف ينقؿ عكاطفو الانسانية لممتمقي 

 بصدؽ فني.

أكد الركيبي أف المقكمات الأساسية أف يعرض القاص أفكاره دكف التطرح الأسمكب كأف 
الشخصية مرتبطة يشارؾ القارئ في قضاياه الاجتماعية كالإنسانية كيصبر عمى أف يككف 

بعلبقات اجتماعية كأف لا ينسى الجكانب النفسية، فعميو أف يقكـ بخمؽ الكاقع كتصكيره 
                                       

 66أحمد المدني، فف القصة القصيرة بالمغرب العربي، ص 1



 الفصل الأول                                   قضايا القصة الجزائرية وخصائصيا الفنية 

24 

كاستضاؼ الكاقع الإنساني، فيك يطالب القاص بأدب ممتزـ يتناكؿ قضايا مجتمعو كيرفض 
 .الأدب العابث الذم ليس لو مكاقؼ ىادفة، كأف يتمسؾ القاص بثقافة مجتمعو كأمالتو العربية

 الثورة شعور وعمل:-أ .5

نستخمص مف ىذا المكضكع بأف محمد مصايؼ في ىذا الجزء ركز عمى العلبقة التي 
تربط فقيمة العقؿ  بالثكرة مف خلبؿ القصة إذف فمصايؼ يؤكد عمى أف القصة ىدؼ منفعي 
كىي التزاـ الكاتب اتجاه قضايا كطنو، حيث يظير الجلبلي خلبص رؤيتو لمثكرة كشعكر 

ككما يقكـ بتغيير الشكؿ القديـ لمحياة، سكاء كانت بتفكيض الشكؿ القديـ. بينما تقكـ نفسي،  
الثكرة الاجتماعية باليدـ الإيجابي لمجذكر الميتة لممجتمع، أما بف ىدكفو فيصكر مكقؼ 
حميده مف الثكرة كمشارؾ في المعركة، كفي الكقت ذاتو كياف يفكر في المستقبؿ بعد انتياء 

 ضافة إلى استعراض المكاقؼ المختمفة لبناء مستقبؿ جديد.المعركة، بالإ

يتبيف لنا مما سبؽ أف محمد مصايؼ يؤك د عمى ضركرة الابتعاد عف الأدب المتكمؼ 
كالتعارفات الخطابية كالسياسية، كبأف الثكرة شحنت عقكؿ كقمكب الأدباء فأخد كؿ قاص  

 إلييا.يعالج قضية الثكرة مف الاتجاه كالزاكية التي ينظر 

 رأي الركيبي في القصة القصيرة:-ب

حيث يرل عبد الله الركيبي بأف السمات التي تتميز الفضة ىي الاعتناء بالعناصر التي 
 تتككف منيا ىذه القصة مثؿ: رسـ الشخصية كالحدث كالعقدة كالحكار كالمغة.

إذف يرل الناقد عبد الله ركيبي أف مكضكع الثكرة قد انبثؽ عنو عدة قضايا فرعية 
كاليجرة كالغربة كالحنيف إلى الكطف، كىذا ما جعؿ الثكرة قكة فعالة في صياغة الحياة 
الجزائرية، ككذا تنمية القيـ كتقدـ المجتمع، فدعا الأدباء أف يكتبكا بمغة تقريرية كصفية خالية 

 ، كليس لمغة القصصية تعتمد الكلبـ المكحي لشاعريتيا كجزالتيا.مف الأخطاء
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كليذا ذ كركا الك ت اب كالقهص اص مف ىذه الحركة كدكرىـ الميـ في العلبقة بيف القصة 
 القصيرة كالحركة الاجتماعية بشكؿ عاـ.

يرل الركيبي أف كلب مف ىدكقو كالطاىر ركمانسييف في مكاضع العاطفة كعد ىما 
 في مكاقع الثكرة.كاقعييف 

فقد اىتـ الناقد محمد مصايؼ بنقد القصة القصيرة في اىتماماتو الأكلى بالكتابات 
ـ، فنشر مجمكعة مف المقالات في جريدة الشعب حمؿ فييا بعض 1969الأدبية بالضبط 

اصيف الذم ينشركف قصصا لأكؿ مرة.  القصص، كاف ىدفو تكجيو كتقييـ القص 

 ىدوقو:نقد محمد مصايف لابن  -ج

عاب محمد مصايؼ عمي بف ىدكقو أف قضيتو كاحدة كانت تكفي لكتابة قصة جميمة 
جدا، فتداخؿ القضايا الاجتماعية في مكضكع كاحد تؤدم إلى التفكؾ المفيكمي لممكاضيع، 
فظير التفكؾ في قصة الكاتب لابف ىدكقو ظيكرا بي نا حيث يظف قارئكىا أنو يشيد لكحات 

الخشية، كأف الظيكر كالتفكؾ لياتيف القصتيف )الكاتب(، ك)الأغنية فنية عمى الشاشة أك 
 .1القديمة(، دليؿ عمى عدـ نجاح المؤلؼ عمى الربط بيف جكانب المكضكع الكاحد

 

 

 

 

 

                                       
 134دراسات في النقد كالأدب، ص 1



 الفصل الأول                                   قضايا القصة الجزائرية وخصائصيا الفنية 

26 

 مراحل تطور القصة القصيرة: -د

حيث تتبع الانتاج القصصي كتطكره عبر الزمف تلبحظ أف القصة القصيرة مرت بعدة 
 مراحؿ كىي:

 مرحمة المقاؿ القصصي .1
 مرحمة الصكرة القصصية .2
 مرحمة القصة الاجتماعية .3
 مرحمة القصة المكتكبة .4
 .1مرحمة القصة الاجتماعية كالسياسية منذ الاحتلبؿ .5

 نقد مصايف لركيبي: -ه

 أنو لـ يستخدـ الدارجة في قصصو لا في السرد كلا في الحكار. -

أف محمد مصايؼ لـ ينس القضية الكبرل ىي القضية التعريب، إذ يرل أف استخداـ  -
الدارجة في الحكار الحقيقي القصصي بشكميا المقترح فيي كفيمة بإثراء الحكار في لغة الحياة 

 .2اليكمية، كما أعجب مصايؼ بمكضكعيتو كأسمكبو العممي في تناكلو لمظاىرة الأدبية

ة فف ما يعرض في البداية ارىاصاتو ثـ يمج إلى عكامؿ ظيكره، مثلب عندما يقكـ بدراس
كما فعؿ في فف القصة القصيرة الجزائرية ثـ يصؼ حالو مع ذكر لبعض النتائج، كيقكـ 
يتقكيميا كشرحيا كتفسيرىا، كذلؾ مف خلبؿ ذكر تأثير الظركؼ السياسية كالاجتماعية 

أسمكبيا كما يميزىا عف غيرىا، كىنا نجح  كالثقافية، ثـ يقكـ بعد ذلؾ بدراسة المغة كسمات
الركيبي في تحقيؽ التكازف إلى حد ما بيف الجانبيف التاريخي كالجمالي، إذ يقكؿ مصايؼ أف 

                                       
 49، 48مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة الجزائرية، ص 1
 144، 143صمصدر سابؽ، النثر الجزائرم الحديث،  محمد مصايؼ، 2
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المكازنة أسمكب محبب إلى نفس المؤلؼ، كقد أخبرنا المؤلؼ نفسو أنو اتبع منيجا مركبا 
 .1يعتمد عمى النقد كالتاريخ معا

 لقصيرة بعد الاستقلال:نقد الركيبي لمقصة ا -و

اكتفى الركيبي لسرد القصص كالمجمكعات القصصية المطبكعة معتمدا عمى شرح 
 .2مكاضيعيـ بإيجاز، كمعمقا أحيانا عمى ما أراه لا يتماشى كذكقو الخاص

 اعتماد محمد مصايف عمى النقد التاريخي في نشأة القصة: -أ .6

اعتمد مصايؼ عمى النقد التاريخي مف خلبؿ دراسة السياؽ التاريخي كالاجتماعي 
الذم نشأت فيو القصة، فيك يركز عمى تحميؿ الظركؼ التي أثرت عمى كتابة القصة 
كتطكرىا عبر مراحؿ زمنية، مع التركيز عمى اعناصر المؤثرة مثؿ الثقافة كالتقاليد كالتحكلات 

ا يسمط الضكء أيضا عمى الأحداث التاريخية عمى أسمكب  كتابة السياسية كالاجتماعية، كم
 القصة كمكضكعاتيا، مما يساعد في فيـ عمؽ النص الأدبي كتأثيره عمى المجتمع.

 الخطوات التي قام بيا مصايف في القصة القصيرة تاريخيا: -ب

محمد مصايؼ كتب العديد مف القصص القصيرة التي تتناكؿ مكاضيع تاريخية 
 ة، يمكف أف تشمؿ الخطكات التي يقكـ بيا في ىذه القصص:تمفخم

تضميف الأحداث  - خمؽ شخصيات تاريخية مصغرة -تكثيؽ الحقائؽ التاريخية،  -
 التاريخية في قصصو بطريقة تجعميا شيقة كمثيرة للبىتماـ.

 

 
                                       

 144، 143سابؽ، ص مصدر النثر الجزائرم الحديث، محمد مصايؼ، 1
  197، ص3عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار المعرفية لمكتاب، ليبيا، تكنس، ط 2
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 شعبية الثورة الجزائرية:-أ .7

الثكرة الجزائرية كانت ناتجة عف التجربة الكطنية كالاجتماعية كالثكرة الممحة، كلـ يكف 
انطلبقيا مف فراغ، فيي صنع الشعب بأكممو، حيث شممت الرجاؿ كالنساء كالشباب كالشيكخ 
كالأطفاؿ، كانت شعبية كتحكيمية تحمؿ حقيقة أثبتتيا الأحداث عمى أرض المعركة، فدكر 

في الثكرة الجزائرية كركح المقاكمة كاندفاعيتو خلبؿ تمؾ الفترة كمشاركتو  الشعب الجزائرم
 فييا أصبحكا كرمكز لمصمكد كالتضحية.

كمصايؼ كانا أكثر تأكيدا عمى المضاميف  مف خلبؿ ىذا يمكننا القكؿ بأف الركيبي -
الانسانية كالثكرية كالاجتماعية كالإصلبحية كما أبرزكا العلبقة القائمة بيف الشكؿ القصصي 

 .1كالمرجعية الفكرية
التقى مصايؼ كركيبي في نقطة مكضكع الالتزاـ في الأدب كاف لو صمة كثيقة بالقيـ  -

 .2لحرية كالاتزاـ كجياف لعممة كاحدةالانسانية حيث اتفقا في نقطة أف جعلب ا
كما درس الركيبي القصة القصيرة مف حيث النشأة كالتطكر، باستقصاء الخمفية  -

 التاريخية، كالنظر في أىـ الأحداث كالكقائع التي حر كت القصة في متابعة لتطكرىا.

فالقصة تطكرت عبر مراحؿ: حيث أف العمؿ القصصي في الجزائر عرؼ تطكرا كبيرا 
 صؿ في الأخير إلى نظاـ قصصي دقيؽ.لي

 

 

 

                                       
 15سابؽ، ص النثر الجزائرم الحديث، مصدرمحمد مصايؼ،  1
 97نفسو، صالمرجع  2
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 مراحل تطور القصة الجزائرية عند محمد مصايف: -ب

نلبحظ مما سبؽ كمو أنو اتضح لنا أف تطكر القصة عند مصايؼ مر بعدة مراحؿ 
 كىي:

 التي تتميز بالتأثر بالأدب العربي التقميدم.مرحمة التأسيس:  (1
الحركات الأدبية العالمية مثؿ  تتميز أك بالأحرل شيدت تأثيرمرحمة التجديد:  (2

 الكاقعية كالتجريبية.
 شيدت تطكر في أساليب الكتابة كمضاميف القصص.مرحمة النضج:  (3
ففييا يمتاز الك ت اب بتطكير أساليبيـ الخاصة كتميزىـ بالمكاضيع مرحمة الاستقرار:  (4

 المحمية كالقضايا الاجتماعية كالسياسية المعاصرة.
ضافات محمد  .8  مصايف لمقصة الجزائرية وماذا أىمل:إسيامات وا 

فالمنيج التاريخي في القصة القصيرة تعامؿ معو نقادنا بالرصد كالتضميف كالتقكيـ لكي  -
 يبنكا خطكط تطكر كتأصيؿ نشأتو.

ذكر مصايؼ التحديات التي كاجييا الشعب الجزائرم قبؿ كبعد الاستقلبؿ، فبأسمكبو ساىـ  -
 في تطكير القصة الجزائرية.

 فأسمكب مصايؼ أدبي عميؽ كرسالتو اجتماعية بحتة قكية في قصصو. -

 العنصر الذم لـ يذكره مصايؼ: ىك الاندماج في المجتمع الفرنسي. -

ركز مصايؼ: عمى تجارب الفرد في مكاجية التحديات الحياتية كالبحث عف اليكية، كما  -
 لمجتمع الجزائرم.ركز عمى المفيكـ الذاتي في ظؿ الظركؼ الصعبة التي مر بيا ا

ركز عمى تيارات محددة كمعينة داخؿ قصصو فعالج فييا قضايا اجتماعية مثؿ التحكلات  -
 السياسية كالاجتماعية في الجزائر.
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كما قدـ مصايؼ رؤل معمقة حكؿ التحديات التي تكاجو الشعب الجزائرم ككيؼ أث رت  -
 عمى حياتيـ اليكمية.

الشكؿ كعمى القيـ الكطنية الكبرل لأنو كاف يقصد بنقده ركز مصايؼ عمى المضمكف قبؿ  -
أف يساىـ في تطكر المجتمع الاشتراكي في الجزائر ككاف حديثو عف الشكؿ م نصب ا عمى 

 المغة، مبينا الأخطاء النحكية كالصرفية.

يرل مصايؼ أف القصة الفنية ىي التي تنقؿ ىذا الكاقع بصدؽ فتعكسو بصدؽ في  -
 غ.أسمكب مقنع م سك 

نستخمص مما سبؽ ذكره أف محمد مصايؼ أضاؼ لمراحؿ تطكر القصة الجزائرية بأنو 
سمط الضكء عمييا منذ بدايتيا حتى الكقت الحالي، مبرزا الجكانب الاجتماعية كالتاريخية التي 

 أثرت عمى ىذا التطكر القصصي.

 المغة الخاصة بالقصة: .9

الجزائر ىي التي جعمت يرل محمد مصايؼ أف الظركؼ الخاصة التي عايشتيا 
القصاص خاصة كالأدباء عامة يجمحكف كثيرا عف استعماؿ العامية، فيـ يريدكف أف ينشركا 
المغة العربية بفنكنيـ بقدر ما يريدكا أف يبدعكا قصصا جادة ممتزمة، كمع ذلؾ قد اضطر 
بعض القصاص في حالات خاصة إلى استعماؿ العامية كمف بينيـ الطاىر كطار كزىكر 

نيسي، كمف الكبار الذيف استخدمكا العامية كىك الاستخداـ الذم ينحصر في أسمكب ك 
الحكار، أما سائر أك بالأحرل أكثرىـ استخدمكا المغة الفصحى كمف بينيـ مف استخدـ 
العامية، الشريؼ الأدرع يقكؿ في قصتو العكاـ: "كالله قمنا ما يصبح، يصفر كجيو كالميمكف، 

 .1الآف شكيو "كىك يصبح لمف خمقو، ك 

                                       
 . 76، 75سابؽ، ص صدرم ، النثر الجزائرم الحديث،محمد مصايؼ1
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مف خلبؿ ما سبؽ نرل أف الفريؽ الأقكل في ىذا المجاؿ ىك الفريؽ الكاقؼ إلى جانب 
الفصحى، لأف نظرة النقاد إلى لغة القصة كانت تقتصر عمى قصتو الفصحى كالعامية كما 

 جرل مف جداؿ كنقاش بيف أكاسط النقاد ككتاب القصة.

 أسباب تنوع القصة عند كاتب واحد: .10

 ىذا لجيؿ مف الأدباء عاشكا جميعيـ سنكات مف عمرىـ أثناء الثكرة.أفراد  -

إف فخامة ىذه الثكرة كعظمة أحداثيا أكبر مف أف ت نسى بسيكلة، كما تمي زت القصة في  -
الجزائر بتعدد مكضكعاتيا كتنكعيا كبجديتيا إلى درجة أف كت ابيا الشباب كادكا أف ينسكا 

يع التي تخصيـ، كمكضكع الحب، كراحكا يكتبكف في ىمكميـ كمشاكميـ الخاصة كالمكاض
الأمكر كالقضايا الكبرل التي تيـ كطنيـ بصفة عامة كما لـ ينسكا أف يتناكلكا في بعض 

 .1قصصيـ القضايا العربية

 خصائص القصة القصيرة الجزائرية: .11
 .تحديد زاكية الرؤية كاتجاىيا .أ 
 .التركيز عمى عرض الشعكر كالتجربة الباطنية .ب 
 .التخمي عمى عدد مف العناصر التي كانت مكجكدة في العقدة التقميدية أك تحكيميا .ج 
 .زيادة الاتكاء عمى المجاز كالكناية في عرض الأحداث كالمكجكدات .د 
 .التخمي عف الزماف الكقائعي )الكركنكلكجي( .ق 
 .الاقتصاد الشكمي كالأسمكبي .ك 
 .اتجاه الأسمكب .ز 

                                       
 127، 125مصطفى فاسي، القصة الجزائرية القصيرة، مجمة الثقافة، ص 1
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  فرجسكف في حركة أدبية مسماةكؿ ىذه العناصر تجمعت كما تقكؿ سكرزاف 
 بالانطباعية كلا ترل ىذه الناقدة أف ىناؾ ما يميز القصة القصيرك عف الركاية سكل شدة

 .1التركيز عمى قكة الإثراء كالانطباع، نتيجة لقصر حجـ النص في القصة القصيرة

 عناصر القصة القصيرة: .10
ىك الذم يعتبر العمكد الحكار  -5المغة،  -4العقدة،  -3الشخصية،  -2الحدث،   -1

 الفقرم لمقصة القصيرة، التي تقكـ عميو كتعتمد عميو )الحكار(.

 2قضايا القصة الجزائرية ثانيا:

 القصة والثورة الجزائرية: .1

 رسالة القاص:

لكؿ عمؿ أدبي رسالة يريد أف يكصميا إلى المتمقي، فحسب محمد مصايؼ لا فرؽ بيف 
كليـ نفس القضية لكف الطريقة تختمؼ فالقاص  السياسي كالأديب، فيـ سكل في النضاؿ

 ممتزـ بقضايا جماىيرية حتى كلك تضاربت مع قضايا الحكـ.

كأف لا يككف بعيدا عف الصراع بؿ يجب أف يككف منخرطا فيو كأف لا يككف صاحب 
 مكقؼ عكس ما يفعمو بعض المثقفيف في دكؿ عربة شقيقة.

منعزؿ عف الشعب، فعميو أف يعيش آلامو كيرل مصايؼ أف المثقؼ لا يجب أف يككف 
 كفرحو كيناضؿ مف أجؿ قضاياه.
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كمف خلبؿ نظرة مصايؼ أف القصة الجزائرية تماشت مع المسيرة الكطنية فقد تتبع 
القاص الجزائرم أحداث الثكرة، فعرؼ بيا في مرحمتيا الجديدة كعبر عف مميزاتيا الأساسية 

 كقدـ نماذج عديدة لممناضؿ الحؽ.

مصايؼ أنو أحسف مف غيره لممساىمة في بمكرة الفكر الاشتراكي لممسيرة فيرل 
 الكطنية.

لقد تحدث الجيلبني خلبص كأعطى مفيكـ نفسي كشعكرم لمقاص الذم يرل أف الثكرة 
ىي عبارة  عف مصباح بطيء، بو طريقة نحك الرقي كالازدىار، فالقصة عند الجيلبني 

 .1يك يؤمف بقضية كيكافح مف أجمياخلبص نضاؿ مثمو مثؿ جميع المناضميف ف

 كقد فرؽ الجيلبني خلبص بيف ثكرتيف كاحدة تيدـ كأخرل تبني.

كما عالجت القصة شعبية كأظيرت أف ىذه الثكرة ليست حكرا عمى نكع مف الناس بؿ 
كانت مككنة مف جميع الفئات كالأعمار، نساء كأطفاؿ كرجاؿ كشيكخ، كما عالجت قصة بف 

ركدة الملبييف تكنسي شعبية الثكرة كما لفتت انتباه الفرائي إلى الكحدة ىدكقو )البطؿ( كزع
 كعدـ التفرقة.

كما كاف لمعركبة حصة في القصة القصيرة كما تلبحظو في قصة الطاىر كطار في 
لعبة الحرب عند الأطفاؿ، أف الفرنسي دائما ميزكـ كالعربي فائز ىذا يدؿ عمى الفكر الذم 

المستعمر غربي دخيؿ كالعربي صاحب الأرض كعميو دفاع  تجذر في نفكس الشعب أف
 عنيا بؿ قكة كىكدة.

كما عالجت الفقصة الثكرة الزراعية كلك أف ىذا الأمر كاف ضعيفا مثؿ السكف كاليجرة 
 كغيرىا.
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لتطبيؽ المنيج التاريخي لأم كانت ناقد أف يتبع مراحؿ النكع الأدبي الذم ىك بصدد 
العمؿ أنو عمى منكاؿ منيج تاريخي كمصايؼ دراس مرافقو  بدراستو حتى نقكؿ عمى ىذا

 .1القصة لثكرة كما عالجتو ىذه القصة منذ الاستقلبؿ إلى بداية السبعينات

ككاف الأجدر بناقد مثؿ محمد مصايؼ أف يذكر مرحمة المقاؿ القصصي كمزيجو 
لكاقع في كتاب بالركاية كالمقامة كمرحمة الصكرة القصصية كتميزىا بالكعش كعدـ تحميؿ ا

 "الاسلبـ في خاصة لدعاية" لمحمد السعيد الزاىرم.

ثـ مرحمة القصة الاجتماعية مثؿ ما كتبو أحمد رضا حكحك، كمرحمة القصة المكتكبة 
 خارج الكطف كاحتكاؾ الكتاب الجزائرييف بغيرىـ مف العرب كالغرب.

النضح الحقيقي ثـ مرحمة القصة الاجتماعية السياسية منذ الاستقلبؿ كىي مرحمة 
 لمقصة الجزائرية.

لقد ذكر مصايؼ أف دراستو ليست الأكلى مف نكعيا في القصة القصيرة، فقد كاف 
بعض الكتاب يتسابقكف في ىذا مع تعدد مناىجيـ كيقصد المنيج الاجتماعي كالتاريخي 

 .2كالنفسي

 كقد ذكر أف دراستو فييا مف الفائدة ما لا يكجد في الدراسات الأخرل.

كيقكؿ أف ىدفو مف ىذه الدراسة المختصرة ىك تقديـ نظرة عامة عف القصة العربية في 
 الجزائر.

لقد خرجت الجزائر مف العرب متعبة كأكؿ ما فعمتو ىك تضميد الجراح كفتح باب الأمؿ 
 في كجو المكاطنيف.

                                       
 2022سميرة، الممتقى الكطني لمقصة القصيرة، جامعة بكر بالقايد تممساف، سنة 1
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ذا كانت الحككمة منذ البداية باىتماـ بمشاكؿ المجتمع فقد شعر المثقفكف كأصحا ب كا 
 القصة خاصة يتعامؿ مع الثكرة تعاملب جديدا مغايرا لما تعاممت بو القصة إباف الاستعمار.

كلا يمكف الحديث يقكؿ الكاتب عف دكر القصة بمعزؿ عف حركة المجتمع كعلبقة ىذه 
 الحركة بالقصة كما عالجتو مف مكاضيع

ا خمفتو كالحديث كمف المكاضيع التي عالجتيا القصة بعد الاستقلبؿ كيلبت الثكرة كم
عمى تجاكز ىذه الكيلبت كالكطف كما يحتاجو كالحضارة العربية كما تطمح لو كاىتماـ القاص 

 الجزائرم بيذه القضايا يشكؿ ىدفا كمميز لمقصة في الأدب الجزائرم.

 كمف مميزات القصة الجزائرية أف ليا أرضية كقاعدة استمدت منيا قكتيا.

 القصة والتغيير الاجتماعي: .2

تناكلنا في ىذا الفصؿ الاىتمامات الكطنية لمقصة القصيرة الجزائرية كىي اىتمامات 
ف كنا أفردناىا بيذا الفصؿ فلؤنيا تشكؿ نكعا ما  تندرج في الخط العاـ لمثكرة الجزائرية، كا 
خصكصية بالقياس إلى اىتمامات أخرل. كىي في أغمبيا نقد لبعض المظاىر التي يراىا 

في طريؽ الثكرة، كقد أشرنا في آخر فصؿ سابؽ اليجر كعامؿ مف قصاصنا عكائؽ حقؽ 
عكامؿ ترؾ الارض ككعقبة في طريؽ ترؾ الثكرة الزراعية تطيقا مفيدا كمناضرا أف نمح نمح 

 .1عف أسباب اليجرة إلى أكربا كأثار ىذه اليجرة عمى المستقؿ المياجر كالثكرة الزراعية معا

 اليجرة وأسبابيا وآثارىا: .أ 

نى الفلبح الجزائرم زمف الثكرة مف القمع كالاضطياد ككثرة الضرائب الإدارية لقد عا
ىذه الأسباب أدت إلى قمع الفلبح كزيادة رغبتو في اليجرة لمبحث عف العمؿ كجمع الماؿ 
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كقصة "ثمف الجكع" لمعيد بف عركس، كاف ىدفو فقط أف يجد أخكه إبراىيـ عمؿ كجمع الماؿ 
رسالو لعائمتو فقد الذم  ىاجر للؤسباب سالفة الذكر. كا 

كاف الفلبح الجزائرم يياجر إلى فرنسا ككمو أمؿ في العكدة إلى قريتو كلكف أكثرىـ كاف 
يرجع كىك مريض إما بمرض السؿ أك أمراض عقمية كىك خطر الذم عبر عنو العيد بف 

 عركس كىذا أكثر مف أثار اليجرة.

أكربا التي تنسيو زكجتو كعائمتو، كمف أخطار اليجرة العيش في ممذات كىكاء فتيات 
ارم تغيير اسـ  إذف ىنا كصمنا إلى ترؾ الأرض كالأىؿ لا بؿ أكثر كحتى الذكباف الح

العربي إلى أعجمي كأكلاد أيضا كالتشبو بالتقاليد الفرنسية كىذا ما سبب المرض  حيف عكدتو 
 .1إلى كطنو

الذم يياجر مف أجؿ لقد كفؽ مصايؼ في تصكير حالة الفلبح بالجزائر الميمش 
 شيء كأصبح شيئ آخر.

 القمع الاستعمارم، كثرة الضرائب كالمتابعات الإدارية. أسباب اليجرة:

 أمراض، السؿ، أمراض عقمية، كنسياف الأىؿ، ترؾ الأرض، ذكباف حضارم. أثار اليجرة:

 آلة الاقطاع والبرجوازية: .ب 

لصغار ككسيمة شغؿ ليمنحو كاف الاقطاع يستعمؿ كسيمة الماء لمضغط عمى الفلبحيف ا
اليكـ كيمنعو غدا حتى يصابكا بالكره كيبيعكا أراضييـ بثمف بخس، فكؿ ىذه التصرفات أدت 
إلى ظيكر الثكرة الزراعية فكانت ضربة قاضية للبقطاع الذيف لـ يصدقكا ما الذم يحدث كأف 

ف قضاء عميو أراضييـ ستصادر. الاقطاع عبارة عف استغلبؿ كاحتكار كتكديس الأمكاؿ فكا
 سيؿ بالثكرة الزراعية.
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كلكف الخطر الأكبر كاف خطر البرجكازية غير المادم لمرؤية الحياتية التي تدعك إلى 
سيكلة العيش كليكنة كىذا يؤدم إلى الانحدار نحك قتؿ الكقت كتدعك إلى تغيير التفكير 

فييا كالرفاىية، كحتى العادم المتكاضع إلى تشبو الغربي كالتشبع مف ممذات الدنيا كالغمك 
المرأة الحامؿ لك كانت ليا القدرة عمى الكلادة في أكربا لفعمت ذلؾ عمى إثر ىذا قاؿ كطار 

 .1"اشتراكي حتى المكت" في قصتو

محمد مصايؼ أبدع في تصكير الكضع الاجتماعي في لجزائر في حديثو عف الاقطاع 
اعية كتصكير البرجكازية العقمية الصعبة الذم يتمثؿ بالدرجة الأكلى ككجكد حؿ لو الثكرة الزر 

المريضة الذم زكاليا ىك الصعب، ككيؼ أثرت عمى المكاطف الجزائرم كالتي تيدؼ إلى 
 تغيير نفسو.

 :2اشتراكي بالشعارات .ج 

يقؼ طاىر كطار عند قصة "الشيداء يعكدكا ىذا الأسبكع" كقصة "اشتراكي حتى 
المكت"، كأخذ عينات منيـ كعينة المجاىدكف بالبطاقة كىي بطاقة تثبت أنيـ أعضاء في 
الثكرة التحريرية كلكف أكثرىـ كانكا لا ينتمكف إلى الجيش التحريرم كلا منظمة سياسية 

كىذا ما جعؿ الكثير مف المجاىديف يراجعكف أنفسيـ كأف لا  تحريرية كربما حتى كانكا خكنة
ينتظركف حككمة لحؿ ىذا المشكؿ مثؿ ىؤلاء كمثؿ الانتيازم في قصة المعدف كممة، أبك 

 العبيد دكدك الانتيازم الطمكح الذم يريد أف يحقؽ المكاسب دكف أف يتعب مف أجميا.

شعار "اعمؿ أييا الناعس عمى بالمختصر يتضح لنا أف الاشتراكية المزعكمة مجرد 
ظير ناعس" نعـ ىذه كذلؾ مجرد شعار نظرم لا تطبيقي لـ تطبؽ أصلب شخص يعمؿ 

كس اؿ يقابمو شخص غائب كسكؿ ميسكر الحاؿ، لا كبؿ أفضؿ منو، ؤ يجاىد كيكدح مي
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حتى ىذا ما اتضح لنا في قصص "شيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" ك"اشتراكي حتى المكت" 
 .ك"معدف كممة"

محمد مصايؼ جعمنا نرل الكاقع المرير المعاش في ذلؾ الزمف الذم يشبو زمننا ىذا 
 حتى طريقة التفكير كالاستغلبلية كالمجيكدات التي تنسب لغير أصحابيا.

 :1أوضاع وأخمصات معوقة .د 

طاىر كطار في الكثير مف قصصو يتناكؿ الإدارة كمصالحيا العميا، الحرب، الشعب، 
و ىك الكساطة أك ما يسمى بػ الأكتاؼ، حيث قاؿ في قصتو "الساؽ": فأكؿ شيء أشار إلي

)فمكي يدخؿ المرء الإدارة ينبغي أف تككف لو أكتاؼ فرعكف أك شمشكف الجبار.. أك أنت في 
 جماؿ الجارية(.

كفي قصة "اليتامى": )أنت كزكجتؾ كابنتؾ ككمبؾ كسيارتؾ تنفؽ أكثر مف كماؿ 
 تباطأ في إجراء القرارات(.الزرعة، لأف المدير يتكاسؿ كي

ككجو نقرة أيضا إلى الغرب كالجيش المتياكف في القيامة في قصة "الزنجية كالضابط" 
يقكؿ" )الأمكر في نصابيا، الشعب عمى اليميف، الجيش في الكسط، كالأعلبـ في اليسار"، 

يارة يبدك أف ىناؾ خلبؿ الحرب، حيث يككف ىناؾ جيش لا يجكز لو أف يحتؿ المقدمة الس
كقائدىا كرئيس الكفد، كؿ ذلؾ عسكرم، في ىذا الحاؿ لا يككف دكر التنظيـ السياسي سكل 

 تشريفي.

كفي قصة "شيداء يعكدكف ىذا الأسبكع": )لا إدارة كلا حزب كلا جيش يريد عكدتيـ، 
فالأمكر مستقرة منذ رحيميـ لا يريدىـ أف يرجعكا فرجكعيـ سيسبب المشاكؿ، ىؿ يمكنؾ يا 

تثبت أنؾ عمى قيد الحياة، لقد كانكا يخافكف عمى مصالحيـ الشخصية فقط بالرغـ  عابد أف
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مف أف الشيداء أمكات إلا أف حتى فكرة الرجكع إلييـ لـ تعجبيـ كأغضبتيـ كخافكا عمى 
 مصالحيـ كمكانتيـ.

يمكننا الخركج ببعض النقاط عمى أكضاع الخمقية في زمف الثكرة عمى حسب طاىر 
 ستخمصناه في ىذا الفصؿ:كطار كحسب ما ا

 تقريبا جؿ الإدارات تتعامؿ بالكساطة كالأكتاؼ أك أف يككف لؾ أخت جميمة كجارية. -

 المسئكؿ ىمو بطنو كحياتو كرفاىيتو، متكاسؿ كمتجاىؿ لشعبو كمكاطنيو. -

 حزب يتعاكف في تحمؿ مسئكلية القيادة. -

 الجيش يتجاكز صلبحياتو في بعض الأحياف. -

 الفساد في مختمؼ المؤسسات كالمسئكليف عف عكدة الشيداء.إيضاح  -

 ىل وفق محمد مصايف في إبراز قضايا مجتمعو؟ .ه 

تناكؿ محمد مصايؼ بمكضكعو كأسمكبو في تناكلو لقضايا المجتمع كتغييره زمف الثكرة، 
فمثلب عندما يقكـ بدراسة قضية ما فيك يذكر بدايتيا أك سببيا كأثرىا كخمفياتيا مستعينا 

قصص لأدباء غيره تساعده عمى الكضكح ككصكؿ الفكرة كالمغزل منيا، كمستعينا أيضا ب
فؽ مصايؼ في تصكيره لشكؿ الحياة  بالظركؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية. نعـ لقد ك 

 كالكاقع المعاش في ذلؾ الزمف إلى حد ما.

لمعمكمات بشكؿ كفي الأخير نستنتج أف القصة القصيرة ىي كسيمة لتكصيؿ الأفكار كا
مبسط، كىذا ما نجح فيو ناقدنا محمد مصايؼ عبر قصصو القصيرة في التغيير الاجتماعي 
كبياف حاؿ المجتمع كالمكاطف كالمسئكؿ الجزائرم في شتى مجالات الحياة كبمختمؼ 

 أكضاعيا.
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 القصة والاختيار القومي: .3

بير كالصغير العاقؿ تعد الجزائر جزء لا يتجزأ مف المغرب العربي، كىذا يعرفو الك
كالجاىؿ، منذ القدـ كمنذ الفتح الإسلبمي كالعربي، كأف الحضارة الجزائرية كانت امتدادا 
لمحضارة العربية الإسلبمية في المشرؽ كالمغرب. كىي اليكـ كما كانت مف قبؿ كلـ تتغير 

 .1يفلأنو قمب العركبة النابض كأصالة التزاميا بقضايا العرب كعمى رأسيا قضية فمسط

كلكنا نعمـ أف الجزائر قد أصابيا ما أصاب البمداف العربية جميعيا، في القركف 
الماضية مف انحطاط كتدىكر كضغكطات أماـ الغزك الأجنبي، كلقد فقدت الحضارة العربية 
أثناء الثكرة كالحركب، الحكار الإيجابي مثؿ الحضارات الأخرل، كلـ يبؽ ليا مف كسيمة 

 ا كبقاء شعكبيا سكل الانكماش عمى نفسيا، كالانتظار لظركؼ أفضؿ.لممحافظة عمى بقاءى

كبدأ الاستعمار الفرنسي الغزك الجشع، كمعو الغزك الثقافي الذم يستيدؼ تحكيؿ 
المجرل التاريخي لمشعب العربي، لكف الجزائر لـ تضعؼ أماـ ىذا الغزك ةظمت محافظة 

لمحاكلات كقد أثبتت الثكرة الجزائرية أف عمى شخصيتيا العربية كالإسلبمية بالرغـ مف كؿ ا
 .2شعبيا لـ يفقد إيمانو بتاريخو كحضارتو العربيتيف

 الغزو الثقافي وأساليبو: .أ 

المغة: لقد تعرض العربية في الجزائر لعكامؿ كصعكبات أشيرىا أف الاستعمار حاكؿ 
 القضاء عمييا كقد انعكس ىذا عمى الأدب عامة كالقصة بصفة خاصة.

ذلؾ أف القصة تحتاج إلى لغة مرنة متطكرة فالفكرة الاصلبحية اضطرت أف تصرؼ 
الاىتماـ عف جعؿ المغة العربية لعنة فف كأدب، كقد كاف المكقؼ رد فعؿ لاضطياد المغة 
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العربية كمحاكلة الاستعمار القضاء عمييا بشتى الطرؽ لإحلبؿ المغة الفرنسية محميا، ككاف 
 .1الفرقة كالخلبؼ بيف صفكؼ الشعب كالتقميؿ مف شأف العربيةاليدؼ مف كراء ذلؾ بث 

كمف جية أخرل حؿ جميع الكسائؿ المتطكرة لتعمير الأراضي بعد انتزاعيا مف ملبكيا 
الشرعييف. كلقد اىتـ مرزاؽ بيذا الغزك فصكر لنا في قصة مثاؿ )أعراس المكسـ الجديد( 

يقكؿ بقطاش: "إنيـ يطمكف عمي مف سطكر  نفسية المكاطف الجزائرم أماـ الحضارة الغربية.
الكتاب بيف الفينة كالأخرل كيريدكف أف يأخذكا الطريؽ عمى أنيـ خميط مف المعاكؿ كالصمباف 

 كاليميف كاليسار كالعقكؿ الالكتركنية".

كقدمكا طبعا ناشريف لمثقافة كالحضارة كذلؾ، ككاف أقكل شعاراتيـ العمـ كالتحرر 
 ؿ أخرل لمتأثير عمى المكاطف الجزائرم مف اغراءات كآلات..كالتقدـ، كاستخدـ كسائ

كما استخدمت كسيمة الشغؿ كىك أكؿ ىدؼ لممياجر الجزائرب، ككثير مف الجزائرييف 
يضعفكف أماـ كؿ ىذه المغريات فيقعكف ضحية إذا كاف بعضيـ ضعؼ أماـ ىذه المغريات 

لمحضارة الغربية كىك الكجو  فإف آخريف أكثر كعي مف ىؤلاء أخذكا يبحثكف عف كجو آخر
 .2الذم يمثؿ العمـ كالتقدـ كالمثؿ العميا

لقد فيـ المكاطنكف الكاعكف أف الحضكر الغربي في الجزائر كاف ييدؼ إلى محك 
الشخصية الكطنية، كتشكيو الحضارة كالتاريخ العربييف في الجزائر فيشبيكه ىذا الحضكر 

 شيء.الغربي بالتنيف الذم يريد أف يمتيـ كؿ 
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 الاختيار في إطار اليوية: .ب 

حاكؿ المكاطف الجزائرم أف يقؼ عمى أرض صمبة اتجاه الغزك الحضارم لأنو كاف 
يرفضيا، ككاف يدرؾ أنو لا يستطيع الانكماش عمى نفسو في القرف العشريف، كلا الانفتاح 

لا تكرىيف الذم لا يستند إلى ثقافتنا كحضارتنا الخاصة، كما قاؿ بقطاش في القصة: "أنت 
الشماؿ لمجرد الكراىية، فمقد درجت عمى تعمؽ الأمكر صغيرىا ككبيرىا، كأدركت عف حؽ 

 بأنو لا ينطكم إلا عمى معاني الانفصاـ كاليركب".

كمف ىنا بدأ المثقؼ الجزائرم يتركل في مكقفو مف الحضارة الغربية، فيك رأم ما يؤدم 
 ف مقاكمة سمبية فيو كتخمؼ ثقافي.إليو الانكماش عمى نفسو مف تدىكر كما يكجد م

إف الانطلبؽ بحرية في تيار الحضارة الغربية كالانكماش عمى النفس كؿ منيما جد 
صعب، كليس مف كسيمة لاختيار الطريؽ الصحيح سكل الرجكع إلى النفس كالثقة بيا، 
كالاقتناع بأف الحضارة الغربية ليست ىدامة كمشكىة فقط بؿ تحتكم عمى عناصر تفيد 

 .1العرب في نيضتيـ

 القاص والمسيرة العربية: .ج 

إف الاعتماد عمى النفس كتاريخ الأجداد يجعؿ الفرد الجزائرم لا يذكب في غيره، إف 
 الجيؿ السابؽ كاف أقكل مف جيمنا في الدفاع عف الحضارة الخاصة.

كاسع كىذا لحدة الصراع في ىذه الفترة، كلانعداـ الثقافة الأجنبية في شكميا العميؽ كال
الراىف، كقد لاحظت زىكر كنيسي ىذا الفرؽ بيف الجيميف، فقالت في تقديـ الآنؼ الذكر "لقد 
عاف ىؤلاء الركاد كمازلنا نحف إلى حد كبير نعاني رغـ أف زماننا غير زمانيـ جكىرا كشكلب. 
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محنة الدفاع عف كجكد الشخصية العربية الحقيقية كلكنيـ كالحؽ يقاؿ كانكا أكثر جرأة 
خ  .1لبصا أيضا"كا 

إف مثؿ ىذا الأسمكب كثيرا ما نصادفو في القصص الجزائرية القصيرة، كىك تعبير 
رمزم يدؿ عمى شدة تمسؾ الفرد الجزائرم بماضيو كشخصيتو، كغالبا ما تككف ىذه القضايا 
متعمقة بظركؼ الصراع العربي كما نتج عنيا مف انتصار أك ىزيمة في مركز اىتماـ القاص 

كلكف أكثر ما اىتـ بو القاص الجزائرم ىك الانساف العربي في آمالو كآلامو، كفي الجزائرم. 
 محنتو عقب كؿ حرب يخكضيا ضد طرؼ عربي أك ضد الصييكنية أك الاستعمار.

كيتجاكز القاص  الجزائرم أحيانا الحرب كاللبجئيف كالآماؿ كالآلاـ، فيعبر عف حالة 
يبيف القاص مف خلبؿ تعرضو ليذه القضايا الخاصة اجتماعية لمفرد العربي خارج الجزائر، ك 

 .2بجميكر مف الشعب العربي تعاطفو كتعاطؼ الجزائر بعامة مع المكاطف العربي أينما كاف

 العرب والسياسة: .د 

لقد كاف الطاىر كطار مف أحسف كأجرأ ما عبر عـ الفف العربي بعد فشؿ السياسة 
ؿ عمى فشؿ السياسة ىك التعميؿ الكحيد العربية، كلعؿ تعميؿ ىذا القاص الجزائرم دلي

 المناسب في ىذا المجاؿ.

النقطة الثانية التي يركز عمييا كطار في نقده لمسياسة العربية الرسمية، استبداد 
الرؤساء كالمسئكليف بآرائيـ، كعدـ قبكليـ لأم رأم آخر قد يككف أصمح بالجماىير العربية، 

الحكت لا يحب سماع أصكات غيره أجبرت  !اششت !يقكؿ القاص في ىذا بصدد: "اششت
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نفسي عمى ابتلبع قيقتي، كحاكلت مكاصمة الانيماؾ دكف تفكير.. كزعماء كحكاـ لا يرضكف 
 .1بسماع أصكاتيـ"

كىذا الاستبداد بالرأم ىك الذم يجعؿ المسئكليف لا يقرؤكف التقارير التي ترفع إلييـ. 
الشيرية بعد.. دعنا مف ىذا إلى الجحيـ لأنيـ يقكؿ كطار في ىذا الشأف: "لـ أكتب التقارير 

 2لا يقرؤكف التقارير، لا يقرؤكف حؽ ممخصيا، إرـ كانصب لتجعؿ بالثانية".

كيعتبر كطار السياسة العربية الرسمية مسئكلة عف رككد الجماىير العربية كما دامت 
 النيائي. ىذه الجماىير الراكدة، فإف أم سياسي لف ينجح في قيادة العرب إلى النصر

ف ما داـ العرب  يؤكد كطار أف الحركات الجماىيرية إنما تنشأ بفضؿ الصراع الطبقي كا 
يكفركف بيذا الصراع كلا يقبمكف ظيكره في الجماىير العربية فإف أم نجاح لمسياسية العربية 

 يككف في حكـ مستحيؿ.

مكرة الفكر ىذا ىك مكقؼ قصاصنا عمكما مف القضايا القكمية، كىذا ىك دكرىـ في ب
الثكرم في العالـ العربي، كليذا القاص أمؿ كبير كقكم في أف تتحرؾ جماىيرنا العربية 
بالرغـ مما يحيط بيا مف قيكد كأف تتحرؾ في الطريؽ الحؽ الذم يؤدم بيا في النياية إلى 
القكة كالكعي كاجتياز الصعاب كتحقيؽ أىدافيا الاجتماعية كالسياسية كالحضارية، يقكؿ 

ر في قصتو الحكت لا يأكؿ.. "لف يتأخر الاىتزاز مسألة ثكاف لا غير، كؿ شيء مييأ كطا
 .3لو شركط المكضكعية متكفرة"
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 ثالثا: تمقي النقاد العرب لممنيج النفسي

 موقف الأنصار: .1

لقد عرؼ المنيج النفسي اىتماما كبيرا مف طرؼ العديد مف النقاد الذيف سعكا إلى 
الحديث، مف خلبؿ بعض الاسيامات التي قامكا بيا، كمف أبرزىـ  تطكيره في النقد العربي
 في ىذا المجاؿ نذكر:

 عباس محمود العقاد: .أ 

كيعتبر مف مؤسسي الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، كمف أشد المدافعيف عنو 
لأنو يعتبرىا الأقرب إلى فيـ الأدب كلو القدرة عمى الغكص في أعماؽ الذات المبدعة، 

 .1محاكلا اكتشاؼ مكنكناتو مف خلبؿ الإبداع

كقد كضع العقاد في دراستو لمشخصيات ما سماه "مفتاح الشخصية" الذم يساعده في 
فيـ سمككاتيا كسبر أغكار ذاتيا، كتؤكد أف لكؿ شخصية مفتاحا خاصا بيا، كالعقاد بيذا 

جؿ الكشؼ عف يفسر الأثر الأدبي مف منظر نفسي انطلبقا مف صاحب ىذا الأثر، مف أ
المعالـ النفسية أك الصكرة الخفية لو، حيث قدـ العديد مف الدراسات السيككلكجية، مف أىميا 
كتاب بعنكاف "ابف الركمي" كمحاكلة تقديـ تفسيرات نفسية حكؿ شعره انطلبقا مف البحث عف 

عقاد كؿ ما يخص حياتو، فيك يقكـ بترجمة باطنية لنفس الشاعر، كمف ىذا كمو فقد تكصؿ ال
كمف خلبؿ دراستو لابف الركمي، بأنو مصابا بمرض الخكؼ كاختلبؿ الأعصاب، كىذا ناتج 
عف الجانب الداخمي لممبدع كليس لعكامؿ خارجية، كما لو أيضا كتابا آخر بعنكاف "ابي 
نكاس"، حاكؿ فيو دراسة مراحؿ حياتو بغرض الكصكؿ إلى ما تكشفو الذات مف خفايا أثناء 

فقد تكصؿ في دراستو ىده إلى أف البيئة الاجتماعية كاف ليا تأثير عمى  عممية الإبداع،
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النفسية كبالتالي كلدت لو عقد نفسية، كىذه العقد تتسرب في منطقة اللبشعكر،  فقد عمؿ 
 :1العقاد عمى دراسة البيكغرافية لمشعراء كالعباقرة التي تقكـ عمى المقكمات التالية

 رسـ الصكرة النفسية كالمبدعة 
 استنباط مفتاح الشخصية 

أما الدراسة النفسية فتعتمد عمى م نحنيف اثنيف ىما: المنحنى النفسي كالنفسي الجسمي 
في رسـ الصكرة النفسية، فقد اعتمد  العقاد عمى الظركؼ المحيطة بالأديب مف بيئة كنشأة 

أما الصكرة كسياسة كثقافة، أم كؿ ما يكتسبو الأديب سكاء بالفطرة أك عف طريؽ الممارسة، 
الجسدية في تشكيؿ ملبمحيا عمى الكصؼ الخارجي لمبنية الشخصية، ككؿ ما يتصؿ بيذه 
البنية مف علبمات مميزة، أم ما في عمـ النفس بالتشخيص النفسي القائـ عمى دراسة 

 الشخصية بكاسطة الظكاىر الخارجية.

النقدية العربية في كتاباتيـ كمنو فإف العقاد مف أبرز العمماء الذيف أفادكا مف الدراسات 
النقدية حيث عالج في مؤلفاتو تمؾ الأفكار كالمبادئ بشكؿ تطبيقي كالتي عكست مدل تأثره 

 .2بالمنيج النفسي في دراسة أدب الشخصيات

 محمد أحمد خمف الله: .ب 

ألؼ ىذا الناقد كتابا أسماه "الكجية النفسية في دراسة الأدب كالنقد"، دعا فيو إلى 
فادة مف نظريات النفس في تفسير الأدب كاستطاع بمساعدة أحمد أميف أف يدخؿ ضركرة الإ

مادة عمـ النفس الأدبي ضمف مكاد التعميـ كطلبب الدراسات العميا فضلب عف تأثيره بكضعو 
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استاذا في الجامعة، إذ بدأ يركج لدعكتو بدراسات نظرية كتطبيقية، شرح فييا بعض 
 :1يب بعمـ النفس كتتمخص دعكتو في المعالـ الآتيةخصائص البلبغة التي تربط الأد

"إف دراسة الأدباء لعمـ النفس لا تحتاج في نظره إلى تكسع ماداـ العمؿ الأدبي مف  -
إنتاج الإنساف، كىذا العمؿ ىك المعبر الذم يكصؿ إلى نفس الإنساف كما تنطكم عميو مف 

 أحاسيس كمشاعر.
تتطمب المرحمة الراىنة عف تطكر العمكـ  إف المنيج النفسي في دراسة الأدب كنقده -

الإنسانية كميؿ الفكر المعاصر إلى الفيـ كالمعرفة أكثر مف ميمو إلى مجرد الذكؽ 
 كالاستحساف.

إف كظيفة النقد الجكىرية لا تقكـ عمى أساس مف فمسفمة ذكقية شاممة تثير السبيؿ  -
 أماـ الناقد كتفتح نافذة التأثر في النفكس".

 :محمد النوييي .ج 

كما نجد إسيامات محمد النكييي في ىذا الميداف، ففي كتابو "ثقافة الناقد الأدبي" 
تحديد المعرفة النفسية اللبزمة لمناقديف في فيـ العمؿ الأدبي، كالحكـ عميو، أما في كتابو 

ـ فلب يختمؼ عف منيج العقاد في كتابو 1951عف شخصية "بشار بنابرد" الذم أصدره عاـ 
ـ بكتاب آخر عف نفسية أبي نكاس، كىذا 1953لكنو يعكد كيطالعنا سنة  "ابف الركمي"،

 .2الكتاب ىك محاكلة جديدة للبستفادة مف تحميؿ نفسية الشاعر في فيـ شعره

فالأدب عنده ىك الثمرة العميا لمتجارب الانسانية، لا تفيـ ىذه التجارب إلا بعد 
المحصكؿ ىك الحقائؽ البيكلكجية  الحصكؿ كاسع مف الثقافة العممية، كأبرز ما في ىذا

كالنفسية في تطكيف لإنساف، "ككانت دراستو التطبيقية تحكؿ حكؿ الشخصيات مف عكامؿ 
كراثية كاجتماعية كفردية كغيرىا، كقد اختمؼ عف العقاد في نتائج دراسة حكؿ "أبي نكاس" 
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الأـ، ليس  حيث أرجع خصائص النفس كمظاىر السمكؾ التي استنبطيا ىي تفسيرات لرابطة
 .1النرجسية كما درسيا العقاد

 أمين الخولي: .د 

كيعد  أميف الخكلي مف بيف النقاد الباحثيف الذيف ساىمكا في تكثيؽ الصمة بيف عمـ 
ف تعددت مجالات بحثو فإف المجاؿ الذم انفرد  رساء قكعد النقد النفسي، كا  النفس كالأدب كا 

كالبلبغة، كاعتمد عمى ىذه العلبقة لمعالجة  بو ىذا الباحث ىك دراسة العلبقة بيف عمـ النفس
مسألة "إعجاز القرآف" إذ تكصؿ مف خلبلو إلى فكرتيف أساسيتيف يقكـ عمييا المنيج النفسي 
فالأكلى مفادىا كصؿ الأدب بالأديب لفيميا فيما نفسيا، كالثانية لمنظر إلى العمؿ الأدبي 

في ىذا الصدد قاـ بعدة دراسات ككحدة متكاممة كمتماسكة ليسيؿ فيمو كفيـ صاحبو، ك 
ىدلر في نظريتو القائمة عمى حب الظيكر 1نفسية منيا: "أب العلبء المعر م"، كىنا اتبع 

 .2كالتعكيض أم "مركب النقص"، كىذا السبب الذم جعؿ مف أبي العلبء المعرم مبدعا

 مصطفى سويف: .ه 

نقد، حيث يقكؿ: "أف كيعد مف بيف النقاد العرب الذيف اىتمكا بمعـ النفس في مجاؿ ال
لعنك العقؿ لا تفيـ لغة العكاطؼ كأف  منطؽ العكاطؼ لا يتحرج مف قبؿ التناقض، بؿ إنو 
يذىب إلى القكؿ بأف التناقض ىك قانكف الحياة العاطفية، إف المجكء إلى منطؽ العاطفة لا 

ا يعتقد . كىن3يحؿ المشكمة بؿ يزيدىا غمكضا إلا إذا حكمنا عمى أنفسنا بالصمت المطمؽ"
أف لا أحد يعترض عمى ىذا القكؿ بأف الفف ليس في جكىره تعبيرا أك كصفا، كما أنو ليس 
خمقا بحتا، أف الفف في جكىره خبرة مف نكع خاص ليست بالحسية الذاتية كلا بالمكضكعية بؿ 

 ىك خبرة جمالية كلا يمكف أف تفيـ حقيقة الفف إلا إذا فيمنا قيمتيا الجمالية.
                                       

 273حمد زكي، النقد الأدبي الحديث، صكماؿ أ 1
 54، 52زيف الديف المختارم، المدخؿ إلى نظريقة النقد النفسي، مرجع سابؽ، ص 2
 3مصطفى سكيؼ، الأسس النفسية للئبداع الفني، مرجع سابؽ، ص 3
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الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة" تساءؿ مصطفى سكيؼ ما كفي كتابو "
ىك حاؿ الفناف أثناء ممارسة عممية الإبداع أتمقائية ىي أـ إرادية؟ بمعنى ىؿ العممية 
الإبداعية تأتي عف قصد أـ ىي عبارة عف إبداع يأتي بمحض الصدفة؟ ىنا تختمؼ كجية 

 إرادتو كلديو ىدؼ مف ذلؾ العمؿ الفناف، فإما أف يككف كاعيا كفي كامؿ 

ما ىي عبارة عف صفكات لا إرادية غير كاعية تخرج في شكؿ إبداعات، كنظرا ليذا  كا 
فإف مصطفى سكيؼ حياؿ دراستو استخدـ  أدكات منيجية معتمدا في ذلؾ عمى الاستبياف 

كىي  كالاستخبار بالإضافة إلى تحميؿ المسكدات لمكشؼ بقدر الإمكاف عف لحظات الإبداع
في رأيو أف الشاعر حيف يبدع في قصيدة ما يمر بمحظات لا يكك فييا أثر لبذؿ الجيد، كفي 
أحياف أخرل يمر بمحظات مغايرة تككف مميئة بالمقاكمة كالتنقيب، حيث يحاكؿ الكشؼ عف 
أسرار الخمؽ الفني معتمدا عمى المنيج التجريبي في عمـ النفس بعامة كالمنيج التكاممي 

. ككانت أىـ 1ك يقكؿ إف عممية الإبداع الفني ىي عممية معقدة كغير متجانسةبخاصة، في
 :2النتائج التي تكصؿ إلييا ىي

 إف العممية الإبداعية في الشعر ليا جذكر مقعدة في حياة الشاعر الماضية. -

 عندما تكاجو الشاعر خبرة جديدة، فإف عقمو يبدأ بيف الخبرات الماضية كالخبرات الجديدة. -

 إف العممية الإبداعية ىي محاكلة الشاعر لتجاكز التكتر كاستفادة التكازف النفسي. -

 عزالدين اسماعيل: .و 

يمكف القكؿ إف ىذا الناقد أحسف النقاد الذيف طبقكا عمـ النفس عمى الأعماؿ الأدبية، 
ذ كاف ىذا التطبيؽ لا يخمك مف المبالغة في أحياف كثيرة، فك انت كتفسيرىا تفسيرا نفسيا، كا 

مسيرتو النقدية متعددة كلـ تثبت عمى منيج أك اتجاه كاحد، فيك مف بيف الذيف تبنكا ىذا 
                                       

 182، 181المرجع السابؽ، ص 1
 193، ص1989القاىرة، مكتبة غريب، شاكر عبد الحميد، معتز عبد الله، دراسات نفسية في التذكؽ الفني،  2
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الاتجاه الذم تجمت معالمو في صكرة خاصة مف خلبؿ كتابو "الأدب كفنكنو" ك "التفسير 
النفسي للؤدب"، كىذيف المؤلفيف تبمكرت بعض اسس نظريك النقد النفسي، كيمكف حصرىا 

 :1يةفي النقاط التال

  تفسير الأدب العممي نفسو: أم دراسة العمؿ الأدبي مف حيث ىك كياف مستقؿ عف
 شخصية الأديب.

  العمؿ الأدبي كليد الشعكر: يرل أف العمؿ الأدبي نشاط باطني يعكس الرغبات
 المكبكتة في لا شعكر الأديب كبالتالي المنيج النفسي يعنى باللبشعكر.

 :كما يؤكد عمى شركرة معرفة حياة الأديب فتفيد في  معرفة حياة الأديب كتفسير أدبو
فيـ العمؿ الأدبي كالأديب في تحد ذاتو، فإنو يرل أف فيـ حياة الأديب يساعد عمى استنباط 

 رمكز العمؿ الأدبي مف معاني كحقائؽ. 
  عمـ النفس بيف الناقد كالأدب: يرل عزالديف إسماعيؿ أف كظيفة الناقد في استقراء

سية في العمؿ الأدبي كدكرىا في مساعدة الناقد عمى فيـ الإبداع الأدبي، بحيث التجميات النف
تقكـ طريقتو في المعالجة النقدية عمى التفسير كالتحميؿ كالتقكيـ كالحكـ عمى الممارسة 
النقدية، كالاعتماد عمى المعرفة العممية السيككلكجية بعيدا عف ىيمنة الأحكاـ الذكقية كىذه 

 شكمت لنا طريقة في النقد النفسي. العناصر مجتمعة
 موقف المعارضين: .2

يعد محمد مندكر مف الأكائؿ الذم تصدل للبتجاه النفسي في النقد الأدبي كحدد مكقفو 
منو كدعا إلى ضركرة تجنب إقحاـ النقد النقد الأدبي بالمعارؼ العممية، فملبتجاه النفسي عمى 

نما يؤد م ينقاد الأدب إلى الانصراؼ عف الأدب ما يرل ليس تجديدا في الأدب كنقده كا 
. إف تخكؼ مندكر الشديد مف قتؿ 2كتذكقو كالفرار إلى نظريات عامة لا فائدة منيا لأحد

                                       
 58، 55زيف الديف المختارم، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي، مرجع سابؽ، ص 1
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الأدب عف طريؽ ىذا الاتجاه جعمو يرفض كؿ نقد يعتمد عمى المعرفة العممية عامة كالمعرفة 
حاكؿ تطبيؽ القكانيف التي النفسية خاصة، كدعا إلى محارة ىذا الاتجاه ككؿ اتجاه نقدم ي

 اىتدت إلييا العمكـ الأخرل عمى الأدب كنقده.

كقد أكد أف: "الأدب لا يمكف أف نحدده كنكجيو كنحييو إلا بعناصره الداخمية، عناصره 
الأدبية البحتة بعيد أف ت طف  في عمـ النفس أك في عمـ الجماؿ أك غيرىما مف العمكـ فائدة 

 .1للؤدب"

إلى أف الناقد المتتبع ليذا الاتجاه يؤدم بو إلى قتؿ الأدب، لأنو  كفي ىذا قد تكصؿ
في ىذه الحالة لا فؽ بيف النص الأدبي كبيف شككل يتقدـ بيا أم شخص أماـ طبيب 
الأمراض النفسية فتصبح العناصر التي تيـ الطبيب في كلبـ المريض نفسيا ىي عينيا التي 

 تيـ الناقد الادبي.

ف كاف محمد مندكر  قد رفض الاتجاه النفسي كدعا إلى محاربتو فإف طو حسيف كاف كا 
ف شؾ في الركائز التي تبنى عمييا  أكثر مركنة في مكقفو العاـ في في ىذا الاتجاه، كا 
التحميؿ النفسي، كقد عاب عمى الدراسات النقدية الأكلى التي ظيرت في إطار ىذا الاتجاه 

اميـ بالنص إلا فيما يخدـ شخصية الشاعر، اىتماـ أصحابيا بشخصيات الشعراء كعدـ اىتم
كما رفض تطبيؽ ىذا المنيج عمى القدماء، كأجاز تطبيقو عمى المعاصريف لأنو يرل أف 
دراسة الشعراء القدماء كفؽ منيج التحميؿ النفسي لا تحتمؿ الدقة التي يتطمبيا تطبيؽ ىذا 

أيسرىا، كنحف إف سألنا التاريخ لـ المنيج عمييـ: "لاننا لا نعرؼ مف حقائؽ حياتيـ إلا أقميا ك 
يكد ينبئنا مف حياة أبي نكاس في شيء ذم باؿ، إنما ىي أطراؽ فحفظيا الركاة )...( إلى 

 .2غير حد"
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بمعنى أنو ليس بإمكاننا تطبيؽ المنيج النفسي عمى الدراسات القديمة ككننا نجيؿ حياة 
ف كصمتنا عنيـ أخبارىـ لـ تكف  كافية، ذلؾ أف الركاة الناقميف لسيرىـ كتاريخ مؤلفييا، حتى كا 

قد يضيفكف أك ينقصكف مف الاحداث عمى عكس المعاصريف الذيف يمكف تتبع آثارىـ 
 كتاريخيـ دكف خطأ، كىذا ما سيؿ عمينا دراسة أعماليـ كفيميا فيما صحيحا غير مزيؼ.

ر المنيج أما الناقد الىخر الذم عارض ىذا الاتجاه ىك "عبد الممؾ مرتاض" الذم اعتب
النفسي منيجا مريضا أم كصؼ القراءة النفسية بالمريضة المتسمطة، كمما سبؽ فإننا نستنتج 
أف المنيج النفسي كغيره مف المناىج الاخرل، قد لقي قبكلا مف بعض النقاد كطبقكه في 
دراستيـ، في حيف آخر نجد أف البعض مف المناىج الأخرل، قد لقي قبكلا مف بعض النقاد 

في دراستيـ، في حيف آخر نجد أف البعض رفضكه رفضا قطعيا لقصكره كأخذكا عميو  كطبقكه
العديد مف العيكب باعتباره لا يصح لفيـ العممية الإبداعية، بالإضافة إلى ىؤلاء ىناؾ فئة 
مسكت العصا مف كسطيا، لا ىي معارضة كلا ىي مؤيدة، فقد تحدثكا عف إيجابياتو مف 

أحيانا كيخطئ أحيانا أخرل. نذكر منيـ: سيد قطب الذم  كجية نظرىـ في ككنو يصيب
أعرب عف مكقفو بكضكح، يقكؿ في ىذا الصدد: "إنو لجميؿ أف تتبع بالدراسات النفسية، 
كلكف يجب أف تبقى للؤدب صيغتو الفنية كأف نعرؼ حدكد عمـ النفس في ىذا المجاؿ )...( 

 .1كأف يظؿ مع ىذا مساعدا لممنيج الفني كالتاريخي"

كمف خلبؿ ىذا القكؿ نفيـ أف سيد قطب يدعك إلى تطبيؽ المنيج المتكامؿ لأف المنيج 
 النفسي كحده غير كافي لتفسير ذلؾ، باعتبار أف العمؿ الأدبي يمتاز بالسعة كالعمؽ.

 

                                       
 193ف ص20081دار الشركؽ،  سيد قطب، النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، 1
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 1آليات النقد التاريخي في مدخل القسم الثاني .1

في مدخؿ القسـ الثاني تحدث محمد مصايؼ عف نيضة الآداب العربية بصفة عامة 
العربية بالغربية كخاصة بعد حممة نابميكف كدخكؿ الطباعة إلى العالـ ىي بسبب احتكاؾ 

العربي فيقكؿ لـ يكف في القرف الماضي يعرؼ إلا لكف مف ألكاف الآداب كىك الغنائي، كقد 
ربط محمد مصايؼ تطكر النثر بالاستعمار فأكنو يقكؿ أف الاستعمار ليس نقمة عمى تطكر 

الثقافة العربية فبعد الاحتكاؾ بيف النثر العربي كالغربي الفنكف الأدبية بؿ ىك نعمة عمى 
 تطكر النثر كالشعر العربي.

ففي البداية أك قبؿ الحرب العالمية النثر العربي لـ يكف يعرؼ سكل المقالة كالمقامة 
كالرسالة كالخطبة كالحكاية، كما أف أينعت الحرب حتى تغير الفكر العربي كسمؾ مسمكا آخر 

 القديـ. كتغير الشاعر

فظير السعر الركمانسي بالمفيكـ العربي في مدرسة الديكاف كشعر الميجر كالشعر 
الذاني أك النزعة الفردية عند جماعة أيكلك كظيرت القصة القصيرة كالأقصكصة، كىذا التغير 
لو عدة عكامؿ مثؿ الصحافة كالطباعة، كالتي كانت مشجعة لتغير حياة النثر كالشعر مف 

 إشراؽ شمسو حكؿ العالـ كالكطف العربي خاصة.الظلبـ إلى 

حسب رأينا قد رفؽ محمد مصايؼ في تطبيقو لممنيج التاريخي، حيث عالج آفاؽ 
الأدب العربي المستقبمية، مع عكامؿ تطكر الأدب العربي المعاصر كما تطرؽ إلى أزمك 

 تحديد المشاكؿ.الأدب العربي المعاصر كرسالة الأديب العربي المعاصر مع طرح المفاىيـ ك 

كلـ يطرؽ إلى المضمكف كىذا ما يقكـ بو الناقد في تطبيؽ المنيج التاريخي. فقد كقؼ 
مف مكاف عاؿ كنظر إلى الآداب العربية ككيفية سيرىا عبر التاريخ ذاكرا أسباب تطكرىا 
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نيا كرككدىا في بعض الأحياف ككيفية تأثرىا بالآداب الغربية منذ النيضة الغربية ككيفية ذكبا
 في الآداب.

كىذا ىك المنيج التاريخي، حيث أف الناقد لا ييتـ بالمحتكل في العمؿ الأدبي بؿ ييتـ 
 بالظركؼ المحيطة بو ككيفية تأثيرىا فيو كجعؿ الأدب ككثيقة تاريخية في الدراسة.

 رسالة الأديب المعاصر: .أ 

يطبؽ المنيج في ىذا العنكاف عالج محمد مصايؼ أحكاؿ المنتج أك الأديب فيك لـ 
. حيث أنو درس حالة الأديب اتجاه مجتمعو ككيؼ 1التاريخي بؿ طبؽ المنيج الاجتماعي

يعالج القضايا الحساسة الصحيحة كغير المزيفة، كىذا فرض عمى مصايؼ أف يعالج ىذا 
الجزاء مف الطرح بالنقد الاجتماعي لأنو يدرس أحكاؿ المجتمع كأحكاؿ المبدع اتجاه ىذا 

جيب عمى ىذا المبدع أف يعالج كما عميو أف يدرس في ىذا المجتمع مف قضايا المجتمع كي
 حساسة حقيقية كغير مزيفة.

 :2أزمة الأدب العربي .ب 

لقد تطرؽ محمد مصايؼ في ىذا الصدد إلى ما جاء بو الدكتكر الحبيب الجنحاني، 
 داع الأدبي.فمقد أرجع أسباب أزمة الآداب العربية الأنظمة فيي مف طبؽ الخناؽ عمى الإب

فالأديب بعد الاستعمار كاجو استعمار آخر كىك النظاـ الحاكـ الذم يطمب مف الأدب 
ما يخدـ مصالحو كىك عكس ما ىك مجكد في الدكؿ الغربية، كىذا كاضح، فمعظـ الحمقات 

 الأدبية مف تنشأ في الدكؿ العربية. مثؿ حمقة أيكليك جماعة الدكاف كغيرىا.
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اني يقكؿ أف الأزمة أزمة سياسية، كىك ما جعؿ مف الأديب كيضيؼ مصايؼ أف الجنح
 لا يستطيع تأدية رسالة اتجاه أمتو.

كلقد فسر ىذه الأزمة مف كجية نظره أف الأدب العربي قد ذاب في الآداب الغربية كلـ 
يرتكز عمى نظريات ىي مكجكدة في تراثنا العربي، مما برز في شعرنا الحديث ظاىرة 

 الغمكض.

 ور الأدب العربي المعاصر:عوامل تط .ج 

بسبب تطكر الفنكف بصفة عامة كالنثرية بصفة  1في ىذا الصدد يقكؿ محمد مصايؼ
خاصة ما ىك بسبب الاحتكاؾ بالفنكف الغربية عكس ما ذىب إليو أمثاؿ العقاد الذم أرجع 

 تطكر الفنكف العربية إلى الذاتية.

كفي مصر لصفة خاصة انعكس عمى كاليمزة التي أحدثتيا النيضة في البمداف العربية 
معظـ الفنكف في البمداف العربية كقكؿ إذا أردنا التاريخ لمفنكف العربية في تطكرىا يجب أف 
تتبع مراحميا منذ النيضة التي حدثت في مصر كالتي جعؿ مف أديانا أف يأخذ مف مذاىب 

 كفنكف الغرب مف اقتباس كما استجد مف أساليب لـ يكف عمى دراية بو.

كمحمد قد أصاب في ىذا فتاريخ الأدب العربي لـ يتغير مثؿ ما تغير في فترة ما بعد 
حممة نابميكف كدخكؿ الأفكار الفمسفية ليذه الفنكف، مما جعؿ مف الأدب العربي المعاصر 

 مؽ إلى جانب الآداب العربية كيقمدىا كيقتبس منيا.طين
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 المراحل التاريخية للأدب الجزائري الحديث: .2
 الأدب الجزائري والمسيرة الوطنية: .أ 

يعد الأدب كسيمة لمتعبير عف الأفكار كالمشاعر كالتجارب، مف خلبؿ الكتابة يمكف أف 
يشمؿ الأدب القصص، الشعر، المسرحيات كالمقالات، كغيرىا مف أشكاؿ الكتابة الإبداعية، 

ثارة الشعكر للئبداع ك  حيث ييدؼ  الجمالية.الأدب إلى تحفيز التفكير كالتأمؿ كا 

كاف الأديب كالمفكر السياسي الجزائرم زمف الثكرة يسيركف جنبا إلى جنب، في الفترات 
الحاسمة كالصعبة، حيث تختمؼ الأساليب التعبيرية كلكف اليدؼ كاحد، ألا كىك نيؿ الحرية 
كالصبر كالصمكد مثلب: كاف ىذا نكع مف التكعية في زمف ما قبؿ الثكرة أما بعدىا فقد اىتـ 

لأديب الجزائرم بمعالجة قضايا اجتماعية كالمشاكؿ في شتى مجالاتيا، كذلؾ ما جعؿ ا
الأدباء يكرسكف أنفسيـ في كتابة القصص كالمقالات كالشعر كغيرىا لتكعية شعبيـ كمساندتو 

 كلمتعبير عنو كالالتزاـ عمى حسب الظركؼ المعيشية نحك قضاياىـ.

 أولا: مرحمة ما قبل الثورة

قبؿ الثكرة كانت تتميز بانصراؼ الأديب كالشعب معا إلى العمؿ مف أجؿ  إف مرحمة ما
التحرير الكطني كىذه غاية سياسية أكثر مما ىي اجتماعية، كعمى عكس ما نشيده اليكـ 
ىناؾ اختلبؼ بيف أدباء اليكـ كأدباء اليكـ كأدباء ما قبؿ الثكرة، فالأكؿ يعالج كينظر في 

عدالة، كأما الثاني كاف يؤازر الثكرة، كيعالج كظيفتيا. إذف فكؿ كيفية تطكير المجتمع كنشر ال
أديب جزائرم ممتزـ بشكؿ مف الأشكاؿ يسير في خط عاـ التي كانت تسيره بلبدنا في 
معركتيا ضد الاستعمار في مرحمتو الأكلى كتسير ضد التخمؼ كالظمـ في مرحمتو الثانية 

 .1الحالية
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كمف الأدباء الذيف تكممكا عف الأدب ما قبؿ الثكرة عبد الله الركيبي في كتابو )تطكر 
النثر الجزائرم الحديث( عف طريؽ الخطب كالمقالات الساخنة التي ساىمت في نشر الثكرة 

ـ كتأسيس المنظمة 1945مام  8التحريرية، كلك عدنا إلى الشعر الذم قيؿ في حكادث 
ديدة ق نغمة الفف الذم يريد أف يسيـ في تعميؽ الشعكر بالحزف الخاصة، لكجدنا نغمك ج

ثارة النفس الجزائرم لمنيكض، فالأديب ما قبؿ الثكرة كاف ممتزما الالتزاـ الذم كانت تتطمبو  كا 
 .1ـ1945مرحمة ما قبؿ الثكرة الفاتح مف نكفمبر 

لصحؼ، إذ عمى عكس الدكؿ الأخرل التي كانت مستعمرة كاستفادت مف الطباعة كا
فإف الجزائر عمى العكس تماما بؿ كقد حاكؿ الاستعمار سمب أفكار الشعب كتزكير تاريخو 
كتحطيـ كيانو كسمب ثركاتو، بالرغـ مف ذلؾ فقد كافحت كناضمت أدبيا كفكريا كركحيا لنيؿ 

 حريتيا.

 ـ بالأجناس الأدبية مف قصة )الفصؿ  مف خلبؿ ما سبؽ نرل أف محمد مصايؼ قد أل
الشعر كالمقالات كالخطب، كلكنو أىمؿ دكر المسرحية في كفاح التحررم، كلقد الأكؿ( ك 

تكافؽ مصايؼ دكتكر عبد الله الركيبي في دكر كقكة الخطب كمقالات زمف ما قبؿ الثكرة في 
 كتابو )تطكر النثر الجزائرم الحديث(.

 ثانيا: أدب مرحمة الثورة

ك نشر القضية في بمداف شقيقة مف أما في زمف الثكرة فإف الأديب قاـ بدكر آخر كى
جية كتشجيع الجنكد لممكاصمة القضاء عمى العدك مف جية ثانية، كربما كانت تكنس الشقيقة 
أىـ مركز شيد قياـ الادباء الجزائرييف بدكرىـ في المعركة أمثاؿ خمار، باكية، ركيبي كغيرىـ 

 .2ثكرة أك بعدىاكيكفي النظر إلى أعماليـ لمعرفة أنيـ قامكا بكاجبيـ زمف ال
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ككما أف الثكرة الجزائرية لـ تتكقؼ بانيزاـ المستعمر فإف الأديب الجزائرم استمر ىك 
الآخر في قياـ دكره إلى اليكـ فقط مع بعض اختلبفات فميس ىناؾ اليكـ استعمار أك تيديد 
أك أشخاص يفرضكف سيطرتيـ. فدكر الأديب تغير كما تغير دكر السياسي الجزائرم كتغير 
معو نكع الالتزاـ الذم ينبغي أف يمتزمو الأديب في ىذه المرحمة فما ىك ىذا الدكر؟ كما ىك 

 الالتزاـ المطمكب في ىذه الفترة.

الكاقع أف دكر الأديب في ىذه المرحمة اجتماعي كسياسي في آف كاحد ىك اجتماعي 
كىك سياسي لأف الأديب يناضؿ مع طبقة المحركمة في سبيؿ المجتمع الجزائرم الحديث 

 لأف ىذا التطكير ينبغي أف يتـ في إطار رؤية سياسية معينة.

كأما عف الالتزاـ فيك يختمؼ مف عصر لآخر كمف رؤية لأخرل كنضيؼ أف عمت 
التجربة نفسيا يختمؼ مف فترة لأخرل، فالقضايا  التي كاف يعالجيا الأديب ما قبؿ الثكرة 

ييا معظـ الشعكب كىي قضايا الاستعمار، كانت قضايا عامة في الغالب كدائما تشترؾ ف
 الاستقلبؿ.

كأما في زمف الثكرة أك ما بعدىا فيجب عمى الأديب التخصص في أحكاؿ شعبو 
 كقضاياه الاجتماعية كالغكص فييا كمعالجتيا في قصائده كقصصو أك مقالاتو.

لقد كفؽ محمد مصايؼ إلى حد ما في بياف أىمية الأجناس الأدبية في زمف ما قبؿ 
الثكرة مف قصة كخطب كقصائد كمقالات، مثلب في قصص كالقصة )الشيداء يعكدكف ىذا 
الأسبكع( لطاىر كطار التي تعمج قضايا اجتماعية، كأما الخطب كالمقالات ساىمت في 

ساىمت مقالات كخطب عبد الله الركيبي في كتابو )تطكر التحريض كالإثارة كالتكعية مثؿ ما 
 النثر الجزائرم(، كفي قصائد نجد شاعرنا مفدم زكرياء شاعره ثكرة كالنشيد )قسما(.
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كالغريب ىنا أف محمد مصايؼ في زمف الثكرة كما قبميا لـ يذكر دكر كأىمية المسرح 
 –امو يصب في قالب )مقاؿ الجزائرم الذم ىك أيضا دكره لا يقؿ عف غيره حيث أف اىتم

 قصائد(. –قصة 

 ثالثا: الأدب الحديث والمعاصر

فيما يخص قصة أحمد منكر فيي تدكر حكؿ فكرة أساسية بسيطة، كىي قضية 
التعريب، فقد تداكليا الناس بالنقاش لسنكات، كاتخذكا حكلو مكاقفا متشابية تداكليا العاـ 

 كالخاص.

يف الكصؼ كالحجاج كالكتاب حسب رأم مصايؼ فالأسمكب الذم استخدمو منكر مزج ب
قد فرؽ بيف المجتمع الجزائرم، كقسمو إلى طائفتيف، سبب اختيار الريؼ بدؿ المدينة مكاف 

 تمجأ إليو الأمـ مع كلدييا.

إذ تعتبر القصة مف أقدـ أنكاع الفنكف النثرية، إذ انتشرت كازدىرت عبر العصكر كذلؾ 
يرىا مف الدكؿ العربية ظيرت فييا كؿ انكاه فنكف النثر لحاجة الناس إليو، كالجزائر كغ

القديمة مف خطب كرسائؿ كقصص شعبية كمقالات، كأنكاع جديدة مثؿ المقالة، القصة 
ية، ككؿ ىذه الأنكاع الأدبية أثرت عمى الساحة الأدبية الجزائرية سرحالقصيرة، الركاية، الم

إيصاؿ صكت كأدب الجزائرم إلى خارج الحدكد كالعربية بنماذج قيمة كتبيا أدباء كاف ىميـ 
فكاف ليـ ذلؾ، إذ درست أعماليـ عمى يد نقاد كأدباء عرب كأجانب، كبطبيعة الحاؿ نكقشت 

 مكاضيعيا بأقلبـ جزائرية كغيرىا.

لأف القصة تتنكع اتجاىاتيا مما يشكؽ القارئ، كأبرز الاتجاىات الاتجاه الذم يسكد 
كلكجي كىك الشعر، الذم يجية المقابمة كنعني بيا الأدب الايدالأدب عامة، أما بالنسبة لم
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كثيرا ما يستعصي عمى الفيـ أكثر مف الأدب الاجتماعي، في حيف أف رسالة الأديب الممتزـ 
 .1تفرض عميو أف يككف أدبو كاضحا كمفيكما كأقرب إلى نفكس القراء

يب بقضايا اجتماعية، كيرل كفقا ليذا المنظكر يعبر الالتزاـ عف ارتباط الكاتب أك الأد
أف تحميؿ الالتزاـ بيذه الطريقة يجعمنا نممس الأسس الفمسفية التي يقكـ عمييا، كاكؿ أساس 
يكاجينا في ىذا الصدد ىك انتقاؿ الأديب مف طكر الركمانسية إلى طكر المكضكعية، أك ىك 

مح لو بأف يعي خركج الأديب مف قكقعتو كمف حدكد الذاتية الضيقة، ىذا الخركج الذم يس
 الذات الجماعية.

ا أك كاتبا مازاؿ يتخذ الفصحى لغة للئبداع كالبحث، كىك مكقؼ  فالأديب شاعرا أك قاص 
يأخذ بو عامة أدباء المغرب العربي، كلا نريد استخداـ العامية لأف ىذا لا يحؿ المشكمة بقدر 

ف مف الفصحى في ما يضاعؼ مف الحكاجز بيف الشعكب العربية، لأف مصر أخذكا يتحررك 
كثير مف مسرحياتيـ كأساليبيـ في حكار القصة تستخدـ فيو العامية، مما يسيؿ طبعا قراءتيا 

 كالتجاكب معيا.

كالمغة التي ندعك إلييا كنراىا أصمح لممرحمة التي تمر بيا بلبدنا ىي المغة العربية 
ألفاظيا كأسمكبيا  الفصحى المبسطة، كلا نقصد بيذا لغة الصحافة بؿ نريد لغة مبسطة في

 كرمكزىا.

أما بالنسبة لمحديث عف الركاية فيي قصة خيالية نثرية طكيمة كىي أكثر فنا انتشارا 
كشيرة مف فنكف الأدب النثرم، تتميز بالتشكيؽ في الأمكر كالمكاضيع كالقضايا المختمفة 

 سكاء كانت أخلبقية اك اجتماعية أك فمسفية.
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ائرية متأخرة بالمقياس إؿ الأشكاؿ الأدبية الحديثة، في كقد ظيرت الركاية العربية الجز 
الفترة التي ظيرت نماذج ركائية في المشرؽ العربي كانت الجزائر تعيش تحت كطأة 
الاستعمار الفرنسي كترتب عنو مف أكضاع، أثرت عمى الساحة الأدبية فمـ يجد كتاب الركاية 

ك ينسجكف عمى منكاليا، كما كاف الأمر بالمغة العربية أماميـ نماذج جزائرية يقمدكنيا أ
. كما 1بالنسبة لمكتاب بالمغة الفرنسية الذيف كجدكا تراثا غنيا كنماذج جيدة في الأدب الفرنسي

لى  يرجع سبب تػخر الركاية الجزائرية إلى اف ىذا الفف صعب كيحتاج إلى تامؿ طكيؿ كا 
 .2صبر كأناة

ر أف الغالب الأعـ، كما سمؼ ىك لقد كانت ركاية كرطار تعتبر أدب بيكلكجي غي
الاتجاه الاجتماعي،  كالذم يعتبر أكثر جذبا لمقراء مف الأدب الايدكلكجي، كربما كاف ذلؾ 
لقمة كعي الراء كضعؼ مستكاىـ الثقافي، كمساس القضايا الاجتماعية بحياة القراء اليكمية 

ة، التي ستتأصؿ كتقكل أكثر مف مساس القضايا العقائدية بيا. كمما يدعـ نيضتنا الأدبي
عبر الزمف، أف باحثيف جزائرييف داخؿ الجامعة كخارجيا يعممكف مف جيتيـ عمى نشر 
المجيكؿ مف تراثنا القديـ كالحديث، كيقكمكف بدراسة ىذا التراث في الالتزاـ لا يقؿ عف التزاـ 

 الأدباء المبدعيف في شيء.

 من شروط الأديب الجزائري المعاصر: . أ

ؼ أف الناقد كالأديب لو شركط عديدة كمقاييس كثقافة، لتحقيؽ الاتجاه يرل محمد مصاي
العاـ لمحركة النقدية كالقضية الأدبية، كيقر بأف الثقافة الكاسعة في حفظ الآثار الأدبية 

ف كانت لا تمبي حاجيات النقد المعاصر.  العربية المشيكرة حتى كا 
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كغاية كاضحة كىك ما لـ نره في مف الشركط الضركرية، الكعي أف يعمؿ منيج كاحد 
السنكات الأخيرة، في بلبدنا الكثير مف النقاد كالأدباء يتناكلكف الأعماؿ كىـ فارغكا الذىف 
تماما، كالسبب ىك عدـ تحديد منيجيـ قبؿ تناكؿ القصة كالأىـ ىك تحديد المنيج لأف 

 العشكائية مضرة.

 رأي محمد مصايف في قضية الالتزام: .ب 

الالتزاـ مف القضايا التي نالت قدرا كبيرا مف النقاش كالبحث عمى الساحة تعتبر قضية 
الأدبية النقدية الحديثة، كذلؾ لممكانة الخاصة التي تحتميا بيف القضايا الأدبية في مجتمع 
يمر بمراحؿ خاصة في حياتو الاجتماعية كالسياسية، كأكثر ما تثير قضية الالتزاـ عندما 

ب النزاعات كيجد المجتمع نفسو في مراحؿ انتقالية حساسة مف تضطرب الأفكار كتتضار 
حياتو، كليس مف شؾ في أف مجتمعنا يمر اليكـ يمثؿ ىذه المراحؿ عمى سبيؿ المثاؿ 
القضية الفمسطينية، كفي أنو يطمح إلى حالة أفضؿ مف حالتو الحاضرة حالة تتماشى 

 ث.كالمكانة البارزة التي يحتميا بيف شعكب العالـ الثال

يرل محمد مصايؼ بأف الالتزاـ يعبر عف ارتباط الكاتب كالاديب بقضايا تيـ مجتمعيـ 
فيك شعكر بالمسئكلية إزاء ىذا المجتمع، كىك الذم أم الأديب يممؾ إيمانا صادقا بالقضايا 
التي يعالجيا كركحا مثالية كشجاعة أدبية في اتخاذ المكاقؼ كالدفاع عنيا كعمؽ التفكير 

ية المشاكؿ كالقضايا بنجاح كقكة، كبقدر ما تتكفر ىذه الشركط في الأديب بقدر يمكنو مكاج
أك بعضيا في الأديب مف  طما ي كف ؽ ىذا الأديب في رسالتو، كيعد انعداـ ىذه الشرك 

 الأسباب التي تكشؼ عما نطمؽ عميو بالأزمة الثقافية.

ة لمسياؽ الذم أصبح فيو كلقد أكردنا ناقدنا مفيكـ الالتزاـ في إطار النظرة الكاقعي
الالتزاـ ضركرم، فأثناء الحرب العالمية الثانية غزت النازية أكربا كالعالـ أجمع كأصبحت 
تيدد حرية الشعكب فظير الالتزاـ أكؿ ما ظير في فرنسا، كذلؾ حيف شعر الأدباء آناؾ مف 
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(، أف القمـ لا يقؿ عف البندقية كأف  الاديب لابد أف بينيـ )جكف انكم( ك)سارتر( ك)جريكـ
 .1يساىـ في حركة التحرر بقممو

كالتطكرات الاجتماعية كشارككا في تقديـ الحمكؿ لتمؾ المشاكؿ، ككاف الكعي السياسي 
لدل الأدباء يجعميـ يعتبركف مجنديف لمدفاع عف ىذه الشعكب، فالأديب الممتزـ ىك الذم 

 . 2معيعي الكاقع كيستكعب القضايا الكبرل كيعبر عف أمراض المجت

كلا يخفى عمى أحد ما قاـ أساتذة مف أمثاؿ: ركيبي كدكدك كخرفي كسعد الله، مف دراسة 
للؤدب الجزائرم الحديث شعرا كنثرا، كما قاـ بو كيقكـ بو طمبتنا مف دراسات في الأدب كالنقد 
الجزائرييف، كنرل أنجع الكسائؿ لتصحيح مسار الأدب الجزائرم، تعاكف الأدباء كالنقاد عمى 
خدمة ىذا الأدب خدمة صادقة، كلف يتـ ىذا التعاكف إلا إذا فيـ الأديب كالناقد دكرىما في 
المعركة التي تخكضيا بلبدنا مف الاستقلبؿ، كتحمى ؿ منيما بالنزاىة كالالتزاـ كسعة 
الصدر، ففي ىذه الحالة كحدىا يمكننا أف نتفاءؿ التفاؤؿ كمو، كأف ننتظر عيدا مشرقا 

 الجزائرية. لمنيضة الأدبية

كمما سبؽ ذكره يمكف القكؿ أف عنصر الذاتية قد لا يسمح للؤديب بتعمؽ ذات 
الجماعة، كىذا يعني أف مذىب الكاقعية التي ىي الإطار الفمسفي للبلتزاـ في النقد كالأدب 
يختمؼ كميا عف نذىب الركمانسية، أما الأساس الثاني الذم يقكـ عميو الالتزاـ ىك تعمؽ 

ا )الذات الجماعية(، إذ أف اليدؼ مف التزاـ الأديب ليس التعبير عف أحداث الأديب فيي
المجتمع كمشاكمو فحسب، بؿ ىك تشخيص يضطرب في نفسية الشعب، فالأديب الممتزـ 
متأثر كمؤثر في آف كاحد، متأثر بالكاقع كما يستكحيو مف المجتمع مف مكضكعات كتجارب 

الأفكار التي يؤمف بيا المجتمع كىذا ما يسميو  إنسانية، كمؤثر بما يسيـ بو في بمكرة

                                       
 236صمحمد مصايؼ، النقد الأدبي الحديث، مرجع سابؽ،  1
 238المرجع نفسو، ص 2



 الفصل الثاني                                            تطور الفنون النثرية في الجزائر                          

65 
 

مصايؼ بإيجابية المكقؼ الأدبي التي يعني افتعاؿ الأحداث كالمغالات فف التعبير عنيا لأف 
افتعاؿ الأحداث كتضخيميا لا يؤدياف إلا إلى التمكيو كالتزكير مما لا يقؿ خطكرة عف كقكؼ 

يجابيا مف قضايا الاديب مكقفا سمبيا مما يحيط بو مف أحداث. في ككف الاديب مكقفا فعالا كا 
مجتمعو ليتناكليا بصدؽ دكف زيادة أك نقصاف كبيذا الالتزاـ يخرج مف إطار الذاتية كالقضايا 
الفردية إلى اىتمامات الحياة اليكمية الاجتماعية كما يتعمؽ بيا مف قضايا كطنية، سياسية، 

 اقتصادية.

 (1980 – 1929النثر الجزائري ) .5

مف خلبؿ ىذه الدراسة قراءة مصطمحي: "الحداثة" ك"الالتزاـ" باعتبار أىميتيما  نحاكؿ
بصفة خاصة، ككذلؾ  يفي الخطاب النقدم الجزائرم بصفة عامة، كالمشيد النقدم المصايف

الكقكؼ عند نقاط التلبقي بيف المفيكميف، كمنو يمكف أف نتساءؿ بداية عف مفيكـ كمييما، 
 ما حسب الناقد الجزائرم محمد مصايؼ.كعف العلبقة التي تحكمي

اتسـ النقد الجزائرم الحديث بغيابو الكاضح مقارنة بالنقد العربي الحديث الذم عرؼ 
تكسعا كبيرا، كترد ذلؾ التفاؼ الأديب كالناقد الجزائرم عمى حد سكاء إلى مكضكعات الثكرة، 

قاد الكقكؼ كالتكقؼ عند كمكاجية الاحتلبؿ الفرنسي كمقاكمتو، كبعد الاستقلبؿ حاكؿ الن
القضايا النقدية البارزة في ىذه الفترة الزمنية، كالأخذ بالمصطمحات النقدية كرصد مفاىيميا؛ 

الأمة كمصيرىا، كمف بيف ىؤلاء النقاد  همف أجؿ خمؽ نقد جزائرم أصيؿ متصؿ بيذ
المصطمح  الجزائرييف، نتطرؽ إلى الناقد محمد مصايؼ كمصطمحاتو النقدية باعتبار أف فيـ

النقدم فيـ لمنقد في حد ذاتو، فيك "النسؽ الفكرم المترابط الذم يبحث مف خلبلو عممية 
الإبداع الفني كنختبر عمى ضكئو طبيعة الأعماؿ كسيككلكجيتو مبدعيا كالعناصر التي 

 .1شكمت ذكقو"
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كىك كيعكد سبب اختيار مصطمحي "الحداثة" ك "الالتزاـ" إلى التكافؽ كالتناغـ بينيما، 
ما يقكؿ بو الناقد الجزائرم محمد مصايؼ مف خلبؿ طرحو لمفيكمييما حيث ينطمؽ مف فكرة 
مفادىا أف التطكر كالحداثة في الأدب يتجسداف في التزاـ الأديب كرصده لمكاضيع خاصة 
بمجتمعو كبيئتو، أم أف الأديب كمف أجؿ أف يطكر أدبو لابد مف تحرم الكقائع كالأحداث 

 إطار مجتمعو.التي تخصو في 

إف الحديث عف الحداثة في كنؼ الالتزاـ يؤدم بنا إلى طرح سؤاؿ جكىرم، يتمثؿ في: 
 ىؿ تكجد حداثة تمخص قضايا الأمة كتبحث في قيميا الثابتة؟

كىذا ما سنحاكؿ الإجابة عميو مف خلبؿ مقتطفات نقدية لمحمد مصايؼ فيما يخص 
العلبقة بينيما، نطرح قبؿ ذلؾ سؤاليف: ما مفيكـ ىذيف المفيكميف كفي سبيؿ الكصكؿ إلى 

 الحداثة؟ كما مفيكـ الالتزاـ؟

أكؿ شيء ينبغي الاتفاؽ عميو في مستيؿ ىذه الكممة ىك "مفيكـ الحداثة"، لأف ىذا 
المصطمح أصبح يطمؽ بمناسبة كبغير مناسبة، كعاد سببا في كثير مف المكاقؼ المتسرعة 

ذا كاف عمينا أف نتناكؿ مكضكع "النثر الجزائرم التي تزيد الامكر غمكضا عمى غ مكض، كا 
الحديث قبؿ الاستقلبؿ كبعده"، فإف تحديد مفيكـ الحداثة سيككف بمثابة الإطار المنيجي 

 .1الذم سيساعدنا عمى تناكؿ ىذا المكضكع الكاسع جدا باختصار كفي خطكطو الرئيسية

يرل محمد مصايؼ أف الحداثة تعني في تصكر بعض الباحثيف مفيوم الحداثة:  .أ 
تطكرا في الشكؿ كالمضمكف، كىك ما ماؿ إليو الزميلبف الدكتكر خرفي، كالدكتكر الركيبي، 
فرأيا أف الأدب الجزائرم الحديث بدأ مع ظيكر الاحتلبؿ الفرنسي، أم في الثلبثينات 
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لمفيكـ لمحداثة كاف الأمير عبد القادر في كالأربعينيات مف القرف الماضي، كفي إطار ىذا ا
 .1نظر الباحثيف السابقيف مف الأكائؿ المحدثيف في الجزائر

كالكاقع أف الحداثة أكسع مف ىذا المفيكـ كأعمؽ، فيي في نظرنا لا تنحصر في الشكؿ 
 كالمضمكف، بؿ تمتد إلى المكقؼ كالنظرة، كىذا ما يجعؿ الأمير عبد القادر في نظرنا امتداد
للؤدب التقميدم، حيث أنو لـ يزد عمى أف تخمص في نثره كشعره عمى السكاء مف بعض 

 القيكد التعبيرية كالمضاميف الجاىزة التي تكارثتيا الأجياؿ الأدبية مف عصكر الانحطاط.
نما التجديد يكمف في  فلب يككف التجديد تجديدا بمجرد الخركج عف المألكؼ شكلب، كا 

 حاطة بالعالـ مف زكايا متعددة. تكسيع مجاؿ الرؤية كالإ
ذا كانت الحداثة تعني المكقؼ كالنظرة إلى الأشياء، بالإضافة إلى تطكر الشكؿ  "كا 
كالمضمكف، فإف الأدب الجزائرم الحديث، كبخاصة النثر منو، لـ تظير تباشيره الأكلى إلا 

لمية الثانية، كىذا في أعقاب الحرب العالمية الأكلى، كلـ تتضح معالمو إلا بعد الحرب العا
 .2لمظركؼ الخاصة التي برزت بيف الحربيف كفي أعقابيما"

كيعتبر رمضاف حمكد رائد الحداثة في الجزائر، حيث كانت لو جيكد جادة كآراء خاصة 
فيما يتعمؽ بالشعر العربي القديـ، كالحديث كقد أثار بخصكصو مسائؿ نقدية متعمقة بالجانب 

ـ، كىي الفترة التي عرفت صراعا بف 1928"بذكر الحياة" الشكمي كالمضمكف في كتابو 
القديـ كالجديد في المشرؽ العربي، فقد ثار عمى الشعر الجزائرم التقميدم متأثرا بالحركة 
الركمانسية، كقد تجمى ىذا التأثير في شعره كفي آراءه النقدية، "كالتجديد الذم يريده رمضاف 

 .3التجديد في الركح كالمضمكف.." حمكد كزملبئو في الاتجاه التأثرم ىك
كبالتالي فغف بكادر الحداثة تشكمت مع رمضاف حمكد كالتي كانت مزامنة لآراء مدرسة 
الديكاف، ثـ بعدىا جماعة أبكلك، غير أف الحداثة في الجزائر كانت متأخرة نكعا ما، كيمكف 
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بالثكرة، ككاف الخكض فييا  القكؿ أف تأخرىا في المجتمع الجزائرم مرده اىتماـ الأدباء كالنقاد
 .1962بشكؿ صريح بعد استقلبؿ الجزائر، أم بعد 

تحدث محمد مصايؼ عف الحداثة في الأدب الجزائرم، حيث يرل انيا قامت بشكؿ 
ـ، فيضيؼ عمى ما سبؽ: "اتخذ كتابنا 1945صريح بعد الحرب العالمية الثانية أم بعد 

ية كالحضارية، كليذا تككف الحداثة في النثر مكاقؼ كاضحة مف الفف كمف القضايا الاجتماع
الجزائرم الحديث قد أصبحت شيئا مممكسا كاقعا لا يشؾ أحد فييا، كاتضحت معالميا عقب 

 .1الحرب العالمية الثانية"
كقد شمؿ التطكر النثر الجزائرم الذم برز بشكؿ لافت لمنظر، فشيدنا تنكعا في ىذا 

كف النثرية الجزائرية الحديثة ابتداء مف القصة مركرا الجنس كفي ذلؾ يقكؿ: "إف جميع الفن
بالمسرحية كالركاية إلى المقالة الأدبية كالأبحاث النقدية، قد تطكرت تطكرا كثيرا، كليس ىذا 
التطكر دليلب عمى تفكؽ الأديب الجزائرم الحديث عمى الأديب الجزائرم لفترة ما قبؿ 

الحديث عمى مكاكبة النيضة العامة  دب الجزائرمالاستقلبؿ، بقدر ما ىك دليؿ عمى قدرة الأ
ىذا التطكر راجع في نظره إلى ما فرضو الكاقع الجزائرم آنذاؾ فقد عمؿ  2لمشعب الجزائرم".

 التنكع الثقافي عمى تجسيد النيضة بطرؽ مختمفة كبأساليب ثرية.
سياسي كقد شمؿ التطكر كالتجديد المغة كذلؾ، فالمغة تختمؼ مف مجاؿ لآخر، لغة ال

ليست كمغة الأديب، يقكؿ مصايؼ في ذلؾ: "ككذلؾ نجد ىذا التطكر في مكاقؼ الكتاب 
كمضاميف أعماليـ، كذلؾ نجده في المغة الفضية، فإف كاف الأديب الجزائرم لا زاؿ محافظا 
عمى ىذا المكقؼ التقميدم مف لغة الفف، فإنو نقؿ ىذه المغة مف الجك الديني السياسي 

الذم كاف يدكر فيو الكتاب القدامى إلى جك آخر أكثر فنية، كأبعد عف الحضارم الخاص 
القكالب الجاىزة التي تتـ عف ثقافة تراثية كاسعة أكثرىما تعبر عف كضع اجتماعي أك نفسي 
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، أم أف الأديب الجزائرم تجاكز المغة السيمة البسيطة إلى لغة فنية تحاكر الكاقع 1خاص"
 كتجسده أجمؿ تجسيد.

ناقد في رأم الدكتكر عبد الله الركيبي في مفيكـ الحداثة، فيقكؿ في ذلؾ: "إف كيشير ال
ذا كاف قد ألح  في التحديد  الحداثة التي بعينيا، إذا ىي الحداثة في الأفكار كالصياغة معا كا 
السابؽ عمى الشكؿ أكثر مما ألح عمى المضمكف". أم أف الناقد الركيبي يقكؿ بالحداثة شكلب 

كز عمى الجانب الشكمي لأنو مرآة القارئ يركز في مفيكمو لمحداثة عمى أنيا كمضمكنا كير 
استجابة لمعطيات الكاقع، فيك الذم يفرضيا كتنعكس أساسا عمى مختمؼ المجالات مف فف 
كأدب كثقافة كفكر.. فيقكؿ: "كؿ الحداثة كالتطكر لا يظير في الأدب اعتباطا بؿ ينشأ عف 

اجتماعية كىي الظركؼ التي يستعيف بيا المؤلؼ في تفسير ظركؼ خاصة سياسية كثقافية ك 
 .2التطكر الذم يظير بعض الفنكف"

الالتزاـ أنو يحمؿ قضية انسانية  عميو في مصطمح مف المتعارؼمفيوم الالتزام:  .ب 
كاجتماعية تعكس المجتمع ككعيو، كىك ما يأخذ الأديب كحجر اساس لبناء نصو الأدبي، 
حيث كقؼ الأديب الجزائرم في العصر الحديث عند الثكرة كتعاريفيا، فقد نادل رمضاف 

فعو لمقكؿ بأف حمكد عمى سبيؿ المثاؿ الأدباء إلى الالتفات بمكاضيع لممجتمع كقضاياه، ما د
لا ذا خانكىا فالسقكط كا  حلبؿ كأف ن"الشعراء ركح الشعب فإذا نصحكا ليا سارت كتقدمت كا 

الشعر الذم لا يحرؾ نفكس العامة كلا يذكرىا بكاجبيا المقدس ككطنيا ىك خيانة كبرل 
 .3كخنجر مسمـ في قمب المجتمع الشريؼ"

ؿ قكلو: "أدب الالتزاـ كما فيما يحيط الناقد محمد مصايؼ بمفيكـ المصطمح مف خلب
يعرؼ الجميع ىك أدب رسالة تكجييية أم أدب ييدؼ إلى تكجيو قراءة نحك التجارب مع 
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الطبقة المحركمة التي ينتمي إلييا الأديب نفسو، كلكلا ىذا النسياف لاجتيدكا في تكضيح 
 . 1رؤيتيـ كمف ثـ التعبير عف أفكارىـ كمكاقفيـ بالطريقة المؤثرة المقنعة"

كذلؾ أشار إلى الاختلبؼ الحاصؿ في مفيكـ ىذا لمصطمح بيف فترة زمنية كأخرل، 
أم أف مفيكمو يتغير بتغير ظركؼ المجتمع كالمحطات التاريخية التي يمر بيا كلذلؾ يقكؿ: 
"الالتزاـ يختمؼ مف عصر لآخر كمف رؤية لأخرل، كنضيؼ ىنا أف عمؽ التجربة نفسيا 

ا التي كاف يعالجيا أديب ما قبؿ الثكرة كانت قضايا عامة في تختمؼ مف فترة لأخرل فالقضاي
الغالب كدائمة تشترؾ فييا معظـ الشعكب كىي قضايا الاستعمار كالاستقلبؿ كالشخصية 

رييف ئمكضكعيا بقكة عمى الأدباء الجزا ، أم أف الثكرة الجزائرية فرضت2الكطنية كما إلييا"
كبيرة في أجناسيـ الأدبية إف شعرا أك نثرا، كما يرل فراحكا يحسدكف تفاصيميا الصغيرة قبؿ ال

كذلؾ بأف الالتزاـ يككف أساسيا عند الكاقع الاشتراكي الذم يحرص كؿ الحرص عمى معالجة 
القضايا الاجتماعية، يقكؿ: "التزاـ المثقؼ ينبغي أف يتبع مف قناعاتو في إطار الايدكلكجية 

ناضؿ الذم لا ييأس مف صلبح الأكضاع كيتحمؿ الاشتراكية، كأف يككف كالتزاـ العامؿ الم
 .3مف أجؿ المحافظة عمى الخط الاشتراكي كؿ ما يصيبو مف ألقاب"

ككما يشيد محمد مصايؼ بكعي الأديب الجزائرم كقدرتو عمى تمثيؿ الكاقع الجزائرم 
ـ كما ىك بعيد عف الزيؼ الذ يحاصره كالتناقضات الحاصمة في المجتمع ككما يرل أف الالتزا

نما ىك مشترؾ بيف جميع الأمـ كبالتالي فالالتزاـ  غير مقتصر عمى الأديب الجزائرم فقط، كا 
عنده قضية عامة لا تخص مجتمع دكف غيره، فالأديب الممتزـ يرل أف المسئكؿ عف 

 مجتمعو.

                                       
 106ؽ، صمصدر سابمحمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث،  1
 .106صالمرجع نفسو،  2
، 1982مصايؼ، القصة القصيرة العربية الجزائرية في عيد الاستقلبؿ، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، محمد  3
 13، 12ص
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 العلاقة بين الالتزام والحداثة: .ج 
إف الحديث عف الحداثة في كنؼ الالتزاـ قد يعد ضربا مف العبث، إلا أف الناقد 
الجزائرم محمد مصايؼ، قد قاؿ بذلؾ فعلب، كسبقو إلى ذلؾ رمضاف حمكد، كىك أب 
الحداثة في الجزائر فقد لو جيكد جادة في الشعر العربي القديـ كالحديث، كقد أثار 

داثي، فيقكؿ لمصايؼ: "كرمضاف حمكد نفسو بخصكصو لقضايا مجتمعو كطرحيا بشكؿ ح
الذم دعا إلى التجديد بقكة، كالذم لو رأم حاص في ماىية الأدب، يطمب إلى الشعراء ألا 
ينسكا كاجبيـ في خدمة بلبدىـ فيك يريد مف ىؤلاء أف يككنكا ركح أمميـ كدلائؿ كعييا 

 كيقضتيا".
ما كي يستكعب لفظة كقد رأل مصايؼ أف الشعر المعاصر لابد أف يككف ممتز 

المعاصرة فيقكؿ: "ىذا ىك الشعر المعاصر، إنو الشعر الذم يعبر عف القضايا الجديدة، 
كيترجـ عف آلامو كآمالو بكؿ صدؽ ككعي، كليذه المعاصرة، أم ليذا الاىتماـ بقضايا 

. إضافة إلى ذلؾ فإف 1العصر، يرل النقاد الشعر الحر ضركريا لمنيضة الأدبية الحديثة"
 شعر المعاصر الممتزـ في نظره ىك شعر النيضة الأدبية.ال

الحداثة لا تتجسد كذلؾ عند النقاد إلا بامتلبؾ الأديب الحرية الكافية، كالتعبير عف 
آرائو دكف قيكد، فيقكؿ: "كالحؽ أف الحرية لا تنفصؿ في الاعتبار عف الالتزاـ، فيما في 

متزـ بقضايا مجتمعو ككطنو كالإنساف بصفة نظرنا كجياف لشيء كاحد، كلا يمكف للؤديب أف ي
عامة ما لـ يكف يممؾ ىذه الحرية، بحيث يستطيع أف يتخذ المكاقؼ التي يراىا، كالتي 
تتمتشى كمكقفو المبدئي مف الحياة كالناس". كيمكف القكؿ بشكؿ كاضح أف الحداثة عند 

كف لابد أف مصايؼ كمف شابيو التكجو مطمب شكمي أكثر منو مضمكني؛ أم أف المضم
 يككف في صمب قضايا المجتمع، كذلؾ بالتزاـ الأديب كاسترسالو في محاكاة الكاقع.

 

                                       
 149، صالنثر الجزائرم الحديث، مصدر سابؽ محمد مصايؼ، 1
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 الرأي الشخصي: .د 
محمد مصايؼ كاف متفقا لا معرضا مع النقاد أم يتبع الاتجاه التأثيرم )المجدد(،  -

كىك اتجاه تجديدم غير تقميدم في تعاممو مع النصكص الأدبية، كمف خصائص ىذا الاتجاه 
ذكر: الكقكؼ ضد الأساليب التقميدية في النقد ككما نجد أيضا رافص لممنعة المفظية كمتأثر ن

بمدرسة الديكاف، كالدعكة إلى التجديد كالبساطة كصدؽ الألفاظ كعدـ التكمؼ، كمف بيف النقاد 
المجدديف: رمضاف حمكد، الأمير عبد القادر، عبد الكىاب بف منصكر، عبد الله الركيبي، 

 الخ اصر..محمد ن
 قراءة في قائمة المصادر والمراجع التي تضمنيا الكتاب .6

إف المصادر كالمراجع ليا دلالات كبيرة، بالرغـ مف كجكدىا في أكاخر الكتاب ككيؼ 
 استفاد منيا الكتاب بجدية.

 محمد مصايف ومكتبتو البحثية من خلال كتابو "النثر الجزائري الحديث":

 لمحة عن حياة محمد مصايف: .أ 
ـ في مغنية في الغرب الجزائرم، تعمـ مبادئ الشريعة الإسلبمية كحفظ 1923كلد سنة 

القرآف كىك صغير كما تعمـ قكاعد النحك كالصرؼ، كحيف ناىز العشريف مف عمره تتممذ في 
مدرسة تابعة لجمعية العمماء المسمميف، رحؿ إلى مدينة فاس بالمغرب لمدراسة، ثـ اضطر 

ا شعرت السمطات الاستعمارية بانضمامو إلى خمية احزب الشعب إلى اليجرة عنيا بعدم
، سافر إلى تكنس ليمتحؽ بجامع الزيتكنة ثـ عاد إلى الجزائر كألقي بالقبض 1الجزائرم بفاس

عميو ثـ أطمؽ سراحو، بعدىا ىاجر إلى فرنسا حيث ظؿ بيف الدراسة كالعمؿ كالنضاؿ السرم 
انتسب إلى جامعة الجزائر كحصؿ عمى دكتكراه  1965إلى أف استقمت الجزائر. كفي عاـ 

                                       
، 1993-1992محمد مكساكم، النقد الأدبي كمناىجو كتطبيقاتو عند محمد مصايؼ، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر،  1
 182ص
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عف رسالة بعنكاف "دكر جماعة الديكاف في النقد "، كما أحرز عمى دكتكراه الأكلى مف جامعة 
 القاىرة عف أطركحة بعنكاف "النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي"، كما لو تسع مؤلفات.

 محتوى الكتاب: .ب 
حديث إلى قسميف: القصة الجزائرية الحديثة في قسـ مصاؼ كتابو النثر الجزائرم ال

القسـ الأكؿ، حيث تحدث عف النيضة كالثكرة الجزائرية، كفي الفصؿ الثاني تحدث عف 
مكقؼ القصاص الجزائرييف مف انشغالاتيـ الكطنية، كفي الفصؿ الثالث مكقفيـ مف الاختيار 

ديث، فتحدث في الفصؿ الأكؿ مف القكمي، كالفصؿ الرابع تناكؿ فيو فنكف النثر الجزائرم الح
ىذا القسـ عف الأدب العربي كالآفاؽ المستقبمية، كما تطرؽ إلى أسباب عكامؿ تطكر ىذا 
الأدب كالأزمة، أما القسـ الثاني فتطرؽ فيو إلى المسيرة الكطنية عف طريؽ الأدب الجزائرم 

أف يتكفر في الأديب فقارف بيف أديب مرحمة الثكرة كأديب مرحمة ما قبؿ الثكرة كما يجب 
الجزائرم المعاصر، أما الفصؿ الثاني كالثالث فخصو لمعالجة الفنكف النثرية الجزائرية 
الحديثة كىي القصة القصيرة كالركاية كالمقاؿ القصصي كالمقاؿ الأدبي كالمقاؿ النقدم 

نثر كالبحث الأكاديمي مف خلبؿ عرض زاؼ لكتاب عبد الله الركيبي المعنكف بػ: "تطكر ال
 الجزائرم الحديث".

كفي الأخير يعرض الكتاب الصحؼ العربية لمدكتكر محمد ناصر مبينا المنيج الذم 
 اتبعو في ىذا الكتاب، كما تطرؽ إلى بعض القضايا النقدية التيجاءت في ىذا الكتاب.

 المراجع التي اعتمد عمييا مصايف: .ج 
 :في القسم الأول 

لقد اعتمد محمد مصايؼ في كتابو النثر الجزائرم الحديث عمى عدة مراجع عربية في 
معظميا كانت مقسمة إلى قسميف فمنيا مف اعتمد عمييا في الفصؿ الأكؿ كمجمكعو اعتمد 
عمييا في الفصؿ الثاني، بالنسبة لمكتب التي اعتمد عمييا في الفصؿ الأكؿ ىي: كتاب أنا 

مقتطفات مف قصة الاقطاع الزراعي، ثـ  75أخذ مف الصفحة  كالشمس لمعيد بف عركس،



 الفصل الثاني                                            تطور الفنون النثرية في الجزائر                          

74 
 

، ككتاب الادرع الشريؼ، ما قبؿ 1962كتاب بف ىدكقو الأشعة السبعة، التي نشرت سنة 
، ككتاب جكاد البحر بقطاش مرزاؽ الذم نشر 1978البعد كقصص أخرل الذم نشر في 

، ككتاب 1977، ككتاب خلبص الجلبلي: أصداء الذم نشر سنة 183ص 1978سنة 
، ككتاب نار الثلبثة كقصص أخرل، 1977أخاديد عمى شريط الزمف لخمؼ بشير نشر سنة 

، ككتاب الحالـ لعرعار محمد العالي الذم نشر سنة 1970لدكدك أبك العيد نشر سنة 
، ككتاب الطاىر كطار الذم عنكف كذلؾ بالطعنات الذم نشر بتاريخ مجيكؿ، ككتاب 1979

 لزىكر كنيسي الذم ىك كذلؾ بتاريخ مجيكؿ.عمى الشاطئ الآخر 
كمف خلبؿ ما سبؽ نلبحظ أف محمد مصايؼ اعتمد في الفصؿ الأكؿ عمى مراجع 
عربية غير مترجمة كجزائرية عمى كجو الخصكص، كما درس أك بالأحرل اتخذ ىذه المراجع 

تتبع ظاىرة حسب الترتيب الزمني تقريبا، لأف المنيج التاريخي في النقد يتطمب ذلؾ، سرد ك 
 الإبداع عبر الزمف ككشؼ كيؼ تطكرت.

 :في القسم الثاني 
مف بيف المراجع نذكر: الأدب كمفاىيمو لمكاتب محمد مفيد الشكباشي الذم نشر سنة 

ـ كما اعتمد عمى كتاب في ميرجاف الشعر الرابع لمكاتب المصرم مصطفى محمكد 1970
ـ. ككتاب 1972غالي الذم نشر سنة  العقاد، ككتاب ثقافتنا بيف نعـ كلا لمكاتب شكرم

 ـ.1971طاحكنو الشيء المعتاد لمكاتب القكيرم عبد الله الذم ألفو سنة 
كبناء عمى ما سبؽ يتضح باقي مراجع ىذا القسـ بأف محمد مصايؼ اعتمد عمى كتب 
عربية مف الكطف العربي كلـ يستعف كلك بكتاب كاحد أجنبي كىذا دليؿ عمى قكميو الكاتب 

رتباطو بالكطف العربي فقد جعؿ قضية النثر الجزائرم قضية كطنية، ثـ قضية عربية كمدل ا
اشمؿ مف الأكلى، كما كاف ترتيب المراجع زمنيا حسب تسمسؿ تاريخ النثر، حسب ما يتطمبو 

 النقد التاريخي.
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 :الدوريات التي اعتمد عمييا 
أما في ما يخص الدكريات التي اعتمد عمييا محمد مصايؼ فقد اعتمد عمى مرجع 

ـ، كمجمة الفكر التكنسية لجنحاني الحبيب 1977كىك مجمة الثقافة الميبية الصادرة سنة 
 في طبعتيا السابعة. 1973الصادرة سنة 

 .1973سنة  14كمجمة الثقافة الجزائرية في طبعتيا  -
 .1977السكرية الصادرة سنة  كمجمة المكقؼ الأدبي -
كنستنتج في ىذا الصدد أف محمد مصايؼ كذلؾ لـ يعتمد أيضا عمى مجلبت غربية  -

بؿ اعتمد عمى كؿ ما ىك عربي فقط، لعركبة ىذا الرجؿ كقكميتو التي لا ي زاد عمييا، كأف 
قكة تحمسو كميلبنو لمعربية كلغتو الأصيمة التي حاكؿ المستعمر طمسيا بكؿ ما أتي مف 

بادتيا، فمحمد مصايؼ يريد ليا النمك كالازدىار، فالتعريب ىك الكسيمة المثمى لذلؾ.  كا 
لكف كاف مف الممكف أف يخرج محمد مصايؼ عف إطار العركبة كالقكمية كيستعيف 
ببعض الكتب المترجمة كىي كثيرة في ىذا المجاؿ، كاف سيعطي ثراء كبيرا لممكضكع كلا 

 يقة مثؿ ما فعؿ ىك الآف.يحصره في رقعة جغرافية ض
يترتب عمى ما سبؽ بأف محمد مصايؼ رؤيتو لمجزائر مستقمة مف جميع النكاحي، 
استقلبؿ تاـ شامؿ مف الناحية الحياتية كالتعريب لاسترجاع مجدنا ككرامتنا، كمبتكر مف أم 

 تدخؿ غربي حتى مترجـ، كما قاؿ ابف باديس:
لى العركبة   ينتسبشعب الجزائر مسمـ         كا 

 مف قاؿ حاد عف أصمو     أك قاؿ مات فقد كذب
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 آراء محمد مصايف: .د 
لقد اجتيد مصايؼ في آرائو كأعطى نقدا تاريخيا اجتماعيا كقد كفؽ في ذلؾ، لكف 
الإحاطة لـ تكف كافية بجميع النثر الجزائرم، فقد غابت عف محمد مصايؼ عدة أنكاع مف 

ىناؾ جانب آخر مكتكب بالمغة الأجنبية، مف كتاب النثر كقد ذكر ىذا الركيبي، كما كاف 
 جزائرييف لـ ييتـ بو محمد مصايؼ، كىذا قد قمؿ مف الإحاطة بالمكضكع.

 سبب عدم اعتماد محمد مصايف عمى المراجع العربية: .ه 
لـ يعتمد عمى المراجع العربية أك المترجمة كىذا راجع إلى عركبتو كتمسكو بالقكمية 

عمـ أف التراث الجزائرم كالعربي بصفة عامة كافي للئحاطة ككره الاستعمار، فيك ي
بمكضكعو. اعتمد عمى عدة مدكنات منيا جزائرية كعربية كلـ يعتمد عمى ما ىك جزائرم 

 فقط.
كالسبب الذم جعؿ مصايؼ يعتمد عمى المراجع العربية ىك ميكلاتو القكمية مثمو مثؿ 

كأبك القاسـ سعد الله، فيـ ك ت اب لـ يستنجدكا بما ىك غربي، بؿ اعتمدكا عمى ما ىك  الركيبي
عربي. مع أف المراجع تمـ جميع حيثيات المكضكع، لأنيا كانت عربية فقط، فمك اعتمد عمى 

 بعض المراجع الغربية أك المترجمة لكاف أحسف بالنسبة لمكضكع نقد كيذا.
ك دائما يمح  عمى الكتابة بالمغة الفصحى لكي يحافظ كاف مصايؼ مف دعاة التعريب في

عمى العركبة، فكؿ ما تضمف أك بالأحرل أىـ ما تضمنو ىذا الأدب الحديث يدكر حكؿ 
القضايا الحضارية الحيكية التي كانت تشغؿ باؿ الشعب الجزائرم ليذه الفترة مثؿ قضايا 

. فيك يرجع لمفراغ 1ليكمية كالاجتماعيةالحرية كالعركبة كالإسلبـ كالشخصية الكطنية كالحياة ا
 الذم كاف الشعب الجزائرم يخكضو ضد الاستعمار.

 
 

                                       
 117سابؽ، ص مصدرمحمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث،  1
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 علاقة محمد مصايف بالأدرع الشريف والجلالي خلاص من خلال كتابو: .و 
إف الأسمكب الغالب الذم استخدمو بعض القصاص في التعبير عف قصتيـ ىك 

لجزائرم في أسمكبو، فكجد الطريقة أسمكب السرد، فمصايؼ يحاكؿ تحميؿ استخداـ القاص ا
المتبعة أك بالأحرل الغالية ىي التضاد كالتقابؿ كتكظؼ الجمؿ الفعمية كتقنية استغلبؿ 
أسمكب الحكار في التعبير عف الحياة الاجتماعية، فيذا الأسمكب يمجأ إليو القاص لتعميؽ 

ده مصايؼ عند الشريؼ الإحساس بالفكارؽ الاجتماعية كالفكرية كالنفسية كىذا الأسمكب كج
الأدرع في قصتو ىكامش غير مفيدة ككذلؾ عند الجيلبني خلبص فمف خلبؿ تتبع محمد 
مصايؼ لأسمكبيـ فكجد معظميـ مالكا لاستخداـ الجممة الفعمية، كدكف أف يستعممكا جممة 

. في قصة 1كاحدة اسمية، كىذا يدؿ عمى الحركة في الحياة كخاصة الجيلبني خلبص
 المفاجأة.

 عبد الله الركيبي وعلاقتو بالتعريب: .ز 
عبد الله الركيبي يبرز الفرؽ بيف المناىج النقدية الغربية كبيف الاختلبؼ الكاضح بيننا 
كبينيـ سكاء مف ناحية الثقافة أك مف ناحية الحضارة كغيرىا، فيعمف دعكة صريحة لتبني 

ة كيعمف ذلؾ قائلب: "لتأصيؿ منيج نقدم عربي يساير ثقافتنا الإسلبمية كمكركثاتنا التاريخي
منيج عربي مستقؿ عف المناىج الغربية التي تأثرنا بيا في بحكثنا كدراستنا العممية، سكاء في 

 . كما يطالب الناقد أف يستمد مبادئو مف الأثر الأدبي الجزائرم.2الأدب كالعمكـ الانسانية"
و بتمؾ العناصر يمكف القكؿ بأف كجية نظره صائبة فكيؼ نطبؽ منيج لا علبقة ل

السابقة، فمف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أف الركيبي يدعك للبىتماـ بالمضاميف الاجتماعية 
 كالأخلبقية.
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 .1فمصايؼ كالركيبي اتفقا في جعؿ الحرية كالالتزاـ كجياف لعممة كاحدة
 نقد مصايف لبعض الكتاب: .ح 
 :نقده  لابن عروس العيد والطاىر وطار وزىور ونيسي 

تمؾ الظركؼ الخاصة التي عاشتيا بلبده ىي التي جعمت الأدباء  يرل مصايؼ بأف
كالقصاص خاصة تميؿ أنفسيـ لاستعماؿ العامية، فيـ في رأييـ الخاص أف يبدعكا قصصا 
ممتزمة، الميـ بالمغة العربية قدر المستطاع كمف بينيـ الطاىر كطار، كزىكر كنيسي، كابف 

اليب استخدمكا المغة الفصحى، ككمما كانت عركس، كالادرع الشريؼ، أما في سائر الأس
نظرتيـ لمنقد محددة في قضية الفصحى أك العامية إلا أف الفريؽ الكقؼ إلى جانب الفصحى 

 ىك الفريؽ الأقكل في ىذا المجاؿ، ككؿ ىذه الأفكار مرتبطة بالاتجاه الاجتماعي.
كا في ككما لاحظنا مف خلبؿ ما سبؽ أف محمد مصايؼ كالطاىر كطار قد اشتر 

 معالجة القصة بالمنيج الكاقعي، ككما كاف مصايؼ كاقعيا في كلبمو كفي نقده.
 :علاقتو بالعقاد 

ذكر محمد مصايؼ العكامؿ التي ساىمت في النقمة السريعة لتطكر القصة، كىك سببو 
الاتصاؿ الكثيؽ بيف أدبنا كالآداب العربية الكبرل، كأما مف ناحية الشعر فيرل العقاد أف 
تطكر الشعر العربية في مضمكنو كشكمو يمكف أف يككف عف طريؽ الاحتكاؾ كالاستفادة مما 

الأدب لا يمكف أف يظير في ساحنة كتاب متمكنكف في رأم محمد عند الآخريف، فيذا 
مصايؼ، فيك ينبو الأدباء عف تخمفيـ كالخركج بيـ مف تقكقعيـ كالذم يدفعيـ بالرقي إلى 
مستكل الآداب الكبرل فينا يتضح بأف مصايؼ يخالؼ العقاد، يقكؿ مصايؼ أف الشعر 

، ككنيا ظيرت أساسا لمعالجة القضايا تعبير عف الذات، أما القصة فيي تعبير عف الحياة
 الاجتماعية في الحياة.

 

                                       
 97سابؽ، ص النثر الجزائرم الحديث، مصدرمحمد مصايؼ،  1



 الفصل الثاني                                            تطور الفنون النثرية في الجزائر                          

81 
 

 :نقده لمجنحاني 
يرل المصايؼ أف الجنحاني نظرتو نظرة مفكر ليس نظرة أديب كيسانده في قضية أف 

. كأف كؿه ينطمؽ حسب 1أزمة الأدب العربي إنما ىي مف أزمة الأكضاع السياسية السائدة
في غير تربتو لا يصمح، كأف لا يتعامؿ الأديب العربي  أصكلو كأنو كؿ كتربتو ككؿ ما زرع

مع مذاىب كاردة فإنيا لا تفيده في منطمقاتو، فيجب عميو أف ينطمؽ انطلبقة مف أرضية 
 صمبة ىي التراث العربي فيك الأساس كالضماف الكحيد لاصالتو كشخصيتو العربية.

مشرؽ، كما أف انتيى إليو كاف مصايؼ متأثر بعصر الأدباء كما كاف عميو النقد في ال
جيؿ الركاد، أمثاؿ العقاد كطو حسيف كغيرىـ الذيف شكمكا في النياية خمفية مبطنة لمنقد 

 .2الجزائرم لدل جيمو الأكؿ
 :نقده لمطاىر وطار وبن ىدوقو 

يقكؿ مصايؼ بأف الطاىر كطار كبف ىدكقو يختمفات اختلبفا بي نا في قضية الأسمكب، 
يو الطابع الفكرم، كبف ىدكقو ييتـ بأسمكبو اىتماما كبيرا، كطار فالطاىر كطار يغمب عم

كاتب مكقؼ كفكره بالدرجة الاكلى، أما ىدكقو فناف لكنو لا يتياكف في قضية المكقؼ 
 كالفكرة.

يترتب مف خلبؿ ما سبؽ مف كلبـ، بأف النثر الجزائرم الحديث قد تطكر حقا كتطكره 
يـ لا يشؾ فيو أبدا مف خلبؿ ىؤلاء الرك اد البارعيف في كاف شيئا مممكسا بيف الكتاب كأساليب

تصكيرىـ الكاقع المرير الذم عاشو الجزائريكف أثناء الاستعمار، كالآثار الكخيمة التي تركيا 
 بعد الاستقلبؿ.

 
 

                                       
 86، صسابؽ النثر الجزائرم الحديث، مصدرمحمد مصايؼ،  1
2 النقد الجزائرم، الانكار، منتدل العمـ الجامعي، دراسات كمقالات جامعية في كؿ علبؿ سنقكقو، مسارات في  

 29التخصصات، ص



 الفصل الثاني                                            تطور الفنون النثرية في الجزائر                          

80 
 

 :التركيب لما سبق 
يشيد محمد مصايؼ بكعي الأديب الجزائرم كقدرتو عمى تمثيؿ الكاقع الجزائرم كما ىك 

اصنا  بعيدا عف الزيؼ الذم يحاصره كالتناقضات الحاصمة في المجتمع، فيقكؿ: "ينظر قص 
إلى القضايا الاجتماعية كالكطنية نظرة نقدية كاعية، فيـ لا يريدكف أف ينخدعكا بالمظاىر، 
كلا أف يككنكا لساف الانيزاـ كالأنانية، كينطمقكف في معالجتيـ لمختمؼ القضايا مف مبدأ 

يجعميـ يعبركف عف مشاكؿ الجماىير أكثر مما يمثمكف جيازا رسميا، كفي ىذا  الالتزاـ، الذم
الإطار عب ركا عف مصالح الجماىير كآماليا، ككصفكا الظركؼ المختمفة التي تتطكر 

 .1ضمنيا"
ف كانت  فبقصصيـ الشعبية التي ليا دكر إيجابي في المحافظة عمى المغة العربية كا 

يزاؿ بعقمية عربية التي تكاصؿ عمى استحفاظيا عمى مكركثيا  بالعامية، فالتراث الشعبي لا
العربي، ككنو جزء مف الحضارة الانسانية كعنصر فعاؿ في تطكرىا كاستمرارىا كتقدميا، فيك 

 حالة إبداع كخمؽ كقيـ معنكية كفنية.
 نتيجة اعتماد النقاد الجزائريين عمى السياق التاريخي: .ط 

تكجد ىالة مف الفخامة كالييبة كالتحفظ  تتميز بتجارب النقاد الجزائرييف كلذلؾ لـ يتجرأ 
أم أحد عمى مخالفتيـ أك الثكرة عمييـ عمنا، كلـ يثرم أم نقاش حقيقي كاضح بيف الكتاب، 
كلعؿ السبب ىك اشتراكيـ في نكعية الثقافة الأدبية كالأرضية النقدية الصمبة المعتمد عمييا 

 ياؽ التاريخي الذم كاف معبأ بالشعارات الايدلكجية الكطنياتية.كالس
 سبب التميز النقدي عند محمد مصايف: .ي 

يعترؼ الكثير مف الأكاديمييف كالعارفيف بمكانة محمد مصايؼ النقدية كالفكرية، حيث 
يؤكد الأستاذ سمير الزياتي أف محمد مصايؼ كاف حقا مف أبرز النقاد العرب في العصر 

، فيما أشار الدكتكر عبد الحفيظ بف حمكجي بالقكؿ: "لقد كاف الدكتكر مصايؼ مف الحديث
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أنبو مف أنجبتيـ الجزائر في مضمار النقد، بؿ كاف مدرسة"، فيما صرح الدكتكر محمد 
ـ بعنكاف )النقد الأدبي عند 1992سارم: "لقد سي ؼ لي أف حضرت رسالة ماجستير سنة 

كدراسات لاحقا حكؿ أعمالو كتجدكف ضمف كتابي محمد مصايؼ(، كما نشرت مقالات 
. فمصايؼ 1)كقفات في الفكر كالأدب كالنقد( مقالا بعنكاف محمد مصايؼ الناقد كالانساف

يعتمد في منيجو النقدم عمى الدقة كالكضكح يؤكد عمييا كيقكؿ أف الكضكح في المغة 
الجماىير، فكضكح كالأسمكب شيء أساسي بالنسبة للؤدب الحديث لذم ييدؼ إلى خدمة 

الأفكار مرحمة ىامة تميد لكضكح الأسمكب كالمغة، كأف أكثر الغمكض الذم نصطدـ بو في 
 بعض الأساليب إنما ىك مف آثار المكقؼ كالأفكار.

فمحمد مصايؼ لا يترؾ مجالا إلا كتحدث فيو عف التعريب كآثاره الإيجابية عمى 
 الحصيمة المعرفية كالتعميمية.

كاقعي كمكضكعي في نقده كمعالجتو لممكاضيع كغير منغمؽ عمى  محمد مصايؼ كاف
ذاتو بؿ يحاكؿ أف يأخذ مف كؿ الاتجاىات الفنية كالنقدية لبمكرة آراءه النقدية، كلكي يككف 
منيج نقدم متميز شامؿ لعدة رؤل مختمفة، فيك يممؾ كعي فكرم أدبي يتأرجح بيف الذاتية 

 كيميؿ أكثر لممكضكعية.
دراستو النقدية بيف النظرم كالجانب التطبيقي، كأكثر مؤلفاتو مف الجانب  فيك يزاكج في

التطبيقي، كيمتاز بو مصايؼ في نقده أنو كاف جامعا، حيث تناكؿ عدة فنكف أدبية، مف 
 قصة كركاية كشعر كمسرح كنثر كمقاؿ، ككمو جزائرم، كاستطاع أف يخرجيا مف العمكـ.

احتكتو القصة مف أسمكب، كالمغة قبؿ الشكؿ يركز مصايؼ عمى المضمكف، كما 
كعمى القيـ الكطنية الكبرل، لأنو كاف يقصد أف يساىـ في تطكير المجتمع الجزائرم، فمـ يجد 

 إلا الأدب لكي يخدـ القضايا الكبرل لممجتمع فعمى النقد أف يدرسو ضمف ىذا الإطار.
را منذ بداية النيضة في كما رأل محمد مصايؼ بأف الشعر العربي قد تطكر تطكرا كبي

 الشكؿ كالمضمكف.
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 خاتمة:ال

في ختاـ دراستنا ىذه، كالتي مف خلبليا تعرفنا عمى كتاب النثر الجزائرم الحديث لمناقد 
محمد مصايؼ كالبحث في تطبيقو آليات النقد التاريخي الجزائرم الحديث كقد تكصمنا إلى 

 الآتية: العديد مف النتائج تمخص مضمكف دراستنا كتندرج تحت النقاط

  كاف النقد الجزائرم في عيد الاستعمار في حالة جمكد كاستكانة إلا أف محمد
 مصايؼ أكؿ مف نيض بو تاركا الأثر الذم لا ينكره أحد.

  لقد أضاؼ محمد مصايؼ إلى نقد الفنكف الأدبية كالنثرية خاصة نكعا مف التجديد
كيرل محمد مصايؼ أف الأدب  بأسمكبو الخاص مثؿ: الشمكلية، كالدقة كالتجديد كالكضكح،

ظاىرة اجتماعية تدكر حكؿ القضايا الحضارية الحيكية التي انت تشغؿ باؿ الشعب الجزائرم 
 ليذه الفترة مثؿ قضايا الحرية، العركبة، الإسلبـ كالحياة اليكمية كالاجتماعية.

 ـ كضح لنا محمد مصايؼ في ىذا الكتاب أف القصة الجزائرية بمفيكميا الفني السمي
ىي نقطة انتقاؿ مف المكضكعات المادية إلى مضاميف الثكرة المنفعمة بالكاقع الجديد، كلقد 
اعتمد محمد مصايؼ في دراستو عمى مجمكعة مف المفاىيـ المستمدة مف النقد الاجتماعي، 
كمف ذلؾ الالتزاـ فربط بيف التزاـ الأديب بقضايا كطنو، كالمشاكؿ التي تخص الطبقات 

 ذلؾ كمقياس لنجاح العمؿ الأدبي أك فشمو. الشعبية كجعؿ
  عالج محمد مصايؼ في ىذا الكتاب العديد مف القضايا النقدية التي شممت كؿ مف

 النصكص السردية )القصة كالمسرح( كالشعر كالمقالة كالقصة بأنكاعيا.
  أضاؼ محمد مصايؼ ليذه الفنكف الأدبية نكعا مف التجديد في الملبحظات النقدية

 المتميز الخاص. بأسمكبو
  لقد غمب في دراستو ليذا الكتاب الجانب التطبيقي في النقد، فقد ساير مراحؿ تطكر

 صة منذ الصكرة كحتى الثمانيناتقال
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  يرل محمد مصايؼ أف النقد كالأدب متلبزماف، كبالتالي فإف رسالة الناقد لا تقؿ
 طكر أدبو.أىمية عف رسالة الأديب، إنو المكجو الذم يأخذ بيد الأديب لي

ختاما نأمؿ أف نككف قد أحطنا بكؿ جكانب ىذا المكضكع إلياما، كأف يككف ىذا البحث 
فاتحة لبحكث أخرل تعيد الاعتبار لنقدنا الجزائرم بمختمؼ اتجاىاتو السياقية كالنسقية كتبرز 

 بشكؿ أشمؿ جيكد أعلبمو البارزيف.

عمينا الدكتكرة نكاؿ بكمعزة، التي كما نجدد شكرنا كامتناننا للؤستاذة الفاضمة المشرفة 
رافقة لنا طيمة ىذه المذكرة كمرشدة لنا، نسأؿ الله عز كجؿ أف يجعمو في ميزاف مكانت 

 حسناتيا، كالله المكفؽ كالمستعاف.

 

 

 



 

 
 

 

 
 

 قاتئمة المصاتدر
 والمراجع

 
 



 المصادر والمراجع

87 
 

 قائمة المصادر والمراجع: 

  :القرآن الكريم 

 03سكرة يكسؼ، آية
 المصادر: قائمة 

، 1محمد مصايؼ، النثر الجزائرم الحديث، معيد البحكث العربية، القاىرة، ط -1
1975. 

 قائمة المراجع: 

سنة  5344فمسطيف، ط ،ابراىيـ السعافيف، مناىج النقد الأدبي الحديث، مكسي -2
2008. 

إبراىيـ السعافيف، مناىج تحميؿ النص الأدبي، الشركة العربية المتحدة لمتسكيؽ  -3
 .2010، 1كالتكريدات، القاىرة، ط

أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا، معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ كضبط عبد  -4
 .السلبـ محمد ىاركف، دار الفكر، الجزء الخامس

اريخ النقد الأدبي عند العرب نقد الشعر، دار الثقافة، بيركت، احساف ،عباس، ت -5
 .1983الطبعة الرابعة، 

 .1994، سنة 10أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية، ط -6
فيفرم  13بمقاسـ بف عبد الله، ديكاف العرب منبر دار الثقافة كالفكر كالأدب تاريخ  -7

2011. 
قدم المعاصر مف السياؽ إلى النسؽ، دار الغرب، كىراف، بمكحي محمد، الخطاب الن -8

2002. 
فبراير  3ديكاف العرب، بمقاسـ بف عبد الله، منير دار الثقافة كالفكر كالأدب، ج  -9

2011. 
 .2007زىكر كنيسي، عمى الشاطئ الآخر، كزارة الثقافة،  -10



 المصادر والمراجع

88 
 

عة كالنشر زيف الديف المختارم، المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي، دار رسلبف لمطبا -11
 .2015، 1كالتكزيع، ط

 2022سميرة، الممتقى الكطني لمقصة القصيرة، جامعة بكر بالقايد تممساف، سنة -12
 .2008سيد قطب، النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، دار الشركؽ،  -13
شاكر عبد الحميد، معتز عبد الله، دراسات نفسية في التذكؽ الفني، القاىرة، مكتبة  -14

 .1989غريب، 
 .ريط، مباحث في الأدب الجزائرم المعاصرشريط أحمد ش -15
صالح سعكدم، رحمة البحث عف مصايؼ، نافض الغبار عف الادب الجزائرم،  -16
 .ـ، الشركؽ25/01/2019
 .2015، 1صالح ىكيدم، المناىج النقدية الحديثة، دار نيني لمنشر كالتكزيع، ط -17
 .1984لمطتب، الطاىر كطار، الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع، المؤسسة الكطنية  -18
 –، )ليبيا 3عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، ط -19

 .1977تكنس(، 
، 1عبد الكىاب الرقيؽ، )أدبية الأقصكصة العربية مف البدايات إلى النضكج(، ط -20

 .1، دار صادر لمنشر كالتكزيع، الجميكرية التكنسية، ج2007جانفي 
 .2014، 1تفسير النفسي للؤدب، دار العكدة، طعزالديف إسماعيؿ، ال -21
علبؿ سنقكقو، مسارات في النقد الجزائرم، الانكار، منتدل العمـ الجامعي، دراسات  -22

 .كمقالات جامعية في كؿ التخصصات
عمار زعمكش، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضايا كاتجاىاه، مطبكعات جامعة  -23

 .2000/2001منتكرم كقسنطينة، 
مصايؼ، القصة القصيرة العربية الجزائرية في عيد الاستقلبؿ، الشركة الكطنية محمد  -24

 .1982لمنشر كالتكزيع، الجزائر، 
، 1988محمد مصايؼ، دراسات في النقد الأدبي، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  -25

 .الجزائر
، 1طمحمد ناصر، رمضاف حمكد الشاعر الثائر، المطبعة العربية الحديثة، الجزائر،  -26

1978. 



 المصادر والمراجع

011 
 

 .مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة الجزائرية -27
 .مناؿ بف قسمة، المناىج النقدية الأدبية، جامعة محمد بكضياؼ، المسيمة -28
يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، مفاىيميا كأسيا كتاريخيا كركادىا كتطبيقاتيا  -29

 .2008، 1العربية، جسكر لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط
  :مجلات 
 .2021، 22، العدد 7مجمة الركاؽ لمدراسات الاجتماعية كالانسانية، مجمد  -30
 .مصطفى فاسي، القصة الجزائرية القصيرة، مجمة الثقافة -31
  :الأطروحات 
محمد مكساكم، النقد الأدبي كمناىجو كتطبيقاتو عند محمد مصايؼ، رسالة  -32

 .1993-1992ماجستير، جامعة الجزائر، 
 

 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

المىضىعاتت فهرس



 الفيرس
 

201 
 

 فيرس الموضوعات

 الصفحة الموضوع
 - اىداء

 - شكر كعرفاف
 د-أ مقدمة
 06 المدخؿ

 06 في مفيكـ النقد -أكلا

 08 المناىج النسقية النشأة كالمفاىيـ -ثانيا
 14 مفيكـ النقد التاريخي -ثالثا
 20 النقد التاريخي في الجزائر، النشأة كالأعلبـ -رابعا
 25 خصائص النقد التاريخ  -اخامس
 26 و كمؤلفاتو أتد مصايؼ حياتو، نشحمالنقد م -سادسا

 الفصل الأول: 
 قضايا القصة الجزائرية وخصائصيا الفنية 

 30 تمييد

 30 أكلا: القصة الجزائرية الحديثة: النشأة كالتطكر

 43 ثانيا: قضايا القصة الجزائرية

 56 ثالثا: تمقي النقاد العرب لممنيج النفسي

 الفصؿ الثاني:
 تطكر الفنكف النثرية في الجزائر

 65 الثاني آليات النقد التاريخي في مدخؿ القسـ .1



 الفيرس
 

201 
 

 68 المراحؿ التاريخية للؤدب الجزائرم الحديث .2

 68 أكلا: مرحمة ما قبؿ الثكرة

 69 ثانيا: أدب مرحمة الثكرة

 71 ثالثا: الأدب الحديث كالمعاصر

 73 مف شركط الأديب الجزائرم المعاصر .أ 

 74 رأم محمد مصايؼ في قضية الالتزاـ . ب
 76  (1980 – 1929النثر الجزائرم )  -5
 83 قراءة في قائمة المصادر كالمراجع التي تضمنيا الكتاب  -6

 ب-أ الخاتمة 
 98 قائمة المصادر كالمراجع 

 102 فيرس المكضكعات 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 تمت بحمد الله
 
 
 
 
 




