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 كن عالدا  فإن لم تستطع فكن متعلما، فإن لم تستطع فأحب العلماء " 

 " فإن لم تستطع فلا تبغضهم

 وأه رل الأي أمدلش بالقوة والعةيدة مل مذ  أا العمذ وأستَ إلذ قرال الصواب  ب ذف  اللهأتٛد 
 الله.

ات١ضي إلذ املماـ إلذ من راعتتٍ و أتقدـ تّةاذ الش ر والعرفاف إلذ من  علمتتٍ التفاؤؿ 
فجةا ا الله  سهيلة بن عمر ات١ؤقرة: ةذوحافظت علي إلذ من وقفت تّانبي عند ظلاؿ الطرال املستا

  ذ ختَ وأدامها ذخرا للأمة.   عتٍ

 . تّامعة الوادي  افة عماؿ ات١ تبة:إلذ   ر ما أتوجه تٓالص الش ر والتقدا

اد ات١ساعدة  العوف ومد لر على إت٘اـ  أا العمذ وقدـ لر لشه ر  ذ من ساعدأو أالك 
 جةآ م الله ألف ختَ . ة أاتخص بالأ ر املسأالبحث و ت٘اـ  أا لإبات١علومات اللازمة  وزودلش

أعوانا في تْثي ونورا اضئ الظلمة التي  انت تقف  ا مػا أتقدـ تّةاذ الش ر إلذ الأان  انو 
ة قيبة تنشرح بها لذ  ذ من زرع التفاؤؿ وقدـ ات١ساعدة وات١ساندة لو ب لمإأحيانا في قراقي و 

 القلوب...  

 ه ذ الطلاب تّامعة تٛأقدـ أتٝى آاات الش ر والامتناف  إلذ  مضي أوفي املختَ قبذ أف 
 ت٘تٌ ت٢م حياة موفقة ب ذف الله.أو  الواديبت٠ضر 

 وه را ل ذ من سيقرأ  أل ات١أ رة بنية الإفادة والاستفادة منها.

 * *   بشيرةكانش      



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الإىذاء         

ًلا ّطْب اىنيار إلى بطاعخل .. ًلا حطْب اىيحظاث إلا بذمزك .. ًلا حطْب آخزة إلا بعفٌك .. ًلا ..إلذِ لا ّطْب اىيْو إلا بشنزك 

  جو جلاىو اللهبزؤّت ًجيل حطْب الجنت إلا 

 ر اىعالدينٌّإلى ٍِ بيغ اىزساىت ًأدٍ الأٍاّت .. ًّصح الأٍت .. إلى ّبي اىزحمت ً

  صيَ الله عيْو ًسيٌ محَذ سْذّا 

ٍ ماارا  يرى هالله بالذْبت ًاىٌقار  إلى ٍِ عيَني اىعطاء بذًُ اّخظار  إلى ٍِ أحمو أسمو بنو افخخار  أرجٌ ٍِ الله أُ يمذ في عَزإلى ٍِ مييو 

 قذ حاُ قطافيا بعذ طٌه اّخظار ًسخبقَ ميَاحل نجًٌ أىخذُ بها اىًٌْ ًفي اىغذ ًإلى الأبذ

 (اىعزبِ( ًاىذُ اىعشّش

  ًسز اىٌجٌد الأٍو نَ الحب ًالحناُ ًاىخفاِّ ، إلى بسَت إلى ٍلامِ في الحْاة إلى ٍع

  (رجاءإلى ٍِ ماُ دعائيا سز نجاحِ ًحنانها بيسٌ جزاحِ إلى أغيَ الحباّب أٍِ اىغاىْت)

  بزاعٌ اىغذباىبراءة ًمحبخيٌ اىتي أسىزث أّاٍِ ًفخحج  إلى اىٌجٌه الدفعَت

                      'خٌىو'ًبناث اىعَاث ً إلي ًالأخٌاه  ًالخالاث ًبناتهِ ًاخص باىذمز ًبناتهٌ الأعَاً ماٍو مو ًاحذ باسمو إلي :  إخٌحِ

 اىيغت اىعزبْت ًآدابها  قسٌلي أّاً اىذراست.   الأصذقاء اىذِّ صنعخيٌمو إلى ً

  ' فيسطين  ' خص باىذمزأمو اىذًه اىعزبْت ً إلى

                                               بشيرةماّش 
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 أ 

 مقدمة

تعد الروااة من أ ثر الاه اؿ النثراة التي حظيت با تماـ  بتَ من قرؼ النقاد والدارستُ ت١ا 
 . خص بالأ ر الروااة النسواة اتٞةائراةأو  ت٢ا من تأثتَ  بتَ في نفوس املدباء والقراّء ات١تتبعتُ ت٢أا الفن

الطرح  تٕاوزتولقد  اف تٟضور الروااة النسواة املثر البارز في تطور النصوص السرداة والتي  -
صورة للبحث ولقد خصصنا  عتبار اباة السرداة التقراري إلذ لغة إيحائية دلالية متعددة تعبر عن اللغ

ورات طصورة ات١رأة في الروااة النسواة اتٞةائراة إذ بات التوقف أمامها أمر بالغ املهمية ذلك نتيجة ت
 . املجناس املدبية

 ن ات١شهد املدبي في اتٞةائر منهن ز ور ونيسيث  الروائيات اتٞةائراات اللابٌ أثػ   ونأ ر من بتُ
والتي  ي نموذج ت٢أا  ,ربيعة جلطيو ة صالح, سارد حيدر نتٝيااأحلاـ مستغانمي وفضيلة فاروؽ, 

 البحث.

 ." صورة الدرأة في الرواية النسوية الجزائرية الدعاصرة " التالر:   يوعليه جاء عنواف تْث

فر من الدراسة  و ت ن ت٢ا النصيب امل وعلى الرغم من ذلك ف ف الروااة النسواة اتٞةائراة لد -
حلاـ مستغانمي التي أر ونيسي, فضيلة فاروؽ و و روااات ز  ستثنيناإذ اوااة الأ وراة وذلك  الر 

من الروااات ات١تميةة فنياً إلا د عبر الدراما وعلى الرغم من وجود عد "ذ رة اتٞسد " تٕسدت روااتها
 . لد نقذ منعدمة ذاأف الدراسة  انت حوت٢ا ضئيلة إ

لاختيار الروااة النسواة اتٞةائراة  ونها موضوع جدار بالدراسة والتحليذ,  ما  و أا ما دفعتٍ -
تٞوانب ات١عرفية لة إثراء ات١ تبة اتٞامعية تٔوضوع الروااة النسواة وإضافة بعض او اذلك إلذ ت٤ دفعتٍ

 .للنموذج السيميائي  ونه ات١نهج املمثذ في معاتٞة النصوص السرداة  يختيار اأما عن  ,للموضوع
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 ب 

نماذج  تللروااة النسواة فقد اختً  أبدعنوتٔا أف ربيعة جلطي من الروائيات ات١عاصرات اللابٌ  -
 من خلات٢ا حاولتوالتي , "حنتُ بالنعناع " و"عرش معشل "و  "نادي الصنوبر "من رواااتها منها 
 صورة ات١رأة اتٞةائراة من خلاؿ ال تابات النسواة. أجسد فيهارسم صورة ت٥تلفة 

 و انت من بتُ الاه اليات ات١طروحة في  أا البحث: -
  يف تٕلت صورة ات١رأة عند ربيعة جلطي ؟  -
؟ وإلذ أي مدى استطاع ات١نهج   ذ  اف السرد النسوي مرآة لأات ات١رأة و واتها املنثواة -

التي اذ الدلالات العميقة في النصوص النسواة السرداة؟ وما ات٠اصية أو السيميائي تٖقيل النجاح في ت
 ؟  أضافتها ربيعة جلطي من خلاؿ قرحها ؟  والتغيتَ في قرح صورة ات١رأة

في نفس الوقت  ةي مستعينات١نهج السيميائ تتبعاوغتَ ا ,  تساؤلاتلإجابة عن  أل الول -
 يخرى من بينها ات١نهج التاريخي في تتبع تطور صورة ات١رأة بش ذ عاـ, من خلاؿ تتبعتٔنا ج أ

 لصورتها عبر العصور.
ات١نهج الوصفي في ذلك ب ةات١نهج السيميائي مستفيد على توفي اتٞةء التطبيقي اعتمد -

 لتحليذ الصورة السرداة .

, صورة ات١رأة ةدبي, مدخذ تطرقنا فيه إلذ الصورة املولقد احتوى البحث على مدخذ وفصلتُ
ؿ فقد ضم و الفصذ امل فيصورة ات١رأة اتٞةائراة وصورة ات١رأة في الروااة العربية, أما عبر العصور, 

إلذ الروااة النسواة  تجر ه الية ات١صطلح, بٍ ع( وإ واصطلاحالغة  ) مصطلح املدب النسوي
 الية اللغة بتُ الرجذ إهفيها إلذ الروااة النسواة العربية وقرح ت تطرق ا بٍواه الياته  اوقضااا

إلذ موضوع ات١رأة واللغة واتٞسد, ات١رأة إلذ نشأة الروااة النسواة اتٞةائراة بالإضافة  تواملنثى, وتعرض
 الإر اب , ات١رأة والعنف ضد ات١رأة.و  الوقناتٟب واتٞنس , ات١رأة و و 

صورة  وات١تمثذ في ,ااات ربيعة جلطيو صور ات١رأة في ر حوؿ الفصذ الثالش  تفي حتُ خصص
رة, صورة  الضعيفة, صورة ات١رأة القاازاة, صورة ات١رأة القواة, صورة ات١رأة ات١رأة الواقعية, صورة ات١رأة المج

ة, وصورة ات١رأة اتٟسية اات١رأة ات١قهورة, صورة ات١رأة الرافية, صورة ات١رأة ات١تحضرة, صورة ات١رأة التجراد



 مقــــدمــــــــــــــــــــــــــة........................................................................................
 

 ج 

نادي الصنوبر, عرش معشل همها, روااات ربيعة جلطي أعلى عدة مصادر ومراجع  توقد اعتمد
ات١رأة بثينة هعباف ل عاـ من الروااة النسواة100, فقودة صالحت١ اتٞةائراةات١رأة في الروااة و تُ بالنعناع نح

 . مرتاض عبد ات١الك ) تْث في التقنيات السرداة ( ل في نظراة الروااة ,اميأعبد الله الغل واللغة

وصعوبة تطبيل ات١نهج  ,الصعوبات منها التشعبات والتداخلات في ات١وضوع بعضقد واجهتتٍ و 
  غاؿ عنها سردااتصورة ات١رأة من خلاؿ الاه تناولتبالإضافة إلذ قلة الدراسات التي  ,السيميائي

 . الروااة النسواة اتٞةائراة معالدف ت وف هعلة لرسم أتقدلص دراسة أرجوا  حاولتلألك 

  "سهيلة بن عمر " ذبٌ الفاضلةتاف أتقدـ بالش ر اتٞةاذ إلذ أسأ إلاعد  أا ف نه لا اسعتٍ وب
  . و إلذ  ذ من قدـ لر اد العوف لإت٧از  أا العمذ ات١تواضع فجةا م الله ختَ اتٞةاء
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 ماىية الصورة ومراحل التطوردخل : م
  :الصورة الأدبية  .1

ات١شهد, فالصورة تقوـ بتًتٚة  أوإف اتٟداث عن الصورة املدبية  و حداث عن نقذ التجربة 
 .ات١عالش واملف ار

 عمذ أدبي رائع    ا تتم الصورةذ إنها تنظم أموراً , بهبلا تعتمد فقط على الإيحاء وإثارة ات٠ياؿ, 
وفن قولر تٚيذ انشأ عنه تيار متدفل من الصور الأ نية, من الف ر والعواقف والوجدانيات, ومن 

 وجدانيا عاقفيا. أوات١عالش ات١تماس ة ت٘اس ا عقليا منطقيا 
ت في تعبتَ ا وتأثتَ ا قوة وضعفا, رفعة ووضعة, ف ف املمر و اوإذا  انت الصورة املدبية تتف -

           تعتبر فنا قوليا أصيلا أومي ذوقا أدبيا رفيعا, ن  بأنه ليس  ذ صورة جدارة بأف تػ   يجعلنا نشعر
اعر واهة ػػػػتلك الصورة اتٟية النابضة وات١تحر ة الشاخصة التي تتًؾ أثر ا اتعمل ات١ش – فقط وإنما -

 1«داف ػػػػػػػالوج
  نساف من دلائذ وايحاءات.املثر الأي تتً ه التجربة في الا فالصورة باختصار  ي ذلك -

رة و بأف اتٟداث عن الص »حوؿ موضوع الصورة والتواصذ البصري يخلف  ةفايز جاء في مقدمة 
في مدلولاتها ات١رئية, اعتٍ اتٟداث عن الطابع التحليلي ات١نفتح للخطاب البصري, و و الوضع الأي 

ات١تعلقة بتلمس موقع الصورة بتُ  ادعونا إلذ ذلك الفهم الأي اسأؿ صلب الإه الية الفينومينولوجية
السيميائية ات١ضمرة التي تتوارى وراء  ذ مظهر  العالد ات١سمى ت٤سوسا وبتُ ت٣موعة املنساؽ

 2«ت٤سوس

 ونها معيار أصيذ للقراءة متعددة  »ف الصورة السرداة لا تٗتلف عن الصورة املدبية أ ما 
ات١رئي  ,الواقعي والتخيلي, اتٟسي والمجرد :الاتالمجالإيحاءات, وذو مرجعيات ذ نية وحسية ت٘تد في 

                                                           
  .10, صـ1995. 1انظر: صلاح الدان عبد التواب, الصورة املدبية في القرآف ال رلص, لوت٧ماف, مصر, ط 1
 .136, ص2011, 3ع "الصورة والتواصذ البصري "فااة يحلف, ت٣لة دوراة ت٤ مة 2
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ؿ دف تتحوؿ إلذ تٚالية أسلوبية مفتوحة على مطلل التعبتَ املدبي, وتش ذ بطاقة اتٞقبذ أ ,واللامرئي
 1« ونات السمات النوعية ات٠اصةميات الضابطة لنظاـ القوؿ العاـ و لالوظيفي بتُ الآ

 صورة الدرأة عبر العصور: .2

وذلك ات١خلوؽ ,  ثر فيه ال لاـ وسطرت فيه السطور مثذ ال لاـ عن ات١رأةما من حداث  
ت وف عنصرا  بارزا في اتٟياة  فأ ؿو ر املو فات١رأة سعت عبر العصور  ومنأ الظه الضعيف القوي,

بعد أف  انت  ,فشهرزاد من خلاؿ ح ااة )ألف ليلة وليلة( نقلت ات١رأة نقلة نوعية ,بش ذ عاـ 
فيقتذ   ,ات١رأة بالقتذح م على و و الأي  ,شهراارلههرزاد  اتيذ وذلك في ح اامادة ت١ثذ تلك اتٞ

أف خلت ات١دانة من العأارى وصار الوزار يجوب الداار مهموما ووجلا ابحث  إلذ ذ فتاة ادخذ بها 
لت وف ههرزاد  ي ات١خلص  ,ليفتض جسد ا واقتلها بعد ذلك رعن عأراء اناـ معها سيدل ههراا

 .2ءالوحيد ت٢ؤلا
فشهرزاد ومن خلاؿ  ,الدور الأي تلعبه ات١رأة من خلاؿ لغتهابرز تلجاءت  أل اتٟ ااة 

بصمتها اوما  املا فهي تٕعله  رههراا تتًؾف ذا ما س ت ف نها  ,ح ااتها جعلت الرجذ انصت
ومن خلاله ت٘ارس عليه سلطة اللغة وسلطاف النص لأا  ,انتظر اوما  املا من أجذ مواصلة حداثها

. وحضاري  امذ ف ف الوقوؼ على صورة ات١رأة من خلاؿ ههرزاد سوؼ ا وف وقوفا على زمن ثقافي
ا شف ات١رأة بوصفها نموذجا وبوصفها فعلا وبوصفها لغة   ؼ على تاراخ معنوي واعتباريو و و وق

ات١رأة  فشهرزاد ومن خلاؿ اتٟ ااة ف نما تٕسد , ما ا شف عن ات٠ياؿ الثقافي العربي ومر ة ات١رأة فيه
بوصفها نموذجا في ستَورة اتٟياة و ألك ت٘ثذ العنصر الفعاؿ فيها وبلغتها استطاعت أف تٕعذ الرجذ 

 .  3اقف أمامها وقفة احتًاـ
آخر ف ننا ت٧د  إلذوإذا ما أردنا استجلاء وتوضيح صورة ات١رأة عبر العصور ات١تعاقبة من جيذ 

قيامها بأعمات٢ا ات١نةلية  النسيج  إلذاة للرجذ, فبالإضافة و ااجتماعية مس ةات١رأة اليونانية ت٘تعت تٔ ان
                                                           

 . 11, صـ  2010, 1(, منشورات الاختلاؼ, ط ) في الروااة والقصة والسينما ماجدولتُ, الصورة السرداةهرؼ الدان  1
2
 .  58,ص 2006, 3عبد الله ت٤مد العأامي, ات١رأة واللغة ,ات١ر ة الثقافي العربي ,ط :انظر 

3
 .  57ات١رجع نفسه , ص 
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الصيد  إلذفقد هار ت في أعماؿ الةراعة وصناعة ات٠ةؼ وات٠روج  وقحن اتٟبوب والطهو واتٟيا ة,
تٗصص ت٢ا ات١قاعد املمامية من  أفوقد جرت العادة 1ومصارعة الثتَاف والاهتًاؾ في سباؽ العربات,

 2ات١سارح واتٟفلات 
أما ن إقتصار أما على ات١ستوى السياسي فنجد م انتها أقذ من ذلك واتضح ذلك في 

 أفات٠طاب السياسي على ات١واقنتُ الأ ور وحد م وليس للنساء ولا للعبيد دخذ بها, إذ لابد 
 .  3 اصمت لسانهم أماـ مسائذ اتٟياة اليومية للعامة

 لسلطةانية حيث  انت ات١رأة الرومانية خاضعة لد يختلف هأف ات١رأة الرومانية عن مثيلتها اليونو 
أقرب املقارب ت٢ا, و اف ات٢دؼ  أوالةوج  أواملخ  أوللرجذ املب  ةفهي تٖت الوصااة الدائم ,الرجذ

من الوصااة ات١شددة منع ات١رأة من التصرؼ بأملاؾ ات١رأة  يفما تشاء, ول ن ات١رأة الرومانية  انت 
 ها فهي سيدة املسرة ات١ رمة وتقوـ بأعمات٢ا في الغرفة الرئيسية في البيتت٘لك اتٟراة في تسيتَ أمور بيت

 4. فقط
ف لامها اقتصر دور ا على أمور البيوت  ,ف وضع ات١رأة اليونانية لد يختلف عن ات١رأة الرومانيةإ

 فات١رأة لد تدرج ضمن اتٟياة السياسية والاجتماعية . ,والتًبية والطهي وغتَ ا
و انت  "إماء وحراًت"فقد  اف  ناؾ نوعاف من النساء  « في العصر اتٞا ليأما عن ات١رأة 

قينات اضربن بها على ات١ة ر وغتَل في حوانيت الاف و أالإماء  ثتَات و ن منهن عا رات اتخأف املخ
ات٠ماران,  ما  اف منهن جوار يخدمن الشرافات, وقد ارعتُ املغناـ و انت اتٟرة تقوـ بطهي الطعاـ 

إصلاح اتٞباء إلا إذا  انت من الشرافات ات١خدومات ف نه  اف اقوـ ت١ا  أا املعماؿ و  ثيابونسج ال
بنات املهراؼ والسادة م انة سياسية ف ن يختًف امتلاؾ وتدؿ دلائذ  ثتَة على  من اتٞواري.

 5. »أزواجهن وتر نهم إذا لد يحسنوا معاملتهن

                                                           
 .26, ص1,1991على ع اهة وآخروف ,اليوناف والروماف, دار املمذ, ط 1
 .  26, ص ات١رجع نفسه 2
  .19, ص1996, 2, أفلاقوف وات١رأة, م تبة متبولر, ط إماـ عبد الفتاح إماـ 3
 . 228على ع اهة, اليوناف والروماف, ص  4
 .  72,صـ 2000 , 22طهوقي ضيف, تاراخ املدب العربي, العصر اتٞا لي, دار ات١عارؼ,  5
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إف اتٟداث اليوـ في ت٣تمعنا  عن إنصاؼ ات١رأة بالإنسانية, واستحقاقها  رامة الإنساف بداهي 
املسود, ليعلم  ذ إنساف فضذ الإسلاـ اتٟنيف على الإنسانية  يمسلم به نأ ر ذلك الواقع التاريخو 

 فوز ا تْقوؽ إذ  اف  و ات١علم ات١ؤثر في  أا التقدـ الإنسالش العظيم ولتحس ات١رأة أنها مدانة في
, ومنقأ العالد من الظلمات ىالآدمية وال رامة لنبي العالد  أتٚع ت٤مد بن عبد الله باعث اتٟضارة ات١ثل

 .1إلذ النور صلى الله عليه وسلم 
إف الإسلاـ أعلى من هأف ات١رأة وأعطا ا م انة فجاء ليخرجها من الظلمات إلذ النور, ويدد 

ها وقيمتها في اتٟياة والعيش ولا فرؽ في ذلك بينها وبتُ الرجذ في ت٢ا اد ات١ساعدة, فيعيد ت٢ا حق
 همهج ني نى نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ, قاؿ تعالذ 2الإنسانية

َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يىيم يخ  يح يج هي هى
3.  

نما النساء هقائل إواعتبر عليه الصلاة والسلاـ ات١رأة هرا ة للرجذ وهقيقته بقوله: )) 
م رمة عفيفة قا رة في ظذ  حرة الإسلاـ أنصف ات١رأة وحرر ا وأ رمها فهي ما أف . 4الرجاؿ((

معاملة النساء, فات١رأة  ي املـ و ي  تْسنتعاليم الإسلاـ ونظامه العادؿ, ليعطيها  افة اتٟقوؽ وأمر 
  . 5اتٞارة أواملخت و ي الةوجة و ي القرابة 

نما مسؤولة عن نفسها مسؤولية ومن جانب آخر أقر القرآف استقلاؿ ات١رأة عن الرجذ, وإ
 . 6مستقلة عن الرجذ وإنما تثاب على عملها الصالح ثوابا  املا لا انقص عن ثواب الرجذ 

 همهج ني نى نمنخ نح نج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱٱ:قوله تعالذومنه 

 َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح  يج هي هى

َّ  بي بى بن بم بز برئي ئى ئن ئم ئز  ئر ّٰ ِّ ُّ
1 .  

                                                           
 .24ـ, ص2003, 1نور الدان عتً, ماذا عن ات١رأة, دار اليمامة, ط 1
ـ جامعة ات١لك عبد 1981ـ,السعيد السيد ,عبادة ,1945ػ - ػ1798عادؿ ت٤مد ت٤مود بوعمشه, قضااا ات١رأة في الشعر العربي اتٟداث في مصر, 2

 .5العةاة, أ/ القرى )السعوداة ت٥طوط د تورال(, ص
 .1النساء, الآاة   3
 .5عادؿ ت٤مد ت٤مود بوعمشه, قضااا ات١رأة في الشعر العربي اتٟداث في مصر, ص 4
 . 717, صـ 2001, 1ط أتٛد ت٤مد الشرقاوي, ات١رأة في قصص القرآنية, المجلد املوؿ, دار السلاـ,  5
 .26ات١رجع نفسه, ص6
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وإم انية رئاسة اتٞمهوراة للرجذ فيها  ,وأعة الإسلاـ ات١رأة ب باحة العمذ ت٢ا في تٚيع المجالات 
عدا القضاء والولااة العظمى, ولد يدنعها من العمذ  مدرسة ومعلمة للرجاؿ قات١ا تستحل ذلك 

 . 2ولداها الإم انيات والتفوؽ 
 نر مم ما ليلى لم  كي كى ُّٱو ألك منحها اتٟل في ات١تَاث بقوله تعالذ  

 . 3 َّنز
فالإسلاـ  رـ ات١رأة  ,الإسلاـ أعطى للمرأة من اتٟقوؽ مالد تعطيه املدااف املخرى ت٢ن إف

ى بينها وبتُ الرجذ في أمور  ثتَة, نأ ر منها العمذ و ألك اختيار هراك و اوأعلى من هأنها وس
 اتٟياة .

حظيت ات١رأة في العهد املموي على م انة رفيعة في المجتمع, ومن ههتَات العصر املموي وقد 
عد النظر بالفصاحة والبلاغة وقوة اتٟجة وب   هرتتأهأـ البنتُ زوجة ات٠ليفة الوليد بن عبد ات١لك, وقد 

 4و انت ت٢ا م انة ملحوظة في قصر ات٠ليفة الوليد, والأي  اف استشتَ ا في مهاـ الدولة.
ؿ والثالش ت٘تعت بقسط وافر من اتٟراة, فقد و أما عن م انة ات١رأة العباسية بعصراها العباسي امل

, ومع ذلك فقد  انت ات١رأة تٖضر ت٣الس الوعظ في 5تدخلت بعض النساء في هؤوف الدولة
 اف للمرأة ات١ساجد, و أا ادؿ على مشار ة الرجذ في إقامة الشعائر الدانية وفي ميداف العلم والثقافة و 

 انة  امة, وقامت اتٞوار بدور  اـ في قصور ات٠لفاء  تٔات١رأة املندلسية  ما حظيت ,  و 6هأف عظيم
 ما أف هراء اتٞواري ليس باملمر ات٢تُ في املندلس, بذ  اف هراؤ ا اتم تْضور  اتب العقود 

عهد املمواتُ في  , وقد ت٘تعت ات١رأة في7فتوضح املسباب التي قلبت من أجلها اتٞاراة ب ذ دقة

                                                                                                                                                                                     
 .195آؿ عمراف, الآاة  1
 . 204,ص1,2003ز ي علي السيد أبو غضة, ات١رأة اليهوداة وات١سيحية في الإسلاـ, دار الوفاء, ط 2
 .  11النساء, الآاة  3
 .445, ص1986, 14)السياسي والداتٍ والثقافي والاجتماعي(, اتٞةء املوؿ, دار اتٞيذ, ط حسن إبرا يم, تاراخ الإسلاـ 4
 .225ات١رجع نفسه, اتٞةء الثالث, ص 5
 .  444ات١رجع نفسه, اتٞةء املوؿ, ص6 
 .602اتٞةء الرابع, ص ات١رجع السابل, )السياسي والداتٍ والثقافي والاجتماعي(, حسن إبرا يم, تاراخ الإسلاـ 7
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 Henri berca  نري بتَس و ألك,  1اة وحظ وافر من الاعتبارر املندلس بنصيب  بتَ من اتٟ
  .»2تتمتع بوضعية أ ثر ليبرالية عن وضعية أخواتها في ات١شرؽ املندلسيةات١رأة  إف«

عن ات١رأة الرومانية واليونانية  واملندلسية أا الاختلاؼ اتٟاصذ بتُ م انة ات١رأة العباسية  إف
 قبيعة الانساف و أا العادات والتقاليد التي عليها  أل الدوؿ ودااناتهم.  إلذارجع 

فنجد توفيل اتٟ يم اتحدث عنها من  ,لد تٗتلف عند بعض املدباء أل الصورة   ما أف
بالمحافظة على العادات ات٠لفية الاجتماعية التي تتمية  إف«ناحية ات٠لفية الاجتماعية حيث اقوؿ: 

 وإنهادوف ات١ستوى,  إنهاوالتقاليد ات١توارثة عن السلف, فالرجذ في بيئة اتٟ يم انظر للمرأة على أساس 
ت٥لوؽ تابع له ب ذ معالش التبعية, و ذ ما  نالك أنه يحس بشيء من العطف عليها ت٘ليه بعض 

ؿ ات١رأة حقا من حقوقها بوصفها والآداب, لتةادل  و نفسه  مالا وليس لتنا املخلاؽم ارـ 
 .  »3إنسانة

دور ات١رأة وتأثتَ ا في المجتمع نظرة إنسانية عالية فأضفى على ات١رأة قدرة  إلذنظر العقاد  بينما
 5نسافلإ, فهي ات١ظهر القوة التي بيد ا  ذ هيء بالوجود و ذ هيء في ا4التوحيد بتُ المجتمعات

فات١رأة صاحبة الرأي فيها, وبها توجد وبها تلتئم دوف سوا ا, فضذ ات١رأة على الرجذ في نظر العقاد 
فضذ غتَ ت٤دود تٔا ت٘نحه من ت٘اسك بالقيم ومظا ر التهأاب واللباقة والظروؼ, فهي التي تدر به 

 .6على ات٠صاؿ المحببة وأهمها الاعتةاز بالنفس من غتَ لف ولا عجرفة
 ف العقاد ارجو من ات١رأة الشرقية, والتي مية ا عن ات١رأة الغربية أف تٖافظ على تلك ومع ذلك ف

ات١يةة, فتستقر في بيتها حا مة ت٤ ومة است ن عند ا الرجذ من متاعب اتٟياة ولا اةاؿ عند ا قفلا 
ف العالد تعيش في ظله وتعتمد في هؤو  أففتى  هلا, واستدعى ذلك من ات١رأة  أو بتَا اافعا   أوصغتَا 

ولا اعتٍ , ةاحم على ما انجةل في ميداف واحدأبيه لا نظرة ات١ الابن لذنظرة  إليهات٠ارجي عليه وتنظر 
                                                           

 .603, صات١رجع نفسه 1
 .26ـ, ص2005تب اتٟداث, املردف, ت٤مد صبحي أبو اتٟسن, صورة ات١رأة في املدب املندلسي )في عصر الطوائف وات١رابطتُ(, منقحة عالد ال ا 2
 .9ـ, ص1996, 1رهيد بوهعتَ, ات١رأة في أدب توفيل اتٟ يم, م تبة املسد, ط 3
 .186, ص1أتٛد سيد ت٤مد, ات١رأة في أداب العقاد, نشر البحث, قسنطينة اتٞةائر, ط 4
 .2006نوفمبر28.29النص املدبي بس رة, ات١لتقى الوقتٍ الرابع,  يمة عبد اتٟميد, سيميائية الشخصية النسواة في روااة رأس المحنة, السيميائية و 5
 .186أتٛد السيد ت٤مد, ات١رأة في أداب العقاد , ص 6
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سجن افرض على ات١رأة, وإنما انبغي أف ت وف  أل ات١عيشة  إلذاتحوؿ بيت الةوجية  أفالعقاد بألك 
تٕمع بينه وبتُ السعي  أفمن  حقا من حقوؽ ات١فروضة على المجتمع ملف عملها في البيت أ بر وأجذ

 . 1في قلب الرزؽ

  :  الدرأة الجزائريةصورة  .3

 اـ ف ذا بنا ت٧د م اهةؤوف و اعتقد بعض الرجعيتُ أف دور ات١رأة اتٞةائراة في اتٟياة من ات٠ياؿ وامل
في عتبار ا جنسا توارثول وعنصرا م بلا بأغلاؿ العبوداة ح مت عليها التقاليد البالية بالسجن  بها ب

دلت على هيء ف نما تدؿ على تف تَ  إفاملااـ, فمثذ  أل املقواؿ  رالبيت وبالتقييد ات١ةمن على م
ت٢ؤلاء املغرار  عأريعاهوا على  امش ال فاح ات١سلح,  ملنهمقائليها وسأاجتهم وجهلهم للحقيقة 

ات١رأة وتضحيتها  الأان لد اشرفهم التاراخ تٔشار ة الشعب في تٖرار وقنه ولد ارو رأي العتُ بطولة
أف ملأ اتٝها الدنيا وحازت القبوؿ  إلذوصمود ا وتٖداها لوسائذ التعأاب والقمع والاضطهاد 
 .2والتقدار لدى ات١واقنتُ ولدى الشعوب المحبة للحراة والسلاـ

 ثلاث مراحذ  ي: إلذتاراخ ات١رأة اتٞةائراة في العصر اتٟداث   "أداب با ية "وقد قسمت 
 الفتًة الاستعماراة  .1
 فتًة حرب التحرار  .2
  الاستقلاؿفتًة  .3

الدور الأي لعبته ات١رأة أثناء حرب التحرار وبعد الاستعمار, نراد أف نلقي نظرة  إلذقبذ التطرؽ 
 على وضع ات١رأة عبر تاراخ اتٞةائر.

تمع, تتمتع والمج املسرةفي ذلك العهد,  انت ات١رأة تٖتذ ات١ انة اللائقة بها  عضو إيجابي في 
بالاحتًاـ والتبجيذ وتٖظى بعنااة ورعااة فهي معتةة بنفسها ومتمس ة بشخصيتها الإسلامية تتبوأ 

                                                           
 .187ص ات١رجع السابل, انظر:, أتٛد السيد ت٤مد, ات١رأة في أداب العقاد, 1
 .25, ص1958ة الوقنية لل تاب, انظر: أنسة بر ات دراّر, نضاؿ ات١رأة اتٞةائراة خلاؿ الثورة التحراراة, ات١ؤسس  2
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ملنها ات٠لية الاجتماعية التي تصلح بصلاح ات١رأة ووعيها وحسن سلو ها   املسرةات١ر ة املساسي في 
 .1 ما تفسد ا, وعلى صلاحها ا وف صلاح الرجذ وتقدمه

 لذ ملبنائها وصدؽ الشاعر حافظ إبرا يم بقوله:و ات١درسة املفات١رأة  ي 
 املـ مدرسة إذا أعددتها              أعددت هعبا قيب املعراؽ

 انت ات١رأة عصرئأ تشارؾ الرجذ في م افحة اتٟياة في املرااؼ, و انت تسا م في تٚيع 
أمرا عاداا مثذ اهتغات٢ا باملعماؿ  الشاقة واعتبر ر وبها للخيذ ومشار تها في الةراعة واتٟرب املهغاؿ

 ات١نةلية وتربية نشئها.
لرمضاف تٛود حيث اقوؿ ات١رأة اتٞةائراة بذ تةاؿ  -بأور اتٟياة -ت٧د صورة  أل ات١رأة في  تاب 

 .2على فطرة قا رة, نقية وإف  انت جا لة فلنعملها ما اهمها من ضروراات اتٟياة
ة الاستعمار لد تتوفر فيه الفرصة والإم انات العلمية لذ وات١تمثلة في فتً و أما عن الفتًة امل

تفطن وادرؾ قيمة ات١رأة الإنسانية ووظيفتها وقبيعة اوالعقلية للفرد اتٞةائري بصفة عامة التي تٕعله 
دور ا الاجتماعي والاقتصادي والثقافي, ولد ا ن ملما بدوافعها الف راة, ف اف سلو ه اتمية بالسلبية 

ت١رأة,  أا السلوؾ السلبي ولدل لدى الاستعمار الفرنسي في الرجذ اتٞةائري, أان  انت العفواة اتٕال ا
اتٟياة الاجتماعية والدانية في تد ور وتٜود و اف  أا الاستعمار اعمذ دوما على ت وان تٚاعات 
منفصلة على مقومات الشخصية اتٞةائراة الإسلامية بشتى الوسائذ واملساليب منتهجا بث ات٠لاؼ 

ستجيب ا عناصر المجتمع اتٞةائري, ف اف  أا الاستعمار البشع اراد أف يجعذ من الرجذ فردا بتُ
فقط لدوافعه الفطراة الغراةاة ف انت الفتاة في ذلك العهد تٖجب وتنقطع عن العالد ات٠ارجي وعن 

ها تتًؾ بيت عالد الرجاؿ عند سن البلوغ وا وف البيت ات١قر الدائم ت٢ا حتى اةوجها وليها, وعند زواج
, فطبيعة المجتمع تقتضي تٖ م  الرجذ في أمور املسرة وسيطرته على 3أ لها لتستقر في بيت زوجها

ات١رأة  ما أف حفاظ الرجذ على هرفه جعله ابالغ في التشداد على ات١رأة, خاصة مع وجود املجانب 

                                                           
 .9, ص أنسة بر ات دراّر, نضاؿ ات١رأة اتٞةائراة خلاؿ الثورة التحراراة 1
 .29, د ت, ص1عبد الرتٛاف الوافي, في سي ولوجية ات١رأة , دار  ومة, ط 2
 .29ص ات١رجع السابل,,عبد الرتٛاف الوافي, في سي ولوجية ات١رأة  3
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راة  املة للمرأة ف ف  ذ ذلك أف الفتًة السابقة للاستعمار لد ت ن لتعطي اتٟ إلذالغاشمتُ, اضاؼ 
وبقائها في البيت  للمرأةنتقد أتٛد رضا حوحو معاملة الرجذ ا, ولقد 1الظروؼ  انت ضد املنثى

ف اف ارا ا تعيش في جهذ وتأخر ت٤رومة من العلم والثقافة وصور ا في مقالته مع "تٛار اتٟ يم" 
ليه بتًبية صاتٟة وثقافة واسعة على أنها آلة النسذ تٖفظ في البيوت فقد  اف حيا في ت٣تمع متح

الله أعطى ات١رأة  ألك القوى العقلية  إفبه أاضا ات١علم البستالش حيث قاؿ : "قر الشيء الأي أ
والف راة وذا رة وقابلية للتعلم والتعليم ولألك واجب الاعتناء بها  حيث أف  ناؾ فوائد  ثتَة 

 .2وعظيمة تنجم عن تعلم الفتاة
 ا ن  اف املصعب في حياة ات١رأة اتٞةائراة حيث لد  الاستدمارما تعرضت له ات١رأة خلاؿ  إف

الةوج والأي تعرض له  أواملخ  أومر  و الوحيد الأي يدارس العنف على ات١رأة بذ حتى املب دات١ست
زـ ت٦ا قد يحصذ ت٢م, ف وف ذلك اتٞمود الأي لا اتخوفوف مر والأي جعلهمد و أاضا من قبذ ات١ست

لتأبٌ بعد ذلك فتًة الثورة والتي جعلت من دور ات١رأة دورا  اما, ولقد   الاستدمارالرجذ قوؿ فتًة 
أقوؿ وأقسى اتٟروب التي  إحدى الاستدمارب اتٞةائري ضد شع انت حرب التحرار الوقتٍ لل

 ـ, ولد ا ن الانتصار ت٦ نا سوى بفضذ تعبئة عدد  بت1962َ-1954انتةعت الاستعمار ما بتُ 
ت  م نات١قاتلتُ, ولقد عا واملبناءمن الس اف, و انت ات١رأة اتٞةائراة سندا أخلاقيا مهما للأزواج 

اتٟرب في عاقفتها ملبنائها وزوجها وأبيها, واستدرجت لتتحمذ مسؤوليات رب العائلة, و ي التي 
مقتولا, وال ثتَ  أوفي السجن  أومة أو عاهت قابعة في البيت, عندما  اف رب العائلة مع رجاؿ ات١ق

 , اختلف دور ات١رأة بتُ ات١رأة الرافية وات١رأة ات١دنية.3منهن هار ن فوؽ ذلك مشار ة فعالة في اتٟرب
ؿ ما الفت نظر المجا دان عند أو ار في  تابها نضاؿ ات١رأة اتٞةائراة إف نيسة بر ات درّ أتقوؿ 

ات١نطقة  و النظاـ والانضباط الأي تتسم به ات١رأة الرافية, تٕد ا تستقبذ الثوار بالتًحيب  إلذوصوت٢م 
 أووالابتسامة ات١رتسمة على أسارار وجهها وتفتح باب بيتها لطرقات اتٞنود في أي تٟظة من الليذ 

                                                           
 .  18ص , 2009,  ,2مفقودة صالح, ات١رأة في الروااة اتٞةائراة, دار الشرؽ, ط 1
 .31عبد الرتٛاف الوافي, في سي ولوجية ات١رأة, ص 2
 .125, ص1983, 1د.عبد القادر جغوؿ, ات١رأة اتٞةائراة, دار اتٟداثة, ط 3
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ات١عارؾ تقوـ  ى والطهي وغسذ ات١لابس العس راة وأثناءأو النهار, فتبأؿ  ذ ما في وسعها للقياـ بات١
مة وتشجعهم بةغاراد ا في الاهتبا ات الطاحنة وأحيانا أو ات١ق إلذباتٟراسة وتٖفية الثوار املعادي 
ساحة قتاؿ, و لما اهتد اتٟصار على المجا دان واصعب عليهم  إلذالضرورة ات١لحة بتحواذ بيتها 

ت٢م باملخبار ات١فيدة وات١علومات التنقذ من جهة ملخرى فهي التي تقوـ بالاتصاؿ بتُ المجا دان وتأبٌ 
الدقيقة التي تساعد م على التغلب على العدو, وخلاؿ ات١عارؾ اتٟامية تقدـ الطعاـ والشراب 

اتٞرحى  إسعاؼللم افحتُ تٖت وابذ الرصاص الأي اتهاقذ عليها وتسا م ت٢يب النار في 
تي اتً ها موتى العدو في ات١يداف ومتى أما ن آمنة  ما أنها تقوـ بالتقاط املسلحة ال وإنقاذهموأخأهم لذ
 .1لاد ا الشهداء وأزواجهاأو لةـ املمر تدفن 

إف ما تٟل ات١رأة الرافية خلاؿ فتًة الاستعمار أعطى ت٢ا الثقة في نفسها وجعلها امرأة واعية 
رض نه لد يدنعها من تٖقيل فأغم اتٞهذ الأي اعتًاها إلا ر بدور ا العظيم الأي تلعبه ضد  أا العدو 

 ذاتها.
قسمتُ: دور  إلذحيث انقسم دور ا أاضا عن ات١رأة الرافية  ولد يختلف  ألك دور ات١رأة ات١دنية 

الفدائيات ودور ات١ناضلة وات١سلية في جبهة التحرار, تعتبر الفدائية ت٣ا دة تنفأ عملياتها وتعيش وسط 
مظهر ا ات١دلش  ات١عتاد  ي لا  س اف ات١دانة فهي لا تلبس الةي العس ري مثذ اتٞنود بذ تٖتفظ على

ر إث, فأغلب الفدائيات من الطالبات اللائي تر ن دراستهن 2تثتَ الش وؾ في تصرفاتها وأعمات٢ا
 ما تتمية الفدائية بتًبية مثالية وتتصف تٓصاؿ سامية منها   1956الأي سنه الطلبة سنة  الإضراب

, وغالبا تبدو واملخطارلأي لا تةلةله ات١تاعب الراسخ ا والإيدافالصمود والصلابة والاعتداد بالنفس 
 على وجهها مسحة الصرامة واتٞد والصمت ات١طبل, و ي مشحونة بطاقة من حداد ولا تهاب ات١وت.

                                                           
 .39, ص أنسة بر ات دراّر, نضاؿ ات١رأة اتٞةائراة خلاؿ الثورة التحراراة 1
 .51ات١رجع نفسه, ص 2
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تهتم بتطبيل مشاراع فدائية بالغة املهمية حيث تقوـ بعمليات تدمتَ مرا ة العدو, ولألك 
الدرؾ واتٟرس وات١لا ي وات١قا ي والسينما التي تسا م في  جوـ الث نات وت٤افظات الشرقة ومرا ة 

 .1تتعرض للقنابذ الشدادة, وتقوـ بتقتيذ جنود العدو وات٠ونة و ذ من اقف في قرؽ الثورة
أما عن دور ات١ناضلات فقد  رسن جهودنا لإرساء قواعد التنظيم للنساء في ات١دانة, بت وان 

تعبئة اتٞما تَ الوقنية وتوعيتها وت وان ل وأفواجنظاـ سياسي نسوي مش ذ من خلااا وأقساـ 
امر القادة الثوراة, تؤدي ات١نظمة النسائية أدوار إيجابية أو ات١تضمنة  ات١ناهتَات١سؤولات الثوراة وتوزاع 

ات١تنوعة التي تساعد بها الثورة وتأبٌ باملخبار ات٢امة والإعانات وفعالة بالاهتًا ات والتبرعات 
ي ات١ناضلات الفدائيات واتٞنود وغالبا تتعرض أو ة التحرار وعند الضرورة توات١علومات التي تفيد جبه

بيوتهن لتدمتَ مربع والقى عليهن القبض فيتحملن عأابا مرارا ملنهن لد اعتًفن بأسرار الثورة وتٔواقع 
 .إخوانهن

ت٦ا يجب ذ رل أف  أا النظاـ النسائي قد انتشر خارج اتٞةائر عبر ات١غرب وتونس تٔساهمة 
البارزة التي قدمتها ات١رأة لصالح  املعماؿروبا, ومن أو ت١هاجرات واللاجئات في ات١غرب العربي وحتى في ا

فنأ ر منها الدور الأي  2القضية اتٞةائراة خارج البلاد ت٘ثيلها للمرأة اتٞةائراة في ات١لتقيات الدولية 
ـ 1958أي عقد في مدانة "فيينا" سنة لعبته في ات١ؤت٘ر الدولر الرابع للاتٖاد النسائي الديدقراقي ال

ف ات١رأة أأقلب من ات١ؤت٘ر أف اراعي في اللائحة ات٠تامية ب«فيه صوت الثورة قائلة:  أتٝعتحيث 
تٖستُ ات١ستوى ات١عيشي, بذ إاقاؼ  أل  أواتٞةائراة لا تطلب في الوقت اتٟاضر حقوؽ العمذ 
شعب اتٞةائري الأي اناضذ من أجذ قضية اتٟرب الر يبة التي فرضها الاستعمار الفرنسي على ال

  .3» الاستقلاؿاتٟراة و 

                                                           
 .51ص ات١رجع السابل , أنسة بر ات دراّر, نضاؿ ات١رأة اتٞةائراة خلاؿ الثورة التحراراة 1
 .55, صات١رجع نفسه 2
 .56ات١رجع نفسه, ص 3
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جانب ات١ناضلات ت٧د ات١سبلات اللائي اقمن بالاتصاؿ بتُ اتٞبهة واتٞيش تنهض ات١سبلة  إلذ
بأعباء ت٥تلفة مثذ الفدائية تقوـ تْراسة المجا دان أثناء عملياتهم التخرابية في ات١دانة وبعد تنفيأ 

 .1 بسلامة مواقعهم إلذأف وصلوا  إلذمشاراعهم تبرر ت٢م ات١سبلة الطرال وتصونهم من أعتُ العدو 
من خلاؿ  أل الفتًة أف الدور الأي قامت به ات١رأة اتٞةائراة خلاؿ حرب   هما نستخلص إف

التحراراة دور  بتَ فيه  انت تشارؾ الرجذ في صناعة المجد و تٖرار الوقن فات١رأة  انت  ي أاضا 
د وضحنا ذلك من تٖمذ ات٢موـ التي سادت البلاد  ما أنها  انت السند الأي تو ذ له ات١هاـ, ولق

خلاؿ ات١رأة الرافية والتي لد يدنعها جهلها من ات١شار ة في الثورة فهي تعي بدور ا و ألك ات١رأة في 
تٛلها  أوسواء أ اف ذلك في ات١لتقيات الدولية النسواة  الاستقلاؿات١دانة التي ساهمت  ي أاضا في 

ات١سبلات  انوا  م الأراعة ات٠فية التي  أوات٠ائن فات١ناضلات  أوب المحتذ و لسلاح الأي وجهته ص
تٖمي المجا دان رغم ما  انوا اتعرضن له من قسوة من قبذ المحتذ, فات١رأة اتٞةائراة قامت بواجبها على 

  . أ مذ وجه ونهضت تٔسؤوليتها بصمود وإخلاص في ت٥تلف ات١يادان في النضاؿ
شعب اتٞةائري بهأل الواقعة ات١بينة ال واحتفاؿـ, 1962عاـ  الاستقلاؿعن فتًة ما بعد  وأما

درجة  بتَة, فمرحلة البناء والتشييد   إلذ, ل ن الواقع مرار إليهما اصبو  إلذوظن  ذ فرد أنه سيصذ 
 انت صعوبتها لا تقذ عن صعوبة مرحلة ال فاح ات١سلح, وبالنسبة للنساء فقد وجدف أنفسهن 

تعجالية, و أف السنتُ السبعة لد ا ن ستلك النظرة الإ إليهناعدف القهقرى حيث صار انظر 
 .2ستثناء للقاعدة والنشاز في مأساة قوالة, تبدأ منأ ما قبذ الاحتلاؿ الفرنسي لتستمر عبر الةمنإلاإ

أختَا جاء « ات١رأة اتٞةائراة قائلة:  أصابتتصف ال اتبة جوليت منس  أل الفجاءة التي 
بيوتهن بعضهن بوجه عاـ املصغر  انت قد  إلذـ( أعيدت النساء 1962ت٘وز -)اوليو الاستقلاؿ
 .»نضات٢ا يدنحها حقوؽ سرعاف ما خاب أملها أف اعتقدت

                                                           
1
 .   45 ص،  ات١رجع السابل , أنسة بر ات دراّر, نضاؿ ات١رأة اتٞةائراة خلاؿ الثورة التحراراة 
 .18صالح مفقود, ات١رأة في الروااة اتٞةائراة, ص 2
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ف رل الطبيعي املصلي التي  إلذف المجتمع عاد , ملالاستقلاؿأصيبت النساء تٓيبة أمذ  بتَة بعد 
ستسلم ت أفف ت٢ا جدارتها أثناء الثورة ما  ا أثبتتات١رأة على أنها قاصر, ل ن ات١رأة التي  إلذتنظر 

 بسهولة فقد تأثرت بات١وقف التحراري, وظلت تطالب تْقها في ميداف الشغذ والتعليم.
ات١رأة اتٞةائراة قد حققت بعض مطالبها من خلاؿ القوانتُ حيث أ د  ذ  أفمن  الرغم علىو 

تتحقل  املة,  لد ساواة أل ات١ أفات١رأة بالرجذ, إلا  مساواةمن برنامج قرابلس وميثاؽ اتٞةائر على 
 للخدمة قبذ  ذ هيء. أوفقد بقيت ات١رأة اتٞةائراة وسيلة للمتعة 

سلطة اتٟا مة لد تأ ب بعيدا في ميداف تٖرار ات١رأة ومساندتها وذلك تٞملة من الابدوا أف 
 فيما الي: إتٚات٢ااملسباب يد ن 

البلاد لا تهتم إلا الصعوبة التي  انت تعالش منها البلاد وخاصة ات١الية منها, جعلت  -1
 .1بات١ش لات الاقتصاداة, وجعذ قضية ات١رأة قضية داخلية بسيطة

بذ وقد  ساواةاتٞيذ القدلص من النساء أنفسهن لد ا ن انقدف بسهولة أماـ تيار التحرار وات١ -2
 .2أثرف سلبا على بناتهن

ئراة خلاؿ اتٟرب ضد  أل النقطة البارزة خلاؿ  أل الفتًة و أف  ذ ما قامت به ات١رأة اتٞةا تعد
البحث على تٖقيل واثبات ذاتها, فات١رأة اليوـ  إلذات١ستدمر الفرنسي لد تشفع ت٢ا و أا ما دفع بها 

صناعة ت٣د ا بنفسها, فات١رأة العصراة  إلذغربية أصبحت تسعى  أوعربية  أوسواء أ انت جةائراة 
أجذ تٖقيل ات٢دؼ ات١رسوـ مسبقا  اتٟياة أفضذ, وت افح ب ذ املساليب من إلذجا دة لتصذ  تٖاوؿ

بالرجذ في اتٟقوؽ والواجبات مثذ تٔثذ, العملية منها والعلمية  ي تستمتع ب امذ  ساواةت٢ا, وات١
 مستلةماتها في اتٟياة الواقعة على عاتل الرجذ وات١رأة سواء.

فاعلية  إلذ تٔا أف ات١رأة العصراة حرة التصرؼ في هؤونها ات٠اصة والعامة من ات١ؤ د أنها تسعى
تقرار مصتَ ا  مخلوؽ بشري له  إلذتقرار أمور ا ومصتَ ا دوف وصااة من أحد عليها, و ألك 

                                                           
 19ص ات١رجع السابل,صالح مفقود, ات١رأة في الروااة اتٞةائراة, 1
 .19ات١رجع نفسه, ص  2



 ومراحل التطورماىية الصورة .........................................مدخل ..........................
 

07 
 

فعاليته في المجتمع مثلها مثذ الرجذ ت٘اما من حيث العلم والثقافة وات١عرفة ات٠اصة والعامة لا اختلاؼ 
 .1بينها في التمااة البيولوجي

 :  صورة الدرأة في الرواية العربية .4

لعذ ما يدية موضوع ات١رأة في الشعر  و ذلك اتٟس ات١ر ف الأي تتمية به لت وف الروااة  ي 
ؿ روااة عربية أفضى أو املخرى فضاء اسبح فيه موضوع ات١رأة, و ما  و معروؼ ف ف روااة زانب  ي 

الوقن اتٟبيب مصر  إلذ اف حستُ  ي ذ اعيش في فرنسا, و اف استبداه اتٟنتُ ,بها حستُ  ي ذ
الوقن الدافع القوي ل تابة "زانب" و ما جاء  إلذقذ ذلك اتٟنتُ نعن وقنه حيث  مغتًبهأف  ذ 
 . » لو لا اتٟنتُ ما خط فيها قلمي حرفا...«  في قوله

الرافي ات١صري اتٟداث عن عاداتها وتقاليد ا, فالروااة جاءت  رجذروااة زانب  ي تأ ار ال
ترؾ  إلذلتعالج قضية العلاقة بتُ الرجذ وات١رأة وتٖ م المجتمع في  أل العلاقة, و انت "وصية زانب 

", فةانب رغم قوة هخصيتها في إرادتهعلى ربط علاقة ت٤تمة خارجة عن  إجبارلاتٟراة للشباب وعدـ 
زوجها  أبا ا أفإلا  وإبرا يم انت ت٘ارس حراتها من خلاؿ إقامة علاقة مع حامد  أل القضية التي  

 .2آخر, فالمجتمع الرافي لد ا ن استشتَ ات١رأة إلذ
جعذ اتٟياة تتجسد  ما  ي الطبيعة تبتٌ على مبدأ  إلذلألك دعى  ي ذ من خلاؿ الروااة 

ات١رأة وانطل بتحرر ا وارى الطبيعة وا تشف فيها أبعادا أخلاقية  إلذ, فهي ذ انظر ساواةاتٟراة وات١
وقانوف اتٟب  و قانوف الطبيعة والفضيلة واتٟياة,  ما أف السعادة ات١ثلى  ي السعادة عن قرال 

 بوعي الطبيعة. واملخأالفضيلة 
لقاسية التي  بتُ قوة هخصية زانب وقبيعة اتٟياة الرافية ا امتةجتفصورة ات١رأة في  أل الروااة 

 .3 انت تعيشها

                                                           
 .225, ص1983باتٝة  تاؿ, سي ولوجيية, مؤسسة عة الدان, 1
 . 51, ص1دب اتٞةائري, طأنظر: صالح مفقود, أتْاث في الروااة العربية, منشورات ت٥بر أتْاث اللغة وامل 2
 .193, ص1فيصذ دراج, نظراة الروااة العربية, ات١ر ة الثقافي العربي, ط 3
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إف ات١رأة ت٥لوؽ قيب رقيل « وجاء بعد ذلك ت٧يب ت٤فوظ ليثمن نظرة  ي ذ لقيمة ات١رأة بقوله:
ورائها امرأة  إلالا اوجد تٙة حر ة بتُ الرجاؿ «وقاؿ أاضا 1»وعاقفي,  ي النص الدافئ من اتٟياة

 .2»والنجوـ اـالإجر تلعب في حياتنا الدور الأي تلعبه قوة اتٞاذبية بتُ 
 إلذلد تٗتلف صورة ات١رأة في الروااة اتٞةائراة عن غتَ ا من الروااات العربية, وانقسمت بدور ا 

ز مساحة أو دنية, و انت ات١رأة الرافية امرأة بسيطة لا تتجات١صورتتُ, صورة ات١رأة الرافية واملخرى 
في الراف «لوؿ في  تابه ات١رأة اتٞةائراة , واقوؿ عبد القادر جغ3حراتها عن تلك القراة التي تعيش فيها

 . 4»من ت٤جبات داخذ القراة أوتنتقذ النساء في قرؽ خفية  
وأ ثر جرأة فهي تفعذ  ذ ما تراد فعله في  أل  اً  انت ات١رأة في ات١دانة والتي تعد أ ثر تٖرر 

اتٟياة, ولقد قدـ لنا ابن  دوقة ثورة ات١رأة الرافية مقارنة إاا ا بات١رأة ات١تحضرة, و أا من عينات روائية 
وأحيانا اقدـ مقارنة بتُ اتٟياة ات١رأة في الراف وحياة ات١رأة في ات١دانة من خلاؿ هخصية واحدة تعيش 

" التي  مسعودة "روااة غدا اوـ جداد" ت٧د  أل ات١قارنة من خلاؿ صفات بطلة الروااة " البيئتتُ معا,
املهياء تٚيعا  إلذتعمذ خادمة لدى سيدة فرنسية, ت٘ثذ اتٟياة ات١تحضرة وات١دانة, و أل ات١رأة تنظر 

 بآخر أو" ذ ات١صنوعات الاستهلا ية ت٢ا علاقة بش ذ  ةنظرة جنسية فرواداه, تقوؿ ت١سعود
ما نفعله من أجذ  أفاتٟلاؽ, ت١اذا نأ ذ ونشرب؟  إلذبات١سائذ اتٞنسية, ت١اذا نلبس, ت١اذا نأ ب 

حبيب, وا تساب حبيب, لو أزالت حياة الناس الغراميات واتٞنسيات لانقرض العالد, صدقيتٍ اا 
 امرأة أنا اعرؼ ما أقوؿ.

                                                           
 .48, ص2006, 1سلوى العنالش, لقاءات وحوارات ت٧يب ت٤فوظ, دار ات١صراة اللبنانية, ط 1
, 2006نوفمبر 29-28الرابع السيمياء والنص الادبي,   يمة عبد اتٟميد, سيميائية النسواة في روااة "رأس المحنة" لعة الدان جلاوي, ات١لتقى 2

 .124ص
 .97, صالح مفقود, ات١رأة في الروااة اتٞةائراة, ص 3
 230عبد القادر جغلوؿ, ات١رأة اتٞةائراة, ص4
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الأي يحرؾ الانساف, و ي نظرة ف اتٞنس  و  ب إقناعها تٖاوؿ أل ات١رأة ات١تحضرة الفرنسية 
فرواداة ت٘اما, ومع انه يد ن الرد على  أل الف رة إلا انه لا يد ن نقضهما ت٘اما, حيث القى للناحية 

 1اتٞنسية
دور ا ات٢اـ في حياة الانساف ولات تفي تلك السيدة بتعليم مسعودة ,بذ تقوـ بتعليمها  ثتَ من 

فات١رأة ات١دنية عادة ما ت وف على قدر ما من التعلم وذالك  أهمها,املمور اتٟضاراة املخرى واعد العلم 
ارجع إلذ الوسائذ ,فاتٟياة بالنسبة ت٢م أ ثر انفتاحا على ات١رأة الرافية والتي  ما أهرنا سابقا ت٤دودا في 

 مناقل العيش.
 ما أف وإف أبرز ما يدية  أل الصور و أل الدراسات أف ات١رأة دائما تتخطي  ذ ما و مشروع ,

فات١رأة خلاؿ  تعدد الصور  و دليذ على هخصية ات١رأة حيث أنها أصبحت تْثا ثراا للمناقشة,
ت٣موعة من ات١واجهات التي تواجهها  في حياتها م نتها من اتٟصوؿ على م انة مرموقة من المجتمع 

 لقاء الضوء عليها .والتي أتاحت ت٢ا فرصة في التألل  ما أف جسد ا ولغتها ت٘ثذ نقطة في ت٘ية ا وفي إ
 ما أف دور ات١رأة لا يختلف عن دور الرجذ بذ لعلو اتعدال اليوـ إلذ أ بر من ذالك , وات١ؤ د 

 أف  أا لاانقص من قيمة الرجذ ف لاهما يدثذ المجتمع .
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .95ت١رجع السابل, صات١رأة اتٞةئراة,اعبد القادر جغلوؿ, 1
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 الأدب النسوي ) الداىية واشكالية الدصطلح (  .1
 مفهومو :  1.1

 :لغةأ. 
 جاء في اللغة:

 ؿ حبلها, وذلك حتُ اتأخرأو  انت عند   إذونسئت ات١رأة ننسأ نسأ, مالد اسم فاعلة, 
 .1حيضها عن وقته, فتَجى أنها حبلى و ي امرأة نسيء

 مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱجاءت لفظة نساء في القرآف ال رلص في قوله تعالذ: 

َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يىيم يخ  يح يج هي هى همهج ني نى نم نخ نح  نج مي
2. 

وقاؿ الةت٥شري: النسوء, على فعوؿ, والنسئ, على فعذ والنسوء تسمية بات١صدر, في اتٟداث: 
بعد الله خلفا من عبد الله, فولدت أنه دخذ على أـ عامر بن ربيعة, و ي نسوء, فقاؿ ت٢ا, ابشري 

 3غلاما, فسمته عبد الله.

للعرب في ات١رأة ثلاث لغات: اقاؿ  ي امرأة و ي مرأته  ي مرته, وحتى ابن  أف ما قيذ 
 املعرابي: انه اقاؿ للمرأة إنها لامرؤ صدؽ  الرجذ, قاؿ: و أا نادر.

, اهودي, ت١ا تةوج فاقمة الة راء, رضواف الله عليهما, قاؿ له عنهالله  رضيوفي حداث علي 
ابتاع منه ثيابا, لقد تةوجت امرأة اراد امرأة  املة  ما اقاؿ فلاف وجذ, أي  امذ في الرجاؿ  أفأراد 

 
 
 .4 ,  ي تصغتَ ات١رأةرائةفي اتٟداث, اقتلوف  لب ات١

                                                           
 .168ء( ,صف س ابن منظور, لساف العرب, دار صادر بتَوت, المجلد املوؿ, مادة ) 1
 .1النساء: الآاة  2
 .168ابن منظور, ات١صدر نفسه, ص 3

 

4
 .156ات١صدر نفسه, )ـ ر ء(  ص 
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 ثرتي تى تن تم تز تربي بى بن  بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ٱُّٱ:جاء في قوله تعالذ
 
1
 ثز ثم  ثن ثى ثي َّ

خلاؼ الأ ر من  ذ هيء  املنثى« عبد الله العةاة النجار قوله: إلذوجاء في معجم الوسيط 
 2»املنوثةوامرأة أنثى:  املة 

َّ ئى  ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ُّٱ  ما جاء في قوله تعالذ:
3  . 

 انت عليه, ف رـ الله عةز م انة ات١رأة وانقأ ا من العأاب وات١صتَ المحتوـ الأي  يفالقرآف جاء ل
 تربية صاتٟة لي رمه الله باتٞنة وات٠لود. اتربيته إلذواسعى  اتعالذ ات١ؤمن الأي يحافظ عليه

 اصطلاحا:ب.

أسئلة أساسية للحر ة النسواة  simon de beauvoir لقد قرحت سيموف دي بوفوار
 تٖاوؿ" عندما  امرأة أنا ات١رأة تبدأ بالقوؿ " أف( حيث ترى 1949)"اتٞنس الثالش"  ااتٟداثة في  تابه

 تعراف نفسها وليس  ناؾ رجذ افعذ ذلك  أل اتٟقيقة ت شف اللات٘اثذ املساسي بتُ مصطلح
 إلذالفارؽ الإنسالش وليس ات١رأة, والتضاد بينهما ارجع  يحدد"مأ ر ومؤنث", فالرجذ  و الأي 

 د القدلص" ولد ا ن للمرأة تاراخ منفصذ.ه"الع

معاتٞة موضوع ما  أرادتات١رأة  ي نفسها التي وضعت  أا الفارؽ من خلاؿ التعراف متى 
 4و ألك ترجع سيموف أف  أا الفارؽ لد اأبٌ في  أا الوقت بذ أنه القدلص ات١تجدد

 

                                                           
 .13سورة اتٟجرات: الآاة   1
  29, ص2004, 4عبد العةاة النجار, ات١عجم الوسيط , م تبة الشروؽ الدولية, ط 2
 .59-58سورة النحذ , الآاة  3
 195, ص1992رماف سلداف, النظراة املدبية ات١عاصرة, ترتٚة جابر عصفور, دار القباء, القا رة,  4
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 إلذاشتَ  «نه أحيث  feminisات١صطلح النسوي  و ات١قابذ العربي للمصطلح الإت٧ليةي  إف
من التي اتمتع بها الرجذ في المجتمعات التي تضع  لا اتٞانبتُ  أدلسم انة ات١رأة  أفالف ر الأي اعتقد 

 .  1»فمن تصنيفات اقتصاداة ت٥تلفة

في دنيا الثقافة الأي اسيطر الرجذ  ساواةنضاؿ لا تساب ات١رأة ات١ أنهاالنسواة توصف  أفأي 
, لا ملي سبب سوى  ساواةات١ف ات١رأة لا تعامذ على قدـ أالاعتقاد ب«عتٍ اعليها, فات١صطلح النسوي 

 . »2لوااته حسب رؤاة الرجذ وا تماماته أو  ونها امرأة, فالمجتمع الأي انظم هؤونه ويحدد 

ف أنفسه خاصة  إلذاة و لو تٖقيل ذاتها بعيدا عن الرجذ الأي اعطى دائما امل إلذفات١رأة تسعى 
بعض ات٠صائص العامة,   إلذالافتقار « ات١رأة سلبية, فمفهوـ املنثواة عن أرسطو اعتٍ: إلذنظرة الرجذ 

توماس امل واتٍ ات١رأة في صورة رجذ غتَ  امذ وتعتبر  أل ات١فا يم أساسية في  ثتَ من  ارى ما 
 3.»ات١رأة نظرة  امشية إلذالثقافات العات١ية حيث اصاغ الرجذ في صيغة ال ماؿ بينها انظر 

ف ات١صطلح أالاعتقاد ب إلذ أميذ« وجاءت "يدتٌ العيد"  لتوضح مفهوـ املدب النسوي بقوت٢ا  
نتاج ات١رأة العربية املدبي وليس عن مفهوـ  إلذعتبار وإعادة الإ الا تماـاملدب النسائي افيد عن معتٌ 

 .4» املدبي تناقضي, مع نتاج الرجذ-وضع  أا النتاج في علاقة اختلاؼ ضديي ذ ور -ثنائي أنثوي

في  تاباتها  تناولتنساف حتُ لد ت تب ات١رأة ضد الرجذ الإ إنماوأ دت ذلك في قوت٢ا 
نوثة والأ ورة, بذ  تبت ضد أاداولوجية السلطة الأ وراة ؼ "النسائي" في الإبداعية العلاقة بتُ امل

ها المجتمعية الإنسانية, بذ نثواة تٔا  ي ذاتها ت٢ا  واتات٠طاب الادبي العربي, اضمر معتٌ الدفاع عن امل
 .5آخر  و تاريخيا قامع ومتسلط

                                                           
1
ل ,جامعة اتٟاج املخضر باتنة )ت٥طوقة ( د تورا 2013صبرانة الطيب, آلية السرد في الروااة النسواة اتٞةائراة )دراسة نسواة سليلة, ت٤مد حجازي, 

 .6,ص
 

 .6صات١رجع نفسه , 2 
 .40(, ص1414/1994, )1اوسف نور عوض, نظراة املدبي اتٟداث, دار املمتُ , ط 3
 .137, ص2011, 1يدتٌ العيد, الروااة العربية ) ات١تخيذ وبنيته الفنية( دار الفاربي, ط 4
 .146ات١رجع نفسه, ص 5
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ف للوجود أب ف رااواملنثواة جانباف جو  الأ وراةجنسا ت٥لفا للرجذ,  أوفات١رأة ليست نوعا 
 1البشري ل ذ منها خصائص وتٝات.

تٕسيد  إلذما تصنعه ات١رأة ليس ات٢دؼ منه ات١قارنة بتُ الرجذ وات١رأة بذ  ي تسعى  فإ فذإ
 التوغذ في تٚيع ت٣الات اتٟياة. إلذعلى أرض الواقع فات١رأة اليوـ أصبحت تتطلع  إبداعها

 :  إشكالية الدصطلح 2.1

أقلاـ نسواة خاضعة  أو تب ال ثتَ عن ات٢م النسوي بيد أف املغلبية قد صاغت أقلاـ ذ وراة 
جية ات١رأة وفطرتها سنثواة على وجه الدقة ما انبع من بواة وما تعنيه بات٠صوصية امللسلطة الثقافة امل

عماقها من التنقلات وجدانية تفرضهما البيئة الاجتماعية والنفسية التي أوقبيعة خلقها ويختلج في 
 إلذ ينونتها ولاسيما حث تسفر صراحة عن مشاعر ا إزاء الآخر والتوؽ   إلذتٖيط بها النظرة ات١تدانة 
  .2من الرقابة الصارمة واستلاب ات٢واة الا تماؿ به دوف ات٠وؼ

 ات١راحذ التي ت٘ر بها حد إلذ" الناقدة النسواة elain chowaltir تأ ب "إالتُ هوالتً 
المحا اة املدبية السائدة وتقاليد املدابة ات١هيمنة وثانيها  ةت٢ا مرحلأو بثلاث مراحذ  املنثواةال تابة 

مرحلة الاعتًاض على  أل ات١عااتَ والقيم و ناؾ أختَا مرحلة ا تشاؼ الأات, وقد أقلقت على 
 أل التسميات  3نثواة"" وعلى الثانية تسمية "النسواة" والثالثة "امل ات١ؤنثة لذ تسمية "و ات١رحلة امل
   beatrice"داديي لإه اليات ت٢أا ات١صطلح ولقد استشعرت الباحثة "بياتر ا إثارة ساهمت في

dede    (( خصوصية ال تابة النسائية لا تلغي  أف أل الصعوبات و ي تواجه  أا ات١وضوع بالقوؿ

                                                           
 .356, ص2006, مارس15, مج59النسواة, علامات ج عبد اللطيف الآرناؤوط, أنثواة العلم من منظور الفلسفة 1
لعدد وجداف عبد الله الصائغ, خصوصية النسل املنثوي في ات٠طاب الشعري ات١عاصر, ت٣لة ثقافية أصلية تصدر عن  لية الآداب, جامعة البحران, ا 2

 .  82, ص2003السادس, 
 .  164/165ص ص2005ر ـ ,سبتم57,علامات  مفيد ت٧م, املدب النسوي, إه الية ات١صطلح 3
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نه أ تاب الرجالية" (( وتبتُ صعوبة التفرال بتُ ال تابتُ ملف ما يد ن أف نةعم  مشابهتها ؿ "
 .  1نعثر له على نظتَ في "ال تابة الرجالية" والع س صحيح أفخاصية ال تابة النسائية, يد ن 

التشداد على خصوصية  أل ال تابة واختلافها عن  إلذل ن  ناؾ من اأ ب, ع س ذلك 
و ي تستعرض أراء ال تابات في  prigitligare نظتَتها عند الرجذ, وت٘ثذ  أا التصوار بريحيتلوغار

نثوي" في ال تاب ستخلص أف اتٟر ة النسائية الإبداعية جاءت ت٘ثذ "الاختلاؼ املن أا ات١ضمار 
  .2واف ذلك اتحقل من خلاؿ التً ية على الاختلاؼ ما الي اتٞنس, إدراؾ اتٞسد, تٕربة واللغة

والاعتًاؼ و أا الفعذ يجعذ ل تابة ات١رأة    تابتها ت٦ارستها الفعذ البوحفيأبرز ما يدية ات١رأة  إف
ت ملحوظ بتُ أو "املدب النسائي" وما اتصذ به, وتٖقل ذلك بتف إلذفي الغرب , خصوصية

, و اف من نتاج  أل الدعوة املمرا يةف ت٘اما عن التجربة لالمجتمعات الغربية فالتجربة الفرنسية تٗت
اتٞمعيات النسائية التي تدافع عن اتٟقوؽ ات١ختلفة ظهور وعي جداد "ات١سائلة النسائية" فاتٟر ات و 

اتٟر ات النسائية  اتبات وباحثات وعات١ات في ت٥تلف الفنوف  وأنتجتللمرأة صارت أمرا واقعا, 
 .3لذ واملختَةو " بالدرجة امل الأي تنتجه ات١رأة "نسائيا واملدباعتبار الفن  إلذوالمجلات وانتهى املمر 

النسائية العربية في الاتٕال نفسه الأي اتبعته اتٟر ة النسائية الغربية, تقرابا  ما صارت اتٟر ات 
ف ظذ الفرؽ واضحا لتباان الوقائع والتجارب, ولقد أنشئت اتٞمعيات النسائية والمجلات ات٠اصة: إ, و 

 ... وصار بالإم اف, رغم تباان اتٟاصذ بتُ مارس ات١غرب( 8) اتبات/لبناف(, )ال تابة/لندف( ) 
بواقع جداد بدأت ترسم ملات٤ه, و و لا اةاؿ آخأ في التش ذ والتبلور  والإقراراملقطار العربية, 

وت من القيمة املساسية ت٢أا التوجه في التحسيس بأهمية قضية ات١رأة العربية, والعمذ على إعطائها ما 

                                                           
 .206, ص 2012, 1الوجود واتٟدود( , منشورات املختلاؼ ,ط (سعيد اقطتُ ,قضااا الروااة العربية  1
 .206, ص ات١رجع نفسه 2
   . 202ات١رجع نفسه, ص 3
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ملموسا وفي  صارت مساهمتها على الصعيد العملي أمر إفالوعي النظري بعد  صعيدتستحل على 
 .  1هتى ضروب اتٟياة

 أا ات١صطلح هداد العمومية  إف) الإبداعترى الناقدة "خالدة سعيد" في  تابها ات١رأة. التحرر. 
 انت عملية التسمية الع س   وإذاوهداد الغموض, و و من التسميات ال ثتَة التي بلا تدقيل ... 

ت٢أل التسمية تتضمن ات٢امشية مقابذ مر ةاة  تبدأ بتغييب الدقة, وتشوش التصنيف وتستبعد التقولص
 املدب أوذلك ات١قابذ ت١ا تسميه بال تاب النسائي  أوالأ وري,  املدبافتًضتها(,  ي مر ةاة 

 .2النسوي

انطلل الناقد الد تور "عبد الغأامي" في تٖدادل ت١فهوـ ال تابة النسواة من نفس ات١نظور الأي 
ف  ناؾ نساء  ثتَات  تبن بقلم الرجذ ولغته بة لأاتها ووجود ا, ملط توفر ات١رأة على وعي ال تاتً اش

وبألك  اف دور ن دورا  استًجلننساء  إنهنوبعقليته, و ن ضيفات أنيقات على صالوف اللغة, 
 3عةز قيم الفحولة في اللغة. إذع سيا 

غااتها دوف أف  إلذات١رأة تعةز ذاتها ووجود ا من خلاؿ اللغة التي تستعملها من أجذ الوصوؿ 
 التعراف بنفسها. إلذتلجأ 

لذ اتًتب و ولقد تٖدث "عبد الله إبرا يم" عن التفرال بتُ ال تابة النسائية وال تابة النسواة فامل
نثواة للعالد وللأات إلا تٔا اتسرب منها دوف قصد مسبل, وقد عن هأنها تٔنأى عن فرضية الرؤاة امل
تٗص  إنماات١رأة وحد ا  صلقضااا العامة ملنها تتعرض لشؤوف لا تٗت٘اثذ  تابة الرجذ في ات١وضوعات وا

تلك الرؤاة ومعاانتها للأات  إلذالتعبتَ عن حاؿ ات١رأة استناد  فتتفصدالثانية  إماالعالد المحيط بها, 
اعتبار  قا رة للمرأة في اختياراتها ال برى, وأختَا ملنهاانقد الثقافة املبواة السائدة  الا تماـوللعالد, بٍ 

الف ر النسوي  إقارجسد ات١رأة م ونا جو راا في ال تابة, ومر ةا من مرا ة ا, تْث اتم  ذ ذلك في 
                                                           

 .203ص, السابلات١رجع  2012, 1الوجود واتٟدود( , منشورات املختلاؼ ,ط (سعيد اقطتُ ,قضااا الروااة العربية  1
 .9ص 2004زعينة علي وآخروف, السرد النسائي في الادب اتٞةائري ات١عاصر, ت٣لة ات٠بر, أتْاث عن اللغة العربية اتٞةائراة, العدد املوؿ, 2 
 .168مفيد ت٧م, املدب  لنسوي , ص 3
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بلورة مفا يم أنثواة من خلاؿ السرد, وتف يك  واسعى لذواستفيد من فرضياته, وتصوراته ومقولاته 
اضع  إف ا يد ن تغليب أحد أوالنظاـ املبوي بفضح عجةل, فالتلازـ بتُ  أل السمات ال برى 

 1ات١فهوـ ال تابة النسواة وداخله تتًتب أمور  أل ال تابة. إقار

بناء اتٟ ااة والشخصية في ات٠طاب الروائي النسائي « ما اقوؿ ت٤مد معتصم في  تابه 
إذا  انت ال تابة النسائية تدؿ على  تابة تبدعها ات١رأة عموما, ف ف ال تابة النسواة ترتبط  »العربي

بنوع خاص من ال تابة, تلك التي تنبع من خلفية أاداولوجية تنصب ات١رأة ال اتبة )وقد ا وف الرجذ 
ت٥تلفة,  ات١يادان أاضا( فيها نفسها مدافعا عن حقوؽ ات١رأة,  اهفة ات١واقف ات١عاداة ت٢ا في ميادان 

الاجتماعية والسياسية واتٟقوقية... تندرج ضمن  أا النوع من ال تابة, ال تابة الستَة, اليوميات 
, بعض الروااات التي ا وف قصد ا ومغةا ا متًبطتُ والاستجواباتالتقارار الصحافية, والتحقيقات 

 .2دولية أوبات٠لفية املاداولوجية تٟر ة نسواة ت٤لية 

جانب مصطلح ال تابة النسواة ظهر مصطلح آخر ادعي املدب النسوي و أا ات١صطلح  إلذ
موضحة رفضها  أل املتٝاء ت٧د الد تورة لطيفة الةاات  وإبرازلد يجد ترحيبا عند ال اتبات العربية, 

 الإبداعف ات١صطلح ادؿ في العربية والآداب املخرى على نقص في مل« ت٢أا ات١صطلح بقوت٢ا
 .  »ص من الا تمامات النسائية المحدودةنتقاالاو 

 أا ات١فهوـ للمصطلح لا استند بأي ه ذ من امله اؿ على ت٘حيص  « إفل نها تؤ د 
 .  »3لل تابات النسائية بذ ح م مسبل اعتمد على جنس ال تابة للنص ات١ توب

ات١رأة  إبداع إلذبالنقص حيث انظر  إليهرفضها للمصطلح  اف من بوابة النظر  إففال اتبة تؤ د 
على أنه أقذ من ذلك الأي ا تبه الرجذ و و  نا يدية بتُ املجناس, وجاءت تٝية درواش لتؤ د 

                                                           
 .60ـ, ص2001, 1عبد الله إبرا يم, المحاورات السرداة, منشورات الاختلاؼ, اتٞةائر, ط 1
 .7/8ـ ص ص 2007, 1معتصم ,بناء اتٟ ااة والشخصية في ات٠طاب الروائي النسائي العربي ,دار املماف ,طت٤مد 2
 24, ص1999, 1عاـ من الروااة النسائية, دار الآداب, ط100بثينة هعباف,  3
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مصطلحات املدب النسائي, ال تابة النسائية وإبداع ات١رأة  و من قبيذ "ال لاـ  إف«ذلك بقوت٢ا 
 .1»جنس أوعرؽ  ات٠طأ الشائع, "ملف املدب في نظر ا, فعذ إنسالش "لا اقتصر على أوالدارج 

رفضها ت٢أا التصنيف أنا لا أؤمن بهأا التصنيف «وتْجة أ ثر عقلانية, تعلن أحلاـ مستغانمي 
...  تبت  إقلاقا وأتبرأ منه ت٘اما, فاملداب تٔا ا تب وما اقدـ للقارئ سواء أ اف رجلا أـ امرأة

عبد القدوس  اتبتُ  وإحسافحتُ اعد اوسف السباعي في بأا رة رجذ,  ذ أعد  اتبة رجالية 
 .»2نسواتُ ملنهما ا تباف بأا رة امرأة وعن ات١رأة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 . 30ص, 1,2013)دراسة في الشعر النسوي اتٞةائري ,دارجسور,ط اوسف وغيلسي, خطاب التأنيث 1
 .31, صنفسه ات١رجع  2
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 الرواية النسوية قضايا واشكاليات :  .2

أف ههد الوسط الثقافي العربي قبذ مدة ضجة مفتعلة مفاد ا  ذ أحلاـ مستغانمي روائية؟, أما 
ؿ و سحراة وصفها ت٢ا الشاعر سعدي اوسف أحالتها بتُ ليلة وضحا ا روائية من الطراز امل ةوصف

و ذ ت في  تب العالد ونصائح النقاد ل ي؟, تٗلل روائية واحدة ترود آفاؽ ات٢م اتٞةائري الفاجع 
 .  1 بقلم جةائري مر ف؟

 بتَ من   استحسافلتي لاقت تعتبر روااة "ذا رة اتٞسد" ملحلاـ مستغانمي من الروااات العربية ا
الروائيتُ منهم والشعراء, حيث قاؿ الشاعر "نةار قبالش" بأنها دوخته و و من النادر أف ادوخ وأنها 

تدري؟ لقد  اف مثلي  أفحد التطابل,  ذ  انت أحلاـ مستغانمي "ت تبتٍ"  دوف  إلذهبهته تْياته 
د ت٢ا.. وجنوف لا حد له, الروااة قصيدة تهجم على الروقة البيضاء تّمالية ت٢ا... وهراسة لا ح

ةائراة تٔناضلتها م توبة على  ذ البحور ... البحر اتٟب وتْر اتٞنس وتْر املاداولوجيا وتْر الثورة اتٞ
 الخ  ومرتةقيها ...

تاراخ الوجع اتٞةائري واتٟةف   أل الروااة لا تٗتصر ذا رة اتٞسد فحسب ول نها تٗتصر
 2اتٞةائراة.اتٞةائري واتٞا لية 

وابدأ الشاعر السوري "سليماف العيسى" حوارل متوقفا عن الفضاء الشعري املنثوي بقوله 
 إقارحضورا متميةا في  -وتّهد ذابٌ -حفرت ت٢ا  إذأنها))تروؽ القصيدة النسائية فأتابعها بشغف 

ات١رأة وعن همومها  أنوثةالقصيدة النسائية استطاعت التعبتَ عن  أفاتٟر ة الإبداعية ات١عاصرة حيث 
  .3(( وعن ملات٤ها

                                                           
 223ص , الروااة املنثواة(وجداف الصائغ, ههرزاد وغوااة السرد, )قراءة في القصة و   1
 25ات١رجع نفسه, ص 2
 .227ات١رجع نفسه, ص 3
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 املدبوتأمذ الشاعر العراقي والناقد امل اديدي الد تور "علي جعفر العلاؽ" تٖدث عن حر ة 
النسوي في الغرب  ي صدى لنموذج أ بر وأعمل اتعلل تْراة الانساف واحتًاـ  يانه الروحي من  

 1منتجة له. إلذدب مل ونها مادة 

 : الرواية النسوية العربية  1.2

 اتبها امرأة, بذ لابد للروااة التي تٖمذ الصفة   أفالروااة النسواة لا ت وف نسواة تٔجرد  إف
اتٞندري, وليس   أوطرح قضية ات١رأة بات١عتٌ اتٞنسوي ب لية   أوف ت وف معينة بصورة جةئية أالنسواة و 

فالروااة النسواة  2النسائي داخذ النص الروائي, أو تصنيف قبيعي لوجود هخصيات من الرجاؿ 
تقوـ بطرح قضااا ات١رأة الاجتماعية والسياسية وغتَ ا, فهي تصوار للحياة العامة وات٠اصة للمرأة سواء 

فالروااة  «امرأة, و  ما جاء في  تاب "بنية النص الروائي لإبرا يم خليذ" أوأ اف  اتبها رجذ 
فيه عن ات١سائذ ذات العلاقة تٓصوصية ات١رأة ولا اتشرط في مؤلف الروااة  النسواة  ي نوع اتم التً ية

 ».3ت٦ا ا تب ونشر من دراسات أوف علم ذلك من العنواف إا وف امرأة, و  أفالنسواة 

أي  ال ثتَ من الإبداع الروائي الأي ت تبه ات١رأة لا اندرج تٖت ما اسمى بالروااة النسواة؟ إف
" عن القيمة  وات١رأة خصوصيتها فقط, وقد عبر "غالب  لسا ,اعتٌ بقضية ات١رأة 4ليس ما ت تبه ات١رأة 

ات١عرفية التي تقدمها روااة ات١رأة عن ات١رأة حيث قاؿ )) من خلاؿ روااة ات١رأة هعرت بأنتٍ أتعلم أهياء 
 ثتَا بذ لعلها سبقت  "  النسواة " أو, ولد تتأخر الروااة النسائية 5عن ات١رأة لد أ ن اعرفها من قبذ((

 حسن العواقبروااة  إلذحيث أهارت  1999الروااة الأ وراة حسب ما أ دته "بثينة هعباف" 

                                                           
 .231وجداف الصائغ, ههرزاد وغوااة السرد, )قراءة في القصة والروااة املنثواة , ص 1
 .41اتٞةائراة, ص صبرانة الطيب, آليات السرد في الروااة النسواة2
لعلوـ اتٞنسواة, مفهوـ ت٘حورت حوله الدراسات النسائية في  افة المجلات السياسية والاجتماعية والاقتصاداة والبيولوجية الطبية والنفسية وا3

 أل الدراسات  و الدعوة التحرراة  الطبيعية...إلخ, ت٦ا جعله بؤرة لبرامج غتَ تٗصصية تنشط في ال ليات واتٞامعات الغربية, ولعذ المحرؾ املساسي ت١ثذ
اؿ نهبية خصوصا,التي تبنتها اتٟر ات النسواة في تر ية ا على مفهوـ اتٞنسواة  عامذ تٖليلي ا شف الفرضيات ات١تميةة مسبقا في ف ر الثقافة عموما الغر 

 .61مهيدات, الآخر في الروااة النسواة, ص
 270ـ, ص2010, 1لاختلاؼ, اتٞةائر, طت اإبرا يم خليذ, بنية النص الروائي, منشورا 4
 .41صبرانة الطيب, آليات السرد في الروااة النسواة اتٞةائراة, ص 5
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 اف زانب فواز تسمى درة عصر ا ومو بة  «روااة عربية, و ؿأو عتبار ا  ل اتبتها "زانب فواز" ب
  .» 1فرادة ا تسبت أعمات٢ا ههرة واسعة في ت٥تلف العالد العربي

 "زينب"( عاما من صدور روااة 15أي قبذ تٜسة عشرة ) 1899ونشرت  أل الروااة سنة 
 حسناء سالونيكل اتبها "حسن  اهم" وقلب الرجل تٟسن  ي ذ وبالإضافة إليها صدور روااة 

" من أههر ا ثل اتبتها "لبيبة ميخائيذ" أ  غادة و بديع وفؤادر من ستة روااات لل اتبة "عفيفة  رـ
, ت٦ا 1914" تٟسن  ي ذ" عاـ زينب أل الروااات صدرت قبذ صدور روااة  و ذ عمشيت

الاجتماعية  الآثاراستوجب ضرورة إعادة النظر, وترى "بثينة هعباف" أف ات١رأة قد  تبت على 
والنفسية للحرب, ووصفت تأثتَ واتٟرب والدمار على النفس الإنسانية.. بٍ قرأت على إنتاج النساء 

ية و يفية, فأصبح أ ثر هعبية وأبعد أثرا في اتٟر ة املدبية العربية, تْيث أخأت املدبي تغتَات  م
النساء العربيات منأ السبعينيات انلن ويختًقن السوؽ املدبية لل تاب واصبحن موضوع دراسة نقاد  

  بار في ملتقيات أدبية.

" في التأراخ  J.Kristeve" و "جوليا  راستيفاshewalterما اقتًحت "هوالتً إلذإستنادا 
 للروااة النسائية الإت٧ليةاة.

 مرت بثلاث مراحذ: 2 ةأف ال تابة الروائية النسائية العربي 1955وارى "صبري حافظ" 

السبعينات وت٘ثلها  إلذمرحلة التمرد على التقاليد ووجهات الأ وراة التي امتدت من  الثلاثينات 
مقام ا مرحلة التحقيل والتمية التي ت٘ثلها روااة ( وأختَ 1987) سقوط الإمامي" أو روااة "نواؿ السعد

 ( "لسوى ب ر"1986) عطية

ومع مرور  أل ات١راحذ و ألك  ذ  أل املتٝاء وغتَ ا ال ثتَ أرادت ات١رأة افت اؾ م انة ت٢ا 
 . اعتهانصضمن ال تابة التي احت ر ا الرجذ مدة قوالة وامتلك 

                                                           
 .34عاـ من الروااة النسائية العربية, ص100بثينة هعباف,  1
 35,ص2007/2008,  1اء الدان مةاد, النةعة الإنسانية, العلم والإيداف ,  طبه :انظر 2
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نعها بلا منازع و و سيد مفرد ولا يحفظ الرجذ  و مؤسس ال تابة وصا أففالتاراخ اؤ د 
 1التاراخ أي أمثلة عن وجود نسوي فاعذ عن اللغة ات١ توبة.

ز ال ثتَ من أو الروااة النسواة بلغت أهواقا استطاعت فيها تٕ أفرغم  أا التجا ذ إلا 
 إلذى املنثىالضغوط وات١صاعب للتعبتَ عن ذاتها ومعاناتها, حتى أنه في حالات  ثتَة حفت بأصوات 

من متنها  قضية تصارع  وباتت تفرد بالبطولات جةءاً  ثدرجة  ادت تطغى على ات١واضيع واملحدا
ؿ نفسه في الروااة الأ وراة أو ت٢ا للمرأة بصفتها أنثى لا يخرج عن تنأو تن أفوت تب ملجلها, حتى 

 2واتٟضور عينه الأي تقدمها هياء للمتعة واللأة.

 ثتَ ما  و إلا دليذ على تواجد صوت ات١رأة بقوة في المجلات بروز  أل املتٝاء وغتَ ا ال إف
ت٣اراة الرجذ من خلاؿ  العلمية واملدبية, فات١رأة اليوـ ومن خلاؿ  تاباتها ف نها تؤ د قدرتها على

 رواااتها.

 والأنثى:اللغة بين الرجل  2.2

جاءت  يالأ ور  املدباتٟاصذ حوؿ توجد السرد املنثوي و يمنة  الاختلاؼومع  أا 
ات٢يمنة  أه اؿه ذ من  أنها"سيموف دي بوفوار" لتدان ازدواجية املدوار التي اقوـ بها الرجذ, وترى 

واتٟساسية ات١فرقة وت٘ية  ف, واتصفت ات١رأة بالرقة والليونة, واللط3التي تؤداها من خلاؿ أدوارل ات١ختلفة
ؽ على هاهة سرداة مرتبطة بالثقافة الرجذ بالقوة والعنف, الصرامة والعقلانية, فعرضت  أل الفوار 

, حيث ترسخت العلاقة ما بتُ اللغة ات١ توبة والرجذ على مدى ثقافي وحضاري سحيل حتى 4املبواة
ربط اللغة بالرجذ وأصبحت ميةة ت٘يةل عن  إلذذلك  وأدى, 5أصبحت ال تابة صفة من صفات الرجذ

لناقد امل اديدي الد تور " عبد العةاة ات١قالح" بعض املقلاـ ومن بينهم الشاعر اليمتٍ وااملنثى لا أف 
                                                           

 14, ص6,2010ة واملدب اتٞةائري, العدد سعاد قواذ, الروااة النسائية العربية وخطاب الأات, ت٣لة ات٠بر, أتْاث في اللغ 1
 17ات١رجع نفسه, ص 2
 23ـ, ص2008 ػ 1428, 1نهاؿ مهيدات, الآخر في الروااة النسواة العربية )خطاب ات١رأة واتٞسد والثقافة(, عالد ال تب اتٟداثة, ط 3
 62عبد الله إبرا يم, المحاورات السرداة, ص 4
 157عبد الله الغدامي, ات١رأة واللغة, ص 5
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 » الرجذ وإبداعات١رأة  إبداعسأضذ متمس ا برأاي السابل و و الأي لا افرؽ بتُ  «اصرح قائلا 
أنثى و و لا  أوفالشاعر اطرح مسألة مهمة ت٘ثلت في العمذ املدبي ولا علاقة ت٢ا ب اتبها سوى ذ ر 

سوى بعض اتٟةف الدفتُ الأي ا شف على أبعاد المحنة التي عاهتها ات١رأة  أدباملنثى ارى أي مية ت٘ية
 . نتيجة التميية القائم

" على رؤاته إزاء  أل الإه الية فيبادر  وافصح الشاعر البحراتٍ "علي عبد الله خليفة
 1»أنثىأـ قيمة فنية تٚالية تنبع من روح ات١بدع الشفافة بغض النظر عن اتٞنسية ذ ر  إنالإبداع«قائلا

تٚيع  أل الآراء يجد ا ت٣تمعة على نقطة أساسية واحدة و ي قيمة العمذ الفتٍ  إلذات١تطلع  إف
  اتب  أل اللغة.  أووارت ة ذلك على من قائذ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .224ـ, ص2008, ػ1منشورات الاختلاؼ, ط  وجداف الصائغ, ههرزاد وغوااة السرد, )قراءة في القص والروااة املنثواة( 1



 الفصل الأول........................................................الرواية الجزائرية مفاىيمها وقضاياىا 

35 
 

 : الرواية النسوية الجزائرية  .3

 :    نشأة الرواية النسوية الجزائرية 1.3

الروااة اتٞةائراة في ظذ تطور  الوقوؼ علىالروااة النسواة اتٞةائراة يجد بنا  إلذوقبذ التطرؽ 
 الروااة العربية.

مصطلح الروااة عن اتٞنس ات١سرحي  ما الاحظ ذلك  1930املدباء العرب منأ  أقلللقد 
وأختَا تقدـ ))...(( أتٛد هوقي فنظم روااتتُ «في  تابات "عبد العةاة البشري" الأي ت٧دل اقوؿ 

فهوـ ات١سرحية بست مرات في مقالة أدبية  تٔلفظ ))الروااة((  "البشري رر "" يلوبتًا وعنتًة" ولقد  
 روااة قصصية.»ات١فهوـ للقصة, قاؿ مثلا  إلذأراد  إذا اف نشر ا بالقا رة و اف الشيخ 

عاـ أربعة و تٜستُ وتسع مائة  إلذائراتُ أاضا و اف مصطلح الروااة اشيع بتُ املدباء اتٞة 
 . 1و ي ))غادة أـ القرى(( –حيث  انوا اطلقوف على  ذ روااة جةائراة له  1954وألف 

القرى" "ملتٛد رضا  أـمع ظهور روااة "غادة  1945ماي  8ليس مصادفة أف تتةامن أحداث 
في مقدمته للطبعة الثانية من قصة  حوحو" والتي ظهرت في املربعينيات, ولقد أهار " أتٛد منور"

"غادة أـ القرى", ونعتقد أف اتٛد رضا حوحو أنه  تب غادة أـ القرى في بدااة املربعينيات, ورتٔا 
في  " وات١ؤرخةات١دلشات١قدمة التي  تبها له السيد "أتٛد بوهناؽ  إلذقبذ ذلك بالإسناد 

ع الاختلاؼ اتٟاصذ في تصنيفها , وم2ـ  1943اناار  20و و ما قابذ حسبنا  21/12/1962
لذ ت٢أا و روااة, واوضح ذلك "منور" أف اعتمادل على  أا التاراخ خلو الطبعة امل أو انت قصة   إف

بتونس وابقى السؤاؿ مطروحا حوؿ تصنيف  أا العمذ بتُ  تليليالعمذ املدبي من التاراخ في مطبعة 
القصة والروااة, وابدو "اتٛد منور" في تقديده للطبعة الثانية حأرا في اتٟ م عن  أا العمذ فقد فضذ 

اعتبار  أا العمذ روااة ف ف ذلك حاؿ نه في إلىأأف اتًؾ  أا اتٟ م للقراء والدارستُ, ول نه أهار 
                                                           

 .23ـ, ص1998لد ات١عرفة ال وات, انظر عبد ات١لك مرتاض, في نظراة الروااة )تْث في تقنيات السرد(, عا 1
 .29صالح مفقود, ات١رأة في الروااة اتٞةائراة, ص 2
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ح ااة  أوروااة  إلذأتٛد منور" بتاتا  ااة اتٞةائراة في املربعينيات ولد اشر "اشهد على ميلاد الرو 
ؿ عمذ روائي م توب في اتٞةائر, أو  غادة أم القرى, أما الروائي "واسيتٍ املعرج" فقد عد 1العشاؽ

 ظهرت "  تعبتَ عن تبلور الوعي اتٞما تَي بالرغم من آفاقها المحدودة" ومهما  انت أنهافقاؿ عنها 
تلك فاف ات١وضوع الرئيسي ل لا العملتُ  و اتٟداث عن ات١رأة, و أا تأ يد  أونقطة بدااة روااة  أل 

انطلاؽ الروااة بمرة أخرى على أف موضوع ات١رأة في الروااة اتٞةائراة موضوع أصيذ ومتجأر انطلل في 
 تطرؽ لقضية موازاة وامرأة واتطور بتطور ا ولا اثنينا ال اتب "رضا حوحو" للمرأة ات١ ية, فما ذلك إلا

 . 2مناظرة للمرأة اتٞةائراة

و ي اندلاع الثورة وانصهار  ذ املحةاب فيها, ف ننا  الاستقلاؿمرحلة ما قبذ  إلذانتقلنا  وإذا
سنجد  أا اتٟدث اشهد ظهور بعض الروااات  روااة "نور الدان بوجأرة" اتٟرال التي قبعت بتونس 

 . 3ـ1951"لعبد المجيد الشافعي قبذ ذلك, أي  الدنكوبالطالب ـ وروااة 1957

وقد تٛذ املدباء على عاتقهم مسؤولية ات١ساهمة في معر ة البناء مرحلة الصراع العنيف الأي 
       ا ػػػػػػػ" فقد ههدت  أل الفتًة وحد املعرجلإثبات وجود, وقاؿ "واسيتٍ  بيخوض سواد الشع

مالد تشهد ا السابقة من تاراخ اتٞةائر من إت٧ازات... ف انت الروااة تٕسيدا لألك   - السبعينيات -
 .  له

ملف الظرؼ التاراخ ب ذ مفارقاته   ما ارجع سبب تأخر الروااة اتٞةائراة في فتًة الستينيات "
ل ولا ثقافة املداب نفسه لد ت ن لتساعد أفالاقتصادي والسياسية والاجتماعية والثقافية زاادة عن 
لذ التي ستبتٌ عليها أعماؿ أدبية فيما بعد, و لتسهم في ظهور الروااة, ول نها خلقت التًبة امل

 . 4خصوصا مع التحولات الديدقراقية في بدااة السبعينيات"

                                                           
 .29صالح مفقود, ات١رأة في الروااة اتٞةائراة , ات١رجع السابل , ص 1
  .29, صنفسهات١رجع  2
 .30ات١رجع نفسه, ص 3
 .32ات١رجع نفسه, ص 4
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تعد فتًة السبعينات  ي ات١رحلة الفعلية التي ههدت القفةة اتٟقيقية للنهوض الروائي الفتٍ في 
ريح (( لمحمد عرعار, ))مالا تذروه الرياحتباعا عدة أعماؿ روائية مثذ ))اتٞةائر, حيث ظهرت 

 (( للطا ر وقار .اللازة" وروااة ))قلعبد اتٟميد بن  دو  " 1((الجنوب

, والتي 2ادة ومت املة  تبت باللغة العربيةجؿ روااة جةائراة أو من ات١عروؼ أف راح اتٞنوب  ي 
نة ومتينة في إقار خلل وترسخ القيم بيالروااة العربية في اتٞةائر ل إلذاعتبرت إت٧ازا فنيا  اما, إضافة 

ات١وروث البالر ات١تخلف وبطبيعة اتٟاؿ فهأا لا اشفع "لابن  دوقة" أخطائه  3الثوراة اتٞدادة وتدمتَ
ريح  والتي تعتبر تراجعا عن مواقع  اف قد صنعها لنفسه, حيث أقدـ على  تابةنهاية الأمس في روااة 
 4.الجنوب

ب ذ دقة مشا ذ اتٟر ة الوقنية وضرورة إيجاد اتٟةب  اللازوجسد "قا ر وقار" في روااته 
القائد, اتٟةب الطلائعي الأي تلتف حوله  افة القوى الوقنية والأي ))استجيب للإرادة العميقة 

 .5للجما تَ ال ادحة في المحافظة على م اسب حرب التحرار وضماف مواصلة الثورة((

عناصر  إلذالطا ر وقار" بدأ النقاد في اتٞةائر وات١شرؽ انظروف تّداة  هرت أعماؿ "ومنأ أف ظ
ئي اتٞداد ومنأئأ لد اعد اتٟداث عن الروااة ات١ توبة االتفوؽ والتفرد التي صبغت أعماؿ  أا الرو 

 -ات١ؤازرة إلذباعتبار ا تٕربة  شة تٖتاج -بالعربية وانطلل من موقف الشفقة أف الدعم التعاقفي
والتقدار, وغطت بهيمنتها على باقي املجناس املدبية في اتٞةائر,  الإعجابول نها أصبحت تنتةع 

  . 6 وانتةعت الصدارة في ت٣اؿ البحوث النقداة

                                                           
 . 39ـ, ص2007ػا ر وقار(, وزارة الثقافة اتٞةائراة, العاصمة الثقافية العربية, إدراس بودابة, الرؤاة والبنية في روااات )الط :انظر 1
 .7, ص2000مصطفى فاسي, دراسات في الروااة اتٞةائراة, دار القصبة, اتٞةائر,  2
 .201واسيتٍ املعرج, اتٕا ات الروااة العربية في اتٞةائر, ات١ؤسسة الوقنية لل تاب, اتٞةائر, ص 3
 .103ص ات١رجع نفسه, 4
  .98ات١رجع نفسه , ص  5
 .    41ص  دراس بودابة, الرؤاة والبنية في روااة )الطا ر وقار(إ 6
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"بقطاش ,ارػػت٘ثلت بات٠صوص في ت٤مد العالر عرع الاستقلاؿوتٟقت بهم أتٝاء أخرى من جيذ 
واملعرج واسيتٍ, "ات٢اشمي سعيدالش", 1مرزاؽ", تلتها في عقد الثمانينيات من أمثاؿ "جيلالر خلاص" 

 2ي", و" اتٟبيب السااح", وغتَ م ال ثتَ...أو "أحلاـ مستغانمي", و" املمتُ الة 

غاربية ن أسباب تأخر الروااة اتٞةائراة ونشأة مقارنة بنظرتها العربية وات١عو ما أسلفنا سابقا 
ؿ أو  1979بش ذ خاص, وتعد الروااة من اوميات مدرسة حرة "لة ور ونيسي" والتي صدرت سنة 

 إلذ, ول ن لابد من الإهارة 3سنة  املة 14ب  ذاكرة الجسدروااة نسواة جةائراة وقبذ ظهور روااة 
فوظ والتي أعيد ؿ روااة جةائراة م رسة عربيا  ي روااة ذا رة اتٞسد اتٟائةة على جائةة ت٧يب ت٤أو أف 

 .4مرة في لبناف 17قبعها 

ائذ املصوات النسائية البارزة اللابٌ استطعن أف انطلقن في الساحة أو وتعتبر "ونيسي" من 
املدبية, وافرضن وجود ن, واعبرف عن آرائهن وانطلقن في أف ار ن ب ذ هجاعة من خلاؿ نضات٢ن 

بٍ توالت بعد ا ت٣موعة أخرى من املدبيات نأ ر  الثوري وأعمات٢ا املدبية في ت٣اؿ القصة, والروااة,
, ولا هك أف  أل املتٝاء 5مستغانمي وغتَ ن" وأحلاـمنهن الراحلة "زليخة سعودي, تٚيلة زبتَ, 

استطاعت أف تثبت وجود ا في الساحة املدبية من خلاؿ انتشار  تابهن في الصحف والدوراات, 
ضاع  في ت٥تلف ات١يادان, فقد  انت القضااا أو من  قلاؿالاستونظرا ت١ا عرفته اتٞةائر من قبذ وبعد 

 .6 املدبية املجناسوات١وضوعات مصدرا خصبا لل تابة, في ت٥تلف 

, إحدا ن للروائية نفسها "ز ور ونيسي" 1993وصدرت في فتًة التسعينات روااتاف سنة
ؿ روااة ت٢ا بعد عةوفها أو و ي  ذاكرة الجسدوالثانية "ملحلاـ مستغانمي" بعنواف  لونجا الغولبعنواف 

                                                           
( جامعة ت٤مد 2014-2013 ػػ/1435-1434سعاد الطواذ, الروااة النسائية اتٞةائراة )بنيتها السرداة وموضوعاتها( صلاح مفقود,  :انظر 1

 .38, )ت٥طوقة ماجستتَ(, ص-بس رة-خيضر
 .69, ص2009منشورات السهذ,  , إبرا يم سعدي, دراسات ومقالات في الروااة2
 .24, ص2012, جواف21ة, نضاؿ ات١رأة في ال تابة النسائية في اتٞةائر, حوليات, جامعة اتٞةائر, العددنييد بشي3 
 .25ات١رجع نفسه, ص 4
 . 38, سعاد قواذ, الروااة النسائية اتٞةائراة, ص  5
  .25نضاؿ ات١رأة في ال تابة النسائية في اتٞةائر صة , نييد بشي 6
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جانب  إلذ فوضى الحواسالروااة الثانية ت٢ا  1996جنس الروااة لتشهد سنة  إلذعلى الشعر وتوجها 
و أل الروائية التي لا ن اد نسمع عنها هيئا  1997"لفاقمة العقوف"   رجل وثلاث نساءروااة 

  .1تقرابا سوى أنها من ولااة املغواط

مزاج وروااة ثانية تصدر في السنة نفسها بعنواف  عزيزةبروااة ثانية بعنواف "تٗتم  أل العشراة 
ؿ روااة "لفضيلة الفاروؽ", وت٢أا تعتبر فتًة التسعينات  ي العشراة التي بدأت تشهد أو و ي  مراىق

ف نمو الروااة النسواة اتٞةائراة وإف  اف نمو ت٤تشما, لتشهد امللفية اتٞدادة القرف واتٟادي والعشرو 
سجلنا في عشر سنوات  ثتصاعدا ملحوظا في ال م الروائي اش ذ افوؽ السنوات ات١اضية ب ثتَ حي

واتةااد الإنتاج مع املزمة الوقنية التي فجرت قرائح ات١بدعات, حيث  انت أغلب , لذ منها فقطو امل
 تاءو  2001لسمتَة  وال الشمس في علبة الروااات تدور حوؿ العشراة السوداء مثذ 

 . صالح ةلياتٝين 2010 لحضرو2006لفضيلة الفاروؽ, وقن من زجاج  2002جلالخ

لفضيلة  " 2010 أقاليم الحوف واتواصذ الإنتاج الروائي النسائي في العشراة الثانية بصدور
حتى اظهر اسم  ةمبارؾ" وغتَ م من الروااات ال ثتَ  لة رل" 2010 لن نبيع العمرالفاروؽ" و ألك 

و ي هاعرة جةائراة معاصرة بدأت ت٘ارس  2عر ت٦ثلا بالشاعرة "ربيعة جلطي" جداد عهدنال في الش
على الساعة املدبية في  برزفوتعد من بتُ الشاعرات اتٞةائراات اللابٌ  الاستقلاؿال تابة الشعراة بعد 

 تابة   إلذاتٕهت  أنها,  ما 3السبعينات مرحلة البناء والتشييد, هاعرة ملتةمة بقضااا المجتمع والوقن
 نادي الصنوبربعنواف  2012بٍ اتبعتها بأخرى في سنة  2010سنة الذروة لذ ت٢ا بعنواف و الروااة امل

قامت فيها ال اتبة وتصوار حياة اتٟاجة عأر ومدة تعلقها بصحراء الوقن و ألك الشخصية القواة 
لشخصية, لتأبٌ بعد ا التي ت٘تل ها  أل ات١رأة,  ما أف ال اتبة تسرد فيها أدؽ التفاصيذ عن  أل ا

روااة عرش العشل والتي جسدت فيها ال اتبة اتٟياة القاسية التي تعيشها ت٧ود تلك الطفلة الصغتَة 

                                                           
 .38سعاد قواذ, الروااة النسائية اتٞةائراة, ص  1
 .38ات١رجع نفسه, ص  2
 .384, ص 2009الربعي بن سلاـ وآخروف, موسوعة الشعر اتٞةائري, المجلد املوؿ, دار ات٢دى, اتٞةائر,  3
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, واملب اأمها عند ولادته إلذسنوات و ألك فقدانها تٓمسة التي ولدت لتجد نفسها ت بر عن عمرل 
 إلا أف إرادتها حققت ت٢ا ال ثتَ. الأي قتله الإر اب, ف انت حياة جنود من بدااتها حياة معاناة

بعنواف حنتُ بالنعناع جاءت ببناء سردي  2015أما عن روااتها املختَة والتي صدرت سنة 
قالبة تنتقذ بتُ اتٞةائر ودمشل وباراس, تعيش مع  الضاواةلعالد غرائبي لفتاة تٚيلة وفاتنة تدعى 

رب, اتٟرب التي تتوسع رقعتها ومسحاتها نبضهم ات١ختذ بفعذ اتٟ إلذالناس واقعهم البسيط وتستمع 
 .1اتٞغرافية وات١عنواة حتى أبعد نقطة في املم نة والنفوس

ملحلاـ مستغانمي وروااة بروج  2012 ما ت٧د روااات أخرى  ثتَة منها املسود اليل بك 
 ـ النسوي اتٞةائري قد أجادت فيقلاملا لآسيا مشري وعلى ضوء  أا يد ن القوؿ أنا 2013الغدر 

 أا المجاؿ, فالروااة  انت منبع التعبتَ والبوح ات٠اص في فتًة الإر اب وبذ ذلك ظروؼ التي مرت 
جانب  إلذفهأل املقلاـ  انت  الاستقلاؿباتٞةائر خلاؿ الفتًة الاستعماراة وبعدل وذلك ما بعد 

فتًة الإر اب  أواملقلاـ الأ وراة فهي بقلمها تؤرخ تاراخ وقنها سواء أ اف في فتًة الاستعمار 
 فالصوت النسوي اتٞةائري أصبح من املصوات البارزة في ات١عارض الدولية.

 أل املتٝاء في عقد التسعينات و ي معضمها أتٝاء نسواة نأ ر  إلذوانضمت  و بة أخرى 
منها "ااتٝتُ صالح, فاقمة العقوف, فضيلة الفاروؽ, وتٚيلة زنتَ", واصعب حصر  ذ املتٝاء التي 

 دل أؤ  د أفأو ء, فالقائمة قوالة, ولسنا  نا بصدد حصر  ذ املتٝاء ل ن الشيء الأي تٟقت  ؤلا
, فالروااة 2اتٞةائري بلغ اليوـ درجة  بتَة من القوة والنضج ويفي املختَ  و أف الفن الروائي النس

 صبحت ميةاف قوة و ألك أصبحت مشروعا للبحث والتدراس.النسواة في اتٞةائر أ

غة الفرنسية لات١يلاد الفعلي للروااة اتٞةائراة ات١ توبة بال إلذمهدت  1945ماي  8أحداث  إف
والتي عبرت على ات١عاناة التي تٟقت بالشعب اتٞةائري حيث  اف من أبرز  تابها " اتب استُ" 

                                                           
  www.annasronline.com  1:25,  2015أ توبر  13عبد القادر قوابي , جرادة النصر , نشر بتاراخ : الثلاثاء  1

 1:25, 2015أ توبر13نشر بتاراخ: الثلاثاء 
 .21, ص2008,دار الساحذ ,أتٛد منور, ملامح أدبية )دراسات في الروااة اتٞةائراة(  2

http://www.annasronline.com/
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مع «حيث اقوؿ  الرؤية والبنية في رواية طاىر وطاربودابة" في  تابه  إدراسحيث جسد ذلك قوؿ "
انفجار الثورة ات١سلحة ت٧د أف  أا املدب ات١ توب باللغة الفرنسية قد بلغ مستوى عالر في ت٤توال 

وأثارت النقاهات واسعة لتمرد ا على  1956وه له وقموحه خاصة على اد " اتب ااستُ" عاـ 
اخات الشعراة خط الروااة ال لاسي ية ودخوت٢ا مغامرة التجراب ات١فعم بالرموز والتًاث الشعبي و ات١ن

الضمائر اتٟرة في العالد وفي فرنسا  إلذالرقيقة وبالفعذ ف ف املسهم في تبليغ رسالة الشعب اتٞةائري 
 1» ذاتها, و انت الروااة  ي وسيلة  ؤلاء ال تاب في التعبتَ عن أف ار م وت٦ارساتهم الإبداعية.

ة اتأخر ظهور الروااة  ما أف سابقا بأف الاستعمار الفرنسي من املسباب املساسي أسفلناو ما 
لرغم من على ابعض الإر اصات التي ظهرت في فتًة الستينات تعد التًبة التي ستبتٌ عليه الروااة, ف

العدد الضئيذ الأي ظهر في فتًة الستينات إلا أنه نتج عنه تطور الروااة اتٞةائراة في فتًة السبعينات 
 وأصبحت نتاج فتٍ م تمذ البناء.

 ملعماؿ الروائية الروااة اتٞةائراة عامة والنسواة خاصة أصبحت من أ م ا أفالقوؿ  وأختَا يد ن
 خارجها. أوفي العالد  ما أنها أصبحت معتمدة لدى الدارستُ سواء في اتٞةائر 

 الدرأة ولغة الجسد  2.3

يدثذ اتٞسد في الروااة النسواة اتٞةائراة الثورة السرداة المحفةة داخذ ه ذ م ونات املخرى  
 مذ ست  فاتٞسد  و سبيذ ال تابة عند ات١رأة ونار ا التي لا تنضب, ومعجةاتها التي قد ت   « اتٞنس: 

وتر ب على  ,عودلر و  ببروقهفمن اتٞسد تقبض ات١رأة على هيطاف لغتها, ومن معجم تةاتُ السرد 
 ذ حر ة من حر ات اتٞسد تعتبر معتٌ, ول ذ   إف»2أحصنة اللغة, وتقتلع اتٟرائل وتبارؾ حل جحيم

العتُ, وت١سة اليد, وبسمة  إغماض, ففي وإيحاءاتحر ة دلالة و ذ عضو من اتٞسد له حر ة خاصة 
 أو استقامته  ما أف للجسد في  وإيحاءاتعر, إهارات رمةاة واضحة شالرأس, ال ةالثغر, وانتفاض

                                                           
 .19إدراس بودابة, الرؤاة في روااات )الطا ر وقار(, ص 1
 .72صبرانة الطيب, آليات السرد في الروااة النسائية اتٞةائراة, ص2
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موضوع معتُ, وقد  أواستلقائه من افهمه, و ذ هيء في اتٞسد الإنسالش اعبر عن أمر  أوالتفاتته 
, فعندما 1ؿ  شف الشيفرات وفك رموز او اهيفرة, وجد من ال تاب من اهتم, ويح إلذاتحوؿ 

املجةاء, فقد لا ادؿ ال ذ إلا من  إلذل ن بالإم اف المحلذ أف اعود  ,العثور على معتٌ عصياست
قد تٗتلف دلالة ال ذ عن دلالة املجةاء ات١ ونة له تلك اتٟالة للجسد وتلك حالة  أوخلاؿ أجةائه, 

 .2متغتَ ومتبدؿ أونه متحرؾ إه له ومعانيه  أودلالته 

رل فاتٞسد واقعة اجتماعية ومن بٍ فهو واقعة دالة, فهو ادؿ باعتبارل موضوعا, وادؿ باعتبا
نه علامة, و  ذ العلامات لا ادرؾ إلا من خلاؿ إحجما إنسانيا, وادؿ باعتبارل ه لا, 

,  ما اظهر اتٞسد ات١ؤنث بوصفه معرضا بلاغيا ت٘ارس فيه الثقافة ت٦ارستها الإبداعية 3لاتهمااستع
د درجة ابلغ معها التوظيف البلاغي للجسد ات١ؤنث ح إلذة االلغواة وتستخدـ من أجذ  أل الغا

 4الغتَة والاستن ار على أي توظيف بلاغي للجسد إذا لد ا ن للأنثى ...

آلة جسداة مثذ استخدامها اتٞسد ات١ؤنث, فهأا اتٞسد   استخدمت الثقافة  أفلد يحدث فقط 
 .5 اف ومازاؿ, مادة للنشاط الثقافي في بعدل ات٠يالر وفي بعدل اللغوي

جسد ا ومن خلاؿ جسد ا تتبحر في عوالد أخرى الأات, ومن  نا  إلذفات١رأة ات١بدعة تصغي 
الأات ومن  إلذتتداخذ ت٣موعة من الدواؿ والشفرات التي ت٘ثذ النص النسائي, لتمتد من اتٞسد 

اتٞسد اعد ت٘ثيلا حيا للنص, حيث أنه اسمح للمرأة ات١بدعة  أفالعالد ات٠ارجي, ذلك  لذإالأات 
 .6ملها وقت ما احتاجت لألكبتوظيفه  طاقة ت٥تةنة تستع

                                                           
 .172, ص1, من منشورات اتٖاد ال تاب العرب, دمشل, ط2000ت٤مد قرانيا, ات١لامح املنثواة في الروااة السوراة حتى عاـ  1
 .198ـ, ص2012, 3يائيات مفا يمها وتطبيقاتها, دار اتٟوار, طسعيد بن  راد, السيم 2
  .215ص ات١رجع نفسه , 3
 .70ـ, ص1998, 1عبد الله العأامي, ثقافة الو م )مقاربة حوؿ ات١رأة واتٞسد واللغة( ات١ر ة الثقافي العربي, ط 4
 .70صبرانة الطيب, آليات السرد في الروااة النسائية اتٞةائراة, ص  5
 .73ص, ات١رجع السابل, صبرانة الطيب, آليات السرد في الروااة النسائية اتٞةائراة  6
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في املدب  يةواتٞوانب الإبداع املنثىولقد ربط العرب منأ وقت مب ر بتُ اتٞوانب اتٞسداة في 
أساليب  إلذوقد بلغ التعبتَ حدا من الروعة لا اقذ عن التعبتَ الإبداعي تٟضارات أخرى تٞأت 

 .1اتٟضارات اليونانية والرومانية فيالنحت والستَاميك  متنوعة  

لل اتبة اتٞةائراة "سارة حيدر" اطغى عليها صوت الأات وبلاغة اتٞسد  لعاب المحيرةفروااة 
قاقتها الشعراة ال امنة في جسد  إلذحيث انتهي بوجود الآخر, والبحث عنه,  نا تتحوؿ اللغة 

الساردة في البحث عن الآخر, حيث تقوـ على استحضار الغائب وال لاـ عنه لا على استحضار 
 .2 اتٟاضر وال لاـ عنه؟

 تابة ات١رأة تّسد ا في حالاته وققوسه باعتبارل م اف املنا ات١ؤنث والنص الروائي   أف ما 
, ت٦ا ا شف العلاقة اللازمة بتُ ات١رأة وجسد ا املنثواة املنا إلذة صوتها ات١ؤ د, ومعبر ال تابة الروائي

في هتى تنواعاته املجناسية, ومنها الروااة  ما ت شف عن علاقة بتُ الوعي بالأات  إبداعهافي 
 3عي باملنوثة والوعي بال تابة.و وال

وبوصفها أنثى  أما عن لغة أحلاـ مستغانمي التي تطفح بالشعراة ات١نسجمة مع قبيعتها  أنثى
الواقع بالبساقة والتحاـ مع ذاتها وبتقمصها م اف الرجذ الأي اةاد من مساحة صورة  ت٤ا اةتٕيد 

 إلذ اتٞسدات١رأة واعطيها زخم الشاعراة وات٠ياؿ في إعطاء مساحة أ بر تنطلل من اتٞسد وتعود 
سواة تتمية بالسرعة في الإاقاع  لعذ لغة ال تابة الن ,ار البساقة في نظم ال لاـثبأنوثته ال املة و إا

التنافر, فاتٞمذ في  أو, وا شف عن أحوات٢ا عند التناغم املنثىالأي اع س الانفعالات داخذ 
نسقها  ىمتلازمة, وتنسحب أحيانا ليعوضها نقاط متتابعة, و و ما اسم أواملغلب قصتَة ومتعاقبة 

فعذ الإبداع, ومن علاماتها تقطع العبارة بالتدفل الأي يجسد حاؿ توتر الأات, ال تابة و ي ت٘ارس 
 اة.و امتس إاقاعيةوحدات  إلذبانعداـ الروابط, وتسارع الوتتَة والتًجيع الغنائي وتقسيم ال لاـ 

                                                           
 .76ت٤مد عثماف, ات١رأة ات١ثالية في أعتُ الرجاؿ, م تبة الرحاب, د ط, د ت, ص 1
 73ات١رجع نفسه, ص 2
–ـ, جامعة اتٟاج املخضر 2011خيذ الطيب بودربالة, بااةاد فطيمة,ال تابة الروائية النسواة اللغواة العربية بن سلطاف, ات١رجع وجرعة ات١ت 3

  .194 193ص  باتنة,)ت٥طوقة د تورال(,ص
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,  اف أاضا عنفواف املنثى حاضرا ذاكرة الجسدعلى تعدد الصور التي تٛلها اتٞسد في روااة 
حيث لد يخذ تصوار أحلاـ ملنوثة جسد ا ولد يخفي من الصور التي انفجرت رمةا ودلالة عن اتٞسد 

 وأساسفي آف واحد  أأ ثر من ت٣ة  إلذاتٞسد العادي جسد ات١رأة تٖوؿ في الروااة  من زو اتٕ أنوثةفبتُ 
آخر صفحة من الروااة التي  إلذالروااة من عنواف عملية استمالة القارئ وجأب انتبا ه خلاؿ مسار 

دارت على خط واحد حوؿ اتٞسد الأي استفةته الأا رة حيث ومن خلاؿ اتٞسد دائما ت٘ نت من 
  .1ز وخرؽ  ذ الطابو ات وات١منوعاتو االتخطي والتج

 أبرز ما نستخلصه بأف اتٞسد ليس  تلة  لية, والروح ليست الطاقة ات١بهمة توجد خارج إف
املمر اتعلل تّهاز اشتغذ  سند للعيش والتواصذ وإنتاج  إفاملجهةة التي ت شف عن مناحيها, 

  و لغات ت٢ا قوانينها ومنطقها وأسرار ا. أونه لغة إالدلالات, 

فاتٞسد يحتذ م انة  امة في حياتنا اليومية, إنه ات١بدأ ات١نظم للفعذ و و ات٢واة التي بها نعرؼ 
 .2 الواجهة التي تٗوف نوااانا امل ثر سرا وندرؾ ونصنف و و أاضا

يدثذ اتٞسد املداة الفاعلة من خلاؿ ح مه للمدلولات ال ثتَة في اتٟر ة والس وف, فهو يدثذ 
الدرأة الدثالية عين " في  تابه  نساف الأي به وإليه تنشأ وتستمر اتٟياة, اقوؿ ت٤مد "عثماف ات٠شبةالإ

ذ را  اف أـ أنثى, لا استطيع أف اوجد في العالد إلا من ليس من الشك أف الانساف  « الرجال
خلاؿ وجول في صورة جسداة, فمن خلاؿ اتٞسد بأعضائه اتٟسية ادرؾ العقذ الإنسالش املهياء 
وال ائنات, ومن خلاؿ اتٞسد ا وف قادرا على التأثتَ وقابلا للتأثر وبطبيعة اتٟاؿ ف ف الوجود البشري 

النفس, و أل ات١قومات ليست منفصلة  و اتٞسد مثذ الروح, العقذاتألف من مقومات أخرى غتَ 

                                                           
,  واري بلقاسم, -نموذجا-ت٠ضر ت١ياء, املنوثة في الروااة العربية اتٞةائراة ات١عاصرة , مقارب سيميائيات روااة "ذا رة اتٞسد" ملحلاـ مستغانمي 1

 .114, جامعة و راف, )ت٥طوط(, ص2013
 .191سعيد بن راف, سيميائيات مفا يمها وتطبيقاتها, ص 2
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نساف عن بعضها البعض إنما  ي ت وف وحدة واحدة, وحدة روحية عقلية نفسية جسداة ووحدة الا
  .» 1بوصفه موجود في العالد

نساف في قرح موضوعاته فاتٞسد  و عبارة عن املداة والوسيلة التي من خلات٢ا اتجسد ف ر الإ
براز الأات وتٖقيل الثقة في النفس,  ما أنه يدثذ عنصرا مهما في إا اته, واعد وسيلة مهمة في واتٕ

 عداد ات١وضوعات.إتفعيذ و 

 :  الجنس والحب الدرأة / 3.3

ارتبط اتٞنس من الوجهة الإسلامية بف رة ات٠طيئة خارج الةواج الشرعي  ما  و اتٟاؿ بالنسبة 
عائلي, فهو يخص املب واملخ  كالفتاة في المجتمعات العربية اعتبر  ملللداانة ات١سيحية, ل ن هرؼ 

رتباقا مباهرا باتٞنس الأي ابيحه ت٣تمعنا العربي قبذ الةواج إذا  اف إلخ,  ما ارتبط إوالعم وات٠اؿ...
 أا الةواج فيما مضى اتم في سن مب رة, ف ف ذلك تٔنتهى الصعوبة في اومنا  أا بسبب تأثتَ اتٟياة 

صراة وما جلبته من مصاعب ماداة وأف ار جدادة, وإزاء  أل اتٟالة اصبح ال بت و اتٟرماف الع
 لذو امل ةاتٞنسي من أ م ات١شا ذ التي تعتًض املجياؿ الشبابية حاليا, ل ن الفتاة العربية  ي ات١تضرر 

على بيت منأ النعومة على ات٠وؼ ر   أفمن  أل ات١ش لة, إذ تنع س عليها  ذ السلبيات, بعد 
  اف العار نصيبها ونصيب عائلتها. عأراتها وإلا 

 تٕاوزتات١رأة العاهقة نظرة تٗلو من الاحتًاـ واعتبر ا لا أخلاقية ملنها تٕرأت و  إلذوالرجذ انظر 
القواعد التي انص عليها ت٣تمعنا وسيهجر أغلب الرجاؿ تلك التي أخطأت إذا أحبتهم واتةوجن من 

  .2 اتٟب أخرى عأراء

                                                           
 .71ت٤مد عثماف ات٠شبة, ات١رأة في أعتُ الرجاؿ, م تبة رحاب, د ط,د ت, ص 1
ـ, ص 1991, 1, ط-بتَوت-, دار الطليعة1986-1965ت٧لاء نسيب, الاختيار, تٖرار ات١رأة عبر أعماؿ سيموف دوبوافور وغادة السماف,  2

 61-60ص
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اتٞنس /افظ فضيحة, ف ف اتٟداث عن اتٞسدغاربي المحمإذا  اف اتٟداث عن اتٟب في ت٣تمعنا 
 و ه ذ من أه اؿ اختًاؽ المحظور خاصة إف  اف صاحب الطرح  و ات١رأة والتي تعد في حد ذاتها 

  .1 ت٤ور  أا ات١وضوع )اتٞنس(

على الإثارة والتهييج غتَ ات١رتبط  القارئ إلا إلذفاملعماؿ الروائية اتٟالية لا تعتمد في وصوت٢ا 
 لالقارئ عبر ت٥اقبة غرائة  إلذبوظيفة اتٞنس داخذ النص, تْيث اعتمد على اتٞنس  وسيلة للوصوؿ 

   , فاتٞنسإنسانيتهتار  بته اتٞنسي في ت٣تمع لا اةاؿ  أا الطابع يح م وعيه واقمع أو واللعب على 
  .2اجتماعية أاضااصبح فاعلية  - حيث ا وف تعاقيا إنسانيا -

 ما  شفت عن معاناة , »مارست اتٟب والعشل, القتذ والرحيذ « ففضيلة فاروؽ في روااتها,
ات١رأة اتٞنسية بسبب ال بت وما يخلقه  أا املختَ من آثار نفسية سيئة, و أا ما عبرت عنه الروااة في 

وأنا على مشارؼ الرابعة عشر, حتُ دغدغت مشاعري بنقائك,  «نص تاء ات٠جذ حيث تقوؿ: 
ؿ مرة ... عشتها قصة حب في ذلك الةمن البا ر, ومعك في الغالب  نت أنسى و عيش اتٟتَة مل

 »ة الرجاؿ...و اقس

 خلاص من   أواتٟب  بداذ  إلذية تٞأت ئما نلحظه من خلاؿ  أا ات١قطع السردي, أف الروا
تٖيط بها من  ذ جانب, فقد  انت ت٤اصرة من قرؼ أ لها وباملخص  هباؾ العن بوت التي  انت

نصر الدان"  أا  فيها " 3ؿ و لة رأتأو في هبا ه من  اتٟب, ووقعت إلذرجاؿ العائلة, فلجأت 
 اف نظيفا فعلا,  اف أ ثر هيء اعجبتٍ فيه «الرجذ الأي يختلف في نظر ا عن باقي الرجاؿ:

 .»خبث بتٍ مفراف أونظافته وغتَ ذلك, لد ا ن فيه خبث الرجاؿ, 

 وفي ذات الوقت تقوـ بقتذ أبطات٢ا, وتب يهم, وتتلأذ تّنونهم  ما تقوـ بتًحيلهم.

                                                           
, )ت٥طوط د تورال(, باتنة,,جامعة اتٟاج املخضر 2007دربالة ن بوزة, ات٢واة والاختلاؼ في الروااة النسواة في ات١غرب العربي, الطيب بو سعيد ب 1

 .102ص
 .  92ص ,آليات السرد في الروااة النسائية اتٞةائراة صبرانة الطيب, 2
 .  92ص ات١رجع نفسه ,  3
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ا, إف "فضيلة"  مبدعة, تٖمذ رسالة حضاراة مليئة بالرموز والإيحاءات تبثها من خلاؿ نصوصه
حيث  انت تورد صورا هتى للجسد املنثوي وما افعذ به, وقد تقوـ  ي تٔمارسة فعذ ات١وت على 

روااة قد عاهت في بيئة قاسية تٖ مها العادات والتقاليد لبعض أبطات٢ا وتستثتٍ من تٖب وتْ م أف ا
  .1حالت دوف زواجها من نصر الدان

اتجسد  أا في املدبيات العربية العات١ية هيء أبلغ دلالة على أبعاد اتٞسد ات١ؤنث وتعليقه من 
ح ااة العشل ال برى, حيث لا ت وف روااة اتٟب إلا بعد منع زواج المحبوبة من ت٤بوبها, أي أبعاد 

تقوـ ومنعه من الفعذ والتفاعذ, و أا هرط لنشوء ح ااات اتٟب, ولا  وإقصاؤلاتٞسد ات١ؤنث 
وتعطيذ  وإس اتهاالثقافة واللغة بدور ا في سبك القصة وتوليد ات٠ياؿ إلا بعد استبعاد ات١عشوؽ 

  .2 "ت٣از" والذ ))و م وخياؿ(( إلذالعملية, تتحوؿ بعد ذلك 

  : / الوطن والإرىاب الدرأة 4.3

ي, وليلى عستَاف" نلحظ أنهن و افدوى قوقاف, نواؿ السعد ستَة  ذ من " إلذ ناإذا نظر 
اشتً ن تٚيعا في أف الوعي السياسي في املساس على منطلقات ذاتية في البحث عن الانتماء 

ت٣اؿ السياسية بدافع معاتٞة ات٢موـ الشخصية إذ وجدت  إلذوالبحث عن ات٢واة, و اف الدخوؿ 
 و  ها, و اف الإت٧از املدبياتٞماعة والانصهار في إلذالأات القلقة مفاتيح وجود ا في الانتماء 
اتٞماعة, فأصبحت ات١و بة الإبداعية تٔثابة  إلذ والانضماـالوسيلة املساسية للخروج من هموـ الأات 
 .3جواز سفر تسمح للمرأة لدخوؿ اتٟياة العامة

ال تابة تعبتَا عن معاناتها من  إلذتهرب ات١رأة من أنوثتها وجنسها الناقص في العرؼ الاجتماعي 
م انتها  ةتٚيع اتٞوانب وت مله للنقص لألك  ثتَا ما ه لت ال تابة عند ا املداة والوسيلة لاستعاد

و واتها الضائعة, فهي لد تٕد القوة إلا في ال تابة لألك رأت أف ت٢ا من أف تثبت ذاتها, تؤ د نفسها 
                                                           

 .93ص ات١رجع السابل,  , الروااة النسائية اتٞةائراةآليات السرد في  صبرانة الطيب, 1
  .40عبد الله الغأامي, ثقافة الو م )مقاربة حوؿ ات١رأة واتٞسد واللغة(, ص 2
 .172ص,2005, 1الدار البيضاء ات١غرب, طماؿ التهامي, الستَة الأاتية النسائية في املدب العربي ات١عاصر, ات١ر ة الثقافي العربي, آ 3
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لم أزر ات١رأة في الروااة ليقف تّانبها واعطيها من بأف ار مشروعات فنية جدادة و  أا اشد الق
  .1ضعفها قوة ومن  ةيدتها انتصارا

 تابة ات١رأة في  أل القضية ت وف من أبلغ من  تابة الرجذ ملنها تٖمذ قابع   أفولا هك  
 ات٠صوصية  وف ات١رأة قد ت وف عاهت التجربة بنفسها.  

المجتمع وقد لا اقاس بات١دة التي استغرقها ولا بعدد فالإر اب" ليس حدثا بسيطا في حياة  "
  اعتها ودرجة وحشيتها.ضاتٞرائم التي اقتًفها, بذ بف

وعندما اتعلل املمر باتٞةائر ف ف الإر اب تقاس خطورته بتلك ات١قاايس تٚيعا إذ استغرؽ مدة 
 .2يةما بلغته ات٢مج أقصىغتَ قصتَة وارت ب جرائم  بتَة, وارت بها بفظاعة بلغت 

 ات١ليء تٔعاناة ات١رأة: تاء الخجلمن روااة  أتقوؿ "فضيلة الفاروؽ" من ات١قطع المجتة 

 ذ  منأ العائلة... منأ ات١درسة.. منأ التقاليد... منأ الإر اب...  ذ هيء  اف تاء ات٠جذ «
 هيء عنهن تاء ات٠جذ

 منأ أتٝائنا التي تتعثر عن آخر حرؼ..

 الولادة...منأ العبوس الأي استقبلنا عند 

 منأ أقدـ من  أا ...   

 منأ والدبٌ ظلت معلقة بةواج ليس زواجا تاما...

 » .3منأ  ذ ما  نت أرال فيها يدوت بصمت

                                                           
 .14لطواذ, الروااة النسائية العربية وخطابات الأات, صسعاد ا 1
,    2000ت٥لوؼ عامر, الروااة والتحولات في اتٞةائر )دراسات نقداة مضموف الروااة ات١ توبة العربية(, من منشورات اتٖاد ال تاب العرب, دمشل , 2

 .91ص
 . 11, ص2006, 1فضيلة الفاروؽ, تاء ات٠جذ, رااض الراس لل تاب والنشر, بتَوت لبناف, ط 3
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 منأ جدبٌ التي ظلت مشلولة نصف قرف من الةمن 

إثر الضرب ات١برح الأي تعرضت له من أخ زوجها... صفقت له القبيلة وأغمض القانوف عليه 
 عنه...

 ـ ...منأ القد

 منأ اتٞواري واتٟرلص....

 منأ اتٟروب التي تقوـ من أجذ من ادمن الغنائم ...

لا هيء تغتَ سوى تنوع في وسائذ القمع وانتهاؾ  رامة النساء من  أا  ثتَا ما  إليأنامنهن... 
 1 ربت من أنوثتي...

ة ملعماؿ بسبب  أل ات١آسي وغتَ ا تهرب البطلة من أنوثتها  غتَ ا من الشخوص النسائي 
 .2بعض الروائيات

"ففضيلة الفاروؽ" تؤرخها عأابات الفتيات ات١غتصبات في مواجهة امل ذ والمجتمع والقانوف و له 
 انحصر في صورة الرجذ, 

, ما زاد في عأابها... الإقلاؽارفضها أ لها بعد اختطافها وان ر املب أف له بنت على  يمينة
 .3لتموت على فراش ات١ستشفى مستسلمة

تنتحر في دورة ات١يال بعد رفض قلبها في الإجهاض وذلك رفضها ما يحتواه بطنها من :رزيقة 
 .4تٙرة الاغتصاب ورفضها تٞسد ا املنثوي بعد انتها ها بطرؽ غتَ مشروعة من قبذ الإر اب

                                                           
  .12ص ات١رجع السابل,  فضيلة الفاروؽ, تاء ات٠جذ , 1
 .3ص سعاد قواذ, الروااة النسواة وخطاب الأات, 2
 10, ص, ات١صدر السابلفضيلة الفاروؽ, تاء ات٠جذ  3
 .11, صات١صدر نفسه 4
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 عجة عقلها على تٖمذ ما حصذ فتدخذ مستشفى المجانتُ ...ية أو ر 

اة قاؿ  ذ النساء, ماتت يدينة وانتحرت رزاقة وجنت المجتمعي في  أل الروا الاضطهاد إف
من بقيت منهن ستواجهن ات١صتَ نفسه أف يخرجن للشوارع ويدتهن الدعارة...  أفاة... ولاهك أو ر 

وحد ن للرجاؿ في  أا البلد اقرروف ووحد م اسنوف القوانتُ ووحد م افصلوف الإسلاـ على 
 ربا وخوفا وحةنا وبأسا ملنه لا م اف للإناث  نا إلا أذواقهم, حتى البطلة الصحافية غادرت الوقن 

  .1وعأاباتها املنثىو ن نائمات, وحدل المجتمع الأ وري اتحمذ مسؤوليته اتٕال 

ل ن فضيلة الفاروؽ تعلن في رواااتها التي استطاعت ال تابة فيها عن  ثتَ من الفتيات 
ات١غتصبات وما تعرضن له من قبذ اتٞماعات الإر ابية أنها تتوقف وتعةؼ عن ال تابة ت١ا صادؼ أف 

 ؟ ات١ختطفات قرابتها, أي هيء سأ تبه عن يدينة أحدى

 ...  ي ات١متدة على فراش اتٝه أنا

صيغة... بأي قلب, بأي لغة... بأي قلم... أقلاـ القرابة لا تٕب التعدي...  يف  ي بأي 
ال تابة عن أنثى سرقت عأراتها عنوة؟ لد أعد  يف  ي ال تابة, لد أعد أعرؼ ألواف املقلاـ.. لد 

 انتهى املمر. !!! ... لن أ تب ات١وضوع أعد أعرؼ لوف الورؽ

جرائم الإر اب علنا وتبتُ معاناة ات١رأة ات١غتصبة, ل ن لقد  انت ال تابة عند ا وسيلة لفضح 
 ال اتبة حينما تتمشى مع املنا والشرؼ تستنهض املعراؼ والتقاليد.

لا تستطيع ت٦ارسة حراتها عبر الفضاء الأي  أنهاالتحرر عبر فعذ ال تابة  حاولتتؤ د ات١رأة التي 
ا, فست وف وصمة عار عليها وعلى أ لها لن نه لسبيذ الوحيد لإثبات ذاتها  ونه أداة حراتهإ ادعت

 ت٘حى أبدا. 

                                                           
 .11سعاد قواذ, الروااة النسائية وخطابات الأات, ص 1
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ستبقى ولو  أنهاو  أا تنتصر مرة أخرى التقاليد على ات١رأة وتؤ د ات١رأة بأداة حراتها وباعتًافها 
حتُ خاضعة لسلطة امل ذ والمجتمع, ولن ت٘ارس حراتها خارج أسوار املعراؼ والتقاليد, وتبعا  إلذ

 في الواقع. إليهات٢أا ا وف تصور ات١رأة لأاتها امتدادا ت١نظور الرجذ 

تتعلم النساء  يف ا وف  أفال اتبة(( بالتخطيط الاجتماعي بدؿ -تتأثر صورة الأات ))ات١رأة
منأ الطفولة أف ا ن أخراات, وانتج عن  أا ضياع لل لمات اتٟقيقية للأات ذواتهن, ف نهن القن 

  .1املنثواة

  : / العنف ضد الدرأة  الدرأة 5.3

ظهور ال ثتَ من املمور الإيجابية والسلبية على  إلذعات١نا اليوـ  إليهلقد أدى التطور الأي وصذ 
وسنخصص ت٤ور حداثنا عن العنف ضد ات١رأة التي ت٘ثذ أ م م ونات  واملسراةالعلاقات الاجتماعية 

اقوؿ صلى الله عليه وسلم )استوصوا بالنساء المجتمع واملسرة ت٢ا تأثتَ مباهر على تٚيع سبذ اتٟياة 
 .  2(واف عند م , أخأت٘و ن بأمانة اللهختَاً , ف نّهن ع

  9/631و أا ما نقذ عن النبي صلى قوله في خطبة خطبها في م ة في حجة الوداع عاـ 

نعم الولد البنات ات١خدرات, من  انت عندل قال رسول الله ) صلى الله عليو وآلو وسلم ( : 
 أوومن  انت عندل اثنتاف أدخله الله بهما اتٞنة. وإف  ن ثلاثا  .واحدة جعلها الله ستًا له من النار

  .  3 وضع عنه اتٞهاد والصدقة املخواتمثلهن من 

 مى  مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ ألك جاء في قوله تعالذ في سورة النساء 

 4.َّنم نخ نح نج مي

                                                           
 .16ص ات١رجع السابل, سعاد قواذ, الروااة النسائية وخطابات الأات , :انظر 1
 . 154, ص2004عاما )دراسة في الستَة النبواة المحمداة, ترتٚة ثائر داب( دار الفرات, 23علي الدهتي,  2
 .13ـ, ص1982الدان, حسن مغنية, ات١رأة العربية, مؤسسة عة  3
 .34النساء, الآاة  4
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أبشع قرؽ التعنيف وحتى في الدوؿ  إلذوبالرغم من  أل القوانتُ الشرعية ت٧د ات١رأة تتعرض 
 ات١تقدمة نفسها.

املنظمة القمعية جدلية بتُ القا ر وات١قهور, و و ما زاد املمر تعقيدا, لقد عبرت  أفرزتلقد 
الروااة  جنس أدبي عن العنف ات١ادي وات١عنوي الأي تعرضت له ات١رأة في الواقع, فالعنف ات١مارس 
ضد ا من أ م ات١شا ذ التي تعالش منها المجتمعات البشراة على اختلاؼ مستوااتها وذلك قبقا 

, على الرغم من ات١ انة ات٢امة والسامية التي تلعبها ات١رأة في التًبية 1روؼ الاجتماعية والثقافيةللظ
لواات المجتمع ولقد تٕلت قضية العنف  ما تٕلت قضية أو الصاتٟة, وت٢أا باتت  أل القضية ضمن 

ى رصد اتٟر ة اعتمدت فيها ال اتبة عل وطن من زجاجالإر اب في روااات "ااتٝينة صالح" في روااة 
التطوراة للمجتمع اتٞةائري في مرحلة من أ م ات١راحذ من تاراخ اتٞةائر ات١عاصر, ومن خلاؿ قراءة 

 الاستقلاؿأحواؿ البلاد بعد  إليهوما آلت  للاستعمارقبيعي  امتدادالروااة ن تشف أف الإر اب  و 
ا معنيا تعالج فيه قضية قضية العنف بش ذ عاـ فهي تٗصص جانب إلذال اتبة قد تطرقت  أفت٧د 

((  أل العمة التي عاهت مشلولة  عمة البطذ الأي لقب لا امورا ات١رأة, إلا في ما ذ ر عن العمة ))
 واتجلى ذلك في ات١قطع التالر:  2ي,أو وماتت مشلولة والتي  انت تعطف عن الر 

عمتي التي وحدتها حاضرة في غياب أـ ماتت و ي تصغي للحياة.. وجدت صدر ا وذلك  «
ال رسي ات١تحرؾ الأي  اف الازمها... لد ا ن لر أب أتبال به منأ أف غادر أبي دونما رجعة, ولد ت ن 

ارتبط موت أمي بولادبٌ, ول ن  انت لر ذراعي  أفلر أـ أحلم بأعيادي اتٟميمة في حضوري منأ 
 .3»وحضنها واد ا التي  انت ت٘سح بها على هعريعمتي 

مثلت العمة في  أا ات١قطع الصدر اتٟنوف الأي ضم ذلك الصبي الأي حرمته اتٟياة من صدر 
أمه منأ ولادته, وحرمته من املب الأي غادرل دوف رجعة, و غتَ ا من البشر أحبت العمة عامذ 

                                                           
, قسم -بس رة- نية مشقوؽ, العنف ضد ات١رأة قراءة في روااات فضيلة فاروؽ, ت٣لة ات١خبر, أتْاث في اللغة واملدب اتٞةائري, جامعة ت٤مد خيضر 1

 7ـ, ص2010-6املدب , العدد
 .114 113صصبرانة الطيب, آليات السرد في الروااة النسواة اتٞةائراة, ص 2
 .32ـ, ص2006, 1ااتٝينة صالح, وقن من زجاج, روااة منشورات الاختلاؼ, ط 3
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لد أفعذ سوى الانتقاؿ ما بتُ غرفة عمتي  «: املب حاؿ دوف زواجها منه أف, وأحبها إلا الإسطبذ
الأي  اف اعمذ فيه هخص مهأب وصامت وحةان..  اف اقوـ ب ذ هيء تقرابا...   والإسطبذ

 نت أحبه ملنه  اف القليذ ال لاـ ومع ذلك  اف ارالش ابتسم واربت على  تفي, اسأؿ عتٍ عن 
 البدااة  نت مستغربا بسؤاله عن العطلة بٍ فجأة اسألتٍ عن جدي...بٍ اسألتٍ عن عمتي... في

قلب اد  الإسطبذعمتي, فاستغربت أ ثر حتُ سألتتٍ عمتي عنه, ل تٍ عرفت فيما بعد أف عامذ 
 1.» عمتي من قبذ وأف جدي رفضه

ات٠يبة وما اصاحبها من معاناة وقهر, واملسرة  بنية معقدة ت٘لأ ا ات١تناقضات وات٠لافات 
ؿ من خلاؿ العنف ضد أحد أفراد املسرة زوجة  انت أـ أو وذج تت رس فيها السلطة املبواة  نم

  . أخت وذلك من أجذ تدمتَ  يانها, واتٟد من ت٦ارسة حراتها أوبنت 

حوؿ  إحصائياتجاء العنف الإر ابي  ش ذ آخر ملنواع العنف, حيث ضمت الروااة 
بطراقة فنية الواقع  لتع س 97-94ات١رأة في الفتًة العصيبة للجةائر سنوات  واغتصاباختطافات 

 .  الاجتماعي ات١رار والآلاـ الأي  ابدل أفراد المجتمع اتٞةائري

 151(( التي ههدت اغتياؿ 1994ومنه ات١رأة من خلاؿ عنف الاغتصاب ))سنة العار..
حسب الاختطاؼ  1995 امرأة من الوسط الرافي ات١نعدـ, بٍ ابتداء من عاـ 12امرأة واختطاؼ 

 28في بنائها رقم  GIAالإسلامية ات١سلحة  أعلنت اتٞماعات إذحربية  إستًاتيجيةوالاغتصاب 
 تتًاوححالة اغتصاب لفتيات ونساء  550)...(  أفراذ أنها قد وسعت دائرة معداتها 30الصادر في 

 سنة. 40و 13أعمار ن بتُ 

 2.  1997و1994مرأة ضحية الاغتصاب بتُ سنتي إ 1013سجلت تلك السنة 

                                                           
  .41, صالسابل ااتٝينة صالح, وقن من زجاج, ات١صدر 1
 .31فضيلة الفاروؽ, تاء ات٠جذ, ص 2
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ة تعبر عن أزمة فعلية, وانتهاؾ للجسد, والتعامذ مع ات١رأة على أنها جسد بلا روح لا واافالر 
تعميل  تاء الخجلفضيلة الفاروؽ" في روااتها  لشيء سوى أنها  ت٥لوؽ قاصر, لقد أرادت الروائية "

 ي جةء من مرحلة  الإحصائياتالوعي الثقافي ات١تمثذ في التعدي على اتٞسد املنثوي بتعنيفه فهأل 
مرت بها اتٞةائر خلاؿ العشراة السوداء و ي امل ثر قسوة عن ات١رأة اتٞةائراة خاصة وات١رأة عامة, و اف 
العنف الةوجي نوع آخر من أنواع العنف والتي قد ت وف ات١رأة قرؼ فيها وذلك تٓضوعها لسلطة 

"  نموذج للمرأة  روااة "سارة حيدرةل ألعاب المحيرةالأ ر بش ذ  بتَ عن بعض النساء وجاءت روااة 
ات١قهورة والتي ترفض الانفصاؿ عن زوجها الأي أغرا ا بالطفذ للتةوج به بٍ اتبتُ ت٢ا أنه عقيم, فت وف 

 1بألك قد عنفت بطراقة غتَ مباهرة, فليلى  ي مثاؿ ات١رأة ات١قهورة ات١ظلومة.

لك الولد الأي تتمنال فاتٟب والتي عاهت في و م اتٝه تٟب, ل ن عماد لد ا ن ليمنحها ذ
 .2بالنسبة له ح م بالسجن ت١دة معينة مع وقف التنفيأ

فعماد يدثذ الآخر ات١ستغذ الانتهازي, الأي يحب نفسه ومصلحته وفقط فقد سلب حراة ليلى 
الةواج من أستاذ في  إلذوعاش معها, واستغلها ل نه لد اعد ا بشيء, وولع ليلى بطفذ دفعها 

ات٠لف...  إلذ ؼتفالفي اللحظة التي  فت عن الا ... اف على ليلى أف تطعن    أا  «اتٞامعة
 إمضاء.. بٍ يخبر ا بعد .  ا بولد,  ي تقبذ الةواج بهيخبر لسلوى... ما رأاك في رجذ اغري امرأة 

  . »3نه عقيمأالعقد 

ادؿ لد ت ن الإجابة من سلوى بالصعبة ونعتته مباهرة باتٟقتَ و أا إف دؿ على هيء ف نه 
على سخافة الآخر الأي العب تٔشاعر ذلك اتٞنس الرقيل والأي في الغالب ما يخدع بال لمات 

 وات١ظا ر ات٠ارجية.

                                                           
 .111ص ,رد في الروااة النسواة اتٞةائراةصبرانة الطيب, آليات الس 1
 .49ـ, ص2006, 1سارة حيدر, لعاب المحتَة, منشورات الاختلاؼ, اتٞةائر, ط 2
 . 111صبرانة الطيب,آليات السرد في الروااة النسواة اتٞةائراة, ص 3
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تبدو قواة ومتماس ة ملنها سلمت مصتَ ا للمجهوؿ ورضيت  أنهارغم  ذ ما حدث لليلى إلا 
د اللعتُ؟ ما الأي ل ن ما الأي منعها من أف تفسخ  أا العق« تٔا حذ بها وتٕلى ذلك في الآبٌ: 

 .  1».!! تؤذي أحد ف؟ ليلى لا تٖب أ منعها

رؤاة المجتمع والعائلة ت٢ا  لا رتٔا ذلك تٔجرد مداراة على الفضيحة  وف أف زوجها عقيم, و ألك
  ... ارونه ليس سبب  افيا من أجذ فسخ العقد فذوالط

ات١رأة بش ذ عاـ خاضعة لنظاـ ذ وري الأي منحته فرصة التوغذ في   أفومن  نا نستنتج 
بيت الةوج  إلذطرة املبواة بٍ بعد ا تنتقذ ي ينونتها وسيطر عليها, ف انت بدااة ذلك ت٘ثذ في الس

ستعيش فيه أ بر فتًة من حياته, و ألك جاء عنف  أيلت ن معاناتها أ بر من ذلك  ونه البيت ال
أة اتٞةائراة بش ذ خاص والعنف الإر ابي الأي مارس  ذ أه اؿ القهر ضد أهد وأخطر على ات١ر 

 2ات١رأة.

 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .51ص ات١رجع نفسه, صبرانة الطيب,آليات السرد في الروااة النسواة اتٞةائراة ,1
 .  112, صنفسهات١رجع  2
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 : صورة الدرأة في رايات ربيعة جلطي ) مقاربة سيميائية(الفصل الثاني : 

فات١رأة ومنأ املزؿ ت٧د ا تتصدر ات١وضوعات الفلسفية  الإه اليةتعد قضية ات١رأة من القضااا 
واملدبية و بالإضافة إلذ ذلك الشرعية. وغتَ ا من العلوـ املخرى, إلا أف  أا لد انصفها بنظرة 

ا نظر إليها نظرة الفرد الناقص إذ ما بً مقارنتها بالرجذ والأي  نساف لد تتغتَ ت٨و ا على الدواـ,الإ
قى  و الإنساف ال امذ و ألك لد تتغتَ  أل النظرة سواء عند العرب والغرب مهما قالته العيوب اب

 أنفسهم, فعلى الرغم من ادعاء الغرب الإيداف باتٟراة ات١طلقة إلا أف نظرتهم تٞنستُ ت٥تلفة ت٘اماً.

 أل القضية قرحها املدب تٔختلف أه اله من خلاؿ الروااة التي تٛلت في قياتها قضية ات١رأة 
الروائيوف افردوف أجةاء  بتَة من الروااة تتحدث حوؿ ات١رأة لأا لد نقذ نصوص روائية لأا ت٧د 

بأ ملها و أا ما تبنته الروائية اتٞةائراة ربيعة جلطي والتي ارتبط اتٝها بال تابة النسواة حيث عاتٞت 
ب مهم ت٘ثذ في رواااتها قضااا ات١رأة وا تماماتها و ألك أ دافها وتطلعاتها, إلذ جانب ذلك برز جان

 أنوثتها والتي  انت حافةاً في تٖقيل ذاتها و رسم مسار ا.

واحدة من الروائيات العربيات ات١لتةمة قضااا ات١رأة والقضااا الاجتماعية  "ربيعة جلطي "وتعد  
وات١تتبع لرواااتها التي تٗرج بتُ الواقعية وات٠ياؿ من خلاؿ وصفها الدقيل لشخصياتها واظهر ذلك في 

والتي جرزت من خلات٢ا صور جلية  "حنتُ بالنعناع "و "عرش معشل", "نادي الصنوبر "ااتروا
للمرأة اتٞةائري فالروائية أبرزت جةء  بتَ ومهم من هخصية ات١رأة من خلاؿ بناء ا الفتٍ واظهر ذلك 

 من خلاؿ الصور التي جسدتها .

    امة للبنية السرداة ألا و يواتٟداث عن موضوع صورة ات١رأة متعلل باتٟداث على عناصر ات٢
) الشخصية , الةماف وات١ اف( حيث تلعب الشخصية دور  اـ في التحليذ السيميائي, واقوؿ قه 

وإنما  ,خلفية للأحداث فحسب باعتبار الا  ,إف توضيح صورة الةماف وات١ اف في الروااة  » وادى
الشخصيات في الروااة وإذا  اف قموح الفن دوما  » ل ونهما عاملتُ مؤثران في تٖداد ه ذ حر ة
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أقرب عوالد املدب إيحاء  - ف ف الروااة اتٟداثة والتعبتَ اتٞمالر عنه ع س حر ته, إلذ رصد الواقع
 .  «1بع س حر ة الواقع وتقدلص صورة اتٟية له

 Ph hamon فالشخصية  ي اتٟجر املساس الأي تنبتٍ عليه الروااة. اقوؿ فيلب  اموف
ات١ميةة  سند دائما لصفات باعتبار اعنصر دائم اتٟضور و  باعتبار ابأف الشخصية »

والعوامذ  ومقروئية  ذ نص, لانسجاـالضروراة ولتحوالات سرداة, تٖتضن في الوقت نفسه العوامذ 
 2.«الضروراة ملهمية املسلوبية

ات١رجع  أولسند اتضح من  أا التعراف أف الشخصية تتمحور البناء السردي للروااة فيه ا
نتاج عمذ "املساسي الأي تقوـ عليه الروااة  ما عرفها رولاف بارت بأف الشخصية اتٟ ائية  ي

صاؼ وات٠صائص التي تستند إلذ اسم ) علم ( ات رر و تأليفي, أي  واتها موزعة في النص عبر امل
  .3ظهورل في اتٟ ي

لد ا عد الةمن ت٣رد خيط وهمي » مرتاض بقولهأما بالنسبة لةمن الروااة فقد عبّر عنه عبد ات١الك 
واؤسس لعلاقات الشخصيات بعضها مع بعض, واظا ر اللغة على  ,اربط املحداث بعضها ببعض

أف تتخأ موقعها في إقار الصتَورة, ول نه اغتدى أعظم من ذلك هأنا, وأخطر من ذلك د ا دنا, إذ 
ت في اللعب بالةمن مثذ إعنات أنفسهم في اللعب أصبح الروائيوف ال بار اػ ع نتوف أنفسهم أهد الإعنا

 «حتى  أف الروااة فن للةمن, مثلها مثذ ات١وسيقا ... حأو النعذ بالنعذ,. باتٟية , اللغة والشخصيات
نستخلص من  أا التعراف أف الةمن  و من اقوـ بربط بتُ املحداث  ما أف الةمن لد اع د 
ت٣رد خيط اربط العناصر السرداة بذ أصبح الروائي اسعى إلذ جعله وسيلة للتعمل والبحث في الروااة 

لخطاب القراءة بنسبة ل استًاتيجيةفهو مفتاح من مفاتيح »تارل, أما بالنسبة للم اف أو والتعب على 
عدادة ذات بنية  أم افالنقدي وات١ اف الروائي  و ات١ اف ات١تخيذ. وإف الفضاء الروائي يحتاج إلذ 

نبضة باتٟر ة والفعذ. وا تسب ات١ اف في الروااة أهمية ودلالة خاصة فهو ليسن فقط م اف فنيا 

                                                           
 .3,ص4,1994الروااة ات١عاصرة, دار ات١عارؼ, القا رة, طقه وادى, صورة ات١رأة في 1
 .70, ص2012فليب  اموف, تٝيولوجية الشخصيات الروائية,ت سعيد بن راد,تل عبد الفتاح  يليطو,دار  رـ الله, اتٞةائر,2
 .51-50, ص  ص1,1991تٛيد تٟمدالش, بنية النص السّردي) من منظور النقد املدبي( , ات١ر ة الثقافي العربي ,ط3
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تتحرؾ في وليس فقط عنصر من عناصر الروااة, وإنما  و ات١ اف الأي يجري فيه اتٟوادث و 
  .1«الشخصيات

ت بتٌ الروااة في جو ر ا على عناصر أساسية متمثلة في الةمن , ات١ اف والشخصية التي تقوـ 
بسرد املحداث , ومن خلاؿ تداخذ  أل العناصر لتتش ذ اللغة السرداة والإيحاءات التي تٖقل ت٧اح 

 العمذ الروائي.
 : صورة الدرأة الواقعية .1

بأف ات٠وض في  « صورة ات١رأة في الروااة ات١عاصرة »اعتًؼ الد تور قه وادى في  تابه 
موضوعات ات١رأة أفضذ من ات٠وض في موضوعات الرجذ ملنها تعطي صورة حية للواقع واظهر ذلك 

ة وحساسية وأهد وضوحا في تعبتَ عن الواقع من صورة  افصورة ات١رأة في الروااة أ ثر ر  »في قوله 
 .2« الرجذ

جاء اختياري لروااات ربيعة جلطي لا تمامها بقضية ات١رأة من خلاؿ قرحها ذلك على ضوء 
 بش ذ عاـ واتٞةائراة بش ذ خاص. ضااا التي تعيشها ات١رأة العربية,ت٣موعة من الإه اليات والق

لطي حيث  م الروااات التي قدمتها ربيعة جأمن  "نادي الصنوبر " ومن  أا ات١نطلل ت عد روااة
تصف من خلاؿ هخصيات  أل الروااة حياة ات١رأة التارقية وم انتها في المجتمع  وعلى  أا املساس 

وما  ي أ م المجتمع  نطرح ت٣موعة من املسئلة أهمها: ما  و الدور الأي تقوـ به ات١رأة التارقية في
وللإجابة على  أل  ارقية في المجتمع ؟؟ ما  و الدور الأي تقوـ به ات١رأة الت القضااا التي تعتٌ بها ات١رأة

 لنا ا تشاؼ ات١رأة التارقية من خلاؿ  أل الروااة.و االتساؤلات ح

, وتعد هخصية حاجة عأرا  « اتٟاجة عأرا »حيث تظهر هخصية تقدلص الساردة هخصياتها 
بدوف سابل  » ر ا ال اتبة في حياة  أل ات١رأةاهخصية ت٤وراة في الروااة فهي الصورة اتٟية للواقع تٗت

                                                           

        (, منشورات ات٢يئة العامة لسوراا لل تاب, دمشل مهدي عبيدي, تٚاليات ات١ اف في ثلاثية حنا مينة, ) ح ااة تٕار العقذ الدّقذ ات١رفا البعيد1 
 .26, ص2011د ط,

 .52صورة ات١رأة في الروااة ات١عاصرة, ص قه وادي,2 
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باب هقتنا, فتصذ إلذ تٝعي وتٝع البنات حشرجة هتلة ات١فاتيح التي  « اتٟاجة عأرا »   انأار تفتح
 1.«ترافقها دوما سجاف اقظ قيب لا وجود له في الواقع

اتٟاجة  » ؿ ما الفت الانتبال في  أل الروااة  و  أا الاسم ات١ت وف من لفظتتُ مر بتتُأو إف 
و و اسم يحمذ دلالة  بتَة ف لمة اتٟاجة تٖمذ دلالة على الرفعة والسمو وات١ انة ال بتَة التي  «عأرا

و لمة عأرا  ي أاضا دلالة على العفة والطهارة والرقي و و اسم لقبت به  , تٖملها في ت٣تمعها
 انتها, فقد ظلت السيدة مرلص والدة ات١سيح عليه السلاـ, و ألك دليذ على عفة ات١رأة التارقية وثقذ م

 بتَة, و أل الصورة تتضح من خلاؿ الدراسة التي قامت بها ت٣لة رأة التارقية معةزة م رمة ت٢ا حقوؽ  ات١
في ظذ  أل  » ."نبيلة عبد الش ور "الواحات للبحوث والدراسات تّامعة اتٞةائر حيث تقوؿ: 
ي امتداد قبيعي للأسرة في الةمن القدلص الثوابت مازالت ات١رأة تنشأ في المجتمع التارقي ات١عاصر, التي  

لذ مروراً بالعصر الاسلامي الأي ترؾ بصمات واضحة على وظيفة وأثر الاسرة في و مع بداااتها امل
اعملاف على رعااة املبناء والا تماـ بشؤونهم ومثلها يحث تًبواة... و اف الرجذ مع ات١رأة النواحي ال

ظهر  أل الصور ات١ انة التي تٖتلها ات١رأة في ت   2« بار...مع املبناء الصغار يحدث مع الآباء ال
ت٣تمعها, رغم انفتاحها تعد هخصية اتٟاجة عأرا هخصية رئيسية في الروااة تٖمذ أبعاد واقعية 

   . اعيشها المجتمع التارقي

وعن عاداتها وتقاليد ا وعلى ما  ال اتبة أف تستًسذ في حداثها عن صورة ات١رأة التارقية تٖاوؿو 
تصف  » اعيشه أصحاب الصحراء من مغامرة في حياتهم تتوغذ داخلهم لتصف عادات التارقيات

اتٟاجة عأرا و ي القدارة على الوصف حفلتها,  انت لا تنسى ولا مثيذ ت٢ا بتُ حفلات الطلاؽ في 
 «تاراخ النساء التارقيات

نة ات١رأة في ت٣تمعها و  ألك تثبت علو  عب ات١رأة أرادت اتٟاجة عأرا أف تؤ د على م ا
التقدـ  و الأي يحرر ات١رأة بذ قبيعة المجتمع  أوالتارقية واختلافها عن غتَ ا من النسوة, فليس التفتح 

                                                           
 .7,ص201 1,2الاختلاؼ, طمنشورات  (, ربيعة جلطي, نادي الصنوبر) روااة1
, ت٣لة الواحات للبحوث والدراسات, ع2  .258 , ص2011,  15نبيلة عبد الش ور, صورة ات١رأة التارقية في نشر ثقافة السلاـ بتُ املمس واليوـ
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لقد حفظت  » ي أاضا تٕعلها حرة قليقة ت٘ارس ققوسها و أا ما أظهرته  نبيلة عبد الش ور
رقة التي اعتادت على اتٟراة والنفوذ,  ما نالت م انة متميةة في ت٣تمع ات١صادر التاريخية الصورة ات١ش
لس القبيلة وفي ت٣وهار ت في  التامة مع الرجذ واقنت الثروات, ساواةالصحراء ال برى وت٘تعت  بات١
ه الأي ت٘تعت به ات١رأة التارقية أف الرجذ  اف انسب إلذ أم ر ة ات١متاز املمور ات٢امة, و اف أثر  أا ات١

 ةأفات١ر  تقذ م انتها عن م انة الرجذ, فات١رأة ت٘ثذ نصف المجتمع و ألك لا 1«في بعض املحياف
التارقية متميةة عن باقي نساء العالد, نعم  ي متميةة وقواة, تعيش تْراة تٗوت٢ا بأف تٖمذ إهارة 

, و أا ما ر ة عليه املخضر الأي يدية التوارؽ الشايالتارقي عن غتَل ألا  و ذلك  يةت٘ التوارؽ
و و اصف أمه والشاي الأي تصنعه,  "حنتُ بالنعناع "في روااة  الضاواةإبرا يم في حداثه مع 

فالشاي  و رمة يدثذ الفرد التارقي,  ما أنه يحمذ دلالة  بتَة أف ات١رأة التارقية لا يد ن أف تنسى 
ي, تٖتفظ منه بأهياء و از رة ظلت وفية ت١نبعها الصحر  ....فلالة»صحراء ا وأصوت٢ا اقوؿ إبرا يم 

 .  2«تضمن توازنها الداخلي إبرا يم اهة سبابة ادل اليمتٌ وإقفاء نار غربتها

قدمت ات١رأة التارقية صورة جلية عن المجتمع التارقي إلذ جانب ذلك ات١ انة التي تٖتلها, والدور 
 عها.املساسي الأي تلعبه  أل ات١رأة في بناء ت٣تم

لتؤ د على ذلك فنجد صورة ت٧ود مغاارة للمجتمع الأي  "عرش معشل "  ما جاءت روااة
تعيش فيه فهي تعيش في ات١دانة ذلك ات١ اف الأي ادعي التحضر إلا أف معاناتها في ت٣تمعها لد ا ن 

اعتداء عليك ؿ أو نعم... إنه  » ؿ اعتداء تسجله ت٧ود في حياتها يدثذ اوـ ولادتهاأو ت٢ا مثيذ ولعذ 
وت٢ا  ي أاضا في  3«ؿ تنبيه لك أنك لست مليك أمرؾ....أو ؿ ترواض و أو ؿ  بح و أو ؿ تطواع و أو و 

 اتٝها فيه نصيب فيه تطلب  النجاة من  أا المجتمع الظالد الأي اعتدي على اتٟراات.

                                                           
, ص1  .257نبيلة عبد الش ور, صورة ات١رأة التارقية في نشر ثقافة السلاـ بتُ املمس واليوـ
 .137ـ, ص2015, 1حنتُ بالنعناع, روااة منشورات الاختلاؼ, اتٞةائر, ط ربيعة جلطي,بتصرؼ ,  2
  .10, ص2013ربيعة جلطي, عرش معشل, روااة منشورات الاختلاؼ, اتٞةائر, بتصرؼ, 3 
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التي احتلت ت٧ود مساحة هاسعة في الروااة للتعبتَ على حالتها النفسية وعلى الظروؼ القاسية 
  . ولدت فيها, فهي صورة واقعية للحياة الاجتماعية التي تنتمي إليها

وقد قدمت  أل الروااة دلالات  ثتَة , فهي تعبر عن معاناة ات١رأة وتوثيل لفتًة عاهتها اتٞةائر 
خلاؿ العشراة السوداء,  انت تقتذ فيها النساء واملقفاؿ, الشيوخ والرجاؿ. دمار وموت ساد البلاد  

املماف والاستقرار, تٚيع  أل الظروؼ عبّرت عنها ال اتبة من خلاؿ حياة  أل الفتاة, فالروااة عدـ 
   ي نقذ واقعي لظروؼ اجتماعية تنقلها هخوص الروااة التي تعددت في الروااة) ت٧ود, حد م, نور

ة العاقلة سم ت٧ود جاء تٔعتٌ ات١رأواحدة منهن تؤدي دلالة ت٥تلفة على املخرى, ف  ومهداة..( و ذ
  . النبيلة, فهي تٖمذ الن بذ في أخلاقها وفي معاملتها

ت٘ثذ ت٧ود صورة على الواقع و ي ت٤ا اة له, فالروائية تٗتار هخصياتها من عمل المجتمع لتحمذ 
رسالة للمجتمع   ذ من  أل الصور الواقعية فعندما تعرضت ت٧ود إلذ ذلك الاعتداء في الشارع حتُ 

خاقب مهداة بصوت مستن ر, مست بر, مهددة, ت٤اسب »خاقبها أحد الشباب ووصفها بالغولة 
عد أف فقد املمذ في أف ترد على مغازلاته: فاقو...واش حاسبة روحك باش تبالش زانة وهابة را ي ب

داء صورة واقعية ت١ا  و موجود في الواقع, اصطدـ  ؤلاء تعد  أا الإعا 1«ت٘شي مع  اذ الغولة
لا اعبر  بأهخاص لا يدثلوف إلا أنفسهم و و دليذ على ثقافتهم المحدودة, فات١ظهر ات٠ارجي  و مؤ د

 عن  ينونة الإنساف ولا يدثذ ذاتيته, بذ  و ت٣رد علامة ت٘ية الواحد عن الآخر.

ال اتبة من خلاؿ  أل الشخصية المحوراة وبالاهتًاؾ مع هخصيات أخرى ثانواة أف  حاولت
 تقدـ صورة واقعية للمجتمع اتٞةائري ونظرته للمرأة تٔختلف تٕلياتها.

ب إلذ الواقع اليوـ حيث ربيعة صورة واقعية أخرى  ي املقر مت قد " حنتُ بالنعناع"وفي روااة 
تطرح الروائية من الشخصيات واملما ن اتٟقيقية حيث ملتٝاء اتٟضور ات١ ثف  برزت في  أل الروااة

العربي, اتٗأت الروائية من دمشل صورة مثالية ت١ا  و  وقن ضاع ات١تأزمة في الو خلاؿ روااتها صورة امل

                                                           
 .79صات١رجع السابل ,ربيعة جلطي, عرش معشل, 1
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وتونس وغتَ ا من الدوؿ العربية التي تعيش  ,قع فسوراا  ي صورة عن ليبيا ومصرالواموجود في  أا 
 ما اسمى بالربيع العربي.

هخصية ت٤وراة في الروااة بالإضافة إلذ بروز أتٝاء أخرى من الواقع منها  الضاواةتعد هخصية 
 في تور  يغو  ارسافا,املمتَ أبي زاد ات٢لالر, ماراا  »أتٝاء فلاسفة ومف ران وأدباء نأ ر منها 

فهي  ,فقدمت  أل الروااة صورة  ي أقرب إلذ الواقع, فهأل املتٝاء ت٢ا دلالة  بتَة «غوستاؼ فلوبتَ
 ت٘ثذ املدب والفن و و الأي يدثذ الضمتَ اتٟي ملنه  و الأي يجمع بتُ الدوؿ.

سرد املحداث مروراً باملما ن املساسية التي تدور فيها املحداث, تنتقذ  تواصذ الساردة
من  الضاواةإلذ باراس, تٖمذ  أل الصورة دلالات  ثتَة , في انتقاؿ  و من و راف إلذ دمشل الضاواة

أخلف وعدي بتحقيل حلم جدبٌ نوحة  لد» نوحةو راف إلذ دمشل  اف  دفها تٖقيل وصية اتٞدة ال
بٍ عادت  1«باراس... أوختياران المحتملتُ: دمشل دمشل أف أحسم الآمر في الإ ب وجهة أف أذ

بعد ذلك إلذ اتٞةائر نتيجة ظروؼ اتٟرب والإر اب الأي سيطر على دمشل, بٍ الانتقاؿ ت٣ددًا إلذ 
باراس بعدما أصبحت دمشل بلاد غتَ آمن, والتحاقها تٔجموعة من املصدقاء الأان م ثت معهم 

ت جراء في دمشل مع ابتساـ وأخراات من اتٞةائر  انت منهن نة ة تلك الإعلامية التي  اجر 
الظروؼ التي عاهتها اتٞةائر والتي لا تٗتلف  ثتَا على ما تواجه دمشل فاتٞةائر لد ت ن في أفضذ 
حاؿ خلاؿ التسعينات, و أا ما وضحته الروائية في روااة عرش معشل وما تٕر عنه البلاد من عنف 

ة.  ذ ما بطاقة هخصي أو تشف أف لا اسم لر, ولا أملك ههادة ميلاد, أ»وفساد تقوؿ ت٧ود 
اعرفه أنتٍ ولدت زمن الإر اب املعمى  اف ات١وت خلاؿ العشراة السوداء اغتيذ أبي الأي  اف 

نعم فلا م اف اوضع فيه اتٝي, ولا بطاقة هخصية أتٛلها, نعم  ي الصورة  2«هرقيا هابا آنئأ...
  . القاسية التي عاهتها البلاد, والتي تعيشها بلادنا العربية اليوـ

                                                           
 .33ربيعة جلطي, حنتُ بالنعناع, ص1
 .21ربيعة جلطي, عرش معشل, ص2
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حياة اللإستقرار فهأل الشخصية تٖمذ دلالة عن اللإستقرار الأي اعيشه الوقن  اةالضاو تعيش 
 العربي   ذ.

فهأل الروااات قدمت صورة  ,قدمت الروائية ت٣موعة من النماذج للصورة التي تتواجد فيها ات١رأة
  عن ات١رأة التارقية والظروؼ التي تعيشها.

.فالصورة الواقعية  ي أقرب ما ا وف للواقع   الأي تعيشه ات١رأة في المجتمع اليوـ

 صورة الدرأة المجازية: .2

في  تابه النةعة الانسانية في الروااة العربية وبنات جنسها صورل عن  قدـ بهاء الدان ت٤مد اةاد
وال ائنات الغرائبية والرؤى واشمذ الاحلاـ وال وابيس والنبوءات  »عالد العجائب  حيث اقوؿ 

خارج  أا العالد المحدود الأي نعيش فيه والتحولات ونماذج التناسخ من وات التي تأبٌ من واملص
 1 «اليومي وات١ألوؼ وتٕسيد المجرد واملسطوري " أسطرة" ات٠رافي.  أوالواقعي إلذ املسطوري 

 دؼ  لا هك فيه أف الروااة اتٟداثة أصبحت اليوـ تعتمد على  أا العالد العجائبي ولعذّ 
الات جدادة تضفي على النص ألواف جدادة وعلى ضوء ذلك أو ال اتب  و صناعة دلالات وت

نطرح ت٣موعة من املسئلة.  ذ استطاعت الروائية من خلاؿ  أا اللوف أف تعبر عن الواقع؟ وماذا 
 أضاؼ للعالد الروااة؟

بها جد عأرا بأف ترسم الساردة من خلاؿ هخصية عأرا صورة تٖمذ مع التنبؤات التي أخبر ا 
نا صغتَة  اف جدي سيدي ت٤مد وأ »تصبح امرأة غنية وتٖتذ م انة  بتَة في ت٣تمعها حيث تقوؿ 

ليمتلئ بالرغوة الفضية فيقوؿ لر  عة على ال أس....ر بن امبارؾ ارفع ) البراّد عاليا جد, بٍ اهوي بس
 بة و:

                                                           
 .151الدان ت٤مد اةاد,النةعة الإنسانية في الروااة العربية وبنات جنسها,صبهاء 1
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الدر م ال ثتَة... اقوؿ ذلك و و آل اا عأرا... ستصبحتُ ذات ماؿ  ثتَ حتُ ت بران انظري 
 اشتَ فقاعات الرغوة الفضية...

 .1«مبارؾا....لد ت أب تنبؤات جدي سيدي ت٤مد بن 
 متلا ها ات١اؿ وات١ انة قبذ و أا ما توقعه جد عأرا ت٢ا ب ت١ستالتنبؤ و و التوقع ما سيحدث في ا

من ما و و ارسم إلذ ابنته من خلاؿ  أل الشخصية استًجاع صورة اتٞدّ قبذ ز  حاولتفالساردة 
 مستقبلها, فهأل الصورة تقدـ دلالات ساعدت الروائية على تقدلص نصها.

وما إف نلج عالد الروااة حتى نشعر بلعبة فنية تتمثذ في ت٘ا ي ات١تخيذ والواقع فالساردة في الروااة 
الةجاج ات١عشل  وات١تمثذ في ت٧ود, وح ااتها مع "عرش معشل "و ي الشخصية المحوراة في روااة 

استحضار ات١اضي وربطه باتٟاضر  تٖاوؿوالأي يدثذ النظر فيه, بالنظر إلذ أختها ت٧ود ات١يتة فال اتبة 
ات١عشل, تتداخذ ج  اـ التي تٕسد ت٢ا صورة ت٧ود في ذلك الةجا و من خلاؿ استعمات٢ا إلذ ات٠ياؿ وامل

عمر ا بالإضافة إلذ اسم لا يدثلها بذ بة من و أحداث الروااة وتولد ت٧ود وحاملة سنتُ عجاؼ ت٤س
 يدثذ أختها ات١يتة حيث تقوؿ ت٧ود

  برت اا ت٧ود والله...»
.  أف تتأسف من جداد تْرقة ملنتٍ لا أهبه ت٧ود .. أعادت خالتي حد م تٚلتها و ي تتأملتٍ

د صورة و تستحضر ت٧ 2«اتٞميلة تلك التي أتٛذ اتٝها وتاراخ ميلاد ا وسنواتها ات٠مس الإضافية...
أختها و ي تتألد, فلا هيء ادؿ على علاقتهم وقرابتهما إلا ذلك الاسم والعمر الأي أضيف لعمري 

ماذا لو أخبرت خالتي بأنتٍ رأات أختي ت٧ود  »للتواصذ ت٧ود مع أختها عبر ذلك الةجاج و ي تقوؿ 
شل وأننا نتحدث قوالا, بأـ عيتٍ. ماذا لو تدري أننا نلتقي غالبا عند ات١دخذ أماـ  ي ذ الةجاج ات١ع

        . تستحضر ت٧ود من خلاؿ  أل املحداث صور سرداة عدادة منها3«أستأنس بها و تأنس لر
( فهي تٗةف ت١وت أختها  ما أنها ت٘ثذ ت٢ا اتٟياة من خلاؿ السنوات  ) ات١وت, اتٟياة, اليأس واملمذ

                                                           
 .10-9ربيعة جلطي, نادي الصنوبر,ص ص1
 .53ربيعة جلطي, عرش معشل, ص2
 .56ات١صدر نفسه, ص3
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الةائدة والاسم الأي تٖمله, و ألك تشعر ت٧ود باليأس نظراً للحياة التي تعيشها , وأاضا وجود ت٧ود 
والرمةاة التي يحملها  أا المجسم  «العرش ات١عشل»حوت٢ا أعطى فسحة من املمذ, بالإضافة إلذ تواجد 

ان الإسلامي والدان فهأا ات٢ي ذ يحمذ دلالات عدة ومتنوعة فهو ارمة إلذ التسامح الداتٍ بتُ الد
ستقلاؿ ورة ف اف بالنسبة ت٢ا فاؿ ختَ لإات١سيحي,  ما أنه أصبح مصدر آماف في بيت المجا دة ن

... إنما من لوف علم الوقن ووجود ا في قراقنا تٔدخذ  أنظر  أل الةجاجة اتٞميلة ات٠ضراء»اتٞةائر 
القراب واستًجاع حراة  الاستقلاؿببيت املمتَ عبد القادر ليس ت٣رد صدفة فارغة بذ لعله فاؿ ختَ 

 . 1«البلاد اا رفيقي
و و  ألك لنجود فهي لد تستطع التضحية به ورميه في البحر  ما أنه ارمة إلذ املمتَ عبد 
القادر وتاريخه العراض في تٖقيل اتٟراة, و و أاضا فخراً بالنسبة إلذ بوعلاـ و ألك مصدر راحة 

 . واستقرار تٟد م

ا ات٢ي ذ صور  ثتَة ودلالات متنوعة  ما تعاقبت املزمنة واختلفت تٕسدت من خلاؿ  أ
املم نة, فمن ات١رحومة المجا دة نورة إلذ بوعلاـ إلذ ت٧ود ومن الشاـ إلذ اتٞةائر إلذ و راف ومن بٍ إلذ 

  عرض البحر.

 »تواصذ الساردة توغلها في عالد العجائب مع آخر ما أصدر ت٢ا من روااات ألا و ي روااة 
لتتواصذ أحداث الروااة واتواصذ حداث حنة النوحة في ات٠طر القادـ وات١تمثذ في  «تُ بالنعناعحن

عندما   نت في دمشل وبدأت دمشل  الضاواةالطوفاف, فهي لا تفوت فرصة التحأار منه, تقوؿ 
مثذ مسّلة الأ ب في ذا ربٌ. حداثها عن الطوفاف الأي  انتصبت جدبٌ نوحة»تٗبط في ات١شا ذ 

 2.«سيهةـ  ذ هيء. واغرؽ  ذ هيء ويدحو  ذ هيء

؟ و ذ  عن أي قوفاف تتحدث حنة النوحة,  ذ نفسه الطوفاف الأي حدث مع سيدنا نوح
 ست وف نهااته ت٦اثلة قصة سيدنا نوح؟ أسئلة  ثتَة تدور في ذ تٍ وانا أدرس  أل الروااة.

                                                           
 .31صات١صدر السابل ,ربيعة جلطي, عرش معشل, 1
 .52ربيعة جلطي, حنتُ بالنعناع, ص2
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جاء من باب  تٝهاإ و مؤ د أف الروائية اقتبست من  أل القصة, وليس هخصية حنة النوحة 
نا ت٧د  لمة حنة وتعتٍ اتٟناء و ي أاضا دلالة على السعادة, دفة, ل ن تتبعا دلالة الاتٝاء ف نالص

 و لمة النوحة مؤنث اسم نوح  أا الاسم الأي ا وحي لنا إلذ قصة سيدنا نوح 

 آل اا»وتٕعذ فتاة معةولة  الضاواةبناء سردي للعالد الغرائي لفتاة تٚيلة تدعى جاءت الروااة ب
لنوحة لو تعلمتُ ما جرى... لد ألز  أا الليذ أاضا. ملف لا جنب اريحتٍ فا دأ عليه وفيه و ا حنة

 1«مازلت لد أتعود...

بتُ الواقع وات٠ياؿ لتصف هعور ا بالعجة الأي أصبح اعيل جسد ا اتٞميذ  ت٘ةج الساردة
 واتٞأب واعةت٢ا عن العالد اتٟقيقي الأي تعيشه.

تتجسد صورة اتٟلم عند الساردة فتتخيذ نفسها ت٘تلك أجنحة تنقلها من  أا العالد الواقعي إلذ 
قمئناف  الراحة والإاتٟي وإلذ عالد عالد ات٠ياؿ من عالد الفوضى والعنف والفساد إلذ عالد الضمتَ

 براز هخصيات حقيقية من  أا الواقع تتمثذ في الفنانتُ وات١ف ران.إلة في ذلك و ات٤

وتبرز صورة أخرى تقدـ تٕليات عجائبية  أل الروااة تلك ات١خلوقات ات٠ارقة للمألوؼ  أل 
صاحب  الضاواةجد  "سيدي الشراف "الشخصيات التي تقف على حدود املسطورة وات١تمثذ في 

 "ما تٕلى لك عند الفجر ت١اّ ت فتح أبوابه في وجهك أنت حفيدة » ال رامات وات١عجةات تقوؿ النوحة
صاحب ال رامات. فاقتنعت أف ستأبٌ من  أا اتٞيذ املختَ واحدة تٖمذ روح جدؾ  "سيدي هراف

ه اسافر لةاارة م ة في و الأي قات١ا أهيع عنه, أن .رراصاحب املس"  سيدي الشراف "ؿ. جدؾ و امل
... فهذ  انت له أجنحة  الصباح عند الفجر واعد إلذ مدانة ندرومة في السماء من اليوـ نفسه

تستدؿ الروائية في نصها بعالد العجائب واملساقتَ, فيضفي  أا اللوف التمازج بتُ  2«وقدرات خارقة
  . الواقعية وات٠يالية وادعم النص لي وف عمذ روائي ت٦ية

                                                           

 .11ص ات١صدر السابل,ربيعة جلطي, حنتُ بالنعناع,1 
 .10, صات١صدر نفسه  2
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ال اتبة من خلاؿ رواااتها أف ت٘ةج بتُ الواقع وات٠ياؿ و اف ذلك من خلاؿ توظيفها  حاولت
لشخصيات واقعية إلذ جانب هخصيات أسطوراة,  ما أضفى  أا اللوف على العمذ الروائي صورة 

 سرداة ت٘ ن الباحث من ا تشاؼ آفاؽ جدادة للعالد العجائبي في النص النسوي .

 صورة الدرأة القوية .3

تٗتلف موازان القوى عند الرجذ عن موازانها عند ات١رأة فالرجذ عادة ما يدتلك قوة جسداة 
تؤ له للقياـ بأعماؿ هاقة وتٖصيذ قوت اومه, ل ن معيار القوة عند ات١رأة ت٥تلف عما  و عند الرجذ 

 .فات١رأة القواة التي ت٘تلك هخصية حازمة وعنواف  بتَة و برااء أ بر 

خلاؿ هخصية عأرا صورة للمرأة القواة الفاتنة والتي استطاعت اف ت وقع  قدمت الساردة من
المحتفى بها اتٟضور, فوسعوا ت٢ا ساحة الرقص باعدوا  ةتوسطت اتٞميل »فراستها خلاؿ حفذ قلاقها 

 .1«بينهم حتى فرغت اتٟلبة ت٢ا وحد ا

زرؽ اللماع  أف ات١رااا انطلقت في رقصة يدامة براة زرقاء اشع ثوبها امل »وب براائها ات١عهود 
لش ترواض تواصذ بتأ 2«تس نه...  انت ترقص ب ذ هيء استطيع أف اتحرؾ في جسمها...

تلمسه , بذ أرسلت تْرارة جسمها ات١تعرؽ  بٍ اقتًبت من صيد ا... اقتًبت منه   ثتَاً لد»فراستها 
  .3«حوله,  انت روائح اتٟلي من الاحجار العطراة....

اغمى عليه.... لد اعد ارى أحد غتَ  أفدارت حوله مثذ زوبعة و أنها تطوقه بنار ا....  اد 
 أل التارقية ترقص تْفلة قلاقها... ابتعدت راقصة, بٍ جلست بهدوء في م انها العالر وسط 

 .4«الةغاراد.... بٍ ألقت إليه نظرة تؤ د انتصار ا عليه

                                                           

 .17ربيعة جلطي, نادي الصنوبر, ص1 
 .17ات١صدر نفسه, ص ,بتصرؼ 2
 .17ات١صدر نفسه, ص3 
 .18ات١صدر نفسه, ص4 
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ضي
 
فمن خلاؿ  أا  أ دافهاتٓطوات ثابتة في تٖقيل  ءتصف الساردة إصرار ات١رأة على ات١

 الت ثيف في السرد والوصف ات١تواصذ تتضح صورة ات١رأة و براائها في الرّد على منتقداها.

وتقدـ الساردة هخصية أخرى من هخصيات الروااة و ي هخصية ثانواة وات١تمثذ في يدة ز ور 
جبروت صاحب العمارة القاضي قدور حتُ ألقى حوائج يدة ز ور في ات٠ارج, لد  وـ االتي  انت تق
ودوف ذؿ رفعت رأسها ت٨و السماء بٍ قالت بثبات و أنها تتوجه بات٠طاب ملهخاص  »تٖرؾ سا ن 

معينتُ..  أنها  انت تٖدث زوجها وابنيها الشهداء هفتوا بالشهداء واش رال اصرا؟... إاوا نقوؿ 
 .«ومونيش وتٖيا اتٞةائرتل السماح وما

أرادت الساردة أف تٕعذ من هخصية يدة الة ور هخصية صبورة وقواة من خلاؿ موقفها 
ضي

 
 ت٨و وجهة ت٣هولة. ءالصادـ إلذ اتٞتَاف حتُ رفضت ات١ وث عند أحد م وفاجأتهم بات١

ل إف  أا التوزاع لشخصيات وأدوار م اثري الروااة ويجعذ احداثها أقرب إلذ الواقع فهأ
الشخصيات في الغالب ت وف صورا استشهاداة , تستشهد بها الروائية من  الواقع الأي تعيشه بينما 

لد تٖتوي على هخصيات  ثتَة, ف انت هخصية البطلة ت٧ود  ي الشخصية  "عرش معشل "روااة
 البارزة, حيث امتازت  أل الشخصية بالقوة والأ اء رغم ذمامة ه لها,, حيث ظهر إصرار ا عندما

و ألك قررت أف تدخذ  لذ لتغيتَ حياتها,أو م جداد  خطوة تٝها وضعت لنفسها اسيتَ اقررت تغ
مغامرة اتٟب مع عبدقا والتي أعطتها الثقة في نفسها,  ما تعتبر هخصية عبدقا  ي الشخصية ات١نقأة 

حت له بالسنبة لنجود الشخصية التي ترا ا في أغلب املحياف  ما أف  و الشخص الوحيد الأي ارتا
لمحته من الشباؾ عائدا ذلك ات١ساء, اقتًب  باب  » مقارنة بالشخصيات التي قابلتهم في حياتها

العمارة... لا ثانية لدي  ي أضيعها بسرعة خاقفة ذ بت إلذ م تبة البيت... دسست ادي بتُ 
صفوؼ املسطوانات... وسللت بعض ال تب... فتحت الباب ونةلت مسرعة. اصطدمت 
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م... نظرت إليه لسلعبدقا الصاعد  العادة بهدوء حاملا  تبه. فتشتت  ذ هيء على اب تف 1عمدا
 2ونظر إلر في أعماؽ بؤبؤ عيتٍ ,  اف البرال الأي انتظرته قوالا...

 3عبدقا وقع... أجذ وقع

 4«لد ا ن ذلك بالشيء البغيض اا أختي...لقد ت٧حنا

قط ف رت في ما سيحقل ت٢ا الاستقرار لد ت تًث ت٧ود إلذ حات٢ا , ولد تف ر في ما سيحدث ف
 والراحة, تٖدث ت٧ود وت٧حت في ات٢دؼ الأي رتٝته.

وتظهر هخصية أخرى لتوثيل ات١شا د ت٘ثلت في هخصية المجا دة نورة تلك ات١رأة اتٞميلة والتي 
بعلاقتها الوقيدة بشخصيات وقنية تستًجع ذ رااتها معهم حوؿ الثورة الوقنية  الاستقلاؿعرفت بعد 

من أجذ الصعود إلذ اتٞبذ , واتضح ذلك من خلاؿ سخط بوعلاـ على  بنهاابو يف أنها ضحّت 
ته, وت١ن  م مثلي عليهم أف ابالأان استمتعوف اليوـ باتٟراة عليهم أف ادفعوا ضر  »الناس حتُ اقوؿ 

القسوة  لعذّ  5«وحراة البلد, أبي وأمي وقفولتي الاستقلاؿسرت أ م هيء من أجذ خافهموا أنتٍ 
التي تظهر عند بوعلاـ سببها اتٟرماف والافتقاد للدؼء الأي تٖمذ املـ, تلك املـ التي امتازت في 

علاـ للأحداث التي  انت تسود البيت والشدة, تظهر  أل الصورة من خلاؿ سرد بو  ةهبابها بالغلظ
مع املااـ توضح لر أف في قلب اةاد غضبا ومرارة و و اتحدث   »لد ت ن تعجب اةاد حيث اقوؿ 

 نت »خر لد ا ن سعيد باللقاءات التي تقوـ بها أمي مع رفاقها آومن جانب  6« ثتَا في السياسة
ت رفقاء ا القادمتُ من  ناؾ.  أنها تؤجذ أرى أمي غااة في املناقة والبهجة والسعادة  لما استقبل

 أناقتها وابتساماتها... تؤجذ أمي  ذّ قاقتها إلذ حتُ موعد ت٣يئهم. نهااة املسبوع.

                                                           
 .93بتصرؼ ربيعة جلطي, عرش معشل, ص1
 .193بتصرؼ ات١صدر نفسه ص2
 .194ات١صدر نفسه, ص 3
 .195ات١صدر نفسه, ص4
 .145ات١صدر نفسه, ص5
 .149,  صات١صدر نفسه بتصرؼ ,6
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 .1«التقوف ويجلسوف واتحدثوف واأ لوف واشربوف... واتأ روف أتٝاء املهخاص واملما ن

على  فيندرج عليه املحداث,على موضوع ما تنبتٍ مرة أف تسلط الضوء الساردة في  ذ  تٖاوؿ
وانتج على ذلك أزمنة ت٥تلفة وأما ن  ,حد م وغتَ م ,ت٧ود ,عبدقا ذلك تغتَ السارد بتُ بوعلاـ,

من الثورة وما متعددة تت وف من خلات٢ا الصورة وذ ر على سبيذ ات١ثاؿ هخصية نورة فهي تسرد عن ز 
 اتٞباؿ وعودتها إلذ و راف. حداث تش لت عند صعود ا إلذ,  ما أف  أل املالاستقلاؿبعد 

ف تٕمع بتُ هخصيتتُ ت٘تل اف القوة إلا أف ال اتبة أ حاولت "حنتُ بالنعناع" أما في روااة
أـ ات٠تَ و ي  «ر الأ بيةو ااملس»لذ ت٘ثلت في صاحبة و معيار  أل القوة يختلف فنجد الصورة امل

صاحبة الأ اء ات٠ارؽ وات١عارؼ فهي تعرؼ تٚيع أصحاب ات١طار  ما أنها تأبٌ ت٢م ب ذ ما ارادونه 
 نت أجر حقيبتي ال بتَة على أرضية ات١طار. تر ت نصف » الضاواةمن الدوؿ التي تنتقذ إليها تقوؿ 

ؿ أو ف أجلس بألا بأس  ... قلتبتساـاأهيائي في غرفتي باتٟي اتٞامعي وما تبقى في بيت أ ذ 
ذ بية  ثتَة تٕلس في  راو بأسفتهال ت على مقعد  انت سيدة  م اف اصادفتٍ في انتظار الرحلة,

 . "أـ ات٠تَ "بعد حوار قواذ دار بينهم عرفت أف اتٝها  2«الطرؼ الآخر منه

 ما أنها   ذ  ذ من في قراقه لتحقيل أ دافها,فهي تستغ أـ ات٠تَ نموذجا للمرأة الناجحة, ثذت٘  
قناع الناس تٔا ترادل و أا ما قامت به مع هاب أرادت منه تٛذ أحد حقائبها ت٘تلك القدرة على إ
وقفت أـ ات٠تَ تّانب الصف و أنها  وصلنا حيث صفوؼ ات١سافران ... »:  توضح ذلك الساردة

قوؿ رقبتها رأاتها تقتًب لبؤة تعاان القطيع وتٗتار فراستها ب تقاف العارفة. ت٘د رأسها على ما يد نه ت٢ا 
تواصذ الساردة وصفها  3« دوء وقفته... أومن هاب لست أدري ت١اذا بدا لر متميةا رتٔا لوسامته 
ها ر  أنه تفاجأ لعيناقتًبت منه أـ ات٠تَ أ ث»للأحداث بدقة لتتواصذ معها مغامرات أـ ات٠تَ  

اتٟادتتُ وحواجبها ال ثيفة...اقتًبت منه ها دت أـ ات٠تَ تطلب ات١ساعدة بشيء من التوسذ تشتَ 
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طاقة سفرل ماداـ فارغ اليدان ومن حقه وزف بحدى حقائبها ليسجلها باتٝه على إبأصبعها إلذ 
ة صياتها بدقة وقدر استطاعت أـ ات٠تَ أف تقنع ذلك الشاب فهي خبتَة في اختيار هخ 1«أمتعة

 بتَة  ما مؤ دا أف الروائية لد تقم باختيار هخصياتها على قرال الصدفة بذ  اف ذلك بعنااة   عجيبة,
أما الشخصية الثانية  ي أاضا تدعى أـ ات٠تَ إلا أنها  انت على ع س  أنها تٖمذ دلالات  ثتَ,

 الضاواةو ي تعد صداقة  سراع,اتٟفظ الب تَ ل نها امتازتبت ن تتمتع بالأ اء ال ؿ فهي لد و امل
ت٘تلك  "نورماؿ "و ي أاضا لد تعرؼ باتٝها اتٟقيقي بذ  انت تدعى بػػ  الوحيدة في أااـ دراستها ,

 الضاواةسرد ت ا ثتَ   اعنفها أل الشخصية القوة اتٞسداة فهي من قامت بضرب زوجها الأي  اف 
اقضي  أف  اد قليقها العنيف عنوة تعيد نورماؿ سرد ح ااة ذلك اليوـ حتُ » ح ااتها حيث تقوؿ

فلم تتًدد وعاملته وقلبت قدرا ال س س على رأسه بٍ  ربت تار ة البيت إلذ غتَ  على حياتها,
 . 2«رجعة...

ؿ مع أـ ات٠تَ ثانية إلا في الاسم ف انت ل ذ واحدة هخصيتها ات٠اصة و أـ ات٠تَ امللد تشتًؾ 
ما  ات١ستقلة عن غتَ ا ولعذ  أل العنااة في انتقاء أتٝاء الشخصيات  و جةء مهم في البناء السردي  

 ألك  و فمن خلاؿ توظيف أتٝاء واقعية ف ف الروااة تنسب إلذ الواقع و  تش ذ مسار للح ي, أنها
ومن جهة أخرى ف ف هخصية  ل ذلك أاضا على املما ن واملزمنة, ما انطب  ةج بينهما ,ات١ أوات٠ياؿ 

 ات١رأة  ي معيار قوتها.

 صورة الدرأة الضعيفة .4

صورة ات١رأة من خلاؿ البناء السردي  ف ما ت٘تلك الشخصية نقاط  إظهارتواصذ الساردة في 
الصور السرداة من خلاؿ الوصف  افيه فالروااة تت ثف ,القوة ف نها ت٘تلك أاضا نقاط الضعف

 .عمذ الروائية  املحداث وتٖداد الشخصيات المحوراة التي انبتٍ عليه
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وة بذ قفي غتَ موضع ال افي روااة نادي الصنوبر من جداد إلا أنه عذراتظهر هخصية اتٟاجة 
اء في ماذا صنعتي أاها الصحر  ة,ضعيف عذراعلى الع س من ذلك ف ف في  أل الصورة تظهر اتٟاجة 

وجدت خيمة  حتُ زارت قصر أـ عبدل ات١توفاة, ذراعب ت  :؟ تقوؿ الساردة قلب  أل ات١رأة التارقية
بعد الانتهاء من تشييد القصر ا تشهد على عالد منقرض... أخبر عبدل و أنه قصر,منصوبة داخذ ال

 1«تاد ا داخله  عادة رفع ات٠ياـ...أو أصرت أف تنقذ خيمتها إليه وترفع  ت٢ا,

تي تٖتفظ فيه فهي الدفتً ال أستوقف  أا ات١ اف ات١سمى بات٠يمة ت٢ا دلالة  بتَة عند التارقيات
برد الشتاء بذ  و  أو ظذ يحمي التارقية من حرارة الشمس,ت٣رد  تفات٠يمة ليس بأ رااتها وأحلامها,

ش ر ع ,هاعلى عره ات٢توازنها وانة   اوافقدأة ت٘ثاؿ ترفعه ات١رأة فوؽ رأسها نعم  ناؾ ما قد اضعف ات١ر 
 معشل والتعالر عندما ابتعد عن مسقط رأسه وجأورل.

امتياز,  ما جعلتها بهخصية ت٤وراة عذرا الروائية أف تٕعذ من هخصية اتٟاجة  حاولت
فالتنقلات ال ثتَة من الصحراء  هي هخصية أ ثر حر ة وأ ثر تفاعذ ,أغلب الصور ف مع  تتعااش

 ما ظهرت ,إلذ ات٠ليج إلذ العاصمة م نت الشخصية من تصوار صورة سرداة أ ثر إيجابية 
ا ولا قوة خاصة بعد والتي لاحوؿ ت٢ ,هخصية أخرى ثانواة ت٘ثلت  في أـ مسعود  أل ات١رأة الضعيفة

وؿ مسعود أف أبيه  اف اهدد قة اأصبحت وحيدة تعالش مع أبناء ا ظلم صاحب العمار  وفاة زوجها ,
مات مب ر  ل ن أبي لد افعذ هيئا,» ات١فاتيح إلذ أحد اتٞنرالات دوف ت٘يية لصصاحب العمارة بتقد

ت١س تُ  برت في  أا اتٞو ... تقوؿ أمي إف اتٟاجة والظلم تغلبا على قلبه الرقيل ا بس تة قلبية
إنأار بقطع  أو,  لما أرسذ لنا رسالة تهداد  سلوؾ صاحب العمارة القاضي قدورولد اتغتَ ات١شحوف,

 2«تهرع أمي ات١س ينة للتوسط ب حدى قراباته ات١اء,

موضوع الروااة ليتش ذ لنا من  يتشحن الروائية النص السردي في  ذ مرة بشخصية مثتَة ت ثر 
 خلات٢ا النص ات١ت امذ يحتوي على تٚيع العناصر السرداة ات١ ونة لنص الروائي.
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 "حد م "صورة أخرى من صور الضعف تتمثذ في هخصية "عرش معشل "وقدمت روااة 
لا تعد  أل الشخصية هخصية ت٤وراة إلا أنا تظهر دور بارز في العمذ الروائي نعم  ي  خالة لنجود,
لاد لألك و لد ترزؽ بامل امرأة بسيطة ت٘تلك ات١اؿ واتٞماؿ, تةوجت  غتَ ا من بنات جيلها,حالة ت٧ود 

 1«بصوت عميل حةان النبرة  ا ي البنت نادى ت٤د وــ حد و »ا والد ا بنت أختها ت٧ود سلمه

جلست خالتي على »تواصذ الروائية اتٟداث على حد م و ي تصف هعور ا باستقداـ ت٧ود 
أسندت رأسي الصغتَ إلذ ذراعها املاسر وبيمينها دست في فمي تلك القنينة الشهية  املرا ة,
 .2«الدفئة

 ما   ي تعالش قوة وجبروت زوجها بوعلاـ,فه ية حد م هخصية مؤثرة في الروااة ,ت٘ثذ هخص
,دائمة التف تَ في ت٧ود وحجمها الأي اةاد اوما ب أنها حتى إنها ف رت في الأ اب إلذ لالة  عد اوـ

ت٢ا من حضرة من أجذ إعطائها قليلا من الةان تٖب حد م ت٧ود ملنها  ي الوحيدة التي تبقت 
تعد هخصية حد م هخصية  نها ت عد  ي سبب ضعفها من  ثرة التف تَ في اش لهاما أعائلتها و 
في   تٖاوؿفالساردة من خلاؿ سرد ا ات١تواصذ حوؿ الشخصيات اتٟوراة وات١تمثلة في ت٧ود  ,استأ اراة

والتي أصبحت مصدر قلل لنجود فهي دائما تأ ر ا  ة العودة للحداث حوؿ  أل الشخصية, ذ مر 
ات٠امسة  "حد م " ي خالتي. وأعلمهم أف لر تٜسة خالات "حد م "شعة التي تٖملها الصورة الب

 .3قبذ أمي في سلسلة البنات

 4!!اأبٌ في صوت خالتي حازـ منأرا....ت٧ود....بعدي على ات١رااة اا بنتي هواة..

                                                           
 .20ص ات١رجع السابل, ربيعة جلطي, عرش معشل,1
 .20ات١صدر نفسه, ص2
 .20ات١صدر نفسه, ص3
 .40ات١صدر نفسه, ص4



 روايات ربيعة جلطي )مقاربة سيميائية (الفصل الثاني.....................................................صورة الدرأة في 

64 
 

تتأملتٍ وترفع حاجبيها.  برت  اليوـ و ي تنظر إلر, "حد م "جأتتٍ خالتيا برت اا ت٧ود...ف
فات٠الة ت٧ود أصبحت مصدر للقلل فهي دائما تأ ر ا بضعفها بتلك النظرات التي  1«!!اا مس ينة

 توحي بالشفقة.

 وابنتها أاضا. بتساـناع فقد ت٘ثلت صورة الضعف في أـ اأما في ما يخص روااة حنتُ بالنع

لد »  ما أنها  انت دائمة الابتسامة  بيتها,أة نشيطة وحراصة على نظافة  انت اـ ابتساـ امر 
 اعد وجهها املبيض ات١شوب بالعمرة اشرئب مبتسما لد ابتساـ حيواة وضاح ة مثذ عادتها, تعد أـ

ت٨و ضيوفها مرحبة تٔن اةور ا...لد اعد جسد ا ات١ائذ إلذ السمنة ات١ستدار  ثتَ اتٟر ة استدعي 
 .2«تعليقات ات١رحة من أحد

وأصبحت هاردة الأ ن وت٨فت أـ ابتساـ وذ بت ابتسامتها مع  ابتساـ ,تغتَت حالة أـ 
زار ا وأقبلت اللعنة على البلاد, أو دقة اتٟرب  بلاد ا,ذ ب املمن الأي  انت تشعر به وتعيشه في 

ستطاع الإر اب من دخوؿ إلذ وأصبحت أـ ابتساـ تف ر في ابنتها الوحيدة ماذا سي وف حالتها لو ا
أصبحت تصور ت٢ا عملية ات٠طف ابنتها من قرؼ الإر ابيتُ  ما نصر أف » اواةالضتقوؿ  البيت,

ان أصبحوا مع مرور الوقت واهتداد املزمة ت٢ا داهمة ات١رض  حاؿ اتٞميع الأتسميتهم...هاهة خيا
 3«ز ببرودة جثث جثث.. جثث..ايحدقوف في المج

راحة الباؿ  تفقد صحتها,ورة جعلتها في ومن ما تعيش اـ ابتساـ حالة نفسية سيئة. متد 
إلا أف ذلك لد اثنيها على البحث عن بلد آمن ترسذ إت٢ا  من ذلك الشعور باملمن والاستقرار,وأ ثر 

لتصطدـ ابتساـ في ات١طار بعدـ ت٣يئ  إلذ أحد أقربائها  ناؾ, ابنتها ابتساـ, تقوـ ب رسات٢ا إلذ باراس
وصلت وسط باراس..آل لو تعلمتُ  واةالضاعلى الرابعة والنصف ب»ر ذلك الشخص إلذ ات١طا
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ا الرابعة والنصف في باراس .إنه1«مشيت اومها قوالا في هوارعها. أستَ ولا أحد انظر إلر الضاواةب
نتٍ ألا أحد اأبه ملحد لا علينا ) ت٘سح ابتساـ دموعها من جداد(.. قلت تٟسن حظي  الضاواةب

  برت بعد ا بسرعة ر يبة.اتٕهت لدراسة اللغات...ل نها  انت تٕربة مرارة  

 نت أهعر بقدمي توجعانتٍ وقد تورمتا من ضغط حأائي العالر قليلا الأي جئت به من 
...وأنا متعبة أضع اتٟقيبة تٔحاذاة ات١قعد أستند رأسي إلذ اتٟائط ات٠لفي..بٍ نمت...قوالا 2دمشل

ائحة البلد وسرقت نمت و حسن استيقظت.. لد أجد حقيبة ثيابي ولد أجد حقيبة ادي.. سرقت ر 
راقي... دفنت رأسي بتُ ر بتي وأغمضت عيتٍ... اللعنة عليك أاتها اتٟرب.. السلطة.. اليسار أو 

 تٗتةؿ  أل الشخصية تٚيع3«..اليمتُ... ات١عارضة.. اتٞماعات ات١سلحة...اللعنة على القتلة..
ار  ي صورة تعبر ا تمت أبناء م باختص عأبات الشعوب الأان  دمت بيوتهم, د مرت هوارعهم,

و  أف الةمن  «زمن ات١عاناة»عن أمة. تصر ابتساـ عن ذ ر الةمن في  ذ مرة  أنها تراد القوؿ بأنه 
دااة ت١عاناة جدادة في بل نها  قاسية في دمشل,توقف عند الرابعة والنصف  ي نهااة ت١عاناة اتٟرب ال

 باراس لفتاة فقدت  ذ هيء ما عدا ستًة ت٘سح دمعة.

استخلاصه من  أا العدد من الصور أف أغلب الشخصيات تعيش في إف أبرز ما يد ن 
ذلك أف الروااة تٖتوي على أ ثر من زمن وم اف وأ ثر  والأي اعد جةء مهم في الروااة, ستقراراللإ

من هخصية فالروااة  ي توظيف للحياة والتي ظهرت في أ ثر من صورة تغتَت حالتها تٔجرد 
وتغتَت حالة أـ  تها فالشخصية  نا ارتبطت بات١ اف, اف الأي م ثت فيه قوؿ حياابتعاد ا عن ات١

في دمشل نتيجة تغتَ الةماف الأي  انت تعيش فيه وأصبح  الضاواةابتساـ التي  انت تقيم عند ا 
 .ستقرارت  فالشخصية دائما تعيش في اللإاسمى بةمن ات١و 
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 صورة الدرأة الدقهورة .5

رأة ات١قهورة استوجب اتٟداث عن املسرة باعتبار ا ات٠لية التي تضم إف اتٟداث عن صورة ات١
ت٣موعة من املفراد تربطهم صلة الدـ وتٕمع بينهم علاقة ات١ودة , إلا أف في ت٣تمعنا العربي يختلف  أا 
ات١فهوـ عند أغلب امل سر  ونه مبنيا في املساس على السلطة املبواة  أل السلطة تتمثذ في السيطرة 

راة في المجتمعات عامة و في املسرة خاصة, من خلاؿ سيطرة الاخ أو املب أو الةوج بالنظر إلذ الأ و 
 .تٚلة  أل ات١عطيات 

 نموذج للمرأة ات١قهورة, ومن ما   "الشرافة "ت٧د هخصية "نادي الصنوبر "بالعودة إلذ روااة 
هك فيه أف البيت  و ات١ اف الأي اشعر الإنساف فيه بالاستقرار فهو يحمذ دلالة الاستقرار والراحة 

ف أمها ها من بيتها حيث تسرد زوخا على ملواملماف. و أا  و ما افتقدته الشرافة حتُ قرد ا زوج
دموعها السخية و ي تتمتم  لما وصذ إلينا من  ثتَ ما رأاتها ت٘سح »ح ااة  أل ات١رأة فتقوؿ 

الشارع صراخ يدةؽ صدر الظلمة, صوت ات١رأة التي  أنما تٗتار الليذ تٔثابة جبذ أصم أو وادي سحيل 
 1«حوايجيييييييييي..... اعطوووووووولش -تصرخ فيه وتسمع صدال

الشرافة القليلة » تبرز الساردة هدة القهر والعنف الأي تعرضت له هرافة من زوجها الظالد
مس ينة.... سعد ا قليذ... قليلة اتٟظ فعلا, فاجأ ا زوجها ذات اوـ باقتًانه بامرأة اخرى و و يدد 

فهو لد ا تفي بف رة الةواج وحد ا بذ اسعى إلذ قلاقها بقوة القانوف  2«رقة الطلاؽ باردة...و ت٢ا 
لبيت وت٦تل اته بٍ قرد ا ذات ليلة احتفظ لنفسه با»الأي فوؽ اتٞميع ماعدا.... أصحاب ات١عارؼ 

مشؤومة , بينما س ن في قمأنينة إلذ عروسه الشابة... بعد أف  دد ا بعدـ الاقتًاب من البيت ونهه 
لد تٗتً الشرافة »وما زاد الطتُ بلّا أف حتى زوجة أخيها رفضت بقاء ا عند ا  «...3ومن عروسه.
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اللجوء إلذ بيت أخيها الأي ختَته زوجته إما  ي  ات٢ياـ على زوجها ,  اف أمر واقعا بعد أف رفضت
 . أو  ي

لد افقد ا مصابها  رامتها وإنسانيتها فحسب بذ ضيع أاضا هيئا من  " الشرافة القليلة"
... حيث  الليذفي "مارهلي ميشلي "صواب عقلها, تٕوب الشوارع في النهار وتٕلس عند ات١غطاة

لد ا ونوا اسيئوف إليها بذ رقّوا تٟات٢ا ولد اتوانوا في يجلس بعض الس ارى...استأنست بهم ملنهم 
 1.«اقتساـ ما اقتسم معا

قدمت الروائية صورة عن ات١رأة ات١قهورة من خلاؿ سرد ا لمجموعة من املحداث التي مرت بها 
الشخصية, ف اف ات١ اف ات١سرح لصراع بتُ الشخصيات , فالبيت يحمذ دلالة عميقة تتمثذ في املمن 

بأف , lgabstoun bachlar رار , و ما جاء في  تاب تٚاليات ات١ اف لغابستوف باهلاروالاستق
نعم  2« البيت  و ر ننا في العالد. أنه.  ما قيذ مراراً,  وننا  وف حقيقي ب ذ ما لل لمة من معتٌ
  أا ما يدثله البيت في حياة الانساف عامة وفي الشرافة خاصة ل ن زوجها حرمها من ذلك.

لقد عاتٞت الساردة من خلاؿ  أا ات١طلع السردي, اتٟالة النفسية التي تتعرض ت٢ا  أل 
الشخصية ,فالشرافة  ي نموذج لصورة دقيقة تٖمذ دلالة على الواقع ات١عاش جراء الظروؼ القاسية 

 الأي تعيشها الشخصية.

تبرز وجسدت هخصية حليمة في روااة عرش معشل صورة أخرى للمرأة ات١قهورة , حيث 
هخصية حليمة من خلاؿ وصف الساردة تٟياتها فهي مةاج ملبوان املـ جةائراة وأب فرنسي والأي 

تٙرة حب عنيف  أنهاعلمه أ ذ ما   » غادر البلاد ولد اعتًؼ بها, واظهر ذلك من خلاؿ قوؿ الساردة
  .3«اف رفقة أمهابتُ جةائراة وفرنسي, غادر أبو ا إلذ مارسيليا وبقيت تعالش ات١رارة والفقر واتٟرم
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عانت حليمة في صمت, وعاهت صراع داخلي  انت فيه تراد إثبات وجود ا من خلاؿ 
  . تْثها على أوراؽ الثبوت من اجذ استخراج بطاقة تعراف

تتطور املحداث بعد ا, لتبتسم حليمة من جداد حتُ تقرر المجا دة نورة باستخراج بطاقة 
حتُ علمت أمي بات١وضوع بالصدفة إذ أف حليمة لا  »تعراف ت٢ا بعدما تٝعت بقصتها اقوؿ بوعلاـ 

تشت ي بدا, أهفقت حات٢ا... وحققت تٟليمة حلمها وحقها في امتلاؾ بطاقة تعراف وقنية تٖمذ 
 .  1«وتنسبها إلذ عائلة أمها... اتٝها

لد ت ن حليمة تتعرض إلذ العنف اتٞسدي الأي اضعف من قوتها بذ  انت تتعرض للقهر 
فهي   ,النفسي وذلك أصعب فهي  انت تتعأب في صمت  ما أنها  انت تعمذ في تنظيف البيوت

تْثها عن إثبات   انت دائمة التنقذ إلا أف ذلك لد ا وف السبب اتٟقيقي في قهر ا بذ  اف سبب
 واتها  و ات٢م الا بر والدليذ على ذلك أف حليمة حتُ حققت ذلك فتحت رصيد و ي لا ت٘لك 

 ات١اؿ بذ  اف  دفها اف تعرؼ اتٞميع بأنها أصبحت ت٘تلك البطاقة الوقنية.

بالظهور من جداد إلا أنها  نا تتغتَ دور  "حنن بالنعناع "في روااة  "نورماؿ " وتعود هخصية
خصية من القوة إلذ القهر الأي أتٟقها بها زوجها حتُ وصفها باتٞنوف وأدخلها إلذ مستشفى الش

, حتُ  اد »المجانتُ مقنعا تٚيع الناس تٔرضها  عنوة تعيد نورماؿ سرد ح ااة ذلك اليوـ ات١شؤوـ
 قليقها العنيف أف اقضي على حياتها , فلم تتًدد وغافلته وقلبت قدر ال س سي على رأسه... لد
تسلم نورماؿ من  أا الةواج ات١ضطرب بسهولة, فقد دفعت الثمن غاليا بقضاء سنة  املة في 

 .2«مستشفى املمراض العقلية بعد أف اتهمها زوجها باتٞنوف

ـ ات٠تَ أو نورماؿ  ما تسمى إلذ العنف اتٞسدي والنفسي معاً, ف اف ات١ستشفى تعرضت أ
راح اتٞوي افهو اد الأي اقدـ أ ثر ات٠دمات الإنسانية, والأي يحمذ دلالة إنسانية باعتبارل ات١ اف
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بذ  اف  عبارة عن  إلا أنه لد ا ن  ألك بالنسبة لنورماؿ, ات١رض الأان الجئوف إليه بألك ات٢دؼ,
سجن لنورماؿ باعتبارل م اف غتَ مرغوب فيه, فهي أقامت فيه ت٣برة فهو يحمذ دلالات الإقامة 

ة  ما أو م زوجها املقباء والناس, بذ  انت سليمة ذ نياً يحمذ اتٞبراة, فنورماؿ لد ت ن ت٣نون
ت١ اف الأي سجنت فيه سنة  املة تْجة مرضها اات١ستشفى دلالة ات١ اف العدائي  لنورماؿ فهو 

 سبب اتٟقيقي ارجع التعنيف الأي تعرضت له.ا الالعقلي إلا أنه

مرأة ات١قهورة عبر ت٣موعة من الصور لقد قدمت  أل الروااات والتي أنا بصدد دراستها نموذجا لل
 . السرداة التي ضمتها و ي نموذج أخو للواقع

 صورة الدرأة القاىرة .6

قد ا وف ل ذ فعذ ردّة فعذ , فات١رأة بات٠صوص لا تعتًؼ بات٢ةيدة , فهي عادة ما تسعى إلذ 
تعواض النقص الأي تشعر به واظهر  وت٤اولةإيجاد حلوؿ تشبع رغبتها في تٖقيل التوازف النفسي , 

 ذلك عبر قرح ت٣موعة من الصور السرداة التي ضمتها الروااات ات١دروسة.

تستًسذ الساردة في حداثها عن هخصيات روااة نادي الصنوبر من جداد فالشخصية المحوراة  
ر ا عن والتي ظهرت من خلات٢ا  أل الصورة حتُ أثبت انتصا عذرا ما أهرنا متمثلة في اتٟاجة 

 اف الوسيم   » ذلك الغراب الأي جاء من ات٠ليج متجوؿ في صحراء اتٞةائر حيث تقوؿ الساردة
اقف مشدو ا مهةوما , وحيدا مفردا, ذراعال منسدلتاف, وحبات عرؽ تتمرغ على السمرة النحاسية 

 1«..تٞبينه وصدغيه... و اف على وجهه تعبتَ  من أضاع لتو هيئا تٙينا  اف مل ه قبذ تٟظات.
أرادت اتٟاجة عأرا من خلاؿ  أا الرّد, أف تدافع عن وجود ات١رأة التارقية و ألك تدافع عن صحرائها 

 التي أحست بأنها أ ينت من قبذ  ؤلاء الغرباء.

أما عن هخصية سعدة وات١تمثلة في أخت عبدل فهي تٖمذ صورة ت٥تلفة فهي تٖاوؿ قهر نفسها 
ا فهأل الشخصية تٖاوؿ تعواض النقص الأي تشعر به من خلاؿ من خلاؿ اتٟياة ات١ر فة التي تعيشه
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 م من متعة فائقة   »تٚلة من التصرفات التي ت٘لأ وقت الفراغ وتنسيها همومها وتوضح الساردة ذلك 
تٕد ا سعدة و ي تٖدث عأرا بهدوء وأناقة عن أثاث قصر ا ات١ستقدـ من ااطاليا ,وفرنسا, واسبانيا 

عدة عند الآلات ال ثتَة التي ت٘لأ صالة تٛامها ات٠اص ات١ش ذ من غرؼ ... وقفت س وعوالد أخرى
 .1«متعددة واحدة متخصصة في الاعتناء تّةء من جسد ا اشرؼ عليها متخصصوف أجانب

لا  »تٖاوؿ سعدة من خلاؿ  أا التًؼ أف تغطي على الصراع الداخلي الأي يدةؽ قلبها 
 ي ت٘يذ رأسها, و أف أحدا ما ارتدي قاقية إخفاء لا تتوقف عن ضح اتها ات٠فيفة ات١تواصلة تلك و 

تتوقف عن مدادة إلذ عنقها.... لد ت ن سعيدة... وجدت في عأرا ضالة الش وى عأرا الغرابة 
 2.«تٕلس إليها قوالا... تٖدثها عما لا ترال ولا ارال أحد... عن هموـ امرأة متًفة تٚيلة

تّعذ  ذ ما  و من حوت٢ا تٚيذ, ولعذ ما جعلها تٖاوؿ سعدة أف تقهر أعدائها وتتغلب عليها 
 ترتاح إلذ عأرا  و اهتًا هما في عدـ الإت٧اب.

وبالعودة إلذ روااة عشل معشل تظهر لنا أاضا هخصية المجا دة نورة, فهي هخصية قواة 
, حيث تعد رقم صعب بالنسبة لألك  الاستدمارقامت بقهر الاحتلاؿ الفرنسي خلاؿ فتًة 

 ات١ستدمر.

حاولت الروائية أف تبتٍ هخصياتها من الواقع ف انت أغلب الشخصيات مرجعية مستقاة من 
قوؿ الطرال إلذ البيت  اف اضع ادل على  تفي , يحدثتٍ عن »الواقع الأي تعيشه اقوؿ بوعلاـ 

عن اتٟرب عن الواجب الوقتٍ عن أمي...تٖدث عن الظروؼ الصعبة التي مرت بها 
ةاد زوج المجا دة نورة توضيح أسباب تٗلي المجا دة عن ابنها,  ما اوضح واواصذ ا3«...الاستقلاؿ
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تسعى أمي باستقباؿ ضيوفها القادمتُ من العاصمة و أنهم جةء لا اتجةأ »قوتها وجبروتها حتُ قاؿ 
 1.«من عات١ها أو باملحرى  م عات١ها... عالد تقودل أمي بهدوء وأناقة مثذ مااستًو

 خلاؿ  أل اللقاءات استأ ار ات١اضي و استًجاع أت٣اد الثورة المجيدة.تٖاوؿ المجا دة نورة من 

 "أـ ات٠تَ "ف اف ت٥تلفا, ت٘ثلت الصورة في هخصية  "حنتُ بالنعناع "أما ما أهارت روااة
ور الأ بية  ما لقبتها الضاواة, تتاجر في بعض البضائع التي تأبٌ بها اصاحبة الشنطة أو صاحبة املس

 باراس.من دمشل وتر يا و 

لنفسها هخصية متميةة من خلاؿ حياة فوضواة بسيطة وتنقلات للأ ثر  "أـ ات٠تَ "تضع  -
على الرغم من أسفار ا ات١خصصة أصلا ت١ا غلا وحلا من »من دولة, تصفها الضاواة 

املقمشة والنسيج , لا ترتدي أـ ات٠تَ سوى حائ ها املبيض ات١شوب بالصفار ات٠فيف ذي 
تٛلت  أل الشخصية دلالات  ثتَة, فاتٟائك  و رمة 2«بلوف الأ بات٠طوط الرقيقة جدا 

للمرأة اتٞةائراة  ما أنه تأ يد على اتٟفاظ على العادات والتقاليد اتٞةائراة, و ناؾ دلالتتُ 
متناقضتتُ, فعندما نقوؿ تاجرة الشنطة فهي تدؿ على البسطة ات١هنة التي ت٘تهنها, وعندما 

الأ بية فيتبادر إلذ الأ ن أنها ت٘تلك ال ثتَ من ات١اؿ وات١رأة  وراذ رت الضاواة صاحبة املس
 الغنية.

لد ت ن هخصية أـ ات٠تَ هخصية عاداة في الروااة بذ  انت جةء أساسي في بناء العمذ  -
أرادت أف تؤ د على  "أـ ات٠تَ"السردي, فالساردة من خلاؿ حداثها الطواذ حوؿ هخصية 

واش »لتي ت٘تلك اتٟب ة والفطنة لتغتَ  ذ من يدر في قراقها ذ اء, ومهارة ات١رأة اتٞةائراة ا
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التي أعرؼ قلبتها  "را ي مداـ أـ ات٠تَ.. حتُ انهى تٚلته للتو حاولت إلصاؽ مداـ أـ ات٠تَ
 .1«.... لد لا...نعم مداـ أـ ات٠تَ ونّصانباتهجعلى 

في قراقها  بهدوئها  نعم إنها امرأة قا رة,  أنها تطبل التنولص ات١غناقيسي على  ذ من اقف -
 وحيلتها التي تساعد ا في اتٟصوؿ على ما تراد دوف عناء.

إف  أا التطور في الاحداث والشخصيات يجعذ من الروااة أقرب إلذ الواقع فهي تٖمذ ال ثتَ 
من أتٝاء الشخصيات منهم فلاسفة وأدباء وغتَ م تعااش في  أا الواقع بصورة حقيقة أمثاؿ جبراف 

وت٧يب ت٤فوظ والقائمة تطوؿ... و ألك املما ن منها سوراا, و راف وباراس صاحبة خليذ جبراف 
التاراخ والاخبار و ذ ما اتعلل بالعلوـ , والتحداد اتٟقيقي للأزمنة  أنها تراد ضبطه على أوقات 
معينة ت٤ددة, و أنها تقدـ تقراراً ملصحاب املجنحة ,إلذ القارة السادسة, إلذ  ذ من اعبث بالوقت 
بالةمن باملما ن اتٞميلة وباملما ن املثراة التي ت رس ثقافة املمم وحضارتها,  ما أنها من خلاؿ 
تٖداد توقيت انطلاؽ الطائرات في اتٞةائر وغتَ ا اؤ د على واقعية الروااة, فالروائية  انت تبتٍ ذلك 

قمئناف ولو بعالد والإطيها القدرة على تٖقيل املمن العالد ات٠ياؿ على أنقاض الواقع والأي قد اع
 خيالر اشعر ا بأف البشراة تٓتَ رغم ما يحدث من دمار.

إف أبرز ما نستخلصه من خلاؿ  أل الروااات اف اتٟضور ات١ ثف للأحداث والشخصيات 
 واملم نة واملزمنة, أفضى بصور سرداة  ثتَة تعبر في ت٣ملها عن واقع الإنساف.

 صور ة الدرأة الريفية .7

الراف إلذ اتٟياة  اءرة اتٟاضنة للشخصيات و ألك الاحداث وتشتَ للفضاعد ات١ اف البؤ 
وتربية الدواجن,  ما أف الراف لا يختلف فيه دور  بفاتٟتهالبسيطة التي اعيش فيها الانساف م تفيا 

وااف في خدمة املرض  ما ت رس ات١رأة حياتها في خدمة عن الرجذ في خدمة املرض حيث اتسا ات١رأة
عبرت الساردة من خلاؿ  أل  "نادي الصنوبر " ا و أا  و اتٟاؿ مع بدرة في روااة زوجها وأبناء

                                                           
 .120ربيعة جلطي, حنتُ بالنعناع , ص1



 روايات ربيعة جلطي )مقاربة سيميائية (الفصل الثاني.....................................................صورة الدرأة في 

73 
 

بدرة امرأة »الشخصية عن اتٟياة الرافية و يف تعيش ات١رأة وسط تلك البيئة تصف الساردة حياة بدرة 
, رغم تٚيلة جدا,  يأتها البدواة البسيطة تٕعلها قرابة من القلب , ادئة قليلة اتٟداث ومبتسمة دائما

اليومية بطفلها وبيتها  الانشغالاتملات٤ها السمحة.... وفي غمرة  أف ألد ر بتها قد حفر بصماته على
...ء الباداة,  انت تنتظر أف تشفى وأوزوجها وحيواناتها وواجباتها ال ثتَة   ذ نسا  .«ف يختفي الورـ

ت٘تلك قلبا صبورا على  تٚيلة  ادئة, , فهي امرأة بسيطةنشغالاتهاوإت٘ثذ بدرة حياة ات١رأة الرافية 
في  أا العالد سوى بيتها وزوجها وأرضها التي ت٘ثذ ت٢ا هرفها و يانها,  ,لا تبحث عن هتِء امللآـ

تتطور املحداث مع بدرة لتتعرض إلذ حادثة حتُ  انت تشتغذ في أرضها,  انت تظنها بسيطة إلا 
و  ي متخوفة من خبر لا  ات١دانة من أجذ العلاج  أف الآلاـ لد تتوقف قررت بدرة بعد ا اللجوء إلذ

 اف أت١ها الأي لا   »1معبرة عن هدة امللد الأي اعمر قلبها تصف زوخا بدرة من جداد  اصر,
اطاؽ يدلأ الغرفة واشحنها بضغط قوي...أتصنع النوـ العميل... لمحت حر ة اد ا من تٖت غطائي  
, و ي ت٘سح دمعها اظهر  فها في الظلاـ,  بٍ اعتدلت في جلستها وقد وضعت اداها على ر بتيها 

 لا تتوقف بدرة عن «فتوحة قليلاات١وبوءة تنظر إلذ الفراغ املسود الر يب عبر النافأة التي تر تها م
صاحبة اتٟظ السعيد التي سوؼ تٖذ م انها و يف ست وف معاملة  ي  ما قد يحصذ ومن  التف تَ 

في املرض  ي لا اصيبها نفس  هتغاؿالاا را من العمذ و ذ سيمنعها من الةوج ت٢ا و ذ سيأبٌ ب
بدرة قطع رجلها  ما أنها لا تراد هفقة  الالد الأي أصابتٍ أسئلة  ثتَة تدور في ت٥يلة بدرة, لا تراد

من أحد ولا نظرة سخراة ليأبٌ ات٠بر ات١ؤلد من الطبيب ويخبر ا بوجوب قطعها, ترفض بدرة ذلك 
لعله اوـ الصعب ذلك  »ف تشفى دوف بتً ا ع إلذ رافها إلذ ألامها على أمذ ألتحمذ نفسها وترج

 .« ساقها  ما اقتًح عليها اتٞراحوفالأي قررت فيه بدرة أف تعود إلذ القراة رافضة بتً

تتغتَ صورة املرض لتصبح حاملة دلالة ات١ اف العدوالش  ونها  ي السبب في العطب الأي 
 تعرضت له,  ما أف زوجها لد افوت الفرصة واختار زوجته حتى قبذ دفن بدرة.
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لاقتها بأرضها على عمثلت  أل الشخصية الثانواة في الروااة صورة واقعية تعيشها ات١رأة الرافية و 
قد ت وف سبباً في إتٟاؽ الضرر بهم,  ما أف  أل الصورة السرداة تٖمذ دلالة واضحة الرغم من  ونها 

 على بساقة ات١رأة الرافية.

وقدمت روااة "عرش معشل" صورة ت٥تلفة عن اتٟياة التي صورتها الروائية ربيعة جلطي بها بدرة 
لد ت ن رافية في املصذ إلا أنها عاهت حياتها مع زوج بدوي   فأـ عبدقا , في روااة نادي الصنوبر

ليس أدري  يف رتب القدر لقاءهما اتٞغرافيا على الرغم من » اف لا اتفقاف في هيء اقوؿ عبدقا 
فأمه لد ت ن تلك ات١رأة الضعيفة ات١هةومة, بذ  انت قواة وذو هخصية مسيطرة 1«تباان عات١هما 

الغناء وات١وسيقى والفن وامللواف والةانة والعطور تْساسية تبدو مفرقة  أمي تٖب»واتضح ذلك في قوله 
أما أبي فبدوي الطبع , جلف , ولا اتوالس  عن الافتخار بألك »أما عن أبيه اصورل بقوله 2«أحيانا ً 

القسوة إلا أف ذلك لد ا ن ارعب املـ أو و قوة الب اتصافه تظهر صفات املب في 3«تاجر املغناـ 
ادخذ أبي إلذ البيت , ملف أوؿ هيء اقوـ به ادار زر »والضحك  بتسامةالادائمة  انت   يخيفها بذ

ات١أااع إلذ املسفذ...نفس اتٟر ة ...ابتسامات أمي ات١تفائلة...الساخرة تٕعذ البيت نظيفا و خالر 
اختلفت هخصية أـ عبدقا  عن بدرة  ما أهرنا سابقا فهي لد ت ن تستسلم  4« ذ حالة توتر  من
لذ قرارات زوجها بذ  انت متحداة في بعض املحياف ,و ألك لد ت ن ترعى املغناـ ولا تهتم إ

باتٟقوؿ بذ فقط تقوـ باملعماؿ ات١نةلية ,وتفتح ات١أااع لسماع املغالش و ألك  انت امرأة تسعى إلذ 
ات١دانة إنها أمي ...جعلت ف رة المجيء إلذ  أل »تعليم ابنه و أا ما دؿ عليه عبدقا. في  لامه 

من خلاؿ ما ورد أضحت صورة ات١رأة الرافية 5«ال بتَة لإ ماؿ الدراسة تستيقظ وت بر في داخلي ...
 في  أل الروااة أ ثر تٖررا , فأـ عبدقا فهي حافظت على حياتها ات١دنية و أا ما أظهرته الروااة . 
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 صورة الدرأة الدتحضرة .8

 بات١دانة, حيث أف أغلب املحداث تتجسد في ات١دانة ,ط صورة ات١رأة ات١تحضرة غالبا ما ترتب
 فات١دانة تعد الفضاء اتٟاضن للشخصيات.

فهأل الشخصية  ثتَة  ا,ت٘تلك ات١رأة ات١تحضرة هخصية قواة وذلك نتيجة اتٟراة التي تتمتع به -
 اتٟر ة و ي فاعلة في المجتمع.

 الشخصية. ار السرداة وذلك بالتً ية على عنصرتواصذ الروائية تصو  -
قررت أف أخرج إلذ تٚعة  أل ات١دانة... » تنطلل الساردة في اتٟداث عن نفسها حيث تقوؿ -

نةلت مسرعة بعد أخبأت جسدي النحيذ داخذ سرواؿ جنة وقميص وألقيت بنفسي إلذ 
ف الشارع مل ي أنا لوحدي و أف أهعر أ مع بدااات النهار...لا أحد..  نت الشارع الفارغ

 1«, اللحظة تطمئن لر وت٠طوابٌ...الازحاـ بتَة  أل, التي عادة ما اغمّها ات١دانة ال 

 والازحاـ التي تتمية باتٟر ة ال ثيفة  تٗتار الساردة اوـ ت٥تلف عن أااـ الدانة, تلك ات١دانة
مدروس  ختيارات ن من باب الصدفة بذ  و  دلالات  ثتَة لد ختيارالاالدائم, ولا هك فيه أف  أا 

د ا والأي  اف لفهي تٚعت بتُ ات١تناقضات اوـ اتٞمعة  و اليوـ الأي توفي فيه وا ,الساردةمن قبذ 
أهعر بالر بة أااـ اتٞمعة... منأ أف مات أبي وأنا أخاؼ الفراغ »قد حأفته من حياتها حيث تقوؿ 

..اتٞمعة الأي اتً ه  أا اليوـ في ات٢واء. الصمت اتٞنائةي الأي اتغلغذ في املر اف وعمل املهياء.
... لا تٚعة دوف أبي ولا أبي دوف 2بدوف أبي اوـ معلل في ات٢واء, أربع وعشروف ساعة زائدة من الوقت

فيه ات١دانة لنة ة لتغتَ املجواء أرادتها أاضا لت تشف  زوخا .و و اليوـ نفسه الأي اتٗأته «تٚعة
مشتَة في الوقت  تصوار املحداث,تواصذ الروائية في س انها قوؿ املسبوع لت وفءاهدالضخم التي لا 

بدأت رائحة ال س سي تتسرب إلذ  ذ »نفسه إلذ عادة  ي مهم من عادات املمهات اتٞةائراات 
لبيتنا حيث عادة ال س سي  حنيتٍ...تضخم تسلقتٍم اف, تٗرج من النوافأ وأبواب العمارات...
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القصعة ال بتَة التي تضعها أمي فوقها  ئدةسادس. يحوـ أفراد العائلة حوؿ ات١ا اتٞمعة و أنه فرض
أمامنا ههية اسيذ اللعاب لرائحته اتٟمص واللفت بتُ بقية ات٠ضر وات١ةاج السحري للتوابذ...بينما 

 تعبت أمي بصحن ههي إلذ مسجد حيّنا.

تصطدـ أـ زوخا  أا الفراغ والظلاـ الدامس الأي أصبحت  1«صدقة مقبولة على ات١رحومتُ» -
الروائية من  حاولت 2«ات١دانة املنانية الصماء لا أحد اف ر في أحد في  أل» ات١دانة تعيشه

 خلاؿ  أل الفقرات أف توضح اتٞفاؼ الأي أصبحت تعيشه ات١دانة.

أرادت الروائية من خلاؿ  أل الصور أف تبتُ ات١شا ذ التي وقعت فيها ات١دانة بالرغم من توفر 
 تٚيع مقومات اتٟياة.

ن الوقت لد أ ن أراد أف أضيع ات١ةاد م»للحداث عن نفسها لتستًسذ الساردة من جداد    
 أوف مواصلة البحث عن عمذ   أا ... و ذ زوخا تطلب حليب الطتَ سبعة وعشروف سنة ابدوا أ

 الأ اب إلذ القهر؟

و ذ ات١ؤسسات ات١همة وغتَ ات١همة  ضمن  رامتي,  أل ات١دانة  بتَة جداً,....أراد فقط عملا ا
 3«متمر ةة بها.... اا الله لا أقلب ات١ستحيذ أنا فقط أراد عملا...

ها بحثالصورة التي تبرز ا حياة زوخا  ي صورة تٖمذ دلالات  ثتَة سوى في حياتها  ي وب لعذّ 
اة التي عاهتها أمها حوؿ اتٟي أووات١تشاب ة  الدائم عن عمذ والأي أتى بها إلذ  أل ات١دانة ال بتَة

من  التقليد ات١تماسك وحياة ات١دانة التي أفقدتها اتٟناف تٛلت  أل الشخصيات ت٣موعةبأقوار ا 
 تٕسدت ت٦ن خلات٢ا حياة ات١رأة اتٞةائراة. ,الصور 
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اثها وردت مع العلم أف أحد "عرش معشل "الروائية من جداد زج هخصياتها في روااة  تٖاوؿو 
لتظهر  "المجا دة نورة "و ما أهرنا مسبقا ف نها ضمت هخصيات وقنية وثوراة ت٘ثلت في  في ات١دانة,

وذلك ارجع إلذ معاملة المجتمع  تلتحل بات١درسة إلا لسنوات قصتَة,و ي التي لد  هخصية ت٧ود ت٣ددا,
جاءتتٍ » بتعاد عن ات١درسة ل ن خالتها لد تتً ها حيث تقوؿألك النفسية التي جعلتها تقرر الإت٢ا و 

البيض بٍ استقدمت ت٢ا معلمة إلذ البيت  انت تدرسها مواد أدبية وعلمية  ف رة إتٟاقها تّمعية املباء
وأحيانا تأبٌ ت٢ا بال تب خاصة الروااات والقصص. وذات اوـ رأات ت٧ود تفتش في م تبة البيت 

لتجلس قبالة  ي ذ الةجاج في تاب تٗتفي  ال بتَة التي تر تها المجا دة نورة... و لما بً اختيار ا ال
ضي1.«عوات١ه

 
ق دما في متابعتها للثقافة وتطوار  ءإلا أف ت٧ود لد تستلم إلذ  أا اتٟاؿ وأصرت على ات١

 قهلد ا ن بوعلاـ على ح»نفسها في تٚيع المجالات وذلك بشهادة خالتها حد م حيث اقوؿ 
ه جدتها من هؤوف في ول نتٍ لد أدّخر جهدا ولقنتها تٔنتهى الصبر والدقة  ذ ما تعلمته وما علمتتٍ

البيت وفنونه... تْيث تتفنن  ي نفسها في التطوار وات٠ياقة وفنوف إعداد الطعاـ وصنوؼ اتٟلوى 
 .2«التقليداة وات١عاصرة...

ورة دقيقة للمرأة ات١تحضرة, ولقد ة بالرغم ما واجهته  ألك  ي صات٘تاز هخصية ت٧ود القو 
 تٕسد ذلك من خلاؿ حياة ت٧ود التي سردتها الروائية بصورة دقيقة.

والتي تٛلت في قياتها صورة ت٥تلفة ت٘ثلت تْسب توظيف الروائية  "حنتُ بالنعناع "تستسلم ال اتبة. 
والتي لد ا ن لاتٝها نصيب, ذلك الاسم الأي يحمذ دلالة  بتَة  "نة ة "لشخصيات في هخصية

 3.«ات١ اف البعيد التنةل,»ت٘ثلت 

حبها  هعبها, نة ة  ي اتٟقيقة  ية الدلالتتُ, عاهت في اتٞةائر وأنعم عاهت  أل الشخص
 حياتها وتقدـ  ذ هيء افيد بلد ا تعيش انت   برامج تلفةاونية خلاؿ التسعينات, ومقدمة  اتبة,
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ول ن  خاصة عند النساء والفتيات إنساف انت أف ار ا الواسعة والعميقة مشجعة استفيد منها  ذ 
 "بذ  ت ن جذ القضاء على أف ار ا,يات٢ا من أغتؿ إو اظهور الإر اب ات١تطرؼ لد ارؽ  له ذلك فح

ن فيها ات١ثذ وارا "وفي ذلك تشتَ الساردة صطياد ,ها بذ  انت  دفا  بتَ للإتتنةل  ما اشتَ اتٝ "نة ة
 اف من املمر الطبيعي أف تش ذ نة ة خطر على توجه   ة ات١تحضرة,ونموذج ات١رأ في النجاح والسعادة,

 1«الإسلاميتُ في مرما م تٟرؽ  ذ هيء تٚيذ في قلوب الناس وإصابة القلوب باليأس من  ذ هيء

نعم ابتعدت نة ة, وقررت الأ اب إلذ باراس  "ات١ اف البعيد  "ليتحقل اتٞةء الأي من اتٝها
 والابتعاد عن وقنه الأي عشقته 

الشخصية تتواصذ مع بلد ا من ذلك ات١ اف البعيد   ألبعد ا وتصبح  الإحداثلتطور  -
التجمع من أجذ  "لئ م الوحوش انضمت بعد ا نة ة إلذ أو والأي اعد ات١أمن ت٢ا من 

 حتلاؿ.ها الأي مةاؿ لد ارمم جسدل من الإوقنلة الدفاع عن قضية و ات٤ ,2"اتٞةائر
ف  دؼ ها بعيدة عن وقنها من ما هك فيه أتعيش  أل الشخصية حياة غتَ مستقرة تٕعل -

 الروائية  و فضح جرائم الأي ارت بها الإر اب خاصة على الفئة ات١تعلمة وات١تحضرة.

 رتبط بشيء معتُ قد اوجه الإنساف لد ت «اتٟضارة»ف ما أردت قوله من خلاؿ  أل الصور أإف 
ختَ دليذ  ي  أل الصور التي تٛلتها الروااة عبر هخصياتها السرداة منها ات١تعلمة ومنها التي لد  ولعذّ 

متحضرة من خلاؿ  "ترى النور في ات١درسة إلا أنها وجدت نفسها بعد ذلك ومنها من جعلتها 
  اتٟفاظ عن الإرث الأي تر ه املجداد, ألا و ي العادات والتقاليد.
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 ثقفة:الدة الدرأة ر صو  .9

 الاجتماعيةية مثقفة تعرؼ أصوؿ التقاليد الغن »و ي ت٘ثذ ات١رأة ,ترتبط  أل الصورة بات١رأة ات١ثقفة
 , فهي و ما أهار قه وادي1«وتقيم حياتها على نظاـ معتُ لا ترضى أف تتنازؿ عنه رستقراقيةامل

 فهي ترتبط بالطبقة ات١ثقفة والراقية التي تنشأ على قواعد تربواة خاصة.

ولقد حظيت ات١رأة التارقية  ي أاضا بنصيبها من العلم والثقافة ف انت هخصية اتٟاجة عأرا 
مثقفة, ولقد برز  أل الصورة من خلاؿ حداث الساردة حوؿ  هخصية "نادي الصنوبر"ة افي روا

عأرا التي  انت تعلم تٚيع أسرار الصحراء , حيث  انت املمهات اعلمنا بناتهن أصوؿ اتٟياة 
املمهات التارقيات ا تبن على سبورة املرض, من رمذ صاؼ رائل مثذ الأ ب ذائب. لا اليل »

 أوب..غتَ سبورة من الأ ب ات١ التيفيناغ بتعلم

 ا تب على الرمذ يدحى...؟ من قاؿ إنما

... الصحراء مدرسة  برى اا ناس , والرمذ لوحة من ذ ب والطوارؽ تلاميأ ا النجباء 
 2.«املبداوف

تصف الساردة حياة عأرا تّميع تفاصيلها, حر اتها وس ناتها  ما تدؿ على مدى الأ اء 
ات٠ليج وم وثها في العاصمة وامتلا ها تلك املمواؿ التي لد  الأي ت٘تل ه  أل الشخصية, فانتقات٢ا إلذ

اتوقف قموحها عند ا, سعت عأرا بعد قلاقها من عبدل تعلم اللغة الفرنسية وأف تعلم تٚيع أسرار 
دتتٍ  ي ات١ةاد من التعلم , و اة ر ر ؿ ف أو » السادرة أل ات١عدنية والتقرب من الطبقة اتٟا مة تقوؿ 

لد ت ن تفهها  ف نا ات لمها, تبدوا أميا وغرابا إو أل ات١رأة ر ةت على تعلم اللغة الفرنسية , اتٞميع 
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عتمد  ثتَا على معارفه الناقدان في مصالح الدولة , ول نتٍ اقتًبت منهم  ثتَا على املقذ.... لد أ
 1.«ليسهمفقط ل ي أعرؼ معدنهم وأفهم ما ادور في  وا

وا تشاؼ ما هغف عأرا في التعلم  و الأي دفعا ا إلذ الولوج إلذ عالد أصحاب ات١اؿ 
 لموف إلا جذ فهم ات١دانة والأان وجدتهم لا اتاسعد م.  ما أنها رّ ةت على تعلم الفرنسية من أ

قدمت  وبارزة في الروااة فهي لا تتوقف عن معرفة مستجدات اتٟياة وراةبها, تعد عأرا هخصية ت٤
 هخصية عأرا دلالات متعددة منها قوة وصبر ات١رأة التارقية فهي امرأة متميةة.

قدمت ربيعة جلطي صورة أخرى ت٘ثلت في هخصية حد م خالة  "عرش معشل "أما  في روااة
تيت من أو حببت ت٧ود, ربيتها ب ذ ما أ» لها تقوؿ من عاهت عند ا ت٧ود بعدما توفي أ ت٧ود و ي

قوة وحناف... أدخلتها ات١درسة, فأدت نبا ة ورغبة في التحصيذ والتعليم أف مدارة ات١درسة أخبرتتٍ 
اتضح من ذلك أف حد م  2«ز قسمتُ لأ ائها ونبا تها وسرعة تعملهاو اتجتأنها قررت أف تٕعلها 

بوعلاـ صاحب تسعى دائما إلذ تعليم ت٧ود  ي هخصية مثقفة عاهت في ات١دانة  ما أنها تةوجت 
اململاؾ و ألك أخواتها وتقطن في و راف ات١نطقة السياحية اتٞميلة التي ت٘تاز تٔناظر رائعة و ألك  ي 

صحيح أف أمي لد تنجب سوى البنات وبيتنا  اف مليئا بالنساء ومع ذلك »صاحبة املناقة اتٞاذبية 
معارفنا وعائلتنا...اتٟل اقاؿ  اف بيتنا بيوت  أورة و ا غتَة نساء البيوت املخرى المجتَبيتنا  اف دوما اث

مليئا باتٞماؿ وأي تٚاؿ.  ذ واحدة من أخوابٌ أتٚذ من املخرى... لعذ  أا ما لد اتًؾ لبوعلاـ 
 .3«تٍلبا سليما حتُ ها دلش اوما أعبر الشارع فظذ اسأؿ بٍ اقتًب حتى وصذ إلذ أبي وخطب

 مع الناس. ت٘ثذ حد م الشخصية ات١ثقفة تٖسن التصرؼ وات١عاملة

فشيئا, وتةداد معها  املحداث مع حد م, وت بر ت٧ود هيءتواصذ الروائية سرد ا , لتطور 
نصائح خالتها وتعلمها ات٠ياقة والطرز وحتى  يفية وضع سينية القهوة إلذ اتٞارات تعتبر هخصية 
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نت متواضعة حد م هخصية مثقفة ومنظمة في حياتها,  ما أنها لد ت ن من النساء ات١تعاليات بذ  ا
هخصية مثتَة عبر تنقلاتها  الضاواةفقد  انت  "حنتُ بالنعناع"ة امع جاراتها أما في ما يخص روا

 وثقافتها الواسعة.

 الضاواةبشخصية جد ا إبرا يم صاحب ال رامات , فتنتقذ  الضاواةحيث تقتًف هخصية 
ة بأخرى هامية تٕعلها بيئية باراسية عبر ات١دف التي تٖمذ في قياتها ثقافات ت٥تلفة ثقافة جةائراة ت٦ةوج

 لتحقتاؾ فتشبعت بالثقافة الدمشقية  ما إلذ الشاـ لإ ماؿ دراستها  نا الضاواةحيث سافرت 
ي دراستي فسجلت في دمشل  ي أنهنا  انت فرصة وأ»  الضاواة ناؾ بقسم الباليه والفالس, تقوؿ 

لقسم رقص الباليه والفالس, فحضرت دروسا م ثفة في ات١ر ة الثقافي الروسي قرب سينما  نتسابللا
قيودل السفتَ وسط دمشل,  انت دروساً دقيقة موجهة مر ةة في  يفية صقذ اتٞسد والتنبيه إلذ  ذ 

خأ دروس في الثقافة قف قموحها عند ذلك بذ تواصذ إلذ أ. فلم اتو 1«ات١ورثة منها وات١ تسبة
سية أاضا, إلا أف الظروؼ التي  انت تعيشها دمشل لد تساعد ا على البقاء  ناؾ, ف انت الرو 

باراس وجهتها الثانية بعد عودتها إلذ اتٞةائر وذلك من أجذ اتٟضور إلذ ملتقى يجمع أصحاب 
فباراس ت٘ثذ معهد للثقافات  تٕمع  2املجنحة, أخبرت أـ ات٠تَ أف موعد السفر إلذ باراس قد حاف.

سفري إلذ باراس بات قراب وأنتٍ تلقيت دعوة تٟضور مؤت٘ر حوؿ الفن »دباء وات١ف ران تقوؿ امل
لي الشتات و ألك  ملتٖمذ باراس دلالات عدة فهي البيئة اتٞامعة 3.«سيعقد بباراس املااـ ات١قبلة

ت٘تلك نسانية فقد تٚعت بتُ املدباء وات١ف ران حيث  انت باراس وجهة ل ذ من لا أ ذ الثقافة الإ
وجهة ت٤ددة, و أا ما تٖدثت عنه اتٞدة النواحة, فالطوفاف بدى ساري الفعذ , ف انت باراس 

 بتساـاات١ستضعفتُ, وأصبحت اليوـ وجهة  وجهة نة ة باملمس القراب حتُ غرقت اتٞةائر بدماء
 ذ ستعود دمشل إلذ دمشل... وأصدقائي » بتساـاأصبحت الشاـ ليس  ي الشاـ تقوؿ  حتُ
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 لها ودمشل معهد أبيتها و  بتساـاتصف  1«وبيتهم  ذ سي وف تٓتَ بتساـاوأ ذ  ابتساـو بٌ وأساتأ
اتٟضارات, و انت باراس وجهة أـ ات٠تَ أاضا صاحبة الشنطة , فهي لد تعد تٕد في الشاـ وجهتها 

قررت ـ ات٠تَ و ي تٖرؾ رأسها دليذ حةـ وبلهجتها الو رانية إنها بأسف باد عليها, تقوؿ أ» ي أاضا 
ـ تقوؿ أ 2«سطنبوؿ ولا بتَوت ولا القا رة...قادمة ت٨و باراس... لا دمشل ولا إأف تغتَ وجهتها ال

 ات٠تَ  أا ال لاـ و ي متحسرة عن ما يجري في الساحة العربية من ألد ودمار.

تعرؼ رض لد ستقرار في أت١ اف ات١فتوح وات١تفتح, م اف الإوقدمت الروائية باراس ذلك ا
بتساـ ونة ة وغتَ م  ثر لد ت ن وإ الضاواة, فماءنتلإالبالرغم من  نتماء, وجعلتها موقن للاستقرارالا

 قانهم.أو الأي لد اشعر به في املماف باراس موقنهم اتٟقيقي إلا أنها سلمتهم 

الشخصية ات١ثقفة, وارجع ذلك إلذ ت٣موعة الثقافات التي ا تسبتها نتيجة  الضاواةمثلت 
 ي النموذج اتٟقيقي للمرأة المجردة فهي تٕسد دقيل  الضاواةالاختلاط الأي عاهته في حياتها ف

 لصورة ات١رأة الواقعية واتٟالة التي تعيشها في الوقت الرا ن.

قدمت الروائية من خلاؿ  أل الصورة, ت٣موعة من النماذج للمرأة ات١ثقفة والتي تسعى دائما إلذ 
ا تساب الثقافات ات١ختلفة, ف ما لاحظنا الاقلاع ات١ستمر لعأرا من أجذ تٖصيذ ات١عرفة و أا 
إف دؿ على هيء ف نه ادؿ على الشخصية التي تتمتع بها ات١رأة التارقية و ألك بالنسبة 

والتي مثلت ات١رأة ات١تحررة وات١ثقفة , الساعية وراء البحث عن عالد يخلو من  الضاواةخصية لش
ضطراب التي تشهد ا الساحة العربية اة تدؿ على الإأو لات ات١ستمرة للض أ الصراعات, فالتنق

 ليست نموذجا للمرأة وحد ا بذ إنها نموذج ل ذ الشعوب التي تعيش  أل ات١أساة. الضاواةف
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 صورة الدرأة الحسية.10

اعتبر ا تماـ ات١رأة بش لها ات٠ارجي ولباسها أمر ضروري اع س هخصيتها, فات١رأة عرفت عبر  
ات٢ا وزانتها وجسد ا الأي اش ذ ر يةة أساسية في بناء عوالد متّ غ افة العصور با تمامها البال

ذاته و نساف  فرد اعي الإ»الروائية والقصصية. واقوؿ أف اتٞسد ليس اتٞنس بذ  و   لسا" غالب"
نساف  و ات١سؤوؿ لإفالروائي اعتبر ا 1«في مواجهة موقف نظري ارى في اتٞسد خطيئةاعي جسدل 

 ف اللباس يختلف من منطقة إلذ أخرى ومن دولة ملخرى.عن جسدل,  ما أ

 ت١رأة وزانتها في تٖقيل أ دافها؟ت٦ا يجعلنا نتساءؿ عن أهمية لباس ا

 اف   صورة دقيقة عن حقيقة ات١رأة التارقية ولباسها الأي قات١ا "نادي الصنوبر "ردت في روااة و 
في  تعد هخصية اتٟاجة عأرا هخصية ت٤وراة  سابقا  ما أسلفنارمة من رموز ا التي ت٘ية ا ف

زرقاء اشع ثوبها املزرؽ اللماع  أف ات١رااا انطلقت في رقصة يدامة » السادرةالروااة حيث تصفها 
تس نه , أسقطت مندالها املسود الفاحم على هعر ا المحتٌ, اهتدت ات١وسيقى سرعتها, 

تقوـ  2«فازداد توحشها اتٞميذ... انت ترقص  ذ هيء استطيع أف اتحرؾ في جسمها
تقوـ بوصف الساردة في  أا ات١قاـ صورة جلية لشخصيتها فهي تصف وتسرد املحداث, و 

جسم عأرا وحر اتها  ما أنها تسرد حياة ات١رأة التارقية و ي تٖتفذ بطلاقها, اقوؿ عبد ات١الك 
ف  ذ عمذ صور من اتٟر ات واملحداث ... ما أبأف  ذ عمذ سردي يحتوي »مرتاض 

 .«3سردي اشتمذ على صور من املهياء والشخصيات
اس الأي تتعتٌ ثوبها املزرؽ اللماع ذلك اللبتواصذ الساردة حداثها حوؿ  أل ات١رأة لتصذ بأف 

خلاؿ جولتنا  »حلاـ مستغانمي في أحد مداخلتها من املسواؽ تقوؿ أ هلاقتنائ ات١رأة التارقية
نواع القماش التي لشراء ت٥تلف أ املسهارالتارقية التي تدخذ سوؽ  نا وقار ات١رأةبتمنراست هد انتبا 
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نواع القماش لتصبح جا ةة من خلاؿ تٖضتَ ت٥تلف أ الباعة علىتصنع لباسها زانتها, حيث يحرص 
رؽ العداد من الدلالات, فاملزرؽ يحذ اللوف الاز »1«"التسغنس"مسخياقة ات١لحفة التي اطلل عليها ا

حد امللواف املساسية, فهو أماـ مرأى العتُ ولا تٗفي على الناظر زرقة البحار والسماء وت٢أا ف ف أ
الطبيعي لناظر الدنيا الفسيحة, ومع ذلك تتوقف   تداءالإمساحة  بتَة في ذ ف املزرؽ اش و الل

رمةاته انطلاقا من ات١ اف الأي يحتله الاستعماؿ على الرغم من أف السمة الغالبة ملزرؽ تٖمذ معتٌ 
و أا ما  2«ةو االصفاء والامتداد إلا أنه يخرج إلذ دلالات متعددة منها ما ادخذ في معتٌ ات١وت والعد

وفاف الأي تٖأر منه اتٞدة النوحة من خلاؿ الصراع القائم مع الط "حنتُ بالنعناع"نلاحظه في روااة 
وغتَ ا ال ثتَ فهو يحمذ  والانقلابدليذ على ات٠طر ,والدمار فهو انأر بات٠طر القادـ فاللوف املزرؽ 

ململة املزرؽ الرمادي »من خلاؿ حداث جدتها  الضاواةدلالة على ات١وت تقوؿ الروائية و ي تصف 
دمعة...املزرؽ ال ئيب على مقعدل ...املزرؽ النائم في النار املزرؽ ات٢ارب من , الغرؽ ,املزرؽ 

التفجتَ والتفرال على ع س مات يحمذ املزرؽ سوء عأابات التمةال و لد  «جهنم ...ات١أوب من 
  3لذ و جسد في الروااة امل

اء الأي تضعه فوؽ رأسها المحناة ف نه  و أاضا يحمذ دلالة على اتٟةف وامللد أما عن الغط
لقد استخدموا العرب للدلالة على السواد عشرات ال لمات منها ما ادؿ على ت٣رد اللوف  »وغتَ ا 

الشداد السواد  لمات و اف من  أوومنها ما ادؿ على ات١بالغة والشدة فاستخدموا للأسود الصرؼ 
 4.«احمبينها الف

 سلبية فهي تتحدد انطلاقا من ات١ اف. أوفامللواف تٖمذ دلالات سيميائية ت٥تلفة ت وف ايجابية 
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 انت ترفرؼ بأقراؼ أصابعها في رقصتها التارقية ات١د شة...اقتًبت   »تواصذ الساردة وصفها 
 حجاراملن م ت١تعرؽ حوله,  انت روائح اتٟليمنه  ثتَا... لد تلمسه, بذ أرسلت تْرارة جسمها ا

 «1العطراة , والعطور القواة ات١تعلقة باتٞسد, تٖلذ إلذ ذرات تٖت حرارة الطقس وققس الرقص...

تةاد اتٟلي الفضية التقليداة اللحاؼ التارقي تٚالا وجاذبية خاصة منها ات٠وابً واملقراط, عبرت 
من خلاؿ  أل الشخصية أف تعبر عن اتٟدث الأي جعلها تنتفض مدافعة عن صحرائها  الساردة

 عامة وعن ات١رأة التارقية وعاداتها خاصة.

 على عادات وتقاليد وقدمت روااة عرش معشل صورة أخرى ت٥تلفة فنجود لد ت ن تدافع لا
صفر على الشماؿ لا  حد بذ تدافع على وجود ا, عن حياتها التي  انت تٖس بأنهاولا على أي أ

أحد اأبى إلذ وجودي, لا اوجد إلا صوت خالتي حد م و ي تعلمتٍ الطهي وال وي, و يفية تقدلص 
في غياب خالتي...وضعت مسحوؽ التبييض على وجهي وعلى اتٞةء  »القوة للجتَاف تقوؿ ت٧ود 

ت قليلا املسفذ من ذراعي, ورتٝت سطران من ال حذ حوؿ جفتٍ, ومسدت هعري بات١لتُّ وضع
من اتٟمرة البا تة على أقراؼ أصابعي بٍ مسحت بها خدي, . وبقلم أتٛر غامل مثتَ رتٝته بصعوبة 
على حواؼ هفتي, فتحت خةانة ألبستها التقليداة ....رسوت على أتٚذ قفطاف مطرز بات٠يوط 

 ذ   الد نية الفاخرة , و ان صدرل ورصعت أ مامه باللؤلؤ ارتداته, وضعت قلادة فاخرة ملأت
 2«مساحة صدري, وزانت قرفي أذلش بأتٚذ قرقتُ على الاقلاؽ بٍ ملات أصابعي بات٠وابً البراّقة

تقدـ الروائية صورة أخرى من الصور اتٟسية للمرأة لي وف القفطاف اتٞةائري حاضر, فالقفطاف من 
و رانية مثذ اللحاؼ املزااء املساسية للمرأة اتٞةائراة عامة وللمرأة الو رانية خاصة فالقفطاف عند ال
طاف  ةي رتٝي للمرأة عند ات١رأة التارقية فالو رانية عندما تراد التعراف بالعادات والتقاليد ترتدي القف

اعد اللوف الاتٛر من امللواف التي عرفها الإنساف »لأتٛر دلالات  ثتَة لشفال فما عن أتٛر االو رانية, أ
دة من و ج الشمس واهتعاؿ النار و اتٟرارة الشدادة و و في الطبيعة فهو من امللواف الساخنة ات١ستم

                                                           
 .17ربيعة جلطي, نادي الصنوبر, ص1
 .89ربيعة جلطي, عرش معشل, ص2
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من أقوؿ ات١وجات الضوئية و و لوف البهجة واتٟةف و و لوف العنف ولوف ات١رح, استعملت ت٧ود  أا 
ثبات نفسها فهو امل ثر جاذبية و ألك  و الأي اشد الانتبال أرادت ت٧د اف ضا ي اللوف من أجذ إ

قا أنها امرأة مثلهم وانهم لا يختلفوف عليها في هيء واصلت ت٧ود في عارضات املزااء أف تثبت لعبد
قيم في أذنيها , وأخأت تتفنن في الغرفة لادة ال بتَة الفاخرة ووضعت القدتةاينها فأخأت تلك الق

لئك النساء فهم أو و أنها عارضة أزااء أرادت ت٧ود أف تثبت لنفسها ولعبدقا وغتَ ا أنها لا تٗتلف عن 
ان عنها إلا أف زانتهم وملابسهم  ي التي تغتَ ه لهم, إلا أنها تصطدـ عندما تنظر إلذ ليس بعيد

 «وانتهي  ذ هيء. .... نفسها في ات١رأة

ر الأ بية و اما روااة حنتُ بالنعناع ف انت ت٥تلفة ومتنوعة في ما يخص أـ ات٠تَ صاحبة املسأ
فهي عبرت عن ات١رأة اتٞةائراة بش ذ عاـ وذلك من خلاؿ حائ ها املبيض الأي ترتداه في تٚيع 

غراب  يف لد ألاحظ ذلك من قبذ.  أنتٍ الآف أماـ هاهة م برة, أنتبه » الضاواةسفرااتها تقوؿ 
شيطة باملسفار تتماهى مع حياتها الن1رتداء, مفصذ بطراقة تٕعله سهذ الإإلذ أف حائك أـ ات٠تَ 

اتٟااك  2«والتجارة وظلت وفية للنسيج الرفيع, اتٟرار املصلي ات١سمى العشعاهي الأي لا يخاط عادة
ميةة ات١رأة اتٞةائراة والأي ترتداه أغلب النساء اتٞةائراات في التًاب الوقتٍ, ومع ذلك ابقى حائك أـ 

الطراقة حازت السبل دوف اف تفسد ات٠ياقة ـ ات٠تَ و ي ترتدي اتٟائك بهأل أ لعذّ »ات٠تَ ت٥تلف 
 ت٘يةل تعلول قبعة مثلثة الش ذ أنيقة, تٕأب أـ ات٠تَ أقرافها عادة بأصابعها لتثبتها على رأسها . حتى

عراضة بٍ انساب قماش اتٟائك  ـالقبة اصبح اتٟائك واسعا نسبيا على امل تاؼ بٍ تنةؿ منه أ ما
 «اتٟرار ات١قصب فوؽ جسد ا تْراة...

ـ ات٠تَ , فتستًسذ في اتٟداث للحائك اتٞةائراة من خلاؿ هخصية أتقدـ الروائية وصفا دقيقا 
عنه وعن تفاصيله ات١صنعة خصيصا لتتناسب مع اتٟر ات والس نات, اناسب تٚيع املحجاـ, يدتاز 

لقديدة فاللوف أساس امللواف ادؿ على الوضوح والنقاء واتٞماؿ, فقد  اف منأ العصور ا»لونه بالبياض 
                                                           

 أتٛد عبد الله ت٤مد تٛداف, دلالات امللواف في هعر نةار قبالش, يحي جبر/ خليذ عودة, جامعة النجاح الوقنية في نابلس , فلسطتُ, ت٥طوط1
 .41, ص2008ماجستتَ, 

 .124ربيعة جلطي, حنتُ بالنعناع, ص2
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لذ للأهياء على وجه املرض, فحقيقته تدؿ على معالش سامية و مقدسا يدثذ اللوف املبيض الفطرة امل
,  ما أنه  انت تستعمله النساء أثناء الثورة  ستقراروالااء والبراءة واتٟراة والسلاـ أعلا ا الطهر والصف

اتٞةائراة و أا ما مية اـ ات٠تَ وجعلها التحراراة في إخفاء السلاح, فاتٟائك اعتبر رمة من رموز ات١رأة 
اة تلك الفتاة ات١تميةة بألك اتٞماؿ واتٞسم أو معرفة أان ما ارتٖلت  ما قدمت الروائية صورة للض

منأ » الضاواةاتٞأاب , راقصة الباليه والفالس, صاحبة اتٞسد اتٞميذ ات١ت امذ, فاتن مد ش تقوؿ 
 «عشل أف دخلت معهد الرقص, دخلت من بوابته إلذ 

ف اتٞسد اولد راقصا متحر ا ابحث عن ةداد إيدالش بأف اتٞسد موسيقى. وأجسدي,  ذ اوـ ا
عن  الضاواةتعبر  «توازنه في موسيقال في حر اته وس ناته, في غضبه ورضال, في ب ائه ونشيجه...

ت٤مولا املاادي تشعرؾ و ي تتحدث عنه  أنها   شيء, فتح م رسم تفصيله وتصورل   جسد ا
تتحدث عن هيئا قائرا في السماء يحقل التوازف في م اف لا يحمذ التوازف فهي تنظر للجسد على أنه 

 ػ الروح التي ارسم الراحة الطمأنينة
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 اتمةخ

غطي تٚيع جوانب صورة ات١رأة في الروااة النسواة اتٞةائراة أف أ حاولتوفي ختاـ  أا البحث 
 ات١عاصرة.

والدلالات ت صورة ات١رأة عبر الاتْار في الإيحاء  ؼا شلة إو ات٢دؼ من  أل الدراسة,  و ت٤إف ا
 التي تقوـ عليها الصورة السرداة.

 وقد توصلت إلذ النتائج التالية:

اعتبر البحث حوؿ صورة ات١رأة استثمار حقيقي في المجاؿ املدبي والعلمي, فموضوع ات١رأة اعتبر  -
ظراً للحضور ات١ ثف للمرأة تأسيسية لقضااا  امة تفيد المجتمع  ونها قرفا أساسي في تطوارل, ندراسة 

 دبية ,فأغلب الروااات تعتمد على تواجد ات١رأة بصورة دائمة.في املجناس امل
جاء التأصيذ للأدب النسوي نتيجة للحر ات النسائية التي تطالب بوضع معالد واضحة  -

 ملدب نسوي خالص.
 انمبرر ذلك ف ف بعض الروائيات رفضنا وبشدة لتصنيف املدب بتُ الأ وري والنسوي  مقابذ -

ات١رأة و أا ما أ دته أحلاـ مستغانمي  أووضوع املنثى لا اقتصر على الرجذ مبأف ال تابة حوؿ 
,أما اعد أنا أرفض  أا التصنيف وبشدة فأنا أ تب بأا رة الرجذ  ذ أعد, رجالية »حيث قالت 

 .«ي ملنه  تب بأا رة ات١رأةو القدوس  اتب نسحساف عبد إ
تلف على ختلاؼ ات١وجود في المجتمع, فات١رأة اتٞةائراة تٗوذلك نتيجة الإ تعدد صورة ات١رأة -

 ختلاؼ قبيعة المجتمع.نظرتها اليونانية وذلك لإ
 سعي ات١رأة العصراة للتحرر وذلك نتيجة الظلم الأي  اف اقع عليها. -
اتٟمااة وجعلها هرا ة للرجذ في أمور  بجاء الاسلاـ لي رـ ات١رأة ويدنحها اتٟراة فأحاقها  -
  ثتَة.
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اعد مصطلح املدب النسوي هداد التعقيد وذلك نتيجة التداخلات ال بتَة بتُ ات١صطلحات 
 منها ال تابية والنسواة وال تابية النسائية وغتَ ا.

 راقيا استحل الدراسة, فهو عبارة عن عمذ فتٍ م تمذ النضج. تعد الروااة النسواة اتٞةائراة نموذجا
اعد حضور الروااة النسواة ضعيف مقارنة بالروااة الأ وراة إلا أف ذلك لد يدنعها من التمرد  -

عن ال تابة ال لاسي ية إلذ  تابة البوح والإفصاح , فالروااة اليوـ أصبحت تعبر عن هموـ ات١رأة التي 
 رأة.ا تمت بها  تابات ات١

سع أو لروائيات بقضااا ات١رأة و أا ليس بالضرورة أف ا وف تٖيةاً بذ لعذ موضوع ات١رأة تماـ اا  -
 أنثى ت٠وض غمار التجربة. أونطاقاً و و و من ادفع ال اتب سواء ذ راً 

اتٟضور ات١ ثف للشخصيات النسواة في روااات ربيعة جلطي قد ا وف سبب في إم انية  -
 أنها أنثواة و أا ما لاحظته خلاؿ تٖداد الصور.اتٟ م على  تاباتها ب

إف التداخذ الواضح بتُ املزمنة الواقعية بأحداثها وتواريخها مع الةمن ات١تخيذ ساعد على  -
 إضفاء النص بالصور السرداة ات١تعددة .

 الاعتماد على الشخصية البطلة في التصوار بدقة المجتمعات ات١ختلفة. -
 نة داخذ البناء السردي .منة واملم التداخذ بتُ املز  -
عتماد على ات١نهج الوصفي في سرد الاحداث بدقة, فنلاحظ أف ال اتبة تأ ر أدؽ الإ -

 التفاصيذ في حياة الشخصيات.
تٕسيد الدقيل لصور ات١رأة التارقية ولصحرائها من خلاؿ التعرؼ على العادات والتقاليد  -

علها فرادة عبر نساء العالد, و أا ما أضافت به روااة وات١ انة التي تٖتلها ات١رأة في المجتمع التارقي, ج
 نادي الصنوبر .

معاتٞة الظوا ر الاجتماعية, وتأثتَاتها النفسية من خلاؿ  التطرؽ إلذ موضوع الربيع العربي من  -
 خلاؿ تصوار البيئة الشامية وتداعياته على الساحة املدبية.

 تداخذ الثقافات باعتبار باراس معهد اتٟضارات. -
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صوار الروااات للبيئة اتٞةائراة والتطرؽ إلذ موضوع الإر اب عبر الروااتتُ) عرش معش وحنتُ ت -
 بالنعناع(.

ختلاؼ اتٟاصذ بتُ البيئات انة من التعرؼ على الإالتطرؽ إلذ زانة ات١رأة اتٞةائراة ولباسها م  -
 اتٞةائراة 

من بٍ قد ت وف حافةاً في إف الوصوؿ إلذ  أل النتائج مؤ د ستفتح المجاؿ لتساؤلات أخرى و  -
 البحث حوؿ  أل ات١وضوعات وغتَ ا.
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 : الدلحق 

 التعريف بالكاتبة:

ربيعة جلطي مبدعة متعدّدة ات١وا ب ,فهي هاعرة, و روائية ,متًتٚة ,أ اديديه, معدّة و مقدمة 
الأي ابث على  "هاعر اتٞةائر "برامج ثقافية إذاعية وتلفةاونية و ي اليوـ أحد أعضاء تٞنة برنامج 

 .2016التلفةة اتٞةائراة 

ستهلت دراستها الابتدائية ببوعنالش في ضواحي ندرومة التلمسانية إ1954ت أو 05ولدت في 
( بٍ اتٞامعية في 1975-1969(, بٍ ات١توسطة والثانواة في و راف) 1969-4196في ات١غرب) 

بٍ إنتقلت إلذ جامعة 1979الليسانس سنةقسم اللغة العربية وآدابها تّامعة و راف, حيث أحرزت 
 في1984دمشل ؛حيث أحرزت ات١اجستً 

في موضوع املرض في روااة 1990موضوع الثورة الةراعية في املدب اتٞةائري(, بٍ الد تورال سنة 
 ات١غرب العربي.

ستاذة في جامعة وا راف, وأستاذة في جامعة اتٞةائر ومدارة للأدب والفنوف بوزارة واهتغلت أ
 1لثقافة.ا

تعد ربيعة جلطي من بتُ الشاعرات اتٞةائراات اللابٌ برزف على الساحة املدبية في السبعينات,  
 ما أنها ملتةمة بقضااا المجتمع والوقن , متمردة على الواقع الطبقي ورافضة ت١ظا ر البؤس 

وؿ في  ما تقواتٟرماف, اتمية هعر ا بالوصف الواقعي, و من تسجيذ اليومي للأحداث, و ي  
فاداتها الصحفية لد ت تب ضمن اتٞوفة السياسية لتلك ات١رحلة ولد تسقط في فخ التبشتَ بعض إ

  .2الااداولوجي الأي وقع فيه المجتمع

                                                           
 .231انظر: اوسف غليسي, خطاب التأنيث) دراسة في الشعر النسوي اتٞةائري(, ص1
 .384د العيد تاورتة وأخروف, موسوعة الشعر اتٞةائري, د ط, د ت, صت٤م2
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 :أعمالذا

, بٍ في ) المجا د املسبوعي( وت٣لة 1976لذ قصائد ا في جرادة ) اتٞمهوراة( سنةأو نشرت 
 الآماؿ.

 الشعراة.ان أو أصدرت ت٣موعة من الدو 

في  "التهمة ", صدر عن اتٕال ال تاب العرب بدمشل "تضاراس وجه غتَ باراسي "
 .1991م ناس  "هجر ال لاـ ", 1983و راف

ة الثانية ( ونشرت في الطبع2002, وحداث في السّر ) و راف  1996دمشل  " يف اتٟاؿ"
 Murmures( وتولذ نقذ هعر ا إلذ الفرنسية عبد اللطيف اللعبي بعنواف فرنسية -اللغة ) عربية

du secret  ," في قبعة ثنائية اللغة, تولذ  - سابقه  –, نشرته 2003و راف  "من التي في ات١رآة
   حجر حائر ?quiestce dare le mimoirترتٚتها إلذ الفرنسية الروائي ال بتَ رهيد بوجأرة

 ( . 2009) بتَوت

( تٖوّلت في 2003سبانية إلذ العربية ) و راف ترتٚة لعشران قصيدة  وبية من الإ نشرت ما 
 الفتًة املختَة إلذ ال اتبة الروائية فأصدرت رواااتها.

لعلوـ عن الدار العربية ل "نادي الصنوبر "( و2010) عن دار الآداب بتَوت سنة "الأروة "
عن منشور اتصاؼ  "عرش معشل ", و  2012سنةختلاؼ باتٞةائر, ناهروف بتَوت, ومنشورات الإ

,  ألك عن "حنتُ بالنعناع "وأختَا روااة "البنية ", و2013ومنشورات الاختلاؼ باتٞةائر, سنة
 2015.1منشورات ضفاؼ ومنشورات الاختلاؼ باتٞةائر, سنة

 ي روااة جةائراة لل اتبة ربيعة جلطي, أرادت الروائية من خلاؿ رواتها  "نادي الصنوبر "روااة 
حتًاـ الرجذ ت٢أل بالوقن و ألك قوة هخصيتها ومدى إ رتباقهاى إتلخص حياة ات١رأة التارقية ومد

                                                           
 .232ي, خطاب التأنيث, صسانظر: اوسف وغلي1



 الدلحق  ...........................................................................................................
 

015 

ات١رأة و التي اعتبر ا  نة من ال نوز التي يجب المحافظة عليها بالإضافة إلذ ذلك حياة ثلاث فتيات 
 ذ منهن تٖقيل اتٟلم الأي ترجو الوصوؿ إليه .   تٖاوؿ

وعن ذلك الشاي الأي تتفنن في  "اتٟاجة عأرا "بدأ أحد الفتيات باتٟداث على هخصية ت
صناعته و  ي تٖ ي عن حياتهم وقراقة لباسهم واتٟناء التي تصبغ أاداهم باعتبار ا رمة لا يد ن 

 بر ات١سؤولتُ في البلاد وفتًة افتها وتواصلها مع أوبالرغم من ثقللإنساف التخلي عليه, فاتٟاجة عأرا 
الطوالة التي عاهتها بعيداً على صحراء ا إلا أنّها لد ت٘حو حتُ وقنها وات٠يمة التي تٖافظ على 

 ذ رااتها مع امّها وا لها.

الأي قدمه إليها قليقها عبدل الأي عشقها إلا أف عشقه  و الأي  "نادي الصنوبر "إف قصر
 تي لد تستطع العيش خارج وقنها رغم  ذ اتٟياة السعيدة التي وفر ا إليها.حرر ا , ال

عادت اتٟاجة عأرا إلذ وقنها وعاهت في العاصمة مع البنات وجعلت ذلك الفتى مسعود 
الأي تٗرج من اتٞامعة ولد اتحصذ على عمذ, فاتٗأته على قصر ا, لد اتًدّد مسعود في ذلك ملنه 

 ت١رأة القواة.و و أاضا وقع في حب  أل ا

واستطاعت تٖقيل أحلاـ الفتيات فهي لا تستطيع العيش وحد ا و ي  عاهت اتٟاجة عأرا
 التي تعودت على التجمع مع نساء الصحراء.

 ي رااة جةائراة لل اتبة ربيعة جلطي تدور أحداثها حوؿ فتاة بشعة  "عرش معشل "روااة 
ذميمة الش ذ سيئة اتٟظ اتٝها ت٧ود التي لد تستقبلها اتٟياة بالتًحيب , فقدت أمها عند الولادة 

 وأبا ا خلاؿ فتًة العشراة السوداء.

داخلها ت١اذاأنا ئلتها ف انت تصرخ فالبطلة  نا تٖتقر وجود ا وتعتبرل  ارثة سلطت على عا
 ت١اذا...؟ا
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عاهت ت٧ود في أحضاف خالتها حد م العاقر, اعتبرتها ابنتها و انت الشيء ات١تبقي من رائحة 
سم أختها ت٧ود ات١توفاة, فأخأت  أختها صفية, وقرر جد ا أف اطلل عليها اسم ت٧ود و و نفس ا

قرال بلوغها ت تشف أف ه لها  سم, والعمر إلا أنها لد تٖمذ اتٞماؿ نفسه, ت بر ت٧ود و ي فيالإ
اتغتَ أجذ اتغتَ ول ن للأسوأ  أا ما جعلها تصاب بصدمة فلم ت ن تشبه أحد من عائلتها اللوابٌ 

 ا وصفن باتٟوراات.

مة  أل اتٟياة وأسرار ا بدأت مع وقوع أو وبالرغم من ما تعرضت له ت٧ود, إلا أف إرادتها في مق
ت٧ود من خلاؿ هخصيتها وسيم ات١ؤدب وات١ثقف, أثبتت ت٧ود في حب جار م عبدقا ذلك الشاب ال

ف تصنع الإرادة ما ارال الغتَ مستحيذ,  ونت ت٧ود صداقة قواة مع أختها ت٧ود من خلاؿ أنها يد ن أ
 ي ذ الةجاج الأي  اف له دور فعاؿ في حياة ت٧ود فهو الرابط الوحيد الأي يجمعها بأختها التي 

ما أنها سعت في جعله يحب زليخا لا أختها ولقد ت٧حت في ذلك, ساعدتها في لفت انتبال عبدقا  
إلّا أفّ ما لد تتوقعه زليخا في تف تَ عبدقا إلذ ات٢جرة غتَ هرعية ليحقل قموحاته, تأثرت زليخا 

 وبدأت تف ر في املمر إلا أفّ عبدقا قلب منها السفر معه و أا ما لد تعتًض عليه زليخا إقلاقا 

 أا الرمة الأي يحمذ صوت الآذاف واعبر عن  "زجاج ات١عشل "ا سافرت ت٧د وأخأت معه
 ات١سلمتُ وجرس ات١سيح, فال اتب ادعو من خلاله إلذ التسامح الداتٍ .

صفحة, تستًسذ ال اتبة في 263في الروااة الاختَة لربيعة جلطي تضم "حنتُ بالنعناع "روااة
دوف أف تٕد أمًا تٖضنها ولا أباً يحي من تلك الفتاة التي جاءت إلذ الدنيا  الضاواةحداثها على 
في حضن جدتها حنة النوحة,  انت تٗاؼ عليها  ثتَاً  ما أنها  انت  ي  الضاواةأجلها عاهت 

دائما على نصائح جدادة وتطلب  الضاواةالداعمة ت٢ا في  أل اتٟياة تٔجموعة من النصائح, تتساءؿ 
ف إلذ دمشل إلذ باراس لتعيش في ثلاث قارات وتتعرؼ من و را الضاواةمنها البقاء إلذ جانبها تنتقذ 

 على ثلاث ثقافات تٗتذ عاداتهم وتقاليد م من قار إلذ أخرى .
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واملغرب من ذلك تٕد نفسها  أل الفتاة الفاتنة اتٞماؿ حاملة للأجنحة تنمو معها, تنةعج 
بالأ اب إلذ باراس من  أل املجنحة وتٕعلها تعيش منفردة إلذ أف انصحها أحد املقباء  الضاواة

ملف حالته فرادة ف نوعها ويد ن أف تش ذ موضوعاً مهم للأتْاث العلمية ل نها لرفضت وقررت 
 عدـ الأ اب ت٣ددا, لتتلقى بعد ا دعوة تٟضور ملتقى يجمع بتُ المجنحتُ.

هما حوار را يم و و جةائري أاضا ادور بينبادعى إ تٕمعها الصدؼ مع أحد  ؤلاء المجنحتُ
ي الأي تصنعه أمه, تنتهي الرحلة يختفي بعد ا إبرا يم الأي بدأ اشغذ تف تَ أو شاي الصحر حوؿ ال
لتتفاجئ بعد ا في ذلك ات١لتقى الأي تٚع املدب والفلسفة والف ر تٚيعهم يدل وف املجنحة  الضاواة

يجمعهم ألد واحد و و ما يحدث على وجه املرض من حروب ومشا ذ وأزمات غتَت في  ينونة 
مع ت٣موعة من املدباء وات١ف ران , تفاجئ من جداد بأف  أا اتٟفذ أقيم  الضاواةر أو , تتحاملرض

 ترحيبا بها للانضماـ إلذ  أل القارة.

 تلتقي ت٣دداً ب برا يم وتتطور املحداث بينهما, فتعيش علاقة ت٦يةة.

 المجتمع.تضم الروااة أحداث أسطوراة  ألك  ي توثيل ملما ن وأتٝاء هخصيات بارزة في 
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 والدراجع الدصادر قائمة

 حفص برواية الكريم القرآن

 : الدصادرأولا: 

 .ـ2013 ,1ط اتٞةائر, الاختلاؼ, منشورات روااة ,عرش معشل جلطي, بيعةر  .1
 .ـ2015اتٞةائر, الاختلاؼ, منشورات روااة بالنعناع, حنتُ جلطي, ربيعة .2
    ـ. 1,2012ط الاختلاؼ, منشورات ,( روااة) الصنوبر نادي جلطي, ربيعة .3
 .ـ2006, 1ات الاختلاؼ, اتٞةائر, طسارة حيدر, لعاب المحتَة, منشور  .4
 . ـ 2006 ,1ط لبناف, بتَوت والنشر, لل تاب الراس رااض ات٠جذ, تاء الفاروؽ, فضيلة .5
 .  ـ2006 ,1ط الاختلاؼ, منشورات روااة زجاج, من وقن صالح, ااتٝينة .6

 :  الدراجعثانيا: 

  ـ2010/ ػ1431 ,1ط اتٞةائر, الاختلاؼ, منشورات الروائي, النص بنية خليذ, إبرا يم .7
 .    ـ2009 السهذ, منشورات/ الروااة في ومقالات دراسات سعدي, إبرا يم .8
 . 1ط اتٞةائر, قسنطينة البحث, نشر العقاد, أداب في ات١رأة ت٤مد, سيد أتٛد .9
 ,1السلاـ,ط دار املوؿ, المجلد القرآنية, قصص في ات١رأة وي,الشرقا ت٤مد أتٛد .10

 .ـ 2001/ ػ1421
 .1997, 2ط, 1982, ط, القا رة, ال تب عالد, واللوف اللغة, عمر ت٥تار أتٛد .11
 .  2008 الساحذ دار( اتٞةائراة الروااة في دراسات) أدبية ملامح منور, أتٛد .12
 العاصمة اتٞةائراة, الثقافة وزارة ,(وقار الطا ر) روااات في والبنية الرؤاة بودابة, إدراس .13

 .  ـ2007 العربية, الثقافية
 الدار العربي, الثقافي ات١ر ة ات١عاصر, العربي املدب في النسائية الأاتية الستَة التهامي, ماؿأ .14

 . ـ 2005 ,1ط ات١غرب, البيضاء
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 .  1996 ,2ط متبولر, م تبة وات١رأة, أفلاقوف إماـ, الفتاح عبد إماـ .15
 لل تاب, الوقنية ات١ؤسسة التحراراة, الثورة خلاؿ اتٞةائراة ات١رأة نضاؿ درار, بر ات أنسة .16

1958 . 
 . 1403/1983الدان, عة مؤسسة سي ولوجيية,  تاؿ, باتٝة .17
 .  1999 ,1ط الآداب, دار النسائية, الروااة من عاـ100 , هعباف بثينة .18
  1, العلم والإيداف ,  طفي الروااة العربية وبنات أجناسها  اء الدان مةاد, النةعة الإنسانيةبه .19

 ـ.2007/2008,
 اتٞيذ, دار املوؿ, اتٞةء ,(والداتٍ والاجتماعي السياسيو  والثقافي تاراخ) ابرا يم, حسن .20

 .  الإسلاـ1986 ,14ط
 . ـ1982 الدان, عة مؤسسة العربية, ات١رأة مغنية, حسن .21
 العربي الثقافي ات١ر ة ,( املدبي النقد منظور من)  السّردي النص بنية تٟمدالش, تٛيد .22

 .1,1991,ط
 اتٞةائر, ات٢دى, دار املوؿ, المجلد اتٞةائري, الشعر موسوعة وآخروف, سلاـ بن الربعي .23

 . ـ2009
 . ـ1996 ,1ط املسد, م تبة اتٟ يم, توفيل ادب في ات١رأة بوهعتَ, رهيد .24
 .ـ2003 ,1ط الوفاء, دار الإسلاـ, في وات١سيحية اليهوداة ات١رأة غضة, أبو السيد علي ز ي .25
 .  ـ2012 ,3ط اتٟوار, دار وتطبيقاتها, مفا يمها السيميائيات  راد, بن سعيد .26
 1, منشورات املختلاؼ ,ط الوجود واتٟدود( (سعيد اقطتُ ,قضااا الروااة العربية  .27

 .ـ2012,
 .  ـ1,2006ط اللبنانية, ات١صراة دار ت٤فوظ, ت٧يب وحوارات لقاءات العنالش, سلوى .28
 .                                                          ـ2000 ,22ط ات١عارؼ, دار اتٞا لي, العصر العربي, املدب تاراخ ضيف, هوقي .29
 . 1ط اتٞةائري, واملدب اللغة أتْاث ت٥بر منشورات العربية, الروااة في أتْاث مفقود, صالح .30
  .ـ1995. 1القرآف ال رلص, لوت٧ماف, مصر, طصلاح الدان عبد التواب, الصورة املدبية في  .31
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 ـ.4,1994ط القا رة, ات١عارؼ, دار ات١عاصرة, الروااة في ات١رأة صورة وادى,قه  .32
  .ت د ,1ط  ومة, دار , ات١رأة سي ولوجية في الوافي, الرتٛاف عبد .33
 . ـ 1983 ,1ط اتٟداثة, دار اتٞةائراة, ات١رأة جغوؿ, القادر عبد .34
  ـ2001/ ػػ1432 ,1ط اتٞةائر, الاختلاؼ, منشورات السرداة, وراتالمحا إبرا يم, الله عبد .35
 ,1ط العربي, الثقافي ات١ر ة( واللغة واتٞسد ات١رأة حوؿ مقاربة) الو م ثقافة الغأامي, الله عبد .36

 . ـ1998
 ـ. 2006. 3ط, العربي الثقافي ات١ر ة, واللغة ات١رأة.  العأامي ت٤مد الله عبد .37
 ـ1998 ال وات, ات١عرفة عالد ,(السرد تقنيات في تْث) الروااة نظراة في مرتاض, ات١لك عبد .38
 الفرات, دار( داب ثائر ترتٚة المحمداة, النبواة الستَة في دراسة) عاما23 الدهتي, علي .39

 . ـ 2004
 .ـ 1,1991ط املمذ, دار والروماف, اليوناف, وآخروف ع اهة علي .40
 .136, ص2011, 3ع "الصورة والتواصذ البصري "فااة يحلف, ت٣لة دوراة ت٤ مة .41
 . 1ط العربي, الثقافي ات١ر ة العربية, الروااة نظراة دراج, فيصذ .42
  .موسوعة الشعر اتٞةائري, د ط, د تت٤مد العيد تاورتة وأخروف,  .43
 ,(وات١رابطتُ الطوائف عصر في) املندلسي املدب في ات١رأة صورة اتٟسن, أبو صبحي ت٤مد .44

 . ـ2005ػػ املردف, ,(اتٟداث ال اتب عالد منقحة
 .  ت د , ط د الرحاب, م تبة الرجاؿ, أعتُ في ات١ثالية ات١رأة ات٠شبة, عثماف ت٤مد .45
 ال تاب اتٖاد منشورات من ,2000 عاـ حتى الرداة الروااة في الانثواة ات١لامح قرانيا, ت٤مد .46

 .  1ط دمشل, العرب,
 ,(العربية ات١ توبة الروااة مضموف نقداة دراسات) اتٞةائر في والتحولات الروااة عامر, ت٥لوؼ .47

 . ـ 2000دمشل العرب, ال تاب اتٖاد منشورات من
 . ـ2000 اتٞةائر, القصبة, دار اتٞةائراة, الروااة في دراسات فاسي, مصطفى .48
 .ـ 2009 ,2ط الشرؽ, دار اتٞةائراة, الروااة في ات١رأة صالح, مفقودة .49
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( البعيد ات١رفا الدّقذ العقذ تٕار ح ااة)  مينة, حنا ثلاثية في ات١ اف تٚاليات عبيدي, مهدي .50
 .  لل تاب لسوراا العامة ات٢يئة منشورات

-1965 السماف, وغادة دوبوافور سيموف اعماؿ عبر تٖرارات١رأة الاختيار, نسيب, ت٧لاء .51
 .  ـ1991 ,1ط ,-بتَوت-الطليعة دار ,1986

 ال تب عالد ,(والثقافة واتٞسد ات١رأة خطاب) العربية النسواة الروااة في الآخر مهيدات, نهاؿ .52
 . ـ2008 ػ ,1ط اتٟداثة,

 . ـ2003 ,1ط اليمامة, دار ات١رأة, عن ماذا عتً, الدان نور .53
 .  اتٞةائر لل تاب, الوقنية ات١ؤسسة اتٞةائر, في العربية الروااة اتٕا ات املعرج, واسيتٍ .54
 منشورات( الانثواة والروااة القص في قراءة) السرد, دوغوااة ههرزاد الصائغ, وجداف .55

 .  ـ2008ػ ,1ط الاختلاؼ,
 . ـ 2011 ,1ط الفاربي, دار( الفنية وبنيته ات١تخيذ)  العربية الروااة العيد, تٌيد .56

 .ائري(دراسة في الشعر النسوي اتٞة )  اوسف غليسي, خطاب التأنيث .57
 . ـ 1994 ,1ط , املمتُ دار اتٟداث, املدبي نظراة عوض, نور اوسف .58

 :  الدترجمة الدراجعثالثا: 

  ـ .1992  القا رة, القباء, دار عصفور, جابر ترتٚة ات١عاصرة, املدبية النظراة سلداف, رماف .59
, ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر  غالب علساترتٚة  غاستوفباهلار,تٚاليات ات١ اف, .60

 .    ـ1984 , 2لبناف, ط بتَوت
 الفتاح عبد قيلتٖ بن راد, سعيدرتٚة ت الروائية, الشخصيات تٝيولوجية,  اموف فليب .61

 ـ .  2012 اتٞةائر, الله,  رـ دار  يليطو,
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 :  الدعاجم: رابعا

 .  (ء س ف) مادة املوؿ, المجلد بتَوت, صادر دار العرب, لساف منظور, ابن .62
 .ـ  2004 ,4ط الدولية, الشروؽ م تبة الوسيط, ات١عجم النجار, العةاة عبد .63

 :  والدوريات المجلات: خامسا

 ,21العدد اتٞةائر, جامعة حوليات, اتٞةائر, في النسائية ال تابة في ات١رأة نضاؿ يدينة, بشي .64
 .ـ2012جواف

 اللغة عن أتْاث ات٠بر, ت٣لة ات١عاصر, اتٞةائري الادب في النسائي السرد وآخروف, علي زعينة .65
   ـ . 2004 املوؿ, العدد اتٞةائراة, العربية

 واملدب اللغة في أتْاث ات٠بر, ت٣لة الأات, وخطاب العربية النسائية الروااة قواذ, سعاد .66
 . ـ 6/2010 العدد اتٞةائري,

 ,15مج ,59ج علامات النسواة, الفلسفة منظور من العلم انثواة الآرناؤوط, اللطيف عبد .67
 . ـ  2006 مارس  ػػػ1427صفر

 ,15مج ,59ج علامات النسواة, الفلسفة منظور من العلم انثواة الآرناؤوط, اللطيف عبد .68
 . ـ 2006مارس  ػػػ1427صفر

  ػػ1426رجب ـ,15 ـ,57 علامات ات١صطلح, إه الية النسوي, الادب ت٧م, مفيد .69
 . ـ  2005  سبتمبر,

, املمس بتُ السلاـ ثقافة نشر في التارقية ات١رأة صورة الش ور, عبد نبيلة .70  الواحات ت٣لة واليوـ
 .ـ  2011 , 15ع والدراسات, للبحوث

 اللغة في أتْاث ات١خبر, ت٣لة فاروؽ, فضيلة روااات في قراءة ات١رأة ضد العنف مشقوؽ,  نية .71
 .  ـ2010-6العدد , الآداب قسم ,-بس رة-خيضر ت٤مد جامعة اتٞةائري, واملدب

 الرابع ات١لتقى جلأوي, الدان لعة" المحنة رأس" روااة في النسواة سيميائية اتٟميد, عبد  يمة .72
 . ـ  2006 نوفمبر29-28 الادبي, والنص السيمياء
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 ثقافية ت٣لة ات١عاصر, الشعري ات٠طاب في الانثوي النسل خصوصية الصائغ, الله عبد وجداف .73
 . ـ 2003 السادس, العدد البحران, جامعة الآداب,  لية عن تصدر أصلية

 :  الجامعية الرسائل: سادسا

 ات١تخيذ وجرعة ات١رجع سلطاف, بن العربية اللغواة النسواة الروائية ال تابة الة رة, فطيمة اةاد با .74
 (.د تورال ت٥طوقة)باتنة,– املخضر اتٟاج جامعة ,2012/ـ2011 بودربالة, الطيب

, عودة خليذ/ جبر يحي, قبالش نةار هعر في امللواف دلالات, تٛداف ت٤مد الله عبد تٛد .75
 .ـ2008, ماجستتَ ت٥طوط, فلسطتُ,  نابلس في الوقنية النجاح جامعة

-2013 مفقود, صلاح( وموضوعاتها السرداة بنيتها) اتٞةائراة النسائية الروااة الطواذ, سعاد .76
 ( .ماجستتَ ت٥طوقة) ,-بس رة-خيضر ت٤مد جامعة( 2014

 الطيب العربي, ات١غرب في النسواة الروااة في والاختلاؼ ات٢واة بوزة, بن سعيد .77
 (.د تورال ت٥طوط) ,-باتنة– املخضر اتٟاج جامعة2007)بودربالة

 ت٤مد سليلة, نسواة دراسة) اتٞةائراة النسواة الروااة في السرد آالية الطيب, صبرانة .78
 ( .د تورل ت٥طوقة) باتنة املخضر اتٟاج جامعة 2014حجازي,

(, ـ1988-2007) فتًة ات١عاصر اتٞةائري الشعري النص في امللواف هعراة, معمر صداقة .79
 ( 2009-2010, _ ماجستتَ ت٥طوط, قسنطينة منتوري جامعة, صالح الشيخ يحي

. مصر في اتٟداث العربي الشعر في ات١رأة قضااا بوعمشه, ت٤مود ت٤مد عادؿ .80
 القرى/ أ العةاة, عبد ات١لك جامعة( ـ1981ػػ), عبادة السيد ـ,السعيد1945 ػػ1798

 (.د تورال ت٥طوط( السعوداة)
 ذا رة" روااة سيميائيات مقارب , ات١عاصرة اتٞةائراة العربية الروااة في املنوث ت١ياء, ت٠ضر .81

 ,-و راف-السانية جامعة ,2014بلقاسم  واري ,-نموذجا-مستغانمي ملحلاـ" .اتٞسد
 (.ت٥طوط)
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82.  %.http://ar.wikipedia.org/wiki%d8%ad 
83. www.annasronline.com 
84. www.djazairess.com/elmassa  
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