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 عرفانو شكر
كبكمده كثتَا على فضائلو التي لا تعد كلا برصى كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ  ابغمد لله نستعينو

 ابؼرسلتُ سيدنا محمد عليو أفضل الصلبة كالتسليم.

 

كعملب بقولو نتقدـ بجزيل الشكر  «مِنْ لاا ياشْكُرُ النَّاسا لاا ياشْكُرُ الله  »قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم4 
على ما قدمو لنا من إيضاحات كنصائح  مسعودي العلميشرؼ4 الدكتور كالامتناف إلى الأستاذ ابؼ

 .كتوجيهات سديدة  التي زكدنا بها لإبقاز ىذا البحث 

 

على إرشاداتو كدعمو لنا ببعض  بوغزالة محمد عبد الحميد الدكتوركما نتقدـ بالشكر إلى           
  ناتو كأف بهزيو ختَ ابعزاء. الكتب، فأسأؿ الله العلّي القدير أف بهعلها في ميزاف حس

 

في ابغصوؿ على الركاية        بؾهوده على منصر بشيريد العوف  من مدّ لنا كنتقدـ كذلك بالشكر إلى    
 بعد صعوبة التحصل عليها.
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بل كالأكثر انتشارا كركاجا في الساحة الأدبية بؼا بستاز تعتبر الركاية من أىم أنواع الأدب النثرم 
بو من مقومات فنية، كبصالية على مستول الشكل كابؼضموف جعلتها بؿط أنظار النقاد كالباحثتُ  

، كغدت الركاية الوسيلة الأبقح لتعبتَ عما بىتلج في نفس الكاتب من كونها بؾالا خصبا لدراسة
كار كإيديولوجيات فكانت بدثابة سجل بومل في طياتو تطلعات أحاسيس كمشاعر كما يشغلو من أف

الإنساف كأحلبمو كفق أسلوب فتٍ شيق يستهوم القارئ، كلغة بستلك القدرة على تصوير العالم الركائي 
 .بأحداثو

 أبومن بينهم الطاىر كطار الذم لقب في ىذا المجاؿ  اشتهركاكلقد ظهر عدة أدباء عرب  
أحد أعمدتها الأساسية، كالذم سندرس لو أحد أعمالو ابؼوسومة بػ "بذربة في  وكىالركاية ابعزائرية 

ل ما جعلنا بلتار لع. تقنيات السرد في رواية "تجربة في العشق" لـ الطاهر وطاربرت عنواف  العشق"
بهعل ىذه الدراسة ىو مكانة الطاىر كطار في عالم الركاية ابعزائرية، فهو كغتَه من الركائيتُ حاكؿ أف 

لفن شكلب بومل الركح العربية عاكسا بشكل أك بالآخر صورة المجتمع العربي بآلامو كأمالو فغدا  ىذا ا
بؽذا ابؼوضوع ىو في دراسة الأدب ابعزائرم  اختيارناأما الدافع الثاني كراء  .بامتيازكاتب كاقعي 

 .إشكالياتأف بىلق لنا عدة  لبداابؼعاصر، كمثل أم موضوع مدركس 

تقنيات السرد التي كظفها الركائي في الركاية؟ ككيف تشكلت الشخصيات؟ كىل كاف لزماف ما ىي 
؟ كللئجابة عن ىذه لشخصيات بابؼكونات السردية الأخرلكابؼكاف دكرا فعالا في الركاية؟ كما علبقة ا

 وؿ كخابسة.ة تتكوف من مقدمة، مدخل كثلبثة فصخطعلى  اعتمدناالتساؤلات 

تناكلنا في ابؼدخل قراءة في ابؼفاىيم كابؼصطلحات تطرقنا فيو إلى مفهوـ السرد كالركاية، أما في  
عنصرين بنا مستويات اللغة السردية في ركاية "بذربة في العشق" كابؼكوف من بػ الفصل الأكؿ ابؼعنوف 

وارية كالتي تطرقنا فيها لغة ابؼشهد ابغوارم الذم بردثنا فيو عن ابغوار الداخلي كابػارجي، كاللغة ابغ
إلى اللغة الفصحى كالوسطى كاللغة العامية. كالفصل الثاني يتحدث عن الظواىر اللغوية في ركاية 
"بذربة في العشق" كابؼكوف من ثلبث عناصر، تناكلنا في العنصر الأكؿ أسلوب التكرار بنوعيو كالعنصر 

الثالث تطرقنا فيو إلي التناص ، كالفصل الثاني يتحدث عن أسلوب ابغذؼ كالتقطيع. أما العنصر 
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، كالشخصيات، الزمنيةالأختَ ابؼعنوف بتقنيات السرد في ركاية "بذربة في العشق" فيو ابؼفارقات 
 كختمنا ىذا البحث بخابسة بذمع ما تناثر في ثناياه من نتائج كخلبصات.كالأماكن. 

نتبع ابؼنهج البنيوم لأنو يقوـ بتحليل بنية  علينا طبيعة الدراسة أف اقتضتأما عن ابؼنهج ابؼتبع فقد 
 الركاية كالعناصر ابؼكونة بؽا. 

 4ع التي كانت عونا لنا في دراستناكمن أىم ابؼصادر كابؼراج

 .بنية الشكل الركائي)الفضاء، الزمن، الشخصية( بغستُ بحراكم 
 .في نظرية الركاية )بحث في تقنية السرد( لعبد ابؼالك مرتاض 
 بنية النص السردم بغميد بغميداني 
 .ابغوار القصصي لفاتح عبد السلبـ 

 إضافة إلى بعض الكتب الأخرل كالمجالات التي اعتمدنا عليها في دراستنا.

كمن الصعوبات التي كاجهتنا صعوبة حصولنا على الركاية كما أف ىذه الركاية معقدة بفا  
 كقلة الدراسات فيها. ،كاستيعابهاأخذت منا الكثتَ من الوقت لفهمها 

ابؼشرؼ "مسعودم  لػ الدكتور كالاحتًاـكفي الأختَ نتقدـ بجزيل الشكر كفائق التقدير  
محمد عبد ابغميد" الذم لم يبخل علينا بتوجيهاتو كنصائحو، كما لا ننس بوغزالة "، كالدكتور العلمي"

 أف نشكر كل من ساعدنا من قريب أك بعيد.
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 .أولا: السرد
 .مفهوم السرد -1

تقدمة شيء  مفاىيم متعددة كبـتلفة تنطلق من أصلو اللغوم يذكر فيو بن منظور "سرد لللغة:  -أ
تابعو، كفلبف يسرد ، سرد ابغديث كبكوه يسوده سردا إذا تأتي بو مشتقا بعضو في أثر بعض متتابعا أم

عليو الصلبة كالسلبـ لم يكن يسرد ابغديث  غة كلبمويابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو في ص
سردا تقنيا كجاء  ءسرد الشي 1."سردا أم يتابعو كيستعجل فيو، كسرد القرآف تابع قراءتو في حذر منو

آف الكرنً . كفي القر 2في معجم الوسيط " سر الصوـ كيقاؿ سرد ابغديث أتى بو على كجيد السياؽ"
وا صابغا إني بدا تعملوف ملر في السرد كاعل سابغات كقدّ معلفظة السرد في قولو تعالى " أف ا كردت
مة ليكوف . بيكننا القوؿ أف السرد في معناه اللغوم ىو تقدنً الشيء بطريقة متًابطة كمنسج3بصتَ"

 ،.حلقة متسقة كحلقة ابغديد

السرد أحد أىم القضايا التي استثارت اىتماـ الكتاب كالباحثتُ منذ القدنً إلى  يعد اصطلاحا: -ب
كىو "ابغكي كالذم يقوـ على  للؤذىاف تعريفوأساس أم عمل أدبي، كأقرب  لأنوالعصر ابغاضر، 

 دعامتتُ أساسيتتُ".

 تضم أحداثا معينة. أف بوتوم على قصة ما أولذما: -

كتسمى سردا ذلك أف القصة كاحدة بيكن  بركي تلك القصةبها لتي ا أف يعتُ الطريقة ا:موثانيه -
أف بركي بطرائق متعددة كبؽذا السبب فإف السرد ىو الذم يعتمد عليو في بسييز أبماط ابغكي بشكل 

                                                             
 .561صدار صادر، بتَكت، )د. ت(، )د. ط(، ، ابؼادة)س. ك. د(، 4ابن منظور، لساف العرب، مج.  - 1
للنشر، تركيا )د.س(، )د. ط(،  الإسلبمية، ابؼكتبة 5مصطفى كأحد حستُ كحامد علي التجار، ابؼعجم الوسيط، ج إبراىيم - 2

 .426ص
 .55 سورة سبأ، الآية - 3
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أساسي... كالسرد ىو الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق قناة  يقصد بها الراكم كابؼركل لو... 
 .1بالقصة ذاتها" كالبعض الآخر متعلق

كالسرد ىو فعل يقوـ بو الراكم الذم ينتج القصة كىو فعل حقيقي أك خيالي بشرتو ابػطاب، كيشمل 
الواقية كابػيالية التي بريط بو فالسرد عملية  كالزمنيةالسرد على سبيل التوسع بؾمل الظركؼ ابؼكانية 

 2لك.هبيثل فيها الراكم دكر ابؼنتج، كابؼركم لو دكر ابؼست إنتاج

كعرفو سعيد يقطتُ "بأنو فعل لا حدكد لو يتسع ليشمل بـتلف ابػطابات سواء أكانت أدبية أك غتَ 
 .3كاف"  كأينماكجد  أينما الإنسافأدبية، يبدعو 

 مكونات السرد. -2
شخص بوكي، كشخص بوكى لو،  ابغكي ىو بالضركرة قصة بؿكية يفتًض كجود أف كوف 

كىذا لاف  الركاية تعتبر  4أم كجود تواصل بتُ الطرؼ الأكؿ يدعى راكيا كطرؼ ثاف يدعى مركيا لو
رسالة كلبمية )مركل( برتاج إلى مرسل )بكسر الستُ(، الذم ىو الراكم، كإلى مرسل إليو )بفتح 

 نات الآتية4 لذلك بسر طريق ىذه ابؼكو كىي الستُ( ابؼركل لو أك ابؼتلقي. 

الذم يقوـ بنقل الركاية إلى ابؼركم لو، أك القارئ )ابؼستقبل(، كىو شخصية  ىو ابؼرسل: الراوي -أ
كقد تكوف حقيقية أك متخيلة كلا يشتًط أف يكوف ابظا معينا، فقد  5من كرؽ على حد تعبتَ بارت،
 6يسوغ بواسطة ابؼركل بدا فيو من أحداث ككقائع. يتوارل خلف صوت أك ضمتَ

                                                             
 ،5ـ، ط5335بضيد ابغميداني، البنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  بتَكت،  - 1

 .41ص
 .511، ص5ـ، ط2152لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية ،دار النهار للنشر، لبناف،  - 2
 .53، ص5ـ، ط5331سعيد يقطتُ، الكلبـ كابػبر مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي، الدار البيضاء،  - 3
 .41بضيد بضيداني، الرجع السابق، ص - 4
 .41، 93، ص2، ط2151كالتطبيق، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية  - 5
 .11، 5، ط2111عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، لبناف،  - 6
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_ بىتلف عن الركائي الذم ىو شخصية كاقعية _من بغم كدـ_ ذلك  كالراكم _حسب ىذا ابؼفهوـ
، الذم تتكوف منو ركايتو، كىو الذم اختار تقنية الراكم  التخيليأف الركائي )ابؼؤلف(، ىو خالق العالم 

ئية كالبدايات كالنهايات كىو لذلك )أم الركائي( _لا يظهر كما اختار الأحداث كالشخصيات الركا
ظهورا مباشرا في بنية الركاية_ كإبما يستتً خلف قناع الراكم، معبرا من خلبلو عن مواقفو )كرؤاه( 

  1السردية ابؼختلفة.

كينتظم لتشكيل بؾموعة من الأحداث تقتًف بأشخاص،  ىو كل ما يصدر عن الراكم: الدروي -ب
ركل، كابؼركز الذم تتفاعل فيو كل العناصر فضاء من الزماف كابؼكاف، تعد ابغكاية جوىر ابؼيؤطره  ك

 3بدعتٍ أف الركاية برتاج إلى راك كمركم لو أك إلى مرسل كمرسل إليو. 2حولو.

ابؼركم لو ابظا معينا ضمن البنية السردية، كىو مع ذلك كالراكم شخصية  قد يكوف الدروي له: -جــ
يكوف كائنا بؾهولا، أك متخيلب لم يأت بعد، كقد يكوف ابؼتلقي، كقد يكوف المجتمع  من كرؽ كقد

 4بأسره، كقد يكوف قضية أك فكرة ما بىاطبها الركائي على سبيل التخيل الفتٍ.

 أنماط السرد: -3
ينبغي على الراكم أف يكوف ملم بالأفكار السردية للؤبطاؿ، كمطلعا  حيثالسرد الدوضوعي:  -أ

على بؾريات ابغكاية أم كلي ابؼعرفة، كفي ىذا الصدد يقوؿ بضيد بضيداني "يكوف الكاتب في ىذا 
ىذا السرد موضوعيا لأنو يتًؾ ابغرية للقارئ  النوع للراكم المحايد الذم لا يتدخل كلذلك يسمى

 كبموذج ىذا الأسلوب الركايات الواقعية".ليفسر ما بوكى لو، 

يعد السرد الذاتي أحد أساليب السرد الفاعلة في العمل السردم في مواجهة ما  السرد الذاتي: -ب
يسمى بأسلوب الذم " لا يقوـ الأحداث إلا من ركاية نظر الراكم فهو بىبر بها كيعطيها تأكيلب معينا 

                                                             
 .45، 41آمنة يوسف، مرجع السابق، ص - 1
 .51، 3، ابؼرجع السابق، ص إبراىيمعبد الله  - 2
 .45آمنة يوسف، ابؼرجع السابق، ص - 3
 .42، 45آمنة يوسف، نفس ابؼرجع، ص - 4
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بو، كبموذج ىذا الأسلوب  ىو الركايات الركمانسية أك  يفرضو على القارئ كيدعوه إلى الاعتقاد
الركايات ذات بطل الإشكالي، بدعتٌ أف الراكم ىو الذم يتصرؼ في تقدنً الإحداث، كلا يفتح المجاؿ 

 1للتأكيلبت.

 .ثانيا: الرواية

 .مفهوم الرواية -1

أبادم أف "ركم من ابؼاء  تتعدد تعريفات مصطلح الركاية في ابؼعاجم اللغوية فيذكر الفتَكزلغة:  -أ
كاللتُ، كرضي، ريا كريا، كركل كتركل بدعتٌ، كالشجر تنعم كتًكل، كالاسم4 الرم بالكسر، كأركاني 
كىو رباف كىي رياف، ركاء، كماء ركم كركل كركاء... كالركاية ابؼزادة فيها ابؼاء، كالبعتَ كالبغل كابغمار 

. كفي معجم الوسيط باب 2عتٌ كىو ركاية للمبالغة"يستقى عليو ركل ابغديث، يركم ركاية كتركاه بد
الراء4 "ركل على البعتَ... ريا استقى القوـ كعليهم كبؽم استسقى بؽم ابؼاء... كابغديث أك الشعر ركاية 
بضلو كنقلو فهو راك... كيقاؿ ركم عليو الكذب، كذب عليو ركم من ابؼاء كبكوه ريا كريا كركم، 

ريانة ركاء )أركاه( جعلو يركل كفلبف شرب كشبع كيقاؿ ركم الشجر كالنبت تنعم فهو رياف كىي 
ابغديث كالشعر بضلو على ركايتو كابغديث أك الشعر ركاه... )الراكم( ركاه ابغديث أك الشعر حاملة 

مؤنث الراكم كابؼستقى كمن كثرت ركايتو كالتاء للمبالغة...)الركاية( القصة كناقلة ركاة )الركاية( 
 .3الطويلة"

ابغديث كالأثر في حرؼ الراء في حديث عبد الله4 شر الركايا كفي معجم النهاية في غريب  
في نفسو من القوؿ كالفعل أم يزكر كيفكر،  الإنسافركايا الكذب، ىي بصع ركية كىي ما يركل 

                                                             
 ،41بضيد بضيداني، ابؼرجع السابق، ص - 1
 .. 621، )د. ط(، ص2112،  دار ابغديث ، القاىرة ، مصر، 5الفتَكز أبادم، قاموس المحيط، باب الراء، ج - 2
 ،924، ص4، ط2114بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، باب الراء، مادة )ركل(، مكتبة الشركؽ الدكلية،  - 3
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كأصلها ابؽمز يقاؿ ركات في الأمر كقيل ىي ابعمع ركاية للرجل الكثتَ الركاية كابؽاء للمبالغة كقيل بصع 
 1.أم تكثر ركايتهم فيو"كف الكذب ركاية أم الذين يرك 

كيغطي على باقي  استطاع أف يفرض كجوده الذم تعد الركاية أحد أنواع الأدب اصطلاحا: -ب
الإنساف كعصره كقضياه، كلقد تعددت التعاريف يستوعب مشكلبت أف الفنوف النثرية، إذ استطاع 
 ، كالقصة ظاىرةمن أشكاؿ القصة خاصاؿ بوتور يعرفو " على أنو شكل بؼصطلح الركاية فنجد ميش

ابؼقومات الأساسية لإدراكها ابغقيقة، فنحن حتُ نبدأ  الأدب بذاكزا كبتَا فهي إحدل تتجاكز حقل
ىي تنوع أف الركاية "كيقوؿ عنها باختتُ  2"الكلبـ حتى موتنا بؿاطوف بالقصص دكف انقطاع.... 

الفردية تنوعا منظما أدبيا. كتقتضي ابؼسلمات الضركرية  الأصواتك الاجتماعي للغات، كأحيانا للغات 
بأف تنقسم اللغة القومية إلى بؽجات اجتماعية، كتلفظ متصنع عند بصاعة ما، كلغات لأجناس 

 بتُ بصيع تلبءـ...فاف الركاية تكمن من أف كالأعمار، الأجياؿ، كطرائق الكلبـ بحسب التعبتَية
 3كمعبرا عنها..." مشخصة ئمةملبتيماتها كبؾموع عابؼها الداؿ، 

كيرل محمد غنيمي ىلبؿ أف الركاية ىي بذربة إنسانية يصور فيها القاص مظهرا من مظاىر  
ابغياة، تتمثل في دراسة إنسانية للجوانب التنفسية في بؾتمع كبلد خاصتُ، كتتكشف ىذه ابعوانب 

الواقعية عن السرد نثرم قوامو  بتأثتَ حوادث تساؽ على نوع مقنع ، كقيل أيضا ىي صورة في ابغياة
 4أك أساسو الأكؿ حوادث يصف ابؼؤلف من خلبؿ قطاعا طويلب من ابغياة

سنجد أف ذلك ابؼفهوـ بىتلف باختلبؼ ابؼناىج النقدية  فإنناكمهما قلنا في مفهوـ الركاية 
كىي   5أك رمزية. مانسية أك كاقعية )اجتماعية( أك فلسفيةك الركاية ما4 تاربىية أك ر  إليهاالتي تنتمي 

                                                             
 .942، ص5ق، ط5425، النهاية في غريب ابغدث كالأثر، باب الراء كالواك، دار ابعوزم، السعودية، الأثتَابن  - 1
 .1، ص9ـ، ط5326، باريسويدات، بتَكت، عفريد انطونيوس، منشورات ، بحوث في الركاية ابعديدة، تر. ميشاؿ بوتور - 2
 .93، ص5ـ، ط5321ميخائيل باختتُ، ابػطاب الركائي، تر. محمد براءة، دار الفكر للدراسات، القاىرة،  - 3
ملة لنيل شهادة ماستتَ، سليمة توني، البنية السردية في الركاية ابعزائرية "ركاية خويا دبضاف بؼرزاؽ بقطاش"بموذجا، مذكرة مك - 4

 .51ـ، ص2151اشراؼ. محمد زمرم، جامعة ابو بكر بلقايد، تلمساف، 
 .22آمنة يوسف، ابؼرجع السابق، ص - 5
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دة الأسلوب كاللساف كالصوت، كيعثر فيها المحلل على بعض الوحدات الأسلوبية دمتع ككل ظاىرة
  1اللبمتجانسة التي توجد، أحيانا، على مستويات لسانية بـتلفة كخاضعة لقواعد لسانية متعددة.

خصيات متورطة كالركاية في الصورة العامة نص نثرم بزيلي سردم كاقعي غالبا يدكر حوؿ ش
في حدث مهم، كىي بسثيل للحياة كالتجربة كاكتساب ابؼعرفة يشكل ابغدث كالوصف كاكتشاؼ 

كقد يكوف أبسط مفهوـ للركاية ىو أنها فن نثرم بزيلي طويلب نسبيا  2عناصر مهمة في الركاية.
 .3بالقياس إلى الفن القصة القصتَة

 : نشأة الرواية الجزائرية.2
نشأة الركاية ابعزائرية غتَ مفصولة عن نشأتها في الوطن العربي، حيث بؽا جذكر عربية  أف 

إسلبمية مشتًكة كصيغ القصص القرآني كالستَة النبوية كمقامات ابؽمذاني كابغريرم كالرسائل 
كالرحلبت. كقد كاف أكؿ عمل في الأدب ابعزائرم ينحو بكوا ركائيا ىو "حكاية العشاؽ في ابغب 

ـ، تبعتو بؿاكلات أخرم في شكل رحلبت ذات 5243سنة  "محمد بن إبراىيم"" لصاحبو شتياؽكالا
 4ـ(5312ـ، 5212ـ، 5212طابع قصصي منها "ثلبث رحلبت جزائرية إلى باريس "سنوات)

بدأت تتعانق الفن الركائي بوعي قصصي كجدية في الفكر، كابغدث كالصياغة  كتلتها نصوص أخرل
 الأربعينياتلػ "أبضد رضا حوحو"، كالتي ظهرت في  "فكاف أكؿ جهد معتبر ىو ركاية "غادة أـ القرل

كقد سار  جزائرية"فأبضد منور" يعتبر ىذه الركاية ىي أكؿ ركاية  .ظهورىاكقد أختلف بالضبط في زمن 
 5والو "كاسيتٍ الأعرج" حيث عدىا أكؿ عمل ركائي مكتوب باللغة العربية في ابعزائرعلى من

                                                             
 .93ميخائيل باختتُ، ابؼرجع السابق، ص - 1
 .33لطيف زيتوني، ابؼرجع السابق، ص - 2
 .21آمنة يوسف، ابؼرجع السابق، ص - 3
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كبرزت عدة ركايات قبل الاستقلبؿ الناطقة باللغة العربية كلكنها في شكل غتَ ناضج، كفي   
الوقت نفسو ىناؾ تطور في الفن القصصي ابعزائرم، كمع ىذا لا ننكر بذكر  نشأه ىذا الفن في 

التي ذكرت آنفا،  (غادة أـ القرل)بؿاكلات جادة قبل الاستقلبؿ من قبل كل من "رضا حوحو" في 
)في الطالب ابؼذكور( كلكن كل من الركايتتُ لم بزص بلقب الركاية كذلك من عبد المجيد الشافعي" "ك 

فنية كالتي ـ ظهرت الركاية ال5311كمع بداية التسعينات بالضبط سنة  .كالأسلوبيةالناحية الفنية 
كاية تطورا تنوعا شهدت الر فتًة ىذه ة" في "عبد ابغميد بن ىدكق ريح ابعنوب" لػارتبطت ببركز ركاية "

لم تعرؼ لو مثيلب من قبل. لم يكن ليحدث ىذا النتاج بدعزؿ عن التغتَات ابعذرية التي ظهرت خلبؿ 
الركائية عند كل من "الطاىر كطار" ك"عبد ابغميد بن ىدكقة"  الأعماؿىذه العشرية كقد بسثلت ىذه 

بل كاصلت مستَتها إلى يومنا ىذا ك"كسيتٍ الأعرج" كىذا لا يدؿ على أف الركاية توقفت عند ىؤلاء 
 1مع العديد من الركائيتُ.

                                                             
1

ابعزائرم، جامعة  كالأدبنشأة الركاية العربية في ابعزائر التأسيس كالتأصيل، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة ينضر4 صالح مفقودة،  - 
 .21، 53، ص2محمد خيضر بسكرة، ع
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نسعى في ىذا الفصل للكشف عن بعض مستويات اللغوية التي يتم من خلببؽا تشكيل 
النص الركائي كقد برزت ىذه ابؼستويات بصورة كاضحة في ركاية "بذربة في ابؼضموف السردم في 

 "العشق

 أولا: لغة الدشهد الحواري
وار ظاىرة إنسانية رافقت الإنساف منذ ظهوره على كجو الأرض، كىو ضركرة حتمية ابغ

عناصر الأدبية للكائن البشرم حتى تستقيم حياتو كتتواصل. فهو "جزءا غنيا في كياف أدبي تتوافر فيو ال
  1ابؼتكاملة التي بذعل من ذلك الكياف اللفظي أدبيا كليس شيء آخر".

يبد أف بشة ركايات تعتمد ابغوار بوصفة بنية مهيمنة على السارد، كىذا النمط من الركاية يطلق 
في بناء عليو "الركاية ابغوارية" كىي مزيج بتُ نوعتُ أدبيتُ )الركاية, ابؼسرح(, كللحوار أبنية كبتَة 

الركاية "بفضل كضيفتو الدرامية في السرد كقدرتو على تكستَ رتابة ابغكي بضمتَ الغائب الذم ضل 
. فضلب عن كونو عنصر مساعد السرد كالوصف، 2يهيمن كلا يزاؿ على أساليب الكتابة الركائية"

ا كبأسلوبها يتناكب معهما في عملية القص كبهعل ابؼتلقي قريبا من الشخصيات ابؼتحدثة عن ذاته
 ابػاص.

 الحوار الخارجي "الديالوج"  -1
فهو النمط الذم كاف سائدا كمستعملب من قبل الركائيتُ كيعتمد على الكلبـ ابؼتبادؿ بتُ 
الشخصيات كبيكن تعريف ىذا النمط من ابغوار بأنو الذم يدكر بتُ الشخصيتتُ كأكثر في إطار 
ابؼشهد داخل العمل القصصي بطريقة مباشرة، كأطلق عليو تسمية "ابغوار التناكبي" أم الذم تتناكب 
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، كالديالوج لو حضور كبتَ في ركاية "بذربة في العشق"، 1فيو الشخصيات أك أكثر أك بطريقة مباشرة
 كىذه بعض ابؼشاىد ابغوارية التي تنتمي إلى ىذا النمط لتوضح ما بردث عنو النص4

 كم مرة تقدمت للبمتحاف الباكالوريا يا فجرية.-

 رياضيات.تعلم بطسة مرات ىل تركتتٍ أنت كمسرحك أىتم بال -

 كصالح لا دخل لو في الرياضيات -

 صالح بوبتٍ. -

 كىل ىناؾ أحد في الدنيا لا بوبك. -

 _أبي.

 فجرية ىل أعرؼ كل شيء عنك -

 لا أبدا -

 كيف ذلك -

 الإنساف لا بيكنو أف يعرؼ كل شيء حتى عن أبسط الأشياء -

 أنا مسكوف بك يا بنت -

تفقد الرايس كقاره، ماذا لو تستحم كترتدم ثيابك حاف أف تستًيح من  لأفأعرؼ ذلك كلا داعي  -
 .2بركمثيوس ىذا

                                                             
1

لونيسي الأعرج، مذكرة مكملة ضمن متحصلبت التخرج لنيل  2124الأختَ  شيتي، الرؤيا الزمانية في الركاية العربية إبياف - 
 .92، ص2151في الأدب ابغديث كابؼعاصر، جامعة الشهيد بضو بػضر، الوادم،  شهادة ماستتَ

2
 .239ص، )د. ط(، 2159موفم للنشر، ابعزائر، الطاىر كطار، بذربة في العشق،  - 
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جاء ىذا ابغوار بتقدنً الشخصيات كالتعريف بها بطريقة غتَ مباشرة من خلبؿ سلوؾ الشخصيات 
 فابؼقتبس السابق يكشف البعض عن شخصية فجرية في حوار دار بينها كبتُ ابؼستشار.

 ابغافلة العمومية يصور لنا الأبعاد الاجتماعية التي برمل دلالات غتَ أخلبقية كفي مشهد آخر كقع في
 انتشرت في المجتمع، مثل السرقة كالانتهازية، كىذا ابغوار يتمثل في الآتي4

 سرقت سرقت راتب الأكلاد يا مؤمنتُ.-

 لا أحد ينزؿ حتى مركز الشرطة القادـ. -

 يا مؤمنتُ. الأكلادراتب  يا مؤمنتُ ابؼرأة مريضة، كعلي ديوف، -

 في جيبي مناشتَ سرية علي أف أبزلص منها قبل بلوغ مركز الشرطة. -

 بغس ابغظ أننا غتَ مطاردين، كإلا كانت الكارثة. -

 1كاف من ابؼفركض أف لا تستقلوا ابغافلة.  -

 كفي مثاؿ آخر نذكر4

يا عباد الله، الأماكن متوفرة قدامكم تقدموا ابغافلة فارغة، في ابؼقدمة ما زاؿ ىناؾ سعة في الأماـ  -
 أفسحوا المجاؿ لإخوانهم، من خلق الله يا عباد الله.

 بالعدد الكافي؟ حافلبتما منعهم من توفتَ  -

 في أية بغظة، يستكثركنها علينا. تتوقفىذه التي بيكن أف  -

 جوع كلبك، يعس عليك. -

 كاملب راكبتُ بكل سعة.باريس كعشرة ملبيينها في إمكانهم أف يضلوا دىرا   -
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 لا حياء في الدين يا الوالدين، اسحب يا أخي قليلب دزانك عتٍ. -

لو كانت أمك أك أختك ىي التي تقف أمامك كلا شك أنها تقف الآف أماـ أحدىم في حافلة ما،  -
 ماذا تفعل؟

 الله غالب فوؽ إرادتو ابؼسكتُ، كلمة قلناىا تشبثتم بها. -

 يت من الزيتونة، ابغوت من البحر.لك ابغق يا خالة الز  -

 تنشغل بغيضك. كأنتبىل دار أمك ابؽجالة، سركالك مبتل من ابػلف،  -

 لو كنا حتى أربعة ملبيتُ في ىذه ابؼدينة، يا بورب، ماذا بوصل لنا؟ -

 الداب يركب مولاه. -

 آىاه. آىاه. أحيح، أح..م..ح. تقدمي يا امرأة قليلب إلى الأماـ. -

 1ما فيك حليب، قضيت عجالتك فعرفت معتٍ الضيق، دع ابؼكاف إلى غتَؾ أف شئت أخ يا معزة -

فهذا ابغوار يكشف لنا عن كاقعية مطلقة حيث لم يلجأ السارد إلى تعديل كلبـ الشخصيات 
ابؼتحدثة، كلم يضف عليها أم صيغة أدبية أك فنية، بل صورىا كما ىي، كما يبرز لنا ىذا ابؼشهد 

لبقي الذم كصل إليو المجتمع ابؼتمثلة في ظاىرة التحرش كالألفاظ السوقية كغتَىا مدل الابكطاط الأخ
 من الأكضاع ابؼتفشية في ىذا النص.

كقد كظف كطار في حوارات ىذه الركاية تقنية حديثة تعرؼ ب"الصمت في ابغوار" كما  
م فهذا الصمت لا عرفها فاتح عبد السلبـ بقولو أنو "يشمل ابؼتحاكرين أحيانا صمت يتخلل حوارى

يأتي لالتقاط الأنفاس حسب، كإبما ىو توقف زمتٍ قصدم بىتًؽ كلبـ الشخصيات في ابؼشهد، 
أثر في توجيو ابغوار كاستمراره كدلالتو... كيراد الصمت ليكوف جزءا في بناء ابغوار لو  لقصيدتوكيكوف 
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ة. كالتعامل مع مساحة دلالتو ابؼوظفة، كذلك عبر إشارات صربوة من الراكم أك في صيغة مضمر 
، 1الصمت ىو أصلب جزء من العملية السردية، فالسرد يتوافر عليها كتأتي في النص برقيقا لغرض فتٍ"
 كلقد جاءت ىذه التقنية متمثلة في نصا كاحدا في ركاية "بذربة في العشق" كردت على ىذا النمط.

- .... 
 موظف ساـ نعم. -
- .... 
 عمر الإدارة ابعزائرية لا بوسب. -
- .... 
 كل شيء يصلح في إبانو. -
- .... 
 2من أصل مسرحي أعطيت للثورة كللبستقلبؿ ما يرضي الواجب كالضمتَ. -

أماـ الواقع ابؼرير الذم  إجابةإف الصمت في ابؼقتبس السابق بويل إلى إنساف خائف لا بيلك 
يماف يعيشو حضرة ابؼستشار الذم يعاني من التهميش كالرفض من بؾتمعو كما يكشف عن حالة ى

كتيو تكدراف مستَة ابغياة للمستشار، كنقاط ابغذؼ ىذه دالة على الصمت الذم يساعد القارئ 
 على تصور شكل ابغرية التي يرنو إليها ابؼستشار.

 الحوار الداخلي -2
عكس ابغوار ابػارجي حيث لا يكوف فيو اشتًؾ الشخص أك أكثر في تبادؿ أطراؼ  كىو 

ابغديث، فهو حوار من جهة كاحدة، أم أنو حديث النفس لذاتها جراء موقف ما، أك استًجاع 
لذكريات ماضية، كقد عرؼ بأنو "حديث للنفس بعيد عن أبظاع الآخرين فإف الاستخداـ الأدبي 

بينهما على أف ابؼنولوج نوع أدبي شامل لكل ما تنطقو الشخصية بدكونات  كالنقدم للكلمتتُ يقوـ
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. فهذا النوع من ابغوار يكوف بعيدا 1قلبها على انفراد في بغظة من بغظات التطور ابؼصتَم ابغاسم"
بساما عن مشاركة الطرؼ الثاني حيث تتحدث الشخصية إلى ذاتها أك داخلها، كقد يكوف نتيجة حالة 

تها الشخصية ترتب عنها نوع من الضغط أك الانفعاؿ براكؿ من خلبلو استًجاع نفسية عايش
 الذكريات كمناقشة ابؼواقف كابؼشاعر إلى جانب الكشف عن مكونات النفس.

أما في ركاية " بذربة في العشق" فقد جاء ابؼنولوج الداخلي بوصفو أسلوبا تعبتَيا  منسجما مع  
ابغديث  ىكؼ كأزمات بذعلها حذرة في الإفصاح عن موقفها كبزشطبيعة الشخصية التي تعاني من بـا

 بصوت عالي لتعبتَ عما يدكر في جعبتها. كبقد ىذا ابؼقتبس

 مهما كاف مظهرؾ معبرا، كتقمصك لدكر ابؼضطهد متقنا، فإف قناعك كقناعو، بأنك جزء لا  -

 يتجزأ من ىم يظل راسخا غتَ قابل للتزحزح، أك حتى للنقاش.

 ىم الأصل. -
 نت كاحد من ابؽم.أ -
 .!كأنا؟ -
 ىذا الأجنبي بساما عن ىم لا ىمّ لي غتَ أف أنأل بشكل نهائي عنهم. -
 ىم أيضا لا بداية كلا نهاية بؽم، كىم في أكؿ كأخر الأمر عملية تشكيلية كلية في الأصل تعتٍ -

 2أف الاىتماـ بابؼوجود أفضل من الاىتماـ بابعزء الأكؿ ابؼوجود منو.

الداخلي ىو حوار بتُ ابؼستشار كذاتو كمن خلبلو يتعرؼ ابؼتلقي على ابغالة التي كىذا ابؼنولوج 
 يعيشها بطل الركاية الذم يعاني من ىذياف كأكىاـ نتيجة التهميش ابػانق.

 كما بقد في مقتبس آخر

                                                             
 .545، ص5ـ، ط5331الأدبي، مكتبة ناشركف، لبناف،  الإبداعنبيل راغب، موسوعة  - 1
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"بينما كاف يستظهر فصاحتو علي كنت منهمكا في التفكتَ بشأنو بؼاذا جاء في ىذا ابؼوعد بالذات، 
ابعة كالربع، بؼاذا قاؿ إنو يتوقع أف لا بهدني؟ ىل كاف قرار تعيينو في ىذا الظرؼ بالذات بؾرد صدفة الر 

 1أـ داخلب ضمن برفظ مسبق أـ جاءت بو ابؼناسبة؟ بؼاذا ىو بالذات؟"

 كنذكر مثالا آخر

"دكرم لا عليك أنا متماسك مازلت أبردل كما يزاؿ في حراب بتٍ عمك بعض الرماح كل كائن، 
كبقطع النظر عن مستواه بقطع النظر عن بؿيطو كبيئتو، بقطع النظر عن الظركؼ ابػاصة ابؼتعلقة 

 2بتواجده كعما إذا كاف في ربعو بتًكؿ أك ثركة ملكية أك بصهورية إمبراطورية معبره...."

فقد جاء ىذا ابؼنولوج الداخلي بوصفو أسلوبا تعبتَيا منسجما مع طبيعة الشخصية التي تعاني 
لتعبتَ عما ن موقفها كبزشى ابغديث بصوت عاؿ ن بـاكؼ كأزمات بذعلها حذرة في الإفصاح عم

 يدكر في داخلها.

 .لغة الحواريةالثانيا: 

موضوع ازدكاجية اللغة بتُ الفصحى كالعامية عند النقاد كالأدباء إشكالية كبتَة  أضحى 
حيث يعد تنوع ابغوار في الركاية مظهرا من مظاىر ابغوارية، فالركائي  3كخصوصا في الآداب العابؼية

يستقبل داخل عملو الأدبي التعددية اللسانية كالصوتية للغة الأدبية فهو "يتقي خطاباتو من نواياىا 
كمن نبرات الآخرين، كلا يقتل فيها أجنة التعدد اللساني الاجتماعي... لا يستبعد تلك الوجوه 

. فقد كانت اللغة الفصحى ىي اللغة الأـ أك ىي اللغة ابؼسيطرة قبل أف 4طرائف الكلبـ"اللسانية ك 

                                                             
 .951، صالسابق ابؼصدر ،الطاىر كطار - 1
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تبرز العامية كما أصطلح على تسميتو بالوسطى بناءا على ما سبق فإف مستويات اللغة الركائية تتباين 
   1كتتعدد كما أصبحت تؤدم دكرا مهما في بعض أنواع الكتابات ابغديثة.

 ىاللغة الفصح -1

ىذا ابؼستول اللغوم في السرد، ابغكي خاصة لأف طبيعة اللغة تقتضي ذلك، كلقد  يبرز 
يستعمل ىذا ابؼستوم الفصيح في ابغوار، كإف ىذه اللغة تتميز بابعزالة كابؼتانة، كالرصانة كقوة 
التًاكيب، كإذا كانت الشخصية التي تؤدم ابغوار ذات مستول ثقافي عالي كتفرض الأداء كابؼواقف 

 .2صورة متينة بؿكمة، كشاملة للؤفكار كرسالة معينةب

كما يرل باختتُ "ابػصوصية الاستثنائية الأبنية للجنس الركائي، كىي أف الإنساف في الركاية   
ىو جوىريا إنساف متكلم، فالركاية برتاج إلى أناس متكلمتُ بوملوف كلمتهم الإيديولوجية ابؼتميزة 

بغاصل مع شخصية ابؼستشار بطل ركاية بذربة في العشق التي تؤدل كىذا ىو ا3بوملوف لغتهم ابػاصة"
أغلب حواراتها باللغة الفصحى خاصة ابغوارات ابؼنولوجية التي يفكر فيها بطل الركاية ابؼثقف بصوت 
مرتفع كما ىو الشأف في ىذا ابؼقتبس "مازلت مثقفا أىتم بشؤكف الإبداع كالعطاء، كأبؼس ابػلل في 

 حية البئيس، برضرني فوؽ كل ذلك أبظاء كأبظاء.منهج نقابة ابؼلب

 أنا مازلت أنا، الصلب ابؼتماسك كليلعقوىا حركفهم ابؼثتَة. ميم. جيم. نوف. كاك.

إذا كاف يتعذر علي التفكتَ في النهار فلن أتوانى عن ذلك في الليل، كابتداء من الليلة  كالليالي القادمة 
 سأفكر.
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ل ما يبدر بذىتٍ لن أخشى أحدا لن يكوف ىناؾ أحدا يلغيهم رغما عنهم، سأفكر سأقوؿ بؽا ك
 1العشق في النهار، كلتلغينهم أنت في الليل."

إف لغة النص تنبئنا عن ابؼستول الثقافي الذم يصدر عنو البطل إنها الطبقة ابؼثقفة التي تطالب 
ثقف في المجتمع، فحضرة بحياة أفضل، كالرافضة للغبن كالقهر يتبدل في الركاية، كعن حجم مأساة  ابؼ

ابؼستشار يعاني من التهميش ابػانق  نتيجة لعقلية الفكر الذم يتميز بو، فينظر ابعميع إليو نظرة 
إنساف بؾنوف يعاني من أكىاـ كيعيش في الأحلبـ. كفي مثاؿ آخر يظهر لنا ابؼقتبس الآتي مدل 

 الفصاحة الركائي.

اعتدؿ قليلب ليتيح بؽا الفرصة التعمق بذرأت اليد "أحس حضرة ابؼستشار بيد تلمس جيبو الأبين، 
 فدخلت خرجت خائبة.

انتظرت قليلب ثم تسربت إلى ابعيب الأيسر كانت سريعة رشيقة كسريعة، كحتى لطيفة دخلت ككلت 
 خائبة منكسرة ألتفت إليو مبتسما4

 2لا تتعب نفسك ابزذت كل إجراءات ابغيطة قبل أف أركب". -

من خلبؿ ىذا ابؼقتبس نلبحظ أف الركائي يسعى لتفصح الدارج من الكلبـ في حواراتو، كذلك 
 .للقارئليجعلو مفهوما 

 اللغة الوسطى  -2
ي لغة بتُ الفصحى كالعامية، لغة حوار ركائية قادرة على تقريب الفصحى من ابغياة ى 

كالاجتماعية، كىي لغة مقبولة عند  اليومية، كإبداع صيغ حوارية لتمنح الشخصيات ملببؿها النفسية
بـتلف مستويات القراء العلمية كالثقافية، كيعرفها منيف بأنها اللغة التي تقرب الفصحى من ابغياة كمن 
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العصر، كتستفيد من العامية كتراكيبها لإعطاء الصنيع الفتٍ ضلبلا إبداعية برمل نكهة شعبية 
 كأمثلة على ذلك نذكر ىذا ابؼقتبس1حياتية.

 سرقت، سرقت راتب الأكلاد يا مؤمنتُ. -
 لا أحد ينزؿ، حتى مركز الشرطة القادـ. -
 يا مؤمنتُ، ابؼرأة مريضة، كعلي ديوف، راتب الأكلاد يا مؤمنتُ -
 في جيبي مناشتَ سرية، علي أف أبزلص منها قبل بلوغ مركز الشرطة.  -
 بغسن ابغظ أننا غتَ مطاردين، كإلا كانت الكارثة. -
 2ف لا تستغلوا ابغافلة.كاف من ابؼفركض أ -

 كفي موضع أخر بقد

 تسلم عليك فجرية، كيقوؿ إنها مريضة الليلة.  -
 سلم عليها، يكفي أنها مرت في النهار كرتبت أكضاع ابؼنزؿ لست أدرم ما يكوف كضعي -

 كيف حاؿ أمك؟،بدكف فجرية، أشكرىا 

 تتعافي يوما كتنكس يوما آخر. -
 كأخبار أبيك. -
 لكن لم يركح، ىربت البرتغالية بعد أف تركت لو بطسة غرؽ معهم،كل عاـ يقوؿ ىذا العاـ،  -

 .3أرسل إلي تذكرة طائرة، فجرية تقوؿ اذىب لزيارتو، لكن أمي تقوؿ لعنة الله عليك كعلى بلجيك

 كبقد كذلك

 خبز الأكلاد يا مومنتُ، أخوكم أنا أخوكم أعيدكا إلي خبز الأكلاد كعفا الله عما سلف. -
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لعبة التوازف معركفة زد ابؼاء، زد الطحتُ، لا ىو خيار كلا ىو فقوس، شيوعي في الكفة  -
 1إخواني في الأخرل رجل في البلطيق رجل في السيسيسي.

لقد جاءت ابؼقتبسات السابقة بلغة بسيطة بفا بهعلها قريبة من فئات بؾتمعية كثتَة، كبالتالي خلق 
ين خاصة ابؼشارقة منهم الذين تستعصي عليهم اللغة الدارجة الركائي لغة كسطى لتواصل مع قراء كثتَ 

 ابؼنتشرة في بلداف ابؼغرب العربي.

 اللغة العامية -3

تلك اللغة التي تستخدـ في الشؤكف العادية، كالتي بهرم بها ابغديث اليومي. فهي عند  ىي 
ها قانوف السهولة عادؿ خلف "ىي اللغة التي تستخدـ في التخاطب، التعامل اليومي كيتحقق في

 .2كالتيستَ اللغوم"

يبرز ىذا ابؼستول اللغوم عندما يبدأ ابغوار كيتوقف السرد حيث بويل الراكم الكلمة 
، لكن مع عدـ الإسراؼ في استخداـ 3للشخصيات لكي تتحاكر فيما بينها لتبتُ عن كجهات رأيها

كم لم يبالغ أك يسرؼ في استخداـ ابغوار العامي، كالقارئ لركاية بذربة في العشق يلبحظ أف الرا
 العامية، كذلك ليتمكن ابؼتلقي الشرقي من فهم مفردات ابػطاب الركائي الذم يقدمو.

 كأمثلة عن ذلك نذكر

 لا حياء في الدين، يا الوالدين اسحب يا أخي قليلب دكازنك عتٍ. -
 أحدىم فيكلا شك أنها تقف الآف أماـ أمك، أك أختك ىي التي تقف أمامك لو كانت  -

 حافلة ما. ماذا تفعل؟ 
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 .1الله غالب فوؽ إرادتو ابؼسكتُ، كلمة قلناىا تشبتم بها -

في ىذا ابؼشهد ابغوارم تبادؿ فيو الشخصيات ابغديث السريع بلغة بسيطة إذ لا يتطلب جهدا كبتَا 
وارات من قبل القارئ لكي يفهمو. كما كظف الركائي بعض ابؼفردات من اللهجة العامية في ثنايا ح

 الشخصيات كمن ذلك نذكر4

 تنشغل بغتَؾ. كأنتبىل دار أمك ابؽجالة، سركالك مبتل من ابػلف  -
 لو كنا حتى أربع ملبيتُ. في ىذه ابؼدينة "يا بورب" ماذا بوصل لنا؟ -
 "الداب يركب ملبه". -

 كفي مثاؿ آخر

 بؼاذا لا تقولوف إف الصلبة في ىذا العصر حراـ، يا كاحد ابغلوؼ، بمتم عن الإسلبـ عشرة  -
 2قركف....

 كفي مقتبس آخر بقد

"كإما أف يستعد بػراب بيتو، فاقو قولي لو فاقو...يعبث ببنات الرجاؿ ثم يصطحبهن إلى باريس، 
 3كيهرب عنهن، دخوؿ ابغماـ ليس مثل خركجو...."

الشعبية كالأمثاؿ دكرا كبتَا في إضفاء النكهة المحلية على الركاية كلقد  الأغنيةكما أضافت  
استعاف كطار بعض ابؼفردات الشعبية لتعبتَ عن اللهجات التي يتحدث بها بؾتمعو، كابؼقتبس الآتي 
يظهر لنا بصالية اللغة في قدرتها على نقل عذابات كانكسارات الذات برت كطأة الاستبداد من خلبؿ 
ما ستبينو الكلمات من أشجاف4 "ركلي يا الزرقة ماكي ركالة، غاضتٍ البرقادم، كأميمتو تبكي في 
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كما كظف الركائي الأمثاؿ الشعبية بصفة كبتَة، كجل ىذه الأمثاؿ كانت تعكس لنا الواقع   1حالة".
 ابغياة العامة نذكر منها4

 "جوع كلبك يعس عليك".-

 يا رايس". "كلبب الدكار ما تنبح في السوؽ، -

 2"كيف بذي بذيبها شعرة، ككيف تركح، تقطع السلبسل". -

عند ابؼتلقي  كبـطط لو لأنو يعيي أبنية كفاعليتوكىذا التوظيف من طرؼ الركائي مقصود 
 فالأمثاؿ الشعبية ىي في النهاية ابغياة الركحية للشعب بدختلف طبقاتو.
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2

 .266، 251، 551ص ص. الطاىر كطار، ابؼصدر نفسو، - 
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تشتهر اللغة العربية بدجموعة كبتَة من الظواىر اللغوية التي شاعت كانتشرت بتُ نصوصها، 
 .لتحليل اللغوم، كمن ىذه الظواىر ما سنتطرؽ لو في ىذا الفصل أداةكبزذىا النحات كاللغويتُ 

 أولا:أسلوب التكرار.
بردث على مستول النص فتشيع فيو التكرار في نظر النقاد كالدارستُ تقنية أسلوبية  يعد 

حركة ملحوظة بستاز بالعذكبة، كىذا ما بهعلو بيتاز بالفنية كابعمالية، كىذه الظاىرة تعد أحد أىم 
عناصر التحليل الأسلوبي، كلأبنية ىذه التقنية الفعالة في سبك ابؼعتٌ، كحبك الفكرة تناكلتها العديد 

ها ما كرد في كتاب "الفوائد ابؼشوقة إلى علم القرآف كعلم من ابؼعاجم العربية بالتفستَ كالتوضيح من
البياف لابن ابعوزية بقولو "فحقيقة التكرار أف يأتي ابؼتكلم بلفظ ثم يعيده بعينو سواء كاف اللفظ متفق 

كفي معجم بن ناظم يقوؿ "التكرار إعادة اللفظ لتقرير ابؼعتٍ  1ابؼعتٍ أك بـتلف أك يأتي بدعتٌ ثم يعيده"
. كعرفو بن الأثتَ على أنو "دلالة اللفظ على ابؼعتٌ مرددا بقولك 2ن في ابؼقاـ نفي الشك"يستحس

 3")أسرع، أسرع( فإف اللفظ مردد كاللفظ كاحد.

كىناؾ من يربط التكرار بالفصاحة أمثاؿ السيوطي في "كتابو الإتقاف في علوـ القرآف" كالذم 
الأسلوب بقولو4 "ىو أبلغ من التوكيد، كىو من  أكرد فيو علبقة التكرار بدحاسن الفصاحة كسلبمة

 ، كمن ىنا يتضح لنا أف التكرار نوعاف44بؿاسن الفصاحة

                                                             
 .555ابن ابعوزية، القواعد ابؼشوقة إلى علم القرآف كعلم البياف، دار الكتاب العلمة، بتَكت، لبناف، )د.ت(، )د.ط(، ص - 1
، 5ـ، ط5325ابن ناظم، ابؼصباح في معاني كالبياف البديع، تح. حسن عبد ابعليل يوسف، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر،  - 2

 .292ص
 .292، ص2، دار النهضة، مصر، د.ت، طوفي، تح. أبضد الع2ابن الأثتَ، ابؼثاؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ج - 3
، )د. ط(، 5322، تح. محمد أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة ابؼصرية، مصر، 9جلبؿ الدين سيوطي، الإتقاف في علوـ القرآف، ج - 4

 .533ص
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 تكرار الكلمة -1

يعد تكرار الكلمة أبسط ألواف التكرار كأكثرىا شيوعا بتُ أشكالو ابؼختلفة، كينبغي أف يؤدم 
ابعملة ليسهم إسهاما فعالا.في خلق  اللفظ ابؼكرر غاية ابؼقصودة كإيقاعا عاليا يكوف كجوده مبرر في

 الانطباع الذم يسع ابؼبدع إلى نقلو للمتلقي.

كلقد كظف كطار ىذا النمط بشكل كاضح في ركايتو "بذربة في العشق" سواء في اللغة السردية 
الوصفية أك في لغة ابغوار، كتبرز ىذه الظاىرة في الصوت ابؼتداخل كفي ابؼونولوج الداخلي كىذا لا 

خلو الركاية من ابؼؤشرات الأخرل التي تستغل التصور ما قبل الكلبـ كانقطاع ابغالة، أك ابعرس  يعتٍ
 1اللفظي أك اللغة التصورية التأثتَية.

ففي ابؼقطع الأكؿ من الركاية الذم بتٍ على التكرار الواضح نذكر ابؼثاؿ الآتي "عملية برد 
"مسألتي أنتٍ عاشق، ىذه مسألتي أنتٍ عاشق كفي مثاؿ آخر نذكر 2حابظة في حياتي دكرم، دكرم"

حتى ابعنوف، نوف نوف جنوف عاشق عاشق ىذه مسألتي، كلا بملة كلا قطار، كليؤكل ابؼخ الفولاذم، 
. لقد كرر 3كلينفث القطار، سيسافر العاشق ظهر العشق كلن بوتاج على كصوؿ، بؾنوف بؾنوف"

مرة، كفي مقتبس آخر "لتتكرر حدة أكثر من الراكم كلمة عاشق كالعشق ككلمة بؾنوف في فقرة كا
عاشق إلى يوـ الدين كالقيامة، عاشق حتى كإف مرت فتًات صحو مثل  .منها4 عاشق عاشق فأتأكد

كىذا يوحي للقارئ ابغالة النفسية ابؼتدىورة في ىذا ابؼقتبس كرر كلمة عاشق أربع مرات، 4ىذه..."
ترديد ىذيانو في كل فقرة من فقرات ىذا الفصل التي تنتاب ابؼستشار الذم لا يكاد ينفك عن 

 ابؼعنوف )التسمع التاسع كالتسعوف بعد...(.

 

                                                             
 .951، ص2ـ، ط5339ابغديثة "دراسة أسلوبية"، دار ابعبل، بتَكت،  ربيةبؿمود غنانً، تيار الوعي في الركاية الع - 1
 .52السابق، صابؼصدر  الطاىر كطار، - 2
 .29طاىر كطار، ابؼصدر نفسو، صال - 3
 .21الطاىر كطار، ابؼصدر نفسو، ص - 4
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 نذكر مثاؿ آخر

"لا دكرم...لا تتوقفي. الكلبـ الكلبـ. التفكتَ بالكلبـ بالصوت، أين كنت. آه ، إلى الوراء قليلب 
 1قليلب أيضا."

تو كىذا راجع للوضع السيكولوجي كما نرل أف ىذا النمط من التكرار لازـ الراكم في ركاي
)النفسي( لشخصية حضرة ابؼستشار حيث يلجأ لتعويض عن أزمتو بتكرار الكلمات، ك نذكر في 

 مقاطع أخرم من الركاية أمثلة عن ذلك4

 " فوؽ ذلك... زؿ، نزؿ"...إرتدل ضحكة ضخمة، كن -
 " لم يركا في التكنولوجيا سول السلبح.  "بصيعهم، بصيعهم -
 " الإنساف، ابؼتدرج باستمرار. الإنسافابؼتحضر.  بدستول الإنساف...كيلتحق " -
  2..."ما ابؼعاناة أماـ بهجة اللقاء "ستصل، ستصل، كابد، كابد -

إلى الآخر من الكلمات ابؼتكررة في الركاية تكاد كل صفحاتها إلا ككجد فيها تكرار الكلمة، كتثتٍ 
ىذه الكلمات ابؼكررة بدزيد من التفجع كالتحسر الذم يعاني منو ابؼستشار كالسارد على حد سواء، 

ن حتُ لآخر. فجاءت العبارات ابؼتقطعة مكررة بألفاظ تكشف عن فزعها إزاء ابغالة التي تنتابو م
كتستَ الركاية من بدايتها إلى نهايتها على ىذا ابؼنواؿ من تكرار الكلمات على بكو يلفت نظر القارئ 

 من التوتر كالتًدد كعدـ الاتزاف.نفسية صعبة إلى أف السارد يعيش حالة 

 .تكرار العبارة -2

لقد أخذ تكرار العبارة في العصر ابغديث منحى جديد حيث أصبح بظة بارزة طغت على  
النصوص ابغديثة، كحضورىا ابؼكثف كاف لإحداث نوع من الإيقاع، فالعبارة ابؼكررة كالتي غالبا برمل 

كائي أف في طياتها رسالة ىامة، كىذا النوع يدفع القارئ إلى السعي كراء ابؼعاني كدلالات التي يريد الر 
                                                             

1
 .23. ، صالسابقطاىر كطار، ابؼصدر ال -  

 .32، 25، 12، 63. ص.، صنفسوطاىر كطار، ابؼصدر ال - 2
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. كمن أمثلة العبارات ابؼتكررة التي 1يرسلها إلى متلقيو. كيساىم ىذا نوع من التكرار في تغذية ابؼعتٌ
 كردت في ركاية "بذربة في العشق" نذكر4

 لقد كردت ىذه العبارة أربع مرات أك أكثر في ثنايا  2"الزيت من الزيتونة، كابغوت من البحر" -

 .ابغقيقي إلى أمور على أصلها لأخذكا الرجوعمن توظيف ىذا ابؼثل  ىو  الركاية، كابؽدؼ

 ذكرت ىذه العبارة ستة مرات أك أكثر في فصوؿ متفرقة  3"نظر فبتسم فكلبـ فموعد فلقاء" -

 من الركاية .

 كردت ىذه العبارة عدة مرات في متن الركاية. 4" دكرم يا كلبـ، على كيفك دكر" -
 5ي ركالو، غاضتٍ خويا في زيو، كأميمتو عوالة""ركلي يا زرقة ركلي. ماك -

 كفي تكرار آخر نذكر4

 كردت في أكثر من موضع. 6"حديث الليل، زبدة، يطلع النهار يذكب" -

كغاية من تكرار العبارات ىو أف الراكم بواكؿ تأكيد فكرة ما تسيطر على خيالو كشعوره يريد إبرازىا  
 لكي بودث أثر انفعالي في نفس ابؼتلقي.

 

 

                                                             
 .594، ص5ـ، ط2116في البلبغة العربية، دار الغريب، القاىرة، مصر،  الأسلوبشفيع السيد، النظم كبناء  4ينضر - 1
2

 ،  523،  522، 551 ، ص. ص.نفسوالطاىر كطار، ابؼصدر  - 
3

 .511، 593، 591، 551، 554، 559نفسو، ص.ص.  الطاىر كطار، ابؼصدر - 

4
 .599 ،551السابق، ص.ص. الطاىر كطار، ابؼصدر - 

5
 .215، 255نفسو، ص. ص.  الطاىر كطار، ابؼصدر - 

  .292، 23نفسو، ص. ص. الطاىر كطار، ابؼصدر - 6
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 .ثانيا: الحذف والتقطيع

 الحذف. -1
ابغذؼ من القضايا ابؼهمة التي أخذت حيزا كبتَا من اىتماـ عند الدارستُ، كىو ابكراؼ  يعد 

عن ابؼستول التعبتَم العادم، عرفو حستُ بحراكم "يلعب ابغذؽ إلى جانب ابػلبصة دكرا حابظا في 
 اقتصاد السرد كتسريع كتتَتو، فهو من حيث التعريف تقنية زمنية تقتضي بإسقاط الفتًة طويلة أك

كمن ىذه الناحية فابغذؼ  1قصتَة من زمن القصة، كعدـ التطرؽ بؼا جرل فيها من أحداث ككقائع".
أك الإسقاط يعتبر كسيلة بموذجية لتسريع السرد عن طريق إلغاء الزمن ابؼيت في القصة كالقفز 

 بالأحداث إلى الأماـ فابغذؼ نوعاف بنا4

بارة زمنية بؿددة أك غتَ بؿددة، كتكوف في يصرح بوجوده بلفظ أك ع ىو ما الحذف الصريح: -أ
بداية ابغذؼ كما ىو معلوـ أك مؤجل إلى حتُ استئنافي السارد بؼساره، يعرفو جتَار جينت "ىي التي  

 ىو. كعرفو حستُ بحراكم "2تصدر إما عن إشارة )بؿددة أك غتَ بؿددة( إلى ردح الزمن الذم برذفو"
 .3لنحو الصريح"إعلبف الفتًة الزمنية المحذكفة على ا

أسلوب ابغذؼ في ركاية "بذربة في العشق" بكثرة فالراكم يلفت انتباه القارئ  كلقد كرد
بتوظيفو ىذه الظاىرة اللغوية، كمن خلبؿ بسعننا بؽذا النص لاحظنا بأنو قد أسهم في توظيف ىذه 

غل البياض، كالغاية التقنية بدرجة كبتَة، حتى أنو كرد حوارا كاملب في متن النص عبارة عن حالة تش
 منو ىو برقيق غرض فتٍ.

 

 

                                                             
 .516حستُ بحراكم، ابؼرجع السابق، ص - 1
 .552ص ،2ـ، طن 5331تر. محمد معتصم كأخركف، المجلس الأعلى للثقافة،  ،بحث في ابؼنهج جتَار جنيت، خطاب ابغكاية - 2
 .513حستُ بحراكم، ابؼرجع السابق، ص - 3
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 كمثاؿ عن ذالك نذكر4 

....... 

 عفوؾ أنا بدأت أعشقك كأنت؟

........ 

 لا لا تغضب.

....... 

 صحيح كإلا كيف كنت أعرؼ أف قدرم أف أعشقك في البدء كاف اىتمامك بي.

...... 

 1أشد سعادتي. كالاىتماـ تعبتَ مبالغ فيو؟ ىل تعوضو الرعاية؟ ما أسعدني ما

 كمن الأمثلة الصربوة التي كردت في ابغذؼ بقد4

"الأسبوع ينقضي، اليوـ ينقضي، بعد سعات قلبئل ينقضي، كانا اشعر بنفسي في خفة نور انطلق  -
من عينتُ فرحتتُ". فلمدة الزمنية المحدد بعبارة أسبوع  "اليوـ سعات" فقد اسقط بصيع الأحداث التي  

 ا أسرع من كتتَة الزمن.           كانت في ىذه ابؼدة بف

"ستة عشر سنة في زاكية سيدم بابغملبكم، أحفظ الستتُ ابغزب، كالأجركمية، كالألفية، كالقظر،  -
كسيدم خليل." لفظة ستة عشر سنة جعلت من ابغذؼ الصريح بؿدد لا بوتاج جهدا بؼعرفتو، 

 دا حفظو للقرآف الكرنً كأصولو.فالراكم لم يذكر أم حدث جرل خلبؿ ىذه ابؼدة الطويلة، مع

                                                             
 .543الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص - 1
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في صف طويل." قفز ابؼستشار  تستَك في ابؼلبؽ، بابغدكد التونسية، "بعد شهرين عثر علي -
 بحذفو شهرين، كاستدؿ عليهما بعبارة )بعد شهرين( كمن خلبؿ ىذه العبارة يتبتُ أف ابغذؼ بذاكرتو 

 الصريح بؿدكد.

عبارة إنقضى 1."من النظر جديدة فيما عدا التأكدأسبوع بالسيارة، لم تتم خطوات  " أنقضى -
 نعلم ما جرل خلبؿ ىذا الأسبوع تدؿ على ابغذؼ ،حيث لا أسبوع

جتَار جنيت "بأنها تلك التي لا يصرح في النص بوجودىا بالذات كالتي  يعرفو مني:الحذف الض -ب
. 2إبما بيكن القارئ أف يستدؿ عليها من ثغرة في التسلسل الزمتٍ أك ابكلبؿ الاستمرارية السردية"

ابغذؼ الضمتٍ بهعل القارئ في تركيز تاـ بؼعرفتو بأنو يعرؼ من سياؽ الكلبـ كلا بذد فيو قرائن 
بغذؼ لا يظهر في النص برغم من حدكثو كلا ينوب عنو أم إشارة زمانية أك مضمونية، بؼعرفتو، فا

كإبما يكوف على القارئ أف يهتدم إلى معرفة موضوعو باقتفاء أثار الثغرات أك إنقطاعات ابغاصلة في 
 كمن الأمثلة التي ذكر فيها ابغذؼ الضمتٍ نذكر4 3التسلسل الزمتٍ الذم ينتظم القصة.

كؿ كىلة بأنو لا  الاكتًاث." ىذا ابؼقطع يبدكا لأما ىو أدىى من ذلك لم يثتَ الاىتماـ كلا"لقد مر -
عظمى بذاكزىا السارد من خلبؿ  القراءة بقد ىنالك أحداث كمعاناة حذؼ فيو كلكن بعد التمعن في

ىذه العبارة "مر ما ىو أدىى من ذلك" فهو حذؼ ضمتٍ لم يصرح بو الراكم عن ىذه الأحداث، 
 جاكزىا من باب تسريع ابغكي.فت

ىذا السياؽ ابغكائي في تُ الكفاح الوطتٍ." عود إلى سنعرقية، تحدا لعلبقة  "في الوقت الذم بسنع -
تُ الكفاح الوطتٍ" حيث أشار إليها ة بل سكت عنها كلقد اكتفى بػ "سنبقد السارد لم بودد الفتً 

 فتًة الكفاح التي قضاىا ابؼستشار مع الوزير. دكف برديدىا كلم بودد السارد لا سنة كلا شهر أك حتى

                                                             
 ..259، 252، 591، 512، السابق، صالطاىر كطار ، ابؼصدر  - 1
 553 ، صجتَار جنيت، ابؼرجع السابق - 2
 .562حستُ بحراكم، ابؼرجع السابق، ص - 3
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حذؼ ضمتٍ كىذا ابؼثاؿ يتضمن  1" ذلك الانتظار في مركز الشرطة مدة لا يعلم أحد مداىا " -
  حيث لم بودد السارد ىذه ابؼدة التي انتظر فيها ابؼستشار في مركز الشرطة.

ء عن ابغذؼ كلا عن توظيفو في كمنو بيكن القوؿ بصورة عامة بأف الركاية لا بيكنها الاستغنا
 النص الذم سيتيح للكاتب بذاكز فائض الوقت في السرد، كيسهل عليو ترتيب عناصر القصة.

 التقطيع. -2

، كبعثرة الكلمات على الصفحة من أك كما تسمى يالتفكيك كالتشذير تعد ظاىرة التقطيع 
أبرز مظاىر التشكيل اللغوم ابعديد للكتابة ابغداثية كشكلب من أشكاؿ التجديد الصياغي، كالتحرير 
البصرم كالتشكيل ابغرفي كجزء من الثورة اللغوية، كما أنها مظهرا تعبتَيا يكشف عن فعل داخلي حي 

كالتشكيل في ابذاه حركي كاحد على سعيد  يتجو بكو التعبتَ عن حركة تتصف ببعض الانسجاـ
 2الدلالة كالأسلوب.

كرد ىذا الأسلوب في الفصل الأكؿ من الركاية ابؼوسوـ بػ "التسمع التاسع كالتسعوف بعد..."  
كذلك لتصوير ابغالة النفسية التي يعيشها بطل الركاية ليدؿ على الوضع ابؼضطرب كابؼزرم كىذا من 

رتو للكلمات التي كردت في ىذا الفصل، حتى أننا لا نكاد بقد فقرة خلبؿ تفكيكو ابؼتصل كبعث
 متصلة كمتماسكة ليعود بؽذيانو من جديد كحالتو ابؼتقطعة، كمن أمثلة على ذلك بقد4

 في بداية الفصل بدء عبارتو الأكلى بقولو

 "عملية تعد حابظة في حياتي دكرم، دكرم." -

 "ميم...جيم...نوف...كاك...نوف." -

                                                             
 .592، 31، 92 الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص. ص. - 1
كيلبني، الانزياح الكتابي في الشعر العربي ابؼعاصر "دراسة كنقد"، بؾلة الدراسات في اللغة العربية   رضاعلي أكبر بؿستٍ،  - 2

 .35ـ، ص2159، جامعة تشرين كجامعة بظاف، 52كأدابها، ع. 
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يم...جيم...نوف...كاك...جيم...نوف. الذين كقعوا في البئر، ثم كجدكا منفذا من ىنالك يصب "م -
 في كأس. لا. توقف."

 1"ميم ..جيم...نوف...كاك...كاك...كاك.." -

سبق يظهر أسلوب التقطيع في شكلو كبناءه يعطي للقارئ صورة شعرية في ما من خلبؿ 
كدلالاتها، فكلمة بؾنوف ىنا من خلبؿ بعثرة حركؼ الكلمة تنبو مظهرىا كملببؿها، كفي مضمونها 

الأذىاف إلى ابغالة النفسية ابؼتدىورة التي يعيشها حضرة ابؼستشار. كأمثلة التقطيع في ىذا الفصل كثتَة 
 جدا نذكر منها4

 "...للنملة التي أكلت ابؼخ..مج..مج..ججججج..دكرم يا عزيزتي دكرم...آه." -

.جيم..ميم..نوف..دكرم..دكرم ابػيط ضاع رأس ابػيط ضاع فلت. أين كنت؟ "يلعن.. ميم. -
 دكرم."

 "نوف...كاك...جيم...جيم...دكرم لا عليك قل أعوذ برب الفلق."-

 "ميم...ميم...جي...جيمم." -

 "ميم...ميم...مج...مج..." -

 "ميم...جيم...نوف..كاك" -

 "آه. آه.كصل.. اقطع. اقطع. آه. آه." -

 ..دكرم..ىا أنت عدتي.""دك..دك -

 1"ميم..جيم..كاك..نن." -

                                                             
 .52، 51، 3الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص. ص. - 1
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فنجده أخرج الكلمات عن بمطها  ابؼألوفةنلبحظ بفا سبق أف الراكم قد كسر نظاـ الكتابة 
، فإنو أدخل عليها ما يعرؼ بالانزياح أك الابكراؼ، الكتابي، كذلك بهدؼ زيادة عدة الاعتيادم

 دلالات بفكنة.

 ثالثا: التناص.

النقدية العربية فهو كسيلة لإثراء النص يعد التناص من ابؼوضوعات ابغديثة في الكتابات 
، كلأنو نوع من الربط، فقد عرفو عبد الله الغدامي بأنو "نص يتسرب إلى الأخرلبفتحو على النصوص 

" أم كل ما بهعل النص ، 2داخل نص آخر، كبهسد ابؼدلولات سواء كعي الكاتب بذلك أـ لم يعي"
، كبكن إف قلنا إف ابؼصطلح دخيل عن الثقافة العربية 3في علبقة ظاىرة أك خفية مع نصوص أخرل"

فإننا نشتَ كذلك إلى إف لو جذكرا في النقد العربي القدنً من حيث دلالتو، كإذا بحثنا في الراجع 
م عملية التفاعل الأجنبية التي بردثت عن ىذا ابؼصطلح فلن بقده بىتلف كثتَا عما أشرنا إليو سابقا أ

بتُ النصوص، كىو ما أشارت إليو جوليا  كريستيفا بقوبؽا4 "النص ترحاؿ للنصوص كتداخل نص في 
 4فضاء نص معتُ تتقاطع كتتنافى ملفوظات عديدة متقطعة من نصوص أخرل."

كلقد كظفت الركاية العربية ابؼعاصرة التناص من الدين كالقصص كالأساطتَ على مستويات  
عديدة، كتوظيف البنية الفنية كاستحضار الشخصيات الدينية أك الأسطورية، كتصوير شخصية البطل 
في ضوئها، كبناء أحداث الركاية في ضوء أحداث قصصية. كبذلك تأثر الركائي كغتَه من الأدباء 

قرآف الكرنً كالقصص سواء دينية أك أسطورية من خلبؿ ما جاء في ركايتو "بذربة في العشق" من بال
 إشارات كتلميحات برمل معاني كألفاظ ترتبط في رمزيتها بالفكر الديتٍ كالأدبي كالأسطورم.

                                                                                                                                                                                              
 .91، 92، 26، 25، 52، 56، 51 .، ص. صنفسولطاىر كطار، ابؼصدر ا - 1
شازاد كرنً عثماف كبؼياء يابظتُ بضزة، التناص القرآني في شعر غادة السماف، فاكتلي التًبية الاساسية ، قسم اللغة العربية،  - 2

 .5جامعة رابرين، ص
، 2ـ، ط5331الزاىي، مر. عبد ابعليل ناظم، دار تويقاؿ الدار البيضاء، ابؼغرب،  جوليا كريستيفا، علم النص، تر. فريد - 3

 .25ص
 .29ابؼرجع السابق، ص. جوليا كريستيفا،  - 4
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 التناص من الدين. -1
تٍ بها  أدباء العصر ابغديث التي عيعد التناص من القرآف من أبرز التقنيات الفنية  من القرآن: -أ 

كشف عن يلتوظيفا فاعلب  و الركائيوفالبالغ في الركاية العربية حيث كظف لقد كاف القرآف الكرنً الأثر
 أفكارىم كرؤاىم ابؼختلفة. 

قرآنية عديدة منها ابؼباشر كالغتَ مباشرة التي يلتمسها ابؼتلقي  كتزخر ركايتو "بذربة في العشق" بتناصات
  كمن أمثلة ذالك بقد4 من خلبؿ قراءتو للنص.

 سح سج خم خج حم حج جم جح  ثم ته تم تخ تح ٹٱٹٱُّٱ

  1َّ طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح  سم سخ

تناص الراكم ىذه الآيات من سورة الشعراء على لساف بطلو في حوار داخلي مع نفسو يعكس لنا 
يهذم طواؿ الوقت بآيات من القرآف الكرنً كانت كلها يتمتم ك ابغالة النفسية حيث بقد ابؼستشار 

 .عبارة عن صراعات فكرية حوؿ بؾتمع الذم يعيش فيو.كعدـ تقبلو لتخلف الذم صار إليو المجتمع

  2َّ لم    تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى  ئن ٹٱٹٱُّٱ
 تناص من سورة آؿ عمراف .

  3 َّ هم هج ني نى نم نخ نح ٹٱٹٱُّٱ

 تناص الراكم من سورة الشمس.

  4 َّ كي كى  كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ٹٱٹٱُّٱ

 تناص ىذه الآية من صورة ابؼسد.

                                                             
 .226، 221، 224 سورة الشعراء، الآية، - 1
 .519سورة آؿ عمراف ، الآية ،  - 2
 .2، 5سورة الشمس ، الآية ،  - 3
 (.2، 5سورة ابؼسد، الآية) - 4
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 كفي موضع آخر تناص الكاتب على لساف حضرة ابؼستشار من سورة عبس4

 1َّ هج ني نى نم  نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ٹٱٹٱُّٱ
كظف الراكم ىذه الآيات من سورة عبس خلبؿ حديثو عن طو حستُ، كذلك من أجل ابؼساكاة بتُ 
الأفراد كضركرة الاىتماـ بالفرد داخل ابعماعة خاصة الأعمى الذم لو نفس ابغقوؽ مع الآخرين كىذا 

عمى يتساكل في ابؼكانة مع ابؼبصر عندنا على ما يؤكد عليو الركائي من خلبؿ قولو "فاعلم أف الأ
.2عكس ما ىو عند غتَنا من الأمم الأخرل"  

 كمن التناصات الغتَ مباشرة التي كظفها الراكم في متن ركايتو نذكر منها4

 "خلقتتٍ من نار كخلقتو من طتُ" تناص الراكم من سورة ص  -

3 َّ  كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم ٹٱٹٱُّٱ"
 

 تناص من صورة الفجر  4ابؼهدىدة أسكتٍ إلى نورؾ راضية مرضية""يا أيتها النفس  -

5 َّ ئز ئر ّٰ ِّ ُّ  َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ٹٱٹٱُّٱ
 

 .لقد تناص الركائي من سورة النور  6نور السموات كالأرض"كالله " -

. 7 َّ بحبج  ئه ئم ئخ ٹٱٹٱُّٱ  

 من سورة النساء كلقد تناص الراكم  8اؿ قواموف على النساء"لرج"ا -

                                                             
1

 (.4، 9، 2، 5)الآيةسورة عبس،  - 
 .11، 95.ص. الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص - 2
 .16سورة ص، الآية  - 3
 .12، صنفسوالطاىر كطار، ابؼصدر  - 4
 .21سورة الفجر، الآية  - 5
 .91الطاىر كطار، ابؼصدر نفسو، ص - 6
 .91سورة النور، الآية - 7
 .53، صنفسوالطاىر كطار، ابؼصدر  - 8
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 نخ نح نج مي مى  مم مخ مح مج لي لى لم لخ ٹٱٹٱُّٱ

  1 َّ نىنم
 الراكم موضع سخريتو من الواقع ابؼعاش حيث سلط الضوء على موضوع ابؼرأة كبسردىا يوضح لنا

كابكلببؽا في المجتمع ابغالي حيث يقوؿ4 "لو أننا مسلموف بحق كلو أنها ليست الساعة التي تقتًب... 
2ماذا تفعل ابؼرأة في الشوارع كابغافلبت"

 

ية ابؼتكلم على لساف التناصات تدؿ على شيء فهي تدؿ على ثقافة الراكم الدينكإف كانت ىذه 
 .بطل الركاية

 من القصص الدينية.  -ب

 قصة سيدنا إبراهيم عليه السلام. -

ك"تصديق ابغلم" كالتي توحي لنا بقصة سيدنا إبراىيم  لقد كرد في الركاية عبارتتُ "بضل السكتُ" 
قد تناص ىذه  "الركائي الطاىر كطار" فابؼلبحظ ىنا أف  .عليو السلبـعليو السلبـ مع أبنو إبظاعيل 

بطريقة غتَ مباشرة  ،أكلقاحبيبتو بؼستشار ك قصة من خلبؿ حديثو عن العلبقة بتُ بطل الركاية حضرة ا
حيث يكتشفها القارئ من خلبؿ ثنايا الركاية كمن ذلك قولو4 "لم يشتط ابؼعشوؽ في أم طلب، من 

ما؟ العاشق ىو الذم يتخذ ابؼبادرات، يؤكد صدؽ التجربة، كصفاء النية كصدؽ  قاؿ أف لو طلبا
العزبية فيجر ابؼعشوؽ إلى ايدا رغبة ما كلو كانت مستحيلة، فتكوف برىاف ساطعا على الرضاء التاـ 

من خلبؿ  3كعلى فناء الكلي، بومل الرجل السكتُ، كيبطح ابنو كيركح بوز رقبتو تصديقا للحلم"
تبس يتضح لنا توظيف الركائي قصة سيدنا إبراىيم عليو السلبـ من خلبؿ كلمتي السكتُ ىذا ابؼق

  .كتصديق ابغلم

                                                             
1

 .94سورة النساء، آية  - 
 .53الطاىر كطار، ابؼصدر سابق، ص - 2
3

 .563نفسو، ص ابؼصدرالطاىر كطار،  - 
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 التناص من الأسطورة. -2
حيث لقد كظف الطاىر كطار الأسطورة بشكل جلي كظاىر في عملو "بذربة في العشق"  

الأساطتَ ابؼتن الركائي من رح بو كمكتٌ، كما لازمت بعض ىذه كظفها توظيفا اختلف ما بتُ مصّ 
 بدايتو إلى نهايتو كىذا ما سنلخصو في الأمثلة الآتية4

  أسطورة برومثيوس -

ىذه الأسطورة، كما في الركاية، فالكاتب عنوف فصلتُ باسم  نتباهللبالتي تواجدت بشكل ملفت ك 
ابؼستشار رمز لتضحية كالصبر، كىي من صفات حضرة ت كىيكظفها بشكل متجزئ في باقي ابؼتن، 

"إف النسور تأتي بعضها من الأسفل، كبعضها من فيقوؿ ، أل نفسو في بركمثيوسالذم ر  أيضا
ابػلف، لا بيكن فالسلسلة التي تربطتٍ بالصخرة تشدني كلا تسمح لي بالابكناء لن نعطي بؽا 

ا بقوة من خلبؿ ىذا ابؼقطع نلبحظ أف السارد تناص من أسطورة بركمثيوس كالتي ربطه 1الفرصة...."
 من عذاب.  اتحمل لشخصية ابؼستشار التي لم ترضخ على الرغم بفا بغق بهالالتحدم ك 

 (.7أسطورة رقم سبعة ) -

فات حيث بقد بأف ىذا ابػرا كأىذا الرقم بقدر كبتَ من الرمزية سواء في الدين أك الأساطتَ  ارتبط
 رقم حظ.الرقم لو مكانة في الفكر البشرم كغالبا ما يعتقد أف ىذا الرقم 

، كلقد ذكر ىذا كتوظيف كطار بؽذا الرقم لم يرد عبثا أك صدفة كإبما حدث ذلك نتيجة غاية ما
 ـبساتعلق الراكم بهذا الرقم "...لكن إالرقم في عدة مواضع من الركاية، كابؼقتبس الآتي يوضح لنا مدل 

السبعة أياـ أمر مطلوب إف لم يكن حتميا، الذاكرة الشعبية لا بزتزف ابؼعلومات جزافا، ابػلق في معظم 
كالعرس، أياـ العرس ابغقيقية سبعة، ساعات الشغل التي تطالب بها النقابات  الديانات تم في سبعة،

القمر كبداية  كتماؿا عة،ػ بؼاذا ليست ستا أك ستا كنصفا، كالسبعة نصف عدة، عالم أبصع سبفي ال

                                                             
 .61نفسو، ص. الطاىر كطار، ابؼصدر - 1
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كد من التأكيد مرة كاحدة الثاني للتأكيد كالتأكد، مرتتُ أؤ ثلبثة جديدة، الرقم كاحد للئعلبـ، ك 
كأفضل من ذلك بكثتَ، التأكيد مرتتُ ثم الشركع في الإعلبـ الأكؿ، في التأكيد الثالث، المحيطات 

على مدل أبنية ىذا الرقم كقداستو في . كىذا ابؼقطع يؤكد لنا 1سبعة، ابؼعجزات سبع ما إلى ذلك..."
 النفوس البشرية.

 بقد عنصر أسطورم آخر ظهرت ملببؿو بتُ ثنايا ابؼتن ابؼتمثل في4

 . أسطورة القربان -

ما بيكن الوقوؼ كالتي يقصد بها تقدنً الأضاحي للآبؽة خوفا منها أك طمعا لتقرب إليها، كىذا 
ذاتية طرة تغاثة إذف أحد كلم تعد أف تكوف خابلغت الاسالآتي "ما ابؼقتبس عليو من خلبؿ ما كرد في 

تنبعث أكلا تنبعث. ما داما الأكلوف؟ النيل أـ دجلة... تلك  تصدر، رؼ جد ذاتي، تصدر أك لافي ظ
كالتي تضيع فيها  في أية بغظة ـ خلقت لاستقباؿ سيل ماو ابؼتفرجات بتُ ابعباؿ الصخرية ابؼتأىبة في ي

الراكم  استحضركلقد  2اترة حزينة يائسة... لا مغيث كاجو قدرؾ كحدؾ"حتى تستقر جثة ف الصرخة
كالقرابتُ في أساطتَ تقدـ لتقرب  إليها كلم يذكرىا بطرقة صربوة،ىذه الأسطورة بذكاء تاـ حيث أشار 

 بؽة أما في النص الركائي فابعهة ابؼتقرب منها ىي السلطة. من الآ

 بدكرىا شكلت حضورا متميزا في الركاية بؼا كما تناص الكاتب من أسطورة سيزيف كالتي
كفي مقطع من الركاية بقد الأسطورة" ستصل ستصل، كابد كابد،  ،برملو من طاقة رمزية عن ابؼعاناة

فإف كاف سيزيف قد كعي بؼعاناتو كأراد أف ينتصر على عبثية  3ما ابؼعانات أماـ بهجة الانتصار..."
القدر برفع الصخرة في كل مرة فإف سيزيف موجود في شخصية حضرة ابؼستشار الذم كعي بؼعاناتو، 

 كأراد أف يتجاكزىا حتى يبلغ ىدفو.

                                                             
 .522، 525الطاىر كطار ، ابؼصدر نفسو، ض - 1
 .511الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص - 2
3

 .32نفسو، صطاىر كطار، ابؼصدر ال -- 
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ل بيكن القوؿ أف الراكم لم يوظف الأسطورة توظيفا تفصيليا بل قاـ بتفكيك الأسطورة الأص 
كاستعمل أجزاء منها متفرقة في النص، بفا يدؿ ذلك على كعي الركائي بفهم العميق للؤساطتَ كقدرتو 

 على توظيفها فنيا.

 .التناص من الأدب -3

 التناص من أغنية والأمثال الشعبية  -أ

 ا جزء من ابؼلحمة الركائية، فلقد لقد كظف الراكم الأغنية الشعبية كجعله من الأغنية الشعبية -

، كإبراز  ، الوجع الإنساني كابؼشاعر كابغالة النفسية ابؼعبر عنهاالفرح ك كانت عنصرا ىاما في بث ابؽموـ
كمن الاقتباسات التي تناصاىا الركائي من ىذه الأغاني بقد "ركلي يا الزرقة ركلي ماكي ركالة، غاضتٍ 

لة شعورية للمرأة ابؼهمومة، جاءت ىذه الأغنية لتعبر لنا عن حا 1البرقادم، كأميمتو تبكي في حالة"
 كالأـ التي فقدت أبنها، كعن حالة القهر التي تعيشها.

كفي صياغ حديث الراكم عن بدايات الفرقة يقوؿ"بدأت الفرقة تأخذ شكلها شيئا فشيئا، على 
نغمات الدبناني، الذم راح يطرؽ الذاكرة الشعبية، في الأكراس كسفوحو" كىنا يتطرؽ الراكم إلى 

كالتي تقوؿ "يا عتُ الكرمة كأعطيتٍ الأخبار على الطفلة الشخمة... منها ضاؽ ابغاؿ" الأغنية 
كالكاتب مادحا لنا الدبناني فيقوؿ "لم بقد مغنيا في مستواه لكن مزماره الذم لم يكن من شمع، كإبما 

 2من دـ كاف يغتٍ عن كل مشحوف الكلمات كاف كحده ينطق، فيفهم العالم أبصع"

دبناني ىو الاسم الناطق لشعب ليعبر عن بنوـ كالآلاـ المجتمع من خلبؿ ما تبثو يعتبر ىنا ال 
 الكلمات من أشجاف كأحزاف ستقرئ عذاباتها كانكساراتها ابؼريرة.

 

                                                             
 .255الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص - 1
 .253، صنفسوالطاىر كطار، ابؼصدر  -  2
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 من الأمثال الشعبية -

كاستدعاء كطار للؤمثاؿ من ابؼلبحظ أف نسبة الأمثاؿ في الركاية "بذربة في العشق" كانت عالية،  
الشعبية دليل على عمق انتمائو للبنية الشعبية حيث كظف الراكم بصلة من الأمثاؿ التي تتوافق مع 

 بنائو للركاية، كمن الأمثاؿ ابؼتناصة نذكر4

 كىذا ابؼثل تكرر في مواطن عدة في متن الركاية كالتي  1من الزيتونة، كابغوت من البحر" الزيت" -

ـ السياؽ التي كظفت فيو حيث يضرب لنا ىذا ابؼثل على أخذ الأمور من أصلها كانت جلها بزد
كمنبعها، فالزيت كمادة السائلة نتحصل عليها من الزيتوف بعد عصره، كابغوت يصطاد من ابؼاء، 
كالركائي تناص لنا من ىذا ابؼثل تناصا بزالفيا بحيث جعلو يوافق معتٌ ركايتو فقد أراد أف يعبر عن 

نتهازية، كىي أخطر ظاىرة متفشية في الوسط الاجتماعي، فالانتهازم لا يبذؿ جهدا في فكرة الا
 ابغصوؿ على مبتغاه كرزقو مثل شجرة الزيتوف لا برتاج إلى جهد كعناية لتنمو.

 ، كمعتٌ ابؼراد ىو التحذير من الدخوؿ في شراكة عمل مع أحد كىذا 2"الشركة ما فيها بركة" -

 في صفقة مع صديقو.راجع بػسارة ابؼستشار 

 كىذا " أخرل "كلبـ الليل بيحوه النهار بصيغة"حديث الليل زبدة يطلع النهار يذكب" كذكره  -

يعتٍ باف الكلبـ بىتفي كيذكب كما تذكب الزبدة أك يتبخر كما يتبخر ابؼاء بدعتٌ أف الكلبـ خاؿ من 
الفلسطينية حيث يقوؿ الأفعاؿ جاء ىذا ابؼثل في صياغ حديث ابؼستشار عن القضية 

 كىنا يستبعد حل القضية الفلسطينية 3"تبقى_كالعادة_مسالة أبي عمار معلقة إلى الليلة القادمة"

 

                                                             
 .551، صنفسوالطاىر كطار، ابؼصدر  - 1
 .522ص السابق،الطاىر كطار، ابؼصدر  - 2
 ..292، 23. ص. ، صنفسوالطاىر كطار، ابؼصدر  - 3
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 كفي ىذا ابؼثل إشارة كاضحة للكف عن الثرثرة دكف ىدؼ  1"الفم ابؼعلق لا يدخلو الذباب" -

 أك التدخل في ما لا يعنيو.

 د تناص الراكم ىذا ابؼثل في معرض سخريتو من لق 2"من قلة الوالي نقوؿ للكلب يا خالي" -

 .دكنياالوزارة التي استدعت البر 

 .التناص من الشعر -ب

التناص الشعرم في استحضار الكاتب لنصوص أدبية، كبقد ىذا التناص بكثرة في  يتجلى 
الركايات ابؼعاصرة، كذلك لطبيعة الركاية التي أصبحت تعمل على تكستَ الأنساؽ ابؼنغلقة ابعامدة، 
كبحث عن ابؽوامش إضافية للبلتقاء كالاحتواء مع متغتَات العالم، لذلك أصبحت نصا مرنا بيتلك 

فالركاية لم تبقى ذلك النص  3.الإنسانيةكالقابلية على امتصاص، كمن ثم برويل بقية ابؼعارؼ القدرة 
ابؼنغلق على نفسو بل أصبحت بستص من أجناس أخرل كمثاؿ ذلك استعماؿ الركائيتُ لنصوص 
شعرية، كىذا ما بذل في ركاية "بذربة في العشق" فقد استحضر الطاىر كطار النص الشعرم ابعاىلي 

ابغازـ لقتاؿ العدك، كالأخذ بالتحديد شعر الصعاليك في قوؿ الشنفرل، كىو يدعو قومو للبستعداد 
بنصيحتو كإف كانوا بييلوف عنو فيتعهد بالرحيل، كالتخلي معلنا إمكانية استبداؿ قوـ أخريتُ بهم يقوؿ 

 الشنفرل

 4أقيموا بتٍ أمية صدكر مطيكم           فإني إلى قوـ سواكم لأميل

                                                             
 .553، صنفسوالطاىر كطار، ابؼصدر  - 1
 .42صالطاىر كطار، ابؼصدر نفسو،  - 2
3

في ثلبثية أرض السواد لعبد الربضاف منيف"، دار بؾد لاكم، عماف،  فيصل غازم النعيمي، العلبمة كالركاية "دراسة سيميائية - 
 .292، ص5ـ، ط2113الاردف، 

 .542الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص - 4
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لببنا بؽما نفس كىكذا ربط كطار بتُ دعوة الشنفرل لقومو كدعوة ابؼستشار لمجتمعو فك
الغاية، كىي الأخذ بنصيحتهم. كما استحضر شطر بيت لبشار بن برد فيقوؿ4 "العتُ تأمل فيك 

، كاستحضار كطار بؽذه الأبيات الشعرية ابعاىلية أضفى على الركاية نوع من ابعمالية، كذلك 1قرتها"
 2 "ليتتٍ كنت حطاما"نظرا لطبيعة الشعر ابعاىلي. كما تناص الراكم شطر بيت لأبي قاسم الشابي

الذم توجو فيو إلى شعبو بالانتقاد، كالعتاب مستنكرا ما كصل إليو من بزلف كمتحسرا على جهلو 
الذم يتخبط فيو كذلك بقد بطل الركاية الذم يسعى لانتشاؿ بؾتمعو من مستنقع التخلف كرغبتو 

 الشديدة في إزاحة حاجز الركود، كابعمود عليو. 

تكرار في توظيف الظواىر اللغوية خاصة  أسهبأف الطاىر كطار قد  خلبصة القوؿ نستنتج
ظاىرة فنية برفيزية تثرم دلالات النص، كما أنو كظف أسلوب التقطيع كونو ظاىرة  باعتبارهالكلمة 

كىو ما جعل ىذه الركاية تسبح في عالم اؼ بصالية أضجديدة في النص السردم، كالتناص الذم 
 .كالأسطورةابػياؿ 

 

                                                             
 .546الطاىر كطار، ابؼصدر نفسو، ص - 1
 .242الطاىر كطار، ابؼصدر نفسو، ص - 2
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 أولا: الزمان
 .مفهوم الزمان -1

 لغة:  -أ

الزمن كالزماف اسم  القليل الوقت كالكثتَ في حكم كالزمن كزماف العصر،  جاء في لساف العرب
كزمن زامن شديد، كأزمن الشيء4 طاؿ عليو الزمن، كالأزمنة بابؼكاف، أقاـ بو الزماف، كقاؿ الشهر 

 1الدىر، كالزماف الواحد كزمن البرىة.

الوسيط " الزمن الزماف، أزماف أزمن، كيقاؿ زمن زامن شديد الزماف الوقت  كجاء في معجم
كابؼيم  ممقاييس اللغة "الزاأما في معجم   2من مدة الدنيا كلها، كزمانو مرض مرضا." ك كثتَةقليلو 

يقاؿ الزماف  ككثتَةكالنوف أصل كاحد يدؿ على كقت من الأكقات من ذلك الزماف كىو ابغتُ قليلو 
 كالأياـكمن خلبؿ ىذه التعاريف يتبتُ لنا أف الزمن ىو تلك الساعات  3ابعمع أزماف كأزمنة "كزمن ك 

 كالشهور كالفصوؿ كالسنوات كغتَىا من ابؼواقيت الزمنية ابؼعركفة.

  اصطلاحا: -ب

يد مفهوـ معتُ لو، "فالزمن ىو د كالباحثوف في برداالزمن من ابؼفاىيم التي أختلف النق يعد 
الكياف ابؽلبمي الانسيابي الذم عرفو الإنساف من خلبؿ توصيفات متعددة متباينة برولت ك ذل

. كالزماف عند أفلبطوف "مرحلة تقتضي بغد 4كتطورت عبر تطور الوسائل ابؼساعدة للوعي الإنساني"
لوف كالزمن عند أبي العلبء ابؼعرم " الزماف كابؼكاف عنده كعاءاف بؾرداف لا  5سابق إلى حدث لاحق"

                                                             
 .45، ص1ور، لساف العرب، مادة )ز. ـ. ف( مجظنابن م - 1
، 4ـ، ط2114اء التًاث، مصر، بوالعامة للمعجميات كإ للئدارةشوقي ضيف، معجم الوسيط، معجم اللغة العربية  - 2

 .415ص
 22، )د.ط(، ص، 5313، دار الدعوة، القاىرة، 5، ج9ابن فارس، مقاييس اللغة ، ابؼادة الزمن، مج - 3
، 5ـ، ط2112مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت، لبناف، النوع السردم،  كإشكالياتىيثم ابغاج علي، الزمن النوعي  - 4

 .51ص
 .512عبد ابؼالك مرتاض، ابؼرجع السابق، ص - 5
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بؽما كلا جسم، كبنا يشملبف كل الأشياء ابؼدركة، كالزماف أكقات متتالية أك أكواف متشابهة كبيرك 
 .1سريعا كابػيل التي لا يضبطها بعاـ"

عرفو جتَالد برنس "ىو الفتًة أك الفتًات التي تقع فيها ابؼواقف كالأحداث ابؼقدمة )زمن  
 يستغرقها عرض ىذه ابؼواقف كالأحداث )زمن ابػطاب القصة كزمن ابؼركم( كالفتًة أك الفتًات التي

. كيعرفو عبد عبد ابؼالك مرتاض بقولو4 "الزمن مظهر كبني بزمن الأحياء كالأشياء 2كزمن السرد("
فتتأثر بداضيو الوبني، غتَ ابؼرئي، غتَ المحسوس، كالزمن كالأكسجتُ يعايشها في كل بغظة من حياتنا، 

تَ أننا لا بكس بو، كلا نستطيع أف نتلمسو، كلا أف نراه كلا أف نسمع كفي كل مكاف من حركاتنا، غ
فالزمن ىو مظهر نفسي لا مادم، كبؾرد لا بؿسوس كىو الفتًة التي  3حركتو الوبنية على كل حاؿ".

، كما أنو نسيج حياتنا الداخلية الأكقاتتتحرؾ بواسطتها الأحداث بتوالي مستمر تتعايش معو في كل 
 فيو كما تنساب ابؼياه في بؾرل النهر .الذم ينساب 

 .الزمنيةالدفارقات  -2
على أشكاؿ التنافر بتُ ترتيب القصة  يقوؿ بظتَ مرزكقي في  الزمنيةيطلق مصطلح ابؼفارقات  

ىذا الصدد "من ابؼمكن بسيز نوعتُ من التنافر الزمتٍ فقد يتابع الراكم تسلسل الأحداث طبق ترتيبها 
راجعا إلى ابؼاضي ليذكر أحاث سابقة لنقطة التي بلغها في سرده، كما بيكن   في ابغكاية ثم يتوقف

كما عرفو   4كذالك أف تطابق ىذا التوقف نظرة مستقبلية ترد فيها الأحداث لم يبلغها السارد بعد."
جتَار جنيت "دراسة التًتيب الزمتٍ بغكاية بدقاربة نظاـ ترتيب الأحداث أك ابؼقاطع الزمنية في 

فهذه ابؼفارقات  5السردم بنظاـ تتابع ىذه  الأحداث أك ابؼقاطع الزمنية نفسها في القصة."ابػطاب 
تقوـ على مبدأ التضاد كالأدىاش ابؼعاكس للتوقع، إذ يفارؽ السارد اللحظة السردية الراىنة بالرجوع 

                                                             
 .9، ص 1ق، ع5922مهدم بفتحن، الزماف بتُ الأدب كالقرآف، بؾلة التًاث الأدبي، جامعة آزاد الإسلبمية، جتَفت،  -1
 .215، ص5ـ، ط2119للنشر كابؼعلومات،  جتَالد برنس، قاموس السرديات، تر السيد إماـ، متَيت - 2
 .519، 512مرتاض، ابؼرجع السابق، صعبد ابؼالك  - 3
 .16بظتَ ابؼرزكقي، بصيل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ، )د. ط(، ص - 4
 .41جتَار جنيت، ابؼرجع السابق، ص - 5
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ث أم خلل إلى الوراء أك القفز إلى الأماـ بذكر أحداث سابقة أك لاحقة لتلك اللحظة دكف أف بود
في ستَكرة أحداث القصة. كبدا أف الركاية لا بزضع للتتابع ابؼنطقي أحيانا فكيف فهي فن إبداعي ذك 
ابؼساحة كاسعة الذم يستطيع الكاتب فيو أف يعبر بكل حرية عن رؤيتو بذاه الكوف كابغياة فيلجأ بؽذه 

 1التقنيات ابغديثة منها4 الاستًجاع كالاستباؽ.

 الاسترجاع: -أ

النص الركائي على تقنيات سردية متعددة من بينها تنقية الاستًجاع، كىو الرجوع  ملتيش
تعتٍ أف  زمنيةبالذاكرة إلى الوراء البعيد أك القريب كالاستًجاع في بنية السرد الركائي ابغديث تقنية 

يات يتوقف الراكم عن متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السرد، ليعود إلى الوراء مستًجعا ذكر 
كيعرفو جتَار جنيت "فهو يشكل كل استًجاع بالقياس إلى ابغكاية التي  2الأحداث الواقعة من قبل،

 3يندرج فيها، التي ينضاؼ إليها حكاية ثانية زمنيا تابعة للؤكلى في ذالك النوع من التًكيب السردم".

من ذلك نشأة كابؼاضي )الاستًجاع( يتميز بدستويات بـتلفة متفاكتة من ماض بعيد كقريب 
أنواع بـتلفة من الاستًجاع، استًجاع خارجي كاستًجاع داخلي كاستًجاع مزجي، كىذه الدراسة 

 ستشتمل على نوعتُ من الاستًجاع بنا4

 الاسترجاع الداخلي:  -

استًجاع يتم من داخل ابغكاية ىو مقطع سردم أحداثو متعلقة بابغكاية الأكلى للركاية فهو 
ستًجاعا يتحكم في أحداث ترتيب جديد للعناصر ابغديثة ابؼوجودة افتًاضا إلى داخلها بدا بهعلو ا
 . كمن الاستًجاعات الداخلية التي كردت في ركاية "بذربة في العشق" نذكر44داخل ابغيز الزمتٍ كاحد

                                                             
الشريعي، ابؼفارقة الزمنية في الركاية "دراسة سردية في ركاية القدس لمحمد حسن علواف"، بؾلة رند عبد الربضاف عبد العزيز  - 1

 . 59، ص54ق، ع5444، الشلف، ابعزائر، الأندلس
 .51رند عبد الربضاف عبد العزيز الشريعي، ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .61جتَار جنيت، ابؼرجع السابق، ص - 3
 .52ص، الشريعي، ابؼرجع نفسو، رند عبد الربضاف عبد العزيز  - 4
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"لفت انتباه حضرة، أكؿ مرة ىذه سنوات، كاف يومها عائدا من الوزارة كبالضبط، إثر استشارة -
استذكر السارد في مقتبس صديقو الوزير حتُ طلب منو رأيو في  1سعادة الوزير". خاصة، طلبها

 موضوع حساس كخطتَ كىو قائمة برمل أبظاء الشيوعيتُ من طلبة كأساتذة.

"كانوا بصيعا أصدقائي، ككنت بدكرم صديقا بؽم أحبهم فرادل، كبصاعة، أجاريهم فأزيل الكلفة  -
 الذم يعتًيهم." بيتٍ كبينهم كأمتلئ بإحساس الفخر

"فجأة ىاىم ينقلبوف رأسا على عقب، كىا ىي أصواتهم ىادرة برلوا بؿلى حبهم ما أسهل العداكة  -
في ىذين ابؼقتبستُ يستًجع لنا الراكم كيف كانت علبقة ابؼستشار مع أبناء حيو،  2في ىذا البلد".

ككيف فجأة انقلبوا عليو كنعتوه بلقب المجنوف فنجده ىنا يلومهم كيؤنبهم لأنو يرل نفسو إنساف مثقفا 
 كمبدعا، كأف لقبو بؾرد اتهاـ.

تها رجفة اقشعر جسدىا، مددت ىي القبلة الأكلى بيننا ابتسمت بؼعت عيناىا اعتً  "كانت تلك -
يدم تقدمت متٍ، بخطو بطيئة سبقتها ابغرارة شعرت بتيارىا يسرم في كياني، نهضت فخيل لي أنتٍ 

ف السارد قاـ بعملية بأ من خلبؿ ىذا ابؼقطع نستطيع أف نقوؿ 3أحتضنها لا أذكر شيء آخر."
 بذمعهم كانت ابغب التي   بؼشهد سابق حدث بتُ ابؼستشار ك فجرية ليصور لنا علبقة استًجاع

  الاسترجاع الخارجي: -

الاستًجاع الداخلي متعلق بابغكاية الأكلى لا ينفصل عنها، فعلى العكس من ذلك  إذا كاف
ىو الاستًجاع ابػارجي إذ تقع مادتو ابغكائية خارج ابغكاية الأكلى كىو ذلك الذم يستعيد أحداثا 
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كمن الاستًجاعات ابػارجية  1ابغدث يكوف خارج زمن الركاية.تعود إلى ما قبل بداية ابغكاية كزمن 
 التي كظفها الطاىر كطار في ركايتو "بذربة في العشق" نذكر منها ما يلي4

ابؼشركب اللفت الآسيوم العتيد أطفأنا النور، كبمنا  في غرفة كاحد لعلك بالغت في سقيو "ليلتها بمنا-
م عليك. فهم ابعميع ما كقع في الليل، كقدرنا كلنا لنفاجأ بو صباح الغد، يستل ابػنجر، كيهج

ابؼوقف. عرفنا أنك تدحرجت من برت إلى فوؽ... لكن لا أحد سواه كسواؾ بيتلك ابغجة 
لقد جاء ىذا الاستًجاع على لساف ابؼستشار لتسليط الضوء على ذكرل حدثت مع  2كالدليل."

 عليوات عندما قرر الوالي قتلو في بكتُ .

 كىنا استحضر مستشار شخصية صالح ليعرفنا عليها. 3دس الضوء العظيم أىلب بك.""صالح مهن -

"كنت لاجئا تتأىب للفرار من ابػيمة، كالأسرة الصغتَة، فتلتحق بوحدات جيش التحرير.  -
استصدرت أمرا لأبيك، فانتزعتك منو كنت تعشق البطاطس، طيلة ثلبثة أشهر لا تطلب إلا بطاطا 

بؼقتبس يستًجع لنا الراكم في ىذا ا 4م عليوات أف تأكل طبقا أخر غتَ البطاطس."باللحم، كاليوـ أقس
ة ابؼستشار من كالده التي كاف يعيشها صالح، كذلك قبل أف ينتزعو حضر  مدل قسوة ابغياة كابؼعاناة

 ، كلقد جاء ىذا ابؼقطع ليعبر عن ابغالة ابؼزرية التي كاف فيها صالح.كينقذه من تلك ابغياة

اف الغرض من ىذه ابؼفارقات ىو تسليط الضوء على شخصية صالح كعليوات، فبعد أف لقد ك 
أشار السارد إليهما إشارة خفيفة عاد لإعطاء لمحة عنهما فجاءت ىذه ابؼقتبسات لتكشف عن 

 ابؼاضي من خلبؿ الذكريات.
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 نذكر استًجاع آخر بغضر ابؼستشار.

ركحيا يتلقن الوطنية كفن الإلقاء كابؼلبمح، كالتمثيل  " معاليو يومها كاف أكثر من صديق، كاف ابنا-
كفي ىذا ابؼثاؿ يستًجع لنا حضرة  1الكامل للدكر، كتقمص الشخصية، كالتلقائية في الأداء."

ابؼستشار علبقتو بصديقو، كذلك قبل أف ينصب كزيرا كيتغتَ عليو كلقد ساىم ىذا الاستًجاع في فهم 
 ابؼستشار بالوزير. العلبقة القدبية التي كانت بذمع

 الاستباق: -ب

أك القبلية أك الاستشراؼ أك التوقع ىو الشكل الثاني من ابؼفارقة الزمنية التي تبتعد  ستباؽالا
بالسرد على بؾراه الطبيعي، كيعرؼ ىذا الشكل بأنو "مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ بعكس 

يأتي مفصلب فيما بعد إذ يقوـ الراكم الاستًجاع، كالاستباؽ تصوير مستقبلي بغدث سردم س
باستباؽ ابغدث الرئيسي في سرد بأحداث أكلية بسهد للآتي كتومئ للقارئ بالتنبؤ كاستشراؼ ما بيكن 

 ىوأم  2حدكثو أك يشتَ الراكم بإشارة زمنية أكلية تعلن صراحة عن حدث ما سوؼ يقع في السرد.
السرد بتجاكز حاضر ابغكاية كذكر حدث لم حدث لاحق أك ذكره مقدما، كىو بـالفة لستَ زمن 

بون كقتو بعد ، فإذا كاف الاستًجاع ىو مفارقة اللحظة السردية ابغاضرة بالعودة إلى الوراء باستذكار 
أحداث كقعت، فإف الاستباؽ ىو القفز على فتًة ما كبذاكز النقطة التي كصلها ابػطاب لاستشراؼ 

صل من مستجدات الركاية، كالاستباؽ أك كما أطلق عليو أحداث في ابؼستقبل كالتطلع إلى ما سيح
جتَار جنيت مسمى الاستشراؼ ىو كل حركة سردية تقوـ على أف يركل حدث لاحق أك يذكر 

 كالاستباؽ نوعاف بنا4 3مقدما.

 

                                                             
1
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 4الاستباق تدهيدي -

توطئة لأحداث لاحقة ، تتطلع للؤماـ حيث يقوـ السارد أك إحدل  أف الاستباقات التمهدية
الشخصيات بتوقع كاحتماؿ كاستفسارات، كما يرتدم ىذا النوع أيضا حلة الكاشف للغيب أك التنبؤ 

ىو حدث أك ملحوظة أك ابواء أكلى أك إشارة بسهيد بغدث أكبر منو سيقع مستقبلب،  1بدا ىو آت.
ث بؾزأة بسثل علبمات بؼا سيأتي، كىو تقنية مباشرة. كالاستشراؼ كقد يأخذ شكل حلم أك أحدا

يعلمنا بأف ىناؾ قصة ستقص كيطلب إلينا الإصغاء إليها بتمعن، مع أف أمره مشكوؾ فيو ما بتُ 
ىناؾ العديد من الاستباقات التمهدية التي كردت في ركاية "بذربة في  2التطلعات ابؼؤكدة كغتَ مؤكدة.

 4العشق" نذكر منها

بقد السارد ىنا بيهد بغدث قد يتحقق كقد لا يتحقق "سأسألو غدا عن عمر زكجتو كسأسألو 
أيضا عما إذا كاف بىونها من حتُ لآخر." ففي ىذا ابؼقطع الاستشرافي بقد أف راكم بيهد بغدث كىو 

ث لم سؤاؿ السائق عن زكجتو، كىذا ما بهعل القارئ في حالة توقع بحدكث ىذا الأمر كلكن ىذا ابغد
يتحقق لأف ابؼستشار سرعاف ما تراجع عن قراره كقرر عدـ التدخل "لن أسألو أم سؤاؿ ليذىب ىو 

 3كزكجتو كجيش أطفالو إلى ابعحيم".

كفي مقتبس آخر يستبق السارد رغبة ابؼستشار في برديد موعد مع سعادة الوزير "قرر ليلة البارحة 
، أف يستبق الأحداث عل ى الأقل قبل ابؼثوؿ أماـ بؾلس يرأسو الكاتب أم يطلب مقابلتو، اليوـ

العاـ". سرعاف ما برقق ىذا الاستباؽ في ابعملة ابؼوالية أم استجاب الوزير في قبوؿ طلب ابؼستشار 
 4 بدقابلتو. "ىاه بإمكانك ابغضور حالا."
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كفي منولوج داخلي بقد بطل الركاية يستبق أحداث بسهدية لم بردث بعد حيث بقده بودث نفسو 
قائلب "كسيستدعي كل كزير كبار موظفيو كلب على حدة كبودثو عن السوداف كتشيلي كعن صحة 

 .1الثورة السلمية كالقوية..."

كفي مقتبس آخر "ستصل. ستصل، كابد.كابد، ما ابؼعانات أماـ بهجة اللقاء كركعة 
كتصميمو على كىذا الاستباؽ يوحي برغبة ابؼستشار في برقيق ىدفو، كقوة إرادتو  2الاكتشاؼ."

الوصوؿ لغايتو. كما نلبحظ أف ىذا الاستشراؼ بويلنا على أحداث قادمة ستحدث في الزمن 
 ابغاضر كلعل ابؼؤشرات على ذلك ىي صيغة الأفعاؿ ) ستصل ستصل، كابد ، كابد(.

 الاستباق الإعلاني: -

تتم بشكل مباشر عن طريق مهمة إخبارية حابظة كأكيدة بسهد كتوحي بؼا سيأتي من  ىو تقنية
. يعرفو حسن بحراكم بأنو "ىو 3كمهمة، كيكوف بإعلبف عن إشارة صربوة تدؿ عليو عظيمةأحداث 

بدعتٌ أنو يضع القارئ  4الذم يعلن على سلسلة الأحداث التي سيشهدىا السرد في كقت لاحق".
دث النهائي أم أنو يعرفو كيوصلو للحدث النهائي ىذا النوع كجد في ركاية "بذربة كجها لوجو مع ابغ

 في العشق" كمن أمثلة ذلك نذكر4

" تبقى كالعادة مسألة أبي عمار معلقة إلى الليلة القادمة كإلى كل ليلة كإذا ما حلت كىذا مستبعد 
 5ار كيذكب."جدا جدا في ليلة ما فستكوف مثل كل حديث الليل زبدة يطلع النه

لسطينية  التي لم برل بعد كلقد كاف الغرض من ىذا الاستباؽ ىو تسليط الضوء على القضية الف
 مل أف تفرج في ابؼستقبل مع أنو يرل إحتمالية حلها صعب كلا زاؿ بعيد.كإنو يأ
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بقد في   1كنو بدكرىم ضجيجا كصياحا."بيلؤ كفي مقطع آخر "سأتزكجو كسأملب ىذا البيت أطفالا 
 حدث سيقع مستقبلب كىو زكاجها من ابؼستشار.عن ذا ابؼقتبس إعلبف فجرية ى

نستنتج أف ىذه التقنية قد كردت بصفة كثتَة في ركاية "بذربة في العشق" كلقد كانت جلها 
استباقات بسهدية كذلك بطبيعة الذم يقتضيها ضمتَ ابؼتكلم كالذم يعدّ ىو الأنسب في الاستباقات 

  ح للراكم الفرصة بالتلميح على ما قد يقع، كما لا يقع في العالم المحكي.التمهدية كونها تتي

نلبحظ أف الكاتب قد أكثر من الاستًجاعات الداخلية كابػارجية، كالاستباقات بنوعيها لأف 
ذلك قد خدمو في التعريف بالشخصيات في زمنها ابؼاضي، كلقد ساعدت تقنية الاستذكار على فهم 

عملت على خلق  دىا كفك الغموض داخل متن الركاية، أما الاستشرافات فقمسار الأحداث كتفستَ 
 على إضفاء ابعمالية في سرد الأحداث . ابؼفارقاتعامل التنبؤ كالتوقع في النص. كلقد سابنت ىذه 

 .ثانيا: الشخصية

 مفهوم الشخصية: -1
 لغة:-أ

لأبن منظور في مادة )شخص( "كالشخص4 بصاعة شخص إنساف  كرد في لساس العرب 
كغتَه، مذكر، كابعمع أشخاص كشخوص كشخاص فأنو أثبت الشخص أراد بو ابؼرأة، كالشخص4 
سواء الإنساف كغتَه تراه من بعيد، تقوؿ4 ثلبثة أشخص، ككل شيء رأيت جسمانو، فقد رأيت 

كالشخص بالفتح شخوصا4 ارتفع شخص... كالشخص الرجل بالضم، فهو شخيص، أم جسيم، 
  2كالشخوص4 ضد ابؽبوط، كشخص السهم، يشخص، شخوصا، فهو شاخص..."

                                                             
 .919، صالسابقالطاىر كطار، ابؼصدر  - 1
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 ذككجاء في معجم الوسيط "إنها صفات بسيز الشخص عن غتَه كيقاؿ4 فلبف ذك شخصية قوية، 
 1متميزة، كإرادة ككياف مستقل." صفات

 اصطلاحا:  -ب

مكونا رئيسيا في مكونات العمل الركائي كعنصرا من عناصر بنائها كنقطة  تشكل الشخصية 
بؿورية في باقي العناصر السردية. فقد عرفها أبطد مرشد "بأنها أحد مكونات ابغكاية كالتي تسهم في 
تشكيل بنية النص الركائي، حيث بواكؿ منجز النص بواسطة أسلبة اللغة كفق نسق بفيز مقاربة 

كما نراه في الواقع ابؼر لأنها توجد للبعدين   الإنسافعي، كىذا لا يعتٍ أف الشخصية ىي الإنساف الواق
الإنساني كالأدبي، فهي صورة بزيلية استمدت كجودىا من ابؼكاف كالزماف معينتُ كانصهرت في بنية 

لنص الكاتب الفكرية ابؼمزكجة بدوىبتو مشكلة فوؽ الفضاء الورقي الأبيض ليساىم في تكوين بنية ا
كعرفها بضيد بغميداني "تعد الشخصية عنصرا مهما من عناصر بناء الركاية لأنها تطور  2الركائي."

الواقع من خلبؿ حركتها مع غتَىا، كتعد العنصر الأساسي الذم يطلع بدهمة الأفعاؿ السردية، 
لعمل الركائي يقوـ كابؼهم مبدئيا للفن، كإف جوىر ا ابؼركزمكتدفقها بكو نهايتها المحددة كىي ابؼوضوع 

على خلق الشخصيات ابؼتخيلة لأف الشخصية في الركاية لا بيكن فصلها عن العالم ابػيالي الذم 
 3ينتمي إليو البشر كالأشياء."

 .الشخصيات -2

ت من ابؼواضيع الأساسية التي تركز عليو الدراسة الأدبية لأنها القطب تعد دراسة الشخصيا 
كتصنف الشخصيات  4السردم كىي العمود الفقرم الذم ترتكز عليوالذم يتمحور حولو ابػطاب 

على عدد من التحديدات الدقيقة ابؼرتبطة بكيفية بناءه الشخصية ككظيفتها داخل السرد، كمن تلك 

                                                             
 .441، اسطنبوؿ، تركيا، ص الإسلبميةإبراىيم مصطفي كآخركف، معجم الوسيط، ابؼكتبة  - 1
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التحديدات خاصة بالثبات أك التغتَ التي تتميز بها الشخصية كالتي تتيح لنا توزيع الشخصيات إلى 
   1اركتها بأحداث الركايةرئيسية كثانوية حسب مش

 الشخصية الرئيسية:  -أ

بسثل المحور الرئيسي الذم يدكر حولو أحداث الركاية كونها بؿل اىتماـ السارد تقوؿ صبيحة  
عودة "يوجد في كل عمل ركائي شخصيات تقوـ بعمل رئيسي إلى جانب شخصيات تقوـ بأدكار 
ثانوية، فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعل كتدفعو إلى الأماـ كليس من الضركرم أف تكوف 

كفي ركاية "بذربة في العشق"  2المحورية، كقد يكوف ىناؾ منافس أك خصم بؽذه الشخصية."  الشخصية
بقد أف الطاىر كطار جسد نفسو بطلب بؽا كمنح نفسو اسم المجنوف فيقوؿ "لكن ككاتب أجدني 

فهو يرل  3مضطر لتقمص شخصية المجنوف إذ لم أكنو بالفعل كأجدني مضطر للدفاع عن ابغالة."
 ضرة ابؼستشارنفسو في ح

 عليها الركاية، فلقد ربظها الركائي ربظا  ارتكزت4 ىو الشخصية المحورية التي حضرة الدستشار -

خاصا فهي شخصية متميزة إذ بواكؿ منذ البداية تسليط الضوء عليها، فابؼستشار بقده مثاؿ لصورة 
مقموع من قبل بؾتمعو الرجل ابؼناضل كالقوم ابؼتماسك رغم الرفض كالتهميش الذم يعانيو، فهو 

كىذا القمع سبب لو اغتًابا نفسيا، حيث بقده يقوؿ "دكرم لا عليك أنا متماسك ما زلت أبردل 
لقد عكس لنا ابؼستشار صورة الصابر ابؼثابر الذم  4كما يزاؿ في جرابي بتٍ عمك بعض الرماح."

لركاية بقد بطلها غتَ راض عن يتحدل المجتمع، كالذم ينظر إليو نظرة بؾنونا يعاني من الأكىاـ ففي ا
الاسم الذم أطلقو عليو الناس فيقوؿ "ـ..ج..ف..ف، اتفقوا كلهم على أنها الكلمة الصابغة لي في 
." كفي مثاؿ آخر يقوؿ فيو "خسئتم . خسئتم تستعملوف في حقي عبارة  حالتي استعملوىا بتواتر صارـ
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تعرفوف أف ابؼخ من فولاذ، لا بيكن أبدا أف يأكلو بؾنوف. أيها المجانتُ يا من بزافوف من النملة كانتم 
 .1أحد... "

يلومهم لإطلبقهم ىذا اللقب عليو لأنو لا يعتبر نفسو بؾنوف بل إنساف مثقف كمبدع، كىذا  بقده ىنا
 اللقب بؾرد إجحافا في حقو.

كما أف شخصية ابؼستشار شخصية موىوبة كىوايتو ابؼسرح فهو بفثل مهم ناؿ شهرة كاسعة،  
كن كاف ذلك قبل أف يزاح من عملو كمهنتو التي شغف بها كيعتُ مستشارا للوزير نتيجة ضغوط ل

 سياسية أجبرتو على ترؾ ابؼسرح.

كلقد حرص الركائي على أف يكوف ابؼظهر ابػارجي للمستشار موافقا بؼنصبو كظهر ذلك في  
.." كيقوؿ كذلك "...ىا ىي مثاؿ "الستًة السوداء القميص ابغريرم الأبيض. ربطة العنق ابغمراء.

بطنو بزرج قليلب إف كاصل ابعلوس على ىذا ابؼقعد كثتَا برزت أكثر ، كفقد آخر بقايا رشاقتو، التًىل 
إف ىذه الأكصاؼ تتقارب  2بدأ في الشفتتُ كالرقبة كالذراعتُ كالكتفتُ كراح يكتسح كامل جسده."

 ماع إلى آخر.مع رجل سياسي بيضي معظم كقتو جالسا على مقعد من اجت

كما لقب بالرايس كىذا اللقب أطلقو عليو أىل حيو كذلك بدا رأكه يليق لشخصو باعتباره 
إنساف عظيم يستحق القيادة فهو شخص بؿبوب عندىم فيقوؿ " كلهم أكلاد حارة، يعرفونتٍ، 

كف لي من كيتباىوف، على أكلاد ابغارات الأخرل بأنتٍ أبن حارتهم كمقيم بينهم كبأنهم أصدقائي يشتً 
 3ابؼتجر خبزا كلبنا ككبريتا كشمعا كسجائر."

الشخصية التي  خصيات تعقيدا كالتي يصعب فهمها فابؼستشار ىوكتعد شخصيتو أكثر الش 
ارع ابؼعاناة في المجتمع دكف أف يشعر بو أحد سواء اـ كأحلبـ الإنساف ابؼثقف الذم يصتعيش الأكى
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فجرية بؿبوبتو التي كانت بجانبو كترافقو دائما، فهي تعد الإنس الوحيد كابؼلجئ الدافئ الذم يلتجئا 
 إليو، فيقوؿ عنها 

 " معبودتي.

كما   1ىا قد سارت كستظل معبودتي، أنا كحدم سأسكن ىذا الدـ كسأبقى ىناؾ متدفئا بابغناف."
بػتَ كالتقدنً ابؼساعدة للآخرين في عصر  أف ابؼستشار ىو مثاؿ لشخصية ابػتَية التي برب فعل ا

 كثرت فيو صفات الشر.

  الشخصيات الثانوية: -ب

ىي التي تقوـ بدكر ابؼساعدة لتستَ بعض الأحداث "فتنهض الشخصيات الثانوية بأدكار  
كلقد تعددت الشخصيات الثانوية في  2بؿدكدة معينة... كقد تقوـ بدكر تكميلي مساعد أك معيق"

 في العشق" كىي كالآتي4 ركاية "بذربة

 شخصية ثانوية كاف بؽا حضورا بفيزا في الركاية، فهي بموذج للمرأة التي تضحي  ىيفجرية:  -

تعمل كخادمة في منزؿ  أجل إعالة عائلتها، فهي رمز للمرأة القوية كالصابرة، كانت بنفسها من
للحصوؿ على شهادة الباكالوريا، كتلتحق  تدرس لتسعىابؼستشار، كىي فتاة في مقّتبل العمر ،

بابعامعة ككل ىذا لم يفقدىا عزبيتها لكن ما يكسرىا ىو ترؾ كالدىم للعائلة كسفره إلى بلجيكا 
في السيارة كاستسلمت للبكاء بززف في صدرىا منذ انفتاح عينيها على ابغياة منذ أدركت  أجهشت"

فتاة سوداء فاحم رغم أنو لا أحد في الأسرة بييل بؾرد ، فهي 3أف أباىا ىجر القارة بسبب لوف بشرتها"
جنيا أسود  اعتداءابؼيلبف لسمرة، حتى زعمت كالدتها بأف الأمر لا بىلو إلا من غش في ابؼستشفى أك 
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الألم كابغزف  عليها أك أف أحد أجداده أك أجدادىا ذك أصوؿ سوداء، كبذلك فهو يصور لنا حالة
  جراء ترؾ كالدىا لوالدتها بسببها. بالانكسارىا شعور التي يراكدالذم يعتًم فجرية 

كلقد كصفها الراكم في أبهى صورة فيقوؿ "عيناىا الكبتَتاف ابؼمتلئتاف سوادا كبياضا ناصعتُ،  
دمعتتُ تنزلقاف على ابػدين ابؼستدرين في الوجو ابؼستدير ذك الشفتتُ ابؼكتنزتتُ، كالأنف  تذرفاف

كيصفها الراكم في  1قن فيجعلها لبؤة سوداء."ابعبهة كالوجنتتُ كالذ بانسجاـ معالقصتَ ابؼنحدر 
ثوب الغرفة الأصفر الشفاؼ لكي موضع آخر " كأطلقت شعرىا الأشعث الفاحم كأفسحت المجاؿ ل

قط على كتفيها كاشف عن بكرىا كجزء من صدرىا، كالبسمة صارمة كي تتًاقص على ثغرىا يس
فتَل فيها ابؼستشار ىي أصل  2لتتُ يتبارل فيهما البياض كالسواد."ابؼمتلئ كعلى عينيها الواسعتتُ ا

الأصل ففيها بسمة، كبراءة الأطفاؿ كبضيمية البشرية تقرئ في سفر دمها ركح الأرض في جركح 
أكرانيوس. "فجرية راكبة عربة الألم المجنح، تطوؼ الكوف، كتزرع النسل كابعاز كابغب، كذكريات 

 . 3ابؼاضي ابغزين"

بالغا لو برزف بغزنو  اىتماماالفتاة التي أحبت ابؼستشار كأخلصت في حبها لو، كانت تولي ىي  
حيزا كبتَا في حياة ابؼستشار حتى أنها  ت فجريةأخذقها الوحيد كملجؤىا، كتفرح لفرحو، فهو صدي

"أحبك أيتها الزبقية عنها بؿبوبتو كمعشوقتو فيقوؿ ىي أنستو حبو القدنً أكلغا، فقد أصبحت 
كىي بنسبة لو ليست امرأة عادية بل ىي أشبو بابؼلبؾ، كىي بموذج للمرأة الشابـة  4العظيمة"

 .5كالراسخة رغم الظركؼ التي عاشتها "أنا فجرية يا رايس ىامة ىذا البلد"

 بها ابؼستشار عندما كاف يقدـ عركضو ابؼسرحية، فقد كانت  التقىفتاة ركسية  ىي أولغا: -
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خصص بؽا  التي يرل فيها كل نساء العالم فهي حلمو الذم يسعي لتحقيقو كحبو ابؼستحيل، معشوقتو
حضرة ابؼستشار غرفة بإبظها ككضع لوحة بصورتها فيقوؿ "...غرفتها ملكة اللوحة التي لا 

بردث فيو عن  2كما خصص بؽا الراكم فصلب معنونا بابظها "صدر أكلغا الرحب"   1تنمحي..."
 ن مدل حبو كتعلقو بهذه الشخصية.مقابلتو بؽا كع

برزت ىذه الشخصية في فكر ابؼستشار فأغلب حضورىا كاف عبارة عن منولوج داخلي، فقد 
سيطرت على تفكتَه كذلك قبل تعلقو بفجرية التي أصبح يرل فيها حبيبتو أكلغا، أما عن كصفو بؽا 

ربظها في صورة الكوف الفسيح فقد كصفها بأبصل الأكصاؼ رغم أنو لم بودد ملببؿها بدقة، كإبما 
ابؽملبيا، إذا ما   م الألب، إذا ما أراد أكركبا، كقمفيقوؿ "جبهتها صحراء إذا ما تذكر ابؼرء إفريقيا ك 

كانت آسيا، تنبسط تلتمع، تصحو تلتوم تنبسط تتعقد تشمخ، تنفرج، كالعيناف؟ آه يالعيتٍ أكلغا 
ع آخر يصف السارد أكلغا بالبساطة رغم ، كفي موض3أف يستوعب الكوف كلو" يستطيعحجمابنا 

مكانتها الكبتَة فهي فتاة مستشرقة تهتم بالثقافة ابعزائرية فيقوؿ عنها "ابؼرعب في أكلغا، ىو ىذا 
التواضع ىذه البساطة التي تبدكا بها، مع أنها أكلغا لو جزئت إلى أجزاء لا استطاعت أف تكوف 

 4بجامعة..."

 التي بذسد صورة الفتاة ابؼثقفة كابؼتعلمة، كانت برسن اللغة العربية كالفرنسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  ىي نجاة: -

كفهمها للغة الإبقليزية، فهي ابؼرأة ابؼكافحة التي فرضت مكانتها بتُ الرجاؿ فهي طموحة تسعى 
فقد بست خطبتها من قبل ضابط  لتحقيق النجاح، كلقد كاف ىدفها ىو العثور على رجل يليق بها.

صف كىي تنتظر عودتو من الشرؽ الأكسط كعثوره على سكن كترقيتو إلى رتبة أعلى كي يتم كل 
 شيء على ما يراـ.
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كفي كصف الراكم بؽذه الشخصية يقوؿ عنها بأنها كانت ضخمة ابعسم حيث يبلغ كزنها  
كما أنها كانت تبالغ في شحن كجها بابؼساحيق تسعوف كيلو غراـ، أما عن طوبؽا فهو متً كبشانوف  

، افاك سود "فلب يسع أحد أف ينكر عينيها بصيلتاف جدا جدا. رغم ىذا لا بيكن إنكار بصابؽاكالألواف 
كاسعتاف لوزيتاف، تفرضاف على باقي أجزاء كجها كجسمها التناسق كالانسجاـ، كما أف 

 1..."كغلظةعليها من خشونة،  صوتها...ساحر إنو يتناقض كل التناقض مع ما يبدك

 كفقد كاف في ، ن بداخلوبومل ىم الوط الوطنيةالنضالية بموذج لشخصية  ىوسعادة الوزير:  -

ابؼاضي بفثل بسيط عادم في فرقة مسرحية يقودىا ابؼستشار كلكن مع تعيينو كزير تغتَ حتى على 
معاليو، يومها، كاف أكثر من بذمعو بو علبقة كطيدة في ابؼاضي يقوؿ في ىذا " ترفيقو الذم كان

"استبعد صباح ابػتَ كالسلبـ عليكم، كالسؤاؿ عن ابغاؿ حتى النبرة  2صديق، كاف ابنا ركحيا..."
 .3العابؼية التي تبعث ابغياة في الأسلبؾ ابؼيتة )آلو( ألغاىا"

كىو شخصية بستلك السلطة كالقوامة في المجتمع فهو مثاؿ لرجل ابؼخلص الأمتُ في عملو،  
فقد بضل قضية الوطن على أكتافو كىو رجل صارـ صاحب سلطة مشرعة، لو ىيبة عظيمة ذك كقار 
مشهود كصفو الراكم "كاف ابنا ركحيا يتلقن الوطنية كفن الإلقاء كابؼلبمح. كالتمثل الكامل للدكر، 

  4كتقمص الشخصية  كالتلقائية في الأداء."

 رجل فقتَ في بداية العقد الثالث من عمرة، أب لػ تسعة  ىو سائق حضرة ابؼستشار: السائق -

أطفاؿ يعيشوف في غرفة كاحدة، كراتبو قليل إلا أنو يعيل نفسو في كقت العطل في العمل الإصلبحات 
كالتًميمات فهو بناء ماىر، كلديو شهادة من مركز التكوين ابؼهتٍ، فقد مارس ىذه ابؼهنة بؼدة بطس 

سائق لأنو رأل بأف العمل في الإدارات لا يكلف جهدا كبتَا على أشغاؿ  سنوات قبل أف يتحوؿ إلى
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أف أفقر الأسواؽ يا البناء، كرغم الفقر الذم يعيشو بقده لا يقنط من ربضة الله كبومده على حالو "
لتُ ابؼناضلتُ، كما تقولوف لكن مستورة كابغمد لله، تسعة كأمهم ك حضرة ابؼستشار، ىم سواؽ ابؼسؤ 

 1.."ابغمد لله.كمستورة ك 

 ط كاف من أعضاء الفرقة ابؼسرحية كاف كل حلمو في ىذه ابغياة ىو إنساف بسي 4 ىوبوعلام -

الالتحاؽ بجامع الأزىر الشريف، فلقد مكثت "ستة عشر سنة في زاكية سيدم بابغملبكم. أحفظ 
فيتكاسل في ، كذلك قبل تعرفو على كداد 2ستتُ حزبا، كالأجركمية كالألفية كالقطر، كسيدم خليل"

 .العبادة فيقيم معها علبقة غتَ شرعية، حتى أصبح شخص مدخن كشارب للخمور

 ل ابؼنافق في الدين فهو يتظاىر بخدمة كلي الله، كفي باطنو حػػػػػػػػػشاشي، ىو بموذج لرجلريد:  -

ا. يرل مصلحتو قبل ابعميع. كىو بفثل بارع في ابؼسرح "بدأت تظهر على ابػشبة ركيد انتهازمكرجل 
ركيدا يتغتَ موقعك في كل مرة حتى بلغت دكر الفدائي، كم كنت رائعا في أدائو قلت في نفسي معركة 

 ابعرائر لا بوسن أدائها غتَ أبناء القصبة... جاءتك رسائل الإعجاب كالغراـ صور لتوقعها ..."

 أصبح شخص مشهورا تتسابق الفتيات في اقتناصو "اشتًيت سيارة أطلت شعر رأسك أطلت 
تأثر بالشهرة حتى أصبح يبالغ في إتباع التقليعة في اللباس كفي النظرات بصفة خاصة  3 بغيتك..."

 .  كطريقة ربط العنق، كيتعطر أكثر من اللبزـ

 ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف مثاؿ للرجل الصادؽ فهو صديق ابؼستشار كرفيق الدرب كالساعد الأبيعليوات:  -

بنسبة لو كىو جزء من التينة التي ىي رمز للفرقة ابؼسرحية "أنت جزء من التينة يا عليوات. لن بسوت. 
لن بسوت. سيظل مولانا بركمثيوس، حيا. لن نذكب كلن يرعبونا"،لم يقدـ الراكم كصفا دقيقا لشكل 

ر السنتُ كضخامة ابػارجي لعليوات فيقوؿ"لم تتغتَ يا عليوات، الشيب كحده يلفت الانتباه إلى مرك 
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بقده شخص لم تغتَه السنتُ مزاؿ شخص كما عهده  1التجربة، أما القلب أما الركح، فما تزاؿ فتية."
 حضرة ابؼستشار.

 رة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشاب بسيط كاف يعمل مهندس الضوء في الفرقة كىو صديق لعليوات كبغضوصالح:   -

ل ابػلوؽ فهو الذم يسطر عيوب أصدقائو كبىفف ابؼستشار ىو مثاؿ الشخصية ابؽادئة كبموذج لرج
فيقوؿ عنو ابؼستشار "كلما حصل لي اضطراب، قلت في نفسي  كمتيقظةمن كطأتو، ذا بديهة عالية 

 2س. سيغتَ صالح النور فلب ينتبو ابعمهور."بأ لا

كما استحضر كطار شخصيات أدبية ىي رموز للحضارة العربية تنتمي إلى ثقافات متباعدة  
الزماف كابؼكاف مثل عبد الله البردكني، كعميد الأدب طو حستُ كبشار بن برد، كأبي علبء ابؼعرم، في 

كتوظيفو بؽذه الشخصيات التي كانت كفيفة كلم بذعل من ىذه العاىة بضلب ثقيلب بل ربظت لنفسها 
طريقا من نور كجسدت حضورىا عبر التاريخ، لقد عمد إلى توظيف الأعلبـ من الشخصيات 

تاربىية كالأدبية كشخصيات من بـتلف ابؼشارؼ منها شخصيات أسطورية )برمثيوس(، كفلسفية ال
)نيتشو، سقراط(، كشخصيات تاربىية )الصحابي علي بن أبي طالب كرـ الله كجو، كخالد بن الوليد 

 رضي الله عنه(، كلقد أخذت كل شخصية ميزتها التي كانت بؽا صدل في ذلك الوقت.

أزمنتها كأمكنتها كالتي  اختلبؼات تدكر في فلك السرد رغم ما فيها من كانت ىذه الشخصي
لا بيكن أف تلتقي في زمن كمكاف كاحد، لكن توظيفها من قبل الركائي الطاىر كطار بحنكة كحكمة 
جاءت لتخدـ النص كترفع من قواعده كاستحضر أيضا شخصية أبو عمار من قادة القضية 

كطنو الذم ىو برت كطأت الكياف الصهيوني، كالراكم لم يستحضره الفلسطينية الذم كاف بومل ىم 
لوحده بل ذكر شخصيات أخرل )نايف حواتم، كأبي نضاؿ، كجورج حبش( كلهم قادة بنهم إنقاذ 

 الوطن من الاستعمار. 
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 ثالثا: الدكان.

 مفهوم الدكان. -1
أمكنة كقذاؿ كأقذلة أماكن  ف العرم في ابؼادة )مكن( "ابؼكاف4 ابؼوضع كابعمعكرد في لسا لغة: -أ

بصع ابعمع قاؿ ثعلب يبطل أف يكوف مكانا فعالا لأف العرب تقوؿ كن مكانك كقم بدكانك كقعد 
القرآف  . كما كردت لفظة مكاف في1مكانك، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف أك موضع منو"

 بم بز بر ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ٹٱٹٱُّٱالكرنً في آيات عدة منها4
.2 َّ بن  

ف عنصرا رئيسيا من عناصر الركاية إذ لا بيكن بزيل عمل ركائي دكنو فلب يعد ابؼكااصطلاحا:  -ب
بد للؤحداث كلشخصيات من مكاف تقع فيو كتتحرؾ أيضا، عرفو حسن بحراكم "بأف ابؼكاف الركائي 

ية التي الكاتب كذلك لأف تعيتُ ابؼكاف في الركاية ىو البؤرة الضركر  اىتماـىو الذم يستقطب بصاع 
. كعرفو شاكر النابلسي "قد عد ابؼكاف في الركاية كأم 3تدعم ابغكي كتنهض بو في كل عمل بزيلي"

شخصية أخرل بهب أف يكوف عاملب كفعالا في بناء الركاية، كإلا أصبح كتلة شحمية لا تضيف 
كليس عنصر  للركاية إلا التًىل كمن ىنا كاف ابؼكاف يلعب في بعض الركايات الرشيقة دكر البطولة

 4بطالة."

 أنواع مكان: -2
تناكلنا في ىذا العنصر أشكاؿ بؿدكدة من الأماكن كجدنا أنها الفضاءات الأساسية  لقد 

 لأحداث الركاية، حيث سنتطرؽ إليو كفق الثنائية الضدية )ابؼفتوح كابؼغلق(.
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 الأماكن الدغلقة:  -أ

بيثل غالبا ابغيز الذم بووم حدكدا مكانية معزكلة عن العالم ابػارجي كيكوف بؿيطو ضيق إذ  
كالتًقب كحتى ابػوؼ كالتوجس، فالأماكن  كالآماؿفهي تعتبر أماكن مليئة بالأفكار كالذكريات 

راعا داخليا ابؼنغلقة ماديا كاجتماعيا تولد ابؼشاعر ابؼتناقضة ابؼتضاربة في النفس كبزلق لدل الإنساف ص
بتُ الرغبات كبتُ الواقع كتوحي بالراحة كالأماف كفي الوقت نفسو لا بزلوا  الأمر من مشاعر الضيق 

 1كابػوؼ."

 و بفلكة الإنساف الذم بيارس فيها حياتو ككجوده فهو مصدر لدفئ كالأماف كى: البيت -

كالاطمئناف كالراحة كابغرية، فهو ابؼسكن كابؼأكل بعميع ابؼخلوقات، كىو ليس بؾرد مكاف بكي أك 
نسكن فيو كإبما ىو جزء من كياننا ككجودنا الإنساني، كىو كذلك بنسبة بغضرة ابؼستشار فهو مرتبط 

يو على سجيتو ببيتو ارتباطا كبتَا فهو ابؼأكل الوحيد الذم يستطيع أف يوفر الراحة، كأف يتصرؼ ف
كلقد جاء كصف ىذا البيت في الركاية كصفا سطحيا فلم يدقق فيو الراكم كىذيانو،  بآمالوكيصرح فيو 

فيقوؿ "ىا ىو ىنا داخل ابؼسكن، ذم السبع غرؼ، كل غرفة بؽا شخصيتها ابؼميزة بؽا4 غرفة ملكة 
يتصدرىا )أبو قتَ(، غرفة اللوحة التي لا تنمحي, غرفتها برت رعاية بركمثيوس، غرفة دار ابغكمة 

".    2ابؼتخاذلتُ ابؼهجورة، غرفة ابؼاضي، أختَا غرفة الوجبات الأكل كالنوـ

4 التي كانت ذات نور خافت كفيها سرير   بقد الراكم يقدـ كصفا لبعض الغرؼ، غرفة النوـ
، أعطى كخصص الغرفة بؽا رفة أكلغا التي كضع صورتها في إطارتقابلو خزانة ككذلك مقعد سريرم كغ

لأشهر رساـ لكي يربظها كعلق اللوحة كأحاطها بدختلف الأنوار، كابؼؤثرات كزينها بالبخور كغرفة 
 السهرات أك ابعلوس التي أصبح يسميها غرفة ابؼتخاذلتُ.
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ىذا البيت يتصف بطقوس خاصة بسيزه عن باقي البيوت لأف كل ما بهرم فيو لو طابعو 
البيت الطقوسي، كأف كل من يدخلو يصاب بدس لا نعت  ابػاص فيقوؿ "فهمت أف كل ما في ىذا

من طبيعة ىذا البيت باءت بالفشل فيقوؿ  تغيتَبؽا سول أنها مسة طقوسية.". بكد بؿولات فجرية في 
 1 "حاكلت ذلك منذ أربع سنوات فلم تفلح."

 ىو مكاف مغلق متخذ في الواقع مكاف لتًفيو يأتونو ابؼشػػػػػػػػػػػػػػػػاىدين من أمكنة بـتلفة  الدسرح: -

للعركض ابؼسرحية، يعد في الركاية ىو المحور الأساسي فهو شغف ابؼستشار كحلمو ابؼسلوب منو، 
ن فابؼسرح ىوايتو منذ صغره، فابؼستشار أعطى كل شيء للمسرح ككرس حياتو فيو "أتدرم مع م

. لينظر في ابؼستقبل ليجد نفسو 2تتحدث إنو مدير كل مسارح ابعزائر من عنابة حتى لتمنراست"
مستشارا في كزارة التعليم العالي كإغراقو في ركتتُ قاىر ليكشف عبره أنو لم يعد يقوـ بأم عمل على 

  الإطلبؽ فيصبح ابؼسرج بؾرد حلم.

 مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف مغلق بومل دلالة مزدكجة سلبية ر فهو بوصفو كالتي فيها مكتب ابؼستشا العمارة: -

إلى ىذه العمارة  كإيابوكابهابية فانغلبقو ىنا يعتٍ ابؼكاف ابػانق الذم لا بهد فيو البطل راحتو، كذىابو 
يراه شيء بفل اجبر عليو بعد تسربوو من عملو السابق الذم يتمثل في كجلوسو على ىذا ابؼقعد 

 ابؼسرح.

كفي كصفو للعمارة "ما أف غادر ابؼكتب إلى الركاؽ الطويل ابؼطلي باللوف الرمادم الداكن،  
 3كقبل أف يشرع في قطع سلم الطابقتُ ليغادر عمارة ابؼستشارين."

 استحضر 4 ىي من الأماكن ابؼغلقة التي ذكرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الراكم دكف كصف بؽا. الفندق والدقهى -
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الذاتي بابؼقهى قبل أف يستولوا عليها، كبصيع  التسيتَهى في قولو " كاف النادؿ كرئيس بؾلس الراكم ابؼق
على بعد عشرة أمتار من ابؼسرح كىذا ما جاء  ابؼقهىكيقع ىذا  1العماؿ ىناؾ يفهمونتٍ حق الفهم."

 فقط في كصفو. 

الأكراسي إبما كاف بؽا كليس كالفندؽ في قولو "لتتأكدكا من أف الدعوة أك التقدير كابغجز في فندؽ 
كىذا الفندؽ الذم استضيف فيو عبد الله البردكني عند زيارتو للجزائر، كما ذكر فندؽ  2لشخص."

 راسيا بدوسكو الذم مكث فيو أثناء قيامو بعركض مسرحية ىناؾ.

 4الأماكن الدفتوحة -ب

كابػوؼ كلا سيما إذا   يوحي ابؼكاف ابؼفتوح بالاتساع كالتحرؾ كلا بىلق الأمر مشاعر الضيق 
كاف ابؼكاف مفتوح في أمكنة الشتات، كابؼنافي كابؼخيمات كيرتبط ابؼكاف ابؼفتوح بابؼكاف ابؼغلق ارتباطا 
كثيقا كلعلى حلقة الوصل بينهما ىي الإنساف الذم ينطلق من ابؼكاف ابؼغلق إلى ابؼكاف ابؼفتوح، توافقا 

. كمن الأماكن 3رر كىذا لا يتوفر إلا في ابؼكاف ابؼفتوحمع طبيعتو الراغبة دائما في الانطلبؽ كالتح
 ابؼفتوحة التي كرد ذكرىا في ركاية "بذربة في العشق" نذكر4 

  إطارد ذكر الطاىر كطار مدف عديدة في ركايتو "بذربة في العشق" جعل منها لق: الددينة -

 بصالية منحتو دلالات .لبعض الأحداث، كحضور ىذه ابؼدف كاف متفرد، كلقد أضفت على السرد 

4 لقد كاف بؽذه ابؼدينة حضور قوم في الركاية فابؼستشار عندما كاف بفثل مسرحي زارىا عدة باريس -
مرات كلقد ناؿ فيها شهرة كبتَة يقوؿ عن ذلك "ذكرني صوتك بابظي لدل بصهور باريس، فخفق 

 .1بباريس"، كبرصل فيها على شهادة "بزرج من معهد التمثيل العالي 4قلبي"
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كاف بؽذه ابؼدينة أيضا مكاف مهم في الركاية فهي مدينة اللقاء؛ لقاء البطل مع بؿبوبتو   موسكو: -
أكلغا الفتاة الركسية التي شغفتو حبا، كالتي ربطتو بتلك ابؼدينة فيقوؿ عنها "قولي بغدائق موسكو 

خر يقوؿ "... تتًاقص أزىرم مرم نهر موسكو بشرب السماء كل السماء يا أكلغا." كفي موضع آ
 2حدائق موسكو على شفتيها كيطل الكرملتُ من جبهتها كترؼ أجنحة نهر موسكو في عينيها."

ار عندما  كجاء كصفو للمدية في صياغ حديثو عن فندؽ راسيا الذم مكث فيو حضرة ابؼستش 
ية "لكنو في كل مرة بهد نفسو في فندؽ راسيا في الطابق الثامن عشر من كاف برفقة الفرقة ابؼسرح

ابؼدخل الشمالي تقابلو الكنائس ذات الأجراس الثملة كالقباب الذىبية حاملة الأبقم ابغمراء، كما تزاؿ 
  3ابؼنحدرة من نهر موسكو على كجنتي الكوف ما تزاؿ بتُ عينيو". القطراتالدمعة شفافية 

 ا البلد أثناء استًجاع البطل ذكرياتو فيها فيقوؿ "كنت بتونس كبذات بحي 4 ذكر ىذتونس -

 4العتيق منها باب سويقة بجدرانو ابؼهتًئة".

 كالتي يقصد بها الراكم كطنو ابعزائر.التي كانت تعيش ظركؼ سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسية صعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  البلد: -

لاستعمار في المجتمع، كىياكل الدكلة كيذكر الراكم ذلك أثناء بؿاكلتو الاعتًاؼ كابؼشاكل التي خلفها ا
بحبو لػ أكلغا فيتذكر الظركؼ التي يعايشها كطنو الأـ فيقوؿ4 "كاد يقوؿ بؽا، إلا أنو تذكر أف بلده في 

ؿ حرب غتَ متكافئة في كل شيء بيوت فيها الرجاؿ بالآلاؼ كتبقى النساء كحدىن الأمل في الرجا
رغم ىذا فأف كطنو تعتٍ لو  5الباقتُ كفي نسلهم يتقوقع على نفسو بواكؿ إقناعها بأشياء أخرل."

  الأماف كالأمل كابغب فهي الوطن الأـ التي تبعث الراحة كالسكوف في النفس.
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الراكم عشوائيا بل كانت  كلقد استحضر الراكم عدة مدف كأماكن كل بؽا دلالات لم يوظفها 
ىذه ابؼدف نذكر فلسطتُ، بتَكت، دمشق، السوداف ، بوركينافاسو، تشيلي،  . كمنذات مغزل

 إيطاليا، أثينا، بلجيك، القاىرة ...

 4 بقدر ما بيكن اعتبار البحر مكػػػػػػػػاف عمل ككسب للرزؽ إلا أف الراكم ذكره في مقطع البحر -

لا يرموف شباكهم سول مرتتُ في مغاير بؼا ىو معتاد عليو فيقوؿ4 "الصيادكف في ميناء قوراية ابؼهجور 
كفي موضع آخر  1الأسبوع خشية تآكلها كبسزقها كالعجز النهائي في الأختَ عن التقوت من البحر."

ذكر الراكم البحر "ثم ننزؿ إلى ميناء قوراية، نأخذ القارب صديق لي كبلرج للبحر ننتظر استهلبؿ 
الدلالة ابغقيقية للبحر على أنو مكاف من خلبؿ ىذا ابؼقطع تتضح  2القمر من خلف القمم ..."

 للراحة كالطمأنينة كنسياف بنوـ ابغياة كبرقيق ابؼتعة للنفس.

 ىو مكاف عاـ ينفتح على العالم ابػارجي يعيش دكما حركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مستمرة يؤدم كظيفة  الحي: -

ت تقابلو أشجار ابغي فيلب مهمة، كىو ابؼكاف الذم يقيم فيو البطل فنجده يقدـ كصفا لو يوجد في
لة في معماريتها كألوانها كما بقده يصف أعمدة ابؽاتف التي في ابغي "...أعمدة السنوبر كىي متماث

أك  الإسفلتللمعاينة متساكين متصافتُ لونهم لا يتنافر مع لوف  ملبئمةابؽاتف... في كضع أكثر 
 الوجو العاـ الطبيعي للمحيط ينتقل من حاؿ إلى حاؿ مغايرة بساما بتُ ربيع كصيف كلولا ىذا الطريق 

 

 3ىنا قطع مرحلة الرعي." الإنسافكىذه الأعمدة كبعض البنيات بؼا عرؼ ابؼرء أف 

                                                             
 .511الطاىر كطار، ابؼصدر نفسو ، ص - 1
 .231الطاىر كطار، ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .542الطاىر كطار، ابؼصدر السابق، ص - 3
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قد كفق في بصيع التقنيات السردية حيث بقده نوع في ابؼلبحظ أف الركائي الطاىر كطار  
راقي كمتكامل من كل . كجعلو عمل ب السرد بفا أنقذ عملو الركائي من السذاجة ابؼباشرةأسلو 

 النواحي.
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 منها4 استنتاجاتبعد استعراضنا لمحاكر البحث توصلنا إلى عدة 

أف قدرة الطاىر كطار في الكتابة متجددة كليست ثابتة، فهو يهول التغتَ في كل شيء كىذا ما  -
كبـالفة لأعماؿ السابقة، ظهر كاضحا في ركايتو "بذربة في العشق" التي جاءت بطريقة غتَ مألوفة 

  حيث جدد فيها من ناحية الشكل كابؼضموف.

كابؼستويات اللغوية، فلقد ظهر فيها التكرار بنوعيو  أف ركاية "بذربة في العشق" تنوعت فيها ابؼظاىر -
سواء تكرار الكلمة أك عبارة كظاىرة القطع التي تعد تقنية حديثة في السرد الركائي ككذلك ظاىرة 

لتي عملت على تسريع كتتَة السرد، كالتناص الذم عكس لنا ثقافة الكاتب كعلى تطلعو ابغذؼ ا
ساطتَ قرآف الكرنً، كالقصص الدينية كالأبثقافات متعددة. كيظهر ذلك من خلبؿ تناصو من ال

 كالتًاث الشعبي...

 كالعامية. اعتمد الراكم على اللغة الفصحى في كتابة ركايتو كيتخللها مزيج بتُ اللغة الوسطى -

اعتمد الركائي في بناءه السردم على بـتلف التقنيات السردية من بينها ابؼفارقات الزمنية فقد كاف  -
التًتيب الزمتٍ للركاية مضطرب نوعا ما كذلك بإحداث استًجاع إلى ابؼاضي كالاستباؽ الذم جاء 

يكن عبثا بل كاف شيء  سريعا حيث لم يؤثر على بؾرل الأحداث، كأف استخدامو بؽذه التقنية لم
 مدركسا .

لعبت شخصيات الركاية  دكرا كبتَا في إنتاج الأحداث حيث تعتبر ىي الأساس، كالمحرؾ الرئيسي  -
 للعمل الركائي سواء كانت رئيسية أك ثانوية.

مثلت الشخصية الرئيسية في الركاية دكرا مهما فقد كانت بدثابة القلب النابض بؽا، فشخصية  -
 انت المحور الرئيسي بؽذا العمل الأدبي.ابؼستشار ك

إف عنصر ابؼكاف ضمن للركاية انسجامها كبساسكها من خلبؿ تفاعلو مع ابؼكونات السردية، كلقد  -
 بتٍ ابؼكاف في ىذا النص الركائي على ثنائية الانغلبؽ كالانفتاح
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ائل نقدية بصورة غتَ جنح الركائي إلى ابػياؿ ىركبا من قمع السلطة كبؿاكلة منو إلى توجيو رس -
 مباشرة .

بؿاكلة الطاىر كطار عكس الأكضاع الاجتماعية كالسياسية التي كانت سائدة في تلك الفتًة من  -
 خلبؿ ركايتو كالاعتماد في تصوير ذلك على الرمز كابػياؿ.

كفي الأختَ نلبحظ أف الركائي أخذ من الواقع ما يناسب عملو لينتقل بو إلى العالم ابؼتخيل كيعابعو  -
 . البراعةبطريقة فنية تظهر فيها 
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 نبذة عن حياة الروائي الجزائري الطاهر وطار 
كقاص كركائي تلقى علومو في مدارس بصعية العلماء  ، مسرحي5396كلد في ابعزائر عاـ  

ابؼسلمتُ كفي جامع الزيتونة في تونس كلم يستمر فيها، عمل في تونس ثم شارؾ في الثورة ابعزائرية بعد 
، بوتل كطار مكانة بارزة كسط الكتاب بالعربية في 5316انتسابو إلى جبهة التحرير الوطتٍ سنة 

 ابعزائر كيدرس كبشكل مثمر ابؼوضوع الثورم في الأدب ابعزائرم كمن أىم أعمالو4
 .5314اللبز  -
 5314الزلزاؿ  -
 5312عرس البغل  -
 5321العشق كابؼوت في زمن ابغراشي -
 5321ابغوات كالقصر  -
 5321.206بذربة في العشق  -
 .الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء  -
  .5325رمانة  -
 . 5336الشمعة كالدىاليز  -

 رواية تجربة في العشق
لقد جدد الطاىر كطار شكلب كمضمونا في ركايتو بذربة في العشق التي كتبها على قاعدة 
جديدة تدكر حوؿ المجنوف الذم ىو بؿور ىذه الركاية، الذم فرض جنونو على ابؼؤلف تشمل ىذه 

 قسما كىي كالآتي4 الركاية بشانية عشر
 الفصل الاول: بتسمع التاسع وتسعون بعد... -

عبارة عن ىذياف بطل الركاية الذم بويلنا إلى المحور الأساسي في الركاية كىو  ىذا الفصلكاف أغلب 
 ابعنوف.

 
 

                                                             
 .244، )د. ط(، ص 2112، توظيف التًاث في الركاية العربية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، محمد رياض كتار  - 206
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 الفصل الثاني: الأغلال توجع بروميثيوس. -
كتناكؿ شخصيات عربية استطاعت برقيق شهرة لا  على موقف الوزير مع البطل،ىنا يقف الركام 
 تزاؿ إلى يومنا ىذا

 الفصل الثالث: أرغيس يخيب أمل بروميثيوس. -
كذلك نتيجة للمعاناة التي تعرض إليها  جسد الراكم في ىذا الفصل بطل ركايتو في اسطورة بركمثيوس

 حضرة ابؼستشار
 الفصل الرابع: سر الجزاء الدتجزئ. -

 كذكره لأىم قادتها  نيةيالقضية الفلسط لىتسليط الضوء عفي ىذا القسم  حاكؿ الراكم 
 الفصل الخامس: نظرة فابتسام ...  -

إشارة من الراكم عن إعتلبء السلطة كىيمنتها  تناكؿ في ىذا الفصل تعلق ابؼستشار بعمود ابؽاتف
 على ابغقيقية، كما تناكؿ فيو استعداد ابؼستشار بؼقابلة سعادة كالوزير.

 الفصل السادس: الجذوة الدتقدة. -
في ىذا الفصل حاكؿ لنا الراكم أف يعكس لنا صورة المجتمع من خلبؿ حوار حدث في ابغافلة دار 

 بتُ بؾموعة من الأشخاص، ليبرز فيو الآفات الإجتماعية  كسرقة، كالتحرش...
 قرة العين.الفصل السابع:  -

 ذكر فيو الركام البيت ابؼغلق أك البار.
 لثامن: الصراخ في الوادي.الفصل ا -

 يتحدث عن العلبقة الوطيدة التي بذمع بتُ ابؼستشار بحيو.
 الفصل التاسع: مانغالا لا تغني. -

 تظهر في ىذا الفصل شخصية فجرية كاىتمامها بالبطل كبيتو.
 الفصل العاشر: صدر أولغا الرحب. -

يقدـ العركض ابؼسرحية رفقة يتحدث في ىذا الفصل عن مقابلتو للفتاة الركسية أكلغا عندما كاف 
 فرقتو.
 الفصل الحادي عشر: ما يزعج التينة.  -
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في ىذا الفصل تناكؿ فيو الراكم إجبار ابؼستشار عن بزليو عن ابؼسرح كتعينو مستشارا كفي كزارة التعليم 
 العالي، خذلانو من قبل رفقائو عندما بزلوا عن ابؼسرح لكنو استثتٍ صديقو عليوات.

 الفصل الثاني عشر: الكابوس  -
 كاف ىذا الفصل عبارة عن ىذياف البطل نتيجة الكوابيس التي يعاني منها.

 .الفصل الثالث عشر: بركينا فاسو تتدخل -
 كاف ىذا الفصل أيضا عبارة عن ىذياف يصور لنا ابغالة النفسية للبطل.

 الفصل الرابع عشر: دائرة التباشير الجزائرية. -
 الضوء على شخصية فجرية كالعلبقة التي بذمعها بابؼستشار. سلط ىنا الركام

 .الفصل الخامس عشر: الدشي إلى الخلف -
 زيارة غتَ متوقعة لأحد أعواف الشرطة بغضرة ابؼستشار من أجل مناقشة أمر إستقالتو.

 الفصل السادس عشر: جزين اسكر. -
 فجرية.تناكؿ الراكم بزلي ابؼستشار عن حبو بؼعشوقتو أكلغا كإىتمامو ب

 الفصل السابع عشر: الذامة. -
 تضمن ىذا الفصل رغبة ابؼستشار عن تأليف مسرحية جديدة كتراجع عن طلب الإستقالة.

 الفصل الثامن عشر: الغراب الأحمر. -
 كىو الفصل الأختَ الذم قررت فيو فجرية إخبار ابؼستشار عن بضلها.

بيكن تلخيص أحداث ىذه الركاية التي تدكر حوؿ بطلها ابؼستشار الذم ىو بؿورىا الأساسي 
فهو قائد فرقة مسرحية، إشتًاكي الفكر كاف يسعى لتحقيق نهضة كطنية للجزائر لكنو كاجو رفضا من 

من زاحتو من عملو كتعينو مستشارا لوزارة التعليم العالي خوفا السلطة حيث تقوـ بغلق مسرحو، كإ
بفا يؤدم إلى تأجج نار العداكة  نشر أفكاره كآراءه للمجتمع التي حاكؿ برقيقها من خلبؿ مسرحياتو

بينو كبتُ السلطة ككرىو كغضبو عليها، كنتيجة بؽذا الرفض كالتهميش الذم عانى منو ابؼستشار سبب 
 المجتمع.لو حاؿ نفسية مزرية جعلتو يعيش أحلبـ كأكىاـ الإنساف ابؼثقف الذم يعاني من 
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 الدلخص
جاء ىذا البحث موسوـ بعنواف تقنيات السرد في "ركاية بذربة في العشق" لطاىر كطار ,كىي ركاية 
جسدت لنا كضعية الإنساف ابؼثقف في ابعزائر كالصراع القائم بينو كبتُ السلطة , حيث سعينا في ىذا  

ة حافلة العمل إلى الكشف عن تقنيات سردية متعددة جديرة بالكشف كالدراسة خاصة أف ابؼدكن
بهذه العناصر . كمن ىنا نطرح الإشكالية اللآتية , كيف كصف الركائي الطاىر كطار الزمن في ركايتو؟ 

 كماىي الشخصيات التي حرؾ بها الأحداث؟ كماىي الأماكن التي استخدمها؟
Le résumé 

Cette recherche a pris le titre de Techniques narratives dans « 
Un roman d'expérience amoureuse » de Tahar Ouettar, qui est 
un roman qui incarnait pour nous la situation de l'homme 
instruit en Algérie et le conflit entre lui et l'autorité Comme 
nous avons cherché dans cet ouvrage à révéler de multiples 
techniques narratives dignes d'être découvertes et étudiées, 
D'autant plus que le blog regorge de ces éléments. Par 
conséquent, nous soulevons le problème suivant:  

Comment le romancier Tahar Ouettar a-t-il décrit le temps 
dans son roman ? Quels sont les personnages qui font bouger les 
événements ? Et à quels endroits l'a-t-il utilisé  ?  

  

 

 


