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 الإىداء
 بسـ الله الذي بفضمو وصمت لمقامنا ىذا،

 ولو الحمد والشكر عمى ما أتانا،

 الجيد المتواضع إلػػػىنيدي ثمرة ىذا 

 منبع الحب والحناف الأـ الحبيبة والأب الغالي أطاؿ الله في عمرىما

 إلى كؿّ أفراد أسرتنا كافّة خاصّة الإخوة و الأخوات

 إلى كؿّ مف ساندنا في مشوارنا الدراسي

 إلى كؿّ الأساتذة الذيف تمقينا عمى يدىـ التعميـ في طور التعميـ العالي

لىإلى كؿّ صديقات  كؿّ الزملاء في الدراسة، نا العزيزات وا 

 إلى كؿ مف قدـ لنا المحبة و الاحتراـ .

 مريم، أميرة، كوثر                                                                               

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 شكر وعرفان
 المشرؼ دغماف عميإذا كاف كؿّ الشكر  يسع مجيودات الأستاذ 

فمو ألؼ شكر عمى ما أولانا في بحثنا مف عناية واىتماـ وطوؿ أناة وجميؿ صبر 

 فجزاه الله عنّا خير الجزاء.

كما لا يفوتنا توجيو الشكر الخالص إلى لجنة المناقشة لتحمُّميا مسؤولية النقد 

قيِّمة ىي  الجاد لمبحث وقراءة صفحاتو الكثيرة بصبر ومف ثمّة إفادتنا بتوجييات

 بنت سنيف طويمة مف الخبرة العممية.

 فإلى ىؤلاء أرفع جيد المقؿّ 

 وعسى الله أف يقبؿ منّا الصواب ويغفر لنا الخطأ .

 

 مريم، أميرة، كوثر                                                                               

 



 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 المقدمة
 



 مقدمة

 

  أ
 

بػػوحيرد واحػػدة مػػف مميػػوف ونصػػؼ المميػػوف قصػػة لشػػيداء  جميمػػة قصػة المناضػػمة الجزاةريػػة
شػػييد  ثػػورة الجزاةػػر، وىػػي قصػػة لا تقػػؿ فػػي بطولتيػػا عمػػا قدمػػو المميػػوف والنصػػؼ المميػػوف

 ر،لتعبػػر عػػف كفػػاح الجزاةػػتوى الرمػػز ولكنيػػا بمػػا احتوتػػو مػػف مػػرس وصػػمود ترتفػػع إلػػى مسػػ
  .وتصبح مثالا لمتضحية مف أجؿ الاستقلاؿ

متواريػة  أخمت الساحة السياسية وىػي مػا تػزاؿ تعػيشو  1962بعد استقلاؿ الجزاةر في عاـ 
عػػػف الأنظػػػار، ولكػػػف المػػػرات القميمػػػة التػػػي ظيػػػرت فييػػػا أمػػػاـ النػػػاس أثبتػػػت أف العػػػالـ لازاؿ 

  .يعتبرىا رمزا لمتحرر الوطني
أشػػير رمػػوز المقاومػػة فػػي الجزاةػػر وكػػاف مػػف الطبيعػػي أف تميػػب ىػػذه المػػرأة التػػي  فيػػي مػػف

تكسػػػرت عمػػػى صػػػدرىا رمػػػاح العػػػدو الفرنسػػػي أفةػػػدة الأدبػػػاء والشػػػعراء ومػػػف ىػػػؤلاء الشػػػاعر 
 .السوري نزار قباني

وضػوع صػدى وقد سبؽ لي لكحؿ إيماف  وتناولت موضوع جميمة بوحيرد  وقد تػرؾ ىػذا الم
مػػػف جيػػػد إلا أننػػػي أحسسػػػت أف الموضػػػوع أو بقػػػدر مػػػا قػػػدمت  ننػػػيووجػػػدت أ نفسػػػي فػػػي 

ى بالأحرى ىذه المرأة بحاجة إلى المزيد مف البحث والتنقيب فعدت عمى الموضوع مرة أخػر 
 تػػػالقي يػػػاتالأخر  مػػػاى ي البحػػػث أوانشػػػاطرت متػػػافال ايفػػػي مػػػذكرة الماسػػػتر، ووجػػػدت زميمتػػػ

  .الموضوع معاا فاتفقنا عمى إنجاز مييالموضوع صدى في نفس
بالعنايػػػة باعتبػػػار أف ىػػػذه المػػػرأة بقػػػدر مػػػا ىػػػي رمػػػز  بعػػػد ىػػػذا وجػػػدنا أف الموضػػػوع جػػػدير

تاريخي واقعي فيي كذلؾ رمز أسطوري بؿ إنيا لقيت صدى في العالـ أجمع فيي أسػطورة 
في حياتيا وفي شخصيتيا، لكنيا في واقع البحث لا تعنينػا باعتبارىػا امػرأة بػؿ واقعػا شػعريا 

كػػؿ البعػػد عػػف معػػادلات التػػاريف وأحكامػػو فركزنػػا بعيػػدا  بػػرا كثيػػرا، ومكنونػػا إبػػداعياأسػػاؿ ح
  .عمى ىذا الرمز وبقدر ما درسناه فإنو بحاجة إلى المزيد مف الكشؼ والبحث

وعنونػاه بػػػ: جماليػات الرمػز فػي قصػيدة فصػميف نا الموضػوع إلػى ولتحقيؽ ىذا الطموح قسػم
   :ككؿ بحث يتكأ بحثنا عمى خطة عمؿ تتوزع عمى مايميو جميمة بوحيرد  لنزار قباني ،  
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حاولنػا فيػػو ضػبط الخطػػوات مػف خػلاؿ تحديػػد الإشػكالية و طػػرح الفرضػيات الممكنػػة مقدمػة 
 لحميا ، و الإضاءة عمى أسباب موضوعية و ذاتية لاختيار ىذا الموضوع بالتحديد .

، و جيػة المتبعػة أثنػاء رصػده ثـ تبييف أىميتو في الوسط الدراسي مع تعيػيف أىدافػو و المني
بذكر بعضا مف الصعوبات التػي واجيتنػا خػلاؿ العمػؿ عمػى ىػذا المنتػوج العممػي  ىااختتمنا
 الأدبي .

 عنوناه ب: الرمز الشعري و جميمة بوحيرد  وؿالفصؿ الأ
كمػػا يبػػدو مػػف العنػػواف يجمػػع الفصػػؿ بػػيف جميمػػة بػػوحيرد المػػرأة و الرمػػز فقمنػػا بدايػػة بتتبػػع 

رمػػز التػػي تختمػػؼ تبعػػا لاخػػتلاؼ مجػػالات اشػػتغالو لنػػيمـ بعػػدىا شػػطر أنواعػػو و مفػػاىيـ ال
معناه الأدبي و النفسي ثػـ لػـ نػتمكف مػف تجاىػؿ سػؤاؿ :مػف ىػي جميمػة بػوحيرد   فقػد كػاف 
لزامػػا عمينػػا استحضػػار المػػنيخ التػػاريخي مػػف خػػلاؿ ترجمػػة مػػوجزة لحيػػاة المػػرأة التػػي كانػػت 

نات و السػتنيات وعػادت موضػوعا لمػذكرتنا عامنػا ىػذا موضوعا لمشعر العربي فترة الخمسي
 محاوليف التركيز عمى أىـ ما في حياة البطمة قديما و حديثا . 

عمػػى الػػرغـ مػػف أف ىػػذا الفصػػؿ نظػػري أو كمػػا يفتػػرض لػػو أف يكػػوف فػػإف بعػػض المفاصػػؿ 
اضطرتنا إلى إرفػاؽ شػواىد شػعرية تمػخ بنػا إلػى التطبيػؽ مػف خػلاؿ الإجابػة عمػى السػؤاؿ : 

ة رمػػزا كميػػا أو كيػػؼ وظػػؼ الشػػعراء رمػػز جميمػػة بػػوحيرد أو بصػػفة أدؽ كيػػؼ صػػنفت جميمػػ
 رمزا جزةيا   
نػػػزار قبػػػاني و جميمػػػة بػػػوحيرد لصػػػيدة ق دراسػػػة فنيػػػة لمرمػػػز فػػػيعنونػػػاه ب :  نيالفصػػػؿ الثػػػا

 ىي :مباحث تحتو أربعة ينطوي 
 رمزية المرأة في شعر نزار قباني  :أولا
 ا: جميمة رمز ديني و تاريخي نيثا

 : جميمة رمز طبيعي ثالثا
 : جميمة رمز ثوري رابعا
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مسػػػتيؿ بػػػالتنظير قبػػػؿ التطبيػػػؽ، سػػػعيا منػػػا إلػػػى إثػػػراء  ربعػػػةوكػػػؿ مبحػػػث مػػػف المباحػػػث الأ
 و رفضا منا لمقطيعة الأبستمولوجيا بيف النظري و التطبيقي. البحث،

كػؿ  فتنػا جيػدا مضػاعفا، وبحثػا دؤوبػا، ينبػعكم النظػري و التطبيقػيوبدييي أف مزاوجتنا بيف 
 ىذا مف قيمة البحث، واستحقاقو لمجيد المبذوؿ فيو.

ذا كاف مف نواميس كتابة المقدمات، التمميح إلى الصعاب التي تعتػرض الباحػث فػإف مػف  وا 
المجحػػؼ حسػػبنا فػػي حػػؽ البحػػث، و الباحػػث عمػػى السػػواء الشػػكوى مػػف أمػػور لا تػػتـ المتعػػة 

 ، ولا يتميز الباحث الجاد عف سواه في غيابيا.العممية إلا بيا
  ، الػػذي دغمػػاف عمػػيوختػػاـ ىػػذه الأسػػطر، شػػكر وامتنػػاف وكبيػػر عرفػػاف ل سػػتاذ المشػػرؼ  

شرفنا بالإشراؼ عمى ىذا البحث، فكاف نعػـ المرشػد والموجػو، فالشػكر الخػالص و الخػاص 
 متواضع ىذا....لمدكتور لسعة صدره، و حسف صبره، و تفيمو، و إليو أرفع جيدي ال

 كما لا يفوتني توجيو الشكر الحار لأستاذنا السابؽ : مالكية  الذي كاف أوؿ مف حثنا
 عمى المواصمة الدراسات .

 :افالكريمنا اإليكما أستاذ
 فاةؽ الحب، وخالص التقدير 

مػػػف المشػػػاؽ التػػػي تعتػػػرض الباحػػػث  أي باحػػػث  بعػػػد إنجػػػازه بحثػػػو، كيفيػػػة التقػػػديـ لػػػو، و و
 .تسويؽ ىذا المنتوج الثقافي البكر إلى المستيمؾ المثقؼ في حمة مغرية و ثوب زاه كيفية

، فقػػد ارتأينػػا أف تكػػوف بدايػػة البدايػػة مػػف عنػػواف بحثنػػا، الػػذي  تياولأف أصػػعب الأمػػور بػػدايا 
ي المعاصػػر و ىػػو عنػػواف اخترنػػا أف يكػػوف: جميمػػة بػػوحيرد الرمػػز الثػػوري فػػي الشػػعر العربػػ

 .لاليازاخر دطويؿ نسبيا، 
 / الشػعر: الرمػز/ نػزار قبػاني والموضوع  بحسب العنواف  تتنازعو ثلاثة حقوؿ دلالية كبػرى

وكػػؿ حقػػؿ مػػف ىػػذه الثلاثيػػة يصػمح موضػػوع مػػذكرة مسػػتقمة، أمػػا  جميمػػة بػػوحيرد   ر،المعاصػ
المقفػػؿ داخػػؿ ذواتنػػا حقػػلا دلاليػػا  فقػػد يتبػػادر إلػػى الػػذىف أنيػػا تفػػتح بوابػػة  التػػاريف الجزاةػػري
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و  ا، لكنيا في واقع البحث لا تعنينا باعتبارىا امرأة.، بؿ واقعا شػعريا أسػاؿ حبػرا كثيػرا،رابع
 مكنونا إبداعيا بعيد كؿ البعد عف معادلات التاريف، و أحكامو .

سػػتطاع الشػػاعر المعاصػػر أف ا « : 1عــز الــدين إســماعيلأردنػػا أف نمػػتحف صػػدؽ مقولػػة 
فيػػػؿ حقػػػا رقػػػت التجربػػػة الشػػػعرية  » ةشخصػػػية جميمػػػة بػػػوحيرد شخصػػػية أسػػػطور  يجعػػػؿ مػػػف

ذا كانػػت كػػذلؾ، فمػػا مسػػتوى الإحسػػاس بػػالرمز  المعاصػػرة لجميمػػة بػػوحيرد إلػػى حػػد الرمػػز وا 
 .الثوري جميمة 

 في تقنيات الترميز الشػعري  و ىػؿ بالإمكػاف اعتبارىػا رمػزا نمطيػا عػابرا كيؼ كانت جميمة
 واقعتيا، وجدة قضػيتيا جعميػا رمػزا ل زمنة والأمكنة، أـ أف ما أسالتو مف حبر إباف طزاجة 

منػػػذ  تيػػػت بموجبػػو  جميمػػة  و قضػػػية  جميمػػة بقػػانوف  تػػػاريف الصػػلاحية  الػػذي انمحكومػػا 
 .نصؼ قرف 

   بمػا قيػؿ فييػا ، و ىػؿ رمػز جميمػة بػوحيرد رمػز زُ مْ بمعنى آخر، ىؿ تكتفي جميمة   الرَ  و
بحيػث  «:2يراء الجيوسـسـمم  الخضـمستيمؾ ومعموؾ إلى درجة الامتياف حقا، كما تعبػر 

إف كػػؿ مػػا سػػيقاؿ عنيػػا سػػيرىؽ مجػػددا أعصػػابنا، ولػػف يضػػيؼ جديػػدا إلػػى أصػػوات النعيػػؽ 
والنػػػدب و العويػػػػؿ التػػػػي عمػػػػت خػػػػلاؿ الخمسػػػينات والسػػػػتينات ، وىػػػػؿ يفتقػػػػر الشػػػػعر الثػػػػاةر 
بعامة، والشعر المقوؿ فػي جميمػة بخاصػة إلػى الجػودة، والصػدؽ، فقػط لأنػو يشػترؾ جميعػو 

بمعنى أوسع، لماذا يعتبػر الشػعر الثػاةر مثػار اسػتخفاؼ أكثػر  و » و الظرؼفي الموضوع 
غيػػر شػػرعي قصػػير العمػػر،  النقػػاد، رغػػـ أثػػره فػػي الجمػػاىير  و ىػػؿ القصػػيدة الثػػاةرة مولػػود

                              
، لبنػػاف–العربػي المعاصػػر قضػػاياه وظػػواىره الفنيػػة والمعنويػػة، دار الثقافػػة بيػػروت عػػز الػػديف إسػػماعيؿ، فػػي الشػػعر  -( 1
 .217ـ، ص1981، 3ط

، 1959السػػػنة السػػػابعة، العػػػدد الثػػػاني، فبرايػػػر  الأدب،، مجمػػػة »الرمزيػػػة المعاصػػػرة«سػػػممى الخضػػػراء الجيوسػػػي،  -( 2
 .53ص
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الشػنيع ، و ىػؿ مػا قيػؿ فػي  جميمػة  مجػرد إلقػاء  الازدراءومحكوـ عميو بالموت السػريع أو 
  زِ مْ التوحد العربي في شخص ىذا  الرَ  بالدلو إذا ألقيت الدلاء أـ أنو

و يمكننػا جمميػا ، تػي ىػي مػدار التقصػي فػي ىػذا البحػثىذه بعض أىـ النقػاط الإشػكالية ال
 في عدة تساؤلات مباشرة ألا و ىي : 

 و ماىي أنواعو   و،مز و الجانب الأدبي و النفسي لالر  ماىية -
 ماىي رمزية جميمة بوحيرد في الشعر الحديث   -
   جميمة بوحيرد في قصيدتو قباني  ظفيا نزاردلالة الرموز التي و  ما -
  الجانب الجمالي الفني ىؿ تحمؿ  توظيؼ الرموز  -
  ماىي الرموز الأكثر حضورا في ىذه القصيدة   -

عػػرض قػػد يو يمكننػا بدايػػة تقػديـ بعػػض المفػاىيـ كإجابػػة أوليػػة عػف مػػا سػبؽ مػػف تسػاؤلات، ف
العديػػدة التػػي  الاتجاىػػاتوالتنػػاقض، ونػػرى  الاضػػطرابكغيػػره مػػف المصػػطمحات إلػػى  زَ مْػػالرَ 

، ويمكننا مبدةيا حصر المستويات التي كانت أساس دراستو، ميمػا تناول و مف حيث المفيوـ
المسػتوى  ،المسػتوى العػاـ، المسػتوى المغػوي :وىػي الاتجاىػاتبػيف  الاخػتلاؼتعػددت أوجػو 

 النفسي 
إشػارة، وىػذا مػا يؤكػده  إلاىػو  الرمػز مػاأف « : الدين بن عربي محييػرى  :المستوى العام

في باب معرفة أقطاب الرموز و تمويحات مف أسرار ىـ وعمػوميـ فػي الطريػؽ ، فأصػحاب 
»الحياة كميا خلاؿقيمة أشارية يمكف أف تمحظ  ىذا المستوى يروف إلى الرمز باعتباره 

1. 
الكممػات  « : قػاةلاالػذيف تنػاولوا الرمػز  الفلاسػفةمػف أقػدـ  أرسطويعتبر  : المستوى المغوي
واضػػح أف  ت المكتوبػػة رمػػوز لمكممػػات المنطوقػػةوالكممػػاالػػنفس،  لحػػالاتا المنطوقػػة رمػػوز

، إذ أف الإشػػػػارةيخػػػػرج عػػػػف نطػػػػاؽ لاأرسػػػػطو لػػػػـ يػػػػذىب بعيػػػػدا فػػػػي تحديػػػػده لمرمػػػػز، فرمػػػػزه 

                              
 .2ـ، ص1985عثماف يحي، الييةة المصرية العامة، محي الديف بف عربي، الفتوحات الممكية، تحقيؽ الدكتور  -( 1
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ذلؾ إشػػػػارة ليػػػػذه الػػػػنفس أي إشػػػػارة ليػػػػا و عنػػػػد كتابتيػػػػا تبقػػػػى كػػػػ لحػػػػالاترمػػػػوز  الأصػػػػوات
ساوي إشارة ىي مجموعػة حتػى عنػد العػالـ ية تالمنطوقة كما أف ىذه النظرة الرمز  الأصوات
سػػػػتيفف أولمػػػػف الػػػػذي يقسػػػػـ الرمػػػػوز إلػػػػى تقميديػػػػة كالكممػػػػات منطوقػػػػة و مكتوبػػػػة و  الألمػػػػاني

رمػز  كالصػميب إليػو طبيعية ، وىي التي تتمتع بنوع مف الصمة الذاتية بالشيء الذي ترمػز 
1لممسيحية

«  . 
فوريػػػد فػػػالرمز عنػػػده نتػػػاج الخيػػػاؿ سػػػيغموند وىػػػذا المسػػػتوى تزعمػػػو  :المســـتوى الن ســـي

يعطػػػػػي فرويػػػػػده  فػػػػػي ىػػػػػذا الػػػػػنص والأسػػػػػاطير،يشػػػػػبو صػػػػػور التػػػػػراث  وانػػػػػو أولا اللاشػػػػػعوري
دورا كبيرا في تحديػد قيمػة الرمػز إذ إف الرمػز ليسػت لػو  اللاشعورعـ لممكبوتات أو بصفة أ

 . اللاشعورالمكبوتات في ى إذ دؿ عم إلاقيمة 
مػػػا كػػػارؿ يونػػػط فيػػػو يقػػػاطع معممػػػو فرويػػػد إذ يػػػرفض إف يكػػػوف الرمػػػز منبعػػػو الوحيػػػد ىػػػو أ

  .فالرمز يستمد مف الشعر اللاشعور
إلػػػى شخصػػػي و عػػػاـ إلػػػى كمػػػي و جزةػػػي و إلػػػى بسػػػيط و مركػػػب كػػػؿ أنػػػواع الرمػػػز وتنقسػػػـ 

مػػػف الدلالػػػة و جميمػػػة حسػػػب مصػػػنفو، قػػػد يحمػػػؿ الرمػػػز عامػػػة فػػػي الشػػػعر الحػػػديث العديػػػد 
خاصة تحمؿ دلالة ثوريػة قػد اسػتغميا العديػد مػف الشػعراء لمتعبيػر الخفػي الغيػر مباشػر عػف 
واقعيـ المرير و النازع الثوري الدفيف ، كما تحمؿ دلالة سياسية فيتسػمط الضػوء  باسػتخداـ 

و تحمػػؿ كػػذلؾ  ،السياسػػية ىػػذه الشخصػػية عمػػى العديػػد مػػف المشػػاكؿ الواقعيػػة الاسػػتعمارية 
 دلالة أدبية و  تاريخية ....

أسػػػباب عديػػػدة أدت بنػػػا إلػػى البحػػػث فػػي موضػػػوع جماليػػات الرمػػز فػػي قصػػيدة نػػزار   ىنػػػاؾ
 قباني جميمة بوحيرد يمكف أف نقسميا إلى : 
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 الأسباب الموضوعية نذكر مايمي:  فمو 
 محاولة التقصي و البحث عف ماىية الرمز  و صداه في الشعر العربي  -
 ؿ و فيـ أنواع الرمز و جوانبو محاولة تحمي -
 محاولة تفسير رمزية جميمة بوحيرد في الشعر الحديث و المعاصر  -
 محاولة التعمؽ في تجميات الرمز في شعر نزار قباني  -
 البحث عف الأبعاد الجمالية لرمز جميمة بوحيرد في قصيدة نزار قباني  -

 :فييذاتية ال  سبابالأأما 
ر إلػػى اسػػػتخداـ الرمػػػز و الأسػػػطورة يتوجػػػب عمينػػػا بحكػػـ تغيػػػر و  توجػػػو الشػػػعر المعاصػػػ -

التوقػػؼ عنػػدىا و تبيػػيف طػػرؽ اسػػتغلاليا فػػي الشػػعر و دورىػػا و مػػا إلػػى ذلػػؾ مػػف الجوانػػب 
 .التي تيمنا معرفتيا 

لخصوصػػية ىػػذا الموضػػوع و ظيػػور العديػػد مػػف المػػذاىب الأدبيػػة التػػي اعتمػػدت الرمػػز  -
الجزاةريػػة ىػػذا مػػف جانػػب ، أمػػا مػػف عامػػة و حسػػف اسػػتعمالو خاصػػة فػػي قضػػيتنا لمتعبيػػر 

جانػػب آخػػر فلاىتمامنػػا المنصػػب فػػي القضػػايا المتعمقػػة بػػالمرأة الداعمػػة و الناصػػرة لمكانتيػػا 
 في الشعر و المجتمع . 

   كاف لنا في اختيار موضوعنا ىذا أىدافا عديدة يمكف حصرىا فيما يمي :
 الناحية العممية : مف و  

و الدراسػة إذ ىنػاؾ نقػص فػي الدراسػات حػوؿ  الموضػوع لػـ يأخػذ حقػو مػف البحػث ىػذافػإف 
ىػػذا المجػػاؿ ، فأغمػػب الدراسػػات تركػػز عمػػى الرمػػز فػػي الشػػعر الحػػديث أو الشػػعر الجزاةػػري 
عامػػة  بينمػػا التػػي تػػدرس الرمػػز فػػي حػػد ذاتػػو ثػػـ تتطػػرؽ لتفكيكػػو و تبيػػيف مناطقػػو الجماليػػة 

 ميمة جدا .لشاعر عظيـ كنزار قباني و رمز نوعي و فريد كجميمة بوحيرد فيي ق
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رغػػـ وجػػود بعػػض الدراسػػات عمػػى قمتيػػا إلا أنيػػا أغمبيتيػػا مػػف المشػػرؽ العربػػي وليسػػت مػػف 
مغربػو ، فمػػف الميػـ لنػػا أف تكػوف ىنػػاؾ دراسػات جزاةريػػة خاصػة بنػػا حػوؿ رمػػز وطنػي بقمػػـ 

 سوري عربي .
 الناحية العممية :مف وكذا 

يالية فػي المجػاؿ الأدبػي إف الدراسة أداة تشخيصية لعدد مف الرموز الواقعية التي عينت خف
داخؿ الإنتاج الشعري المعاصر حيث يمكف أف يستفيد منيا طالب المغػة وآدابيػا و الباحػث 

 فييا كما الكاتب و الشاعر في حد ذاتو .
عػض مفاىيمػو و تجمياتػو و إلػى أي مػدى تطػور تساىـ دراستنا لجماليات الرمز في كشؼ ب
 استحداثو الرمزي و الثوري داخؿ القصيدة 

تحديػػد و ضػػبط الرؤيػػة التصػػويرية لجميمػػة بػػوحيرد بالنسػػبة لنػػزار قبػػاني الػػذي يمكػػف تصػػنيفو 
  مرجع و قدوة أولى لجؿ شعراء ىذا العصر .

 التالية :   تعمؿ دراستنا عمى محاولة تحقيؽ و بموغ الأىداؼكما 
 التعرؼ عمى الرمز في الشعر العربي الحديث  -
 مف أىـ شعراء ورواد الأدب المعاصر .المساىمة في دراسة عينة شعرية  -
 نممس الفروؽ و جوىريتيا بيف متغيري الدراسة  -
 الرمزية الحديثة .  الإيحاءاتالتعرؼ عمى رمز جزاةري عربي يمثؿ محور  -
 التعرؼ عمى كيفية بمورة نزار قباني لرمز ثري بطابع ايقاعي موسيقي كجميمة بوحيرد  -
مػػػف أجػػػؿ تبػػػر نموذجيػػػة لمطػػػرؽ الرمزيػػػة الفنيػػػة الحديثػػػة التوصػػػؿ إلػػػى نتػػػاةخ جوىريػػػة تع -

 تحسيف استخداميا داخؿ السياؽ الشعري . 
 ولأنػػو لابػػد لمبحػػث مػػف مػػنيخ يسػػير عميػػو، فػػإف موضػػوعنا كػػاف يقتضػػي  منيجػػا فنيػػا وصػػفيا  

 يػػػػر الرمػػػػزي، إضػػػػافة إلػػػػى حضػػػػور منيجػػػػي تػػػػاريخيبتقنيػػػػات التعبنقػػػػديا موضػػػػوعيا يحػػػػيط 
وعمػى جامعيف فػي ذلػؾ بػيف الجوانػب النظريػة و التطبيقيػة  مساعد، بقدر الممح في الطعاـ،
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ضػػوء ذلػػؾ، قمنػػا بدراسػػة القصػػيدة المبمػػورة حػػوؿ ىػػذا القطػػب الرمػػزي جميمػػة بػػوحيرد  والػػذي 
اسػػتقطب مجموعػػة ىامػػة مػػف القصػػاةد الثوريػػة المبثوثػػة فػػي دواويػػف أصػػحابيا أو فػػي كتػػاب 

حات مجمة الآداب التي اتخذت مف المد القومي إستراتيجية ليػا، سعدي، أو في صف عثماف
جميمػػػة تختفػػػي بػػػيف سػػػطور قصػػػاةد أخػػػرى تصػػػب جميػػػا  فػػػي قالػػػب الثػػػورة و كانػػػت ربمػػا  أو

   .أدبيا
و قػػد كػػاف اىتمامنػػا الأكبػػر فػػي عمميػػة الجمػػع، منصػػبا عمػػى الشػػعر الػػذي جػػاد بػػو الشػػعراء 

ىـ، مػػع حضػػور جزاةػػري أقػػؿ، تفسػػر خصوصػػا ، عمػػى اخػػتلاؼ جنسػػياتيـ و أقطػػار  العػػرب
قمّتو الرغبة في رسـ صورة جمالية لجميمة الجزاةرية مف منظػور عربػي، إضػافة إلػى أسػباب 

أف النتػػػاج الجزاةػػػري غيػػػر مثبػػػت فػػي دواويػػػف شػػػعراةنا فػػػي الغالػػػب، عمػػػى غػػػرار  أخػػرى منيػػػا
ر و نا النظػفي جميمة، و التي لـ نعثر عمييا في دواوينو ، و أمعالقاسم خمار  أبيقصيدة 

البحث إلى المزيد مف الدراسة فػي القصػيدة الرمزيػة  لنػزار قبػاني إلا أننػا عنػدما أنجزنػا ىػذا 
البحث أحسسنا أننا لـ ننتو منػو ومػازاؿ بحاجػة إلػى تنقيػب وتقصػي أكثػر فيػو يشػع فػي كػؿ 

 .الاتجاىات ويمكف أف يفتح ىذا الموضوع آفاقا جديدة لمباحثيف والدارسيف الآخريف
مػػا لابػػد لنػػا مػػف ذكػػر بعػػض مػػف الصػػعوبات التػػي عرقمتنػػا خػػلاؿ شػػؽ طريقنػػا لمبحػػث ختا و

 قسمناىا إلى:
 معرفية :ال صعوبةال

و إف كػػاف الرمػػز قػػد بمػػط مرتبػػة و مكانػػة فػػي الحيػػز الشػػعري إلا أننػػا وجػػدنا نػػدرة فػػي الرمػػز 
مميػوف أغمبيتػو فػي جميمػة بػوحيرد و كأنيػا الوحيػدة مػف أصػؿ أزيػد مػف الجزاةري إذ ينحصر 

 ونصؼ مميوف مكافح و مناضؿ و شييد .
قمػػة المراجػػع التػػي تحمػػؿ قصػػيدة نػػزار قبػػاني و تنظػػر فػػي التصػػورات الرمزيػػة بيػػا ، فأغمػػب 

 المراجع تفرد الرمز و تتناولو بجانب نظري مجرد لا تطبيقي تفسيري لمجانب الفني . 
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 نظرية :ال صعوبةالو 
إسقاطيا إسقاطا غير مخػؿ و لا مقػؿ عمػى صعوبة المزاوجة بيف النظريات المدروسة و  -

 شعر نزار قباني 
 صعوبة الدمخ بيف الجانب النظري و التطبيقي .  -
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قبػػؿ دخولنػػا إلػػى زبػػدة موضػػوعنا فػػي ىػػذا البحػػث مػػف الجػػدير لنػػا أف نقػػؼ وىمػػة عنػػد الرمػػز 
بيف القديـ والحديث و ندقؽ في أحوالو بالنسبة لمشعر الجزاةػري و مػا كػاف عميػو فػي الشػعر 

   الغربي
  الرمز في الشعر العربي القديم

اختمؼ النقاد ما إذا كاف شعراء العصػور القديمػة يعرفػوف الرمػز أـ لا. فجمػع مػف النقػاد و  
مػنيـ إيميػػا الحػاوي  بأنػػو لػػـ يكػف مقػػدورا لمجػػاىمي العربػي بعامػػة إف يمػػـ بيػذه التجربػػة و ألػػف 

لػػو الولػػوج فػػي  1مسػػتواه الإبػػداعي و الحتميػػات التػػي خضػػعت ليػػا نفسػػيا لػػـ تكػػف لتيسػػر 
ربػػػة إف افتقػػػاد العربػػػي الجػػػاىمي لمعنصػػػر الخػػػارؽ نحػػػو الواقعيػػػة. ولػػػو إف أعمػػػاؽ ىػػػذه التج

الشػػػػعر القػػػػديـ ألػػػػـ الأسػػػػطورة عبػػػػر عالميػػػػا  لتنػػػػاؿ القميػػػػؿ و الكثيػػػػر مػػػػف الحقػػػػاةؽ الرمزيػػػػة 
فالأسػػػطورية كانػػػت مبدعػػػة فػػػي العصػػػور الإغريقيػػػة المتقدمػػػة حتػػػى أنيػػػا شػػػممت الكػػػوف ابػػػف 

تيػػتـ ىمػػا وعػػورة الطبيعػػة يػػرى آخػػروف إف العػػرب كمثػػوـ أو مػػف خػػلاؿ الفػػرس والناقػػة المػػذيف 
كػػػانوا يعرفػػػوف الرمػػػز لأف لغػػػة الكػػػاةف فػػػي الجاىميػػػة كانػػػت تعتمػػػد عمػػػى المواربػػػة والرمػػػز و 
الاتياـ و التيويؿ و الإغراب حتى تتحقؽ الغاية المقصودة منيا وىي التأثير فػي السػامعيف 

مػػػف حيػػػث اعتمادىػػػا عمػػػى  مػػػف طػػػاؿ الإسػػػرار و الغيػػػوب و ىػػػي اقػػػرب إلػػػى الرمزيػػػة الغربػػػة
 2الإيحاء وصورا مف الأحلاـ . الإبياـ و الاىتماـ بالموسيقى التي تخمؽ جوا مف

بػػأف جميػػع أنػػواع   « :ولعػػؿ ىػػذا المفيػػوـ ىػػو الػػذي دفػػع الػػدكتور نجيػػب ألبييتػػي إلػػى القػػوؿ
الغػػزؿ الػػذي كػػاف الشػػاعر الجػػاىمي يقػػدـ بػػت لقصػػاةده مػػف بػػاب الرمػػز وعنػػده إف الشػػاعر 

ذا الغػػزؿ إلػػى موضػػوعو و إنمػػا يقصػػد بػػت إلػػى غيػػر ذلػػؾ ممػػا ييػػتـ أمػػره و يأخػػذ يقصػػد بيػػ
عميػػػو نفسػػػو فػػػالمرأة فػػػي ذلػػػؾ رمػػػز وأسػػػماء النسػػػاء أسػػػماء تقميديػػػة تجػػػدي فػػػي الشػػػعر عنػػػد 

                              
محمػػػػد بركػػػػاني، الرمػػػػز التػػػػاريخي و دلالتػػػػو فػػػػي شػػػػعر عػػػػز الػػػػديف مييػػػػوبي، مػػػػذكرة لنيػػػػؿ الماجسػػػػتير، جامعػػػػة  -( 1

 .  13ـ، ص2003الجزاةر،
 . 29، ص 12، العددديالىمجمة  ،»الرمز في الشعر العربي«لاؿ عبد الله خمؼ،ج -( 2
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الشعراء دوف الشعراء دوف وقوع عمى صاحباتيا بؿ انو عد كذلؾ ما روى العصر الجػاىمي 
مرقش الأكبر  وقصص الغػراـ  امػرئ ألقػيس  مف قصص الحب مثؿ قصة  البراؽ وقصة ال

 1. »غراـ  عنترة  مف قبيؿ الرمز وقصة
ولعؿ في ذلؾ غموا لا يمكف تصديقو و إنمػا يمكػف القػوؿ إف العػرب عرفػوا الرمػز ولكػف فػي 

  .ضمف حدود معينة و إشارات ورددت ىناؾ
وصػػفو  فمثػػاؿ فػػي شػػعر امػػرئ القػػيس لحػػدات رمزيػػة نػػادرة و خاصػػة فػػي وصػػفو الميػػؿ وفػػي

لمحبيب بجسدىا و جماليا المثالي الساطع و الرمزية ظيرت فػي وصػفو لميػؿ مػف اسػتيطاف 
الدلالػػػة النفسػػػية غيػػػر المظيريػػػة الحسػػػية وصػػػؼ الميػػػؿ صػػػادر كمػػػو عػػػف حالػػػة مػػػف المجػػػاز 
الأعمػػى المتفػػوؽ وقػػد انحسػػرت عػػف الشػػاعر فيػػو المػػثـ و الحجػػب فشػػاىد الميػػؿ جمػػاؿ ولقػػد 

صػؼ نغمػة رمزيػة لأنيػا جسػدت المعنػى مػف خػلاؿ الإيقػاع فػي لػؾ الو كانت التعميػة عبػر ذ
 ىتافو المنسؽ. 

 » إلا أييا الميل الطويل «
 2.  »اليموم ليبتمي أرخ  سيدولو عمي بأنواع « :إف الرمزية تشبو الفعمية في قولو 
الشػػاعر تفػػوؽ  لأففػػي حمػػة حسػػية مبتدعػػة تنتمػػي إلػػى الرمػػز  النفسػػية  الأحػػواؿ قػػد شػػاىد ف

 .يشاىد لاعمى ذاتو فييا وشاىد بالرؤى ما 
المباشػػر غيػػر  و التعبيػػر الإيجػػازويمكػػف القػػوؿ إف الرمزيػػة العربيػػة تعتمػػد عمػػى مبػػدأيف ىمػػا 

 :قوؿ زىير الإيجازفمف 
 
 

                              
 160جلاؿ عبد الله خمؼ، المرجع السابؽ، ص  -( 1
 .92جلاؿ عبد الله خمؼ، المرجع السابؽ، ص  -( 2
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 . مثينيض من كل مج 3ؤىالاطأو   يمشين خم و 2الأرامو  1العين ياب
احتػواء  تمجا العرب في التعبير إلييا نتيجة عدـ قدرة المغة المستعممة في ر إما غير المباش

 4المضاميف التي تجيش في خواطرىـ
إف الرمػػز لػػـ يتخػػذ  إلاالرمزيػػة فػػي الشػػعر الجػػاىمي  الإشػػاراتفعمػػى الػػرغـ مػػف وجػػود تمػػؾ 

فػػػػي العصػػػػر العباسػػػػي عصػػػػر التحػػػػوؿ الظػػػػاىر فػػػػي الحيػػػػاة العربيػػػػة  إلا اصػػػػطلاحيامعنػػػػى 
 خػلاؿيكسػر القواعػد المغويػة المألوفػة مػف  ف بػردببشار  و العقمية حيث نجد إف الاجتماعية

الػذي يعنػػي إف كافػة الحػػواس تسػػتطيع إف تولػد وقعػػا نفسػػيا س تراسػػؿ الحػػوا ولوجػو إلػػى عػالـ
 و: موحدا كما في قول
 .وشي البرود 6المنايا كالوشي  5الأقاحيوليا مضحك كثغر 

 .المنايا من بين حمر و سود  لأفواه 7ي السنورتنفرم
 .واسقياني من ريق ص ا دور  أييا الساقيان حبا شرابي

 
مػف حاسػة السػمع  انتقػاؿفيػو  لاف لافانػو لػـ يطػرؽ قػب  وشػي البػرود إف تمثؿ حػديثيا بمثػؿ 

بػػيف طرفػػي إلػػى حاسػػة البصػػر وعمػػود الطشػػيو عنػػد الغػػر كػػاف يجػػري عمػػى مقارنػػة التشػػبيو 
و عمػػود الطشػػػيو عنػػد العػػػرب كػػاف يجػػػري عمػػى مقارنػػػة التشػػبيو بػػػيف طرفػػػي  حاسػػة البصػػػر
الشػػػعر العربػػػي جػػػرى عمػػػى سػػػنة الوضػػػوح و المنطػػػؽ ولػػػيس عمػػػى سػػػنة  لافحاسػػػة واحػػػدة 

                              
 العيف: أي البقر العيف، فحذؼ الموصوؼ لدلالة الصفة عميو. -( 1
 خالص البياض. الأراـ:جمع رةـ وىو الظبي الأبيض -( 2

 أطلاؤىا:جمع الطلا وىو صغير الظبية  -( 3

 .74، ص 12، العددديالىمجمة  ،»الرمز في الشعر العربي«جلاؿ عبد الله خمؼ، -( 4
 الأقاحي:جمع أقحواف، وىو نبات مف الفصيمة المركبة لو زىر أبيض و رحيؽ أصفر. -( 5

 الوشي:ىو نقش الثوب، ويكوف مف كؿ لوف ونوع. -( 6

 السنور:ىو حيواف أليؼ مف فصيمة القطط -( 7
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لونيػا  ولػيس لممنايػا لػوف يػػؤثر رسػـ المنايػػا وشػاىد  الأخيػركمػا إف البيػت  الإيحػاءالتمثػؿ و 
لػدى الشػعراء  بجػلاءنجػد ذلػؾ ىػاف النقػاد تضح معنى الرمز في أذو استتبع ذلؾ إف ي اعني

  :يقؼ عمى ثالث مظاىر عمى سبيؿ المثاؿ إف المتبع لشعر أبي تماـالعباسييف ف
كػػاف يغمػػد سػػيما انػػو لاعنػػى أو يقصػػر عػػف أداتػػو و انػػو يػػوجز أحيانػػا إيجػػازا يضػػيؽ عػػف الم -

  .ىذا الضغط بلاةميا لاإلى معاف دقيقة 
 . لذلؾ مف غير المباشر في التعبير إكثار مف البديع و إكثاره تبعا- 
 مػػػػذىب خصػػػػاةص إلاالغمػػػػوض النػػػػاجـ عػػػػف الظػػػػاىرتيف السػػػػابقتيف ومػػػػا تمػػػػؾ الظػػػػواىر  -

 1أو مذىب الرمز الإشارة 
ينػزغ  ىػو أسػير الػروـ   أبػو فػراس الحمػداني الغػزؿ الػذي انشػأمػف  قمػيلاكمػا تنبػو النقػاد إف 
 .2ىذا المنوع الرمزي

 .لـ بمناي عف استخداـ الرمز في نصوصو الأندلسأضؼ إلى ذلؾ إف الشعر العربي في 
 الرمز في الشعر العربي الحديث

ذ الشػػعراء خػػحػػيف أ 1936بعػػد عػػاـ  إلاإف الرمزيػػة فػػي الشػػعر الحػػديث لػػـ تنتشػػر و تعػػـ  
 3ف يخرجوف عف المألوؼ في الشعر العربي مف حيث المعنى و المبنىيالمبناني
شػػػؾ مػػػف ثػػػدي الرومانسػػػية التػػػي  ىدنػػػأىػػػذه الرمزيػػػة الجديػػػد قػػػد رضػػػعت دوف إف شػػػؾ و لا

و الحنػػػيف عنػػػد  الألػػػـإلػػػى نزعػػػة  بالإضػػػافة الأوروبيػػػة الآدابغػػػذتيا التػػػراجـ الحديثػػػة عػػػف 

                              
 .75، ص 12، العددديالىمجمة  ،»الرمز في الشعر العربي«جلاؿ عبد الله خمؼ، -( 1
 .75جلاؿ عبد الله خمؼ، المرجع السابؽ، ص  -( 2
 .33ـ، ص1992، 1لبناف، ط-جلاؿ عبد الله خمؼ، فمسفة المكاف في الشعر العربي، دار الثقافة، بيروت -( 3
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 لاسػػػيكيةقػػػد تػػػأثرت بعػػػض الشػػػعراء الك الشػػػاعر العربػػػي ولننسػػػى إف ىػػػذه الرمزيػػػة الحديثػػػة
 .1الصغير الأخطؿكشوقي الجوىري و الشابي و اليازجي و 

مػػف ز ر القصػػيدة الحديثػػة ولمػػا كػػاف الرمػػوقػػد أصػػبح الرمػػز ظػػاىرة فنيػػة أساسػػية مػػف ظػػواى
 .2التقنيات الفنية المشذبة لمصخب الغناةي

وقػػد ادخػػؿ تغيػػرا كبيػػرا عمػػى شػػكؿ و مضػػموف الشػػعر العربػػي ففػػي بػػاب المعنػػى ادخػػؿ عمػػى 
اح الشػػعراء يسػػتمدوف اسػػتعاراتيـ فػػر  ،الثقافػػة الحديثػػة مػػف فكػػر و مجػػرداتالشػػعر مػػا حممتػػو 

الشػػفافة ذات بالألفػػاظ عنػػوا  الأقػػدميفوتشػػابييـ مػػف الطبيعػػة المبنانيػػة المختمفػػة عػػف طبيعػػة 
 3. الكلاـالمأنوس و اسقطوا الوحشي مف  الإيقاع

الػذي يعػد أوؿ شػاعر لبنػاني تػأثر  أديػب مظيػرتجاه ىػو الشػاعر  إلاولعؿ أشير دعاة ىذا 
ألبيػػر سػػاماف اطػػؿ   إف وقػػع عمػػى مجموعػػة شػػعرية لمشػػاعر الفرنسػػي بالمدرسػػة الرمزيػػة بعػػد

عمى عػالـ الشػعر العربػي الحػديث فػي لبنػاف بػنغـ قػاتـ أرسػمو مػف أعمػاؽ نفسػو ومػف أشػير 
قصاةده نشيد الكوف أوؿ نشيد الخمود وقػد اشػتيرتا بعػد وفاتػو. إذ كانتػا فػاتنتي عيػد الرمزيػة 

أديػػب مظيػر يجػػد انػػو يريػػد فييػػا التمفػػت  قصػػاةده الػذي انتشػػر فػػي لبنػػاف فيمػػا بعػد ومػػف تتبػػع
مف القيود المادية و رواسب الشعر العربػي القػديـ بمػا فييػا مػف صػور محسوسػة و ممموسػة 

أف  رأينػػا، الػنغـ القػاتـ، الػوتر الػدامي، الأسػودفمػو أخػذنا التعػابير التاليػة مػف قصػاةده النسػيـ 
 4.عقوؿما ىو ابعد مف الم الصورة ترتفع عف المألوؼ إلى 

                              
 .31ـ، ص1998، 2لبناف، ط-جلاؿ عبد الله خمؼ، الرمزية الرومانتكية في الشعر المبناني ، دار الثقافة، بيروت -( 1
 .27ـ، ص1989، 1لبناف، ط-جلاؿ عبد الله خمؼ، مستقبؿ الشعر، دار الكتب، بيروت -( 2

ـ، 2009 ،1ط ،الجزاةػػػر امػػػة، الشػػػؤوف الثقافيػػػة الع اب، دارعبػػػد المطمػػػب، منػػػاؼ جػػػلاؿ، الرمػػػز فػػػي شػػػعر السػػػيّ  -( 3
 . 14ص

 .32ـ، ص1989، 1لبناف، ط-جلاؿ عبد الله خمؼ، مستقبؿ الشعر، دار الكتب، بيروت -( 4
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شػػار الشػػعر نشػػأت المػػذاىب و المػػدارس الشػػعرية مػػع انت :المــدارس الشــعرية الحديثــة-أ
لحاصػؿ عمػى الشػعر العربػي ومػف ىػذه المػدارس التػي ظيػرت فػي ـ االعربي و تطور التنظي

 1العصر الحديث
ــاء:مدرســة  ذه الحركػػة الشػػعرية و سػػاعده ليػػ الأسػػاسوضػػع محمػػود البػػارودي حجػػر  الإحي
حافظػػػة عميػػػو إلػػػى فػػػي بعػػػث روح جديػػػدة لمشػػػعر وضػػػع الػػػدماء فيػػػو و الم شػػػوقياحمػػػد فييػػػا 

 لآف.ا
بسػػػبب عػػػدـ  الإحيػػػاءالػػػذي أثػػػار عمػػػى مدرسػػػة   محمػػػود العقػػػاد مؤسسػػػيا :مدرســـة التجديـــد

تبسيطيا الشعر حسب رأيو و رأى أف الشعر يجػب أف يػنعكس عمػى جوانػب الحيػاة الحسػية 
 . الإنسافعمى حواس  و أف يكوف ناتجا عف المعطيات الحسية وليس

ــاولو بمصػػر و تتميػػز ىػػذه المدرسػػة  1932عػػاـ  زكػػي أبػػو شػػادي أسسػػيا احمػػد :مدرســة ب
 . بالرومانسية الشعرية إما شعرىا فتميز بكثرة التشاؤـ

الشػعر  لافيسمى بشعر التفعيمة وىذه أىـ المػدارس الشػعرية الحديثػة  :مدرسة الشعر الحر
 الانتقػاداتىػذه المدرسػة الكثيػر مػف  ألقتالحر انتشر و اشتير كثيرا في العالـ العربي وقد 

الشػػعر الحػػر تخمػػى عػػف مفيػػوـ الػػوزف الػػذي يميػػز الشػػعر وينظمػػو فقػػد  لافو نظػػرا  الأدبيػػة
 .اعتبره البعض خسارة كبيرة لمشعر العربي

العربػػي فػػي العصػػر  اتسػػـ الشػػعر :خصــائص الشــعر العربــي فــي العصــر الحــديث -ب
لاخػػتلاؼ العصػػور الماضػػية نظػػرا الحػػديث بالعديػػد مػػف الخصػػاةص التػػي ميزتػػو عػػف شػػعر 

 بادةو وظيور مفاىيـ ومصطمحات جديدة عمى الساحة العربية السياسية...م
  ومف ىذه الخصاةص

 .في القصيدة الواحدة البلاغية الأساليبالتنويع قي استخداـ  -

                              
 .22، ص 1987، 2سوريا، ط-أحمد الخاني، المدارس الشعرية العربية في القرف العشريف، دار السلاـ، دمشؽ -( 1
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 .الأساليبو  زيادة الخياؿ و التصورات -
و الغايػة  الإنسػاففػي الحيػاة و خمػؽ  التػأملاتالمجوء إلى الرمز في صػياغة القصػيدة و  -

 .في الوجود
 .استخداـ الميجة العامية المحكية في بمد الشعراء ضمف مفردات القصيدة الفصحى -
 .الأمةلموطف و  الولاءو  الانتماءظيور الحس الوطني و  -
 .وحدة موضوع القصيدة -

بمبػػادئ الرمزيػػة الفرنسػػية و نسػػخ  الأخػػرذلػػؾ يتفػػؽ مػػع الشػػاعر سػػعيد عقػػؿ الػػذي تػػأثر ىػػو 
إذ يرى أف الشػعر الحقيقػي ينبثػؽ  عمى غرار فالبري و غيره مف الشعراء الرمزييف الفرنسييف

الشػػعر ورأس  حػػالاترأس  للاوعػػيادخػػؿ لمػػوعي فػػي تكوينػػو و خمقػػو  لاو أف  اللاوعػػيمػػف 
  .أكوف واعيا فبذاتي لاذروة إبداعي إبداعي الشعر بؿ في  النثر الوعي قبؿ حالات

يػػػرى أف ثمػػػة عالقػػػة عميقػػػة بػػػيف المػػػوف و  كمػػػا أف الشػػػاعر صػػػالح لبكػػػي المتػػػأثر ببػػػود ليػػػر
  :العطر و النغـ فيقوؿ

 .عاديات بالعطر و النداء  فيو حيارى الأنغامتتيادى 
 المحف القاةـ فيو بذلؾ يبدو انو تنبػوىمس العطور  الآتيةكما أف لو قصاةد تحمؿ العناويف 

 إلى إمكانية تداخؿ الحواس .
 الرمز في الشعر الجزائري 

 لعمػػو مػػف المفيػػد قبػػؿ أف تنػػتخ مظػػاىر حضػػور التػػراث فػػي الػػنص الشػػعري الجزاةػػري الػػذي
 آؿ إليػػػػو بصػػػػفة عامػػػػة و الشػػػػعر الجزاةػػػػري بصػػػػفة خاصػػػػة فػػػػي ظػػػػؿ الاضػػػػطياد الفرنسػػػػي

ا كانػػت الكتاتيػػب و الزوايػػا قػػد لعبػػت دورا إيجابيػػا فػػي الحفػػاظ إذ الرىيػػب الػػذي كػػاف يعانيػػو 
 فإنيا لـ تستطع بالمقابػؿ أف تػنيض بالشػعر ،باعتبارىا لغة القرآف الكريـالمغة العربية عمى 

ولػػـ يكػف مػرد ذلػؾ إلػى الجيػؿ وحػده بػػؿ  ،كنيضػتو التػي عرفيػا بالمشػرؽ العربػيالجزاةػري  
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 الػػػذي كػػػاف يعػػػد فػػػي ،يـ إلػػػى الشػػػعر كػػػذلؾوقصػػػور نظػػػرت ،تزمػػػت بعػػػض رجػػػاؿ الػػػديف إلػػػى
 1تقدير بعضيـ مف ليو الحديث الذي نيى الله عنو.

 وقػػػػػد كػػػػػاف ليػػػػػذه النظػػػػػرة الضػػػػػيقة المتزمػػػػػت تػػػػػأثير سػػػػػمبي عمػػػػػى تطػػػػػور الشػػػػػعر الجزاةػػػػػري
إمػا مػف  2.حتى أصبحت القصيدة الدينية المنفذ الوحيد الذي يتنفس منو  ،شكلا و مضمونا

 ملامػػػػػػح و عناصػػػػػػر الجمػػػػػػاؿ الفنػػػػػػي، فمػػػػػػـ يبػػػػػػؽ لػػػػػػوحيػػػػػػث الشػػػػػػكؿ، فقػػػػػػد جػػػػػػرد مػػػػػػف كػػػػػػؿ 
 فحتػػى ىػػذه كثيػػرا مػػا انعػػدمت، فشػػاعت الأخطػػاء العرضػػية، وشػػاع، سػػوى أجػػراس التفعيمػػة

 التقميد و المحاكاة العمياء ... 
 ولقػػػد كػػػاف لفقػػػداف النقػػػد الأدبػػػي أثػػػر واضػػػح كػػػذلؾ فيمػػػا أصػػػاب الػػػنص الشػػػعري الجزاةػػػري

 النقػػػػد ضػػػػعيفا حتػػػػى الثلاثينػػػػات وحتػػػػى الػػػػذيففقػػػػد ظػػػػؿ ، مػػػػف الخطػػػػاط فػػػػي مسػػػػتواه الفنػػػػي
 تعرضػػػػػػوا بالنقػػػػػػد ليػػػػػػذا الشػػػػػػعر وىػػػػػػـ قمػػػػػػة عبػػػػػػروا عػػػػػػف خيبػػػػػػتيـ و تشػػػػػػاؤميـ مػػػػػػف وضػػػػػػعو
 المتػػػػػردي الػػػػػذي آؿ إليػػػػػو، وسػػػػػخروا مػػػػػف ىػػػػػذا الواقػػػػػع بطريقػػػػػة فييػػػػػا الكثيػػػػػر مػػػػػف الػػػػػتيكـ و

 3السخرية.
 ي شػػػعرتمثمػػت قػػ، تمػػوح فػػػي الأفػػؽ بػػوادر نيضػػة أدبيػػةوفػػي مطمػػع القػػرف العشػػريف أخػػذت 
 وتػػػأثروا بالنيضػػػة ،نصػػػيب وافػػػر مػػػف الثقافػػػة المتطػػػورة بعػػػض الػػػرواد الػػػذيف تحصػػػموا عمػػػى

   4الإصلاحية في الشعر العربي
والأمػة و الصػمة بػالواقع الجزاةػري  حيث توجيوا إلى معالجة الموضوعات الاجتماعية ذات 

 الإسلامية .

                              
 .12ـ، ص1928، 1الجزاةر، ط-ة، قسنطينةرمضاف حمود، بذور الحياة، المطبعة الإسلامي -( 1
 . 41ـ، ص 1971، 1باوية صالح، أغنيات نضالية، ش، و، ف، ت، الجزاةر، ط -( 2
 .28ـ، ص 1982، 1شريط عبد الله، الرماد، ش، و، ف، ت، الجزاةر، ط -( 3
 .67ـ، ص 1982، 2خمار أبو قاسـ، أوراؽ شعرية، ش، و، ف، ت، الجزاةر، ط -( 4
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وعمػػػػرو بػػػػف قػػػػدور لػػػػديف خمػػػػار و سػػػػعد او نجػػػد مػػػػف بػػػػيف ىػػػػؤلاء الشػػػػعراء الػػػػرواد بالقاسػػػـ  
 . الجزاةري، وعكست في الوقت ذاتو قضايا الأمة

 جػػػؿ النقػػػاد الػػػذيف تدارسػػػوا تطػػػور الحركػػػة الشػػػعرية فػػػي الجزاةػػػر متفقػػػوف عمػػػى و الواقػػػع أف
 أف البدايػػػػػة الحقيقػػػػػة لتطػػػػػور الػػػػػنص الشػػػػػعري فػػػػػي الأدب الجزاةػػػػػري الحػػػػػديث تػػػػػرتبط ببدايػػػػػة

 1. 1925الحركة الإصلاحية 
فػػي و تطػػورا ممموسػػا  زاةػػري يعكػػس حضػػورا قويػػا لمتػػراثالشػػعري الج مػػف ثمػػة بػػدأ الػػنص

 المضموف معا، وىو تحاوؿ ىذه المداخمة أف تكشؼ بعضا مف جوانبو . الشكؿ و 
منحػػى عػػرؼ  الجزاةػػري يلاحػػظ أف الػػنص الشػػعري نلاحػػظ أف النصػػوص النقديػػة فػػي الأدب

 الموضػػػػػػػوع تفطػػػػػػػف الأدبػػػػػػػاء الشػػػػػػػعراء بػػػػػػػأف  فقػػػػػػػد 1945مػػػػػػػاي3تصػػػػػػػاعديا بعػػػػػػػد مجػػػػػػػزرة 
 الوحيػػػد الػػػذي يجػػػب أف يعنػػػوا ب ىػػػو الشػػػعر الػػػوطني. وقػػػد أشػػػار إلػػػى الناقػػػد حمػػػزة بكوشػػػة
 موجيػػػػا الشػػػػعراء إلػػػػى ىػػػػذه الوجيػػػػة التػػػػي يعتبرىػػػػا رد فعػػػػؿ طبيعػػػػي لمػػػػا وقػػػػع مػػػػف المرسػػػػي

 2ضد ىذا الشعب .
 إف ثػػػػػػورة التحريػػػػػػر المجيػػػػػػد قػػػػػػد تفتحػػػػػػت عػػػػػػف جيػػػػػػؿ جديػػػػػػد مػػػػػػف الشػػػػػػعراء الشػػػػػػباب كػػػػػػانوا

 الػػػوطف راحػػػوا يمجػػػدوف بػػػالثورة ويواكبونيػػػا بقصػػػاةدىـ الثوريػػػة التػػػي كانػػػتمتواجػػػدوف خػػػارج 
 .تحتضػػػػػػػػػػػػػػػنيا الصػػػػػػػػػػػػػػػحافة العربيػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػي: تػػػػػػػػػػػػػػػونس والقػػػػػػػػػػػػػػػاىرة ودمشػػػػػػػػػػػػػػػؽ و بغػػػػػػػػػػػػػػػداد
 يػػػػرى بعضػػػػيـ أف الشػػػػعر الجزاةػػػػري لػػػػـ يكػػػػف فػػػػي مسػػػػتوى ثورتػػػػو، لأنػػػػو جػػػػاء اسػػػػتجابة ليػػػػا

 ينفعػػػػؿ إلاوذىػػػػب بعضػػػػيـ إلػػػػى آف اغمبػػػػو كػػػػاف شػػػػعر مناسػػػػبات لا ، ولػػػػـ يكػػػػف مبشػػػػرا بيػػػػا
 عنػػػد مطمػػػع كػػػؿ نػػػوفمبر و رغػػػـ بعضػػػيـ أف ىػػػذا الشػػػعر خانتػػػو الأداة الفنيػػػة فبقػػػي مقصػػػرا

 مف الناحية الجمالية . 

                              
 .17ـ، ص 1970، 2صالح، الروابي الحمر، ش، و، ف، ت، الجزاةر، طخباشة  -( 1
 .78ـ، ص1968، 2صالح خرفي، أطمس المعجزات، ش، و، ف، ت، الجزاةر، ط -( 2
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شػعره ثػورة نػوفمبر كػاف إف الشاعر الجزاةري الذي انبثؽ الشعر عمى لسػانو عمػى مػع تفجػر 
 فػػػػػػػػػػػػي واقػػػػػػػػػػػػع الأمػػػػػػػػػػػػر ممتيبػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػػػذا البركػػػػػػػػػػػػاف اليػػػػػػػػػػػػادر و لػػػػػػػػػػػػـ يكشػػػػػػػػػػػػؼ وىػػػػػػػػػػػػو 

 أف يتحوؿ مف شاعر إلى الخطيب دوف أف يكػوف لػو فػي ، الإحساس العارـ يصدر عف ىذا
 :صالح خرفي ختيار يقوؿذلؾ ا

 .ولئن كانت المنابر ثغري  لم أكن مرة بشاعر فخر
 .يبعث العز في عروقي وشعري  غير إني و الله يعمم سري

 2.تمد البأس و ال داء والم اخر  تمك الجزائر 1إن أراني سميل
 أوؿ مػػػا يمفػػػت النظػػػر فػػػي ىػػػذا المجػػػاؿ ىػػػو توظيػػػؼ الشػػػاعر بعػػػض عناصػػػر التػػػراثولعػػػؿ 

 ىػػػػذا الأيمػػػػاف الفػػػػداء، المفػػػػاخر( إلػػػػى جانػػػػب إيمانػػػػو المطمػػػػؽ بنجػػػػاح ىػػػػذه الثػػػػورة العظيمػػػػة)
 المطمػػؽ بنجػػػاح الثػػورة منػػػذ سػػنواتيا الأولػػػى نكػػاد نجػػػد عنػػد أغمػػػب الشػػعراء، فقممػػػا نجػػد فػػػي

 .حتػػػػػػى ذلػػػػػػؾ الشػػػػػػعر الػػػػػػذي كتػػػػػػب داخػػػػػػؿ المعػػػػػػتقلات و السػػػػػػجوف ،شػػػػػػعر اختلاجػػػػػػو شػػػػػػؾ
 شػػػػاعر مفػػػػدى زكريػػػػا مانػػػػا بمغػػػػة الرصػػػػاص الشػػػػاعر الكبيػػػػرولعػػػػؿ أكثػػػػر و أشػػػػد الشػػػػعراء إي

الثورة الػذي ظيػرت فػي شػعره نغمػة تمجيػد لغػة البػارود و تأليػو الرشػاش و الكتابػة بالػدـ بػؿ 
 :جاءت عناويف بعض قصاةده دالة عمى ىذه النزعة حيث يقوؿ

 .م اعل فباركو لبيد  ومن حرب الجزائر ضعت وزني
 .دما و معاصر الشيداء سود  ومن جرح الشييد عصرت شعري
 1.توقعنا السلاسل و القيود  ومن قعر السجون عزفت لحنا

                              
 سميؿ:صفة ثابتة لممفعوؿ سؿّ، و سميؿ الفرد أي نسمو المنحدر منو. -( 1
ـ، 1983رسػػالة دكتػػوراه، جامعػػة الجزاةػػر،  ناصػػر محمػػد، الشػػعر الجزاةػػري الحػػديث اتجاىاتػػو و خصاةصػػو الفنيػػة، -(2
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 الػػذي صػػاغتو قصػػاةد الشػػعراء قطعػػا ممتيبػػة ،إلػػى جانػػب ىػػذا المنحػػى التصػػاعدي الثػػوري
 ىػػػػو منحػػػػى التحػػػػدي ونكػػػػراف الػػػػذات لػػػػذلؾ، منحػػػػى آخػػػػر فػػػػي الػػػػنص الشػػػػعري الثػػػػوري نجػػػد

 إف أروع آيػػػات التحػػػدي ونكػػػراف، نػػػى فيػػػو الشػػػعراء بعػػػواطفيـ الفرديػػػةقػػػؿ إف نجػػػد شػػػعرا يتغ
 ىػػػػػو الشػػػػػعر الػػػػػذي عبػػػػػر مػػػػػف خلالػػػػػو الشػػػػػعراء عػػػػػف معانػػػػػاة واقعيػػػػػة إبػػػػػاف الثػػػػػورة ،الػػػػػذات

 ىػػػػػذا المجػػػػػاؿ شػػػػػعراء كثيػػػػػروف أبػػػػػرزىـوقػػػػػد بػػػػػرز فػػػػػي  ،التحريريػػػػػة المجيػػػػػدة فػػػػػي الجزاةػػػػػر
  مفػػػػػدى زكريػػػػػا، الشػػػػػيف أحمػػػػػد سػػػػػحنوف، وصػػػػػالح خرفػػػػػي و محمػػػػػد صػػػػػالح باويػػػػػةء الشػػػػػعرا

 و غيرىـ ...  
 الرمز في الشعر الغربي 

 لقػػد حفػػؿ الشػػعر الغربػػي بكثيػػر مػػف الشػػعراء الػػذيف اعتمػػدوا الرمػػز فػػي نصوصػػيـ الشػػعرية
 :    ايميمي ديكنسون تقوؿ الشاعرة الأمريكيةليختفوا وراء رموز مجسدة لعواطفيـ و أفكارىـ 

 2   »قؿ الحقيقة كميا و لكف قميا  بطريقة مباشرة  «
           ســم شــيئا باســمو لمدلالــة تحــذف منــو ثلاثــة  «: ازعػػيـ الرمػػزييف فػػي فرنسػػ ملارمــوويقػػوؿ 

. »أرباع شاعريتو 
3 

 والػػػػػػػػػػػػػػذي اقبػػػػػػػػػػػػػػؿ طػػػػػػػػػػػػػػواؿ حياتػػػػػػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػػػػػػىو جينػػػػػػػػػػػػػػ ولعػػػػػػػػػػػػػػؿ أشػػػػػػػػػػػػػػير شػػػػػػػػػػػػػػعراء الغػػػػػػػػػػػػػػرب
 الأديػػػػاف المختمفػػػػة التػػػػي وصػػػػؿ إلػػػػى عممػػػػو شػػػػيء منيػػػػا و كػػػػاف يقصػػػػد بػػػػالرمز إلػػػػى الرمػػػػز

 واثنػػػػي عمػػػػى أولةػػػػؾ الػػػػذيف، مػػػػف قػػػػدر الذاتيػػػػة نفسػػػػو لا إلػػػػى شػػػػيء وراءه و قػػػػد رفػػػػع جينػػػػة

           4 يسػػػػػػػػػػػػػػػتعمموف تجػػػػػػػػػػػػػػػاربيـ الخاصػػػػػػػػػػػػػػػة لأنيػػػػػػػػػػػػػػػا تقػػػػػػػػػػػػػػػربيـ مػػػػػػػػػػػػػػػف الرمزيػػػػػػػػػػػػػػػة

 غامضػػػػػػػػػػػة رمزيػػػػػػػػػػػةفقػػػػػػػػػػػد وجػػػػػػػػػػػد لنفسػػػػػػػػػػػو ديانػػػػػػػػػػػة خاصػػػػػػػػػػػة أمػػػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػػاعر ولػػػػػػػػػػػيـ بػػػػػػػػػػػلاؾ 

                                                                                         
 75ناصر محمد، المرجع السابؽ، ص  -( 1

 .3ـ، ص1954، 4، العدد كمية الأدب، مجمة  »الفف ليس ىو الحياة  « ،لاندريو مورا  -(2 
 .2ـ، ص1959، 97، العددكمية الأدب، مجمة  »الأدب الغربي  «جلاؿ عبد الله خمؼ،  -(3 
 .4ـ، ص1959، 3، العددكمية الأدب، مجمة  »الرمزية في الأدب العربي  «جلاؿ عبد الله خمؼ،  -(4 
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 كػػػاف ينظػػػر إلػػػى الطبيعػػػةا بوصػػػفيا رمػػػزا روحيػػػا ينبعػػػث عنػػػو الجػػػف و الملاةكػػػة و فػػػي ىػػػذا
 ىػػا ىػػي ذي القبػػة الزرقػػاء ناشػػرة أجنحتيػػا فوقنػػا، وىنػػاؾ الشػػياطيف تقاتػػؿ « المعنػػى يقػػوؿ : 

. » بعضيا بعضا و الله نفسو مف خلاؿ الزمف
1 

 ، وبػػػػػدا ىػػػػػذا التػػػػػأثير واضػػػػػحا فػػػػػي فيػػػػػو راةػػػػػد الرمزيػػػػػة وقػػػػػد تػػػػػأثر بػػػػػأدب بػػػػػوأمػػػػػا بػػػػػود ليػػػػػر 
 كػػػػػاف فػػػػػي بػػػػػودلر إف ، وثػػػػػر بػػػػػدوره فػػػػػيمف تػػػػػلاه مػػػػػف الرمػػػػػزيفأالشػػػػػر الػػػػػذي أزاىػػػػػر ديوانػػػػػو 

 2.و صادقيـ و إف لـ ينصير فييـ بادئ الآمر بطئ الأثر فقد عاصر البرناسيف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                              
 .5جلاؿ عبد الله خمؼ، المرجع نفسو، ص  -( 1
 .6جلاؿ عبد الله خمؼ، المرجع نفسو، ص  -( 2



 مدخل

 

23 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ال صل الأول : الرمز الشعري و جميمة 
 بوحيرد

 أولا تعريف الرمز
 ثانيا المعن  الأدبي و الن سي لمرمز

 ثالثا أنواع الرمز
 رابعا جميمة بوحيرد رمزا شعريا معاصرا

 



 

 

 
 

 م تتح
 المغػة مميػزات مػف ىامػة ميزة يعد الذي الرمز استخداـإلى  الأحياف أغمب في الأدباء يمجأ 

 التعبيػػػر يريػػػدوف التػػػي والأفكػػػار المعػػػاني اسػػػتيعاب عػػػف المغػػػة تعجػػػز عنػػػدما ذلػػػؾ و العربيػػػة
 و كالرمزيػة لمتعبير الرمز اعتمدت التي الأدبية المذاىب وظيور التيارات وتضارب   عنيا
 لطػػرح سػػتخدـت أصػػبحت ىامػػة فنيػػة تقنيػػة و جػػدا كبيػػرة قيمػػة الرمػػز أصػػبح ذلػػؾ عمػػى بنػػاء

 المادي أو الحسي الجانب في الأديب ينحصر بالتالي و خصوصا بالمرأة المتعمقة القضايا
   .1 أخر شيء يتخذىا بؿ
 حيػػػث مػػػف متفاوتػػػة مسػػػتويات عمػػػى الشػػػعراء ةغالبيػػػ بػػػيف مشػػػتركة صػػػفة الرمػػػز توظيػػػؼ إف

 أو الرمػز فأ ومع ،وىكذا الأعمؽ  الرمز إلى العميؽ الرمز صفة الرمز فمف البسيط الرمز
 لغػػػة عمػػػى وسػػػيطر وتعمػػػؽ تنػػػوع قػػػد نػػػراه إننػػػا لاإ أسػػػموبية سػػػمة بعامػػػة دبلأا فػػػي الترميػػػز
 المجازيػػة صػػبورة بشػػيء الرمػػز و المختمفػػة بنياتيػػا و وصػػورىا تراكيبيػػا و الحديثػػة القصػػيدة
 تجسػػػػيد و التػػػػأثير و للإدىػػػػاش مصػػػػدر و الشػػػػعري لممعنػػػػى تعميػػػػؽ الإيحاةيػػػػة و والبلاغيػػػػة
 دقيػػؽ فكػػري اتسػػاؽ و  منسػػجـ جمػػالي بشػػكؿ الرمػػز وظػػؼ إذا الشػػعري التشػػكيؿ لجماليػػات

 ،المتمقػػي فػػي تأثيرىػػا شػػدة و لتيػػالاد عمػػؽ القصػػيدة بشػػعرية الارتقػػاء فػػي يسػػيـ فانػػو نػػعمق
 فنيػة صػورا ذلػؾ غيػر إلػى الثقػافي و التاريخي و الأسطوري الرمز معيف مف شعراؤنا عرؼ
 .2جماليا و فكريا وعمقتيا الشعرية نصوصيـ أغنت دالة

                              
ـ،  2005باتنػة، )د.ط(، عبد الحميد ىيمنػة، الرمػز الصػوفي فػي الشػعر المغػاربي المعاصػر، رسػالة دكتػورا، جامعػة  -(1

 ، ينظر .139ص 
 . 24ـ،  ص2009، 2صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزاةرية، مطبعة دار الشروؽ، الجزاةر، ط -(2
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ي يفو الاسػػتغلاؿ الرمػػزي ليػػا، ةِ ورَ طُ سْػػلأُ وفػػي ذكرنػػا لمرمػػز لابػػد لنػػا أف نعطػػي ومضػػة عػػف ا
يجسػػػـ فييػػػا الإنسػػػاف وجيػػػة نظػػػر شػػػاممة فػػػي   «نيػػػا،أضػػػحت مجػػػرة رمػػػوز متجاوبػػػة فيمػػػا بي

 1. »الواقعةالحقيقة 
بالأسػطورة، التػي تكمػف قيمتيػا بالنسػبة لمترميػز الشػعري وىي الوجوه التي يمتقػي فييػا الرمػز 

النمطيػة ل مػة، فػإذا مػا عرفنػا الصػور  يعػرؼ باللاشػعور الجمعػي أو توحػدىا معػو بمػا  فػي
أف الأسػػػطورة ىػػػي أيضػػػا كػػػالرمز، نتيجػػػة لمنشػػػاط اللاشػػػعوري ، الػػػذي ىػػػو عػػػرض تمقػػػاةي 
 لحوادث تسكف في اللاشعور أو ىو كشؼ لمجانب اللاشعوري مف الػنفس دوف إرادة منيػا .

 اسػػػػػػتطعنا القػػػػػػوؿ بػػػػػػأف الخيػػػػػػاؿ ىػػػػػػو عنصػػػػػػر التوحػػػػػػد بػػػػػػيف الأسػػػػػػطورة والرمػػػػػػز مػػػػػػفو إذا 
 لنفسي طبعا، وأف استحضار الشاعر الرامز ل سطورة أو لشخوصيا محاولة منػو المنظور ا
 مع ذاتو المشوشة التي تنشد السلاـ، فالفناف الواقع بكؿ تناقضاتو وغراةبيتولتكييؼ 
والفنيػة عمومػا، مػا  ارت فيػو الأحاسػيس بػالقيـ الشػعريةمحاصر في عالـ آلػي انيػ رالمعاص
حينةػػػذ إلػػػى الأسػػػطورة لإحػػػداث التػػػوازف المطمػػػوب بػػػيف العػػػالـ القػػػديـ والعػػػالـ المػػػادي  ألجػػػأه

 . مف الفوضىفي بحر الجديد العاةـ 
 غير أف استحضار الأسػطورة كقصػة أو توظيػؼ شخوصػيا فػي التجربػة الشػعرية أمػر لػيس

 يحسػػػنوف اسػػػتغلاؿ الأسػػػطورة فػػػي شػػػعرىـ، لأف  لمجميػػػع، إذ قميػػػؿ مػػػف الشػػػعراء مػػػف سػػػرايّ م
منيػػػا لػػػيس ىػػػو الإتيػػػاف بحكايػػػة قػػػد تسػػػر وقػػػد تحػػػزف، ولكػػػف ىػػػو أف تكػػػوف ىػػػذه المقصػػػود 
يضػػمف لمشػػاعر العمػػؽ الػػذي يريػػد، ويضػػفي عمػػى قصػػيدتو نوعػػا مػػف إطػػارا عامػػا الأسػػطورة 
الشػػػعراء مػػػف يػػػأتي بالأسػػػطورة أو الرمػػػز استعراضػػػا لمعضػػػلات لا التاريخيػػػة و مػػػف الواقعيػػػة 

ية قيمتيػػا، ويفقػػدىا رونقيػػا فػػي حػػيف عمػػى العكػػس يمكػػف غيػػر، وىػػذا مػػا يفقػػر التجربػػة الشػػعر 

                              
، لبنػػاف–عنويػػة، دار الثقافػػة بيػػروت عػػز الػػديف إسػػماعيؿ، فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر قضػػاياه وظػػواىره الفنيػػة والم -(1
 ، ينظر .217ـ، ص1981، 3ط
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استحضار التراث،  و الأسطورة في التجربة الشػعرية الحديثػة كػأدوات فنيػة تعطػي القصػيدة 
 حياتيا، ولا تميتيا .

 تعريف الرَمْزِ 
وىػو   » singe«علامػةبمعنػى  » sumbolon «مشػتقة مػف الكممػة الإغريقيػةكممػة  زُ مْػالرَ 

أمػػا الرمزيػػة فيػػي مصػػدر صػػناعي  ،كػػاةف حػػي أو شػػيء يمثػػؿ شػػيةا مجػػردا علامػػة تمثيميػػة
عػف  عمى نظػاـ مػف الرمػوز معبػر داؿال » symbolism «عربي مقابؿ لممصطمح الفرنسي

المعتقػػػػدات وقػػػػد تػػػػداخمت وتعػػػػددت مجػػػػالات اسػػػػتغلاؿ الرمػػػػز فيػػػػو يظيػػػػر كمصػػػػطمح فػػػػي 
، وعمػـ الإشػارات، كمػا أف المنطؽ، فػي الرياضػيات، فػي نظريػة المعرفػة، فػي عمػـ الػدلالات

الطقػػػػوس، والفنػػػػوف الرمػػػػز أحػػػػد مرادفػػػػات العقيػػػػدة، لػػػػو تاريخػػػػا طػػػػويلا فػػػػي عػػػػوالـ اللاىػػػػوت 
ى العػػػاـ الجميمػػػة، والشػػػعر والػػػذي يجمػػػع بػػػيف ىػػػذا الشػػػتات المفيومػػػاتي الاشػػػتراؾ فػػػي المعنػػػ

 .إنابة شيء عف شيء آخر البسيط لمرمز، مف حيث ىو
 لغة  زُ مْ رَ ال - أ

: تصويت خفي بالمساف كاليمس، ويكوف تحريؾ الشفتيف بكلاـ زُ مْ الرَ لساف العرب ورد في 
، وقيؿ: الرمز إشارة 1غير مفيوـ بالمفظ مف غير إبانة بصوت، إنما ىو إشارة الشفتيف

يماء بالعينيف والحاجبيف والشفتيف والفـ، والرمز في المغة كؿ ما أشرت إليو مما ي باف مي وا 
في، غمزتو  رمزتو المرأة بعينيا ترمزه رمزابعيف )...( و بمفظ بأي شيء أشرت إليو بيد أو   

  نز نرمم ما لي لى لم كي كى كم كل  كاقي قى في فى ثي ٱٹٱُّٱقولو 

١٤ آؿ عمراف: 2َّ ير ىٰ ني نى نن نم  

 ٱ 
 

                              
 . 223-222ـ، ص 2005، 4لبناف، ط-ابف منظورة، لساف العرب، دار صادر،  بيروت-(1
 .41سورة آؿ عمراف آية  -(2
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أف تعجػز عػف تكمػيميـ بمعنػى  محمػد حسػف الحمصػي تاذولفظ الرمز ىنػا، كمػا شػرحو الأسػ
 .بغير عمّة، فلا تتفاىـ معيـ إلا بالإيماء، والإشارة

       لاحا طاص زُ مْ رَ ال - ب
 عمػـ، مػف أكثػر و مجػاؿ مػف أكثػر يايف شترؾي التي ـيالمفاى فيب مف زِ مْ رَ ال مصطمح عتبري

   »1.  المعرفة مف شتى فروع في دراستيا تتفرؽ رةيومث ةيغن عةيطب الرمز عةيطب أف «وذلؾ
 ىػػو مػػا و عػػاـ ىػػو مػػا منيػػا مختمفػة دلالات و أبعػػادا ةيالاصػػطلاح ةيػػالناح مػػف الرمػػز أخػذي

 درسػوه بػؿ فيمعػ معرفي بحقؿ دوايتقي لـ لمرمز عاـ مفيوـ ديبتحد اشتغموا فيالذ إف خاص،
 .2الحدود رسـ و الدقة إلى حتاجي فظفاظ معنى جةيالنت فكانت ، عاـ كمعنى

 مػف ىبذيػ التػي ةيالنفسػ الدلالػة تمؾ أىميا لعمى رةيكث نجدىا الخاصة ويمعان ثيح مف أما
 أنػو عمػى نفسػي منظػور مػف الرمػز ديػتحد إلػى سيغموند فرويد النمساوي النفس عالـ خلاليا
 و التػػراث صػػور شػػبوي أولػػي وىػػو البشػػري السػػموؾ فػػي تحكـيػػ الػػذي شػػعوري لا اؿيػػالخ نتػػاج

 .3ريالأساط
 فػي ةيػالعرب المصػطمحات معجػـ فػي جػاء مػا ضػايأ الرمػز حػددت التػي فػاتيالتعر  فيبػ ومف
 المطابقػة ؽيػبطر  لا يػايعم الدلالػة فػي آخػر شػيء محػؿ حػؿي مػا كػؿ أنو عمى والأدب المغة
 الرمػػز كػػووفي مػػا وعػػادة يػػايعم متعػػارؼ ةيعرضػػ علاقػػة بوجػػود أو حػػاءيبالإ إنمػػا و التامػػة
 4 ية .ذىن أعداد إلى ريتش اتياضيالر  كرموز المجرد محؿ حؿي ممموسا المعنى بيذا

                              
 ، 3لبنػاف، ط-بيػروت دار الثقافػة، ،لمعنويػةالشعر العربي المعاصر قضاياه وظػواىره الفنيػة و ا ،عز الديف إسماعيؿ -(1

 .196ص  ـ،1981
ـ، 1983، 3ط، مصػػػر -،القػػػاىرةدار المعارؼ ر،فػػػي الشػػػعر العربػػػي المعاصػػػ لرمزيػػػةالرمػػػز وا ،أحمػػػد محمػػػد فتػػػوح -(2

 .205ص
 .337ص ـ،2007 ،2، طالجزاةر، منشورات وزارة الثقافة ،الغموض في الشعر العربي ،براىيـ رمانيإ -(3
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 بصػػفة الأدبػػي الرمػػز ىػػو الدراسػػة ىػػذه فػػي يمنػػاي مػػا أف ريػػغ متعػػددة فػػاتيتعر  إذا لمرمػػز و
 أنيػا السػابقة فػاتيالتعر  خػلاؿ مػف لنػا ظيػري مػا لأف خاصػة، بصفة الشعري الرمز و عامة
 معنػػػػى ذا و محػػػػددا كػػػػوفي إذ للإشػػػػارة مقابػػػػؿ فػػػػالرمز المغػػػػوي، المعنػػػػى عػػػػف رايػػػػكث تبتعػػػػد لا

 كمػا ايػعقم ايديػتجر  كػوفي أف و الرمػز و الشػيء فيبػ علاقة وجود إلى ؿيحي ويعم مصطمحا
 .1 رىايوغ اتياضيالر  رموز في الحاؿ ىو
 إف:  الأدبػػي المنظػػور مػػف الرمػػز معنػػى ديػػلتحد فيوالدارسػػ الأدبػػاء مػػف ريػػالكث تصػػدى ولقػػد
 خػػػلاؿ مػػػف فيػػػايبتعر  ولا مباشػػػرة بوصػػػفيا سيلػػػ والعواطػػػؼ الأفكػػػار عػػػف ريػػػالتعب فػػػف الرمػػػز

 الأفكػار ىػذه ةيػماى بػاقتراح ولكػف محسوسػة بصػورة وواضػحة مفتوحػة ياتيتشب أو مقارنات
 .الرموز استخداـ خلاؿ مف القارئ ذىف في خمقيا بإعادة والعواطؼ

 اءيالأشػػػ لا الأفكػػػار و العواطػػػؼ مجالػػػو الرمػػػز أف لنػػػا فيتبػػػي السػػػابؽ ؼيػػػالتعر  خػػػلاؿ ومػػػف
 عنػػو عبػػري و نفسػػو فػػي مػػا اسػػتكناه لمحاولػػة داخمػػو إلػػى لمتوجػػو الشػػاعر عمػػدي إذ المحسوسػػة

 الأفكػار ىذه خمؽ إعادة خلاؿ مف واضحة ياتيتشب و مباشرة قةيبطر  سيل و رامزة قةيبطر 
 ريػػػغ ريػػالتعب أي حػػاءيالإ معنػػاه ىنػػػا فػػالرمز ،الرمػػز بواسػػطة المتمقػػػي ذىػػف فػػي والعواطػػؼ
 ةيالوضػع دلالتيػا فػي المغػة أداةيػا عمى تقوى لا التي المستقرة ةيالنفس النواحي عف المباشر

 .2اءيالأش و الذات فيب الصمة ىو الرمز و
 التػي المحسوسػة اءيبالأشػ ةيػوالفكر  ةيالنفسػ الحالات عف ريالتعب عمىالرمز الأدبي  قوـي إذ

 ةيالحسػػػ اءيالأشػػػ مسػػػتوى فيبػػػ ةيػػػاندماج علاقػػػة خػػػلاؿ مػػػف ىػػػذا كػػػوفيو  الحالػػػة ليػػػذه ترمػػػز
 . 3يايإل المرموز ةيالمعنو  الحالات ومستوى الرامزة،

 
                              

 . 181ص ـ،1984 ،2لبناف، ط-بيروت ،دب المصطمحات العربية في المغة والأ، الميندس كامؿ، مجدي وىبة -(1
  ،ـ 1998، 1مصػر، ط-الإسػكندرية ؼ،ار المعػت منشػر، قػراءة فػي الشػعر العربػي المعاصػرلغػة الشػعر  ،ديرجاء ع -(2

 .192ص
 . 315ص ـ،1998، 1مصر، ط-القاىرة ،دار النيضة ،المقارف الأدب، محمد غنيمي ىلاؿ -(3
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 مػف نضػبي لا فيمع الأدبي فالرمز حاء،يالإ ىي العلاقة ىذه في تمثمو التي الرمز ودعامة
 والرمػز الشػيء فيب علاقة فترضي لا الشعري الرمز لأف زاتويمم أىـ مف عتبري إذ حاء،يالإ
 .1 ويداخم ةيحاةيإ حالات استشارة إلى سعىي بؿ
 .2قراءات لعدة قابلا النص جعؿي مما راتيتفس بعدة الرمز ريتفس إلى ؤديي ما ىذا و

 لمرمز و الن سي  المعن   الأدبي 
 المعن  الأدبي  - أ

اختمػؼ مفيػػوـ الرمػػز بػػاختلاؼ البػػاحثيف، وقػػد حػاوؿ الأدبػػاء أيضػػا الخػػوض فػػي الموضػػوع، 
عنػػى الكمػػي المعقػػد ليػػذا فتعػػددت نظريػػاتيـ، وتنوعػػت، غيػػر أنيػػا ظمػػت قاصػػرة عػػف بمػػوغ الم

 .المصطمح
يعتبػر أوؿ مػف نظػر ): johann goethe  3(1749-1832غوتـويوىـان لرمـز عنـد ا

حػػيف اعتبػػره امتػػزاج لمػػذات مػػع الموضػػوع  1887إلػػى الرمػػز بمنظػػار أدبػػي، وكػػاف ىػػذا عػػاـ 
لإنسػػػاف لاقػػػة اوضػػػوعي يشػػػرؽ الرمػػػز الػػػذي يمثػػػؿ عيمتػػػزج الػػػذاتي مػػػع الم وحػػػيف الخػػػارجي

 .4بالشيء أو علاقة الفناف بالطبيعة
فػػػالرمز امتػػػزاج لمػػػداخؿ مػػػع الخػػػارج، أو الوجػػػداف مػػػع الطبيعػػػة أو الموضػػػوع الػػػداخمي مػػػع  

الموضػػوع المػػادي، وىػػذا المفيػػوـ عمػػى بسػػاطتو يكػػاد يكػػوف الأقػػرب إلػػى مفيػػوـ الرمػػز، وقػػد 
 .فتح المجاؿ أماـ باحثيف آخريف لمبحث في جوىر الرمز الأدبي 

                              
 . 338ص ـ،2008، 1الجزاةر، ط، منشورات وزارة الثقافة، براىيـ روماني، الغموض في الشعر العربي -(1
، 1لبنػػاف، ط-خميػػؿ أبػػو جيجيػػة، الحداثػػة الشػػعرية العربيػػة بػػيف الإبػػداع والنظيػػر والنقػػد، دار الفكػػر لبنػػاني، بيػػروت -(2

 .240ـ، ص1995
 يوىاف غوتو : أحد أشير أدباء ألمانيا المتميزيف عػاش فػي مدينػة فرانكفػورت تػرؾ إرثػا أدبيػا و ثقافيػا ضػخما لممكتبػة -(3

 العالمية كاف لو بالط الأثر في الحياة الشعرية و الأدبية و الفمسفية .
ـ، 1983، 3مصػػر، ط-أحمػػد محمػػد فتػػوح، الرمػػز و الرمزيػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر، دار المعػػارؼ، القػػاىرة -(4

 .37ص
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عػػرؼ عػػف .): emmanuel kanet 1(1724 -1804 كــانط إيمانويــل الرمــز عنــد
علاقػة تجمػع الػذات  وىػو إف اعتبػر الرمػز كسػابقو سفتو لموجود كمو، بمػا فيػو الأدبكانط فم

بالموضوع الخارجي، إلا أنو حدد طبيعة ىذه العلاقة، حيػث الرمػز عنػده مسػتقؿ بذاتػو عمػا 
 عػػػػة يكتسػػػػب طبيعػػػػة جديػػػػدة ليػػػػا ميزتيػػػػا وخصػػػػاةصأُخػػػػذ منػػػػو، فبمجػػػػرد انتزاعػػػػو مػػػػف الطبي

 تربطػػو بمػػا أخػػذ منػػو إلا النتػػاةخ معنػػى مجػػرد لاحػػدد نتيػػا، وىػػو بيػػذه الصػػيغة الجديػػدة كينو 
لعبرة بػػػالواقع المشػػػترؾ اسػػػي بػػػيف الرمػػز ومػػػا يرمػػػز إليػػو، فػػػػأبػػػدا التشػػابو الح التػػي لا تشػػػترط

والتواطػؤ مػف قبػؿ المبػدع، والمتمقػي عمػى السػواء،  يػتـ عميػو الاصػطلاحأي الذي  والمتشابو
وتصػػرح بتعػػذّر معرفػػة العػػالـ الخػػارجي عػػف غيػػر  رلعػػالـ الأفكػػاح مجػػالا ففمسػػفة كػػانط تفسػػ

 .2والرمز وسيمة ذلؾ وأداتو طريؽ صوره المعكوسة فيو 
بنظريتػو الشػاممة فػػي  كػػولردج ريشػتي :) 1834-1772)3كــولردج  صـامويل الرمـز عنــد
، و تحققػػل ة وأداسػػيمة و  الخيػػاؿ و يعتبػػره  حتػػى فػػي و يقحػػـ الرمػػزوسػػيمة الرمػػز، و الخيػػاؿ 

ىو فردي أو العاـ مف خلاؿ الخػاص أو الكػوني والرمز عنده استشفاؼ لما ىو خاص مما 
 .أو ىو استشفاؼ الأبدي الخالد مف الدنيوي الموقوت والزاةؿ مف خلاؿ العاـ

فػػالرمز عنػػده استشػػفاؼ لمكػػؿ مػػف خػػلاؿ الجػػزء أو مػػا ىػػو أكبػػر ممػػا ىػػو أدنػػى منػػو، فػػػفي 
وفػوؽ  ويكشؼ النوع عف الجنس وبكشؼ الجػنس عػف الكػوني نوعالرمز يكشؼ الفرد عف ال

 . كمو يشؼ الفاني عف الأبدي الباقيا ىذ

                              
عصر التنوير ز أحػد  يمانويؿ كانط: فيمسوؼ ألماني مف القرف الثامف عشر عاش في مممكة بروسيا  آخر فلاسفةإ -(1

 أىـ مف كتبوا في نظرية المعرفة الكلاسيكية . 

، 2الجزاةػر، ط-نسيب نشاوي، المدارس الأدبية فػي الشػعر العربػي المعاصػر، ديػواف المطبوعػات الجامعيػة، تممسػاف -(2
 .161ـ، ص1984

مؤسػػس الحركػة الرومانسػػية فػػي لفمسػػفة مػف القػػرف التاسػع عشػػر يعتبػر با شػاعر و ناقػػد و مشػتغؿصػامويؿ كػػولردج:  -(3
 إنكمترا بديوانو الأناشيد الغناةية كما يعرؼ بعممو النثري الياـ.
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و لا نػػدري لمػػػاذا يػػػذكرنا ىػػػذا المفيػػػوـ بنظػػػرة أفلاطػػػوف القاةمػػػة باستشػػػفاؼ الكػػػؿ أو المطمػػػؽ 
)عالـ المثؿ( مما ىػو جزةػي ظرفػي )عػالـ الصػور( فػأفلاطوف ىػو القاةػؿ بػأف الأشػياء التػي 

الحػػس إنمػا ىػي ظػػلاؿ وأوىػاـ ترمػز إلػػى حقػاةؽ مثاليػة، وأف الػػروح كانػت تعػػيش  يقػع عمييػا
إف معظػـ ىػذه ة  واسػتقرت داخػؿ المػاد العالـ المثالي، ثـ ىبطػت أرضػا في يوـ ما في ذلؾ

 فتػرى الػذات، سػة المفاىيـ صبت فػي قالػب المثاليػة، التػي تنظػر إلػى الكػوف مػف خػلاؿ مدر 
الػػػذات  لػػػدواخؿ وانعكػػػاس البػػػاطف لحػػػالات إسػػػقاط ىػػػو فييػػػا مػػػا وكػػػؿ ملاذىػػػا الطبيعػػػة فػػػي

 . 1الشاعرة
 المعن  الن سي  - ب
 عمػػػى النظريػػػة ؿ معضػػلات لػػـ يكػػف يجػػد ليػػا تفسػػػيرايعتمػػد فػػي حػػ عمػػـ الػػنفس الحػػديثا غػػد

المجػػاؿ لبحػػث اللاشػػػعور الػػػذي حيػػث فسػػح ليػػا  سػػيغموند فرويػػد اللاشػػعورية التػػي ابتػػدعيا 
وقػػػد طػػػاؿ التفسػػػير النفسػػػي اللاشػػػعوري  القػػػرف العشػػػريفداف لعمػػػـ الػػػنفس فػػػي أوسػػػع ميػػػ غػػػػدا

تعبيرا عف الرغبات المكبوتة ل نػا فػي  في عرؼ المشتغميف بعمـ النفس عدإذ  الرمز أيضػا،
الأخلاقػػي، لكػػف كيػػؼ كػػاف موقػػؼ عميػػد  أو الاجتمػػاعيلقػػوة الرقيػػب  طبقػػة اللاشػػعور نتيجػػة

 .2يونطكارؿ و الذي أضاف الجديد ىذه النظرية مف الرمز، وما
لـ يدقؽ فرويد فػي  :sigmund freud  3(1939-1856) ند فرويدغمو الرمز عند سي

يشػػػػبو صػػػػور  مفيػػػػوـ الرمػػػػز إذ اعتبػػػػره مجػػػػرد نتػػػػاج لمخيػػػػاؿ اللاشػػػػعوري وىػػػػو خيػػػػػاؿ أولػػػػػي
رغبػػات أو  إلػػػى ي أف الرمػػز مجػػرد متػػنفّس تخيمػػػي يشػػػيرأ الأسػػاطير التػػي تػػرد فػػي التػػراث

 لا يستحضػػرىا الرامػز حػاؿ غيػػاب الرقيػب، ومػف ثمػػػة اللاشػعوريةور مكبوتػة فػػي الػذاكرة صػ

                              
 .143ـ، ص 1996، 3مصر، ط-مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية، دار الأندلس، القاىرة -(1
 .179مصطفى ناصؼ، المرجع السابؽ، ص -(2
التحميػػؿ النفسػػي وعمػػـ الػػنفس الحػػديث اشػػتير بنظريػػات سػػيغموند فرويػػد: طبيػػب الأعصػػاب النمسػػاوي مؤسػػس عمػػـ  -(3

 العقؿ و اللاوعي .
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 غير واع بيذه التجربػة، وىػذا مػػا يتنػػافى علاقة لمرمز بالوعي أو اللاشعور فالرامز إذ يرمز
 قصدية الرمز.مع 

أو إشػارة  لـ يعنو منو إلا كونو دلالػػةولـ يحدده إذ  قؽ في معنى الرمزورغـ أف فرويد لـ يد
جػػاؤوا  والػػػذيف البػػاحثيف الآخػػريف الػػذيف عاصػػػروه إلا أنػػو فػػتح المجػػاؿ أمػػاـ إلػػى شػػيء معػػيف

 .1بفضؿ نظريتو في اللاشعور بعده
 فػػػاعتبروا ،احثيف المتػػأثريف بػػو تفسػػيره لمرمػػز مسػػقطيف إيػػاه عمػػى الشػػػواذإذ التقػػؼ بعػػض البػػ

وأف رغبػػات الكاتػػب تنبػػع أصػػلا مػػف غراةػػزه التػػي  ة الشػػاذيف مفتاحػػا لموضػػوع الرمزيػػةنفسػػي
والمواربػػػػػة لا التصػػػػػريح، وذلػػػػػؾ لقػػػػػوة الرقيػػػػػب  الإشػػػػػباع عػػػػػف طريػػػػػؽ المنػػػػػاورة تمػػػػػتمس ليػػػػػا

ذىػػػب فرويػػػد فػػػي كتاباتػػػو الأولػػػى إلػػػى أف كبػػػت ىػػػذه الػػػػدوافع  الاجتمػػػاعي والأخلاقػػػي وقػػػػد
وة النفسػػية التػػي وىػػو القػػCensor يػػد الرقيػػب  الغريزيػػة الموجػػودة فػػي اللاشػػعور يػػتـ عمػػػى

اللاشػػػعور ومػػػا قبػػػؿ الشػػػعور مػػػف جيػػػة،  وضػػػعيا فرويػػػد كحػػػػارس لمممػػػػريف الموجػػػػوديف بػػػػيف
وبالتػالي كػاف ضػغط الرقيػب الاجتمػاعي أو  وبيف ما قبػؿ الشػعور والشػعور مػف جيػة أخػرى

مواربػػة عمػػا يكبتػػو ورغبػػات الكاتػػب التػػي  الأخلاقػػي عمػػى المبػػدع أحػػد الػػدوافع لأف يعبػػر فػػي
يعوقيػا عػف الإشػباع المباشػر، ففػي  غراةزه تمتمس إشباعا بالاستبداؿ لأنيا تجػد مػاتنبع مف 

الإلػػزاـ الخمقػػي قػػد يضػػطره  بعػػض الأحيػػاف يظيػػر الكاتػػب ىػػذه الرغبػػػات دوف إخفػػػاء، ولكػػػف
يسػتحيؿ التعبيػر الرمػزي  إلى أف يعبر فػي نقػاب حتػى يبػدو مسػػايرا لمعػػرؼ والتقاليػػد، وىكػػذا

 .2سواء ويصبح الرمػز والإبػداؿ ات الأصمية والقانوف الأخلاقيغبتسوية بيف الر 
 والإبداؿ بيذا المعنى ىو نقؿ لمفكرة والتخيؿ أو الرغبة بػالأحرى مػف موضػوع كانػت تقصػػده

شباع الغريػز  وضوع آخر بقصد التمويوتـ في الأصؿ إلى م ة المكبوتػة فػي أمػاف، وىػذا مػا وا 

                              
ـ، ص 1983مصػػر،  –أحمػػد محمػػد فتػػوح، الرمػػز و الرمزيػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر، دار المعػػارؼ، القػػاىرة  -(1
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أف النزعػات النفسػية لممبػدع  دوف وعػي المبػدع، ويؤكػد عػز الػديف إسػماعيؿ الغالػب فػػيتـ يػ
ولكنيػػا تبقػػى مػػع كػػؿ ىػػذا مختفيػػة فيمػػا يسػػمى  تظػػؿ متحفػّػزة لمظيػػوروليػػذا  يمنعيػػػا الكبػػػت،

وأف تظيػػر بصػػورة إيجابيػػة،  فػػي كػػؿ وقػػت أف تطفػػو عمػػى السػػطح باللاشػػعور، وىػػػي تحػػػاوؿ
حياف ما دامت متنبية وواعية فإنو لا مجػاؿ لطفوىػا، الأ والأنا في بعػض عمياولكف الذات ال

، فإننػا قػد نجػده   رمزيػة ، وفػي اللاشػػعور تتخػػذ ثيابػػا1وتحققيا ذا سػمّمنا جػدلا بيػذا المفيػوـ وا 
عػػف تفسػػير أكثػػر سػػنقؼ عػػاجزيف أمػػاـ عجػػزه  يصػػدؽ عمػػى بعػػض أشػػكاؿ الإبػػداع، ولكننػػػا

ىذا مف جية، وليس ىػو نتاجػا غيػر ريزة إذ ليس كؿ إبداع تنفيسا عف غ الأعماؿ الإبداعية
 .2واع مف جية أخرى
تجمػػع  ابتػػدع يونػػط طبقػػة ثالثػػة carl jung 3(1875-1961:)يونــ   الرمــز عنــد كــارل

ذلػػػػؾ الإرث الجمػػػػاعي مػػػػف  الػػػػذي يضػػػػـ الشػػػػعور باللاشػػػػعور، وسػػػػماىا اللاشػػػػعور الجمعػػػػي
بطػػؿ أسػػطوري  المعػػاني المخزنػػة فػػي طبيعتنػػا الموروثػػة، ىػػذه الصػػور تتجسػػد فػػي شخصػػية

البدةػػػة  مػػػرات لا تحصػػػى، وىػػػذه ىػػػي النمػػػاذج  وأوضػػػاع أسػػػطورة تكػػػررت فػػػي ذاكػػػرة العػػػرؽ
 ، والمفترقػػة عػػف ذكرياتنػػا الشخصػػية، بحيػػث إنيػػا فينػػا وليسػػت منػػا، إنيػػا4الراقػػدة فػػي وعينػػا

وليػذا كانػت مصػدر اشػتقاؽ الرمػز، ومصػدر إثراةػو، فػالرمز  إلينا مف تجارب العرؽ منحدرة
مػػف مكونػػات أزليػػة قديمػػة مطبوعػػة فػػي أصػػؿ غػػرس الجػػنس ومػػف الخطػػأ فػػي داةمػػا  يشػػتؽ

الرمػػز فػػي المنػػابع الشخصػػية، ذلػػؾ أف ىػػذه المنػػابع لا تزيػػد عمػػى أف  رأيػػو، أف نبحػػث عػػف
لتفسػير الفرويػدي اللاشػعوري ا ويػرفض يونػط بيػذا القػديـالانطبػاع تنشط الصور البداةيػة أو 

                              
 .47ـ، ص2008، 1لبناف، ط –اسماعيؿ، التفسير النفسي ل دب،  دار العودة، بيروت  عز الديف -(1
ـ، 1987، 1العػػراؽ، ط –محػػي الػػديف صػػبيحي، الرؤيػػة  فػػي الشػػعر البيػػاني، دار الشػػؤوف الثقافيػػة العامػػة،  بغػػداد  -(2

 .9ص
ويد في حياتو و لكنػو ناقػد لػو فػي كارؿ يونع: عالـ النفس السوسري مؤسس عمـ النفس التحميمي صديؽ سيغموند فر  -(3

 نظريتو .

 .173ـ،  ص 1996، 3مصر، ط –مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية، دار الأندلس، القاىرة  -(4
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آخػػر،  بيػػر عػػف شػػيء لا يوجػػد لػػو معػػادؿ فكػػريلمتع مػػا داـ أنػػو أحسػػف وسػػيمة متاحػػة لمرمػػز
ف كػػا فيجعمػػو خزانػػا كمػػا يوسػػع يونػػط مقاصػػد الرمػػز ف فػػي لمضػػاميف منطقيػػة ولا منطقيػػة، وا 
 طقػػي فيػػوعمينػػا اقتحػػاـ قمعػػة اللامن المنطقيػػة، فػػإف مػػف العسػػيروسػػعنا نثػػر معطياتػػو العقميػػة 

 لمعقػػدة والغامضػػةا ويعبػػر عػػف الحػػالات النفسػػية لػػؾ أنػػو يحػػوي مجاىيػػؿ الػػذات مػػف جيػػةذ
غيػر  تعقيػدا والمتناقضة أيضا مف جية أخرى، وىذا الػذي يزيػد عمميػة تفسػير وتأويػؿ الرمػز

 أف يونػػط يوجينػػا إلػػى الحػػدس الػػذي يعتبػػره الأداة الوحيػػدة القػػادرة عمػػى تقريبنػػا وتمكيننػػا مػػف
وىػػػو لمقػػػارئ الحػػػدس بعػػػض المعطيػػػات اللامنطقيػػػة لمرمػػػز، ومػػػف ىنػػػا تػػػرؾ الرمزيػػػوف أيضػػػا 

وتعتمػد  الاقتصػاد فػي التعبيػرعمػى لأف الرمزيػة تػؤثر  نفسية في تفسير الػنغـ الرمػزي عممية
 .  1يعرييا إلى الانفعالات دوف أف ياب الممح الذي يشير

 إذ لػػػيس ىػػػو لرمػػػزوعمميػػػا فػػػي الحكػػػـ عمػػػى ا يقػػػة أف الحػػػدس لػػػيس معيػػػارا موضػػػوعياوالحق
أخػػرى يأسػػر الناقػػد أو المفسػػر فػػي  ىػػذا مػػف ناحيػػة، وىػػو مػػف ناحيػػة بالمتػػاح الميسػػر لمجميػػع

والأفكػػار غيػػر الأكيػػدة طالمػػا يقنػػع بنصػػؼ المعرفػػة مػػا داـ يعػػيش فػػي ىيػػاـ  الشػػكوؾ دىػػاليز
 التػػي تشػػمؿ الشػػكوؾ التػػي بػػػالمقدرة السػػمبية وىػػو مػػا يسػػميو جػػوف كيػػتس  ومتعتػػو الحػػدس

 د التأويػػؿ نتيجػػة التصػػاؽ عمميػػة الحػػدس بالػػذات مباشػػرة، وىػػذا مػػا يبعػػ تنتػػاب الحػػادس داةمػػا
 .2الموضوعيةعف  

يحػػاء لمػػا لا يمكػػف ا جػػاء بػػو يونػػط أنػػو فػػرؽ بػػيف الرمػػزوأفضػػؿ مػػ  والإشػػارة، فػػالرمز إيمػػاء وا 
فػػالملابس  شػػيء معػػروؼ ومعالمػػو محػػددة فػػي وضػػوحالتعبيػػر عنػػو، أمػػا الإشػػارة فتػػدؿ عمػػى 

                              
الجزاةػػر،  –نسػػيب نشػػاوي، المػػدارس الأدبيػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر،  ديػػواف المطبوعػػات الجامعيػػة ، تممسػػاف  -(1
 .203ـ، ص1984، 2ط
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 بمػػوظفي القطػػارات إشػػارة وليسػػت رمػػزا، إذ الرمػػز أفضػػؿ طريػػؽ للإفضػػاء بمػػا لا الخاصػػة
 .1عنو يمكف التعبير

 حياتنػػا مػػف فضػػاء وأرحػػب إغػػراء أشػػد الخبيةػػة الػػنفس مجاىػػؿ دومػػا اعتبػػروا النفسػػانييف إف
  ومخزوناتيػا الػذات تناقضات عف يعبر مف خير عندىـ الرمز كاف وليذا ، المدركة الواعية

 واع متػنفّس مجػرد فجعمػوه الأدبيػة حقيقتػو عػف أبعػدوه  بيػذا  أنيػـ غيػر وغراةزىػا، وشحناتيا
 .    الذاكرة في سمفا محفوظة صور أو لمكبوتات لاواع أو
فو    وحػاولوا بػدلاةيـ أدلػوا فكثيروف مستحيؿ، شبو أمر بالرمز المتعمقة المفاىيـ كؿ متابعة ا 

 تجمػػو ولا الرمػػز، جػػوىر كػػؿ بصػػدؽ تبػػرز لا أدبيػة معػػاف الحػػؽ فػػي وكميػػا لػػو، معنػػى تحديػد
 أف يمكػف  لػػتانداؿ قػوؿ المفػاىيـ ىػذه بػو نخػتـ أف يمكػف مػا وخيػر والمعقدة، المركبة حقيقتو
 تمامػا بماثػؿ الرمػز أمػر أف ذلػؾ لو، التعاريؼ وضع أو الرمز تفسير جدوى بعدـ منو نقتنع
 الػرقص يقصػد يعنيػو مػا أقػوؿ أف اسػتطعت لػو: قػاؿ حػيف الػراقص نطقيػا التػي المقولػة تمؾ
 .2أفعمو أف إلى حاجة بي كانت لما
 الفيػػػـ بػػػيف فػػػرؽ ثمػػػة إذ جػػػدواه ويعػػػزز إيػػػاه، ويفيمنػػػا معنػػػاه يمنحنػػػا الرمػػػز وحػػػدة تمثػػػؿ إف

 الحػػػواس معطيػػػات الرمػػػز يبػػػرح لا الأولػػػى الحالػػػة فػػػي لػػػو، الػػػداخمي والتمثػػػؿ لمرمػػػز النظػػػري
 الحسػية، علاةقػو يتجػاوز الثانيػة الحالػة فػي ىو حيف في مباشرا خارجيا بذلؾ فيظؿ الخمس
كساب الأدبي، العمؿ تنوير عمى ويعمؿ    3...والحداثة الجدة سحر المعنى وا 

   زِ مْ أنواع الرَ 
الفنيػة التػػي يعتمػد عمييػػا كثيػر مػف الشػػعراء و خاصػة المعاصػػريف لمتعبيػر عػػف  الأدواتمػف 

مػا يسػتطاع التعبيػر  للإدراؾوسيمة  تات صدورىـ الرمز وىو كما يعرفو يونختجاربيـ ومكبو 
                              

  36.ـ، ص 1983، 3مصر، ط –أحمد محمد الفتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة  -(1
 . 43أحمد محمد فتوح، المرجع السابؽ  ص -(2
، 1مصػر، ط –العربي الحػديث، دار منشػأة المعػارؼ، القػاىرة مصطفى السعدني، البنيات الأسموبية في لغة الشعر  -(3

 ، ينظر.71ـ، ص2000
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يوجػػد لػػو أي معػػادؿ لفظػػي ىػػو  لاضػػؿ طريقػػة ممكنػػة لمتعبيػػر عػػف شػػيء عنػػو بغيػػره فيػػو أف
 إلى : مز بدوره وينقسـ الر  1ذاتو بديؿ مف شيء يصعب أو يستحيؿ تناولو في 

 الذي يضع لو صنفيف أساسيف ىما : الرمز لدى يحي الشيخ صالح : -أ
إلػى غيػره وىو الذي يػأتي بػو الشػاعر أصػالة دوف إف يسػبقو  : الرمز الخاص أو الشخصي
أىميا الغموض الػذي يكتنفػو ما وىو محفوؼ بكثير مف المزالؽ ليعبر عف تجربة أو شعور 

سػػـ يصػػعب حميػػا ولكػػي ينػػئ الرمػػز عػػف الغمػػوض لابعػػض الشػػعر الرمػػزي إلػػى ط إذ يحػػوؿ
يممةػػػوف ىػػػوامش قصػػػاةدىـ بالتعػػػاليؽ والشػػػروح التػػػي تفسػػػر مػػػرامييـ باسػػػتعماؿ رمػػػوز ذات 

 .2إيحاءات خاصة
فيتػداوؿ  الأسطورةوىو الذي يممؾ أساسا مف الديف أو التاريف أو  عام أو التراثي :الرمز ال 

واحػػػد مػػػف الشػػػعراء مسػػػتميميف جوانبػػػو التراثيػػػة وطاقػػػات إيحػػػاءه الكامنػػػة فيػػػو مجػػػدديف حينػػػا 
صػػيات ليػػا مكانتيػػا عبػػارة عػػف شخ تراثيػػة وأكثػػر مػػا تػػرد الرمػػوز الومخبػػر يػػف أحيانػػا يجابػػا 

يجابػػػاوشػػيرتيا سػػمبا  وقػػد تكػػػوف إحػػداثا تاريخيػػا تقػػػوـ بػػت شخصػػػيات كػػبعض الحػػػروب  وا 
 .3والوقاةع

 و يفرؽ الباحث بيف مستوييف لمرمز  الرمز لدى أحمد فتوح محمد : -ب
ىو أسموب فني تكتسب فيو الكممة المفػردة أو الصػورة الجزةيػة التػي تتػراءى الرمز الجزئي: 

ع مػػا ترمػػز إليػػو، فيػػؤدي ذلػػؾ إلػػى مػػف خػػلاؿ تفاعميػػا مػػشػػتى أنػػواع البيػػاف قيمػػة رمزيػػة فػػي 
و لإشارة الكثير مف المعاني الخفية، وىو يقػوـ عمػى الإيحػاءات التػي تبثيػا الصػورة  إيحاةيا

                              
، 3لبناف، ط –عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار الثقافة ، بيروت  -(1

 .195ـ، ص1981
، 335ـ، ص 1987، 1الجزاةػػر، ط –ينة صػػالح، شػػعر الثػػورة عنػػد مفػػدي زكريػػاء، دار البعػػث، قسػػنط يحػػي الشػػيف -(2

 ينظر.
 .336يحي الشيف صالح، المرجع السابؽ، ص  -(3
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الجزةية أو الكممات المشعة ذات الارتبػاط بأحػداث تاريخيػة أو سياسػية، أو تجػارب عاطفيػة 
 .    1خاصأو مواقؼ اجتماعية، أو ظواىر طبيعية، أو أماكف ذات مدلوؿ شعوري 

وىػػو الفكػػرة المطمقػػة أو المعنػػى الأساسػػي، أو المحػػور الػػذي تػػدور حولػػو كػػؿ  :الرمــز الكمــي
التػي تتنػاثر  ة ىػي التػي تػنظـ كػؿ الصػور الجزةيػةالصور الأدبية، عمى أف تكػوف تمػؾ الفكػر 

فػػػي الػػػنص، و ميمػػػا تنػػػاثرت فروعيػػػا فػػػاف قػػػوة تأثيريػػػة تػػػربط بينيمػػػا بربػػػاط وثيػػػؽ ينبػػػع مػػػف 
 .2التجربة الشعورية

 ف الرمػػز الجزةػػي يسػػيـ فػػي جعػػؿ المتمقػػي فػػي تفاعػػؿ مػػع الرمػػز الكمػػي، الػػذي ينبػػع مػػف ا   و
الفنيػػة يقدمػػو بنػػاء الػػنص حػػيف تتعػػاوف جميػػع صػػورىا و عناصػػرىا المعنػػى الإيحػػاةي الػػذي 

تمثيػػؿ الفكػػرة المحػػددة الواضػػحة المعػػالـ، و ىػػذا المعنػػى الرمػػزي، فيػػو لا يقػػوـ عمػػى لتقػػديـ 
بالإيحػاءات التػي تحمػػؿ رمػزا عامػا ينبػػع مػف تكامػؿ بنػاء الػنص و يػػأتي رمػزا ثريػا إنمػا يقػدـ 

أكثػػر مػػف تأويػػؿ و أكثػػر مػػف تفسػػير، و ىػػذا النػػوع مػػف الرمػػوز يعتمػػد عمػػى الصػػور الرمزيػػة 
أكثػػر مػػف اعتمػػاده عمػػى الرمػػوز المفػػردة، و تحقػػؽ الصػػور فيػػو ىػػذا المعنػػى الرمػػزي المركبػػة 

العػػاـ، و بعبػػارة أوجػػز فيػػو إطػػار كمػػي تتػػرزر فػػي بناةػػو وسػػاةؿ الأداء المختمفػػة مػػف ألفػػاظ و 
 . 3صور و إيقاعات

 طػػوري نجػػد نوعػػا آخػػر اسػػتخدـ فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر ألا و ىػػو الرمػػز الػػديني، ىػػذا
استخدمو الشعراء عبر العالـ و كاف القػرآف الكػريـ و الكتػاب المقػدس حاضػريف  الرمز الذي

بقوة فػي الشػعر العػالمي فمػـ يكػف غريبػا إذف أف يكػوف المػوروث الػديني مصػدرا أساسػيا مػف 
المصػػادر التػػي عكػػؼ عنيػػا شػػعراؤنا المعاصػػروف و اسػػتمدوا منيػػا شخصػػيات تراثيػػة عبػػروا 

                              
 . 226ـ، ص1983، 3مصر، ط –أحمد محمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة  -(1
 .207أحمد محمد فتوح، المرجع السابؽ، ص -(2
 .56ـ، ص 1991، 1لبناف ، ط –الفكر الأدبي ، دار الفكر المبناني، بيروت وجيو فانوس، دراسات في حركية  -(3
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بػػذلؾ شخصػػيات الأنبيػػاء و  1":الخاصػػة، فكانػػت مػػف خلاليػػا عػػف الجوانػػب مػػف تجػػاربيـ
قصصػػيـ التػػي ذكػػرت فػػي القػػرآف الكػػريـ، و مػػا حػػدث لمرسػػوؿ عميػػو الصػػلاة و السػػلاـ فػػي 
سػػيرتو، أو مػػا ذكػػر عػػف عػػذابات المسػػيح عميػػو السػػلاـ فػػي الإنجيػػؿ رمػػوزا اسػػتغميا الشػػعراء 

 .2الخاصة، أو تجارب مرت بيا البلاد العربية في تمرير تجاربيـ 
ا نجػػد أيضػػا الرمػػز الطبيعػػي فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر يتػػداوؿ كثيػػرا بػػيف الشػػعراء، و كمػػ
الرمػػوز يجػػد الشػػاعر حريػػة كبيػػرة فػػي التصػػرؼ فيػػو،إذ يػػدخؿ فػػي إطػػار ىػػذا النػػوع مػػف فػػي 

الرمز الخاص الذي قد يحمؿ دلالػة تختمػؼ مػف شػاعر إلػى آخػر عكػس الرمػز العػاـ الػذي  
يحػػػالوف عميػػػو بشػػػيء مػػػف الآليػػػة كممػػػا صػػػادفوا ىػػػذا  لػػػو دلالػػػة حاضػػػرة فػػػي وعػػػي الجماعػػػة

 .   3الرمز
وليذا اختمؼ فػي تأويػؿ الرمػوز الطبيعيػة لأنيػا تتغيػر داةمػا فػالرمز الواحػد قػد يتغيػر مدلولػو 

أخرى عند الشػاعر الواحػد إلا أف ىنػاؾ بعػض الرمػوز الطبيعيػة يكػاد يكػوف قصيدة إلى مف 
لمجمػػاد و عمػػى الحجػػر  فنعثػػر فيػػو، مػػثلا الشػػعراء ليػػا معنػػى إيحاةيػػا مشػػتركا عنػػد كثيػػر مػػف

لمحػػػزف، و المػػػرأة لمػػػذات و  و المسػػػتقبؿ و النػػػار لمثػػػورة، و الميػػػؿ المػػػوت و البحػػػر لممغػػػامرة
 .4الوجود

أما بالنسػبة لمرمػز التػاريخي فالمقصػود ىػو الحػديث بالإشػارات التاريخيػة مػف تػراث الأمػة و 
شػػػػاعر لشخصػػػػيات و أحػػػػداث تاريخيػػػػة أو بػػػػالبطولات، أي توظيػػػػؼ ال مػػػػف التػػػػاريف الحافػػػػؿ

فػػي تجربتػػو الحاليػػة الجديػػدة، لكػػف عمػػى  و يػػدرجيا الأمػػاكف التػػي حػػدثت فييػػا تمػػؾ الوقػػاةع
                              

، 3لبنػػػػاف، ط –، الشػػػػعر المعاصػػػػر قضػػػػاياه وظػػػواىره الفنيػػػػة والمعنويػػػػة، دار الثقافػػػػة، بيػػػػروت إسػػػػماعيؿالػػػػديف  عػػػز -(1
 .202ـ،  ص 1981

مصػر،  –دار الفكػر العربػي، القػاىرة عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية فػي الشػعر العربػي المعاصػر،  -(2
 .76ـ ، ص 1997،  1ط
ـ،  2000، 1بوصلاح، تجمي الرمز في الشػعر الجزاةػري المعاصػر ، إصػدارات رابطػة الإبػداع، الجزاةػر، ط نسيمو  -(3

 .76ص
 .76ـ، ص2007، 2إبراىيـ رماني، الغموض في الشعر العربي، منشورات وزارة الثقافة، الجزاةر، ط  -(4
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سػياقو الجديػد لتكػوف  الشاعر أف يسعى في قدراتو الفنية عمى تكثيؼ المعنى و الإيحػاء فػي
 .  1تجربتو واسعة و متنوعة

الأدبيػػػة التػػػي يعمػػػد مػػػف خلاليػػػا الشػػػاعر إلػػػى  إضػػػافة إلػػػى ىػػػذه الرمػػػوز التراثيػػػة و الرمػػػوز 
حقيقيػػػة تاريخيػػػو كانػػػت أو أدبيػػػة أو اسػػػتمياميا كرمػػػز يمثػػػؿ تجربػػػة مػػػا  استحضػػػار شخصػػػية

لا نكػػػوف ظػػػالميف إذا أقررنػػػا أف الجػػػزء الأعػػػـ مػػػف القصػػػاةد التػػػي  متعمقػػػة بالشػػػاعر أو بغيػػػره
وسػػػطحية  ود شػػػديدتوظيفػػػا جزةيػػػا يتسػػػـ ببػػػر  اتخػػػذت جميمػػػة بػػػوحيرد موضػػػوعا ليػػػا بتوظيفيػػػا

فكاف أف طفػػػػػت مميتػػػػة تػػػػػوحي بػػػػػأف قاةمييػػػػا أرادوا فقػػػػػط الظيػػػػػور إلػػػػػى السػػػػطح بػػػػػأي شػػػػػيء،
 فجاجة وضعفا. خربشتاىـ عمى السطح أيضا

مسينيات جيػؿ مشػتت مشػرد بػيف قػديـ الخ فجيؿ الأعذار وقد يمتمس البعض لذلؾ الصنؼ 
كمػؿ إلػى التموقػع فػي  يتعثػر الخطى،يسػعى بػلا مقفى يحف إليو، وبيف حديث حػر ف وموزو 

الرحػػػاؿ  قمػػة الخارطػػة الشػػعرية العربيػػة، لعػػؿ الأنظػػػار والقمػػوب تزيػػط عػػف ذاؾ القػػدـ لػػتحط
لػػىه عنػػد والواقػػع  بإيديولوجيتػػو الاشػػتراكية الغالبػػةالمشػػوش القمػػؽ  ىػػذا، فجيػػؿ الخمسػػينيات ا 
نػا ، وأف يكوف أميالاستعمار أكثره، كاف يتخبط في واقع فرض عميو أف يصوره ضغط تحت

قضػػت عمػػى جماليػػة الخيػػاؿ فػػي أكثػػر إنتاجػػو إذا اسػػتثنينا  الواقعيػػة حػػيف اخػػذ الصػػورة وىػػذه
إف وغيػره كػاف اسػػتغلاؿ الرمػز بػػداةيا  كمػػو ولا ينفييػػا وليػذا القميػؿ الشػاذ، الػػذي يؤكػد القاعػدة

 .  2 صح القوؿ، ساذجا، وبسيطا، وأوليا
ح الشػػديد و ىػػو النػػوع الغالػػب فػػالرمز الجزةػػي اسػػتغلاؿ جزةػػي، بسػػيط، مفػػرد، يميػػزه الوضػػو 

وراء ركاـ ثقيؿ مف الخطابية والتقريرية المتيف فرضتيما  واقعية  النقػؿ  وىو إلى ىذا، يختفي
 .الأدب آنذاؾاجتماعية  و

                              
ـ، 2009، 1، طالجزاةػػػرالعامػػػة،  عبػػػد المطمػػػب منػػػاؼ جػػػلاؿ، الرمػػػز فػػػي الشػػػعر السػػػيّاب،  دار الشػػػؤوف الثقافيػػػة -(1

 .107ص
 . 206ـ، ص1983، 3مصر، ط –أحمد محمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة  -(2
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ويكػػػاد المسػػػتوى الرمػػػزي الجزةػػػي يكػػػوف أكثػػػر النمطػػػيف توظيفػػػا، لبسػػػاطتو، وعػػػدـ غموضػػػو، 
 .منيا إلى غموض الرمز وكثافتو، وجماليتو أقرب إلى الإشارة العابرة فيو وعمى أف الصورة

وفػػػي ىػػػذا النػػػوع مػػػف المسػػػتوى الرمػػػزي، كانػػػت جميمػػػة مرادفػػػا أو معنػػػى لشػػػيء محسػػػوس أو 
 .بجذوره في التاريفعمـ يضرب  لمسمى

فيي حينا نغمة أو أنشودة أو فكرة أو لحف أو طفمة أو قمر .وىي طػورا المسػيح فػي فداةػو، 
المعػػذب مػػف  احربػػلػػو أو جػػاف داؾ القتيمػػة، أو بػػلاؿ بػػف تضػػحيتيا، أو خو الخنسػػاء فػػي أو 

 ...أجؿ مبدأ
ىػػب إلييػػػا يػػرفض حشػػلاؼ تسػػػمية الجزةػػي والكمػػي التػػػي ذ الرمــز لـــدى عثمــان خشـــلاف :

الرمػػز، إيمانػػا منػػو بػػأف ذلػػؾ لا يػػوحي بأبعػػاد المسػػألة مسػػتويات البػػاحثيف فػػي تقسػػيـ  بعػػض 
 .بسيط ومركب يفضؿ أف يقسـ الرمز إلىكميا، ولا يحيط بتفاصيميا الدقيقة، وليذا الرمزية 

مػػػف معػػػاني  يػػػدحض الباحػػػث بػػػادئ الأمػػػر مػػػا يػػػوحي بػػػو لفػػػظ البسػػػاطة الرمـــز البســـيط :
السخاء، والانفتػػاح ليبػػيف أف البسػػيط عنػػده مػػرادؼ لمعػػاف إيجابيػػة كػػػو السػػطحية الضػػحالة، 
اسػتغلاؿ لمعجػـ البلاغػة الواضػػحة  إف الرمػز البسػيط عنػدهولػذا فػو كراىػة التعقيػد،  المثمػر،

أجػػػػؿ اسػػػػتحداث بعػػػػض الثػػػػراء فػػػػي الدلالػػػػة، وتأكيػػػػد ولادة التارخيػػػػة القريبػػػػة مػػػػف والإشػػػػارات 
 . 1الماضي التاريخي بما يفيد التبعية الحتمية و الولاءالحاضر مف 

 فػي بعػض ، والتػؼلقػومي والتػاريخي، والػدينيفالرمز البسػيط إذف، مػا اشػتمؿ عمػى التػراث ا
 . الحالات بعناصر الطبيعة

وىػػو الرمػػز الػػذي مػػف وسػػاةمو الحكايػػة، والأسػػطورة، والشخصػػية المسػػرحية  الرمــز المركــب :
ف كػػا أف يغفػػؿ عػػف الرمػػز الصػػوفي الػػذي يعتبػػره رمػػزا مركبػػا أيضػػادوف  2والقنػػاع ف الرمػػز وا 

                              
ـ، ص 2000، 2الجزاةػر، ط –دار البعػث، قسػنطينة عثماف حشػلاؼ، الرمػز والدلالػة فػي الشػعر المغػرب العربػي،  -(1

18. 
 .20عثماف حشلاؼ، المرجع السابؽ، ص  -(2
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الدينيػػة والتاريخيػػة  غيػػر معقػد لممظػػاىر الطبيعيػػة، والمواريػث البسػيط مجػػرد اسػتغلاؿ واضػػح
 مػػػػػػػػف أجػػػػػػػػؿ ربػػػػػػػػط الحاضػػػػػػػػر بالماضػػػػػػػػي، فػػػػػػػػإف غايػػػػػػػػة الرمػػػػػػػػز المركػػػػػػػػب أف يفػػػػػػػػتح نوافػػػػػػػػذ
الإدراؾ الإنساني عمى كؿ الاحتمالات، فيجعمنا نفكر فػي الشػيء الواحػد مػف نػواح، وندركػو 

ا تبعػا لمقػدرة المبػدع عمػى والحقيقػة أف الرمػز البسػيط أيضػا قػد يغػدو مركبػ عػدة أوضػاعفي 
عمػى كػؿ مػا فيػو مػف أجػؿ اسػتخراج الجديػد المركػب الػذي يفػتح نوافػذ  بالضػغطكػذلؾ جعمػو 

  1.. الاحتمالات الإدراؾ الإنساني عمى كؿ
    ار رمزا شعريا معاصجميمة بوحيرد 

 قبػؿ الخػوض فػي الإنتػاج الشػعري قفة مختصػرة مػع حيػاة جميمػة بػوحيردكاف لا بد لنا مف و 
لمجمػػوع ىػػذا الشػػعر الجماليػػة الػػذي تعتبػػر محػػوره الػػرةيس، وقبػػؿ الاتجػػاه إلػػى الدراسػػة الفنيػػة 

بالسؤاؿ التالي: كيؼ تنػاوؿ الشػعراء رمػز جميمػة  فبػدييي ألا تتشػابو الأعمػاؿ سنمجيا التي 
فكيؼ بمفيؼ منيـ  كؿ شاعر لو ما يميزه عف غيره في نظرتو إلييػا، لشاعر واحد  الشعرية
وجػػب عمينػػا قبػػؿ التطػػرؽ لشػػاعرنا نػػزار قبػػاني لابػػد أف مػػة ومػػف ثلمتعبيػػر عنيػػا  طريقتػػو وفػػي

وىػو مػا اضػطرنا إلػى البحػث فػي  لنا مف التوقػؼ عمػى مختمػؼ التوظيفػات الرمزيػة لجميمػة 
مختمفػػػيف، تباينػػػت مصػػػطمحاتيـ وتقسػػػيماتيـ، فبػػػيف البسػػػيط  مسػػػتويات الرمػػػز عنػػػد بػػػاحثيف

 شػعب الرمػز وتشػتت، ولػـ تكػف تيمنػا حينيػاعػاـ... توال والمركب والجزةي والكمي، والخػاص
ف كنػػػػا  ىػػػػذه الفػػػػروؽ والاختلافػػػػات فػػػػي التسػػػػميات ولػػػػف تكػػػػوف ىمنػػػػا فػػػػي الدراسػػػػة الفنيػػػػة، وا 

فمػا جميمة بوحيرد رمزا كميػا أو جزةيػا  مضطريف إلى اختيار تسمية محددة، ارتأينا أف تكوف
 وأحوالػو يبقػى رمػزا وكفػىأشػكالو آخػر لإيماننػا بػأف الرمػز فػي كػؿّ نحيازا لمسمى دوف ذلؾ ا

 !!...إما أف يوحي أو لا يوحي، إما أف يكوف أولا يكوف
 عمى لا أبطالا صاةد التي بحوزتنا تجعمنا مكرىيفونظرة فاحصة لمستوى الرمز في الق
 :أف نفرؽ بيف استعماليف رمزييف اثنيف

                              
 .36عثماف حشلاؼ، المرجع السابؽ، ص  -(1
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 .بسيط، مفرد، يميزه الوضوح الشديد، وىو النوع الغالب :ستغلاؿ جزةيالا -
 كمػػي، مركػػب، بػػؤري، تصػػب كػػؿ الصػػور الجزةيػػة فيػػو، ليتشػػكؿ رمػػزا: معقػػدال الاسػػتغلاؿ -

عامػا، ومحوريػا وىػو النػوع النػػادر. الأمػر الػذي جعمنػا مضػػطريف إلػى اختيػار قصػيدة واحػػدة 
تكػػاثؼ الصػػور الجزةيػػة وتلاحميػػا  ليػػذا النػػوع الػػذي يقتضػػي الاستشػػياد فيػػو إبػػرازبيػػا نمثػػؿ 
 بواسطتيا رمزا أعمى.  ليتشكؿ

 لقػػد تمثػػؿ شػػعراء الخمسػػينيات، ومػػا بعػػدىا، جميمػػة رمػػزا بطوليػػا خالػػدا، لمعايشػػتيـ مأسػػاتيا،
ومعاصرتيـ وقاةع معاناتيا، فكانت ليـ صورة بطوليػة صػادقة يحتػذونيا لتحقيػؽ طموحػاتيـ 

ة والاقتصػػػػػػادية الاشػػػػػػتراكية، فسػػػػػػموىا الأخػػػػػػت التحرريػػػػػػة، وقناعػػػػػػاتيـ الاجتماعيػػػػػػ الشػػػػػػعبية
 إلييا مف تسميات يستشؼ مف أكثرىا البعد الاشػتراكي لػذلؾ الجيػؿ المناضمة، والرفيقة، وما

حالتيػػا فػػي ذاكرتنػػا  كمػػا فرنوىػػا بتسػػميات متباينػػة، ومختمفػػة، متتبعػػيف جزةياتيػػا ومعانييػػا، وا 
ور فتسػتحؽ لقػب رمػز السػلاـ، الشعبية الجمعية، كي تعدو صورة جميمة فوؽ كؿ تمػؾ الصػ

 . الثوار وقدوة
ف اتفقػػوا عمػػى أنيػػا كالمسػػيح رمػػز  لمفػػداء، والتضػػحية، وأنيػػا رمػػز لكػػؿ مناضػػؿ شػػرى وىػػـ وا 

دمػػػو بػػػبلاده، إلا أنيػػػـ اختمفػػػوا فػػػي مسػػػتوى الػػػوعي بيػػػذا الأمػػػر بػػػؿ وتبػػػاينوا فػػػي مسػػػتويات 
الرمػز الكمػي  المعاني ما جعػؿ بعػض قصػاةد وىػي قميمػة تنضػوي تحػت مسػمىىذه توظيؼ 

كثافة وتعقيد مف مجموع صور تتكاثؼ فيما بينيا مشكمة جميمة رمػزا أكبػر يتشكؿ في  الذي
 رمػػز الجزةػػي  الػػذي لا يثيػػر كبيػػرا القمػػؽ لتتبعػػو الآخػػر فػػي خانػػة  الحػػيف تموقػػع الجػػزء فػػي 

فكيػػػؼ كانػػػت جميمػػػة فػػػي وفيمػػػو، و تحػػػت ىػػػذا المسػػػمى تنضػػػوي أغمػػػب قصػػػاةد المجموعػػػة 
 وكيؼ ىي حاليا كرمز جزةي  الرمز المركب،

ـــا:  -أ ـــة رمـــزا جزئي   لجػػػزء الأعػػػـ مػػػف القصػػػاةد التػػػيلا نكػػػوف ظػػػالميف إذا أقررنػػػا أف اجميم
  بػػرود شػػديد، وسػػطحية مميتػػة يتسػػـ با بتوظيفيػػا توظيفػػا جزةيػػجميمػػة موضػػوعا ليػػا اتخػػذت  
 يـ  إلػػى السػػطح بػػأي شػػيء، فكػػاف أف طفػػت خربشػػاتقاةمييػػا أرادوا فقػػط الظيػػور تػػوحي بػػأف  
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 نؼ الأعػػذار، فجيػػؿ وقػػد يمػػتمس الػػبعض لػػذلؾ الصػػأيضػػا، فجاجػػة و ضػػعفا عمػػى السػػطح  
يتعثػر  يحف إليػو، وبػيف حػديث حػر مشتت مشرد بيف قديـ موزوف مقفى الخمسينيات جيؿ  

الخارطػػػة الشػػػعرية العربيػػػة، لعػػػؿ الأنظػػػار كمػػػؿ إلػػػى التموقػػػع فػػػي قمّػػػة الخطػػػى، يسػػػعى بػػػلا 
لػػى ىػػذا، فجيػػؿ الػػتحطّ الرحػػاؿ عنػػده والقمػػوب تزيػػط عػػف ذاؾ القػػدـ  ىػػذا الجيػػؿ  لخمسػػينياتوا 
والواقػػع تحػػت ضػػغط الاسػػتعمار أكثػػره، كػػاف الاشػػتراكية غالبػػو المشػػوش القمػػؽ بإيديولوجيتػػو 
 حػيف اخػذ الصػورة، وىػذه الواقعيػةيصػوره و أف يكػوف أمينػا أف  ويتخبط في واقػع فػرض عميػ

إنتاجو إذا استثنينا القميػؿ الشػاذ الػذي يؤكػد القاعػدة ولا أكثر  قضت عمى جمالية الخياؿ في
 . إف صح القوؿ، ساذجا، وبسيطا، وأوليا وليذا كمو وغيره كاف استغلاؿ الرمز بداةياينفييا 

 النقػػؿ واقعيػػة ضػتيا يختفػػي وراء ركػاـ ثقيػػؿ مػف الخطابيػػة والتقريريػة المتػػيف فر  وىػو إلػػى ىػذا
 اسػػػػتوى الرمػػػػزي الجزةػػػػي يكػػػػوف أكثػػػػر النمطػػػػيف توظيفػػػػويكػػػػاد المو اجتماعيػػػة الأدب آنػػػػذاؾ 
الصػورة فيػو أقػرب إلػػى الإشػارة العػابرة منيػا إلػى غمػوض الرمػػز و لبسػاطتو و عػذـ غموضػو 

 يمة مرادفا أو معنى لشيءوفي ىذا النوع مف المستوى الرمزي، كانت جموجماليتو وكثافتو 
 .لمسمى عمـ يضرب بجذوره في التاريفأو  محسوس

ا نغمػػة أو أنشػػودة أو فكػػرة أو لحػػف أو طفمػػة أو قمػػر. وىػػي طػػورا المسػػيح فػػي حينػػ جميمػػة ف
أو بلاؿ بف ربػاح المعػذب   قتيمةأو الخنساء في تضحيتيا، أو خولة أو حاف دارؾ ال فداةو،
 :وليذا قسمنا الترميز الجزةي إلى قسميف، بحسب تمؾ المعانيمبدأ، أجؿ  مف
 ا جزئيا مجردازً مْ جميمة بوحيرد رَ  -1-أ

 ومػػػف أقرانػػػو ولكنػػػو يسػػػتمد بعػػػض  الكثافػػػة1 » ضػػػيؽ الإيحػػػاء بطبيعتػػػو « الجزةػػػي زَ مْػػإف الرَ 
 كرمػػز جزةػػي اقترنػػت قػػي نتػػاج  التػػي تتصػػؿ بػػو إلػػى مرتبػػة التجريػػد وجميمػػة بػػبعض الصػػور

 عاف مجردة سمت بيا عف كونيا بشرا إلى مصاؼ القدسػية التػي عاشػت متنكػرة مبالشعراء  
 .ومبدأ ساـ ا لأجؿ فكرة عظيمةأىواةيلأنوثتيا و مطالب 

                              
 . 183ـ، ص1983، 3مصر، ط –أحمد محمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة  -(1
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عمػػى أمػػورا ذات  اوفػي عمميػػة إحصػػاء بسػػيطة لػػبعض المعػػاني التػي ألصػػقت  بجميمػػة  عثرنػػ
 .!!كاممػة مػراتومفردات: النغمة والمحف والأنشػودة والغنػوة والأغنيػة مػثلا تتكػرر عشػر  باؿ

 رغػػػـ تكػػػرار ىػػػذه المعػػػاني بيػػػذا العػػػدد الكبيػػػر مػػػف المػػػرات إلا أف أغمػػػب الشػػػعراء لػػػـ ولكػػػف
 يستطيعوا تمثؿ جزةيات الصورة، واكتفوا بجعؿ جميمة نغمة، أو لحنػا، دوف أف يغوصػوا فػي 

ف كػاف أغوار   المحف أو نوتات النغمة، وليذا يصدؽ ىنا أف تكوف صورىـ إشارة لا رمػزا، وا 
يتمثػؿ أيوب صـبري عبـاس فالشاعر معاوية التي لا تنقطع رغـ وىنيا يربطيا بالرمز شعرة 

، ؼذوبػة ورقػة، لامػرأة حنػوف، وأـ رؤو عجميمة نغمة يتغنى بمعانييػا الأجيػاؿ ،نغمػة تفػيض 
 . ولكنيا صاعقة ورعد وأعاصير

 أنوثتيػػا عػػف تتخمػػى امػػرأة ولكنيػػا الشخصػػية، انفصػػاـ بيػػا ومػػا جنػػوف، مػػف بجميمػػة مػػا أجػػؿ
 :بقوؿ الطغاة، كرامتيا واغتصب الأعادي، أرضيا وطةت ما إذا فييا المرأة ورقة
 تشدو الآباد بيا أبدا نغمة جميمة واذكر
 وورد  أرج بو أنا والربيع...الجميمة إني
 استبدوا قد الطغاة عم  أشد امرأة أنا إني
 وقد و نار الوغ  وفي الحياة، في وبرد ماء
 وسعد رأم بيا والدة كف الرقيقة كّ ي
 1عدور  صاعقة، الأعداء عم  أبدا لكنيا

حػػيف تجعػػؿ جميمػػة نغمػػة قدسػػية عزفػػت حيــاة النيــر ويكػػاد يتكػػرر الرمػػز ذاتػػو عنػػد الشػػاعرة 
نغمػة رومانسػية  وفي صحراء موحشػة اسػتوطنيا الغػزاة حيف غفمة في ليؿ مظمـ حالؾ عمى

والميػؿ، ىػذا النبػع  والػريح والمػوج نوتاتيا مف عبؽ الطبيعة مف النبع والمغيػب والنيػر تتشكؿ
والػريح  والنيػر الػذي بػدلت صػفاءه لظػىمـ والمغيػب الػذي اسػتعجمتو لػتُظْ  فرنسػا سودتو الذي
نػا والميػؿ المقمػر الػذي غػدا ثقػيلا طػويلا لا والمػوج الػذي أصػبح طوفا إعصػاراصػيرتيا  التي

                              
 . 227ـ ، ص1985، 2الشعر العراقي، المؤسسة الوطنية لمكاتب، الجزاةر، ط عثماف سعدي، الثورة الجزاةرية في-(1
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رومانسػػية ولػػدت مػػف رحػػـ الطبيعػػة الجزاةريػػة، يغنييػػا الرعػػاة والعػػذارى جميمػػة نغمػػة  ينجمػػي
 جعا :سميبا، وتمنييـ غدا مشرقا، وشرفا مستر الثاةر تذكرىـ وطنا والشباب 

 جميمة يا
 صداىا رن قدسية نغمة
 والمروج ال يافي، في
 الموحشاتْ  الصحاري في
 العباب الطامي اليائج نشيد في
 الراعيو أغاني في
 والشباب العذارى متراني في
   الساجيو الميالي في

   الثائرين بكف النصر ألوية وعم 
 نبيمو المغزى قدسية نغمة
 1 جميمة يا

ف تخمػد الخيػرة الأفكػار فجميػع المعنػى، ىػذا البيـاتي حسـن الشػاعر ويؤكد  جػاء مػف مػات وا 
 :بيا
 حمدوم وعيس ، سقراط، ثورة تزل لم
   ولينين وماركس، وفولتير، ذر، وأبي 

   المصمحين الناقمين وألوف
   الزمان قمب في تنبض ثوراتيم تزل لم

 ضياء أكاليل الشمس تض ر
   مكان كل في الإنسان لبني

                              
 .236عثماف السعدي، المرجع السابؽ، ص -(1
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 الطيبين الرجال لملايين
  1كبير عزم في التاريخ قمميرتقون 

 . فجميمة سيخمدىا التاريف رمزا مات مف أجؿ  فكرة
ــد المعطــيأمػػا الشػػاعر   إلػػى الػػداخؿ، إلػػى عػػذابات جميمػػةفيوجػػو نظرتػػو  حجػػازي أحمــد عب

الداخميػػة، يسػػقطيا عمػػى جيمػػو المشػػتت والمسػػتعمر والمقيػػور، دوف أف يممػػس قداسػػة الرمػػز 
كػاف  ودوف أف ينزليا إلى مصاؼ البشػر، وليػذا تجػده يكثػر مػف الفعػؿ الماضػي في جميمة،

ف كػاف يػتكمـ عػفأسػطرة الرمػز، والسػمو بػو فػوؽ الزمػاف والمكػاف و  ربما لرغبتو فػي موجػود  ا 
 :يقوؿ يسكف عصره

 جميمة اسميا كان
 سم  من أفديو
 الأما تترك لم ط مة وجو الوجو
 ساحره عين والعين

 2جميمة اسميا كان 
 جميمػػػة عنػػػد شػػػاعرنا رمػػػز المػػػرأة التػػػي تعػػػيش الحػػػرب، المػػػرأة التػػػي تضػػػحي بػػػأحلاـ الحػػػب،

ذ اؾ خ الجسػػد، وشػػيوتو مػػف أجػػؿ ىػػدؼ أكبػػروالغػػراـ، تنسػػى لػػواع  أف تػػرى وطنيػػا حػػرا، واِ 
 : الحب، واليوى يحمو
 صدرىا تتحسس لم

 رمانا وصار اغتن ، حين
 إنسانا الحب أمور في تكمم ولم

                              
 .306عثماف السعدي، المرجع السابؽ، ص  -(1
ـ، ص 1973،  1لبنػاف،ط –ديػواف أحمػد عبػد المعطػي حجػازي، دار العػودة، بيػروت أحمد عبد المعطػي حجػازي،  -(2
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 عمرىا قضت فقد
 التلالْ  من رسالة حاممة
 المدينة في الرجال مخابئ إل 

 جميمة اسميا كان...  قديستي
 القمر تحت عاشق بجنب عشبا ت ترش لم
 مثما ال تعرف لم
 1 ماحم خاطرا، إلا الغرام تعرف لم

 .فجميمة القديسة، تسمو فوؽ الأىواء تغدو رمزا لمجاىدي النفس، ومجاىدي الظمـ أيضا
 ا جزئيا مرتبطا بعمَمزً مْ جميمة بوحيرد رَ  -2-أ

 مػػف خػػلاؿ الرمػػز جميمػػة بػػوحيرد أف يبػػرزوا قيمػػة الرمػػز الحػػديث حػػاوؿ شػػعراء ىػػذا الصػػنؼ
 والحقيقػػة أف  ،الخنسػػاء... ،جػػاف دارؾ ،بػػلاؿ بػػف ربػػاح ،خولػػة بنػػت الأزور ،القػػديـ  المسػػيح

تشػػػبيو إنسػػػاف بإنسػػػاف، ولكػػػف اشػػػتراؾ  أوبجانػػػب اسػػػـ اسػػػـ  كبػػػر مػػػف مجػػػرد إلصػػػاؽالأمػػػر أ
 عمؿ يستحؽ أف يخمد، كما خَمَد الرمز القديـ لأمر ما أو نتيجػة عمػؿ مػاالرمزيف في ىذيف 
ولعػػؿ المسػػيح عميػػو السػػلاـ أكثػػر ىػػذه ىػػي المسػػألة الحػػديث حقيػػؽ بػػالخمود أيضػػا، فػػالرمز 

ل مػػػؿ  اورمػػػز ر الحػػػب، والخيػػػشػػػبيا عنػػػد شػػػعراةنا بجميمػػػة فكلاىمػػػا يحمميمػػػا الرمػػػوز الدينيػػػة 
 المعتَقػَد وفيفصػمفي تحمّؿ في سبيؿ ما يمف بو عمى شسػاعة الػذيف ؿ والألـ، كلاىما تحم
الػذي يكثػر فػي  شـاكر السـيّابف، القػومي العػذاب و السػخرية و الأسػى  الديني عػف المعتَقػَد

المسػػيح، بػػؿ تثقػػؿ و رمػػز المسػػيح بالخصػػوص قػػاـ برفػػع جميمػػة فػػوؽ قصػػاةده مػػف الرمػػوز، 
مصػػاؼ الشػػاعر حػػيف تػػوازف بتضػػحية المسػػيح حتػػى لترفػػع إلػػى ميػػزاف  تضػػحية جميمػػة فػػي

الآليػػػة لكنيػػػا آليػػػة لا كرليػػػة الػػػورؽ الأخػػػرى، جميمػػػة أكبػػػر مػػػف عشػػػتار الآليػػػة التػػػي تعطػػػي 
 : وتبقي الفقير، ليظؿ فقيرا إلى الأبد، يقوؿ يالغن

                              
 .27عبد المعطي حجازي، المرجع السابؽ، صأحمد  -(1
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 تولديف  التي أنت أـ ونحف
 تبذلين ما الميلاد من أسخ 

 اليالكين من أجيال عاناه ما كل من منو، أقس  والموت،
 الجمجمو دونو من الذي اأن

 والمقصمة والسجان، والسوط
 ت تدين أو ي ديك الذي اأن

 تشربين الذي الماء بالعار أو بالنار آذوه الذي غير
 والوالية الربة تمك والإحسان، والحب، الخصب، أم عشتار

 ال قير قمب رويت ما بالأمطار ترو لم أعطيت، ما تعط لم
 المسيح أنت تم ين ما يمق لم 

 الجريح جرح ت دين التي أنت
 .1 ريح قبض لا... تعطين التي أنت

ذا كػاف السػػياب مػػف المػولعيف بػػالرموز المسػػيحية   الغربيػة فػػإف مػػف الشػعراء مػػف التفػػت إلػػىوا 
الأزور، أو الخنسػػاء محػػاوليف دمػػخ صػػورة جميمػػة بيػػف لتغػػدو  تنػػبطػػلات عػػرب، كخولػػة ب

يشمؿ في ثناياه، بطولات ىؤلاء البطلات، بؿ وتفػوقيف قيمػة، وأثػرا فػي الإنسػانية عاما رمزا 
ة، ف نيػػا خرجػػت خولػػة إذ خمػػدتيا الحكايػػات الشػػعبي لمػػرأة واسػػميبٍ، وىػػي عػػف وطػػف  لػػدفاع

لػـ تفعػؿ ذلػؾ لتحػرر وطنػا أو تسػتنقذ  الػديف، لتمتطػي صػيوة فػرستحكمػو أعػراؼ في زمػف 
ف التقػت مػع جميمػة وىنا تبدو صورة خولة بنػت الأزور ضرار لتفؾ أسر أخييا شعبا، بؿ  وا 

إلػى اثنػيف: بيػت زوجيػا أو  الباليػة القاةمػة بػأف المػرأة لا تخػرج إلاعف الأعراؼ خروجيا  في
التقاء البطمتيف في طريقة الثورة إلا أنيما تختمفاف في الغايػة، وصغيرة ، ورغـ  ضةيمة برالق

 .  نيا قاتمت لتحرر وطنا لا فردالأ بالذاتخولة في ىذه النقطة وجميمة تفوؽ 
                              

 .380ـ، ص 1953، 1لبناف، ط –بدر شاكر السيّاب، ديواف بدر شاكر السيّاب، دار العودة، بيروت   -(1
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وفي الجية المقابمة، نجد مف الشعراء مف كاف استغلاليـ الجزةي لمرمز التاريخي أقرب 
لرمز، إذ لـ يستطيعوا تمثؿ الصورة بتفاصيميا، وجزةياتيا حتى الإشارة منو إلى ا إلى

 ، وكأنيـ يبخموف بشرح ما يذىبوف واكتفوا بربط جميمة ببطمة أو بطؿ عربيمنيا البسيطة 
 ٤٢لمائدة: ا 1َّ هج ني نى نم نخ نح  نج مي ٹٱٹٱُّٱ

 رؾ لؾ أف تفسر الصورة عمى ىواؾ.مؾ خولة أو الخنساء أو جاف داىذه جميمة وت
ف كاف جزةيا إلا أنو في علاقتو والحقيقة أف الصورة ىكذا إشارة لا رمز، فالرمز بالصػور  وا 

 صػػػػحيح أنػػػػو لا يتكشػػػػؼ تمامػػػػا بػػػػؿ يختفػػػػي وراء مػػػػاه فييػػػػا،متو  تمامػػػػا بػػػػؿ نػػػػدمخالأخػػػػرى م
و تشػػف أنػػو أيضػػا يمنحػػؾ الضػػوء الأخضػػر لتكنقػػاب يزيػػد النػػاظر شػػغفا لمعرفػػة تفاصػػيمو، إلا

فػػي إبػػراز جميمػػة  واسػػتغلاؿ النمػػاذج العميػػا ز،يػػذا ىػػو الرمػػفميحػػات إيمػػاءات تمطريػػؽ عػػف 
يسػقط عنػد بعػض الشػعراء فػي فػف الإشػارية، ومػف مثػؿ ىػذا، قػوؿ نػزار كرمز أعمى بوحيرد 
 :قباني
 فرنسا دارك جان أصغر ما
 2بلادي دارك جان جانب في

 عنػد اختيػاره لمرمػز التػاريخي يتكمػّؼفإلى جانب السطحية القاتمة فػي المعنػى ىنػا، فشػاعرنا 
الػػذي يضػػيفو إلػػى جميمػػة، وىػػو بيػػذه المقارنػػة المسػػطحة يجعػػؿ البػػوف بينيمػػا شاسػػعا، ورغػػـ 

ــو جميمػػة عمػػى نظيرتيػػا إلا أنػػو يفضػػؿ أنػػو  ــة في ــل منيــا ظروفيــا، ومجــال المقارن تظــل لك
 وىػو الػذي اعتػاد وعػود عمػى المعػػبف يمكػف لشػاعر عظػيـ كػػنزار قبػاني كػا 3اقتحـام واضـح

أف يمطػػػػط الصػػػػورة قمػػػػيلا،  وتطويعيػػػػا كػػػػالعجيف يشػػػػكميا حسػػػػبما أراد وكيفمػػػػا شػػػػاء بالمغػػػػة،
ولا يتػرؾ  مبرزا وقد اختار أف يقارف في إيحػاء، وتكثيػؼ مػا ذىػب إليػو فيغوص في أعماقيا

                              
 . 24سورة الماةدة، الآية  -(1

 .58ـ، ص1983،  3لبناف، ط –، منشورات نزار قباني، بيروت  3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة ج -(2
 .42ـ، ص1983،  2نور الديف السيد، القضية الجزاةرية عند بعض الشعراء العرب ، ـ.و.ؾ الجزاةر ، ط -(3
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ىكػػذا، لكػػف أغمػػب الظػػف أف نػػزار خمػػؽ لػػييمس فػػي شػػيوة ودلاؿ، لا  الصػػورة تفمػػت مشػػوىة
 ليا.يصؼ أبطا أو ليتعب في التحريض عمى ثورة

 ولو قميلا، فذاؾ أيضا يفضؿ قوؿ نزار قبانيعبد الصاحب ياسين والواقع أف قوؿ الشاعر 
 .اختار أف يربط بيف جميمة وجاف دارؾ، لكنو عمى الأقؿ يوضح لماذا 

 .بمغػت منيا الذروة العمياءا  إيو جميمة... والسمػو مػراتب
 .وأخطأت أسماءافيمػا أتتو،   درؾ وىي ولية فاعزت عمى ج

 .اتيب البنيف الموت لا حوباء  وىذه ىاتيؾ تستوحي الغػيوب
 قبػاني كمػا رأينػا مػع نػزار ماما عمى صورتو بػبعض التوابػؿ تؿ وعمى عكس النوع الذي يبخ

 وحػػدود ىػػذا المعنػػى، فجميمػػة كجػػاف يقضػػي عمػػى الصػػورة تمامػػا بتحديػػد معناىػػانجػػد نوعػػا 
  .غدو فعلا إشارة لا رمزانيا كذا... وىذا يقتؿ الصورة لتبسبب كذا، وىي كالخنساء لأ دارؾ

 :إف الشعراء في تناوليـ لرمز جميمة كمستوى جزةي انقسموا إلى قسميف
 بيػا إلػى مصػاؼ بمسمى لمعنى مجرد رغبة منو فػي تجريػد رمػز جميمػة، والسػمو قسـ قرنيا

 فػػي رحابػػة الإيحػػاء لمرمػز أف ينطمػػؽالقداسػة، ورغػػـ عػػدـ كثافػػة الصػور المجػػردة بمػػا يسػػمح 
عراء اسػػتطاع السػمو برمػػزه الأعمػى جميمػػة وجعمػػو الغمػػوض، إلا أف الػبعض مػػف الشػ وجمػاؿ

 . يغدو رمزا مجردا في التناوؿ عمى بساطتو
 وقسػػػـ آخػػػر فضػػػؿ إلقػػػاء نظػػػرة عمػػػى التػػػراث الإنسػػػاني أو العربػػػي، مسػػػتميما مػػػف الأعمػػػاؿ

صػػػورة جزةيػػػة، يربطيػػػا بػػػالرمز  العميػػػايػػػة أو التضػػػحيات التػػػي بػػػذلتيا بعػػػض النمػػػاذج البطول
فػي حػيف اكتفػى  ىاجميمة بوحيرد، رغبػة منػو فػي جعميػا نموذجػا أعمػى بيػدؼ تخميػد الأصؿ

أف تكػػوف تشػػبييا  لا تعػػدو بعػػض ىػػذه النمػػاذج ، إشػػارة عػػابرة ىإلػػ شػػعراء آخػػروف  بالإشػػارة
 . بسيطا، فجاءت صورىـ أدوات زينة لا أكثر
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  :يكم بوحيرد رمز جميمة-ب
التعقيػػد المطمػػوب فػػي شػػعرىـ، و  لقػػد كػػاف ىػػدؼ الرمػػزييف مػػف لجػػوةيـ إلػػى الرمػػز، تػػوفير

المضػنية إلا طريقػة جمػع  لتحقيػؽ ىػذه الغايػة يكف أماميـ مف سبيؿـ تكثيؼ الدلالة فيو، ول
حتػػى يمكػػف ترجمػة انطبػػاع حسػػي معػيف إلػػى نػػوع  الصػور الفرعيػػة بغػزارة حػػوؿ مجػػاز رةػيس

 .1الانطباعاف معا رمزا لمخاطرة الأصمية صبح بحيثیآخر مف الانطباع الحسي 
وىػػػذا التكثيػػػؼ المعتمػػػد عمػػػى حشػػػد الصػػػور الفرعيػػػة وتجميعيػػػا، ىػػػو الػػػذي يجعػػػؿ القصػػػيدة 

  .كالأدغاؿ عمى المار فييا، أف يتسمح بقوة الفيـ، و موىبة الحدس كَي يخرج منيا بسلاـ
التعقيػػػد المذيػػػذ، والغمػػػوض  والقصػػػاةد الرمزيػػػة ليسػػػت كميػػػا عمػػػى ىػػػذا المسػػػتوى الراقػػػي مػػػف

لقصاةد اتخػذت جميمػة رمػزا ليػا،  الوضوح المبتذؿ بؿ لقد رأينا فيما مر مف سطور المغري،
صػػػور الػػػذي ينقػػػؿ بأمانػػػة، و فسػػػقطت فػػػي فػػػف التسػػػطح، مػػػا كػػػاف لمشػػػاعر فييػػػا إلا دور الم

 زوانيف الشػػعر وغمػػوض الرمػػمػػع قػػالموازيػػة كمػػا ىػػي بجزةياتيػػا مػػا يتنػػافى  الصػػورة واقعيػػة
يحاءه   .وا 
لا تبيف ملامح لو واضحة، وىذا ما لا يتحقؽ غالبػا  الرمز ليكوف رمزا أف يكوف مكثفا فعمى

إلا فػػي الرمػػز المركػػب أو الكمػػي، الػػذي تفػػيض فيػػو القصػػيدة بالصػػور الجزةيػػة التػػي تتكػػاثؼ 
فػي صػورتيا الكميػة أشػبو بقنػاع لغػػوي  رمػزا رةيسػا يجعػؿ القصػػيدة تغػدو  وتتػزاوج لتنجػب لنػا

نما بتلاحػؽ البنػى المغويػة وتتػابع الصػور  لشتات فكري ينبثؽ في تيارات لا تدرؾ منفصمة وا 
بتغيػػػر حركػػػػة الصػػػور بحسػػػب مرورىػػػا فػػػػي  كػػػؿ ذلػػػؾ يػػػتـ فػػػػي حمقػػػات تتغيػػػر ،  الإيحاةيػػػة

 .2الذىف

                              
الجزاةػػر،  –نسػػيب نشػػاوي، المػػدارس الأدبيػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر،  ديػػواف المطبوعػػات الجامعيػػة ، تممسػػاف  -(1
 .408ـ، ص1984، 2ط
 ،ـ 1998، 1مصػر، ط-الإسػكندرية ؼ،ار المعػت منشػر، العربػي المعاصػرقػراءة فػي الشػعر لغػة الشػعر  ،ديرجاء ع -(2

 .37ص 
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يمنحػو لقصػاةدىـ مػف  بمػاين ركب غايػة الشػعراء المعاصػرىذا ما جعؿ الرمز الكمي والمو  
فػػػي حػػػالات  مػػػا يفتحػػػو أمػػػاـ المتمقػػػي مػػػف آفػػػاؽ رحبػػػة لمتأويػػػؿ والإبحػػػاروب غمػػػوض، وتعقيػػػد

  .ؼشعورية متباينة ومختم
فعمميػػػة  المػػػؼ و الػػػدوراف حػػػوؿ المعنػػػى ىػػػي ميػػػزة الرمػػػز الكمػػػي أو مػػػا يسػػػميو  مصػػػطفى 

تكػػوف أشػػػبو  إشػػعاعات فرعيػػة فػػي أرجػػاء القصػػيدة بػػالرمز البػػؤري بمػػا يضػػيفو مػػف ناصػػؼ
 ى قػرص الشػمس الػذي ىػو أصػميا جميعػاخيطا لنصؿ إلػ يطابخيوط الشمس التي نتبعيا خ

  1.ومنبعيا
وقػػػد يكػػػوف صػػػعبا أف نتوقػػػع أف سػػػنوات الخمسػػػينيات بمػػػا فػػػي أدبيػػػا مػػػف واقعيػػػة ، ودعػػػوات 

ة و الخطابيػة، اشتراكية قد تجود عمينا بقصيدة مف ىذا النوع الرفيػع الػذي يبعػد عػف التقريريػ
 نجيــب عػض القصػػاةد ومػف ذلػؾ قصػػيدة لمشػاعرأو عمػى الأقػؿ بعضػػو فػي ب ولكنػتـ لنػا ىػػذا

  .عنونيا بالجمعة الحزينة سرور
صػػحيح أنيػػا ليسػػت فػػي المسػػتوى المػػوازي أو المسػػاوي لكػػؿ الػػذي ذكرنػػا عػػف كثافػػة الرمػػز 

الإعػػػداـ عبػػػر صػػػور تكػػػاد وغموضػػػو، ولكنيػػػا تجعمنػػػا نسػػػبح فػػػي عػػػوالـ الػػػنفس التػػػي تنتظػػػر 
أنموذجا بشريا راقيػا ىػو المسػيح عميػو السػلاـ، وىػذا لأف ليا في الزمف الأغبر  تنطؽ صدقا

والتاريخيػػػة و  مػػػا يمنحيػػػا الواقعيػػػة والتاريخيػػػة إف صػػػح التعبيػػػر، كػػػؿ ىػػػذه الصػػػور النفسػػػية
كرمػػز تػػدور حولػػو كػػؿ الخيػػوط، و تتشػػابؾ  بػػوحيرد رفيػػع اسػػمو جميمػػة خػػيط يربطيػػا الواقعيػػة

  .عبره كؿ الدواةر
وقيمتيػا ىػذه لا تبػدو مػف  راز أىميتيػا وقيمتيػا لديػوة، بػإبيستيؿ الشػاعر قصػيدتو عػف جميمػ

خػػػلاؿ ذلػػػؾ وصػػػفاتيا كػػػامرأة، ولا ترتيػػػؿ أعماليػػػا كمجاىػػػدة، بػػػؿ بصػػػيط الاعتػػػذار الحػػػارة، 
حيػػػاؿ ىػػػذا إلا أف يعتػػػذر عػػػف  ممػػػؾولػػػيس يفالشػػػاعر يقػػػؼ موقػػػؼ الػػػذاىؿ أمػػػاـ عػػػذاباتيا، 

ـ يقػؼ عػاجزا أيضػا عػف تقصيره فما بيده شيء يفعمػو، حتػى الشػعر لػـ يعػد لػو جػدوى، مػادا
                              

 .165ـ،  ص1996، 3مصر، ط –مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية، دار الأندلس، القاىرة  -(1
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لنقػػؿ مػدخؿ قصػػيدة صػػادـ إلػػى ىػػي مقدمػػة أو  إيصػاؿ مػػا يعػػتمخ فػي الػػنفس مػػف حػػر وجػوى
فػي بطمػة كجميمػة، فيػي فػوؽ  فيو الشاعر يعترؼ بعجػزه، وعجػز شػعره الػذي سػيقولو حد ما
وبطولاتيا فوؽ الكممػات، لػذا تجػده يمػتمس لنفسػو صػادقا بعػض التبريػر ليػذا العجػز،  الكلاـ
  :يقوؿ

 بصيرة  غ رانك، فالعين
  و ذراعي يا أخت قصيرة

 جد قصيرة ...
 ...عزاء كممات بيا والكمف

 الجمعو يوم في تجدي لا
 شعري إلا أممك لا إني غ رانك
 صدري في ينيش وعذابا
 الضاري والحزن... والحم 
 ..الجمعو يوم في وسعاري

 الشعر  ىجرت...  الشعر كرىت كنت ولقد
 ماجدواه؟... شعرا أكتب لم عام من

 ماجدواه؟... العالم لبؤس ماجدواه
تو فالشػػػعر الػػػذي مػػػف مزايػػػاه أنػػػو متػػػنفس الشػػػاعر، وأداتػػػو لنفػػػث شػػػجاياه، وأحزانػػػو، و وسػػػيم

أخػػرس يخجػػؿ  يقػػؼ أمػاـ يػػوـ الجمعػػة يػػوـ إعػداـ جميمػػةـ لمتعبيػر، ىػػو ىنػػا طفػؿ قاصػػر أبكػػ
 ...وشعاراتوعباراتو مف كؿ 
غفرانؾ فالعيف بصيرة، ذراعػي يػا  لذا تتكرر كممات يعتذرد الشاعر يممؾ شيةا إلا أف لـ يع

 .أخت قصيرة 
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وبعػػد ىػػذه الصػػورة الصػػادقة الحزينػػة التػػي ىػػي مػػدخؿ الشػػاعر الػػذي ارتػػأى أف يبػػرز قيمػػة 
جميمة ودوف الإحساس بتحوؿ الزمف، ينقمنا الشاعر إلى صورة أخرى تتضافر مع سػابقتيا، 

ريف الإنسػاني، تطالعنػا فػي ثناياىػا عػذابات المسػيح المرة تنساب الصػورة مػف ثنايػا التػا وىذه
تمامػػػا كمػػػا ىػػػي الحػػػاؿ مػػػع جميمػػػة  وقربانػػػا لبنػػػي الإنسػػػاف ا لمفػػػداءليكػػػوف رمػػػز  الصػػػمب حػػػيف

 . فداء وقربانا آخر لمبشر ستغدو يوـ الجمعة بوحيرد والتي
بػيف وبطريقة فنيػة بارعػة يمػزج الشػاعر بػيف حادثػة صػمب المسػيح، وأقوالػو، وردود أفعالػو، و 

فػلا الأرض تزلزلػت، ولا  ير، ليقؼ الشاعر مػذىولا ممػا حولػوجميمة التي تنتظر نفس المص
الشػػػمس كسػػػفت، ولا القمػػػر انشػػػؽ ولا الطوفػػػاف حػػػدث ...لػػػـ يتغيػػػر شػػػيء، الأرض لا زالػػػت 

وسػتتكرر  تػدور  لػـ يحػدث كػؿ ىػذا حػيف صػمب المسػيح، ولػف يحػدث حػيف تصػمب بجميمػة
بػػػوحيرد التػػػي  الفػػػداء لػػػـ يكػػػف القربػػػاف الأخيػػػر، وجميمػػػةأخػػػرى فالمسػػػيح رمػػػز المأسػػػاة مػػػرة 

ستصمب يوـ الجمعػة لػف تنيػي آلاـ البشػر، و لػف تمغػي بتضػحيتيا قػانوف القػرابيف، و عػادة 
  . جديدة وأضحيات النذور سيكوف في كؿ زماف قرابيف

ولػدت  لأنيا امػرأة، ولأنيػا مسيح عميو السلاـ تغدو رمزا أكبربوحيرد إذ تقترف برمز ال ميمةج
وليػػػذا وقػػػع المصػػػيبة يكػػػوف  وض فيػػػو أف يكػػػوف عصػػػر تمػػػدف وحضػػػارةالمفػػػر  فػػػي زمػػػف مػػػف
  :أكبر، يقوؿ

 أنا أعمم كم سيكون رىيبا ىذا اليوم
 ممعونا في أيام العمر

  !ممعونا في كل زمان ...كنيار الصمب
يميا بػؿ يعمػد إلػى تكثيفيػا بنقػؿ جزةياتيػا و تفاصػ كػذاوالشاعر لا يدع الصورة تفمت مكبرة ى

ليسػػػقطو عمػػػى الرمػػػز الأصػػػؿ أو الصػػػورة  س فييػػػا الأكثػػػر أسػػػى والأكبػػػر وقعػػػاالدقيقػػػة، يمػػػتم
  :بوحيرد، يقوؿ جميمة الأكبر

 سيزف شبابك عند ال جر 



 الرمز الشعري و جميمة بوحيرد                                          ال صل الأول :

55 
 

و إف كػػػػاف الشػػػػعراء قػػػػد  الإشػػػػراؽ و ىػػػدوء الػػػػنفس و والمعػػػروؼ أف الفجػػػػر وقػػػػت الإصػػػػباح
سػتعمر المغتصػب، وظػلاـ أيامػػو تواضػعوا عمػى أف الميػؿ فػي أكثػر اسػػتعمالاتيـ لػو رمػز لمم
ورمز التغيير بواسطة الثػورة  لكنػو  الحالكة فالفجر غالبا ما كاف رمز ا لذىاب ىذه الظممة،

يػات الإعػداـ فػي السػجوف وغالبػا مػا تػتـ عمم الحياة وتوديعيػا رمز لنياية ىنا، عمى النقيض
جديػدة تقتػؿ فػي  اسػـ ضػحية ذي سيضيؼ إلى قاةمة مف أُعدـ فيوىذا الفجر ال وقت الفجر

 :صمت
 سيزف شبابك عند ال جر 

 برداء قان مثل الدم
 وبإكميل من أشواك 

و إمعانػا فػي السػخرية منػو وقػد  أف قاتميو الحكايات القديمة عف صمب المسيحوالذي ترويو 
بػػوحيرد لػػـ  كػػانوا ظنػػوه طامعػػا فػػي ممػػؾ و اجيػػوه بإكميػػؿ مػػف أشػػواؾ أدمػػت جبيتػػو، وجميمػػة

في ممؾ أو شيرة أيضا ولكػنيـ سػقوىا مػف ذات الكػأس التػي سػقوا بيػا تفعؿ ما فعمتو طمعا 
 :  المسيح سيدنا

 أس ا لن ينشق الييكل 
 لا ...لن يسمع قصف الرعد

 لا ...لن يخبو نور الشمس...ولن ييتز قمر  
 غ رانك بنت الإنسان
 غ رانك يا ممح الأرض

 ويا نور العالم ...يا رمزا ...يا قربان
يخػػتـ بيػػا الشػػاعر ىػػذه الواقعػػة التاريخيػػة  المسػػيح ضػػميف لكػػلاـ السػػيدت و الأسػػطر الأخيػػرة

 .   بوحيرد في عصرنا لجميمة التي تتقاطع مع ما يحدث
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 تػػػػػاريخي رمػػػػػز باسػػػػػـ أو الـ التػػػػػاريخي بواقعػػػػػة أو بػػػػػالأحرىليوقظنػػػػػا الشػػػػػاعر مػػػػػف ىػػػػػذا العػػػػػ
رنسػػية القديسػػة الفآخػػر أقػػرب إلػػى جميمػػة أجناسػػيا مػػف رمػػز المسػػيح، وىػػو جػػاف دارؾ ىػػذه 

إلا لػػدفاعيا عػػف الػػوطف، يشػػرع الشػػاعر بعػػدىا فػػي رسػػـ صػػورة  لا لسػػبب التػػي قتمػػت أيضػػا
وأغوارىػػا، فيضػػع نفسػػو مكػػاف  الػػنفس بتلابيػػب وىػػي المتعمقػػة عمػػا سػػبقيا مػػف صػػورتختمػػؼ 
و وراةيػػا فيػػي القاةمػػة  عػػيش سػػاعاتيا الأخيػػرة عمػػى أعصػػابيا المػػوت أماميػػاو ىػػي ت جميمػػة

 .وـ بحياتيحكـ الإعداـ كاف أجمؿ ي
فػي كػؿ زنزانػة بعيػديف عػف بعضػنا، و كػاف لػدينا لبػاس مميػز  « ديقوؿ المجاىد مبػروؾ كػدا

ركػػة لا نعػػرؼ لمنػػوـ طعمػػا فػػي الميػػؿ، أي ح إنػػو التعػػذيب النفسػػي بنػػيبقيػػة المسػػاجيف عػػف 
»إلا مع الفجر لا نناـ تظف أننا سنسحب إلى المقصمة

1. 
و عمى أوراقيـ  السجف، لكف ىـ رفضوا في قراراتيـإف أغمب الشعراء قد وصفوا جميمة في 

 فيذا لا يميؽ بقديسة بطمة كجميمة وكأنيػا ليسػت بشػرا وفػوؽ ىػذا امػرأة اةفةخ أف يتصوروىا
سػػممى خضػػراء الجيوسػػي عنػػدما تتصػػدى بالنقػػد لقصػػيدة نػػازؾ  الفمسػػطينية حتػػى إف الناقػػدة

أننػي لػـ أفيػـ لمػاذا تصػور نػازؾ غيػر  « :تقػوؿ الملاةكة تأخذ عمييػا تصػويرىا جميمػة باكيػة
جميمة بوحيرد باكية حزينػة إف ىػذا عكػس الفكػرة التػي نحمميػا عػف ىػذا الرمػز الصػامد..... 

 2  .» و نحف لا نحب أف نتصورىا باكية
 :ازك الملائكةلنفي قوؿ 

 أنا أعمم أن الموت مخيف
 أو ترتعدين؟

 ...أو ينضح جسمك ماء الرعب
 ......وجميد الذعر في الأطراف يدب يدبو يسوخ إل  القدمين القمب 

                              
 .34ـ، ص1959، 3، العددكمية الأدب، مجمة  »الرمزية في الأدب العربي  «جلاؿ عبد الله خمؼ،  -(1 

 .47جلاؿ عبد الله خمؼ، المرجع السابؽ، ص  -( 2
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 أصغي !!ىذا وقع نعال 
 كطبول لتقمق صمت الميل

 ...كخط  تنين 
ميمػة جسػدا يعػذب أو يرفض ىذا المنطػؽ كمػا نرفضػو نحػف فميسػت جالشاعر نجيب سرور 

لكنيػػا أيضػػا  ،يطيػػا ىالػػة مػػف ىػػالات العظمػػة وكفػػىو لا ىػػي أسػػطورة تح لحمػػا يؤكػػؿ فقػػط
و ليػػذا لػػـ  المػػوت فػػي كيػػؼ مظمػػـ يأتيػػو دوف إنػػذار وينتظػػر إنسػػاف يعػػيش مأسػػاتو بػػالثواني

بالصػورة الزاىيػة التػي أحػب أكثػر  ولا أف يصورىا عرنا أف يقؼ متفرجا أماـ الجريمةيشأ شا
نمػػػػا ا   و الوطنيػػػػة فقػػػػط، لانطلاقيػػػػـ مػػػػف الزاويػػػػة و أدبػػػػاء العربيػػػػة أف يصػػػػوروىا بيػػػػا شػػػػعراء
أف يقػػػدـ لنػػػا عنيػػػا الصػػػورة الحقيقيػػػة كمػػػا  يػػػزه عمػػػى الزاويػػػة الإنسػػػانية الصػػػرؼع بتركاسػػػتطا

 أسػػابيع واقفػػة بػػيف الحيػػرة والرجػػاءو  حػػيف ظمػػت أيامػػا يعرفػػو مػػف العػػذاب يمكػػف لإنسػػاف أف
  واليأس في انتظار ساعة إعداميا

كػؿ  يصور حالػة جميمػة وىػي تظػفو  يصورىا ،عمد الشاعر إلى عيش الساعة نفسياوليذا ي
وىػػػو يركػػػز فػػػي رسػػػـ الصػػػورة عمػػػى  صػػػوت النيايػػػة وحركػػػة الختػػػاـ كػػػؿ صػػػوت ىػػػو حركػػػة

فالصػورة الأولػى  مػف أفػلاـ ألفػرد ىتشػكوؾ فيممػا جزيةاتيا السمعية، والبصرية، وكأنػو يركػب
البيػػيـ بأذنييػػا كػػؿ  الميػػؿ وىػػي تتبػػع فػػي ظػػلاـ الزنزانػػة الحالػػؾ، وسػػكوف تحيمنػػا إلػػى جميمػػة

ويتضػػػخـ خطػػػو الإنسػػػاف  لطبػػػوؿخفيػػػؼ الػػػذي يغػػػدو كقػػػرع اصػػػوت، حتػػػى صػػػوت النعػػػاؿ ال
 .يصير خطوتي عملاؽل وىـ الموتب الصغير

لكػػريـ لا يػػذكر تػػلازـ السػػمع و البصػػر وفػػي القػػرآف ا أمػػا الصػػورة الأخػػرى فملازمػػة ل ولػػى
 بؽ البصػػػر السػػػمع إلا فػػػي آيػػػة واحػػػدةتعػػػالى بالبصػػػر، بػػػؿ و لػػػـ يسػػػ اللهالسػػػمع إلا ويقرنػػػو 

ثانيػة يعػرؼ لا بػد إذف لمصػورة الأولػى مػف  وشاعرنا يتتبػع ترتيػب القػرآف سػواء أَعػرِؼَ أًـ لػـ
المرعب، ىذا القػادـ الػذي لا  القادـ آف لمبصر أف يتحفّز ليرى وجو لـ تكتؼ جميمة بالسمع

   : تنتظر منو خيرا
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 ...و يدور الم تاح الممعون
 ...في ثقب الباب

 !نوح البابويصر الباب... يئن...يضج...ي
 ...م آتونى

 فميتجمع كل كيانك في عينين
 ...ويجيء شعاع مثل الحبل

 !المعنة لمضوء الأسود ...لم انوس
 !لمحارس ذي الوجو المرعب

 بة ماء، لا لتنفيذ حكػـ الإعػداـ جاء بشر لكف ميلا لف تنتيي القصة حالا ذو الوجو المرعب 
لصػػور الجزةيػػة المػػذكورة سػػمفا يسػػتَقييا و ا ،ف حسػػبت بالسػػاعاتا   و العمػػر بقيػػة لا زاؿ فػػي

 الشػػػػػػػػػػاعر فػػػػػػػػػػي أغمبيػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف صػػػػػػػػػػور آرثػػػػػػػػػػر كوسػػػػػػػػػػتمر تمػػػػػػػػػػؾ الثػػػػػػػػػػواني الرىيبػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػي
 .يعرفيا نزلاء السجوف قبيؿ مرور موكب الإعداـ في البيو القاةـ خارج زنزاناتيـ 

ؿ كبشػػػر فػػػي تفاصػػػيؿ يجعمنػػػا ننػػػدمخ لا كجميػػػور متفػػػرج بػػػ ورغػػػـ ىػػػذا عػػػرؼ شػػػاعرنا كيػػػؼ
باكيػػة نعػػـ،و خاةفػػة بػػؿ مرعوبػػة لكنيػػا بطمػػة،  مػػف جميمػػة بػػوحيرد حقػػا، ىػػيالصػػورة، لنعػػرؼ 

 .   تستحؽ أف تكوف بطمة
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 مختتم
 ابتػػداع نظػػاـ مػػف نظػػاـ، ولغػػة تختػػزف لغػػة، وقػػد  الرمػػز أف مػػف خػػلاؿ مػػا تقػػدـ يمكننػػا القػػوؿ 

لمقصػيدة تو دراستنا في ىذا الفصؿ دوىذا ما أك أكبر فيياتكوف المغة التي نقرأىا تخفي لغة 
  نثػػػر القصػػػيدة أو جزؤىػػػا الكػػػدرفيمكننػػػا اسػػػتخلاص لمقصػػػيدة  معنيػػػيف معنػػػى مباشػػػر وىػػػو  

وىػػو المعنػػى الػػذي لا يفيمػػو إلا شػػػاعر أو  تقطر مػػف الأبيػػاتسػػالػػذي يفػػيض أو ي والمعنػػى
 المعنػػػى المػػػبيـ والحقػػػي و مػػػا الرمػػػز إلا  لسػػػري الػػػذي لا يمكػػػف إيضػػػاحوأشػػػباىو، المعنػػػى ا

النسػػؽ، ويقبػػؿ التعػػدد والتجػػدد داةػػرة حصػػره، ولػػذلؾ يكسػػر الرمػػز  لمقصػػيدة، والػػذي لا يمكػػف
 .الإشارةلقبولو المرف بتأويؿ بعد تأويؿ و ذلؾ لخموصو مف محدودية 

 نحيمػالتأويػؿ فيػو  الرمز الكمي أكثر رحابة و أوسع أفقا عند عممية ثـ نستخمص أيضا أف 
نمػػوذج ناقػػد لا يصػػدؽ عميػػو كػػؿ التكثيػػؼ، وجماليػػة الغمػػوض، ورغػػـ أف ويػػة الحي يدةقصػػال

بعضػػو، إلا أنػػو يجعمنػػا نتفاعػػؿ مػػع الرمػػز الأكبػػر جميمػػة لكػػف  عميػػو ىػػذا، و إف كػػاف يصػػدؽ
وجماليتػو،  وىذا ما يزيد مف قيمة الرمػزمتاىات فنية صنعتيا صور نفسية و تاريخية  عبر 
نسػػػبة الأمػػػر بال أو النقػػػؿ الػػػواقعي فكيػػػؼ كػػػاف مباشػػػرد جػػػو القصػػػيدة عػػػف التقريػػػر الو يبعػػػ

نموذجػػا مشػػابيا أو مطابقػػا لمنمػػاذج الشػػعرية السػػابقة أـ أنػػو  لشػػاعرنا نػػزار قبػػاني، ىػػؿ كػػاف
 .     جميمة رمزا قبانيا مميزا، ذلؾ ما سنعرفو في الفصؿ الثاني صاغ مف
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 جميمة بوحيرد لنزار قباني
 أولا رمزية المرأة في شعر نزار قباني
 ثانيا جميمة رمز ديني و تاريخي

 ثالثا جميمة رمز طبيعي
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 م تتح
  مػػػػز، مػػػػا بػػػػيف عػػػػاـ وخػػػػاص، وجزةػػػػي وكمػػػػياختمػػػػؼ البػػػػاحثوف فػػػػي تقسػػػػيميـ لمسػػػػتويات الر 

ف كنػػا فظمنػػا الاستفاضػػة وبسػػيط   ومركػػب، بػػؿ وأحيانػػا يخمطػػوف بػػيف المسػػتويات والأنػػواع، وا 
 في الفصؿ الثاني بما يتناسػب مػع موضػوع الفصػؿ، فإننػا سػنمقي الضػوء في ذكر مستوياتو 

  ت بػػػأنواع شػػػتى لمرمػػػز مػػػا بػػػيف طبيعػػػي وأسػػػطوريعجػػػعمػػػى قصػػػيدة نػػػزار قبػػػاني التػػػي  ىنػػػا
 ويعزى ىذا التنوع في أنواع الرمز إلػى تشػعب  يوقصصي وممحم وصوفي وتراثيو ديني  
  أعاجيبيػػػا والحكايػػػا الشػػػعبية بغراةبيتيػػػاؿ فػػػي ىػػػذا عمػػػى الأسػػػاطير بتشػػػكيمو، إذ يتكمػػػمنػػػابع  
أيضػا بمغامراتيا، والطبيعة بمظاىرىا ويأخذ بعد ىذا بطرؼ مف الػديف التراثية و القصص  

 .الشعري لكؿ نوع بما يلاةمو مف النصمستشيديف لأىـ الأنواع الرمزية الفنية و سنطرؽ 
نػا تامػا، فمػريـ و الفػتح و تعد ىذه القصػيدة مػف أحسػف القصػاةد التػي ذاب فييػا الرمػز  ذوبا

 جػػاف دارؾ بمػػا فػػييـ مػػف عبثيػػة القػػدر والحػػب والبعػػث لا نحسػػيا منفصػػمة أو عارضػػا طارةػػا
 عمى القصيدة، بؿ ىي مفصؿ لا يمكف التخمي عنػو إذ تمػنح القصػيدة قػوة الحجػة التاريخيػة 

 ونػػػػػػػزار قبػػػػػػػاني لا يفقػػػػػػػد الرمػػػػػػػز معناىػػػػػػػا بػػػػػػػؿ يكفػػػػػػػي أف تقػػػػػػػرأ القصػػػػػػػيدة القػػػػػػػوؿإف صػػػػػػػح 
كاممة لتسقط جوانػب الرمػز الػديني و التػاريخي و الطبيعػي  فييػا عمػى واقػع الجزاةػر الألػيـ، 

 وعودة الحياة . البعثالوطني في ورغبة الشاعر 
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 رمزية المرأة في شعر نزار قباني:
التػي ىػي  لعؿ السؤاؿ المحير ىنا ىو ما الػذي يجعػؿ المػرأة موضػوعاً خالػداً لمكتابػة الأدبيػة

داةػػػـ التجػػػدد والتعػػػدد والتمػػػوف والتنػػػوع  ويػػػزداد ىػػػذا  بصػػػورة خاصػػػةعامػػػة و الشػػػعر بصػػػورة 
بيامػػػاً وتصػػػبح الإجابػػػة عميػػػو ضػػػرباً  السػػؤاؿ تعقيػػػدا و مػػػف المسػػػتحيؿ عنػػػدما تصػػػبح المػػػرأة  إِ

يػذا الكػوف والتػي باةر الموضوعات المحفػزة للإنسػاف فموضوعاً وحيداً يحفز الشاعر دوف س
فيػػػو تػػػذوب شػػػتى اليمػػػوـ الأخػػػرى، ونقطػػػة مركزيػػػة فػػػي الكػػػوف  لا تعػػػد. وعنػػػدما يصػػػبح ىمػػػا

حولػػػو سػػػاةر الموجػػػودات ولا يػػػدركيا الشػػػاعر إلا مػػػف خلاليػػػا وىػػػي المفتػػػاح الػػػذي لا  تسػػػبح
ذلػؾ شػأف الشػاعر نػزار قبػاني الػذي ر، وىػي المبتػدأ والمصػي تنفتح ساةر أبواب الػدنيا بدونػو

 تحػػت عنػػواف قالػػت لػػي السػػمراء ألػػؼو  نشػػر أوؿ ديػػواف لػػو سػػنة أربعػػة وأربعػػيف وتسػػع ماةػػة
ومنػػذ ذلػػؾ الحػػيف وىػػو يبحػػث عمػػا قالتػػو لػػو السػػمراء أو مػػاذا تريػػد أف تقػػوؿ لػػو المرأة ومػػا 

وبعػد  جػؿ أدبػو، لاسػيما أشػعاره فػي الحػب الإشارات التي يرسػميا جسػدىا  وذلػؾ مػف خػلاؿ
ة مػػف رحمػػة البحػػث ىػػذه يعمػػف لسػػمراةو أنػػو رجػػؿ واحػػد وأنيػػا صػػارت قبيمػػ خمسػػيف سػػنة مػػف

ولا تزاحميػػػا فػػػي الوجػػػود قبيمػػػة أخػػػرى عػػػدا قبيمػػػة  ء، لا تحػػػدىا حػػػدود جغرافيػػػة طبيعيػػػةالنسػػػا
وتسػعيف وتسػع ماةػة وألػؼ  الأعداء مف الرجاؿ. وذلؾ مف خػلاؿ ديوانػو الصػادر سػنة ثلاثػة

 .بقميؿ السبعيف وذلؾ عف عمر تجاوز ءرجؿ واحد وأنت قبيمة مف النسا أنابعنواف 
موضػػػػوعاً لأولػػػػى قصػػػػاةده وىػػػػي أيضػػػػاً، موضػػػػوع لآخػػػػر قصػػػػاةده  فمػػػػا الػػػػذي جعػػػػؿ المػػػػرأة

ربػػػػع قػػػػرف، وموضػػػػوع لجػػػػؿ أشػػػػعاره طػػػػواؿ أزيػػػػد مػػػػف نصػػػػؼ  وموضػػػػوع لكػػػػؿ شػػػػعره طػػػػواؿ
قرف كيػػػػؼ اسػػػػتطاع ىػػػػذا الموضػػػػوع أف يػػػػوحي لػػػػو بػػػػرلاؼ الصػػػػور ويظػػػػؿ مكػػػػروراً دوف أف 

ويفػرض  لحظة واحدة، وطيفػاً ووىمػاً يحاصػر مخيمػة الشػاعر يغيب يتكرر، حاضراً دوف أف
 1…عمييا أجمؿ الصور 

                              
سػوريا،  -أحمػد حيػدوش، شػعرية المػرأة و أنوثػة القصػيدة، قػراءة فػي شػعر نػزار قباني،اتحػاد الكتػاب العػرب، دمشػؽ -( 1
 .80صـ، 2001 ،1ط
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 فما الصورة التي رسميا نزار قباني لممرأة بالكممات  إذا كاف الشعر رسماً بالكممات
 ميمػػػة ليسػػػت سػػػيمة فمػػػا أكثػػػر تمػػػؾ بعػػػض الأسػػػةمة التػػػي نحػػػاوؿ الإجابػػػة عمييػػػا. بيػػػد أف ال

التػػي  الشػػاعر نفسػػو، وأجػػاب عمييػػا دوف أف يقنعنػػا ومػػا أكثػػر الأسػػةمةالتػػي طرحيػػا الأسػػةمة 
 :الموضوع لكف الإجابة عمييا ظمت محدودة طرحت عميو أو طرحيا النقاد حوؿ ىذا

 لماذا المرأة، إذف، في شعره 
 يتساءؿ نزار قباني بدوره

 ...لماذا اخترت المرأة، دوف غيرىا، مف الكاةنات الجميمة، دفتراً أكتب عميو أشعاري 
قػػػي، ومػػػدت ظميػػػا عمػػػى ثلاثػػػة أربػػػاع لمػػػاذا احتمػػػت المػػػرأة تمػػػؾ المسػػػاحة الشاسػػػعة مػػػف أورا

 عمري  
 …فني  وثلاثة أرباع

 1لماذا أكتب عف المرأة 
ويؤكد أف تسعيف بالماةة مف الأحاديث الصحفية التػي تجػري معػو تطػرح ذات السػؤاؿ الػذي 

 ؿإليو صداعاً يومياً لا يحتمأصبح بالنسبة 
 ونسيت الوطف … لماذا اخترت المرأة موضوعاً رةيساً لشعرؾ

 . بسؤاؿ بسيط ولماذا لا أكتب عنيا ويجيب نزار قباني عمى ىذه الأسةمة الخطيرة
اجتمػػػاع يحمػػػؿ الواقػػػع وكأنػػػو عػػػالـ  ىػػػذه الأسػػػةمة أو يحػػػاوؿ أف يجيػػػب عمػػػى ثػػػـ يبػػػرر ذلػػػؾ
بديمػػة لمنطػػؽ ذكػػور القبيمػػة الػػذيف  وؿ التػػي يراىػػا بديمػػة ليػػذا الواقػػعالحمػػ ويقػػدـ العربػػي بقسػػوة

وفيـ مػػػف جسػػػد المػػػرأة والػػػذيف لشػػػدة خػػػ النيػػػار الميػػػؿ وذليػػػـ فػػػي يعػػػدوف الأنثػػػى عػػػارىـ فػػػي
لمجتمػػػع الػػػذي ىػػػذا ا بالإعػػػداـ، ويحكمػػػوف عميػػػو غيابيػػػاً  يتػػػرمروف عميػػػو ويحاكمونػػػو ويدينونػػػو

                              
 .27ـ، ص1956، 1لبناف، ط –محي الديف صبحي، بنية الشعر و الشعور، دار الآداب، بيروت  -( 1
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تأكػػػػؿ، تشػػػػرب، و تعتػػػػاش عمػػػػى حسػػػػاب الجػػػػنس الثػػػػاني، وحسػػػػاب  ثلاثػػػػة أربػػػػاع مؤسسػػػػاتو
 .1مواجعو

مػدارس ىػي خريطػة الجسػد النسػاةي فعمػى وخريطة الشرؽ الوحيدة التي تعتمد وتدرس فػي ال
كما يقوؿ، عمرنا المواقع الحربية، والحصوف، والقػلاع، ومػددنا الأسػلاؾ  وحدىا جسد المرأة

 .الشاةكة
وعمى ىذا الجسد كتبنا قواعد الخير والشر، ومبادئ الأخلاؽ، وعمقنػا لافتػات الشػيامة، إننػا 

ف فكػرة التوبػة عػف الشػعر النسػاةي غيػر فكرة الأنثى العار. ومف ثـ يؤكد أ لـ نشؼ بعد مف
القضػػػايا مػػػع النسػػػاء وأنػػػو ممػػػؼ ضػػػخـ وأف الحقيقػػػة  بجميػػػع واردة وأف ممفػػػو الشػػػعري حافػػػؿ

الأبػػيض، والأسػػود، والأحمػػر،  النسػػاةية رغػػـ تعػػددىا واحػػدة، عمػػى الػػرغـ مػػف أنيػػف عػػالـ فيػػو
بقيػت  نسػاء فقػدال والرمادي. وأنػو يكتػب عػف كػؿ نسػاء العػالـ، وأنػو رغػـ خلافاتػو مػع بعػض

 2.عف المرأة حتى الموت مسؤوؿالمرأة صديقتو. وأنو 
 ء مػػػف أوؿ فاصػػمة حتػػػى آخػػػر نقطػػػة فيػػػوإف شػػػعري كمػػػو ابتػػػدا لكنػػو يؤكػػػد فػػػي موضػػػع آخػػر

 بشػػر الػػذيف يممؤونػػو مػػف رجػػاؿ ونسػػاءالمػػواد الأوليػػة التػػي تشػػكمو، وال وبصػػرؼ النظػػر عػػف
 3.سياسية ىو شعر وطنيعاطفية أو  والتجربة التي تضيةو سواء كانت تجربة

 فالمرأة عنده وطف، لأف مف يحب المػرأة  فما كتبو مف شعر عف المرأة إذف كتبو عف الوطف
الػػوطف قػػد يصػػبح فػػي مرحمػػة مػػف المراحػػؿ عشػػيقة أجمػػؿ  ويحػػب الآخػػريف وأفيحػػب الػػوطف 

 :ويؤكد ذلؾ شعرياً حيف قاؿ ، العشيقات مف كؿ العشيقات وأغمى مف كؿ
 أةكمما غنيت باسم امر 

 :أسقطوا قوميتي عني، وقالوا
                              

سػوريا،  -العػرب، دمشػؽ أحمد حيدوش، شعرية المػرأة و أنوثػة القصػيدة، قػراءة فػي شػعر نػزار قباني،اتحػاد الكتػاب  -( 1
 .80صـ، 2001 ،1ط
  .88، المرجع السابؽ، ص حمد حيدوشأ -(1
 .88، المرجع السابؽ، ص حمد حيدوشأ -(2
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 نكيف لا تكتب شعراً لموط
 فيل المرأة شيء آخر غير الوطن؟

 آه لو يدرك من يقرَ أنُي
 ..ما أكتبو في الحب أنّ 

 1....مكتوب لتحرير الوطن
 :تظير المعادلة التالية وفي قصيدة أخرى تحت عنواف مف لا يحبؾ يبقى دوف وطف

 .للهحب المرأة = البقاء عمى صمة با
 .بالأرض
 .بالتاريف
 .بالزمف
 .بالماء

 .بالطفولة
 .بالخبز

 :يقوؿ وفي قصيدة أجمؿ نصوصي
 ..لو لم أبصر وطني الثاني في عينيك

 ..أكانت ىذه الدنيا كذبا
 :ويقوؿ في موضع آخر

 فكيف أزعم أني دونما وطن؟
 2..وكل أنث  أحبتني ىي وطن

                              
 .89، المرجع السابؽ، ص حمد حيدوشأ -( 3
 . 174ـ، ص1983، 3لبناف، ط –، منشورات نزار قباني، بيروت 3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة ج -(1
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يػا مؤكػداً أنػو لكػي نكتػب التي كتػب عنولكنو في موضع آخر يعمف أنو عاش ىذه التجارب 
كػاف جػزء مػف الروايػة لا مشػاىداً وأنػو فػي كػؿ مػا كتبػو  لنا أف نموت عشػقاً  لابد عف العشؽ

أف ىنػػاؾ كتابػػاً يتفرجػػوف عمػػى الحػػب ويكتبػػوف عنػػو  عمػػى الػػرغـ مػػف فػػي مقاعػػد المتفػػرجيف
بيػد أنػو  ت أحلاميػـفػي مختبػرا وشعراء يقوموف بتركيب المرأة تركيباً ذىنيػاً  ألوؼ الصفحات

 .محرومة مف وىخ الحياة وحرارتيا  ف تجربة ىؤلاء تبقى مخبريو باردةيرى أ
ولػػيس مػػف  مػػف الواقػػع العربػػي ويمػػح عمػػى ذلػػؾ نسػػاءه كميػػفّ  لكنػػو يؤكػػد فػػي موضػػع آخػػر أفّ 

إف تجػػاربي وأبطػػالي، وخمفيػػة شػػعري، كانػػت عربيػػة  والغػػرور القػػومي أف أقػػوؿ بػػاب التػػبجح
عربيػػػات، وىمػػػوميف، وأزمػػػاتيف،  عمػػػى دفػػػاتري ىػػػفّ  لنسػػػاء المػػػواتي يتحػػػركفماةػػػة بالماةػػػة، وا

 .العربية وأحزانيف، وصرخاتيف، ىي ىموـ وأزمات وصرخات الأنوثة
  ترعػػػو مػػػػف عنػػػدي، ويمثػػػػؿ لػػػػذلؾ إننػػػي نقمػػػػت الواقػػػع العربػػػػي فػػػي تعاممػػػػو مػػػػع المػػػرأة ولػػػػـ أخ

بػيف رجػػؿ  خلاقيػػةاللاأورة للإقطػػاع العػاطفي، ولمعلاقػة ويجعميػا صػالحػب البتػػوؿ بقصػيدتو  
كمػػػا يمثػػػؿ  فولػػػة نيػػػديياشػػػعرىا الػػػذىبي وط يسػػػتممؾ بػػػدفتر شػػػيكاتو، وامػػػرأة تسػػػتممؾ بسػػػنابؿ

قميمػػة التجربػػة، سػػيةة  بقصػػيدتو حبمػػى ويجعميػػا صػػورة عنيفػػة لمظمػػـ الواقػػع عمػػى جسػػد المػػرأة
 صػوت مػف الحػريـ لة إلػى رجػؿ مػارسػا إلى أجيػرة أوعية الصديد الحظ، ويقوؿ عف قصاةده
والبغػي إنيػا تمثػؿ تشػييراً واحتجاجػاً عمػى شػريعة الاحتكػار والأنانيػة  رسػالة مػف سػيدة حاقػدة

 1.علاقاتو العاطفية والجنسية في والإقطاع التي تتحكـ بالمجتمع العربي
   تجاوزىػػا فيػػذا يعنػػي و إفلا يسػػتطيع أف يتجػػاوز المػػرأة ويػػرى فػػي موضػػع آخػػر أف الكاتػػب 

ودورتو الدموية وبذلؾ يدخؿ في التكمس والمػوت، إذ لا أحػد تجػاوز المػرأة تجاوز نبضو أنو 
 2.إلى منحرؼ جنسي  إلا  تحوؿ إلى إسفنجو أو إلى مسمار أو

                              
سػوريا،  -العػرب، دمشػؽ أحمد حيدوش، شعرية المرأة و أنوثة القصيدة، قراءة فػي شػعر نػزار قباني،اتحػاد الكتػاب  -( 1 
 .94صـ، 2001 ،1ط
 .  166ـ، ص1983، 3لبناف، ط –نزار قباني، الرسـ بالكممات،  منشورات نزار قباني، بيروت  -( 2
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لأف المػػػرأة ىػػػي التػػػي تشػػػعؿ فينػػػا شػػػيوة الكتابػػػة وتسػػػتولدنا القصػػػاةد كمػػػا نسػػػتولدىا الأطفػػػاؿ 
 .في زمنيا ىيالخاص وتدخمو  عندما تمغي زمف الرجؿ

 ريخػو الثقػافي والحضػاري، وىػي كػؿ تا رأة عند نزار قباني ىػي جػواز سػفره وبطاقػة ىويتػوالم
  ماً، تختزؿ عناصر الحيػاة الأربعػة تختػزؿ الفصػوؿ الأربعػةالحاضرة الغاةبة دو ىي ذاتو بؿ 

إشارة أو حركة، وىي كالبرؽ تممع لتضيء غياىب نفسػو العالـ كمو في نظره أو في تختزؿ 
تمػػػؾ الغياىػػػب. يعثػػػر عمييػػػا تػػػارة  وظمماتيػػػا ثػػػـ تختفػػػي بالسػػػرعة نفسػػػيا التػػػي أضػػػاءت بيػػػا

إنيػا قػارب  نفسو وتضيع منو في معظـ الأطوار، فتشكؿ بذلؾ الحضور والغياب في الوقت
نجػاة أحيانػاً ومرفػػأ أمػاف أحيانػاً أخػػرى، ولكنيػا فػػي معظػـ الأحيػاف عاصػػفة ىوجػاء ومصػػدر 

حيف إلػى آخػر بعػض فواصػؿ مػف ف تخممو مف ا   زف أبدي ووخوؼ ورىبة وح ضياع و قمؽ
مسػكف ىػذا الػداء فػي ذات الوقػت. ولكػف مػع ذلػؾ فقمػيلات  إنيا داؤه العضاؿ لكنيا السرور

ومػػا كػػؿ امػػرأة عرفيػػا حركػػت  شػػعراً ف ي فكتػػب فػػييىػػف النسػػاء المػػواتي ضػػربف جيػػازه العصػػب
لػى الكتابػة،كثيرات مػف النسػاء رياح الشعر في داخمو، ولا كؿ علاقػة نسػاةية فتحػت شػييتو إ

 :ذىبف مف حياتو كما أتيف، ولـ يتركف وراءىف حرفاً ولا فاصمة، ويقوؿ في موضع آخر
 ..يا امرأة أحبيا

 ..ت جر الشعر إذا داست عم  أي حجر
 فمف ىي المرأة الشعر إذف  وكيؼ تأتيو القناعة الشعرية 
  شػػػرخاً لتػػػي تتػػػرؾ رأة الشػػػعر ىػػػي ايعتػػػرؼ نػػػزار قبػػػاني أنػػػو مػػػف خػػػلاؿ تجاربػػػو، تعمػػػـ أف المػػػ

 لػػووفػػي نظػػاـ الأشػػياء مػػف حو  اغػػو، وتحػػدث خمخمػػة فػػي إيقػػاع أيامػػودمفػػي قشػػرة وارتجاجًػػا 
أمػا  ياتو لا يتجاوز عددىف أصابع اليػدزجاج ح ومف ثـ فإف النساء المواتي أحدثف كسراً في
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الػرغـ مػف سػمعتو أنو عمى  ويؤكد جمده الباقيات فمـ يتركف سوى خدوش بسيطة عمى سطح
   1.خمس مرات ربما في مدى ثلاثيف عاما ر حب فإنو نادراً ما وقع في الحبكشاع

ومػف خػػلاؿ مجمػػؿ مػػا كتبػػو نػزار قبػػاني فيمػػا يشػػبو سػػيرتو الذاتيػة يمكػػف أف نحػػدد نػػوع المػػرأة 
 :بينو وبينيا علاقة حب كما أورد شروطيا وىي كما يمي التي يمكف أف تقوـ

يا تشبيني، وثانييا أف تكوف أمػي.. وثالثيػا أف يكػوف فنػي جػزءاً مػف أوليا أف تكوف مف أحب
ويؤكػػػد ىػػػذه الحقيقػػػة مػػػرة أخػػػرى فػػػي حػػػوار أجػػػراه سػػػنة  مػػػف عمػػػري ىػػػو جػػػزء عمرىػػػا كمػػػا

مطػػالبي مػػف المػػرأة كثيػػراً.. فػػلا أزاؿ  لػػـ تتغيػػر وىػػو عمػػى مشػػارؼ السػػتيف مػػف العمػػر1987
معػػي أنػػا  عمػػف ترضػػى أف تسػػكف ولا أزاؿ أبحػػث… أبحػػث عػػف أمػػي فػػي كػػؿ امػػرأة أقابميػػا

 .…وشعري، تحت سقؼ واحد
  قيػػػاـ  ػي المػػػرأة الشػػػعر ىػػػييظيػػػر مػػػف ىػػػذا الاعتػػػراؼ أف العناصػػػر التػػػي يجػػػب توافرىػػػا فػػ

 2. الشاعر وبينيا مف جية، وبينيا وبيف أمو مف جية ثانيةمشابية بيف علاقة 
يقمػد أحػدا مػف شػعراء العػرب القػدماء،  ي ىذا الاستخداـ الفاضح لممرأة الأنثىلـ يكف نزار ف
فمػا كػاف يصػنعو  أي شاعر بعينو في التراث العربػي لممدقؽ أف يرجع شعره إلى و لا يمكف

ىػػو مػػدركا لػػذلؾ رافضػػا فػػي عػػدد كثيػػر مػػف المواقػػع فػػي  و كػػاف كػػاف جديػػدا بصػػورة مطمقػػة
أبػػي ربيعػػة شػػعره و نثػػره أف يحيمػػو النقػػاد أو القػػراء إلػػى أي شػػاعر عربي،خاصػػة عمػػر ابػػف 

 .الشاعر الذي اعتاد النقاد عمى إرجاع شعر نزار إليو
المػػرأة فػػي شػػعر نػػزار ليسػػت رمػػزا لأي شػػيء و الػػذي يحػػدد وجودىػػا و قيمتيػػا فػػي القصػػيدة 

او ممحقػػا بيػػا و قػػد ارتػػبط تمػػويف الجسػػد و أشػػياةو و أحاسيسػػو عنػػد  لػػيس شػػيةا خارجػػا عنػػو
وف يقػػوـ بوظيفػة أساسػية فػػي صػياغة ىػػذه المػ نػزار بعلاقػات حسػػية شػبقية مػع الجسػػد، فكػاف

                              
سػوريا،  -العػرب، دمشػؽ أحمد حيدوش، شعرية المرأة و أنوثة القصيدة، قراءة في شعر نزار قباني،اتحػاد الكتػاب  -( 1  
 .91صـ، 2001 ،1ط

 .91أحمد حيدوش، المرجع السابؽ، ص -( 2  
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يتعامػؿ معيػا مػف خمػؼ  العلاقات، و ىػو بػذلؾ لػـ يكػف يتػوىـ الأنثػى أو جسػدىا، إذ أنػو لػـ
 حجاب بؿ فاجأىا و ىي في أدؽ و أحرج الأماكف و الأوضاع مسػمطا عمييػا كػؿ مػا يممػؾ

 1.مف ضوء فاضح و متموف
 اد عػػودة مريعػػة فػػي علاقتػػو بػالمرأة، عػػونجػد أف الشػػعر العربػػي الحػديث فػػي ىػػذه المرحمػة و 

القصػيدة العربيػة فػي التػراث القػديـ، و ىػذه ازدواجيػة غيػر مقبولػة فػػي إلػى صػوؤة المػرأة فػي 
 2.رؤية الحداثة

نجػد أننػا نقمػد القصػيدة القديمػة  ج فيػو عمػى الشػكؿ الخػارجي لمقصػيدةففي الوقت الذي نخر  
عية اختمفت و انقمبت جذريا و لكف يبػدو مع أف الظروؼ الاجتما المرأة لملامح في طمسيا

لا عمقػػو، فمػػيس ممكنػػا غػػض النظػػر نقػػديا عػػف  أنػػو تغييػػر و انقػػلاب تنػػاولا سػػطح المجتمػػع
كانػت موضػوعات المػرأة  الػذي فػي الوقػت لجسد و المذة عػف قصػيدتنا الحديثػةغياب شعر ا

 لػـ يعػف بػو شػعرناالأمػر الػذي ، ر تحديث المجتمع لبنيتو الداخميػةو الجسد معيارا مف معايي
نمػوذج شػاةع السػبعينيات أف حبيبػة الشػاعر ىػي  الحديث، لذلؾ فنحف نراه فػي السػتينيات و

رمػز  يبة أي شاعر آخػر أنيػا ىػي الأخػرى نمػوذج ليمػىأف تكوف حب لو يمكف لا خصوصية
اسػػتثناء، ىػػي امػػرأة دوف ملامػػح و لا كيػػاف ولا  العشػػؽ و الحػػب يسػػتيمكو كػػؿ الشػػعراء دوف

يستمد قيمتػو مػف نفسػو، و  بؿ إنيا كاةف دوني لا يممؾ في نظر الشعراء ما يجعموقيمة ليا 
 و أىميػػػا إنمػػػا تتحػػػدد ىػػػذه القيمػػػة مػػػف خػػػلاؿ افتعػػػاؿ العلاقػػػة بػػػيف المػػػرأة و مقدسػػػات أخػػػرى

الوطف و الثورة، و قد شكؿ نزار قبػاني اسػتثناءا لا مثيػؿ لػو فػي ىػذه المعمعػة شػاء النقػد أـ 
 .ة بغزارة في شعرهالموجود أبى التفصيلات

                              
ـ، 2018، 10العػػراؽ، العػػدد  –، بغػػداد الػػذاكرة، مجمػػة  »الثػػورة الجزاةريػػة فػػي الشػػعر العراقػػي  «عثمػػاف سػػعدي،  -(1 

 .27ص
، لبنػػاف–عػػز الػػديف إسػػماعيؿ، فػػي الشػػعر العربػي المعاصػػر قضػػاياه وظػػواىره الفنيػػة والمعنويػػة، دار الثقافػػة بيػػروت  -( 2
 .63ـ، ص1981، 3ط
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 نػا فأصبحنا نرى لممرة الأولى أشػياء المػرأة و مشػاعرىا و أسػماءىا و ىػي ممونػة، و حتػى أن
 لػػػوف نػػػزار ميػػػزة اسػػػتخداـ المػػػوف عمػػػى الطريقػػػة الرمزيػػػة بحيػػػث يػػػوحي كػػػؿ نسػػػتطيع إعطػػػاء 

 ، وتػارة و تارة حريريػا إف النيد عند نزار يبدو تارة نيدا فميابمسألة حسية أو وجدانية معينة، 
الشػػفاه ليسػػت فقػػط قرمزيػػة أو خمريػػة، بػػؿ قػػد ثالثػػة أسػػمر ومػػرة أخػػرى ذىبيػػا كمػػا نػػرى عنػػده 

أسػػود أو نػػرى شػػوارع  تكػػوف شػػفتو ىػػو كػػالمزارع الخضػػر ونػػرى عنػػده الػػدمع أسػػود و المطػػر
 .غرناطة في الظييرة حقولا مف المؤلؤ الأسود

لخمػػػري أسػػػود، ويػػػرى صػػػوت ونػػػرى الػػػثمخ أسػػػود و السػػػماء سػػػوداء، حتػػػى إنػػػو يػػػرى الجسػػػد ا
أبػػػػيض وشػػػػعورىا أبػػػػيض، وقػػػػد نػػػػرى عنػػػػده الصػػػػوت أزرؽ، والػػػػدـ  المػػػػرأة أبػػػػيض وكلاميػػػػا

مػػف المػػوف الأحمػػر إلػػى الأصػػفر وقػػد  بنفسػػجيا، وقػػد تػػرقص الكممػػات عنػػده بػػأثواب مختمفػػة
 1.إنتاجو تغزؿ يد الأنثى شمعا أصفر. وكؿ ىذه الصفات تغطي معظـ

ة، فيػػؿ ىػذه الصػػفات أو ىػػذه الصػػورة ىػػي التػػي تػػنعكس ىػذا عػػف المػػرأة عنػػده بصػػورة عامػػ 
 بوصفيا امرأة أخرى غير النساء المواتي تحدث عنيف نزار .  جميمة عنده في قصيدة
    و التاريخي  الرمز الديني

 وما خمقت الجف والإنس)فقد خمؽ لمعبادة الديف للإنسافحوؿ أىمية  لا يكاد يختمؼ اثناف
وحدود حريات  يشرع الحلاؿ والحراـ وينظـ سير المجتمعاتالديف دستور و  (إلا ليعبدوف

ة الشعراء المعاصريف إليو ونظر  يو ىو النظر إلى الديفالأفراد، وىذا الكلاـ عاـ والخاص ف
ولدى كؿ الأمـ مصدرا سخيا، مف مصادر  بالذات فقد كاف التراث الديني في كؿ العصور

ذا كاف وصورا أدبية   تياـ الشعري، حيث يستمد منو نماذج وموضوعاالإل لله تعالى اوا 
 خج حم حج جم جح ٹٱٹٱُّٱفي القرآف الكريـ قد قسـ الشعراء إلى فةتيف، 

 غج عم  عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح  سم سخ سح سج خم

                              
 .65السابؽ، صعز الديف إسماعيؿ، المرجع  -( 1
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 لم لخ لح لج كم كل كخكح كج قم  قح فم فخ فح فج غم

٢٢٢ - ٢٢١الشعراء:  1َّ  له  

 فمػنيـ مػف لجػأ إلػىفإف الشعراء أيضا تباينت نظرتيـ إلى الديف الإسلامي منو والمسػيحي، 
لػػػػى قصصػػػػو، وملامػػػػح الأنبيػػػػ اء فيػػػػو، سػػػػيتميـ منيػػػػا رمػػػػوزا خالػػػػدة يسػػػػقطيا عمػػػػى القػػػػرآف، وا 

يتقمصػػيا لا يجػػد فػػي ذلػػؾ بأسػػا أو حرجػػا فػػالقرآف خالػػد وصػػالح لكػػؿ الأزمنػػة  أو الحاضػػر
فكاف محمػد وأيػوب وعيسػى وموسػى وغػار حػراء وقصػة يوسػؼ وأىػؿ الكيػؼ وذو  والأمكنة

امري وحادثػػػػػة الإفػػػػػؾ... وغيرىػػػػػا، متكػػػػػأ وممجػػػػػأ بعػػػػػض الشػػػػػعراء فػػػػػي القػػػػػرنيف وعجػػػػػؿ السػػػػػ
 .الرمزية  إبداعاتيـ، وتشكيلاتيـ التيويمية

 يستوحي منو موضوعاتو المحرفة غالبػا، والعاجػة حيف نجد مف يمـ قممو شطر الإنجيؿفي 
ذا  بحػوادث الحػب، والصػػمب، والجػنس، والخيانػة مػػادة ثريػة تزيػد قصػػاةده دسػامة وتشػػويقا، وا 

اف الصػػنؼ الأوؿ تعامػػؿ فػػي حػػذر مػػع المػػوروث الػػديني الإسػػلامي، فػػإف الصػػنؼ الثػػاني كػػ
وحياتػو ومػف  ثلا بحريػة أكبػر إزاء شخصػيتوح مػفسو العناف، وتعامؿ مع رمز المسػيأطمؽ لن

ثػػـ أطمقػػوا لأنفسػػيـ العنػػاف فػػي تأويػػؿ ملامحيػػا، وانتحاليػػا لأنفسػػيـ، ومعظػػـ ملامػػح السػػيد 
وخصوصػػا الصػػمب والفػػداء  مسػػتمدة مػػف المػػوروث المسػػيحي المسػػيح فػػي شػػعرنا المعاصػػر
وقػػػػد أفتػػػػتف شػػػػاعرنا المعاصػػػػر بتصػػػػوير نفسػػػػو مسػػػػيحيا عمػػػػى  ،والحيػػػػاة مػػػػف خػػػػلاؿ المػػػػوت

لكنػو أخػذ منػو كػؿ مػا ىػو عػف  ىناؾ صنؼ آخر، نيؿ مف القرآف كالصنؼ الأوؿالصميب 
كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بمػػا فػػي حػػيف تجاىػػؿ أو أغفػػؿ  قديمػػة والقػػرى الباةػػدة فقػػطات الوالػػديان المسػػيح

سػػػنتطرؽ لنمػػػوذج عػػػف شػػػاعر العصػػػر نػػػزار قبػػػاني لنػػػرى كيػػػؼ وظػػػؼ  عربػػػي ىػػػو إسػػػلامي
تباينػػت نظػػرة الرمػػز الػػديني و ىػػؿ اسػػتطاع أف يتمػػاىى فػػي القصػػيدة و كػػاف ليػػا أو عمييػػا 

لػػى قصػػص وملامػػح إأ إلػػى القػػراف الشػػعراء إلػػى الػػديف الإسػػلامي والمسػػيحي، فمػػنيـ مػػف لجػػ
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يسػقطيا عمػى الحاضػر أو يتقمصػيا ولا يجػد فػي ذلػؾ  منيا رموزا خالػدةفيو يستميـ  الأنبياء
محمػد، عيسػى، غػار  لأمكنة مثلاشكا أو حرجا فالقراف الكريـ خالد و صالح لكؿ الأزمنة وا

حػػراء و قصػػة يوسػػؼ.....وغيرىا ممجػػأ بعػػض الشػػعراء فػػي إبػػداعاتيـ، فػػي حػػيف نجػػد مػػف 
العاجة بحوادث الحب والصػمب والخيانػة يستوحي منو موضوعاتو  ساؿ حبره شطر الإنجيؿ

 .تزيد القصاةد دسامة وتشويقا مادة ثرية
 :عف ىؤلاء الشعراء في قصيدتو حيث يقوؿ ولـ يختمؼ نزار قباني
 ويد تنظم عم  القرآن إبريق لمماء...وسجان

 و امرأة في ضوء الصبح تسترجع في مثل البوح
 آيات محزنة الارنان

 1من سورة "مريم"و "ال تح"
لجأ الشاعر ىنا إلى العديد مف الرموز المتعمقة بالػديف الإسػلامي مثػؿ: سػورة مػريـ و سػورة 

 كالعديد مف المقابلات مثؿ إبريؽ، ماء، سجاف. الفتح وكانت ىنا
إف ىػػذه الرمػػػوز تجمػػػع  لا يممسػػو إلا المطيػػػروف ء رمػػػز لمطيػػر و القػػػرآف رمػػز لمطيػػػرالمػػا 

و الرجس يتجمى في المسػتعمر فػانظر  ي جميمةور لتقوؿ لنا إف الطير يتجمى فشتات الص
 .إلى ىذه المقابمة الراةعة بيف المتضادات

  :و عند قولو
 انتصروا الآن عم  أنث 

 2كالشمعة مصموبةأنث   
قاـ الشاعر بتوظيؼ رمز الصمب ليقرب لنا الصورة وذلػؾ بطريقػة تجعػؿ مػف التشػابو بػيف  

المعػػاش وبػػػيف محنػػة المسػػػيح عنػػدما صػػػمب لتبنػػى المعادلػػػة بػػيف المسػػػتعمر  واقػػع المجاىػػػدة
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التػػػي تعتبػػػر ىػػػي الأحػػػرى المجنػػػي عميػػػو وذلػػػؾ  الػػػذي يعتبػػػر الجػػػاني فػػػي صػػػمب المجاىػػػدة
دلالػػة ىػػذا الرمػػز  بتكريػػره لصػػورة الشػػمعة المصػػموبة و كػػأف الشػػاعر يؤكػػد مػػرة أخػػرى عمػػى

 .القوية
 :و يقوؿ في مقطع آخر

 1والشعر العربي الأسود دكقنديمي معب عينان
فقد استعمؿ الشاعر لفظة المعبػد ىنػا المتعمقػة بالديانػة المسػيحية التػي تنتمػي إلػى الصػوفية 

 .طيؼ روحي شفاؼ ممكوتو ليس ىذا العالـ و تحيؿ الإنساف إلى
الجيد لمرمػز الػديني يجعػؿ القصػيدة فػي بػوف واسػع عػف التقريريػة و الخطابيػة،  إف التوظيؼ
بمػا يمنحػػو ليػػا مػػف  يرتفػػع بيػا إلػػى جػػو روحػػي القصػػيدة ويػػذوب فػي ثنايػػا يتمػػاىى وىػو حػػيف

 .جمالية و رحابة وانفساح
ونعػود مػرة أخػرى إلػى ىػػذا الجسػد الأنثػوي الػذي تظيػر فيػػو العينػاف كقنػديمي معبػد و الشػػعر 

ىذه الصػورة الجزةيػة الراةعػة تتحػوؿ إلػى صػورة ممطخػة مشػوىة بفعػؿ  العربي الأسود، ولكف
معاصػػػر مػػػف تضػػػميف ل سػػػطورة سػػػواء كػػػاف ىػػػذا  ديػػػواف شػػػاعر يخمػػػو تعمر، ولا يكػػػادالمسػػػ

شػػكؿ الإشػػارة البسػػيطة  التضػػميف متخػػذا شػػكؿ الرمػػز،أـ شػػكؿ الصػػورة الاسػػتعارية، أو حتػػى
وجميمػة  العابرة، فانو يفضي بنا إلى اكتشاؼ عوالـ الماضي و حضارات القروف التي خمت

ا الخاصػػة، فغػػدت ىػػي الأسػػطورة و سػػتتدخؿ فػػي فػػي قصػػيدة نػػزار قبػػاني صػػنعت أسػػطورتي
لتنسػػخ الأسػػاطير ولػػـ يوظػػؼ نػػزار قبػػاني الأسػػطورة فػػي ىػػذه القصػػيدة لأنػػو  خيػػاؿ المجتمػػع

خي مػع ذكرنػا ليا  ولابد لنا مف ذكػر الرمػز التػاري جعؿ جميمة أسطورة بالصورة التي رسميا
 . لمجان داركفي ذكره لمرمز الديني 

عودة الشاعر أحيانا إلى الوراء ليسػتمد مػف التػاريف رمػوزا حيػة يعيػد تشػكيؿ الواقػع  ظفنلاح 
فيعبر مف الحياة عما ىو ساةد في ىػذا الواقػع  وموقفو مف الحياة عمى وفؽ رؤيتو و تصوره
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القاتمػة والحاضػر. فػإلى جانػب السػطحية  و وقاةعو ، واقامة نوع مف التواصػؿ بػيف الماضػي
يضػيفو إلػى جميمػة، و  عنػد اختيػاره لمرمػز التػاريخي الػذيرنا  يتكّمؼ في المعنى ىنا، فشاع

 جميمػػػة عمػػػى ىػػػو بيػػػذه المقارنػػػة المسػػػطحة يجعػػػؿ البػػػوف بينيمػػػا شاسػػػعا، ورغػػػـ أنػػػو يفضػػػؿ
كػػاف يمكػػف لشػػاعر واضػػح و مقارنػػة فييػػا إقحػػاـ  نظيرتيػػا إلا أنػػو  تظػػؿ لكػػؿ منيػػا ظروفيػػا

وتطويعيػػا كػػالعجيف،  عمػػى المعػػب بالمغػػةلػػذي اعتػػاد وعػػود وىػػو ا عظػػيـ كنػػزار قبػػاني مػػثلا
ا و قػد قمػيلا، فيغػوص فػي أعماقيػا مبػرز  يشكميا حسبما أراد، وكيفما شاء أف يمطط الصػورة

مشػوىة ىكػذا، لكػف  ولا يترؾ الصورة تفمػت وتكثيؼ ما ذىب إليو اختار أف يقارف في إيحاء
 عمػػى ثػػورة أو لا ليتعػػب فػػي التحػػريض أف نػػزار خمػػؽ لػػييمس فػػي شػػيوة ودلاؿأغمػػب الظػػف 
 .يصؼ أبطاليا

 لشـعر الأسـودقوة إيحاءه ببعد عربي و وحدة قوميػة حػيف ذكػره ؿنمتمس وعمى جية أخرى  
العربي وجمعو لأدب بلاده بأدب جميمة، وفي ىذا السياؽ قد أقػؼ  أغنية المغربو  العربي

 ينة الػػداةرة المغويػػة التػػي سػػج قمػػيلا عمػػى التفريػػؽ بػػيف الرَمْػػزِ والصػػورةِ الاسْػػتِعارِيَة، فيػػي تعػػدّ 
 ينبثػػػؽ بشػػػكؿ جديػػػدفػػػي حالػػػة واحػػػدة حػػػيف يحػػػدد قطرىػػػا السػػػابؽ و مػػػف ثمػػػة فيػػػي ثابتػػػة إلا 
 ولا نياةيػػػة  مغػػػوي، بتعػػػدد قراءاتػػػوالأداء الحقميػػػا الػػػدلالي فػػػي حػػػيف أف الرمػػػز يختػػػرؽ داةػػػرة 

يمنحػو تػأويلا  عمػى الإيحػاء الػذيتأويمو فيو لا يبقى محتفظا بدلالتو الأولية و ذلؾ لاتكاةػو 
 بعد تأويؿ، ويضمف لو الحياة بظيوره بوجو جديد، عند كؿ قراءة.

  الرمز الطبيعي 
 ،يمجػأ إلػى الطبيعػة  إف الشاعر إذ تعييو الحيؿ في وصؼ ما يريد أو التعبيػر عمػا ىػو بعيػد

 ...مف نخؿ، تراب، ماء ، ليؿ، صبح، غصفيرمز بمظاىرىا 
 ا لا ومخموقاتيػػػا، تػػػارة يشػػػبو بيػػػا نفسػػػو، وطػػػورا يقضػػػي بيػػػا عمّػػػبػػػؿ ويسػػػتكيف إلػػػى كاةناتيػػػا 

  يوظػؼ عػدة رمػوز مػف الطبيعػة وشػاعرنا فػي قصػيدتو جميمػة بػوحيرديستطيع عنو تصريحا 
  و سنأخذ أمثمة مف المقاطع التالية:



 دراسة فنية لمرمز في قصيدة جميمة بوحيرد لنزار قباني                : الثانيال صل 

75 
 

 عينان كقنديمي معبد
 و الشعر العربي الأسود

 كالصيف
 كشلال الأحزان

 إبريق لمماء...و سجان
 م عم  القرانويد تنظ

 1و امرأة في ضوء الصبح
 ......فانظر الى ىذه الأوصاؼ التي تدخمنا الى عالـ سحري ولكنو عالـ مظمـ

 :و في مقطع آخر يقوؿ
 الاسم جميمة بوحيرد

 أجمل أغنية في المغرب
 أطول نخمة

 لمحاتيا واحات المغرب
مػػز بيػػا إلػػى ىنػػا ير  فرمػػز النخمػػة عػػادة مػػا يػػوحي إلػػى طػػوؿ القامػػة والقػػد ونظػػف إف شػػاعرنا

شػػموخو وعػػزة نفسػػو، فيػػو يبػػيف لنػػا أصػػميا العربػػي، ويسػػتحث ىػػو ء العربػػي الأصػػيؿ بكبريػػا
 .فييا نخوتيا لتثور

 :و في مقطع آخر يقوؿ
 ...في الصدر استوطن زوج حمام

 2...و الثغر الراقد غصن سلام
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 تعذيب و رغػـ لمة رغـ المف الطبيعي أف نضع رمز الحماـ في خانة السلاـ فالمجاىدة مسا
 ريسػاوياف شػيةا مقابػؿ حريػة الجزاةػػ تتعػرض لػو، و أف السػجف و التعػذيب لاالحرمػاف الػذي 

 :مف جية أخرى نجد الشاعر يقوؿرزعة استقلاليا و 
 ...جميمة بين بنادقيم

 ...عص ور في وسط الأمطار 
 فرمػػػز العصػػػفور ىنػػػا دليػػػؿ عمػػػى الضػػػعؼ وقمػػػة الحيمػػػة، فقػػػد كػػػاف الأنػػػذاؿ يميػػػوف بجسػػػدىا 

لأحاسيسػػػيا و مشػػػاعرىا، لأنيػػػـ تجػػػردوا مػػػف كػػػؿ الأخػػػلاؽ ومػػػف كػػػؿ بوحشػػػية دوف مراعػػػاة  
و فػػػي عودتنػػػا لممطمػػػع القصػػػيدة، فالشػػػاعر  معػػػاني الإنسػػػانية فػػػي تعػػػامميـ مػػػع ىػػػذه البطمػػػة

 :يقوؿ
 الاسم جميمة بوحيرد

 لزنزانة: تسعونارقم ا
 في السجن الحربي بوىران
 1و العمر اثنان وعشرونا

و عمػى حسػاب المنػاطؽ  بكثرة فػي القصػاةد التػي قيمػت فػي جميمػة بػوحيرد يبرز رمز وىراف
و ارتبطػت فػي ذاكرتنػا بسػجنيا  لأنيا كانت معروفو لػدى المشػارقة وىراف  الأخرى اشتيرت

الأذى و أقسػػػاىا و ليػػػذا تظيػػػر وىػػػراف عمػػػى أنػػػواع  الرىيػػػب الػػػذي تمقػػػت فيػػػو جميمػػػة أبشػػػع
 لممتناقضػػػات و نػػػزار قبػػػاني رمػػػز الواجيػػػة فيػػػي عنػػػد الشػػػعراء رمػػػزا لمسػػػجف و لمثػػػورة و ىػػػي

 .يكتفي بمعناىا المظمـ
 :و في مقطع آخر يقوؿ

 لاكوست و ألاف الأنذال
 من جيش فرنسا المغموبة
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 انتصروا الآن عم  أنث 
 ما أصغر جان دارك فرنسا

 1دارك بلاديأمام جان 
، فيػػػي رمػػػػز غيػػػاف و الجػػػػور و الظمػػػـ والتعسػػػػؼفرنسػػػا تبػػػػرز فػػػي أغمػػػػب الأحيػػػاف رمػػػػزا لمط

يػػأتي بػػالخراب و لا يمكػػف أف توصػػؼ بأقػػؿ مػػف ذلػػؾ و ىػػي التػػي  لممسػػتعمر الغاشػػـ الػػذي
جسػدىا  فػي سػبيؿ ىػدؼ خسػيس. و ليػذا ثػار  تعذب امرأة و تجردىػا مػف ملابسػيا و تشػوه

 .عمييا سا و ضد كؿ ما يربطو بيا و يرمزالشاعر في قصيدتو ضد فرن
يػذكر فرنسػا بكػؿ سػيء و قبػيح مػف القػوؿ فػي  ومف الغريب أف نجد شػاعرا مثػؿ نػزار قبػاني

 ...بإيغػػػاؿ، الأنػػػذاؿ، الأشػػػرار إلػػػى جانػػػب الكثيػػػر مػػػف الكنايػػػات مثػػػؿ  جميمػػػة قصػػػيدتو عػػػف
العبقػػري يمغػػي فػػي لكػػف فرحتنػػا بيػػذا الكػػـ تتضػػاءؿ إف لػػـ تتلاشػػى إذا مػػا عرفنػػا أف الشػػاعر 

كػػػؿ مػػػا مػػػف شػػػأنو أف يجػػػرح شػػػعور  اسػػػـ الأعمػػػاؿ السياسػػػية الكاممػػػة ديوانػػػو المنشػػػور تحػػػت
 .فرنسا

 الرمز الثوري
دئ قصػػيدتوُ بتعريفنػػا بيػػا يسػػتقي الشػػاعر قصػػيدتوُ مػػف حقيقػػة ىػػذهِ المجاىػػدة الجزاةريػػة، ويبتػػ

ا وصػػفا موضػػوعيً  اليػػاوىػػو فػػي ىػػذا السػػطر و مػػا تػػلاه يصػػؼُ ح بػػوحيرد الاسػػـ جميمػػةقػػاةلا 
   الذاتي ليذهِ المجاىدة : الوصؼ لايمبثُ أفْ ينتقؿ بعدهُ إلى

 عينان كقنديمي معبد
 والشعر العربيُّ الأسود

 2كالصيف كشلال الأحزان
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في وصؼ مشػيدي لا  دسة باستثمار إشعاعاتيا الروحيةطارحة النصوص المقمُ ويعمد إلى 
 : ع بقػاء الييمنػػة لموظيفػةِ المرجعيػة إذْ يقػػوؿنظػػراتٍ انفعاليػةٍ و تأثريػو لمشػػاعر مػ يخمػو مػف

 ...إبريق لمماء وسجان
 ...ويد تنظم عم  القرآن

 ...وامرأة في ضوء الصُبحِ 
 ...تسترجع في مثل البوحِ 
 ...آيات محزنة الأرنان

 1و  ال تحِ  من سورة مريمَ 
لأسػػباب ويمكػػف الملاحظػػة أف أدوات الشػػاعر ىنػػا كانػػت عػػاجزة عػػف تحقيػػؽ شػػعرية عاليػػة 

يكشػػؼ عػػف دواخػػؿ الشخصػػية ولػػـ يظيػػر ثوريتيػػا فػػي أي مفصػػؿ مػػف  عديػػدة أولاىػػا انػػو لػػـ
بسػبب طبيعػة تمػؾ الشخصػية فيػي  مجاىػدة  كمػا  مفاصؿ القصػيدة الأمػر الػذي كنػا نتوقعػو

 2 البداية انو تعامؿ معيا عمى أنيا حبيبة مف خلاؿ وصفوِ الذي نراه في
ىي مػف النػوع السياسػي إلا أف شػاعرنا يستحضػر  يردة بوحجميممع أف قصيدة نزار قباني  

فػػي جسػػدىا الجسػػد الخمػػري الأسػػمر، حػػروؽ فػػي الثػػدي الأيسػػر، وأطػػوؿ  عناصػػر الجمػػاؿ
غصػػػػف سػػػػلاـ، وعيناىػػػػا قنػػػػديؿ معبػػػػد،  نخمػػػػة، وفػػػػي صػػػػدرىا اسػػػػتوطف زوج حمػػػػاـ، وثغرىػػػػا

 .وشعرىا الأسود شلاؿ الأحزاف
د تشػػارؾ الكثيػػر مػػف الشػػعراء فػػي بعػػض وسػػنركز عمػػى ىػػذا مػػف خػػلاؿ تحميمنػػا لمقصػػيدة، فقػػ

ىذه الألفاظ أو أكثرىا رموزا ثورية تـ شحنيا مػف قبػؿ الشػعراء بمػدلولات  الألفاظ و قد كانت
ريػة ىػي صػدى لمرمػز الثػوري الأكبػر قصػيدتنا رمػوز ثو  غير مدلولاتيا المتفػؽ عمييػا، و فػي

 :  يقوؿ نزار قباني في مقاطع منيا جميمة ل

                              
 .146نزار قباني، المرجع السابؽ، ص  -( 1
 .22ـ، ص1998، 1مصر، ط –صلاح فضؿ، نبرات الخطاب الشعري، دار قباء، القاىرة  -( 2



 دراسة فنية لمرمز في قصيدة جميمة بوحيرد لنزار قباني                : الثانيال صل 

79 
 

 مصموبةكالشمعة .....أنث 
 القيد يعض عم  القدمين
 دينھو سجائر تط أ في الن

 و دم في الأنف...و في الش تين
 و جراح جميمة بوحيرد

 ي والتحريرعم  موعدھ
 مقصمة تنصب.....والأشرار

 :وفي مقطع آخر
 تاريخ امرأة من وطني
 جمدت مقصمة الجلاد
 امرأة دوخت الشمس

 جرحــت أبعـــاد الأبعـــــــاد
 1ثائرة من جبل الأطمس 

إف ىذا الرمز الثوري الذي يتراءى في ىذه القصيدة يتناسب مع الظػرؼ التػاريخي فالشػاعر 
لالاتيا الجديدة و بيف ما تمثمو جميمة بوحيرد مػف دلالات قويػة تػوحي و د يربط بيف معانييا

المقطػػع برمػػوز عػػخ تػػوحي بػػالظمـ والتعسػػؼ والتعػػدي ي وتمػػؾ التػػي والثػػورة والتحػػدي بالمقاومػػة
 كميػػػا القيػػػد، دـ، جػػػراح، التحريػػػر، مقصػػػمة، جمػػػدت، ثػػػاةرة، جبػػػؿ الأطمػػػس الثػػػورة و التحػػػدي

 .رموز لمقوة والتحدي والاستمرارية في الثورة
الػذي لػـ يعػػد وسػيمة القػبض عمػػى المجػرميف، بػؿ أصػػبح  نجػد رمػزا عنػػد شػاعرنا و ىػو القيػػد

عمى المناصػب، جميمػة فػي قيػدىا ىػذا يعطي الدروس لكممف جعمو وسيمة لمحكـ أو الحفاظ 
 .يعد رمز انتصار فرنسا، بؿ صار رمز عارىا القيد لـ تعطي المثؿ الأعمى لمثورة فيذا
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 ت لمرعبة التي تزىػؽ الأرواح بػؿ غػدوكذلؾ رمز المقصمة التي لـ تعد تمؾ الآلة التاريخية ا
دؼ سػاـ ويػدخؿ بػذلؾ نبيمػة و ىػمف اجؿ فكرة بالروح أعز ما يممؾ الإنساف رمزا لمتضحية 

تمػػرد يقػػوـ بيػػا النػػاس بواسػػطة السػػلاح و القػػوة بػػؿ صػػارت  و الثػػورة لػػـ تعػػد حركػػة التػػاريف
ييػاف و ىػذا ينطبػؽ عػف الشػمعة  عنػده أو امتحانا نفسيا لحب الوطف و لمشيادة يكػرـ المػرء

 المػػػػوف  المصػػػموبة و السػػػػجاةر المطفػػػػأة فػػػي النيػػػػديف و الػػػػدـ الػػػػذي يمػػػوف الأنػػػػؼ و الشػػػػفتيف
 الأحمر الوجو ينزاح عف جماليتو المعيودة يتحوؿ إلى جمالية القبح . 

في المقطػع الأوؿ صػورة الجسػد المػثخف بػالجراح ،الممقػح بالػدـ و......وفػي المقطػع الثػاني 
 .لمتحرر يغدو ىذا الجسد رمزا
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 مختتم
ف كنػػا قػػد فسػػرنا فػػي الفصػػػؿ عػػا مػػػف كػػاف لػػو نو اسػػتغلاؿ قبػػاني لمرمػػز التػػػاريخي السػػابؽ  وا 

التفاصػػيؿ أقػػرب للإشػػارة منػػو إلػػى الرمػػز حسػػب رأينػػا ، إلا أنػػو فػػي ىػػذا  الفوقيػػة بعيػػدا عػػف 
الفصؿ قمنا بتحميؿ العديد مف المقاطع التي وجػدنا فييػا أف الشػاعر يحػاوؿ اسػتخداـ الرمػز 
 القػػػوي بتحديػػػد أبعػػػاد لػػػو ممتزجػػػة بػػػيف الواقػػػع والخيػػػاؿ و الػػػروح و الجسػػػد مولػػػدا بػػػذلؾ ىػػػذا

سػػواء كانػػت صػػورة اسػػتعارية أو  تخػػذ أشػػكاؿ عديػػدة لمصػػورة الرمزيػػة،الػػديواف العظػػيـ الػػذي ا
 .مجرد إشارة أو رمزا 

كما يمككنا مف خلاؿ بحثنا في الرمز و تحميمو بإسقاطو عمى نموذج لشاعر العصر نػزار  
 لبػػااغ ف الذيف تناولوا الرمز محدديف إيػاه فػي قالػب لغػوي جامػد حصػروهقباني استخلاص أ

الإشػػػارة أف تكػػػوف وصػػػفا  ذلػػػؾ أف الرمػػػز إيحػػػػاء فػػػػي حػػػػيف لا تعػػػػدو ة، الإشػػػاريفػػػي معنػػػى 
أف الرمػػػز المغػػوي رمػػػزا اصػػػطلاحي فػػي الحقيقػػػة، وأنػػػو  عتبػػػرحيػػث نلموضػػوع معمػػػوـ سػػػمفا، 

إلػى مػا يػدؿ عميػو، والرمػز المغػوي نفسػو رمػز يشػير  لى الإشارية أكثر، ما داـ المفػظينفمت إ
ب إلػػى بػػامباشػػرة، كمػػا تشػػير كممػػة إشػػػارة  يّفو الكممػػة إلػػى موضػػوع معػػحي تشػػير فيػػاصػػطلا

أف تكػػوف ىنػػاؾ علاقػػة الإشػػارة إليػػو بيػػذه الكممػػة و لكػػف دوف  الشػػيء الػػذي اصػػطمحنا عمػػى
بػػػيف الرمػػػز  وموضػػػوعوالامتػػػزاج التػػػي تكػػػوف بػػػيف الرمػػػز الشػػػعري  علاقػػػة التػػػداخؿ وحيويػػػة 

 . المرموز إليو
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 إف ظاىرة الرمز الفني في العمؿ الأدبي لـ تكػف موضػوعا جديػدا فػي الدراسػات العربيػة فقػد 
 قبؿ ذلؾ واستعانوا بو لدرجة اعتباره موضوعا مييمنػا لػدى الشػاعر العربػي، عالجو الشعراء 

مػػػف التجديػػد و التغييػػر فيػػػو مػػف خػػلاؿ خصاةصػػػو و فكػػاف ىػػدؼ المعاصػػػريف إحػػداث نػػوع 
عمػى جػانبيف فػي ىػذه الدراسػة  مبادةو، وبحثنا ىذا عبارة عػف تكممػة لدراسػات قديمػة، ووقفنػا

 :و تمثمت أىـ نتاةخ ىذا البحث فيما يمي الجانب النظري والجانب التطبيقي ىما
 الفصؿ الأوؿ:

 مز جناح الشاعر في تجربتو أثناء التعبير عف مكنوناتو و ما يختمخ فػي نفسػو الر  اعتبار -
 غير محدودة، لا عف طريؽ التصريح و العرض الذي لا تقوى المغػة مف أحاسيس ز أفكار 

 .الرمز ىو الصمة بيف الذات و الأشياءالعادية عمى أداةو، إنما الإيحاء و بالتالي 
 أدبيػػػا ولنػػػا أف الرمػػػز باعتبػػػاره قيمػػػة جماليػػػة لا يػػػرتبط حتمػػػا بالرمزيػػػة بوصػػػفيا مػػػذىباإف  -

  فػػي تقنيػػات، والشػػعر الػػذي جمعنػػاه د لػػو أو يحصػػر قػػأوسػػع وأرحػػب مػػف أف يع نعتبػػر الرمػػز

 دوف أف يكػػػوف  مػػػف رمػػػز جميمػػػة عػػػف ىػػػذا المعنػػػى، فيػػػو يمػػػتحيصػػػدر جميمػػػة بػػػوحيرد عػػػف 

 .المذىبيةبالتفاصيؿ نسيخ مقيدا 
 ، وسػػعوا إلػػى دينيػػا تاريخيػػا رمػػزا ثوريػػا شػػعراء المعاصػػريف اتفقػػوا عمػػى جعػػؿ جميمػػةإف ال -
 ىػذه الغايػة، تبعػا لتفػاوت ، لكػنيـ تفػاوتوا فػي قػدرتيـ عمػى تحقيػؽ  يتيابأسطرة قضتخميدىا  

 فػػي الجػػزء الأعػػـ مػػف  وليػػذا كانػػت جميمػػةـ بالتجربػػة الرمزيػػة، شػػعورىالفنيػػة و مػػدى قػػدراتيـ 
متمفعػػػػا بثيػػػػاب التجريػػػػد التػػػػي تبعػػػػد بػػػػو عػػػػف عػػػػالـ الواقػػػػع جزةيػػػػا بسػػػػيطا إمػػػػا نتػػػػاجيـ رمػػػػزا 

ما مقرونا   مقدريف أف  النمطية العابرة لمزماف والمكافباسـ إحدى الشخصيات المحسوس، وا 
 ف نجػد شػعراء قلاةػؿ بػالخمود،  فػي حػيبرمػز جميمػة و يجعمػو حقيقيػا ىذا أو ذاؾ ممػا يسػمو 
صػورة رمزيػة جزةيػة تكػوف صػدى رسـ رمز جميمة مف خلاؿ خمؽ حاولوا الذىاب بعيدا في 

 . عمى التقرير والخطابةالتلاحـ صورة رمزية عالية تسمو وتشكؿ بعممية  وحفيفا لو
 .انفراد الرمز بخصاةص تميزه عف غيره مف التشبييات و الاستعارات و المجازات- 
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 : الفصؿ الثاني
 نجػػػد تشػػػابيا مزمنػػػا لمقػػػاموس المغػػػوي الػػػذي وظفػػػو شػػػعراء عمػػػى مسػػػتوى المعجػػػـ الشػػػعري -

 شػتراكيـ فػي الموضػوع أولا، و تػأثرىـ افي الأساس إلى  ذلؾرد و م  صاالخمسينيات خصو 
وكمػػا أف الشػػعراء تبػػاينوا فػػي مػػدى الإحسػػاس الفنػػي  ،بػػالموروث الشػػعري القػػديـ ثانيػػاالكبيػػر 

طرؽ ووساةؿ الترميز، ففي الحيف الذي اكتفى فيػو بعػض بالتجربة فقد تباينوا تبعا لذلؾ في 
حػػػػاوؿ  اقتباسػػػػاالشػػػػعراء بالنسػػػػخ عمػػػػى المنػػػػواؿ التقميػػػػدي صػػػػورة ومعجمػػػػا وموسػػػػيقى وحتػػػػى 

مػف بيػنيـ  موفقيف حينا ومتعثريف أحياناالآخر القفز عمى الموروث الشعري العربي البعض 
وقتيػا النقطة بالػذات تجعػؿ رمػز جميمػة عمػى كثػرة مػا كتػب فييػا وىذه  ،شاعرنا نزار قباني 

 .طازجا خصب الدلالةرمزا 
 بتوظيػػػؼ الرمػػػز الشػػػعري بأنواعػػػو المختمفػػػة أسػػػطوري، دينػػػي، تػػػاريخي،  زار قبػػػانينػػػاىػػػتـ  -

 مبيمػػػا غامضػػػا وذلػػػؾ أنػػػو ىػػػدؼ إلػػػى إيصػػػاؿ رسػػػالة محػػػددة إلػػػى لكػػػف لػػػيس ترتيبػػػا طبيعػػػي 
 ات. باعتبػار قصػيدة المختمػؼ المسػتويومػف جيػة أخػرى عمػى جميػوره جيػة القارئ ىذا مػف 
المرأة أثبتت أف العػالـ لنزار قباني نموذجا جيّدا لدراسة الرمز خاصة أف ىذه جميمة بوحيرد 

 .مازاؿ يعتبرىا رمزا لمتحرر الوطني
التػراث تميز الشاعر نزار قباني بموزوف ثقافي و معرفي واسػع بيػدؼ العػودة إلػى أىميػة  -

فػي نصػو  فػو للإيحػاءات و الإيمػاءاتو إيحاءه، فكانت قصيدة جميمة خير دليؿ عمى توظي
فقػػػد جسػػػد جػػػاف دارؾ كإحالػػػة رمزيػػػة تاريخيػػػة و اعتمػػػد عمػػػى تجسػػػيد أىػػػـ الأعػػػلاـ الشػػػعري 

القرآنيػػػة مػػػف بيػػػنيـ السػػػيدة العػػػذراء مػػػريـ لتمػػػؾ المحػػػف التػػػي مػػػرت بيػػػا و سػػػورة الفػػػتح لمبعػػػد 
تو آياتيا، كذلؾ العديػد مػف الإيحػاءات الطبيعيػة المحيطػة لمػا تحممػو مػف المعنوي الذي حمم

أبعػػػاد فنيػػػة و جماليػػػة حيػػػث اعتمػػػد فييػػػا عمػػػى الػػػربط بػػػيف أحػػػلاـ العقػػػؿ البػػػاطف و النشػػػاط 
 الظاىر و الربط بيف الحاضر و الماضي .
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 ار  فػي قصػيدة جميمػة لنػز  و في الأخير نأمؿ أف نكوف قد وفقنا فػي رسػـ صػورة مميػزة لمرمػز
مػف الصػعب التطػرؽ إلػى جػؿ جوانبػو قباني مف خػلاؿ الدراسػات المختمفػة لػو مػع العمػـ أنػو 

 والإلمػػػػػػػػػاـ بػػػػػػػػػو، لػػػػػػػػػذا يبقػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػذا الموضػػػػػػػػػوع مفتوحػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف حيػػػػػػػػػث الدراسػػػػػػػػػات الجديػػػػػػػػػدة
 .ودلالاتيا المتنوعة

 و بحػػػث يحمػػػؿ الصػػػواب، ويحتمػػػؿ الخطػػػأوىػػػ النتػػػاةخ التػػػي خرجنػػػا بيػػػا مػػػف بحثنػػاىػػذه أىػػػـ 
 اريػػة، ورغػػـ شسػػاعة البحػػث إلا أنػػو مػػف النظػػرة القيميػػة المعي قميػػؿ قػػدر جيػػدناحاولنػػا فيػػو الت

 ، وىػذا مػا يفػتح أمػاـ البػاحثيف قبػانيي شػعر الفػ قاصرا عف تتبع كؿ خصاةص الرمزيظؿ  
تناولػػو بمنػػاىخ جديػػدة، وطػػرؽ نقديػػة أخػػرى، تتػػيح الحصػػوؿ عمػػى نتػػاةخ قػػد توافػػؽ مػػا بػػاب 

  .توصمنا إليو
 إلػى فصػؿ الخطػاب أو الكمػاؿ، فالباحػث الأدبػي أبعػد تنابمحاول ناوصم نادعي أننختاما لا 

 لله وحده، و لكنيا محاولة قػراءة تحتمػؿ قػراءات أخػرى ا يكوف عف رمزية الكماؿ التي ىي م
    ...تكوف مكممة موافقة و قد تكوف مناقضة، معارضةقد 
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 نزار قباني 
 21 سػوري معاصػر، ولػد فػي وشػاعر دبموماسػي نزار بف توفيؽ القباني السيرة الذاتية: -

مػػف راةػػدي  القبػػاني أبػػو خميػػؿ إذ يعتبػػر جػػده عريقػػة دمشػػقية عربيػػة مػػف أسػػرة 1923 مػػارس
انخػرط  1945 وفػور تخرجػو منيػا عػاـ الجامعػة السػورية المسرح العربي. درس الحقوؽ في

، أصػػدر 1966 فػي السػمؾ الدبموماسػي متػنقلًا بػيف عواصػـ مختمفػة حتػى قػدّـ اسػتقالتو عػاـ
سمراء وتابع عممية التػأليؼ والنشػر التػي بمغػت بعنواف قالت لي ال 1944 أولى دواوينو عاـ

وقػػػد أسػػػس دار نشػػػر  ديوانًػػػا أبرزىػػػا طفولػػػة نيػػػد والرسػػػـ بالكممػػػات 35خػػػلاؿ نصػػػؼ قػػػرف 
حيِّػػػزٌ خػػػاص  فػػػي  وبيػػػروت لدمشػػػؽ لأعمالػػػو فػػػي بيػػػروت باسػػػـ منشػػػورات نػػػزار قبػػػاني وكػػػاف

حػػػػػرب  أشػػػػػعاره لعػػػػػؿ  أبرزىمػػػػػا القصػػػػػيدة الدمشػػػػػقية ويػػػػػا سػػػػػت الػػػػػدنيا يػػػػػا بيػػػػػروت، أحػػػػػدثت
والتي أسماىا العرب النكسة مفترقًا حاسمًا في تجربتو الشػعرية والأدبيػة، إذ أخرجتػو  1967

مػػػػف نمطػػػػو التقميػػػػدي بوصػػػػفو شػػػػاعر الحػػػػب والمػػػػرأة لتدخمػػػػو معتػػػػرؾ السياسػػػػة، وقػػػػد أثػػػػارت 
وصػمت إلػى حػد منػع أشػعاره  الوطف العربي قصيدتو ىوامش عمى دفتر النكسة عاصفة في

 .في وساةؿ الإعلاـ

نػػزار كمػػا عرفتػػو فػػي بيػػروت ىػػو أكثػػر  عػػز الػػديف المناصػػرة قػػاؿ عنػػو الشػػاعر الفمسػػطيني 
 .الشعراء تيذيبًا ولطفًا

ا مقتػػؿ زوجتػػو بمقػػيس عمػػى الصػػعيد الشخصػػي عػػرؼ قبّػػاني مرسػػي عديػػدة فػػي حياتػػو، منيػػ
حيػث كانػت تعمػؿ، وصػولًا إلػى  بيػروت فػينتحاري اسػتيدؼ السػفارة العراقيػة اخلاؿ تفجيرٍ 

عاش السنوات الأخيػرة  ،وفاة ابنو توفيؽ الذي رثاه في قصيدتو الأمير الخرافي توفيؽ قباني
حيث ماؿ أكثر نحو الشعر السياسي ومف أشير قصػاةده الأخيػرة  لندف مف حياتو مقيمًا في

ودفػف فػي مسػقط رأسػو،  1998 ؿأبريػ 30 متػى يعمنػوف وفػاة العػرب ، وقػد وافتػو المنيػة فػي
 .دمشؽ

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A_(%D8%B4%D8%AE%D8%B5)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3%D9%8A_(%D8%B4%D8%AE%D8%B5)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/21_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/21_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1923
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/1966
https://ar.wikipedia.org/wiki/1944
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_1967
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_1967
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_1967
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/30_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/30_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/1998
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ؿ النقػاد عػف نػزار أنػو مدرسػة شػعرية وحالػة اجتماعيػة وظػاىرة ثقافيػة، قػا السيرة الأدبيـة: -
، فقػػد تنػػوع منتوجػػو الأدبػػي مػػا بػػيف شػػعر و رةػػيس جميوريػػة الشػػعروأسػػماهُ حسػػيف بػػف حمػػزة 

ب و تػػػنثػػػر ومسػػػرح فأبػػػدع فيمػػػا يزيػػػد عػػػف سػػػتة وثلاثػػػوف ديوانػػػا لمشػػػعر و العشػػػرات مػػػف الك
و فيمػػا يمػػي سػػنختار عػػرض   إبداعاتػػوالمقػػالات النثريػػة كمػػا لػػـ ينسػػى المسػػرح بػػبعض مػػف 

أىػػػـ كتاباتػػػو التػػػي تػػػرؾ الأثػػػر فػػػي أنفسػػػنا لأنػػػو لػػػيس مػػػف الممكػػػف تغطيػػػة كػػػؿ مػػػا دوّف ىػػػذا 
  الأيقونة الأدبية .

، أثارت عاصػفة شػديدة فػي العػالـ العربػي، وأحػدثت جػدلًا ىوامش عمى دفتر النكسة قصيدة
كبيرًا بيف المثقفيف العرب، ولعنؼ القصيدة صدر قرار بمنع إذاعة أغاني نػزار وأشػعاره فػي 

 :الإذاعة والتمفزيوف، ومنيا

   

 
  إذا خسرنا الحربَ لا غرابوْ 

 لأننا ندخُميا
 بكلِّ ما يممكُ الشرقيُّ من مواىبِ الخطابوْ 

 بالعنترياتِ التي ما قتمت ذبابوْ 
 لأننا ندخميا

 بمنطقِ الطبمةِ والربابوْ 
 التي يتفاخر فييا بالنصر وحبو لدمشؽ:كتب نزار قصيدتو الشييرة  1974في عاـ 

 

   

 شمس غرناطةَ أطمت عمينا..... بعد يأس وزغردت ميسمون 
 يا دمشق البسي دموعي سوارًا.....وتمنّي.. فكلُّ شيء ييونُ 

المُناضلات ثمينُ وضعي طَرحَةَ العروس لأجمي.....إنَّ مَيْرَ   
 نحنُ عكا ونحنُ كرمل حي ا.....وجبال الجميل.. والمطرونُ 
 كل ليمونة ستنجب ط لًا.....ومحالٌ أن ينتيي الميمونُ 

  
  

 عندما قتمت بمقيس حمّؿ نزار الوطف العربي كمو مسؤولية قتميا:

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%88%D8%A7%D9%85%D8%B4_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%AF%D9%81%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%83%D8%B3%D8%A9_(%D9%86%D8%B2%D8%A7%D8%B1_%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A_)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%88%D8%A7%D9%85%D8%B4_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%AF%D9%81%D8%AA%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%83%D8%B3%D8%A9_(%D9%86%D8%B2%D8%A7%D8%B1_%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A_)&action=edit&redlink=1
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 سأقول في التحقيق.. اني قد عرفت القاتمين 
 بمقيس..يافرسي الجميمة..إنني من كل تاريخي خجول

 ىذي بلاد يقتمون بيا الخيول
 سأقول في التحقيق

 كيف أميرتي اغتصبت
 وكيف تقاسموا الشعر الذي يجري كأنيار الذىب

 سأقول كيف استنزفوا دميا
ستممكوا فميا..فما تركوا بو ورداوكيف ا  

 ولا تركوا بو عنبا
1ىل موت بمقيس..ىو النصر الوحيد في تاريخ كل العرب؟  

 عماؿ النثرية لنزار قباني تتمثؿ فػي الجػزء السػابع مػف سمسػمة أعمالػو الكاممػة  أما بالنسبة ل
الطبقػات الثقافيػة  تتميز الأعماؿ النثرية الكاممة لنزار قباني بأنيا تجذب القػارئ مػف مختمػؼ

بػػؿ يقػػوـ الكاتػػب بتوجيييػػا لكافػػة الفةػػات و  ،فإنيػػا لا توجػػو رسػػاةميا لفةػػة معينػػة مػػف النػػاس
 :نذكر منيا ما استيوى ذوقنا الفني الأدبي و  ،بمغة بسيطة

كتػػاب الشػػعر قنػػديؿ أخضػػر و ىػػو الكتػػاب الثػػامف و العشػػروف مػػف سمسػػمة أعمػػاؿ الشػػاعر  
يضػػػـ ىػػػذا الكتػػػاب  و ،ـ1965نػػػزار قبػػػاني الكاممػػػة ، تػػػـ نشػػػر ىػػػذا الكتػػػاب لأوؿ مػػػرة عػػػاـ 

العديد مف المقػالات التػي تحمػؿ موضػوعات متنوعػة فػي شػتى المجػالات ، و مػف أىػـ ىػذه 
قصيدة الحديثة لمواجيو القصيدة العموديػة ، و فػي الموضوعات كاف موضوع الدفاع عف ال

ىػػػذا الأمػػػر يقػػػوؿ أسػػػموب القصػػػيدة العموديػػػة القػػػديـ يشػػػابو مػػػف حيػػػث البنػػػاء، بنػػػاء القػػػلاع 
بػديكور  مرمر و رخاـ و شموخ أعمدة  أما القصيدةُ الحديثة فيي أشػبو الوسطى القروف في
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حجػػػرة صػػػغيرة وزعػػػت مقاعػػػدىا و لوحاتيػػػا و أوانييػػػا بشػػػكؿ ربمػػػا لا يػػػوحي بػػػالثراء الفػػػاحش 
 .لكنو يوحي بالدؼء و الألفة

 الكاممػػة الأعمػػاؿ سمسػػمة مػػف عشػػروف و تسػػعة رقػػـ الكتػػاب ىػػو و الشػػعر مػػع قصػػتي كتػػاب
 أجمػػػػؿ بتػػػدويف قبػػػاني نػػػزار قػػػاـ و ، ـ1970 عػػػاـ الكتػػػػاب ىػػػذا نشػػػر تػػػـ و ، قبػػػاني لنػػػزار
 فقػد  شػبابو سػنوات حتى طفولتو منذ رحلاتو تبدأ حيث ،الكتاب ىذا في العالـ حوؿ رحلاتو
و يأخػػذنا نػػزار  ،حولػػو مػػف الأشػػياء لكافػػة الحقيقػػي الجمػػاؿ عػػف البحػػث فػػي جميعيػػا قضػػاىا

قبػػاني فػػي ىػػذا الكتػػاب لرحمػػة غايػػة فػػي الجمػػاؿ حػػوؿ العػػالـ ، ليػػرى القػػارئ مصػػادر إليامػػو 
 .ماؿ الحقيقي مف وجيو نظر نزار قبانيفي الشعر و ليرى الج

كتاب المرأة فػي شػعري و فػي حيػاتي و ىػو كتػاب رقػـ واحػد و ثلاثػوف فػي سمسػمة الأعمػاؿ 
ـ ، و يضػػـ ىػػذا الكتػػاب مجموعػػة 1975الكاممػػة لنػػزار قبػػاني و تػػـ نشػػر ىػػذا الكتػػاب عػػاـ 

و تػدور معظػـ  ،يكبيرة مف الحوارات الصػحفية و التمفزيونيػة التػي تػـ إجراؤىػا مػع نػزار قبػان
الحوارات حػوؿ قضػايا المػرأة فػي المجتمػع ، و نلاحػظ أف الشػاعر نػزار قبػاني يحػاوؿ داةمػاً 

فنػػرى داةمػػاً أنػػو يحػػاوؿ رسػػـ ملامػػح  ،أف يصػػحح الفكػػرة المػػأخوذة عنػػو كشػػاعر لممػػرأة فقػػط
و داةمػػا مػػا كػػاف يقػػوؿ ربمػػا كػػاف مػػف أىػػـ إنجػػازاتي إننػػي  ،أكثػػر حداثػػة و جديػػة بيػػذا الشػػأف

 1.فت اسـ المرأة مف قاةمة الطعاـ و وضعتو في قاةمة الأزىارحذ
         جميمة بوحيرد

 ىي عودة لمحديث عف جميمة بوحيرد بالذات والحديث عنيػا صػعب وذوالسيرة الذاتية:  -
 شػػجوف نظػػرا لمحجػػـ الميػػوؿ الػػػذي تحتمػػو فػػي أعماقنػػا، وفػػػي خبايػػا ذاكرتنػػا الجمعيػػة، فيػػػي

جميمػة بػوحيرد، واحػدة مػف ثػلاث  دوما بيالة كثيفة مف الغمػوضوالأساطير مغمفة  أسطورة،
 .مسػػػػح الحػػػدود الإقميميػػػة عنػػػػو جمػػػيلات جزاةريػػػات خضضػػػف العػػػػالـ، ورججنػػػو، واسػػػتطعف

   جميمة بوباشا ...   ... جميمة بوعزة    جميمة بوحيرد
                              

 المرجع السابؽا  عبير محمد، -( 1
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لنػػا  !نسػاء ثػػلاث مػػف بطػػوف جزاةريػػة حػػرة، خمػدف كفػػاح المػػرأة الجزاةريػػة، فخمػػدتيف الإنسػػانية
 صػنع عػودة إلػى جيػؿ وتمتعنػا بثمػار الحريػة الاسػتقلاؿاليوـ ونحف الذيف ولدنا في بحبوحػة 

 جميمػة بػوحيرد. فمػف تكػوف ىػذه ىػذا الاسػتقلاؿ وجػاء بيػذه الحريػة جيػؿ معجػزة مػف أعلامػو
 .الجميمة 

بالعاصػػػمة، فتحػػػت عينييػػػا فػػػي بيػػػت يعشػػػؽ أىمػػػو الػػػوطف، 1935جميمػػػة مػػػف مواليػػػد عػػػاـ 
وأبنػػاء عمومتيػػا  مػػف عاةمػػة وطنيػػة... إخوتيػػا إخػػوة أميػػا ميػػاؿ بالوراثػػة، فأالنضػػا فاكتسػػبت

مختمػػؼ الأحػزاب الوطنيػػة، وأحػدىـ سػػجف وعػذب وكػػاف عمػره سػػتة عشػػر  كػانوا منتمػػيف إلػى
 وتػـ عػف طريػؽ إحػدى باعترافيػا باكاف انضماميا إلى جبية التحرير الوطني صع سنة فقط

نقطػػػة التحػػػوؿ الكبػػػرى فػػػي 1956الصػػػديقات المناضػػػلات فػػػي أحػػػد الأحػػػزاب، ويعػػػد تػػػاريف 
لتمتحػػؽ بػػالثورة،  قػػررت تػػرؾ معيػػد الخياطػػة الػػذي كانػػت إحػػدى طالباتػػوحيف مسػػار حياتيػػا،

، أيػػػف قامػػػت بمسػػػاعدة الثػػػوار و تسػػػييؿ تنقػػػؿ  امػػػاآنػػػذاؾ العشػػػريف ع ولمػػػا يتجػػػاوز عمرىػػػا
ليا مف قبؿ المستعمر و ثارت الدنيا و ما قعدت منػذ ذلػؾ المعمومات بينيـ إلى أف تـ اعتقا

أمػا عػف زواجيػا الأوؿ مػف محامييػا  الحيف إلى أف استقمت الجزاةػر و نالػت جميمػة حريتيػا،
ة البعض، عمى اعتبػاره مسػيحيا، فتػرد قاةمػ فرحيس وىو الأمر الذي لـ يفيمو، ولـ يغفره ليا
الإسػػلامي، حتػػى مػػف باكسػػتاف... لقػػد الـ العػػلقػػد وصػػمتني مةػػات الرسػػاةؿ مػػف جميػػع بمػػداف 

ولكػػػػػف الحقيقػػػػػة أف لنفسػػػػػي و أنػػػػػا أفيميػػػػػـ  ي ممكػػػػػا عامػػػػػا، ولػػػػػيس ممكػػػػػا1يعتبػػػػػرونف كػػػػػانوا
 .فرحيس...اعتنؽ الإسلاـ قبؿ أف أتزوجو، وما كنت لأتزوجو أبدا لو لـ يسمـ

رد كمفيػا بػادئ الأمػر عميػا مصػطفى بػوحيفور التحاقيػا بجبيػة التحريػر  السيرة الثورية: -
طعػػاـ ياسػػؼ سػػعدي، وعمػػى لابوانػػت  فػػيوعميمػػو، لتعتمػػد فيمػػا بعػػد فداةيػػة متمرسػػة  بخدمػػة وا 

أىػػػـ عمميػػػػة ليػػػا تمػػػػؾ التػػػػي  رمػػػي القنابػػػػؿ التػػػي كػػػػاف منزليػػػا بالقصػػػػبة مصػػػػنعا ليػػػا، كانػػػػت
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وبيف مػػف المطمػػ وىػػي العمميػػة التػػي جعمتيػػا1957جػػانفي 26اسػػتيدفت مميػػى ميمػػؾ بػػار يػػوـ 
أصػػػػابتيا  ـ بعػػػػد أف1957أفريػػػػؿ 09مقػػػػبض عمييػػػػا يػػػػوـ الاسػػػػتعمارية لمػػػػف قبػػػػؿ السػػػػمطات 

 رصاصػػة المظميػػيف الفرنسػػييف فػػي رجميػػا إثػػر عمميػػة مطػػاردة رىيبػػة فػػي شػػوارع القصػػبة وقػػد
عثػػر بحوزتيػػا عمػػى وثػػاةؽ ىامػػة تخػػص جبيػػة التحريػػر الػػوطني، ووثػػاةؽ أخػػرى موجيػػة إلػػى 

 .فرنؾ فرنسي800.000مبمط مالي معتبر قدره عبان رمضان  المعروؼ المجاىد
 فقػػد تعرضػػت لأشػػبع ولمػػا تكػػف تعنػػي لمعػػالـ بعػػد شػػيةا تبػػدأ مأسػػاة جميمػػة ومػػف ىػػذا التػػاريف

م 1957أفريـل 29لقد تعرضـت فـي  أنواع التعذيب، وأشدىا إيلاما، وأكثرىا استفزازا، تقػوؿ
استنطاق، وتعذيب متواصمين، وذلك في المشـ   العسـكري بمـايو، لقـد قاسـيت لمـدة  إل 
 .  فصرت أىذي الضرب العنيف، والكيرباء  إل  أن أغمي عميّ  يام عذاباتأ03

 بؿ تجرأ أحد معذبييا عمػى ملامسػتيا ملامسػات داعػرة عمػى مػرأى مػف وىذا ليس كؿ شيء
ولمــا اســتنكرت ضــربوني عمــ   الجميػػع، ميػػددا إياىػػا باسػػتخداـ سػػنيغالي لاغتصػػابيا، تقػػوؿ

كل ساعة، ولم يجمبوا لي طبيبا ليكشـف عمـي وأبقوني ىكذا أتعذب كل يوم بل  جرح يدي
كػاف سػجف   ووجـود آثارىـا غم وجودىار ريرا خاطئا عن إصابتي فأعط  تق إلا بعد أشير،

إحػػدى  الػػذي لػػـ يتجػػاوز عمػػره الرابعػػة عشػػر إليــاس ىـوتعػػذيبيما وخصوصػػا أصػػغر أخوييػػا 
 .النفسية لجرىا إلى الاعتراؼ بمكاف ياسؼ سعدي، ولابوانت وساةؿ الضغط

 ولمػػا لػػـ تنػػؿ منيػػا فرنسػػا شػػيةا، صػػدر الحكػػـ بإعػػداميا مػػع زميمتيػػا جميمػػة بػػوعزة، وىػػذا يػػوـ 
 مػػػػف الشػػػػير نفسػػػػو، بسػػػػبب عطمػػػػة 15ـ ولػػػػـ يعمػػػػف الحكػػػػـ إلا فػػػػي يػػػػوـ 1957جويميػػػػة  13
  اراتيا الرنانػة الكثيػرةلعجاةػب الصػدؼ، مػف شػع الثػورة الفرنسػية والتػي ويػاجويمية ذكرى  14

 !ساواة المالعدالة الإخاء و 
 كاف أجمؿ يوـ في حيػاتي لأننػي كنػت مقتنعػة بػأنني سػأموت تقوؿ جميمة واصفة ذلؾ اليوـ

 دنا مػػف قاعػػة المحكمػػة إلػػى السػػجف، مػػف أجػػؿ أروع قصػػة فػػي الػػدنيا  ومازلػػت أذكػػر أننػػا عػػ
 الإخػػػػوة المسػػػػاجيف يسػػػػألوننا عػػػػف مضػػػػموف الحكػػػػـ... أجبنػػػػا بالنشػػػػيد الػػػػذي ينشػػػػده وصػػػرخ  
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 كنػػت أنػػا وجميمػػة بػػوعزة  وكانػػت  الله أكبػػر، تضػػحيتنا لمػػوطف ومطمعػػةالمحكومػػوف بالإعػػداـ 
 . وآلاؼ الأصوات رددت معنا النشيد محاولة تشجيعنالحظة مؤثرة فرلاؼ 

 ومػػػػاالممكػػػػف أف يمػػػػر قػػػػرار إعػػػػداـ جميمػػػػة كمػػػػا تمػػػػر حػػػػوادث الإعػػػػداـ الأخػػػػرى  وكػػػػاف مػػػػف
 ضية، أحد أشير محاميي العالـ، السيد جاؾفي ىدوء، لو لـ يظير إلى ساحة الق أكثرىا

 ومنػع  لمحامي الذي قابمو القاضػي بػالرفضليتولى بتصميـ الدفاع عف جميمة وىو افرحيس 
 تػػػـ التخطػػػيط لاختطافػػػو، ومحاولػػػة اغتيالػػػو، خصوصػػػا بعػػػد تمػػػرد جميمػػػة الاعتمػػػاد عنػػػو بػػػؿ 

 .الإجابة عف الأسةمة في غيابوعمى المحكمة و رفضيا  
لػػو أثػػر فػػي تػػدويؿ قضػػية جميمػػة التػػي أثػػار الحكػػـ فييػػا بالإعػػداـ عمػػى أربػػع وكػػؿ ىػػذا كػػاف 

لعػػالمي مػػا دفػػع بفرنسػػا عاصػػفة ىوجػػاء فػػي الػػرأي العػػاـ ا يمػػة أخريػػات إلػػى جانػػب جمنسػػاء 
 ل جواء وتحسينا لصورتيا المشػوىة أمػاـ العػالـ، لتبقػى جميمػة سػجينة إلػى  تيدةة إلى إلغاةو

   1.قاتيا إلى باريس، وىناؾ تـ الإفراج عنيفورفيغاية الاستقلاؿ حيث نقمت 
 تػػـ اسػػتقباؿ جميمػػة بعػػد الاسػػتقلاؿ فػػي أغمػػب الػػدوؿ العربيػػة التػػي عشػػقتيا شػػعوبيا دوف أف
 تراىػػػا فمػػػف الأردف إلػػػى العػػػراؽ إلػػػى مصػػػر إلػػػى الكويػػػت إلػػػى سػػػوريا كانػػػت جميمػػػة معبػػػودة

 عتبر جميمة مواطنػة شػرؼ فػي سػوريا والعػراؽ، وتحمػؿ رتبػة شػرفية فػي الجػيش الجماىير وا
  ا لمػػف ىػػو أكفػػأ منيػػالكنيػػا فضػػمت تػػرؾ مقعػػدى عػػرض عمػػى جميمػػة أف تكػػوف ناةبػػةالسػػوري 
 إلػػى الػػرةيس بػػف بمػػة، وىػػواري  واكتفػػت بتوجيػػو الانتقػػادات  اللاذعػػة أحيانػػا ىػػاتعبير عمػػى حػػد 
 بومديف.
 مظػػاىرات احتجاجػػا عمػػى قػػانوف الأحػػواؿ الشخصػػية الػػذي  فػػي1982شػػاركت فػػي عػػاـ كمػػا 
وقفت مرات كثيرة في وجو بػف بمػة بسػبب الإعػدامات التػي تمػت مباشػرة  بيا،المرأة حسظمـ 

كانػػػت تػػرفض تمامػػػا خصوصػػػا عنػػد قػػراره بإعػػػداـ حسػػيف آيػػػت أحمػػد، فقػػد  بعػػد الاسػػتقلاؿ،

                              
 .14المرجع السابؽ، ص  عبد الوىاب حقّي، -(1 
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 بط الػذي أطمػؽ عميػو النػار تدخمت لدى  بومديف  لطمب العفو عف الضػا ، و عقوبة الإعداـ
 بتيا.بومديف رغلاغتيالو وحقؽ 

 عنػػدما سػػةمت لمػػاذا لػػـ تكػػرـ فػػي بلادىػػا، وفػػي كثيػػر مػػف الػػدوؿ العربيػػة لا تخمػػو مدينػػة مػػفو 

 . أبدا، فأنا مازلت حية للأسف، والتكريم لمشيداء مدرسة تحمؿ اسميا  ردت
 فيػػذا موضػػوعنا الػػذي سػػنفيضكانػػت جميمػػة موضػػوع كتابػػات كثيػػرة شػػعرا، ونثػػرا، أمػػا شػػعرا 

 فيػػو وأمػػا فػػي مجػػاؿ النثػػر، فػػإلى جانػػب المقػػالات الكثيػػرة التػػي تناولػػت كفاحيػػا، أنتجػػت ليػػا 
ولكنػػو لػػـ  بطولتيػػا، وقامػػت بػػدورىا، الفنانػػة ماجػػدة الخطيػػب المصػػرية فيممػػا يحكػػيالسػػينما 

 افظيعا... لم نكن ىكذا أبد : بياكاف حس يعجب صاحبتنا إذ
 أصــداءسػماىا باسػميا، وأخرجيػا بنفسػػو لفرقػو  ىػػاب حقػي مسػرحية عنيػػاكتػب عبػد الو كمػا  

  الافتتػػاحوقػػد حضػػر حفػػؿ  فػػي ولايػػة ديػػر الػػزور ومثمػػت فػػي أكثػػر مػػف سػػبع ولايػػاتالمســرح 
 شخصػػػيا، وتػػػـ التبػػػرع بريػػػع الحفػػػلات إلػػػى جػػػيش التحريػػػرأمـــين الحـــافظ الجميوريػػػة رةػػػيس 

 الجزاةري.
 وذلػػػؾ بعػػػد أف أدلػػػت لمصػػػحافة المصػػػرية1963اعتزلػػػت جميمػػػة الأحاديػػػث الصػػػحفية عػػػاـ 

 ليػػا ماوتســي تونــ  فنشػػروا فػػي اليػػوـ التػػالي أشػػياء أخػػرى، وكانػػت نصػػيحة الػػرةيس بحػػوار
 ا لـم تتحـدثي عمـا قمـت بـو، لي أيتيا الرفيقة أن أقول لك كرفيق درب عجوز إذاسمحمي 

   .ليتحدثوا بدلا منك عما لم يقوموا بوفسيأتي آخرون  
 ة المػػوجزة عػػف جميمػػة بػػرخر أخبارىػػا، والتػػي تقػػوؿ إنيػػا لا تػػزاؿ حيػػة تػػرزؽسػػنختـ ىػػذه النبػػذ

ن م مـري إلياس و رفقة ولػدييا  مقػرا لإقامتيػا تاركػة بػلادا ضػحت لأجميػا اختػارت فرنسػا يػاوا 
  .ميا بأجزاء غالية مف جس
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 ممخص الدراسة
 إبػػػػاف فتػػػػرة الخمسػػػػينيات الشػػػػعر الػػػػذي قيػػػػؿ فػػػػي جميمػػػػة بػػػػوحيرد نتنػػػػاوؿ فػػػػي بحثنػػػػا مجمػػػػوع

 وتنبع قيمة البحث مف محاولتنػا جمػع و الستينيات عمى اعتبار جميمة رمزا أساؿ حبرا كثيرا 
 فييػػا، ومػػف ثمػػة كػػاف موضػػوع البحػػث يتػػوزع عمػػى حقػػوؿ  زالرمػػلتحميػػؿ و تتبػػع كيفيػػة تموقػػع 

 وقػػد حاولنػا فػػي بحثنػا، الإجابػػة عػف أسػػةمة دلاليػة ثلاثػة جميمػػة و الرمػز و الشػػعر المعاصػر 
 مػػػا و تػػػوماىي والشػػػعر الحػػػديث منصػػػة لمرمػػػز  لمػػػاذا يعتبػػػر الشػػػعرإشػػػكالية عديػػػدة أىميػػػا 

وىػؿ  ، و ما دلالة الرموز التي وظفيا الشاعرو ماىي أنواعو و،الجانب الأدبي و النفسي ل
نػػػزار بالتجربػػػة لػػػدى الفنػػػي  رمػػػز مسػػػتيمؾ ومعمػػػوؾ  وكيػػػؼ كػػػاف مسػػػتوى الإحسػػػاسجميمػػػة 
 قباني .

 ىػػػذه بعػػػض الأسػػػةمة التػػػي كانػػػت مػػػدار استقصػػػاةنا، وكانػػػت بعػػػض النتػػػاةخ اليامػػػة أجوبػػػة
 أىميا أف الشػعر الرمػزي شػعر عاصػر فتػرة حرجػة مػف فتػرات تاريخنػا العربػي فيػو  ليا، مف

 عػػدؿ عمػػى بطولاتنػػا، وتوحػػدنا و أف جميمػػة بػػوحيرد رمػػز ثػػوري تػػاريخي فيػػو بالتػػالي شػػاىد 
شغؿ حيزا ىاما مف الإبداع العربػي عمػى تفػاوت منطقػي بػيف الشػعراء فػي مػدى الإحسػاس  

 نزار قباني  يبدو فييا إحساس الشاعر المعذّب وحزنػو، بػؿ  ألفينا قصيدةالفني بالتجربة فقد 
 سعيو إلى التغيير بالمشاركة الفاعمػة فػي صػنع التػاريف ووعيو بما يجري في عالمو العربي و 

يقاعػا، شػكلا و كتابتو شعرا  إف قيمة الإحسػاس بالتجربػة تنبػع مػف أثػره عمػى القصػيدة لغػة وا 
 التركيبيػػة لمصػػور الشػػعرية لػػو، وتمػػايز التمػػويف الإيقػػاعيتفاوتػػت القػػدرة و مضػػمونا و ليػػذا 

إليػو ومف ثمة يمكف الجزـ بأف الشعر الثاةر لنزار المقوؿ في جميمة شػعر يسػتحؽ الالتفػات 
 .شعر لـ يقتؿ رحابة  الرمز جميمةوىو 

 الرمز، جماليات الرمز، الشعر المعاصر الكممات الم تاحية:
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Study summary 

In our research, we deal with all the poetry that was said in Djamila Bouhired 

during 1950s and 1960s, considering Djamila a symbol that was talked a lot 

about. The value of the research rises from our attempt to collect, analyse, and 

trace how the symbol is located in her. As a result , the topic of the research 

was distributed on three semantic fields: Djamila, symbol, and modern poem. 

We have tried in our research to answer many problematic questions, the most 

important: Why the modern poem is considered as a platform of symbol? 

What is its entity? What is its literary and psychological aspect? What are 

their kinds? What is the significance of symbols that the poet used? Is 

Djamila a consumed symbol? How was the level of artistic sense of the 

experience by Nizar Kabbani?  

These are some questions that were the subject of our survey. Some important 

results were their answers. The most important of which is that the symbolic 

poetry lived simultaneously with a critical period of our Arabic history. So it 

is a fair witness of our heroisms, and our unity. And that Djamila Bouhired a 

historical, revolutionary symbol that filled an important part of Arabic 

creativity, on a logical disparity between poets in the extent of artistic sense of 

the experience. We have found Nizar Kabbani's poem, that showed the poet's 

tormentor sense and sadness, and even his awarness of what is happening in 

his Arabic World, and his striving to change with effective participation in 

making history and writing it as a poetry. The value of the sense of the 

experience rise from its influence on the poem linguistically, rhymly, formly, 

and meanningly. As a result, his synthetic capacity of metaphor has varied. 

The rhythmic coloring was differentiated, from there it can be asserted that 

Nizar's rebellious poetry said in Djamila, is a poetry deserves attention, and it 

is a poetry that did not kill spaciousness of the symbol, Djamila. 

Keywords: symbol, aesthetics of symbol, contemporary poetry 



 فيرس المحتويات
 

103 
 

 

 رقم الص حة العناوين

 الشكر و العرفان 
 الإىداء
 ر -أ  المقدمة 
 22 - 11 مدخؿ 

 : الرمز الشعري و جميمة بوحيردالأول ال صل
 24 مفتتح
 26 تعريؼ الرمز : أولا
 27 – 26 تعريفو لغة  -1
 28 – 27 تعريفو اصطلاحا  -2

 29 المعنى الأدبي و النفسي لمرمز : ثانيا
 31 – 29 المعنى الأدبي  -1
 35 – 31 المعنى النفسي  -2

 35 أنواع الرمز : ثالثا
 36 أنواعو حسب يحي الشيف صالح  -1
 37 - 36 أنواعو حسب أحمد فتوح محمد  -2
 40 - 37 أنواعو حسب عثماف خشلاؼ  -3

 42 - 41 جميمة بوحيرد رمزا شعريا معاصرا  :ارابع
 43 - 42 جميمة رمز جزةي  -1
 47 - 43 جميمة رمز جزةي مجرد  -أ
 50 - 47 جميمة رمز جزةي مرتبط بعمـ  -ب



 فيرس المحتويات
 

104 
 

 58 - 51 جميمة رمز كمي  -2
 59 مختتـ

 : دراسة فنية لمرمز في قصيدة جميمة لنزار قباني نيال صل الثا
 61 مفتتح
 70 - 62 رمزية المرأة في شعر نزار قباني أولا: 
 74 - 70 جميمة رمز ديني و تاريخي  ثانيا:
 76 - 74 جميمة رمز طبيعي  ثالثا:
 80 - 76 جميمة رمز ثوري  رابعا:
 81 مختتـ
 85 - 83 خاتمة
 95 - 87 ممحؽ

 101 - 97 قاةمة المراجع
 103 - 102 ممخص الدراسة

 105 - 104 فيرس المحتويات
 
 
 
 
 
 
 



 فيرس المحتويات
 

105 
 

 
 
 
 

 تم بحمد الله

 
 
 


