
 الجمهىزيت الجصائسيت الديمقساطيت الشعبيت 

 وشازة التعليم العالي والبحث العلمي 

-الىادي-حامعت الشهيد حمه لخضس   

 كليت الآداب واللغاث 

 

 مركسة جدخل ضمن متطلباث نيل شهادة الماستر 

 جخصص: نقد حديث ومعاصس 

 

 

 

 

 

:إشساف الأستاذ                                                              :إعداد الطلبتمن        

                      أ.د مسعود وقاد *                                      عبد الجليل زواد                                         

  عبد الحميد ميمون 

  صالحي مسعود 

 

 

 

 

الثقافيت المضمسة في زوايت حيزيا الأنساق    

عسجللكاجب واسيني الأأ  

0202/0202دفعة   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 .الحمدىوالذكرىللهىدبحانهىوتطالىىرلىىنطمتهىوفضلهىودوامىالصحظىوالطافوظ

الأدتاذىالمذرفىالمحترمإلىىىالطرفاننتقدمىبجزولىالذكرىوخالصى  

ورلىىالمدارداتىوالنصائحىالقومظىالتيىقدمهاىلناى"ىلتقبلهىالإذرافىرلىىهذاىالطملمدطودىوقاد  

كماىنذكرىكلىمنىالدكتورةىنوالىبومطزةىوالدكتورىإدمهانىموزابىوالزمولىوادونى
 الطومشىرلىىمداردتهمىلناىفيىإنجازىهذاىالبحث

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 إهداء
 

 لمه رحلوا وبقوا في قلبي 
                    

 صالحي مسعود

 

 

 

 

 

 

  

 

 



 

 

 

 

 

 إهداء
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بنية لغوية تستيدؼ التسمية، بؿ غدت خطابًا ثقافيًا أو  لـ تعد الرواية مجرد حكاية تُروى
معقّدًا يُنتج المعنى، ويعيد تشكيؿ الوعي الجمعي، ويكشؼ عف المسكوت عنو في المجتمع مف 
خلاؿ المغة والمتخيؿ. مف ىذا المنظور، تُمثّؿ رواية "حيزيا: زفرة الغزالة الذبيحة" لمروائي 

لتمثلات الثقافية، والرموز المضمرة، والتوترات الداخمية الجزائري واسيني الأعرج نصًا غنيًا با
 .التي لا تُصرّح بيا المغة، لكنيا تحرّؾ السرد وتوجّيو في عمؽ البنية السردية

الثقافية المضمرة في الأنساؽ  انطلاقًا مف ىذه الرؤية، جاءت ىذه الدراسة الموسومة بػ*"
ىذا المتف، وفؾ تشفير البنى الثقافية  رواية حيزيا"*، بدافع عممي ورغبة في سبر أغوار

الأدبي  والاجتماعية المتجذرة فيو. وعمى الرغـ مف حضور واسيني الأعرج القوي في المشيد
ىذه الرواية بالذات لـ تحظَ بعد بدراسات كافية مف منظور النقد الثقافي، مما أف  والنقدي، إلا

 .يمنح البحث مشروعيتو ويُبرّر اختياره

قراءة الرواية في عمقيا الرمزي، لا في سطحيا إلى  ىذا العمؿ مف كونو يسعىتنبع أىمية 
التي تُمارس تأثيرىا في وعي المتمقي عمى نحو لا واعٍ، مف الأنساؽ  السردي؛ إذ يُحاوؿ تتبع 

 .خلاؿ المغة، والرمز، والشخصية، والفضاء

 :بناءً عميو، طُرحت الإشكالية المركزية الآتية

الثقافية المضمرة المتجذّرة في الوعي الجمعي؟ وما الأنساؽ  حيزيا عف  كيؼ تفُصح رواية
داخؿ المتف الأنساؽ  الوسائؿ السردية والمغوية التي اعتمدىا الروائي لإعادة إنتاج ىذه 

 الحكائي؟

 

 



 

 

 

 

 :وتفرعت عن ىذه الإشكالية عدة أسئمة جزئية، منيا

 الثقافية المستعادة داخؿ الرواية؟ ما ىي التمثلات •

 المضمرة في المغة، والشخصيات، والفضاء؟الأنساؽ  كيؼ يظير حضور  •

 أـ أعاد إنتاجيا مف منظور نقدي؟الأنساؽ  ىؿ استطاع واسيني الأعرج تفكيؾ ىذه  •

و النص يحمؿ نسقًا ثقافيًا خفيًا يُعاد إنتاجأف  وقد بُنيت فرضيات البحث عمى تصوّر مفاده
 تأويلات رمزية واجتماعية عميقة. كما افترضناإلى  مف خلاؿ الحكاية، ويتجاوز المعنى المباشر

شخصية "حيزيا" قدّمت بوصفيا تمثيلًا ليوية أنثوية مأزومة داخؿ فضاء ثقافي تقميدي، أف 
يخضع لييمنة النسؽ الذكوري، في محاولة لمساءلة المفاىيـ المرتبطة بالحب، والموت، 

 .والقدر والشرؼ،

و لتحقيؽ أىداؼ الدراسة، اعتمدنا المنيج السيميائي، لما يتيحو مف أدوات تحميمية لمكشؼ 
عف دلالات العلامات وتمفصلات النسؽ. واستُخدمت آليتا الوصؼ والتحميؿ بوصفيما مدخميف 

 .منيجييف لتفكيؾ الخطاب السردي وتتبع تمظيرات المضمر

 :مرجعيات رائدة في النقد الثقافي، مثؿإلى  وقد استندنا في تأصيمنا النظري

 .عبد ا﵀ الغذامي، في مفيومو لمقراءة الثقافية •

 .بيير بورديو، في مفاىيـ الحقؿ والذوؽ •

 .الممنوعأنساؽ  ميشاؿ فوكو، في تحميمو لسمطة الخطاب و •

 



 

 

 

 

 :ذلؾ، استفدنا مف عدد مف الدراسات السابقة، نذكر منياإلى  وبالإضافة

(، حوؿ المحنة 2024دراسة محمد الأميف بحري المنشورة في صحيفة القدس العربي ) •
 .المعرفية لمسرديات الثقافية في الرواية

دراسة حنينة طبيش في مجمة الآداب والمغات، التي تتبعت المرجعيات الثقافية في روايات  •
 .الأعرج

 .فية في رواية سيرة المنتيىالثقاالأنساؽ  دراسة زىرة زنود في مجمة العقوؿ، حوؿ  •

مذكرة الماستر لمطالبة ماجدة زغلامي، بإشراؼ الأستاذ فريد زغلامي )جامعة أـ البواقي،  •
2024). 

(، التي قدّمت مقاربة 2024)ديسمبر  2مقالة د. شفيقة بف داود في مجمة جامعة الجزائر  •
 .سوسيولوجية جمالية لشخصية حيزيا

الإطار النظري لمفيوـ النسؽ  أوّليا يتناوؿة أربعة فصوؿ رئيسيذه الدراسة عمى تتوزع ىو 
المضمرة الأنساؽ  الثقافي، والثاني يحمّؿ الخمفية التراثية والاجتماعية لمرواية، أما الثالث فيرصد 

في مستويات السرد، فيما يقدّـ الفصؿ الرابع قراءة تركيبية لمتجربة الروائية في ضوء النقد 
 .الثقافي

جيد المبذوؿ، واجيتنا تحديات عدة، أبرزىا قمة الدراسات التي تناولت الرواية مف ورغـ ال
إلى  زاوية ثقافية، وصعوبة ضبط المصطمح في السياؽ العربي، فضلًا عف محدودية الوصوؿ

بعض المراجع الأساسية. كما تطمب التوفيؽ بيف الذوؽ الجمالي والتحميؿ الأكاديمي الصارـ 
 .المراجعةكثيرًا مف التأمؿ و 



 

 

 

 

ذ نقدّـ ىذا العمؿ بوعي عممي متواضع، فإننا نرجو يُشكّؿ لبنة إضافية في الحقؿ أف  وا 
النقدي، ويفتح آفاقًا جديدة لقراءة رواية "حيزيا" بوصفيا نصًا يعيد مساءلة الثقافة الشعبية مف 

 تقميدية ومضمرات رمزيةأنساؽ  موقع الوعي النقدي، ويفضح ما تخفيو مف 

الثقافية المضمرة في الأنساؽ  مف ىذه الرؤية، جاءت ىذه الدراسة الموسومة بػ*"انطلاقًا 
رواية حيزيا"*، بدافع عممي ورغبة في سبر أغوار ىذا المتف، وفؾ تشفير البنى الثقافية 

الأدبي  والاجتماعية المتجذرة فيو. وعمى الرغـ مف حضور واسيني الأعرج القوي في المشيد
الرواية بالذات لـ تحظَ بعد بدراسات كافية مف منظور النقد الثقافي، مما  ىذهأف  والنقدي، إلا

 .يمنح البحث مشروعيتو ويُبرّر اختياره

قراءة الرواية في عمقيا الرمزي، لا في سطحيا إلى  تنبع أىمية ىذا العمؿ مف كونو يسعى
مى نحو لا واعٍ، مف التي تُمارس تأثيرىا في وعي المتمقي عالأنساؽ  السردي؛ إذ يُحاوؿ تتبع 

 .خلاؿ المغة، والرمز، والشخصية، والفضاء

تشكّؿ ىذه الدراسة إضافة متواضعة في المجاؿ النقدي، وأف تفتح أف  وفي الأخير، نأمؿ
آفاقًا جديدة لمقراءة المتأنية لروايات واسيني الأعرج، خاصة تمؾ التي تستنطؽ التراث مف موقع 

ف كنا قد اجتيدنا في ىذا العمؿ بقدر ما الحداثة، ونقد السمطة الرمزية د اخؿ الثقافة الشعبية وا 
أتيح لنا مف وقت وجيد، فإف الكماؿ ﵀ وحده، وما توفيقنا إلا بفضمو، ثـ بفضؿ أساتذتنا الذيف 
لـ يبخموا عمينا بالتوجيو والنصح ونخص بالذكر مشرفنا الأوؿ عمى ىذا البحث فمو الشكر 

 .مو و حضورهوالتقدير المذاف يميقاف بعم

 



 

 

 

 

تشكّؿ ىذه الدراسة إضافة متواضعة في المجاؿ النقدي، وأف أف  وفي الأخير، نأمؿ          
تفتح آفاقًا جديدة لمقراءة المتأنية لروايات واسيني الأعرج، خاصة تمؾ التي تستنطؽ التراث مف 

ف كنا قد اجتي دنا في ىذا العمؿ بقدر موقع الحداثة، ونقد السمطة الرمزية داخؿ الثقافة الشعبية وا 
ما أتيح لنا مف وقت وجيد، فإف الكماؿ ﵀ وحده، وما توفيقنا إلا بفضمو، ثـ بفضؿ أساتذتنا 
الذيف لـ يبخموا عمينا بالتوجيو والنصح ونخص بالذكر مشرفنا الأوؿ عمى ىذا البحث فمو الشكر 

 .والتقدير المذاف يميقاف بعممو و حضوره
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 المضمرة والنقد الثقافي الأنساق  المبحث الأول: 
 المطمب الأول: تعريف بمصطمحات عنوان الدراسة 

  

 

 المحيط وفي باب النوف ما يمي: محيط جاء في قاموس

رتبو أنسؽ "نسؽ العميؽ": نظمو "نسؽ الكلاـ" – أنسؽَ - نسقتُ )ؼ. ثلا. متعد( ؽ(-س-نسؽ)ف
ؽ("عمى نسؽ واحد: عمى نمط واحد "سار عمى نسؽ" -س-نسؽ )ف ، نسؽ الكتب: رتبيا. بإتقاف

حاكو وسار عمى سيره "حروؼ النسؽ" "حروؼ العطؼ" ...النسؽ ما جاء مف الكلاـ أي  ومنوالو،
 عمى نظاـ واحد.

 ونسؽ مف كؿ شيء ما كاف عمى طريقة نظاـ واحد وىو عاـ.

 1ويقاؿ جاءت القوـ والخيؿ نسقاً "وغرست النخؿ نسقاً 

النسؽ( أيضا ما جاء مف الكلاـ عمى نظاـ واحد، والنسؽ  (فقد ورد فيو مختار الصحاح ماأ  
 2التنسيؽ التنظيـ و وما بوعمى بعض عطؼ بعضو إذا  بالتسكيف مصدر نسؽ الكلاـ

 3عمى نسؽ واحد ،نظاـ واحد ،ترتيب " :نسؽ :"نجد المنجدوفي قاموس 

راكيما في الصفات تشوثيقا بكممة نظاـ وذلؾ لا اكممة نسؽ مرتبطة ارتباطأف  ومنو نستخمص
 ،اـظعـ مف النأالنسؽ أف  حسنة غيرأو  يد الضـ والجمع والعطؼ في ىيئة مستقيمةفالعامة التي ت

                                                      
 114, 115ص  2009 1البستاني محيط المحيط محمد عثماف باب النوف باب الياء الجزء  دار الكتب العممية بيروت لبناف ط 1
  565زيف الديف  محمد بف ابي عبد القادر مختار الصحاح  مؤسسة الرسالة ناشروف ص ينظر  2
 1406ص  2001 2لبناف طالمنجد في المغة العربية المعاصرة دار المشرؽ بيروت  3
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أو  ختص بشكؿيبينما يكاد النظاـ  ،خطاب كافأي  في المغة وفي وضعيتيا في فالنسؽ كمفيوـ يمتدّ 
  1 ة"بمادة معين

 

الشيء يدرؾ باعتباره مكونا مف أف  نعبر عفأف  نسمي شيئا ما بالنسؽ عندما " نريدأف  يمكف 
 2ترابط بعضيا ببعض حسب مبدأ مميز." الأجزاءمجموعة مف أو  مجموعة مف العناصر

 نجمؿ الخصائص التي تميز النسؽ فيما يمي:أف  ومف خلاؿ ىذا التعريؼ يمكف

 حدود قارة يمكف التعرؼ عمييا. -1

 داخمية متكونة مف عدة عناصر منتظمة وتحيؿ عمى نفسيا. بنية -2

نسؽ الخطاب عضوي مفتوح متغير ومتحوؿ ومتوجو نحو التعقيد الذاتي، عميو أنو يحافظ عمى  -3
 الثوابت.أو  الثابت

قناعو. -4  كمما كثر حذؼ عناصره قؿ تأثيره وا 

 3يتبع حاجة اجتماعية لا يتبعيا غيره.-5

ؤكد محمد مفتاح افّ: " الخطاب )النص( نسؽ لأنو بمثابة لعبة مف خلاؿ ىذه الخصائص ي
 4الشطرنج تخضع عناصره لمتسخير وعمميات المعب )التأليؼ( التحميؿ والتركيب "

                                                      
 3ص 2009 1في الثقافة الشعر نموذجا مقاربة نسقية دار لدراسات ونشر وتوزيع دمشؽ سوريا طالأنساؽ  محمد ولد عبدي السياؽ و1

 48ص 1996 1احمد مفتاح التشابو والاختلاؼ نحو منيجية شمولية المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ط 2
 48ينظر المرجع نفسو ص  3
 48ينظر المرجع نفسو ص 4
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الخطابي منفتح أو  أفّ: " النسؽ المغويإلى  وانطلاقا مف ىذه الفكرة يصؿ محمد مفتاح
 تميزة لذلؾ كمما رأى المنتج الخطاب كاف اقرببالضرورة لأنو مرتبط بتحولات المجتمع وبحاجاتو الم

لى  الإقناعإلى   1"أف  منغمؽ ومنفتح في إذف، فالنسؽ المغوي الإمتاعوا 

وقد ذىب محمد مفتاح في بحثو عف النواة الموجو لمثقافة المغربية بما فييا مف عموـ شرعية 
 نسقا مرئيا مف نسؽ مجتمعي عاـ واعتماده لإثبات العلاقة بيف الأدب  " اعتبارإلى وأدبيةوعقمية 
 2"الأنساؽ 

 الأشياءبأنو لا يوجد تحديد متفؽ عميو لمنسؽ، إلا أنو استخمص  الأخيرويقر محمد مفتاح في 
مف أو  النسؽ مكوف مف مجموعة مف عناصرأف  والفكرة الجوىرية المشتركة بيف ىذه التحديات "

 3"وآخرط بعضيا بعض مع وجود مميزات بيف كؿ عنصر التي يتراب الأجزاء

اخذ  إذالمصطمحات التي تداوليا النقاد في الدراسات النقدية المعاصرة  أىـيعد النسؽ بيف 
 دلالات جمة جعمتو يبتعد عف معناه المغوي. 

جاء في لساف العرب " النسؽ عف كؿ شيء مف كاف عمى الطريقة نظاـ واحدة واف نسؽ ىو 
الاسـ النسؽ والنحويوف يسموف حروؼ العطؼ النسؽ لأف الشيء الذي عطفت عميو شيئا وتناسؽ و 

 كانت مستوية  انتظاميا في وحسف تركيبيا وتنسيؽ التنظيـ إذا  يعده مجرى واحد و النسؽ

امتد خذىا عمى ىذا إذا  والنسؽ: ما جاء مف الكلاـ عمى نظاـ واحد، والعرب تقوؿ لطوؿ الجمؿ
 كاف مسجعا، قيؿ نسؽ حسف.إذا  ا الطوؿ ؛ والكلاـعمى ىذأي  النسؽ

                                                      
 48ينظر احمد مفتاح التشابو والاختلاؼ نحو منيجية شمولية ص  1
 158مرجع نفسو ص ال 2
 159 158مرجع نفسو ص ال 3
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غة " نسؽ الدر وغيره ونسؽ ومف المجاز " كلاـ متناسؽ وقد تناسؽ وقد ورد في أساس البلا
 كلامو وجاء عمى نسؽ واحد  وغرست النخؿ نسقا 

مجموعة اما المعنى الفمسفي لمنسؽ فنجده قريبا مف المعنى المغوي والمعنى في الفمسفة والعموـ 
النظاـ عفوي متيف مثؿ قولنا :  الفمسفة المتأزرة والمترابطة يدعـ بعضيا بعضاً أو  مف الافكار العممية

 1ذلؾ إلى  لنسؽ اسطر ونسؽ نيوتف ،ونسؽ ىيجؿ وما

 الترتيب والنسؽ مفرد وجمعو أو  التتباعأو  ومف خلاؿ التعريفات السابقة يكوف النسؽ يمكف النظاـ
 أنساؽ 

الجذر المغوي )ضمر( ومف معانيو التي وردت في )لساف العرب( إلى  ينتمي ىذا المصطمح
 السفر أو  الضعؼ واليزاؿ السر والخفاء والدقة والغياب بالموت

والانثى :ضمرة وضمير السر  ناقة ظاىر الظاىرة الظير مف الرجاؿ الظاىرأو  ويقولوف جمؿ ظاىر
 قمبؾوالداخؿ والشيء الذي تخفيو في 

 السر والداخؿ والشيء الذي تخفيو في قمبؾ

 قاؿ طريح 

 ذكرت سممى لو جاش في الاحشاء ولتيبا إذا  بو دخيؿ ىوى ضمر

 يسفر قاؿ الاغشىأو  واضمرت الارض غيبتو اما يموت

 1تجفى وتقطع مف الرحـ. اضمرتؾ البلادإذا  ارانا 
                                                      

 ، ص1989جيرارجينيت واخروف نظرية السرد مف جية النظر تر ناجي مصفى منشرورات الحوارات  ينظر،  1
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تتكمـ بشكؿ أف  في حديثو عف جدوى المضمر ما الذي يحوؿ وفي كتاب المضمر لاوريكيوني
 مباشر فيكوف ذلؾ اسيؿ عمى الجميع 

 الاضمار والايحاء لو اسبابو ومسبباتو لاف الحديث المباشر أسيؿ ادراكو عمى الجميع أف  وذلؾ يعني

أف  كما يظير جانب الجيد الذي يبذلو المتمقي في حاؿ اضمار الكلاـ والقاعدة تقتضي بوجوب
  2يتجنب اعطاء المعمومة المطموبة عمى نحو المضمرأي أف  قدر المستطاع بلا مواريو يتحدث

 3سبب وجيو يحوؿ دوف اعطائيا عمى نحو بيف أي  في حاؿ تـ توفر

الصيغ غير المباشرة التي تتطمب فائضا عف العمؿ الإنتاجي والتأويمي تتعارض مع مبدأ بذؿ أقؿ 
  4جيد ممكف

  5مرة ىي ضرب مف ضروب الكلاـ المرموزوالصياغة المض

 ويعد القوؿ المضمر نوعا ما مبطنا )يتـ مف طرؼ خفي وتمميح(

 6وبيذا المعنى يمكف تشبييو بالإغراء.

 

 
                                                                                                                                                                                                      

فصؿ النوف  9المجمد  بف مكرـ لساف العرب لبناف بيروت دار صادر طبعة جديدة، ابف منظور أبو الفضؿ جماؿ الديف  محمد 1
 .12 -11ص

 493ديسمبر  ص 1المضمر تر ريتا خاطر  المنظمة العربية لترجمة بيروت مركز الدراسات الوحدة العربية ط   2
 498ينظر المرجع نفسو ص 3
 493المرجع نفسو   4
 494المرجع السابؽ ص  5
 495نفسو صالمرجع  6
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جذريا فما ىو متعارؼ عميو في السابؽ بحيث كاف  اختلاؼالنسؽ في المغة الثقافي يختمؼ 
يعني البنية والنظاـ حسب مصطمح دوسوسير يحدد سيمات لنسؽ خاصة فيو يحدد النسؽ الثقافي 

في حكـ النص يحمؿ نسقيف احدىما ظاىر  ماأو  عبر وظيفتو وليس عبر وجوده المجرد فالنص
 يكوف النص الذي يحمؿ النسؽ نصا جماليأف  ناسخا لظاىر ويجبأو  والاخر مضمر يكوف ناقصا

 1يستيمؾ بوصفو جماليا واف يكوف النص الذي يحمؿ النص جماىريا "أو 

نص المضمر ناسخا لظاىر و  المتمقي ىذا النص بوصفو جماليا ويكوف ىذا أي  وعندما يحمؿ
ير انساقيا النص ذا صيغة جماىرية فإنو يتحتـ عمى النقد الثقافي الكشؼ عف حيؿ الثقافة في تمر 

تحت اقنعة ومسائؿ مختمفة واىـ ىذه المداخيؿ كما يرى الغذامي الحيمة الجمالية والنسؽ عنده يحمؿ 
دلالة مضمرة منغرسة في الخطاب ىي مف وضع الثقافة فالنسؽ يستخدـ اقنعة يختفي خمفيا عف 

 2اىميا الجمالية المغوية 

ا فيذا يحتـ عمى النقد الثقافي بإعتباره مضمر أو  عمى نسقيف سواء كاف ظاىرا باحتوائوفالنص 
 الأنساؽ  الثقافي الذي يستخدـ ىذه  المتتبعمنيج الكشؼ عمى 

تاريخية وراسخة وليا الغمبة دائما وعلاماتيا ىي اندفاع أنساؽ  الثقافية ىذه الأنساؽ   " و
 النوع مف الانساؽ.ىذا  استيلاؾ المنتوج الثقافي المنطوي عمىإلى  الجميور

                                                      
 76ص 2005 3الثقافية العربية المركز الثقافي العربي بيروت لبنف طالأنساؽ     النقد الثقافي قراءة فيعبد ا﵀ الغذامي  1
 2010 1المضمرة عند الغذامي مؤسسة النتشر العربي بيروت لبناف طالأنساؽ     محمد الجدؿ الجمالي والفكري قراءة في نطرية 2



 

 

13 
 

يكوف ذلؾ في الاغاني والازياء والحكايات والامثاؿ مثؿ ماىو في والنكت كؿ ىذه الوسائؿ وقد 
مع نسؽ  وتوطئتوبلا قيمة جمالية تعتمد المجاز وينطوي تحتيا النسؽ ثقافي ونحف نستقبمو لتوافقو  

  1قديـ منغرس فينا

الثقافي بأنو ذلؾ العناصر وفي ضوء التعريؼ السابقة لنسؽ والثقافة يمكف تحديد مفيوـ النسؽ 
المترابطة والمتفائمة   التي تخص المعارؼ والمعتقدات والفنوف و الاخلاؽ و القانوف وكؿ والعادات 

 .الأخرى التي يكتبيا الانساف في مجتمع معيف والنسؽ الثقافي ىو تركيب لمفيوـ النسؽ والثقافة

 

النثري واجمميا وتعد الاكثر حداثة في الشكؿ والمضموف الأدب  تعتبر الرواية مف احسف فنوف
لمرواية تأثيرا كبيرا في المجتمع حيث تتحدث عف مواقؼ وتجارب البشرية في زماف ومكاف أف  كما

معيف، لتعطينا عبرة ونصيحة ودرسا نستفيد منو في المواضيع العاطفية والتاريخية والاجتماعية و 
 .غير ذلؾإلى  النفسية

تتعدد تعريفات مصطمح الرواية في المعاجـ المغوية فتجد "رويت عمى اىمي ولاىمي اذ اتيتيـ 
 ورويت الحديث  اشعر رواية  فأنا روت في الماء والشعر والحديث مف قوـ رواة " بالماء،

جممتو عمى أي  استقيت ليـ الماء ورويتو الشعر ترويةإذا  وقاؿ يعقوب:" ورويت القوـ اورييـ
نظرت فيو وفكرت والروي في حرؼ القافية يقاؿ قصيدتاف عمى روحي إذا  وارويتو ورويت الامررواية 

 واحد واروي ايضا لتحديده الواقع مثؿ السقي "

 1وارتوت مفاصؿ الرجؿ واعتدلت ..........
                                                      

 80 79الثقافية العربية صالأنساؽ     مي النقد الثقافي قراءة فيعبد ا﵀ الغذا 1
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والروي: "رواية موضع مف قبؿ وقاؿ في معتؿ الياء روي مف الماء بالكسر ومف المبف يروي 
 2مثؿ رضا، وتروي، وارتوى، كمو بمعنى "وروي ايضا 

نوع ادبي والسبب في أو  مفيوـ شامؿ وجامع لمرواية كمعنى نثريأو  مف الصعب ايجاد تعريؼ
ذلؾ كوف الرواية مف الفنوف النثرية غير الواضحة الدلالة وكؿ باحث يدلي بدلوه فييا ويعطييا تعريفا 

 رة الاسباب بتطور واختلاؼ العصور حسب رايو وفيمو لأنيا متعددة الاتجاىات ومتطو 

الرواية ىي فف نثري تخيمي طوؿ ....وىو فف بسبب أف  ولقد عرفنا ميخائيؿ باختييف قائلا:
طولو ويعكس عالما مف الأحداث و العلاقات الواسعة  و المغامرات المثيرة والغامضة ايضا وفي 

ف تدخؿ الي كيانيا جميع انواع الاجناس اساسية وادبية مختمفة ذلؾ لاف الرواية تسمح بأ رواية تكمف
 3غير ادبية أو  التعبيرية سواء كانت ادبية

يتوفر فييا الخياؿ واف كانت طويمة وذات إثارة وغموض أف  فالرواية في نظر باختييف يجب
وىي عبارة عف انعكاس لمواقع الانساني ويقوؿ عنيا بأنيا حقؿ تجارب واسع فيو مجاؿ كؿ العبقرية 

 4انيا جممة المستقبؿ وىي بكؿ تأكيد التي يتحمميا سائؿ الافراد والجمعات منذ اليوـ "وكؿ طرؽ 

 ويقوؿ طاىر وطار بأف الرواية:" في الأصؿ فف لا ودخيؿ عف المغة العربية وأنيا فف جديد في
 5العربي اكتشفو العرب فتبنوه "الأدب 

                                                                                                                                                                                                      
 364ص 1984 2ط 1965 1ط 6إسماعيؿ ابف حماد الجوىري الصحاح تاج المغة وصحاح العربية دار العمـ لمملاييف القاىر ج  1
 1784ابت منظور لساف العر مرجع سابؽ باب روي ص  2
 21ص 1997 1امنة يوسؼ تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ دار الحوار لمنشر سوريا ط  3
 4ص 1989احمد سيد محمد  ارواة الإنسانية وتاثيرىا عند الروائييف العرب المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر دط   4
بر أبحاث في المغة والادب جامعة حمد خيضر بسكرة مفقودة صالح نشاة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيؿ مجمة المخ 5

 5ص 2002 2العربي العددالأدب  والعموـ الاجتماعية والإنسانية قسـالأدب  الجزائر كمية
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عربي وليست دخيمة عمى النوف الرواية وليدة التراث الأف  ومف خلاؿ قوؿ طاىر وطار يتضح
  العربية.الأدبية 

 المطمب الثاني: النقد الثقافي في الخطاب النقدي المعاصر 

 

يدرس ما بداخؿ  والنقد، فيوالأدب  النقد الثقافي اتجاه نقدي رافؽ ما بعد الحداثة في مجاؿ
زالة الأنساؽ الجمالي وييتـ ب ثقافي، ويتجاوزمف نشاط الأدبي  النص الثقافية المضمرة، لكشفيا وا 

عادة فاعميتيا بعد اختفائيا ومواراتيا عف طريؽ الغوص وتفكيؾ في أو  الإبياـ عنيا المبيـ منيا وا 
 وىذا يستوجب قراءة خاصة ومتخصصة ذات كفاءة وخبرة.العميقة.بنيتيا 

 عف النص والي توريطو في الصراعات وفـ العزلة الثقافية أي  ذا فيو اتجاه نقديوعمى ى
 بالأدبيةبتقميص الاىتماـ المفرط  إلايأتي ذلؾ  العالـ، ولـو المؤسسات ليكتب في خريطة الأنساؽ 

 1الثقافي  والإنتاجوراء الأدبية التي ترىف سمطة النص في التمثيؿ  مقابؿ في خريطتؾ ما

ومضراتيا  أبعادىا، ومحاولة اكتفاء " مسألة "  النصية يوصفيا ثقافية  ىلإوىذا مف خلاؿ 
 2أنتجتياقات وظروؼ تاريخية التي االنسقية التي ىي عمى وشيحة تامة بسي

الأنساؽ  والبنائية الأسموبية  ومف ىنا تبدأ الميمة المخولة الثقافي وىي " الانتقاؿ بالممارسة مف
متابعة إلى  المخفية فييا فيذا النقد يتطرؽ نقد محاولاتيا الثقافية وكشؼ مضادتياأي  المطمورة فييا. 

 لثقافة ومتابعة حيميا ومواريتيا تمقي اكيفية أي  3الاستيلاؾ الثقافي

                                                      
 34قراءة مف خلاؿ تجربة الناقد يوسؼ عميمات     صالأدبي  عبد القادر طالب النسؽ الثقافي وسيمات التشكؿ في الخطاب  1
 165ص  1الشعر العربي العالمي  طأنساؽ  النقد الثقافي قراءة في  يوسؼ محمد عميمات 2
  47ص    36ع  رةتطبيؽ  مجمة فصوؿ الييئة المصرية لمكتاب القاىلمنيج والالنظرية وا يف ةعبدا﵀ إبراىيـ النقد الثقافي ممارس 3
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انتقاد العرب فعلا ثقافيا فما قدمو الكثير منيـ منذ أف  المعنى يمكننا القوؿخضـ ىذا  وفي
افة العربية وتقويميا لما يوصؼ انكشاؼ لكويف الثقأف  منتصؼ القرف التاسع عشر بوصؼ نقد ثقافي
والاجتماع و السياسة وغيرىا مما يتماش مع الأدبي  يصدؽ ذلؾ ماكتب في مجالات التاريخ والنقد

في مستقبؿ الثقافة في أو  الثقافة ويشكؿ نقدا ليا فما كتبو طو حسيف في كتابو في الشعر الجاىمي ،
ثابت الدونيس في أف ثـ يمصر نقد ثقافي مثلا ، وكثيرا مما نشر جماعة الديواف وبعض الميجري

 المتحوؿ.و 

 وىشاـ"عبد ا﵀ "و"محمد  " و"طو عبد الرحمف " أمثاؿبؿ وكتابات بعض الباحثيف والمياجريف 
العنواف إليو  بيذاالحضاري "في كتاب لو  جعبط" و" محمود أميف العالـ "و" أسماء ىشاـ شرابي " النقد

 1"أيضامثؿ " شكري عياد " مف نقد حضاري 

طبيعتيا في ظؿ اراء إلى  وعمى رغـ عميو ىذه الكتب مف ممارسة نقدية تنتمي عمى نحو ما
شروعيا النقدي في نظر " مىذه الكتب و بنية أف إلى  وافكار قيف عصر النيضة مطمع القرف عشريف

واف كانت لا  2اخرىأو  مف اراء النقد الثقافي وافكاره وقيمو بصورة تقتربعز الديف المناصرة " 
 تزالإلى ذلؾ الاسسالتي يقوـ عمييا ىذا النقد في صورة حالية 

الفكر الغربي في إلى  ا النقد الاساسية ومتطمعاتو الرئيسيةذليذا فقد رجعت مرجعيات ى
ر.وقد منظورة مشروعا نقديا يأكد اىمية العودة الي النص والافادة مف كؿ ما تنتجو البيولوجيا المستم

انتاج أي إلى  لمنص بوصفو وثيقة جمائية و التاريخ و السياسة و المؤسسات محاوليف بذلؾ تجاوز
  3عمى الخطاب بوصفو ظاىرة ثقافية اوسع لو نظامو الخاص

                                                      
 309، ص2002 3العربي الدار البيضاء المغرب طالمركز الثقافي الأدبي  دليؿ الناقد:  ميجاف الرويمي،  سعد البازعي     1
 128،ص2016الشاعر العربي الحديث ناقدا نقد الفكر النقد الثقافي النقد الجمالي المنيج الشرؽ الأوسط دط     2
  197ص دليؿ النظرية النقدية المعاصرة مناىج كمية الآداب والمغات جامعة الكويت دف دت ،:  ميجاف الرويمي،  سعد البازعي    3
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تقدير بعض الباحثيف الي القرف الثامف  وامريكا حسبي في اوروبا ويرجع تاريخ ماىو النقد الثقاف
بعض التغيرات الحديثة النصؼ الثاني مف القرف عشريف اخذت تثبيتو عمى المعرفي أف  غير

 والمنيجي تفصمو مف ثـ عف غيره مف الواف النقد.

فو لونا مستقلا استدعى إليو الاشارة مع بداية التسعينات مف القرف الماضي يوص وبالقدر الذي
 1البحث  ألوافمف 

النقد الثقافي لـ ينطمؽ الا بظيور مجمة " النقد الثقافي " التي كانت تصدر عف جامعة " أف  الا
" في شتى المجالات الثقافية بعد ذلؾ يدرس في معظـ جامعات الولايات المتحدة الامريكية  منيسوتا

 2التي كانت تعني اما عناية بتدريس العموـ الانسانية

مافي مقالة شييرة لممفكر الألماني " تيودور إلى  ولعؿ مف الاشارات المبكرة لمنقد الثقافي ترد
المجتمع " وقد تضمنت ىجوما عمى ذلؾ الموف مف النشاط الذي ادورنو " عنوانيا " النقد الثقافي و 

يربطو الكاتب بالثقافة الاوروبية بوصفو نقدا برجوازيا يمثؿ مسممات الثقافة السائدة ببعدىا عف الروح 
 3الحقيقية لمنقد ومافييا مف نزوع سمطوي لمسائد والمقبوؿ عند الاكثرية 

اشكاؿ اضطيار الذي تعيشو الاقميات في أوروبا وفي ومف ثـ تعد مقالتو ىجوما عمى كؿ انواع 
 ألمانيا عمى وجو تحديد 

ودلالتو  عمى النقد الثقافي ىي نفسيا عمى مايبدو التي تضمنتيا اشارة " يورقف ىابرماس " 
" ىابرماس "لـ  بتعريؼ أف  الفيمسوؼ الألماني في كتابو " المحافظوف الجدد والحوار التاريخي " ذلؾ

مف الأعماؿ التي تكف عمى دلالة عامة أف  دلالة شائعة التي تضمنتيا مقالة " أندورنو " كماالمفيوـ ب
                                                      

 306، صالأدبي  البعد دليؿ الناقد:  ميجاف الرويمي،  سعد البازعيينظر:  1
   00  14الوقت   2025 3 10ينظر: حمداوي النقد الثقافي في  والمطرقة متوفر عمى موقع: يوـ  2
 306دليؿ ناقد الادبي، ص :  ميجاف الرويمي،  سعد البازعيينظر:  3
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غير محددة النقد الثقافي دراسة ميمة لممؤرخ الأمريكي بعنواف الخطاب مقالات في النقد الثقافي 
الأدب  ميوتختمؼ كثيرا ىنا يعتمد ع تقوـ عمى لاالإنسانية  الموظفة في العموـ أف  ( فيو الا1978)

المقدمة وثيقة الأنشطة  وكوف ىذه 1نوعا مف النقد الثقافي الأدبي  حيث اعتبر في تحميمو ذلؾ التداخؿ
الصمة بالثقافة وتيتـ التاريخية لمخطابات الأدبية عدت مف الاشارات المبكرة التي ميدت لظيور النقد 

 .الثقافي 

يصفو النقد الثقافي الذي أف  االذيف اعتادو  الصدد الحديث عف مثقفي .ىذا  كما لا يفوتنا في
 الثقافة  كما اعتبرو أو  اتسمت بو مدرستيـ بإسـ النقد الاجتماعي وىذا لكونيـ مفيوـ المجتمع و

إلى  ظاىرة الثقافية مفتوحة لتحميؿ مف وجوىات تظير عديدة ودعت نظريتيـ النقديةالأدبي  العمؿ
لثقافة دينامية نشيطة متعددة الاوجو بدخؿ فييا الاقتصاد اتباع مداخؿ كثيرة لمنصوص الأدبية لاف ا

والتنظيـ الاجتماعي والقيـ الاخلاقية والمعنوية و الدينية والممارسات النقدية السياسية وانظمة التقييـ 
 ـ ( ويرى فيو1970مقدمة ) الأدبي  الفكرية فكتب عرضا وجيزا لمنقد الثقافي في جمعو لكتاب النقد

 2.مظير مف مظاىر الثقافة لأنوفي كثير مف المنظورات بؿ يجب ذلؾ الأدبي  العمؿ يمكف دراسةأف 

طابع سياسي  النقد ذاىذا  كما اتخذ " ريتشارد شيس" نفس موقؼ مثقفي نيويورؾ حيث اعتبر
 يتناوؿ الافعاؿ الاخلاقية والأدب  سيجد حتما أنو كاتب سياسي وىذا لافالأدبي  جوىر لاف الناقد

وغيرىا مف المقالات و   الاعماؿ  3اقامة وتفكيؾ المجتمع ثـ اعادة تجميعو.أف الأدب  بؿالاسطورة 
 العريض لمنقد كتحميؿ ثقافي مف كتاب نيويورؾ  الأدبية التي عكس

                                                      
 307دليؿ الناقد الادبي، ص:  البازعيميجاف الرويمي،  سعد   1
 104،ص 2000الأمريكي ت ر محمد يحي ثقافة القاىرة مصر دط  ،الأدبي  النقد  2
 105لمرجع نفسو، ص 3



 

 

19 
 

النقد الثقافي بمنظوره ىذا ىو وليد الدراسات الثقافية التي ظيرت أف  والجدير بالذكر أيضا
 1لعالمية ونمت واكتممت في عصر النيضة الاوروبية ارىاصاتيا المبكرة بعد الحرب ا

كوف ىذه الدراسات تتناوؿ "موضوعات تتعمؽ بالممارسة الثقافية علاقاتيا بالسمطة مف رواد ذلؾ 
لاختيار مدى تأثير تمؾ العلاقات عمى شكؿ الممارسات الثقافية، كما أنيا ليست مجرد دراسة لمثقافة 

المركبة والمعقدة وتحميؿ السياؽ الاجتماعي  افة بجميع أشكاؿفاليدؼ الرئيسي ليا ىو فيـ الثق
ىذه الدراسات ظيرت في السبعينيات بجامعة  في أف  ويرى  ".والسياسي في إطار ماىو في حدّ ذاتو

والثقافات وعمـ العلامات وعمى الرغـ  مف خاؿ نشر صحيفة أوراؽ عمؿ في الدرااسات 1971عاـ 
تكوف بمثابة المظمة اتي تغطي العديد مف الدراسات التي أف  مف انيا تدـ طويلا الا انيا استطاعت

وقد وصمت ىذه الدراسات مف خلاؿ ااشيرر الكتب الثقافة والمجتمع الصادر  وصفت النقد الثقافي 
لمغة والمجتمع ميمة إعادة تقييـ كافة التقاليد  فيما اذ تولى ىذا اناقد في تعاملاتو مع ا 1958عاـ 

 .يتعمؽ بالممارسات الثقافية والاجتماعية والمعتقدات والاتصاؿ والاعلاـ 

ليا  وىذه الدراساتالدراسات الثقافية ر وقد عده الكثير مف المنظريف علامة مميزة في نش
 وكاف نقدية واىميتيا بالنقد الشفافي في بمورة بعض الاتجاىات ال وخصوصياتيا الفاعمةمشروعيتيا 

الرسمي اولا و بداية الاحلاؿ الأدبي  ىذا التاريخ بالذات بداية رصاصة أولية لكسر مركزية النص
 2مفيوـ النص الثقافي فيما بعد 

ومف النقاد الذيف اسيمو أيضا بتطوير الدراسات الثقافية الخاصة بالادب نجد الناقد الامريكي 
طرحيا في مقالة بعنواف  الأدبي  مف خلاؿ نظريتو في النص jhon barnakaman( برنكماف

( وفييا توسعت دائرة النص ليشمؿ نطقا واسعا مف 1976التفكيكية و النص الاجتماعي عاـ )

                                                      
 153،ص2004، 1كاظـ النقد الثقافي عند الغرب مجمة جامعة بابؿ لمعموـ الإنسانية العراؽ ع  1
  163ص المرجع نفسوينظر   2
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الكتابات و التشكيلات الرمزية وأنظمة التصوير ،فالتناص لديو يربط النصوص بالخطابات الدينية و 
أو  والسياسية وىذه المجالات النصية تكوف بدورىا في مجموعيا النص العاـ الثقافية و الاقتصادية

البالغة الضيفة  عند اتفكيكية  نظرية التناص عف مفيوـ لديو بديلاللذلؾ حؿ ىذا او النص الاجتماعي 
وعمى ىذا  1نصوص أدبية أخرى إلى  ية التي تتمركز فقط في النصوص الأدبية التي تحيؿدو دوالمح

النص إلى  النصوص الثفافية استطاعت كسر مركزية النص حيث انيا لـ تعد تنظرأف  ؿيمكف القو 
الأثر الاجتماعي الذي قد يظف انو مف إنتاج النص لقد أصبحت تأخد النص مف إلى  بأنو نص ولا

حيث ما يتحقؽ فيو وما يتكثؼ عنو مف أنظمة ثقافية وىذا لكونيا اعتمدت في دراستيا للأدب عمى 
دود القائمة بيف الحقوؿ المعرفية المختمفة وىذا باب الاعتماد عمى العديد مف المناىج تعويض الح

 2الثقافة و والسياسة  الأدب  والنظريات المستقاة مف التاريخ و

الذي  vinent leachw ومع ىذا فإف النقد الثقافي لـ يتطور منيجيا الا مع الناقد الامريكي
مف كتاب قيما بعنواف النقد الثقافي نظريتو مابعد الحداثة وقد طرح ىذا المصطمح  1992اصدر سنة 

متمما ليجعمو مرافقا لمصطمح مابعد الحداثة و مابعد البنيوية حيث يعتبر النقد الثقافي بأنو نقد يتجاوز 
ص و الدراسات المختمفة التاريخية البنيوية و ما بعدىا و يفيد المناىج التحميؿ المختمفة، تأويؿ النصو 

 .3 المؤسساتيالإفادة مف الموقؼ النقدي والتحميؿ إلى  بالإضافة

  :خصائصويقوـ النقد الثقافي عنده عمى ثلاثة 

بؿ ينفتح عمى مجاؿ   يؤطر الفعؿ الثقافي تحت إطار التعنيؼ المؤسساتي لمنص الجمالي ،لا
لى إلى  عريض الاىتمامات غير جمالي في  وما ىما ىو غير محسوب في حساب المؤسسة ،وا 

                                                      
  23ص    1الرباعي تحولات عف النقد الثقافي دار جيرير الأردف ط ينظر عبد القادر  1
 137ص 2000 1ينظر مسرات النقد الثقافي و ما بعد الحدث لنشر وتوزيع عماف، ط  2
 230ص 2006 1المناىج نقد المعاصر دار الوفاء الإسكندرية مصر طإلى  ينظر بساـ قرطس مدخؿ  3
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و  مف مناىج التحميؿ المعرفية مثؿ تأويؿ النصوص   ظاىرةأو  عرؼ المؤسسة ،سواء كاف خطاباً 
 ودراسة الخمفية التاريخية   

فضلا عف الإفادة مف الموقؼ الثقافي النقدي وتحميؿ المؤسساتي   التركيز الجوىري عمى أنظمة 
        1الخطاب والافصاح النصوص كما ىي لدى بارت ودريدا وفوكو 

وعميو فاف  ليتش منيجية ترتكز عمى التعامؿ مع النصوص مف خلاؿ مضمرات وحمولات  
 .ثقافية وليس مف الناحية الجمالية

روئة    ليتش   لاتختمؼ عف التصور الذي قدمو   الغذامي   حوؿ ىذا المشروع أف  ويبدو
حيث يعد اوؿ مف اىتـ بيذا التوجو النقدي عربيا بمفيومو العربي في كتابو   النقد الثقافي    النقدي 

قراءة في الاتساؽ الثقافية العربية   وقد  عدت محاولة ىذه  مسعى جاءا لاستكشاؼ مشكيلات عميقة 
عرفة النقد العربي الثقافة العربية   وىذا لاعتباره وافدا جديدا دخؿ عمى الساحة النقدية   نتيجة لما

المعاصر مف انفتاح عمى جممة مف التوجيات النقدية التي حاولت مف خلاليا تجاوز المنجز البنيوي 
ويعرفو بقولو   ىو فرع مف فروع النقد النصوص العاـ معنى  بنقد الاتساؽ المغمرة التي ينطوي عمييا 

رسمي وغير مؤسساتي وماىو  الخطاب الثقافي بكؿ   تجميات   وانماطو  وصيغتو   ماىو غير
اما ىو كشؼ   الأدبي  كذالؾ سواء بسواء   وىولذا معنى يكتشؼ لاجمالي كما ىو شاف النقد

  2المخبوء تحت اقنعة البلاغي الجمالي 

 وعمى ىذا الراي فيو يركز عمى العناصر الثقافية وكيفية تأثيرىا   مف خلاؿ فحص تاثيرات
الأدياف والأعراؼ المختمفة  واليويات الطبقية والمعتقدات   والازياء السياسية التي ساىمت في انشاء 

 النصوص وتفسيرىا

                                                      
 31ـ ص 2009 3النقد الثقافي  قراءة في الاتساؽ العربية الثقافية   المركز العربي  بيروت لبناف ط  اعبد الو الغذامي 1
 84ينظر المرجع نفسو ص  2
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مف خلاؿ الأدبي  الدور المسند لمنقد الثقافي ىو رفع الاغطية مف الخظابأف  ومنو يتبدى لنا 
التعويض إلى  ة تفكيكية تنزعالمضمرة لكشؼ حيؿ الثقافة  متوسؿ باستراتيجيالأنساؽ  ملاحظة 

إلى  والتشظي مف اجؿ  تسميط الضوء عمى الميمش في الثقافيف الوطنية  والإنسانية  وردالاعتبار
 1الأدبي  القيـ غير الجمالية الكامنة في احشاء الخطاب

ومف ثـ يمكف اعتبار النقد الثقافي مشروعا ييتـ بدراسة الاتساؽ الثقافية الكامنة في الخطاب   
تحميؿ الأنظمة العقمية  باعتباره  لايصدر عف فراغ   بؿ ىو متفاعؿ مع بيئتو و تاريخة وثقافيو و

لاف النفد  2وغير العقمية بتعقيدىا وتعريضيا   مع البعد عف الانتقائية المتعالية التي تفصؿ بيف و 
مايجعمو يفؾ  ومحاولة فضحيا واظيارىا لمعمف وىوالأنساؽ  الثقافي يوكؿ نفسو الكشؼ عف ىده 

مف خلاؿ التجاوز الجمالي لنصوص والانفتاح عمى العموـ الأدبي  العزلة المفروضة عف النص
 .المختمؼ التي توسع دائرة المعرفة 

   

في نقد النصوص فيو يمارس نشاطو مف خلاؿ الأنساؽ  قد النقد الثقافي مشروعا في نقد 
الكشؼ والتنقيب عنيا خمؼ البنى المغوية والتشكيلات الجمالية وىنا يعامؿ النصوص يوصفيا عامؿ  

لجماليات  انما يتوسؿ بالنص ليكتشؼ عبر حيؿ الثقافية في تمرير  لا يقرا النص لذاتو ولا النسؽ  و
 3انساقيا 

                                                      
قراءة ثقافية مف خلاؿ خطاب تجربة الناقد يوسؼ عميمات مج الأدبي  عبد القادر طالب النسؽ الثقافي وسيمات التشكؿ في الخطاب1
 342ص 10ع 2

ر محمود الإشكالية الجمالي والثقافي تحميؿ االخطاب النقدي في كتاب التشكيؿ الجمالي لخطاب لادبي  الكردي اليوية عبد القاد 2
 23ـ ص  2017 1والمتخيؿ الناقد محمد عابر عبيد دار غيداء  الأردف ط

  3ص 2004 1دار الفكر المعاصر بيروت لبناف طالأدبي  عبد ا﵀ الغذامي نفد ثقافي النقد 3
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ثقافية لامجرد قيمة جمالية وذلؾ مف خلاؿ الاىتماـ  فيو اذف تذوؽ النص يوصؼ قيمة
 بالكشؼ عف المضمرات الثقافية المترتب في النصوص الأدبية و المتبع لمصطمح النسؽ            

الذي استثمر في مجاؿ النقد الثقافي نجد قد يشير اليو مف قبؿ العديد مف الدارسيف في مجالات 
ىذا المصطمح في احدى إلى  عد مف الأوائؿ الذيف اشاروادي سوسير  يمتعدد ولعؿ العلامة   

توجد  المصطمح عنده مرادؼ لمساف والعلامة عنده لا و 1911عاـ  محاضراتو لدروس في عمـ المغة
نظاـ مف العلامات يعبر بيا عف أو  وفي ضوء تعريؼ المغة يقوؿ  ىي نسؽ  1خارج النسؽ المغوي

الأفكار ىذا   فيو يجعؿ النسؽ مساويا المغة   كما تناولة العديد مف الدراسات ىذا المصطمح انتظاما 
بنيويا تتناغـ فييا بينو ليولد نسقا اىـ اشمؿ نحو ما يصؼ المجتمع عمى النسؽ اجتماعي ينتج 

نسؽ سيمسي واخر عممي وتقافي   تنتج انتظمت معو وشكمت فتولد عنو  الأنساؽ  مجموعة مف 
 علاقتيا في مابينيما في مسافات متباعدة ومتداخمة 

نظاـ المغوي اضحى النسؽ اىـ مف مفيوـ البنية وىذا في حد ذاتو اسيـ في أو  وبيذا الانتظاـ
لى إ جعؿ العديد مف المناىج النقدية المعاصرة تشتغؿ عميو حيث ارتبط مؤخرا بالثقافة عف طريؽ نقمو

شامؿ أو  ـ مؤكدا عمى وجود كمي1957الحقؿ الثقافي   بفضؿ في دراستو الانثروبولوجيا البنيوية 
 الأنظمة الفردية لمنصوص   فالمغة والثقافية ذات طبيعة واحدةالأنساؽ أو  وعالمي سابؽ عمى 

أي  ثقافي،فيما ابتكر ايكو مصطمح الوحدة الثقافية بأنيا وحدة دلالية سيميائية مدمجة في نظاـ 
شيء شعوراً،أو موقفا،،أو أي  شيئاً،وىيأو  مكاناً أو  يكوف شخصاً أف  يمكف تمييز ثقافيا، فيمكف

وبيذه المكونات الثقافية وابتكرارىا يترسخ  .الخطاب الادبي فكرة ،أو  ىموسة ،أو  تصوير لمشعر أو،
حينما تعزز داخؿ الثقافة وتتضمنيا نصوصيا حينئذٍ  النسؽ ويتشكؿ والقيـ والاعراؼ والايديولجيات

وعمى ىذا يتبظى لنا مفيوـ  .وخارجوتصبح انساقا تمارس فعميا في التاثير داخؿ النص الثقافي 
                                                      

 22ص 2003الثقافية واشكالية التاويؿ المؤسسة العربية لنشر وتوزيع بيروت ط،الأنساؽ     ضياء  السرد العربي القديـ  1
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النسؽ في الدراسات الثقافية، بجعمو لا يتمثؿ في المغة ولا في تراكيبيا الأدبية، بقدر ما ىو مجموعة 
وص والخطابات والممارسات وعميو ومف ىذا المنطمؽ فالنص يقاس المتوازية خمؼ النص مف القيـ

ويعد الغذامي مف الأوائؿ الذيف قدموا توحيدا  بدرجة لمقيـ الثقافية بدلا مف القيـ الجمالية والبلاغية
نظريا لمنسؽ مف خلاؿ مشروع الثقافي العربي وذلؾ اعتماد عمى وظيفتو التي تحدد بتعارض  

أف  طاب احدىما ظاىر والأخر مضمر بحيث يكوف ناسخا لمظاىر ولا بدنظامييف مف أنظمة الخ
يوصؼ النص بالجمالية أف  في ماىو حكـ النص الواحد شريطةأو  يكوف ذالؾ في نسؽ واحد

والجماىرية كما اعتبره ذات طبيعة سردية ولو حكبة متقنة وليذا ىو بارع في التخفي   لكنو بارع 
ة عمى الرغبات وتنشيطيا فيحدث انقساما بيف الوعي الظاىر أيضا في جذب الاىتماـ والسيطر 

 المنضبط والرغبات السردية ويقود ازدواج مكشوؼ في السموؾ والعلاقات والمواقؼ 

يرتكز عمى مفيوميف ىما أو  قسميفإلى  ،ينقسـالأدبي  الخطابأف  نلاحظأف  ومما سبؽ يمكف
مضمر يحسف النصوص يتطمب قراءة منفردة  المكوف لو ،أحدىما ظاىر في المغة وجماليتيا واخر

يكوف أف  وعميقة لكونيا منغرسة في الخطاب وتصنعيا لمغة وىذا في حد ذاتو يشترط عمى القارئ
عمى قدر مف الوعي الفكري والثقافي، حتى يتمكف مف كشؼ ذلؾ البنى المضمرة ،و ينقب عف 

يستوقفو  والتاريخية وماعية، والدينية يكشؼ عف ارتباطاتيا الفكرية والسياسية والاجتما جذورىا و
الأنساؽ  مف 1ما يستقر فييا" إلى  سير اغوارىا والوصوؿ جماؿ الظاىرة بقدر ما يسعى إلىدواخميا

ولأنيا تتقف الاختباء والتخفي يمكف تحديدىا ايضا"بكونيا مجموعة مف تتكوف مف بيئة  . المضمرة
عمى الفرد عف نوع خاص وىي حضارة  وص المختمفةوالحضارية وتتقف الاختباء تحت النص الثقافية
 لأنيا أصبحت تشكؿ جزءاً ىاما مف بنيتيـ شعور   بصورة آلية ينجذب نحونا  السف و في 

عميمات عف ماىية النسؽ الثقافي عنصرا مركزيا في  وليس بعيدا عـ الرؤية يكشؼ يوسؼ ".2والثقافية
                                                      

 65الثقافية العربية صالأنساؽ     عبد ا﵀ الغذامي النقد الثقافي قراءة في  1
 161ص 1ع 22عبد ا﵀ سيورة النقد الثقافي، مج 2
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الاستثمار الجمالي والمجازي            نظاـ باؿ و الحضارة والمعرفة والمجتمع اذ يتسـ مف حيث ىو
           1ومضمراتو التي تكشؼ الابالقراءة الفاحصة   ولا يمكف  الا بتكويف    مفاىيمي ومتكامؿ 

 لممرجعيات المتعددة لمخطاب. كما انو  تشظيات التنسيؽ داخؿ  البنية النصية يسمح بتشكيؿ 
لذلؾ يرى عمميات  انو لابد عمى التبني استراتيجيات  2والجاذبيةآخرة مولدة بالغة التدخؿ أنساؽ 

الأنساؽ  أف  الحرة ذات الوظائؼ النوعية. ذلؾالأنساؽ  مشبعة بالفكر و الثقافة مف اجؿ الوعي بيتة 
 3تممؾ تتحرؾ بوصفيا ممارسات مولدة الافكار التيتممؾ تاريخ مف 

اعتمد ``عمميات`` تقسيما ثلاثيا لمفسؽ كاشرط  التحقيؽ وظيفتو ويقوؿ  تحقيؽ ىذه الرئية ولأجؿ
الوجود نسقي متضاديف و متلازميف في إلى  ىذا الشأف `لقد إنسانا الغذامي في كتاب  النقد الثقافي

النصوص الأدبية  احدىما نسؽ مناصر والاخر مضموف بنية النص وفي الحقيقة  فإف الغدامي 
ف  السطحي والعميؽ ىوما ما اطمؽ ييشتكؿ مف ىذيف النسقأف  سؽ ثالثا يمكفبمقولتو ىذه يقفؿ ن

تأليؼ للاعمى لممضادات ونتجة لتصاغر اؿ النسقيف المتضاديف يولد أو  عميو ىونغ رمز الموحد
مف طرؽ النسؽ الاخير يكوف تحقيؽ الذات سبيؿ لممعنى في الحياة واداة اكوف الذات أو  نسؽ ثالث

 4ة النظرة الفمسفية الشاممة.والشخصية ومف ثم

وتاسيساً عمى ما قيؿ فإف الاستراتيجيات التي يتخذىا النسؽ في التشكيؿ والبناء تستوجب مف 
ذات الوظائؼ الأنساؽ  الناقد النسقي  تبني استراتيجيات مشبعة بالفكر والثقافة مف أجؿ الوعي بياتو 

                                                      
 إسماعيؿ حمب  حمادي احساف ناصر الديف النقد الثقافي عند   1
 .21يوسؼ محمد عميمات، النقد النسقي)تمثيلات النسؽ في الشعر الجاىمي( ،ص 2
 .21المرجع نفسو، ص  3
، 2(،مج)قراءة مف خلاؿ تجربة الناقد يوسؼ عميمات الأدبي  عبد القادر طالب، النقد الثقافي وسيمات التشكؿ في الخطاب 4
 .350،ص10ع
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المرتبة خمؼ الخطابات وتشمؿ جوانب  1فكارتمتمؾ تاريخا مف الاالأنساؽ  ىذه أف  النوعية، وذلؾ
 الحياة المتعددة ،وعميو لا يمكف كشفيا و  مف عمؽ الخطاب الا بدراسة خاصة وعميقة لمخطاب .

 النقد الثقافي : إلى  الأدبي من النقد -ج

عتبارا.  بيا خاصة إجرائية أدوات تحديد خلاؿ مف إلا يتـ لا لمقراءة منيجيةأي  تأسيس إف    وا 
 قراءة في جديدة آلية بوصفو العربي الوطف في الثقافي النقد مشروع تبنى  مف أوؿ ىو  الغذاميأف 

                                 2. النصوص

 سفأو  النضج حد بمغ قد الحديثة و القديمة المدارس مف نعيده مماالأدبي  النقدأف  يقوؿ حيث
 عالميا الآف تشيده الذي التضخـ والثقافي المعرفي المتغير متطمبات عمى قادرًا يعد لـ حتى،اليأس
 مف ذاميغال إلييا توصؿ رؤية وىي بمتغيراتو ومنفعموف بو متأثروف العالـ مف جزء أننا بما، وعربيا
 وراء الشخصيات خمؼ والكامنة الخطاب في التنسيقية العيوب لكشؼ الإنساف مف بحثو محاولة خلاؿ
 ، وعميقة واعية إجرائية أدوات ويتطمب كشفيا وجمالية سميكة بأغطية مغطاة أنماأو  ،الجمالي عباءة
                                      3.  الثقافي بالمعنى عميو أُطمؽ ما وىذا

ظياره فضحو يفيد وىذا ، النسقي المضمر في يبحث الثقافي المشروع ىذا وكوف  لـ لذلؾ ، وا 
 نغفؿ الغذامي يرى كما يجعمنا ذلؾ لأف جمالي ىو ما عمى بالتركيز اليوـ ،مطالبًا الثقافي النقد يعد
 .                                                                                                        الوقوؼ في ميما دورًا أدائو مف الرغـ وعمى ،النسقية العيوب عف

وىو  ،وفي تدريبنا عمى التذوؽ الجمالي وتقبؿ الجميؿ النصوصي ،النصوص (جماليات)ى عم
سببو أوقع نفسو وأوقعنا في حالة مف العمى التاـ عف العيوب النسقية ب ونالذي يرى أالأدبي  حاؿ النقد

                                                      
 .228،ص2004، 1يوسؼ محمود عميمات ،جماليات التحميؿ الثقافي، الشعر الجاىمي انموذجا،..... عماف ،الأردف، ط 1
 12العربية الثقافية ,صالأنساؽ     في تمثيلات النسؽ في السعر الجاىمي( ،)يوسؼ محمود عميمات,النقد النسقي  2
 .23، صالخطاب, دار الجوىري,بيروت,لبناف, طإلى  مف النص سمير خميؿ, النقد الثقافي قراءة 3
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تى ح ،الشعري والبلاغي ،تمؾ العيوب تتنامى متوسمة بالجمالي وظمت ،المختبئة تحت الجمالي 
ىي مصادر  "اا وحتى صارت نماذجنا الراقية بلاغيً ا وعمميً ا يتحكـ فينا ذىنيً ا سموكيً صارت نموذجً 

 ة المتمبسة بالجماليات.        مر الخمؿ ومنبع العيوب النسقية المض
ا مف كشؼ العيوب النسقية كما نشير نجرائية نقدية تمكإيمانا منا بضرورة إيجاد أدوات ا و

ف النقد الثقافي لف |حيث يقوؿ  ،في الممارسة النقدية الثقافيةالأدبي  نجده  يعترؼ بفاعمية أدوات النقد
جرائي لمنقد الإعتمادا جوىريا عمى المنجز المنيجي إنو سيعتمد إبؿ الأدبي  ا لمنقدمنيجيً  الغاءً إيكوف 
                                             1وىذه أولى الحقائؽ المنيجية التي يجب القطع بيا.  ،الأدبي

دا يلائـ ا جديً ليذا يرى ضرورة تطويع ىذه الأداة النقدية المعنية بالجمالي وتوظيفيا توظيفً 
نستخمص أف  نفعمو ىوأف  ولكف الذي بوسعنا "الغذامي"طبيعة ىذا النقد المعنية بالجمالي يقوؿ 

ينحصر تحديدا  وىو ،ي لودجرائي مماىو أساس نقدي لممشروع الذي نزمع التصلإنموذجنا النظري وا
ا ليكوف أداة في النقد ا جديدً في توظيؼ الأداة النقدية التي كانت أدبية ومعنية بالأدبي الجمالي توظيفً 

                                                                2الثقافي تتيـ بالكشؼ عف المضمرات النسقية الكامنة خمؼ الخطابات الأدبية.
يا مع ىذا وىنا تماشً  ،ية يعتبرىا ىي أولى النقلات التي لابد منياحصطلالإة اولعؿ النقم

 باحثأي  ينطمؽ منياأف  جرائية ومنطمقات فكرية لا بدإوىي بمثابة مصطمحات  ،جرائي لإالتحوؿ ا
 دارس في ىذا المجاؿ .                                                   أو 
 النقد مف الإجرائي لمتجوؿ أساسيا مبدأ عده وقد الاصطلاحية النقلات أولى وىو:  النسقي العنصر    

 .نساقية ثقافية حادثة بوصفو النصإلى  يتضح الذي ،الثقافي النقدإلى  الجماليالأدبي 

                                                      
 8,7,ص,    الثقافية العربية,الأنساؽ     عبد ا﵀ الغذامي, النقد الثقافي قراءة 1
                                            63صالمرجع نفسو،  2
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 روماف الروسي الناقد حددىا التي الاتصاؿ عناصرإلى  العنصر ىذا الغذامي أضاؼ وقد
 عبره يفسر كي الإعلامي الاتصاؿ نمودج استعار جاكسوف رومافأف  يقوؿ الشأف ىذا وفي جاكسوف
 أداة ،الرسالة ،إليو المرسؿ ،المرسؿ:ىي الست والعناصر، المغة أدبية وظيفة وتحديدًا ،المغة وظائؼ
 لمتركيز تبعًا وظائؼ ست ولمغة ، العناصر ىذه بتماـ إلا الاتصاؿ يتـ ولا ،والشفرة السياؽ،الاتصاؿ

 وىذا ،النص أدبية يحقؽ ما وىو ،نفسيا عمى الرسالة تركيزأف  عمى ،العناصر ىذه مفأي  عمى
 جميمة خدمة جاكسوف عرفو بما النموذج ىذا قد ـ ولقد ،الأدبي النقدي الدرس مجاؿ في منو مفروغ
 ما وىو ،سابع عنصر إضافة ىو الثقافي النقد مبحث في ضروريًا نجده ماأف  غير ،الأدبي لدرس
 1:التالي الشكؿ يوضحو ما وىو النسقي بالعنصر سميناه

 سياق مرجعية                                                                   
 

                                                                         فياميةإرسالة شعرية               مرسؿ إليو                       انفعاليةمرسؿ 
          )نتباىيةا( اتصاؿ                            
 ( شفرة(سانية يميتال                                
                          الوظيفة النسقية   العنصر النسقي                         

يعترؼ بدوره الفعاؿ.... الجميمة التي قدميا  الغذاميأف  فلا يمكف القوؿ ،قيؿ  وتأسيسًا عمى ما
إلا أنو كاف لابد مف إضافة عنصر  ،الأدبي  سوف  لمنقدبالتي حددىا الناقد ياك الاتصاؿعناصر 

  2.سابع العنصر النسقي وىذا لمتطمبات
 باحثا عما يتوارى خمفيا مف  ،كونو نقدا يتجاوز الحدود الجمالية لمنصوص الأدبية ،النقد الثقافي 

 ثقافية مضمرة .أنساؽ 

                                                      
 66,ص العربية,الثقافية الأنساؽ     عبد ا﵀ الغذامي, النقد الثقافي قراءة 1
 .66المرجع نفسو، ص  2
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                                                     المجاز الكمي

ذلؾ قصد و  ،وخدمة ليا تـ اقتراح مفيوـ ثقافي لممجازأنساؽ  وليكوف النقد الثقافي أكثر وعيا لؿ
عتبر عيد قريب ا فإلىنقدي أكثر وعيا لمفعؿ الثقافي النسقي .  ع مجالو وتييئتو لاستعماؿ توسي

تدفع  ،مف طرؼ الإبداع البياني   لاعتباره صرقاوذلؾ  ،المجاز عنصرا بلاغيا ميما في النقد الأدبي
الحيؿ المختمفة لمتعبير عما في النفس مف  واستخداـالمزودة بالقدرة عمى البياف الإنسانية  إليو الفطرة

 1معاف تريد التعبير عنيا.
 وذلؾ باستعماؿ المتكمـ لكممة في غير ما ،وقد عرَفو أصؿ الاختصاص بأنو تجاوز لمحقيقة

                                                                         2وضعت لو في أصؿ المغة.
أف  مجاز كمي ليصبح ذا قيمة ثقافية بعدإلى  المجاز بمفيومو البلاغي تـ توسعتوىذا أف  لاإ

استخلاص المجازات الثقافية إلى  ييدؼالأدبي  النقدأف  ذلؾالأدبي  جمالية في النقد إجرائيةكاف أداة 
مضمرات إلى  الخطابأو  حيث يتحوؿ النص 3،الكبرى التي تتجاوز المجاز البلاغي والأدبي المفرط

 ،ذلؾ بقولو مازاؿ المجاز ىو الأساس المبدئي في الفعؿ النصوصي الغذاميويوضح  ،ثقافية مجازية 
جمالية كما ىو  ،وليس قيمة بلاغية ،لممجاز قيمة ثقافيةأف  يحسف التأكيد عميو ىنا ىو ماأف  غير

فصار المجاز يجد ذاتو  ،فعموولقد سيطر التصور البلاغي عمى مفيوـ المجاز وعمى  ،ظاىر الأمر
 مف ىذا المدخؿ تأتي قضيتنا ،النصوص  واستقباؿمؤسسة ذوقية ومصطمحية تتحكـ بشروط إنتاج 

مفيوـ ثقافي لممجاز يوسع مف مجالو ويييئو لاستعماؿ  اقتراحوفي  ،نقد المفيوـ البلاغي لممجازإلى 
 4نقدي أكثر وعيا بالفعؿ النسقي وتعقيداتو.

                                                      
 .225,ص 2ـ, ج1996, 1عبد الرحماف حسيف حنبكة, البلاغة العربية )أسسيا وعموميا وفنونيا(, دار المعمـ , دمشؽ, سوريا ط 1
 .440ـ, ص1987,1,دار مكتبة اليلاؿ , بيروت لبناف, ط 2وغابة الأرب. جالأدب  تقي الديف أبو بكر عمي,خزانة 2
مارس 14تمت الزيارة يوـ  Www.diwan aloxab.comجميؿ حمداوي, النقد الثقافي بيف السنداف والمطرقة,متوفرة عمى الموقع  3

 . 22:24عمى الساعة  2025
 .67,68الثقافية العربية(, صالأنساؽ     عبد ا﵀ الغذامي, النقد الثقافي,)قراءة في 4
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وىو ما يتبدا جماليا في  ،المجاز إزدواجا يحمؿ دلالتيف إحداىما ظاىرة بيذا التحوؿ يغدوو 
وىذا لأنيا  ،ودلالة الأخرى مضمرة وخفية يتطمب لمكشؼ عنيا أدوات إجرائية جديدة ،ظاىر المغة 

                                                                                                          1.  الغذاميبمثابة مجازات كبرى مجاز كمي كما يصفيا 
لأف الإزدواج الدلالي  ،المجاز الكمي تسيـ في إثراء وظائؼ المجاز داخؿ الخطابإلى  ودعوتو

 2ذو طبيعة كمية لايقتصر عمى المفردة والجممة فقط.
فوصؼ المجاز بالكمية كونو في القراءة الثقافية يتخطى معناه البلاغي  ،وتأسيسًا عمى ىذا

والكشؼ عنيا  ،خطاب ثقافي ببعده الكميإلى  ردة والجممةفيتجاوز المف برىمجازات كإلى  والجمالي
 يتـ مف خلاؿ الحفر في أعماؽ المغة وىذا في حد ذاتو يتطمب أدوات إجرائية مغايرة لمكشؼ عنيا.

 فية التورية الثقا
يذكر المتكمـ لفظًا مفردًا لو أف  وتعني في أبسط معانييا ،تعد التورية مف المصطمحات البلاغية

يجد غير  ،حفيةودلالة المفظ عميو  ،أحدىما قريب والآخر بعيد  ،مجازًاأو  حقيقةً أو  ،معنياف حقيقياف
فتوىـ السامع أوؿ وىمة أنو يريد القريب وليس  ،المتكمـ المعنى البعيد ويواري عنو بالمعنى القريب 

 كذلؾ.
وذلؾ بنقؿ وظيفتيا مف البلاغة  ،التورية بمفيوميا البلاغي أحدث فيو توسيع وتعديؿ أف  إلا
ىذه النقمة بأف مصطمح التورية  الغذاميويبرز  ،وظيفة ثقافية تمتاز بالشمولية والكمية إلى  المباشرة

فقد حددت وظيفة التورية  ،في البلاغة  الاصطلاحيةاصر المنظومة يعاني أزمة داخمية كبقية عن
ينبغي نقؿ ىذه الوظيفة مف  بالظواىر المقصودة القصدية فعميا في صناعة الخطاب وتأويمو في ما

إلى  مجاؿ المضمرات والمخفيات والمتواريات بدؿ الركوفإلى  ىذا الخانؽ الضيؽ والمحدود الفاعمية

                                                                                                                                                                                                      

 
 .          28الخطاب , صبي إلى الأد سمير خميؿ والنقد الثقافي مف النص 1
 .                                                                39, صالأدب  , غابةالأدب  تقي الديف ألو لكر عمي , حزانة 2
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 1. الألفاظ إلييا تشير المقاصد التي
أفقدتيا القدرة عمى كشؼ طبيعة  ،لعبة جماليةإلى  البلاغة حولت التوريةأف  استبدلناعمى ىذا 

إلى  تـ توسيع وظيفة التورية مف وظيفتيا البلاغية المباشرة ماإذا  وفيما ،النسؽ في الخطاب الأدبي
ممارسة وظيفة شاممة وكمية في إلى  ويدفع بو ،وظيفتيا البلاغية يحرر المصطمح مف قيوده الضيقة

                                                                  2الخطاب ميما كانت مستوياتو ومضمراتو.  هستكناا
وىو في المعيود منو يعني  ،يقولو ىي مصطمح دقيؽ ومحكـ تعريفًا دقيقًا لما الغذاميويضع 

وجود معنييف أحدىما قريب والآخر بعيد والمقصود ىو البعيد وكشفو ىو لعبة بلاغية مصطمحية 
الخطاب يحمؿ نسقيف لا معنييف وأحد ىذيف النسقيف أف  أي،ونحف ىنا نوسع في مجاؿ التورية الثقافية

 3مضمر. والآخرواع 
ليس في وعي المؤلؼ ولافي وعي  ،لاشعوريوفي ىذا السياؽ يوضح النسؽ المضمر بأنو 

القارئ وىو مضمر نسقي ثقافي لـ يكتبو كاتب فرد ولكنو وجد عمى عمميات مف التراكـ والتوتر حتى 
 صار عنصرا نسقيا يتمبس بالخطاب والكشؼ المنيجي يتطمب أدوات تأتي التورية في مقدمتيا.                

سعتيا في النقد الثقافي أكثر شمولية لما كانت عميو وىذا وعمى ىذا أضحت التورية التي تـ تو 
 ،أحدىما ظاىر واع ،إذ عمى إثرىا أصبح لمخطاب نسقاف ،لجعميا أكثر ملاءمة لمتطمبات ىذا النقد

وىذا الأخير يكوف ذا طبيعة ثقافية متراكمة في الوعي  ،ونسؽ مضمر ،ظاىر ومتكشؼ في المغة أي 
 4ؽ الظاىر.الجمعي وأكثر تنسيقا مف النس

 
 

                                                      
 .  29الخطاب , صالأدبي إلى  سمير خميؿ,النقد الثقافي مف النص 1
 194,1, ص 63في النظرية والمنيج والتطبيؽ (, ع عبد ا﵀ ابراىيـ ,النقد الثقافي )مطرحات 2
  -2 57, صالأدبي  , عبد ا﵀ النبي سطيؼ , نقد ثقافي أـ النقدعبد ا﵀ الغذامي 3
 73الثقافية العربية( صالأنساؽ     سعبد ا﵀ الغذامي , النقد الثقافي )قراءة في 4
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ذي تمزمو الاىتماـ بالمضمرات الكامنة وراء الخطابات الجمالية نظرا لطبيعة النقد الثقافي ال
الدلالة المباشرة إلى  فقد تـ إضافة نوع ثالث مف الدلالات وىي الدلالة النسقية والتي تضاؼ ،الظاىرة 
                                                 1وىي المعيودة في التداوؿ المغوي والدلالة الإجابية والمجازية .  ،الحرفية

ويفتح المجاؿ  ،جواز الدلالتيف المذكورتيف يوسع مف مفيوـ الدلالة إلى  ومقترح الدلالة النسقية
الذي يعنى بكيفيات  ،وىو المبحث الثقافي ،الشائعالأدبي  المبحث الجماليإلى  لبحث مايضاؼ

وتحدد المحمولات الفكرية للأثار  ،تتدخؿ في توجيو الأفكار والسموؾأنساؽ  تضمف الخطاب 
 2الأدبية.

 ،عناصر الرسالة الستةإلى  ضافة عنصر سابعإذا قبمنا با  ىذا الشأف و في  الغذاميويقوؿ 
الدلالة النسقية ىي إلى  فيو سيصبح المولد لمدلالة النسقية وحاجتنا ،سميناه بالعنصر النسقي 

ذ ماتعيده مف دلالات لغوية لـ تعد كافية لكشؼ كؿ ماتخبئو المغة مف مخزوف دلالي ولدينا إ ،القضية
مفيوـ إلى  وصؿ النقدالأدب  وفي ،حة التي ىي الدلالة المعيودة في التداوؿ المغويالدلالة الصري

وستكوف نوعا ثالثا  ،الدلالة الضمنية فيما نحف ىنا نقوؿ بنوع مختمؼ مف الدلالة ىي الدلالة النسقية
 3الدلالات تمؾ.إلى  يضاؼ
ا أخذ الشكؿ ا ثقافيً عنصرً  دلالة النسقية مرتبطة في علاقات متشابكة نشأت مع الزمف لتكوفالو 

التغمغؿ غير الممحوظ مف  لكنو وبسبب نشوئو التدريجي تمكف أصبح عنصرا فاعلًا أف إلى  التدريجي
وصار ينتقؿ بيف المغة في الذىف البشري فاعلا أفعالو مف  ،وظؿ كامف ىناؾ في أعماؽ الخطاب ،

                                                      
 .                                      194, ص 63النظرية والمنيج والتطبيؽ(,ع عبد ا﵀ ابراىيـ النقد الثقافي )مطرحات 1
 . 27عبد ا﵀ الغذامي, عبدالنبي سطيؼ , نقد ثقافي أـ أدبي, ص 2
 30الخطاب, ص الأدبي إلى  سمير خميؿ, النقد الثقافي في النص 3
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 1صر النسقية عمى الكموف والاختباء.ثـ لقدرة العنا ،شتغاؿ النقد الجمالي أولالإدوف رقيب نقدي 
إلى  ف القوؿ بالدلالة النسقية المتولدة مف العنصر النسقي المضاؼإف ،وتأسيسا عمى ىذا 
تصالي لما لو دور ميـ في مجاؿ النقد الثقافي وذلؾ  يكوف النص يقرأ لإالعناصر الست لمنموذج ا

ؼ ماتظيره المغة الدلالة النسقية لكشإلى  وعمى ىذا أضحت الحاجة ،الثقافية الأنساؽ  بوصفو كامؿ 
 . مف دلالات مضمرة

 :الجممة الثقافية 
الثقافية المضمرة والمتوازية خمؼ الأنساؽ  النقد الثقافي يعنى بالكشؼ عف أف  سبؽ وأف أشرنا 

ولا بالجممة  ،وبالتالي فيو لاييتـ بالجممة النحوية وماتحممو مف دلالات صريحة  ،النصوص الأدبية 
إلى  نوع ثالث مف الجمؿ لموصوؿإلى  ومف ثـ كانت الحاجة،الأدبية وماتحممو مف دلالات ضمنية 

التي تؤخذ كرديؼ مختمؼ عف الجممة  ،وىي الجممة الثقافية ،الثقافية المتوازية الأنساؽ  الكشؼ عف 
 2.النص النسقي رديؼ مختمؼ عف النص الأدبيأف  مثميا ،النحوية والأدبية 

جممة ثقافية نابعة مف ذلؾ التشكيؿ الثقافي الذي يتحكـ إلى  وىذا لكوف الدلالة النسقية بحاجة 
         في بناء  تمؾ الصيغ التعبيرية والتشكيلات المغوية.                                                                             

يوـ يمس التذبذبات الدقيقة لمتشكؿ الثقافي الذي تفرز صيغو فالجممة الثقافية مف ،وعمى ىذا 
وبيذا تكوف الجممة الثقافية متولدة عف الفعؿ النسقي في المضمر الدلالي لموظيفة  ،التعبيرية المختمفة 

 3في المغة.

                                                      
 71, ص الثقافية العربية(الأنساؽ     , النقد الثقافي ,) قراءة فيعبد ا﵀ الغذامي 1

 
 - 15حفناوي عمي , ميارات النقد ومدرات مابعد الحداثة , ص  2
  31الخطاب ص الأدبي إلى  سمير خميؿ, النقد الثقافي مف النص 3
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إذ نجد جممة ثقافية واحدة في مقابؿ ألؼ جممة نحوية  ،الجممة الثقافية ليست عددا كميا أف  كما
 1الجممة الثقافية ىي دلالة إكتنازية وتعبير مكثؼ.ي أف أ ،

فالجممة الثقافية التي يعنى بيا في النقد الثقافي لاترتبط بالعدد الكمي  ،وتأسيسا عمى ما قيؿ 
نما بعنى بالجممة التي تكوف أكثر إستيعابا لممضمرات و ،لمكممات مف  لماتحويو ،الثقافية الأنساؽ  وا 

 رصيد ثقافي ودلالات مكثفة.

وفي الوقت نفسو يخفي مضمرات  ،ف كؿ خطاب لغوي يحمؿ في ظاىره دلالات صريحة إ
إلى  بؿ ىي ،نتاج المؤلؼ لوحدهإوىذه المضمرات ليست كميا مف  ،مناقضة تماما لمدلالات السطحية 

لأنيا في  ،نتاجياإكما أنيا ليست بضرورة مقصودة في  ،نتاج المتمقي والمجتمعإجانب ذلؾ مف 
الجمعي الكامف في أو  ،الممتقيأو  سواء ىالفردي الخاص بالمؤلؼ ،الغالب تكوف كامنة في اللاوعي

والثقافة مؤلؼ مضمر ذو طبيعة  ،المؤلؼ الفرد ىو نتاج لممؤلؼ الثقافةأف  معنى ،طبيعة الثقافة 
وىنا نحف بإزاء  مؤلؼ   ،ورة خوؿ الكاتب فيأسر مفاىيميا ىالكبرىنسقية تمقي بشباكيا غير المنظ
 2عادة تشكيؿ الأوؿ.ا  والثاني لايدخر وسعا في تشكيؿ و  ،خر ثقافي آمزدوج التكويف تكويف شخصي و 

 ،وىو ظاىر  ،ا صاحب النصمؤلفا مفردً  ،ف كؿ منتج يمتمؾ مؤلفيف إف ،وتأسيسا عمى ماقيؿ 
 3ا وىذا لأنيا المؤلؼ الحقيقي.بحيث تكوف أشد تأثيرً  ،وىو ثقافة المييمنة بأنساقيا  ،خر مضمراآو 

 ،شكمت منطمقات نظرية ومنيجية  الغذاميالأساسيات الست التي قدميا أف  ف القوؿوختاما يمك
وىذا لكونيا الميزة الأساسية يقوـ عمييا  ،تمكف قارئ النص مف مساءلة أنساقو الثقافية وتفكيكيا 

 4مشروعو النقدي الثقافي  .
                                                      

  .28عبد ا﵀ الغذامي , عبد النبي سطيؼ , نقد ثقافي أـ أدبي ,ص  1
 .75الثقافية العربية ( ,ص الأنساؽ     )قراءة في, النقد الثقافي  عبد ا﵀ الغذامي 2
 .32الخطاب , ص الأدبي إلى  سمير خميؿ, النقد الثقافي مف النص 3
 ) .  194, ص 63عبد ا﵀ إبراىيـ النقد الثقافي,ح ( مطارحات في النظرية والمنيج والتطبيؽ 4
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 كثيرة ىي التعريفات والمفاىيـ التي أدرجت النقد الثقافي  ضمف المقاربات الثقافية التي تسعى
الثقافية المتوارية الأنساؽ  مف خلاؿ إستجلاء  ،فضح جيؿ الأدباء وكشؼ سوءات خطاباتيـ إلى 

التي تناوؿ الإنتاج  ،متجاوزا بذلؾ ماىو جمالي وبلاغي في الخطابات  ،خمؼ نصوصيـ الأدبية 
 1الثقافي أيما كاف نوعو.

وىو المكوف الخفي  ،وكوف الدلالة النسقية تقوـ بوظيفة الفاعؿ المعركة في الذىف الثقافي للأمة
لأنو  ،جيد لكشفو إلى  فالنسؽ المضمر يحتاج ،وصياغة أنساقيا المييمنة ،وأنماط تفكيرىا ،لذائقتيا 

وفعميا  ،الأنساؽ  لذا أوجد دعاتو نظريات  في القبحيات لكشؼ حركة  ،مستتر بأقنعة البلاغة 
 2المضاد لموعي النقدي.

 ،الأدبي  المضمرة في الخطاب وليس في النصالأنساؽ  وقد تبدى تركيزىـ في البحث عنف 
فكؿ ماىو لغوي  ،جمالي وبلاغي عما ىو غير بلاغي لأف النص عرؼ مؤسساتي يرتكز عمى ماىو

 ،يدخؿ في عرؼ الثقافي الخطاب ليتساوى فيو ماىو جمالي مع غير الجمالي الغذاميفي رأي 
تسير أف  واقعة ثقافيةالأدبي  وتبعا ليذا المعطي يصبح النص ،المؤسساتيأو  الميمشأو  ،والنخباوي

وىذا لكونو  ،الأدبي  شأف النقد ،فنياتو وصياغاتو المتفردة  تمؾأغوارىا لمعرفة الكامف خمفيا ولا تعنيو 
 الأدبي  الذي يبحث عف الوظيفة الجمالية لمنصالأدبي  عكس النقد ،يبحث عف القبحيات في الخطاب

 وقدرات البلاغية والفنية مع إىمالو لمنصوص الميمشة وغير النخبوية.
النقد في أف  يرى ،الجمالية في أخطر جيؿ الثقافة لتحرير أنساقيا لعبة  الغذاميعتبار لإونظرا 

 ،ف جرى تطوبر الأدوات النقدية مع الزمف والرواد والمدارس ا  و  ،أداء الميمة الموكمة لو لنقد الأدب
كشؼ أو  ،الغاية القصوى  لمنقد ظمت في معالميا أف  لاإ ،ومع ضروب التبادؿ المعرفي المتفرعة

                                                      
 145ـ, ص2017,سمر الديوب ,الثنائيات الضدية )البحث في المصطمح ودلالتو (, المركز الاسلامي لمدراسات الاستراتيجية  1
 .55(, ص الأدبي  الخطابالأدبي إلى  سمير خميؿ , النقد الثقافي )مف النص 2
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ائقة الجماعية طالأعمى في سمـ ال عيكوف النص جماليا وبميغا لكي يحتؿ الموقأف  ويكفي 1،عوائقيا
 2وفي ىرـ التميز الذىبي .

أف  ،وليذا كاف لابد مف وضع النص عند ممارسي النقد الثقافي تحت سطوتي نسؽ متحوؿ
ستعارية والصرفية لإواا بالتوصيات البلاغية نسؽ الوظيفة النقدية بوصفيا فعؿ ثقافي وليس أدبي معنيً 

تمؾ التي  ،وحتى النحوية بشكؿ عاـ .وىذا مايعني الكشؼ عف سمسمة خبيثة مف النسقيات المضمرة
                                                             3يحممو مف بنى ثقافية مترسبة في العمؽ .  وما بفعؿ الخطاإلى  تحيؿ النص

النقد  ،ا عند العديد مف النفاذ. وىذا لأنيـ يعتبروف ت السجاؿ ولـ تمؽ تأييدً ويبدو أنيا رؤية أثار 
 قصائو عنو. وليس شرطلإا. ولامسوغ ضا منو أيكما يمثؿ الجمالي جزءً الأدبي  الثقافي جزءا مف النقد

ماداـ يعالج نصا أدبيا ضمف فمسفة ثقافية فيو  ولكف،يمتزـ النقد الثقافي بالكشؼ عف الجماليأف 
                                                            4ىتماـ بالجمالي في الدراسة الثقافية . لإعادة اإ. ولعؿ فرضيـ في ذلؾ ىو الأدبي  ضمف النقد
مالي في الثقافي يقدـ عزديف المناصرة النموذج مف مشروعو النقدي كمثاؿ لتحقيؽ الج كما

حيث عبر بأف التداخؿ بيف التمثؿ  ،التي يستغؿ عميياالأنساؽ  عبر شبكة  ،والثقافي في الجمالي 
داخؿ النص الإبداعي والنص الثقافي مف  ،والتمثؿ الثقافي في الجمالي ،الجمالي في الثقافي 

فنحف حيث نحمؿ  ،يماالمسممات التي لايمكف التغاضي فييا ميما المنيجية قاسية في الفصؿ بين
 ،البلاغية والإيقاعية والسيميائية وغيرىاأو  نحمؿ الجمالي فيو في المستويات المسانيةالأدبي  النص

ويمثؿ لذلؾ عند قراءتو لكتاب ،المعمنة والمكبوتة ونقرأ الشفرات والمرجعية والسياؽالأنساؽ  كما نطؿ 
الجمالية فيمثؿ النسؽ التقني الذي الأنساؽ   اكتشاؼوالثقافة لإدوارد سعيد فيرى أننا نستطيع  الإذيرالية

                                                      
 .  18, عبد النبي سطيؼ, نقد ثقافي أـ نقد أدبي, صعبد ا﵀ الغذامي 1
 فميح مضحي , أحمد السمراني ,واخروف, فضاء الرؤية وآليات المنيج الجمالي والثقافي في خطاب محمد صابر 2
 .                                   55ـ ,ص 2015,  1عبيد النقدي, دار غيداء الأردف , ط  3
 144ـ, ص 2016, 1الحديث , الأردف , ط)ثلاث مداخؿ نقدية ( , عالـ الكتب الأدبي  إبراىيـ أحمد ممحـ, تحميؿ النص 4
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النسؽ  التواري بيف التحميؿ النقدي والتحميؿ أو  النسؽ الطباقي الثنائيأي  ،يتميز في كؿ كتاباتو
                                                                                             1يا .عن الاستغناءبالقيمة  الجمالية لمدراسة الثقافية  الاىتماـالثقافي ليعدد بذلؾ 

حيث  ،ويبدو أنيا رؤية لا تختمؼ كثيرا عمى ما أقره يوسؼ عميمات في مشروعو الثقافي الجمالي 
دراستو الثقافية عمى  جماليات التحميؿ الثقافي الشعر الجاىمي نموذجا مركزا فيعمد اليد في كتابو 

ي تنظر فيو جؿ ذالوظيفة النفعية البلاغي والجمالي في النصوص الشعرية الجاىمية في الوقت ال
يتخمى النقد الثقافي عف أف  الجماليات عمى أنيا حيؿ خادعة يجبأو  الدراسات الثقافية لو البلاغيات

  2.ذي يتوسؿ بياالالأدبي  وموت النقد ،دراستيا ويعمف عف موتيا
 2004وعمى ىذا جاءت الرسالة لتثبت توجو الجماليات الثقافية عنده في كتابو الصادر عاـ  

براز جمالياتيا التي يكرسيا ا  مف خلاؿ قراءة نماذج مف الشعر الجاىمي و  ،جماليات التحميؿ الثقافي 
وفي ىذا الصدد يقوؿ تقدـ ىذه  ،الثقافيةالأنساؽ  ضمار جممة مف القيـ والتمثلات  وإالشعراء بغية 

مف طرحات جماليات التحميؿ الثقافي الذي  انطلاقاالدراسة تصورا جديدا لمنص الشعري الجاىمي 
ووظيفتيا الأنساؽ  ة في البنى النصية أىمية كبيرة لمكشؼ مف تشكلات ىذه ز المتمركالأنساؽ  يولي 

ميقة عمى عال والجاىمية تحتوي في بنيت القصيدةأف  المؤسسة لممعاني والرموز والدلالات . وبما
 نساني بكمية أضداده فاف تأويؿ ىذه لإمضمرات نسقية متعمقة بنظرة الشاعر الجاىمي لموجود ا

تأويؿ ثقافي عميؽ بيف إلى  المضمرة مف حيث ىي مكونات ثقافية لمجتمع جاىمي تحتاجالأنساؽ 
                           3ؽ.تنتجيا ىذه الأنساأف  طبيعة ىذه الموضوعات التي يمكف

عنده يجعؿ مف ىذا الخطاب حدثا الأدبي  بف القوؿ بنسقية الخطاإوتأسيسا عمى ىذا الرأي ف
ف الخطاب إولينا ف ،ثقافيا يتوسؿ بجماليات النصوص مف أجؿ منع التحولات والانحرافات النسقية

                                                      
عمي صميبي المرسومي الشاعر العربي الحديث ناقدا)نقد الفكر, النقد الثقافي, الجمالي(, كمية التربية الأساسية الجامعية المستنصرية,  1

 ,147ـ, ص 2016العراؽ, ط و, 
 .22ـ, ص2004يوسؼ محمود عميمات جماليات التحميؿ الثقافي,)الشعر الجاىمي نموذجا(, دار الفارس , عماف, الأردف ,   2

 .22ـ, ص 2004ط و, يوسؼ محمود عميمات , جماليات التحميؿ الثقافي,)الشعر الجاىمي نموذجا(, دار الفارس , عماف , الأردف,  3
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نما يكتب ا  و  ،عف جماليات المغة والمعنى في النصوص الشعرية  بانفصاموالثقافي لا يتحقؽ وجوده 
                                                                                              1.ؿ  الصفات الجمالية والقيـ المنصيرة فيو عصفتو الثقافية بف

ذو  نحرافات أسموبية اره النص مف ميض ا كانت الشعرية عمى رأي عميمات تؤسس بفعؿ ماا 
 ،التمثيؿإلى  ف ىذه الشعرية نزاعة في الوقت نفسوإف ،وصورية قادرة عمى انتاج المعاني الجمالية 

                           .ومتناقضة  الثقافية التي تتموضع في النياية لتكوف عوالـ متناميةالأنساؽ  ومف ثـ تشكؿ 
فيي في الوقت ذاتو  ،الجمالية مثمما تساىـ في تحقيؽ شعرية الشعرالقيمة أف  فيو يؤكد عمى

 ضمارىا.                                                                             ا  تمكف الشاعر مف بناء أنساقو الثقافية و 
معطيات واحد حيث تصبح الأف  ف النص الشعري يعد تشكيلا جماليا ثقافبا فيإوعمى ىذا ف

المذلولات النسقية  اكتفاءمكونات الصورة الفنية أدوات مؤثرة تحفز المحمؿ الثقافي عمى أو  البلاغية
 2.في بنية النص الشعري
مجرد حيمة  واتخاذىاعاد بعض الدارسيف لمقيمة الجمالية في النص بستاأف  ومف ثـ فيو يرى

فالنص يتضمف أنساقا ناجزة المعاني  ،تستقيـأف  القبيح والسالب في النص لا يمكف ارلإضمشكمية 
كتشاؼ اجماليا وقبحيا ىو الذي يحفز المتمقي عمى الأنساؽ  ومولدة لمموضوعات لذا فاف تضاد ىذه 

               3الأبعاد الوظيفية ليذه الأنساؽ. 
والتي  ،ومف ثـ فقد نظر عميمات نظرة مختمفة تماما في دراستو الثقافية لمشعر العربي القديـ

تركزت عمى الوظيفية النفعية لمبلاغي والجمالي في النصوص الشعرية في الوقت الذي تنظر فيو مف 
وفي  ،يتخمى النقد عف دراستياأف  أجؿ الدراسات الثقافية ليذه الجماليات عمى أنيا حيؿ خادعة يجب

                                                      
رية وتحولات النسؽ )قراءة ثقافية في شعر أبي عيسى الموصمي (, مؤتمر النقد الدولي الحادي يوسؼ محمود عميمات , المغة الشع 1

, 2008ة عشر,تحولات الخطاب النقدي العربي المعاصر , قسـ المغة العربية, كمية الأداب , جامعة اليرموؾ, عالـ الكتيب الحديث, ارب
 ,1366ص 

 .1314المرجع السابؽ ص  2
 .121الشعر العربي القديـ( , صأنساؽ  يوسؼ محمود عميمات , النسؽ الثقافي )قراءة ثقافية في  3
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جؿ الدراسات الثقافية  جرائيا تركز فتظير فيوا  ىذا الشأف  يقوؿ ىذه الدراسة كما بدا في تنظيرىا و 
ويعمف  ،يتخمى النقد الثقافي عف دراستياأف  عمى أنيا حيؿ خادعة يجب ،ليذه البلاغيات والجماليات

في كتاب  الغذاميوقد جاءت مناقشتي لبعض ما أورده  1الذي يتوسؿ بيا.الأدبي  موتيا وموت النقد
ييمؿ القيمة الجمالية مف حيث أف  دةفلا يمكف لمؤلؼ القصي،النقد الثقافي واضحة في ىذا المجاؿ 

 2الجمالية مف حيث ىي أساس لتحقيؽ شعرية الشعر .
مف خلاؿ   ،لمنقد الثقافي  الأساسيالمفيوـ   لاستيعابولعؿ ىذا ما أعطى عميمات فرصة ثمينة 

 هستكنااحيات  مجالا خصبا وعنصرا فاعلا في بلييا قإمف الجماليات التي كاف ينظر  اتخاذه
 المضمرات النسقية.              

عمى الشعر الجاىمي مركزا فيو عمى صراع الأضداد  بامتيازوقد أجرى مشروعو النقدي الثقافي 
 ،لؼ فيما بيف ىذه الأضداد داخؿ النص الشعريآفي المفارقة العجيبة التي جمعت بيف الصداـ والت

تي عدىا بعض مف طبؽ مفيوـ النقد ومف أسباب نجاحو في ىذا أنو تخمص مف عقدة القبحيات ال
أما ىو فنظر  ،خفاقات التاريخ العربي إمو ليذا كؿ مالثقافي عمى شعرنا القديـ ميزة ىذا الشعر فح

وصيغات لغوية حيوية  ،ثر عظيمةآوم ا ساميةً ضو قيمً عمف ب واستخراج ،بعيف الجماؿ ليذا الشعر
ماف ز ف في صراعو مع الاخلاصة جيد الانس ؿ ذلؾ كافك ،حائية الدلالة وبعيدة العمؽا  التفاعؿ و 
ا فعؿ حيف تصدى لمغة ذلؾ الصراع مف خلاؿ مانذر نفسو لو ىو جماليات ذنساف . وىكلإوالمكاف وا

لييا إوماتشير  ،الثقافية  الأنساؽ  ذ راح يبحث في فاعمية إ ،التحميؿ الثقافي لمشعر الجاىمي 
لتنتج رؤى شعرية تختمؽ العادي والمألوؼ فتلامس تشكيمتيا المتغايرة عمى حد التألؼ والتنافر 

 3نساف.لإالأسطوري والمثالي في عالـ ا
                                                      

 .17جا(, ص ذنمو يوسؼ محمود عميمات, جماليات التحميؿ الثقافي )الشعر الجاىمي  1
 . 21المرجع السابؽ ص 2
 
  13يوسؼ محمود عميمات, جماليات التحميؿ الثقافي الشعر الجاىمي نموذجا ص3
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 شكالياتو مع الحياة وصورىا المتناقضة.ا  وصراعاتو مع الواقع و 
ليو إبما أفضت  ،وتعزيزا لموظيفة الجمالية البلاغية في نقد النصوص الشعرية والكشؼ عف أنساقيا  

ىذا النص يتوزع بنسؽ ظاىر يثير أف  تبيف لو ،بالخطاب الشعري القديـمقاربتو لنص الصعمكة 
وبيف النسؽ  ،وكذلؾ أساليبو في منع أنساقو المتعالية ،عجاب المتمقي ببطولة الصعموؾ ومغامراتوإ

يجابية التي تشكمت لإحبث نجد الصورة ا ،شاراتوا  ا عف محمولاتو و المضمر يجب التوقؼ كميً 
 1صورة سمبية في النسؽ المضمر.إلى  نسؽ السطحي المتحوؿلمصعموؾ عمى مستوى ال

نطلاقا مف رؤية عميمات والتي مفادىا لغة النص الشعري تشكؿ بنية جمالية ظاىرة تضمر أف  وا 
 بلاغيات الخطاب والتشكيلات المفظية دليؿ ثقافي  .أف  لؾ يعتبركذنجده  ،أنساقا إيديولوجية وثقافية

ثقافية ذات أنساؽ  ومف ىنا فإف لغة النص الشعري تشكؿ بنية جمالية ظاىرة تستتر وراءىا 
يديولوجية وليذا فإف أكثر مايميز ىذا الخط السيموطوقي النصي ىومحاولة  أبعاد سيمو طبقية وا 

                                        بوصفو دليلا ثقافيا.     الأدبي  إدخاؿ دراسة الوسائؿ المفظية في أطروحة شاممة حوؿ عمؿ النص
وىو مايضمف لو في ىذه الدراسة الجمع بيف الجماؿ والثقافة. وليذا عمد عميمات في تحميؿ 

                                                                                                         : إستخداـ  مفردات أساسية أىمياإلى  النص الشعري
Paradox   والمفارقة Oxymoronic Image  والصورة التنافريةDoriationنحراؼ الإ

 التشبيو الدائري.  و ،والعلامة  ،النسؽ ،الثنائيات الصدية  الأسموبي  و
بالقيمة الجمالية مف  يمات يمكف اعتبار الإىتماـمومع ىذا الدرس الثقافي الذي قدمو يوسؼ ع
النص عنده قيمة ثقافية لا تتبدى أنساقو أف  ذلؾ ،المراحؿ الميمة التي لا يمكف لمناقد الثقافي إىماليا 

                                                                                       2الثقافية المضمرة إلا ضمف صوره الجمالية .  

                                                      
  23المرجع نفسو ص 1
 
 . 145ثلاثة مداخؿ أدبية، صالأدبي  إبراىيـ أحمد ممحـ، تحميؿ النص 2
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ماقدمو يوسؼ عميمات مف طروحات في كتابو جماليات النقد الثقافي أف  الإشارة إليو وماتجدر
 1نتيجة إقتدائو بمقولات التاريخانية الجديدة.

  Stephen Greenblat  ستيفف غريف بلات إلى  والتي يعود الاىتماـ بيا كممارسة نقدية 
مايعرؼ بجماليات التحميؿ أو  الثقافة ما أصطمح عميو لاحقا بشعرية الثقافة أ بوطيتياأو   
 poetie cultural  analysis Theالثقافي 

ذا المصطمح الاجراءات الاستقرائية لتأويؿ المظاىر التي كانت قد تشكمت وقد بيف مف خلاؿ ى
ضمنا  فتحميؿ الثقافي في علاقتو بسيئات الإجتماعية ،مف خلاؿ البحث حوؿ كتاب عصر النيضة

عمى شكؿ خارطة مرسومة داخؿ الفمؾ الجمالي الذي يمكننا مف رصد بعض الدلالات التصورية ليذه 
 الخارطة.                                                   

وبحث  ،نتاج الجمعي لمممارسات الثقافيةلإوتعني البويطيقا الثقافية عند غويف بلات دراسة ا
ثـ تقديميا  ،العلاقات بيف تمؾ الممارسات وكيؼ جرت صياغة المعتقدات والتجارب الجمعية

وبينا لأشكاؿ  ،وكيؼ خططت الحدوة بيف الممارسات الثقافية التي تعتبر أشكالا فنية  ،ستيلاؾلإل
تمؾ  فالأدب عند غرنبيلات ىو أحد الوسائط المركزة لمتعبير عف ،Gontiguousذات الصمة أخرى 

 2المعتقدات والتجارب الجمعية في شكؿ جمالي "وتمبس بلاغي.
 ،بؿ يؤكد عمى ضرورتيا ،قعرينلات " لاييمؿ القيمة الجمالية في النص الأدبي ذا الطرح "وعمى ى

أف  يف يروف\اؿ ،criticism    Colturalلثقافيالمتعزيز الثقافي خلاؼ أصحاب مشروع النقد 
 تكمف في استتار القبحيات خمؼ الجماليات." وظيفة النقد الثقافي

ظيار قبحياتو ا  و الأدبي  ستعانة بالمكوف الجمالي في نقد الخطابلإوعميو يتوجب عمى الناقد الثقافي ا

                                                      
 . 145سمر ديوب، الثنائيات الضدية بحث في المصطمح ودلالاتو ،ص 1
 
 .253،ـ، ص،2003دراسة في سمطة النص( ،عمـ المعرفة ، الكويت، )و ط( ،(عبد العزيز حمودة،الخروج مف التيو  2
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ا لأف الأديب ذوى ،عة خمؼ النصوص الأدبيةبستنطاؽ الدلالات والمضمرات النسقية القاا  و  ،المضمرة
ضمارىا في نصوصو الأدبية عمى التشكيلات الجمالية والصور ا  تمد في بناء أنساقو الثقافية و عي

 1البلاغية.
 
 
 

 

 

 

                                                      
 .147الديوب ، الثنائيات الضدية، )بحث في المصطمح ودلالتو( ، ص سمر  1
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  نبذة عن الرواية والكاتبالمبحث الأول: 

 والتعريف بالكاتب  ممخص رواية "حيزيا"المطمب الأول: 

 ممخص الرواية:  - أ

تبدأ الرواية بشاب يُدعى خالد، ينحدر مف 
مدينة "سيدي خالد" بولاية تبسة، لكنو يعيش مع 
والده، تاجر التمور، في وىراف. تدفعو رغبة 
داخمية عميقة لاكتشاؼ قصة حب أسطورية 
تدعى "حيزيا"، فيقرر الانطلاؽ في رحمة بحث 

 ة.شاقة نحو أصوؿ الحكاي

في مدينة سيدي خالد، يمتقي بشاب يُدعى 
سعود، قريب امرأة عجوز ذات ىيبة ونفوذ في 
المنطقة تُعرؼ بػلالة ميرة. تساعده ىذه المقاءات 
عمى الاقتراب أكثر مف "سر حيزيا"، وتبدأ لالة 

 تبوح لو بالقصة المدفونة في قبر أسرار القبيمة.أف  ميرة في اختبار عزيمتو قبؿ

يعثر في عمؽ الصحراء عمى "بدلة ورأس غزالة أف  العجوز ميمة غريبة وصعبة:تطمب منو 
ذبيحة" رأتيا في رؤياىا. في ىذه الرحمة الرمزية والواقعية في آف، يواجو خالد محنًا قاسية، مف عزلةٍ 

مواجيات مع مخموقات خيالية مثؿ "أطمس" وسحمية "تكاميميا" المصرية. كما يمتقي بشاب إلى  قاتمة
أحب شابًا مف أف  يب يُدعى سراب، يُجسد شبح الحب المستحيؿ، إذ كاف قد قُتؿ في الصحراء بعدغر 

 جنسو، فحكـ عميو قومو بالموت.
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بعد مغامرات مؤلمة وصراعات دامية، يعود خالد بالغنيمة الرمزية المطموبة. وىنا، تبدأ لالة ميرة 
تي لـ تكف مجرد قصة حب مأساوية، بؿ بالكشؼ عف خيوط القصة الحقيقية: قصة حيزيا وسعيد، ال

 حكاية صراع قبمي، وخيانة، ونكتة قاتمة أطمقيا ابف عميا جمعة، قمبت الموازيف بعد غيابو الطويؿ.

تتعمؽ الرواية في السياؽ التاريخي لممنطقة، مستعرضة ما حدث بعد اغتياؿ والد حيزيا مف قبؿ 
تفكؾ قبيمة آؿ ديكاف، وترؾ سعيد في سعي دائـ إلى  قبيمة "بف قانة" المتحالفة مع المستعمر، ما أدى

 لاستعادة وصية الحب التي لـ تكتمؿ.

تنبعثُ المَمحمةُ مف أعماؽِ الصحراءِ، حيث يُرسِؿُ الحُبُّ العاطفيُّ أنفاسَو بيف النخيؿِ وغُروبِ 
ف معيفِ الشٍّعرِ الشمس، ليَرسُـ لنا قصةَ عشؽٍ خالدة بيف "حيزيا" التي تعيشُ فُروسيّتَيا، وتنيؿُ م

 والأدبِ وبعضِ العموِـ عمى يدِ أُستاذِىا الفقيدِ الدينيٍّ "بف قيطوف"، الذي أَحبّيا ىو أيضًا.

تتسارعُ الأحداثُ حيف تكتشؼُ "لّالة عيشة"، والدةُ حيزيا، حَمؿَ ابنتِيا مف ابفِ عمّيا "سعيد". 
ُـ قبيمةِ تستدعي أُختَيا لمتحقُّؽ مف الأمر، وبحثِ سُبؿِ حؿٍّ الأز  مة، في الوقتِ ذاتو يقرّرُ والدُىا، زعي

تزويجَيا مف "عبد الغاني"، حفيدِ خصميـ وعدوٍّىـ القديـ "بف قانة"، في  –أحمد بمباي  –"الد واوْدة" 
 محاولةٍ لحقفِ الدماءِ وتجاوزِ العداواتِ والحروبِ، واستعادةِ مكانةِ "المشيخة".

تمنعَ المجزرةَ التي كاف أف  لـ تفعؿ مف قبؿ، وتُحاوؿُ جاىدةً تتولّى لالة عيشة أمرَ ابنتيا كما 
 والدُىا عمى وشؾِ ارتكابِيا بحؽٍّ "حيزيا" و"سعيد" وكؿٍّ مف وقؼ معيما.

وفي الخِتاـ، تُجي ز "حيزيا" لمزواجِ مف "عبد الغاني"، لكفّ خالتَيا تقُْدـ عمى تسميمِيا، فتَسقُطُ 
ف"، الذي لـ يَستطِع إنقاذَىا. أما "سعيد"، فيغادرُ نحو أخوالِو، غدرًا بيف ذراعي الفقيو "بف قيطو 

 غيرِ رجعة.إلى  يرحؿَ في صمتٍ،أف  رُفِضَ طمبُو بالزواج مف معشوقتِو، ويقرّرُ أف  منكسرًا، بعد
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 التعريف بالكاتب: - ب

في الجزائر، يُعدّ مف أبرز الأصوات الأدبية في الوطف  1954واسيني الأعرج، مف مواليد 
العربي. كاف يشغؿ منصب أستاذ في جامعة الجزائر المركزية، لكنو حالياً لا يُدرّس ىناؾ. يعتبر 

اً تجريبياً، الأعرج مف الكتاب الذيف تميزوا بتجديد أساليبيـ الأدبية وابتكار طرؽ سرد مبتكرة. يتبع نيج
حيث يرفض الانصياع لمتقنيات التقميدية ويبحث دوماً عف أسموب يعكس تحولات الواقع ويأخذ القارئ 

 في رحمة فكرية وتخييمية.

أف  عُرؼ الأعرج بتقديـ روايات تتسـ بالعمؽ الفكري والتجديد في التناوؿ المغوي، حيث يرى
ومتجددة يجب دائماً البحث فييا وتحويميا لتخدـ المغة ليست مجرد وسيمة جاىزة، بؿ ىي أداة مرنة 

الأبعاد الفكرية والتعبيرية لمكاتب. ىذا الطرح جعمو مف أبرز مؤلفي الجيؿ المعاصر الذي لا يمتزـ 
 بنمط ثابت، بؿ يسعى لمتغيير والتنويع في أعمالو.

مانية، الإنجميزية، عدة لغات عالمية، مف بينيا الفرنسية، الألإلى  أعمالو الروائية تمت ترجمتيا
الإسبانية، والإيطالية، ما يعكس مدى انتشار تأثيره الأدبي. مف أشير رواياتو: "ذاكرة الماء"، "الجنوب 
العاري"، و"كتاب الأمير"، التي نالت إعجاب القراء والنقاد عمى حد سواء. كما حصؿ عمى العديد مف 

واية العربية، وجائزة الرواية الجزائرية عف "بحر الجوائز الأدبية البارزة، مثؿ جائزة الشيخ زايد لمر 
 الشماؿ".

نظراً لمكانتو الأدبية، تُدرس أعمالو في العديد مف الجامعات العالمية، مما يعكس دوره الكبير 
 العربي المعاصر.الأدب  في إثراء
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 كممة كاتب الروايةالمطمب الثاني: 

ليمة وقرأ عمى قصيدتو سريا، تحت ضوء كنت أعني لو الكثير. غافؿ الجميع وعاد لي ذات 
القمر: عزوني يا ملاح في رايس لبنات.... صرخت بأعمى صوتي: لماذا لـ تقؿ ىذا كمو وأنا حية؟ 

سكينتي وحقيقتي. تمتمت: ىؿ نسيت يا إلى  قمت في حالة ضياع كمي، لكف شاىدة القبر أعادتني
لـ يبد عميو أنو سمعني، واصؿ قراءتو وكأف  الأموات يسمعوف ولا يتكمموف إلا مع أنفسيـ؟أف  مجنوف

يضع حياتو كميا، في ميزاف الموت والمنفى دوف تردد فقط أف  شيئا لـ يكف. كيؼ لعاشؽ مجنوف
يظؿ صامتا كؿ ىذا الزمف، وعندما صرخ، أف  ليقوؿ ما كاف يحرؽ قمبو منذ أزمنة بعيدة؟ كيؼ لو

رجلا ىاربا رأيتو في الحمـ، حاملا أف  تأكدة مفكانت صرختو قصيدة لكف زمف الحياة كاف قد ولى. م
جرابو كاف يركض بلا توقؼ يتشمـ مدني وعطري، مصابا بي مقتفيا كؿ خطواتي. قاؿ لي الحمـ 
بيقيف غريف إنو سيصنع مني ما اشتياه، بعضو أنا، وبعضو الآخر ىو، وبعض ثالث بعيد عني 

اتت سقط مطر غزير بمؿ صحراء العطش وعنو. لكني في كؿ الأحواؿ، سأظؿ المرأة التي يوـ م
والجفاؼ وبمؿ جسد الغزالة المرضعة التي لـ تغادر قبري عمى الرغـ مف تيديدات الكلاب الضالة 
والذئاب، ورصاص المسمحيف. حيزيا بنت أحمد بمباي وعيشة بوعكاز مقبرة سيدي خالد / خريؼ 

1974. 

ا ذي أقوـ مثقمة بالرمؿ وكـ مف الظمـ لا كتاب الصمت حيزيا أنا. ولأنؾ حركتني في قبري ىا أن
أحسد عميو. أخرج مف ىذا الشقاء عارية، كما ولدتني أمي لأوؿ مرة. بعد نومي مائة وخمسيف سنة 

تسببوا في قتمي ىـ الخاسروف، بما في ذلؾ أو  في كتاب الصمت لـ يعد لدي ما أخسره. الذيف قتموني
خرج أف  ىذا القصيد الطويؿ الذي يشبو قبرا عميقا، بعد أقرب الأقرباء. لا أشعر بأية راحة وأنا في
الحياة ليست خطا مستقيما، بؿ سمسمة مف الحفر التي أف  مف ىذه الدنيا كؿ مف كانوا ىنا وعمموني

نصبح خفيفيف مثؿ ريشة عمى رأس أف إلى  كمما خرجنا مف إحداىا اختزلنا مصاعب الحفرة الثانية،
مف يأخذني بيف ذراعيو ولو لثانية واحدة ويقوؿ لي كممة إلى  عزلة القبر ممكة نايميو أحتاج اليوـ داخؿ
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سرقو مني أف  واحدة مف قمبو أحبؾ. ثلاثة أحبوني: سعيد الذي منحني كؿ ما كاف في وسعو بعد
اختار أخوالو، بثلاث زيجات فاشمة بعدي سيدي محمد بف قيطوف، أف  أخوالو، ثـ نسيني بسرعة بعد

يسممني أف  الحب أكبر مف ىذا كمو. قبؿأف  دياف، عممني الديف والشعر ونسيظؿ صامتا كحجر الو 
لقبر الصمت والحر وسمطاف الرمؿ مسد عمى وجيي قميلا وىو يضعني داخؿ القبر الأخير وييمس 

 .لي داخؿ بحيرة مف الدموع 

تكتب حيزيا بالتاء المربوطة حيزية[. فضمت تحرير الاسـ مف التاء المربوطة أف  يفترض]
 وفتحيا بالألؼ الممدودة حيزيا ىي تحرير الاسـ مف قيده رمزيا. 

ىا ىي "حيزيا" تقوـ مف رمادىا كما العنقاء. صافية كزفرة عاشقة. لا تحمؿ أحقادا لأحد، ولا 
 ا، وباعوىا لطغياف النفاؽ المجتمعي حفاظا عمى شرؼ حتى لمذيف رقصوا عمى أشلائيا فرحا بنيايتي

لا تسأؿ عنو إلا المرأة المرأة وحدىا في ظؿ ىيمنة ذكورة مف رمؿ. صاغ واسيني رحمتو في شكؿ 
حكاية سحرية يتجاذبيا الواقعي والأسطوري اختارىا مسمكا فنيا لكشؼ المسكوت عنو، وىو بذلؾ 

 ثلاث سنوات، بحثا عف تفاصيؿ مخفية مف حياة "حيزيا". يضاىي رحمة الروائي التي دامت أكثر مف
سر يا ترى خبأتو قبيمة حيزيا ضد قبيمة عدوة تجمعيا صراعات أبدية مف أجؿ مشيخة الدـ" أي 

مشيخة العرب؟ يغيب خالد في دىاليز صحراء الموت والصمت والغموض، بحثا عف حقيقة ظمت 
لا شاىد إلا امرأة وضعيا القدر في مسالكو "لالة ميرا"، يظيرىا لمعياف، ولا معيف لو و أف  غائبة يريد

تودع الحياة وتناـ مرتاحة أف  التي ظمت تنتظر وصولو عمى مدار عمر تجاوز التسعيف سنة قبؿ
منحت السر الذي ظؿ يثقميا لمف يحفظو فقد اختبرت خالد ووعوده، أف  بجوار قبر حيزيا بعد

لمزالؽ والميالؾ. ظمت تراقب مغامرتو عف بعد. وظؿ ىو تزج بو في المغاليؽ واأف  وصلابتو، قبؿ
يستعيدىا، ويؤثث أف  وفيا لمسر بحثا عف تمؾ القصة التي بترت بقسوة مف حياة "حيزيا". حممو الكبير

بيا الأوبرا الموسيقية التي أطمؽ عمييا "أوبرا حيزيا" كتب كراستيا مف الرمؿ وموسيقاىا مف حشرجات 
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بالقتمة مف أىميا ومف الغرباء. رواية "حيزية زفرة الغزالة الذبيحة" أثارت حيزيا وىي تموت محاطة 
نقاشا غير مسبوؽ قبؿ صدورىا كثيرا ما خرج عف تقاليد المحاورة، بيف معارض ومخالؼ. أىـ نتيجة 
في ىذا الجدؿ العنيؼ، ىو أىمية ميراث حيزية في اللاوعي الجزائري، فقصتيا العظيمة والقاسية، 

 التراجيديات العالمية الكبيرة. حمـ "أوبرا حيزية" ليس ببعيد.إلى  ترتقي أف يمكنيا
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 الثقافية في العتبة النصية الأنساق  تجميات  المبحث الأول:

 الثقافية عمى مستوى الأنساق  تجميات  - أ
 العتبة النصية  .1
 عنوانعتبة ال - أ

 عتبة الغلاف - ب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

52 
 

 توطـــــئة:

شيدت الدراسات الأدبية، بمختمؼ تفرعاتيا وتوجياتيا، تطورًا ممحوظًا بفعؿ التحولات التي 
المسانية والنقدية الحديثة. ولـ يعد تحميؿ النصوص الأدبية خاضعًا لتمؾ النظرة  عرفتيا المدارس

التقميدية التي تحصره في ثنائية الشكؿ والمضموف، بؿ اتسعت دائرة التحميؿ لتشمؿ عناصر جديدة 
تنطمؽ مف فيـ أعمؽ لطبيعة النص الأدبي، تمؾ الطبيعة الزئبقية المراوغة التي تستدعي مقاربة أكثر 

 مرونة وذكاء.

ولأف القبض عمى المعنى الكامف في النص، واستكناه مقاصده، يتطمب أدوات تتجاوز التفسيرات 
 تطوير آليات جديدة تفكؾ بنية النص وتضيء عتماتو.إلى  السطحية، فقد اتجو النقاد

دلاليًا  مف بيف ىذه الأدوات ما يُعرؼ في النقد الحداثي بػ "النص الموازي"، والذي يُعدّ مؤشرًا 
 يقود القارئ نحو جوىر العمؿ، ويساعد في تفكيؾ رموزه واستبطاف معانيو.

وبتموضع النص الموازي كنسيج يحيط بالنص الرئيس ويُضيء الكثير مف عتباتو المرافقة، 
كالعناويف الرئيسة والفرعية، بيانات الغلاؼ، الإىداءات، التوقيعات، المقدمات، ملاحظات النشر 

د ىذه العناصر التمييدية مداخؿ تأويمية تُييّئ المتمقي لولوج عالـ النص، وتُساىـ في وغيرىا. وتُع
 خمؽ أفؽ انتظار معيف، مما يجعميا ذات قيمة تأويمية لا تقؿ أىمية عف المتف نفسو.

ووفؽ ىذه المقاربة، كانت قراءتنا لصورة غلاؼ رواية حيزيا لواسيني الأعرج مف أجؿ استظيار 
صمة بخمفيات الطقس والعبادة الرمزية، في تقاطعيا مع حضور المرأة في الذاكرة المضمرات المت

الجماعية. فقد نجح واسيني في اختيار صورة غلاؼ غنية بالدلالات البصرية والثقافية، تتُرجـ عمؽ 
 المأساة التي تسكف النص.
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 : العنوان الرئيسي "حيزيا"المطمب الأول

مؤنث، "حيزيا"، مستمد مف قصة عشؽ شييرة في الجنوب جاء العنواف في صيغة اسـ عمـ 
واسيني لا يقدّـ حيزية أف  الجزائري، ارتبطت بأسطورة الحب العذري بيف "حيزية" و"سعيد". غير

نساني، يُلامس قضايا كبرى تتجاوز التيمة الغرامية  بصيغتيا المتوارثة، بؿ يُعيد بناءىا كرمز ثقافي وا 
 واليوية. أسئمة المصير، الحرية،إلى 

الاسـ ذاتو، "حيزية"، يحمؿ دلالة صوتية وبصرية، فالتاء المربوطة في آخره تمنح طابعًا أنثويًا 
يحاكي المأساة التي عاشتيا حيزية:  –في شكمو  –حصار. وكأف الاسـ أو  مغمقًا، يُوحي بانحباس

في الاختيار. مف ىنا، امرأة جميمة، حرة في حبيا، لكنيا مقموعة في مجتمع لا يعترؼ بحؽ الأنوثة 
 علامة سيميائية تستدعي قيدًا أنثويًا مألوفًا، يُراد كسره عبر الحكي.إلى  يتحوؿ العنواف

 : العنوان الفرعي "زفرة الغزالة الذبيحة كما روتيا لالة ميرة"المطمب الثاني

 يبًا ودلالة:العنواف الفرعي يُقد ـ في صيغة جممة اسمية محممة بالدلالات الرمزية، نحمميا ترك

 "زفرة": خبر لمبتدأ محذوؼ )ىي(، توحي بالحزف، الألـ، البوح الأخير.

 "الغزالة": استعارة تقميدية لممرأة الجميمة، الرقيقة، الحرة.

 "الذبيحة": نعت يخمؽ مفارقة دلالية؛ الغزالة الحرة تقُد ـ مذبوحة، ضحية.

لصوت نسوي، سارد جديد، يُعيد رواية القصة  "كما روتيا لالة ميرة": توسيع سيميائي يعطي الكممة
 الذكورية.أو  مف منظور داخمي، أنثوي، بعيد عف الرواية الرسمية

سرد داخؿ السرد، بحيث لا تعود الرواية فقط أي  ميتاسرد،إلى  ىذا العنواف الفرعي يُحوّؿ الرواية
وي الحقيقة. إنيا محاولة عف "حيزية"، بؿ أيضًا عف "رواية حيزية"، عمف يممؾ حؽ الحكي، ومف ير 
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مف زاوية المغي ب في أو  لإعادة كتابة التاريخ العاطفي والإنساني مف الداخؿ، مف زاوية المرأة،
 الحكاية الكبرى.

 : العنوان بوصفو مفتاحًا تأويميًاالمطمب الثالث

زية" ليست فقط تكمف عبقرية العنواف في أنو يمنح القارئ مفتاحًا دلاليًا لفيـ المتف السردي. فػ"حي
قصة حب مأساوي، بؿ ىي ذبيحة مجازية لكؿ أنثى حرة في مجتمع يُحاكـ الحب، ويُجرّـ العاطفة 
الصادقة. وزفرة الغزالة ليست مجرد تنيد حزيف، بؿ ىي احتجاج وجودي ضد سمطة التقاليد، وضد 

 الصمت.

رواية الواحدة، ليجعؿ كما يُضفي صوت "لالة ميرة" بعدًا تعدديًا عمى النص، ويُزعزع سمطة ال
 مف الحكاية مساحة لمصراع بيف الذاكرة والتأويؿ، بيف السمطة والبوح.

ليس العنواف في رواية "حيزية" ترفًا بلاغيًا، بؿ ىو بنية ذكية، تختزؿ روح الرواية، وتُحمّؿ 
ىيبتو  القارئ مسؤولية التمقي والانخراط العاطفي والمعرفي في عالميا. إنو عنواف يُعيد لمغلاؼ

مفاتيح إلى  كمساحة لمقوؿ، ويُكرّس واسيني الأعرج كواحد مف الكتّاب القادريف عمى تحويؿ العتبات
 فكرية وأدبية رفيعة.

 سيميائية صورة الغلاف: المطمب الرابع

يُظير امرأة ذات جماؿ تقميدي، قمحية البشرة، فارضة العينيف، ترتدي لباسًا جزائريًا  1الغلاؼ
مشد دائري  –تقميديًا يغمب عميو الطابع النايمي، وقد غُطي ببرنوس رمزيّ الحضور. عمى رأسيا حمرة 

متعددة مزيف بالأحجار الكريمة والنفيسة، في حيف يتدلى مف صدرىا "بنجاب" تقميدي، مُرصع بأنواع 

                                                      
 2024، جويمية 5غلاؼ الرواية، واسيني الاعرج، رواية حيزيا، دار النيى لمنشر والتوزيع، عنابة، الجزائر، ط 1
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مف الحمي الطويمة والقصيرة. في يدييا نرى الحُميّ الذىبية والفضية، مرتبة بشكؿ زوجي في كؿ يد، 
 في إيحاء لمتجييز الطقسي لعروس.

لكف خمؼ ىذه الزينة الباذخة، يقبع وجو لا يعكس الفرح، بؿ يخفي نظرة منكسرة، حزينة، تتجو 
لا مختار. تحيط بيا نساء مختمفات الأعمار، للأسفؿ، كأنيا تئف بصمت تحت وطأة قدر مفروض 

يمينيا امرأة تضع إلى  في مشيد يوىـ بالاحتفاء، لكنو عند التمحيص، يشي بمشيد جنائزي مقنّع.
يسار إلى  عمى رأسيا خمراً أخضر وتحمؿ ممحفة بيضاء، كأنيا تستعد لتغطية العروس، بينما

 في طقس يبدو مييبًا أكثر منو احتفاليًا. الصورة، امرأة تحاوؿ تثبيت قطعة حميّ عمى صدرىا،

 –الأبيض، الأسود، والأخضر  –تكتمؿ الرمزية مف خلاؿ الألواف الطاغية عمى الغلاؼ    
الحياة والموت، النقاء والحداد، الأمؿ والانطفاء. إنيا صورة لا تنقؿ زفافًا بالمعنى إلى  ألواف تُحيؿ

 ير مف الرموز المرتبطة بالتضحية والفقد.الاحتفالي، بؿ زفافًا مأساويًا، فيو الكث

ىذه الصورة البصرية لا تنفصؿ عف بنية الرواية، بؿ تشكّؿ مدخلًا تأويميًا يميّد لمقارئ أف    
الغوص في عالـ حيزيا، "زفرة الغزالة الذبيحة"، تمؾ التي جُبمت عمى الحب كما جُبمت عمى الفقد، 

 واحتُجزت بيف طقوس الجماؿ والموت.

ىذا السياؽ، يظير الارتباؾ والتشابؾ بيف المعاني والصور التي ينسجيا الكاتب، حيث في   
يصؼ المرأة بػ "الغزالة" في سياؽ تشبيو يحمؿ دلالة عمى الجماؿ والأنوثة. ويستمر التشبيو ليشمؿ 
صورة العذاب، حيث يُحاكى صوت الأنيف والألـ والقدر الذي يحؿ بالأنثى بعد ذبحيا، وىو تشبيو 
يحمؿ في طياتو عمؽ المعاناة. مباشرة بعد ذلؾ، يُستخدـ تعبير "ذبيحة" ليعزز المعنى، مما يظير 

 في صيغة المبالغة التي تسيطر عمى النص، ويعكس الحالة النفسية لمشخصية المتألمة.
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ومع ذلؾ، لا يكتفي الكاتب باستخداـ الصيغ المغوية المتقنة، بؿ يضيؼ أيضًا دلالة تعبيرية مف 
ؿ شخصية "لالة ميرا"، التي تصبح بمثابة المصدر الذي يروي ىذه القصة وتوضيح معنى خلا

"خيرية"، التي يتـ تشبيييا بالغزالة مف باب أف  الصراع الداخمي والشخصي. في ىذا المزج، نجد
المبالغة، لا تفقد قوتيا وحضورىا الأنثوي رغـ شدة الألـ والاضطياد الذي تواجيو. بؿ عمى العكس، 
فإف ىذا التوصيؼ يعكس قوتيا الكامنة التي لا تُسمب منيا بسيولة. فالصراع والتشويو الذي تتعرض 

 لو الشخصية لا يؤثر عمى جوىرىا، بؿ يبرز تماسكيا وقوة شخصيتيا.

الفضاء أف  أما فيما يخص مفيوـ الفضاء المكاني في الكتابة الروائية، فيقوؿ حميد الحميداني:"
ة ىندسية محدودة ضمف الكتاب، بؿ ىو فضاء تعبيري يعكس البيئة التي لا يشكؿ مجرد مساح

ىذا الفضاء يبدو محدودًا مف ناحية الأبعاد، إلا أنو يشكؿ الساحة أف  تتحرؾ فييا الشخصيات. ومع
التي تنكشؼ فييا الأحداث وتُروى القصص. ىذا الفضاء ليس مجرد خمفية للأحداث، بؿ ىو العنصر 

يف معاني النص وجمالياتو. ومف خلاؿ ىذا الفضاء، يتفاعؿ القارئ مع النص الذي يساىـ في تكو 
ويغوص في عمؽ الوحدات الدلالية التي تترابط في إطار القصة. وعميو، يُعتبر ىذا الفضاء المدخؿ 

 .1الأوؿ الذي يتيح لمقارئ استكشاؼ النص وفيـ رسائمو المتعددة"

ة غنية تتجمى عبر عناصرىا السردية والبصرية، وأبرزىا تحمؿ رواية "حيزيا" أبعادًا رمزية وثقافي
الألواف: الأبيض، الأحمر، والأخضر، ىذه الألواف لا تؤدي دورًا تزيينيًا فحسب، بؿ تُمثؿ شفرات 

 دلالية تُمكف القارئ مف التوغؿ في عمؽ التجربة الجمالية والرمزية التي تطرحيا الرواية.

                                                      
، 1993، 1اء، المغرب، ؼحميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيض 1
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حمـ لـ يتموث بعد. لكنو في أو  ء والنقاء، وقد يدؿ عمى بداية نقيةالصفاإلى  فالموف الأبيض يرمز   
الذاكرة الثقافية المغاربية يرتبط أيضًا بالكفف والموت، مما يضفي عميو دلالة مزدوجة تُعبّر عف النقاء 

 الميدد بالفناء. 

أيضًا رمز أما الموف الأحمر القاني، فيحمؿ دلالات الصراع، والدـ، والعاطفة الممتيبة، وىو 
عندما يتجاوزوف حدود ما  —خاصة النساء  —لمعنؼ الرمزي والاجتماعي الذي يُمارس عمى الأفراد 

يُسمح بو اجتماعيًا. في المقابؿ، يُعبّر الموف الأخضر عف الحياة، النمو، والاستمرارية، وكأنو تأكيد 
 الحب لا يموت، وأف الذكرى أقوى مف القمع.أف  عمى

ثة، متى اجتمعت، ترسـ في ذىف المتمقي لوحة فنية مأساوية، تُمثّؿ "حيزيا" ىذه الألواف الثلا
 كامرأة لا تموت، بؿ تُستعاد في كؿ مرة يُراد فييا استحضار الحنيف، الجماؿ، والمظمومية.

أما مف الناحية الثقافية، فالرواية لا تكتفي بسرد قصة حب انتيت نياية مأساوية، بؿ تُعيد إنتاج 
بيئة إلى  كامؿ قائـ عمى مفاىيـ الشرؼ، السمطة، الطاعة، واليوية الجمعية. فحيزيا تنتمينسؽ ثقافي 

عرش "أولاد بايؿ"، وتقع أحداث قصتيا في منطقة سيدي خالد بولاية بسكرة، إلى  قبمية محافظة تنتمي
ة؛ خلاؿ فترة الاستعمار الفرنسي. ضمف ىذا السياؽ، تصبح شخصيتيا رمزية أكثر مف كونيا فردي

فيي تمثؿ المرأة المحاصرة في بنية ثقافية أبوية تُعمي مف قيمة الجماعة عمى حساب الاختيار 
 الفردي.

لقد ساىـ الاستعمار الفرنسي بدوره في ترسيخ ىذه البُنى، حيف شجّع النزعة القبمية والانغلاؽ 
عد تيديدًا الاجتماعي لضماف السيطرة عمى السكاف. فأي تحرر فردي، خاصة مف امرأة، كاف يُ 

للاستقرار المزيؼ الذي حرص الاستعمار عمى بنائو. وليذا، فإف مأساة حيزيا لـ تكف مجرد قصة 
 غراـ، بؿ صراعًا خفيًا بيف إرادة الحياة وقيود النظاـ الأبوي الاستعماري.
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عف  الواجية، لا لتبكييا فقط، بؿ لتطرح أسئمة وجودية وثقافية عميقةإلى  الرواية تُعيد حيزيا   
المضمرة أنساؽ  نقد لؿإلى  مقاومة ضمنية،إلى  الحرية، المرأة، السمطة، والمجتمع. ويتحوؿ نصيا

 التي حكمت، ولا تزاؿ تحكـ، كثيرًا مف تفاصيؿ الحياة في المجتمع الجزائري.

بقاء حيزيا في المخيمة الجمعية، وحضورىا في القصائد والأغاني والكتابات الأكاديمية، ليس أف    
إلا دليلًا عمى أنيا لـ تكف مجرد قصة، بؿ كيانًا رمزيًا يختزف ذاكرة الجنوب، ويُعيد تعريؼ العلاقة 

 بيف الفرد والجماعة، بيف الحب والسمطة، بيف الحياة والموت.

لوَاسينػي الأعرج محاولة لاستظيار  1ووفقًا ليذه المقاربة، كانت قراءتنا لصورة غلاؼ رواية جيزيا   
المتشكّمة خمؼ عباءة لغتو. ولعؿ واسيني الأعرج قد وفّؽ في اختيار صورة غلاؼ مميزة، المضمرات 

يحاءات بصرية.  زاخرة بالدلالات الثقافية، بما تحممو مف رموز وا 

تُظير الصورة امرأة جميمة، فاتحة البشرة، واسعة العينيف، ترتدي لباسًا جزائريًا تقميديًا يعكس الطابع    
قو برنوسًا، وعمى رأسيا "خُمر"، وىو غطاء رأس دائري الشكؿ مزيف بالأحجار النايمي، تضع فو 

الكريمة والنفيسة. يزيف صدرىا حُميٌّ تقميدية متعددة، طويمة وقصيرة، مف بينيا "سخاب" مزخرؼ 
 بالأحجار الكريمة، وتضع في يدييا "حدايد " ذىبية وفضية، مرتبة في أزواج بكؿ يد.

مرأة أخرى أنيقة، تضع عمى رأسيا "خمارًا" أخضر الموف، وتمسؾ بيدييا وخمفيا مباشرةً، تقؼ ا
تجييزىا. ومف الجية اليمنى، نرى امرأة أكبر سنًّا، ترتدي أو  "ممحفة" بيضاء، ربما لتغطية العروس

"شَاشًا" أسودا، وتغطي رأسيا بوشاح أبيض، تحمؿ بيمينيا قطعة قماش خضراء الموف. تقابميا عمى 
ة أخرى، تمبس الأبيض وتضع "عمامة" بيضاء، وتحاوؿ بكمتا يدييا إضافة قطعة مف اليسار امرأ

 صدر العروس، وىو ما يبدو مف وضعية جسدىا وحركتيا المتأممة.إلى  الحُمي

                                                      
 .ية، واسيني الاعرج، رواية حيزياغلاؼ الروا 1
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التمعف في ملامح أف  ما يحيط بالعروس مف زينة ووضعية الجموس يوحي بنشوة الاحتفاؿ، غير
ا داخميًا. النظرة المتجية للأسفؿ، الخالية مف البريؽ، لا توحي بفرح وجييا يُبرز انكسارًا خفيًا، وحزنً 

تردد. حتى الدلالات الرمزية للألواف أو  العروس المعتاد، بؿ توحي بغصة، وربما رفض باطف
الطاغية عمى الصورة تؤكد ىذه القراءة؛ إذ تييمف الألواف البيضاء والخضراء والأسود، وىي ألواف 

الطير والفرح والحداد، مما يُضفي عمى الصورة بُعدًا تأويميًا مفتوحًا عمى احتمالات تقمب المعاني بيف 
 عدة.

 :الأبيض، الأحمر والأخضر

الدـ إلى  الموف الأبيض في ىذا السياؽ يُعبّر عف الصفا والنقاء، بينما يشير الموف الأحمر
أما الموف الأخضر، فيُعد رمزًا  العنؼ والمأساة والتأثير العاطفي الكبير.إلى  والتضحية، مما يرمز

الموحة بألوانيا ىذه، يتضح لممتمقي مشيد فني يعكس مأساة "حيزيا"، إلى  لمحياة والتجدد. وعند النظر
حيث تتداخؿ خيوط القصة ويغمر ذىف القارئ تأثيراتيا بشكؿ مباشر، مما يخمؽ حالة مف التأثر 

 العميؽ والتفاعؿ مع أحداث الرواية.
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 الثقافية المضمرة في متن الرواية الأنساق   الثاني: المبحث

 جدول الشخصيات الرئيسية

 الثقافي النسؽ نوع المضمر الثقافي النسؽ السردي الدور الشخصية
 رمزي أسطوري  المستمبة الأنثى التراجيدية البطمة حيزيا
 السمطة الذكورية   المقيور الذكر العاطفي العجز عمى شاىد سعيد

الخاضع لمسمطة الذكر 
 الأبوية والقبمية

ممثؿ السمطة الدينية  الأب
 ولعرفية 

 تقميدي سمطوي ذكوري صاحب القرار والسمطة 

الخاضعة لسمطة  الأـ نموذج عمى مأساة حيزيا  الشاىدة الأـ
 الأب

 الأنثى الخاضعة

الروحي التابع  الحكيـ بوزياف الشيخ
 لسمطة الأب والقبيمة

  صوفي ديني  الروحي البعد

 

  المضمرة في شخصيات رواية واسيني الأعرج:الأنساق  **

تتجمى رواية واسيني الأعرج كنسيج سردي معقّد، تُخفي شخصياتو طبقات رمزية تعكس قضايا 
نسؽٍ إلى  وجودية واجتماعية وتاريخية. فكؿّ شخصية ليست مجرد عنصر حكائي، بؿ ىي بوابةٌ 

شكالياتيا. دعونا نستكشؼ ىذه   مف خلاؿ تحميؿالأنساؽ  مضمرٍ يُلامسُ اليويّة الجزائرية بثرائيا وا 
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 الشخصيات الرئيسية: المطمب الأول 

 خالد: الذات الحديثة في مواجية شظايا الماضي   1

قدومو مف وىراف يمثّؿ خالد الإنسافَ الجزائري  المعاصرَ، الباحثَ عف جذوره في واقعٍ مُفكؾ. 
سيدي خالد )رمز الأصالة والذاكرة( يعكس صراع اليويّة بيف الحداثة إلى  )رمز التمدّف والحداثة(

والتقميد. رحمتو ليست بحثاً عف قصة حبٍّ فحسب، بؿ ىي محاولة لفؾّ شيفرة وجوده في زمفٍ "ىشّ" 
اختبارات "لالة ميرة"، حاملًا تتداخؿ فيو آثار الاستعمار مع إخفاقات ما بعده. يُصبح خالد، عبر 

فاعمة في إلى  تتحوّؿ الذات مف مستيمكة لمتاريخأف  ضرورةإلى  حارسًا لمذاكرة، مما يرمزأي  لمسرد،
 إنتاجو.

 لالة ميرة: الأنثى الحكيمة وحارسَةُ الذاكرة المكبوتة   .2

تُختزؿُ غالبًا في ىي ليست مجرد امرأة عجوز تحمؿ الأسرار، بؿ تجسيدٌ لمذاكرة الشعبية التي 
استعادة الماضي أف إلى  الأقواؿ الشفوية الميمّشة. اشتراطيا "اختبارًا" لفتح صندوؽ الأسرار يُشير

ليست عممية سمبية، بؿ تتطمّب جيدًا معرفيًا ونقديًا. دورىا كػ"حارسة العتبة" يربطيا بالرمزية 
يضًا تعكس إشكالية السمطة المعرفية في الأسطورية لمحكيـ الذي يمنح البطؿ أدوات التحوّؿ، لكنيا أ

المجتمعات الذكورية، حيث تُحتكر الحكمة أحيانًا في شخصياتٍ نسويةٍ استثنائية، كتعويض عف 
 إسكات النساء العاديات.

 حيزيا: الضحيّةُ المقدَّسةُ والأنثى المتمرّدة  . 3

مرآة تكشؼ القمعَ إلى  مثاليالرواية يحوّليا مف رمزٍ لمحبّ الإلى  إفّ نقؿ حيزيا مف القصيدة
الاجتماعي. موتيا ليس "قدرًا" بؿ جريمةً تُلامسُ نظامًا قبميًا يقدّس العرؼ ويُحاكـ الرغبة الأنثوية. 
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حضورىا كأسطورةٍ يعيد طرح سؤاؿ: مَف يممؾ حؽ  سرد التاريخ؟ ىؿ ىو المنتصروف أـ الضحايا؟ 
 س التابوىات.وىنا، يُضمر النص نقدًا لثقافة الصمت التي تكرّ 

 تداخؿ الواقعي بالأسطوري   الشاعر محمد بن قيطون:. 4 

يمثّؿ الشاعرُ الجسرَ بيف التاريخ المُوث ؽ والذاكرة المُتخيّمة. حضوره "الحيّ" في الرواية، رغـ كونو 
 شخصية تاريخية، يُذكّر بأف الأسطورة ليست نقيض الحقيقة، بؿ ىي وجوٌ آخر ليا. دوره   كػ "مُخمّد"
يطرح إشكالية الكتابة كفعؿ مقاومة: فالقصيدة التي حفظت قصة حيزيا ىي أيضًا أرشيؼٌ شعبيٌّ لـ 

 تُسطره السمطات الرسمية.

  الشخصيات الثانوية: المطمب الثاني

 الأصوات المُيم شة والكائنات الرمزية  

اويةَ كشاىدٍ صامتٍ عمى : تُجسّداف الطبيعةَ الصحر 1كاميميا )السحمية الصحراوية( وأطمس )الكمب( -
 التاريخ، لكنّيا أيضًا رموزٌ لمبقاء والصبر في بيئة قاسية، تعكس مقاومة المجتمع للاستعمار.  

الدليؿ نحو الحقيقة قد يكوف أف إلى  "حارس العتبة" يرمزإلى  : تحوّلو مف "مساعد عَرَضي"2مسعود -
 كرتو بمفرده.  مخفيًا في التفاصيؿ اليومية، وأفّ البطؿ لا يستعيد ذا

تُشكّمف معًا نساءً يحممف أصداءً لصراعات الأنثى في مجتمع قبمي،  :3ربيحة حنّا وحميمة والجازية -
 بيف الدور التقميدي والرغبة في التحرر.

 تداخؿ الأزمنة كنسؽٍ مضمر  الزمن السردي: .6
                                                      

 106،120واسيني الأعرج، رواية حيزيا، ص 1
 27نفسو، ص  المصدر 2
 40،219،220نفسو ص  المصدر 3
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خالد )الحاضر المُربؾ( لا ينفصؿ تحميؿ الشخصيات عف تقنية التناوب الزمني في الرواية. فػزمف 
اليويّة ليست خطية، بؿ ىي طبقاتٌ مف أف  وزمف حيزيا )الماضي الأسطوري( يتصارعاف ليكشفا

الماضي لا أف  الذكريات المدفونة. ىذا التداخؿ يُضمر نقدًا لػ**الرواية الرسمية لمتاريخ**، ويؤكد
 ينتيي، بؿ يعيد تشكيؿ الحاض

الأعرج ليست سوى أجزاء مف بانوراما أكبر: ذاكرة شعبٍ يحفر  الشخصيات في رواية واسيني       
كالصراع بيف الفرد والجماعة، والبحث عف الحقيقة  –المضمرة الأنساؽ  في ماضيو ليفيـ حاضره. 

 تجعؿ مف العمؿِ رحمةً وجوديةً  –في ظؿّ الاستعمار، ودور المرأة كحارسةٍ ومُستعادةٍ لمذاكرة 

الجنوب الجزائري، عاشت ضمف إلى  رموز شخصية تاريخية تعودالرواية تحاوؿ فؾ أف  بما
عرش "أولاد نايؿ"، وتنبثؽ مف نظاـ اجتماعي تقميدي محافظ ساد إباف فترة إلى  بيئة محافظة تنتمي

الاستعمار الفرنسي، فإنيا تُعتبر ترجمة ثقافية تعكس الموروث الوطني والرمز المحمي لمنطقة سيدي 
الرواية حظيت باىتماـ واسع مف قبؿ المؤرخيف، الباحثيف، المثقفيف، أف  كماخالد في ولاية بسكرة. 

 جيؿ حتى يومنا ىذا.إلى  الفنانيف والشعراء، مما ساىـ في نشر صيتيا وانتقالو مف جيؿ

يُعتبر ىذا الامتداد الزمني والتوارث الثقافي دليلًا عمى الزخـ الثقافي الكبير الذي تحممو الرواية، 
س فقط خصوصية المنطقة، بؿ أيضًا تعبيرًا عف ثقافات محمية أخرى مجاورة ليا، وىو ما إذ تعكس لي

 يضفي عمى النص بُعدًا أكثر تعقيدًا وغنى.

الأنساؽ  مجموعة مف الأدبي  نستشؼ مف العمؿأف  ىذه المعطيات، يمكنناإلى  وبالاستناد
طقة، وتُعيد تمثيميا مف خلاؿ رموز الثقافية المضمرة التي تُسيـ في تشكيؿ اليوية الثقافية لممن

 ودلالات ذات معافٍ متعددة.
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 الثقافية المضمرةالأنساق  : المطمب الثالث

 النسق الاجتماعي:  -11

 :ر الحزيندالجن 

يعدّ نسؽ الانحلاؿ الاجتماعي )جنسانية الجسد( مف أبرز الأصوات التي تناولتيا الرواية، إذ 
تناوؿ قضية الدفاع عف المثمييف في المجتمع البدوي )منطقة يظير بشكؿ فج وغير مبرر، خاصةً في 

سيدي خالد(. تبرز ىذه القضية في الرواية  كمشيد معزوؿ تمامًا عف سياؽ الأحداث السابقة 
واللاحقة، مما يخمؽ انقطاعًا مفاجئًا في تطور السرد. في منتصؼ الرواية، يظير ىذا الموضوع وكأف 

ي، ما يجعمو لا ينسجـ مع انسيابية النص؛ حيث تصبح مشكمة الكاتب قد أدخمو بشكؿ اعتباط
المثمييف عقبة غير مبررة في مسار بطؿ الرواية "خالد" بعد رحمة التيو والبحث عف حقيقة قصة 

 حيزية.

يأتي تناوؿ قضية المثمييف مفاجئًا وغير منطقي في سياؽ السرد، وكأنيا إقحاـ غير مبرر في 
 منطقة صحراوية. يظير ىذا الدفاع الطارئ عف ىذه الفئة كإشارةقمب قصة حب بدوية وفي وسط 

وحشية القبيمة، مما يشكؿ نموذجًا بعيدًا عف ىوية الفضاء السردي ومتناقضًا مع منطؽ باقي إلى 
الأحداث وحبكتيا. يبدو المشيد وكأف الكاتب قد أضافو فقط لتسميط الضوء عمى قضية اجتماعية 

 في تفاعؿ الشخصيات.أو  ر حقيقي في تطور السرديكوف لو دو أف  بعينيا، دوف

ىذا التغيير المفاجئ في مسار الأحداث يجعؿ المشيد وكأنو نقطة عابرة لا تمت بصمة لبقية 
ىذا الإقحاـ لمقضية لا يضيؼ شيئًا أف  التفاصيؿ التي تربط الرواية ببعضيا. وتكمف المشكمة في

الرواية. بؿ إنو يؤثر سمبًا عمى التوازف السردي ويعكر سياؽ أو  ضروريًا لفيـ الشخصياتأو  حقيقيًا
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 يكوف لياأف  الحديث عف قضية اجتماعية دوفإلى  صفو تطور الأحداث، مما يبرز كإضافة تسعى
 حقيقية بما يجري في سياؽ الرواية.أو  علاقة مباشرةأي 

ث تنتيي القصة ولا يعود الكاتب لإنياء مصير سراب ىناؾ أبدًا، لتبقى الحكاية مفتوحة، حي
 لمجرد خروج البطؿ مف مغبّة سراب. وعميو، يُنفى الحوار بيف بطؿ الرواية خالد والفتى المثمي سراب:

 سلاـ، نقيـ ىنا؟ –
 واش جابؾ ليذا الفراغ الغريب؟  –

 )فجأة تَبذ لت ملامح الشاب وأصبحت أكثر حزنًا.(

 لا أقيـ، أسكف. كؿ حياتي ىنا. –
 1طع الحديدية؟جيد، مف أيف جئت بكؿ ىذه الق –
 ىنا، لأف القبيمة والأىؿ أرادوا قتمي.إلى  ىربت –

 أحببت، وسكنت بينيـ ىذا البيت الحديدي في قمب الصحراء، تفاديًا لخطرىـ ويأسيـ.

 ىؿ قتمت أحدًا؟ –
 لا، لا أعرؼ كيؼ أقتؿ. اسمي سراب، ليس اسمي الحقيقي. –

 أنا إنساف بسيط ومسالـ.

  ذنبي أنني عشقت رجلًا.

عشقت رجلًا؟ ما وجدت نساءً في مدينتؾ يا سراب؟ حتى اسـ "سراب" اسـ جدٌّ ىيييو،  –
 مؤنث.
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 يتمكفّ مف قمبؾ، يعشف بدونو.أف  لا أحب النساء، خداعات. ما –
 1إلى ىذه الدرجة؟ يريدوف قتمؾ لأف في حياتؾ رجلًا؟ لا يُعقؿ. –
 وأكثر، ذبحوا صديقي، حبيبي، الذي كنت أعيش معو. –

 ألبستني أختي لباسًا نسائيًا، وىربتني نحو الجنوب.أف  يّ، لولايجيزوا عمأف  وكادوا

 ىمت عمى وجيي سنوات، وسكنت في الأخير ىنا.

 بيتي الحقيقي تحت الأرض، وىذه واجية خارجية فقط.

 2أراقب كؿ مف يتحرؾ مف تحت، بكاميرات حساسة، أرصد كؿ التفاصيؿ.

عًا يومًا كاملًا. نستمتع بالحياة، ثـ يغادر بغتة، عندي صديؽ طيّار، يزورني مرة في الأسبوع، نبقى م
 3مخمفًا حسرة كبيرة في القمب وانتظارًا غريبًا لا يبرد إلا بمجيئو.

صديقي الذي قتموه... قالوا إنيـ ذبحوه في الساحة العامة، كما يُضحّى بخروؼ، وأخرجوا كؿ أطفاؿ 
 والملائكة، وقع أخيرًا في جباؿ الرجاؿ الشيطاف الذي عصى ا﵀ 4القرية ليشاىدوا موت "الشيطاف".

الصناديد. رمَوه في حفرة أُعدت خصيصًا، وصبّوا عمييا الإسمنت المسمح حتى لا يخرج ثانيةً مف 
 5قمقمو.

 كاف وحيدَ عائمةٍ فقيرة.
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وبغرابة شديدة، يربط الروائي شذوذه )أي شذوذ سراب( بشربو لمخمر، ومع حادثة قتؿ رىباف 
ؿ المدية، حيث نستشؼّ ذلؾ مف خلاؿ قوؿ سراب المخنث عف جمسات الخمر مع تيبحيريف في جبا

 عشيقو:

"الكأساف عزيزتاف، ىما آخر كأسيف شربنا فييما نبيذا، أنا وحبيبي. مف تفطير صديؽٍ لنا في 
 .1يُقتَموه" أف  كنيسة تيبحيريف. اشتغؿ معيـ فترة مف الزمف، وساعدىـ كثيرًا عمى جنْيِ العنب، قبؿ

روابط واصمة، كأننا أماـ تداعي أفكار أو  مبرراتأي  مع بيف عدة قضايا لا توجد بينياليج
السياؽ الذي وردت فيو، بؿ تحدّىا أو  الحفؿ،أو  مختمفة تتجاور وتتراصؼ دوف تقارب في المحؿ،

يكمؼ الكاتب نفسو تبرير علاقة مثمية زُرعت في مجتمع مُفكّؾ مف طرؼ أف  وتمصقيا ببعضيا دوف
الإرىاب، أياـ العشرية السوداء... بدويّ مع فرضية سياسية مثؿ قَتْؿ رىباف تيبحيريف في جباؿ 

 المدية.

ألبسو الكاتب لشخصية "سراب"، أو  ومف خلاؿ ىذا الأنيف، أنيف الجنذر الحزيف، الذي شكّمو
سو أماـ كائف منبوذ، زُجّ بو داخؿ بيئة صحراوية محافظة، ينأى أىميا بأنفسيـ عف كؿ يجد القارئ نف

المحدثات التي تُغَيٍّب الفطرة النقيّة والخمؽ السميـ. يظير "سراب" ىنا كجسـ دخيؿ، وافد مف خارج ىذه 
مكاف ميجور المنظومة، لا ليخترقيا فقط، بؿ ليجعؿ منيا ممحاً آمناً لمأساتو، يبحث في ىامشيا عف 

 يختمي فيو بنفسو، وبما تضمره تمؾ النفس مف رغبات تخالؼ العرؼ والديف والتقاليد.

إنيا رحمة بحث عف الحرية والأماف، وربما محاكاة غير مباشرة لحياة الفيمسوؼ الفرنسي ميشاؿ 
نو اتخذ بسبب ممارساتو المثمية، وقد قيؿ إ –كما تشير بعض الروايات  –فوكو، الذي طُرد مف تونس 
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لو بيتاً ميجوراً ىناؾ، كاف يمتقي فيو ببعض طلابو، كما صرّحت بذلؾ زميمتو آنذاؾ، الأستاذة فاطمة 
 حداد.

أو  حد كبير شخصية )الفيمسوؼ ميشاؿ فوكو(.إلى  سراب الذي يحاكيو واسيني الأعرج، يشبو
لنتيجة حكاية ذلؾ الفيمسوؼ  نممس فيو، عمى أقؿ تقدير، تخريجاً سردياً أف  بإمكانناأف  لنقؿ:

 يصنع مف العزلة جنةً لمرذيمة المقنّعة باسـ التحرر.أف  المطرود، الذي حاوؿ

 القبيمة كسمطة مطمقة:  

ؿ الفردانية تفكّؾ قمعيةٌ  بنيةٌ  إنو بؿ جامد، ثقافي إطارٍ  مجرد ليس ىو  في أداةٍ إلى  الإنساف وتُحوٍّ
 :التالية المحاور عبر النسؽ ىذا أبعاد في نتعمؽ دعنا ترحـ، لا منظومةٍ  خدمة

 الأعراؼ تتحوؿ حيث النقد، فوؽ مقدسٍ  كػكيافٍ  القبيمة الرواية تُصوٍّر القاتمة، الآلةإلى  الجماعة
 :  الفكرة ىذه يختزؿ الأوؿ الاقتباس والأفكار الأجساد عمى وصايتيا تُمارس إليية قوانيفَ إلى 

 "  أبنائيا أرواح مف أعمى... القبيمة أعراؼ تكوف حيف"

 القبيمة ىنا الفردية، بالحياة أجمو مف يُضح ى صن ٍـإلى  الجماعيةإلى  الفردية السمعة تتحوؿ وىنا
 :  آليتيف عبر الفرد تبتمع

 شرؼ" ليصبح جسدىا، في( حيزيا شخصية في كما) المرأة إنسانية فتُختزؿ العار مف الخوؼ -
 و لتحركاتيا رىينةً " القبيمة

 زواج مثؿ اليش،" الاجتماعي النسيج" لترميـ كقرابيف الأرواح تقُد ـ حيف  الطقسية التضحية -
 .  البدائية المجتمعات في" الفدية" بثقافة يُذكٍّر الذي القسري حيزيا
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   المقيورة : المرأة أ. 

 بيف لممُساومات كػعممةٍ  يُستخدَـ حيث سياسية حربٍ  ساحة الأنثوي الجسدأف  عمى تكشؼ الرواية
 في المتمثمة العميا لسمطات شرعية لتجديد صفقةً  بؿ دائما، الحب عف تعبيرًا ليس فالزواج  الذكور
  الجماعةأي  القبيمة و الأب سمطة

 .."  القبيمتيف بيف العلاقة لتطبيع صفقةً  الزواج كاف"

 إلى المرأة تتحوؿ ىنا

 إف) الزواج لرفضيا وتُعاقب ،(الأعراؼ عف خرج إف) الحب لقبوليا تُعاقب مزدوجة ضحية
 (.  القبيمة إرادة عصت

 لمرجؿ المتعة تقديـ و(الإنجاب) البيولوجية وظيفتيا في قيمتيا تُختزؿ روح بلا جسدٌ  فيي
 (.الرجاؿ نزاعات إطفاء) في تكمف ىنا  والرمزية المنزلية لمواجبات بالإضافة

 الحكائي كآلية لمكشف عن الحقيقة السرد ب.

 وذلؾ صناعتو آليات تتفك ؾ بؿ الظمـ، بتصوير تكتفي لا فالرواية الجمعي، التواطؤ يكشؼ
 :  عبر

 السرد في المرأة تيميش يعكس مصيرية مشاىد في حيزيا صوت ياب مثؿ  الصمت توظيؼ -
 .  الحقيقي الاجتماعي

 تُستخدـ الصموات وحتى المُعمنة، والتيديدات الجماعية، الحوارات  القبيمة، صوت تضخيـ و
 .  الييمنة لترسيخ كأدواتٍ 
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 دموعًا تذرؼ بينما حيزيا" تضحية" الجماعة فيو تبُارؾ الذي المشيد  الساخرةفي المفارقة وكذا
 .  الدموي والواقع المعمنة القيـ بيف التناقض يُجسٍّد زائفةً 

 تطرح الرواية  للأجياؿ، كموروث ويرسخو العنؼ إنتاج يُعيد مُزو رٌ  تاريخٌ  :القبمية الذاكرة ج.
   فظاعتيا؟ رغـ المنظومة ىذه تستمر كيؼ: جوىريًّا سؤالًا 

 :  عبر تاريخو كتابة يُعيد مجتمعي أسطوري كيافٍ إلى  القبيمة تحويؿ في تكمف الإجابة

 تزييؼ و" المنحرؼ"أو  "الخائف"بػ يُوصَـ الأعراؼ عف يخرج مف فكؿ والشر الخير ثنائية تكريس
 .  وىمييف أبطاؿٍ إلى  الضحايا لتحويؿ" شجاعة أعماؿ"كػ القسرية التضحيات تقُد ـ البطولة

 موت مشيد  الاندثارو يرفض عبرجسدٌ  التمرد إمكانيةإلى  الرواية تُممٍّح المشيد، سوداوية رغـ
 تعدد لو ىنا السرد تشظي و الأعراؼ زيؼ يُعرّي صامت كػاحتجاج يُقرأ قد( انتحارىا أو) حيزيا

 ".  وحدىا لمقبيمة ممكًا ليست الحقيقة: "يقوؿ الكاتب وكأف اليقينيات، ييزّ  الرواية في الأصوات

 بؿ حميـ، كمجتمعٍ  ليس القبيمة تعريؼ تُعيد" حيزيا"  رمزية كمُذَبْحَةٍ  تصور ىنا  القبيمة إف
 عف ضمنيا يتسائؿ ىنا والمتمقي الوىمي، الاجتماعي وجودىا لصالح الأفراد تطحف ثقافية كػماكينة
 المنسية الجثث في يظير الجواب بيا؟ التضحية في أـ الأرواح حماية في يكمف أيف الحقيقي الشرؼ
 .القبيمة و الأعراؼ عرش تحت

 ة:الأبويالسمطة  د. نسق

 الآخر رؤية و المسموب والقدر الصوت، الجسد، بيف يتوزع حيزيا رواية في الأبوي النسؽ إف
إلى  الجسد مف الحياة، مستويات كافة في يتغمغؿ شاملاً  ثقافيًا نسقًا  الرواية في  النسؽ ىذا يشكؿ
 منظومة بؿ الذكور، يمارسيا سمطة مجرد ليس الطقس،إلى  المغة مف المقبرة،إلى  البيت مف الروح،
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 غطاء تحت الجندري، التفاوت إنتاج وتُعيد تنُتج التي والأدوار والممارسات التصورات مف مترابطة
 : في ذلؾ ويتجمى، والديف والتقاليد القيـ

  جسد الأنثى المستمب 

 الجمعي، لمشرؼ كرمز إليو يُنظر بؿ ذاتيًا،أو  فرديًا معنى الأنثوي الجسد يُمنح لا الرواية، في
 عمييا تُمارس أيديولوجية مساحة بؿ فحسب، بيولوجيًا كيانًا ليس ىنا الجسد. دائـ قمؽ وموضع
 .المطمقة رقابتيا السمطة

 كوسيمة بؿ طوعي، ديني كخيار لا الأسود، الحجاب ارتداء" حيزيا" عمى يُفرض البداية، منذ
 بؿ ديني، ورع عف يُعبّر لا السياؽ ىذا في الحجاب. أنوثتيا ملامح ومحو الجسدي حضورىا لإخفاء

 .نسويتيف كفضيمتيف والظؿّ  الصمت تفرض لسمطة قسرية استجابة عف

 رمزيًا عنفًا يُجسد غريب شابإلى  تحدثت لأنيا مظممة غرفة في بالحبس حيزيا معاقبة مشيد
 دائرة مف والإقصاء الاجتماعي، لممنفى تمثيلًا  بؿ وسقفًا، جدرانًا فقط ليست ىنا فالغرفة بالغًا،

 .بالذات الاعتراؼ

 يصبح أيف الأبوي لمقير فمسفيًا تمخيصًا تُمثّؿ" جميعًا شرفنا ىو... ليا ليس جسدىا" عبارة
 .جماعيًا تُدار ثقافية وديعةإلى  يتحوؿ بؿ فيو، لصاحبتو حؽّ  لا مشاع، مؤمـ، الجسد

 البرغماتي الزواج 

 لتصفية الأبوية السمطة يد في كأداة بؿ شراكة،أو  عاطفي كخيار يُقد ـ لا الرواية في الزواج
 مف يُرتب سنة بعشريف يكبرىا رجؿ مف حيزيا زواج. النساء" أخطاء" تعتبره ما تصحيحأو  ديونيا،

 بعنؼ يُقابؿ المصير ليذا رفضيا. بحياتيا ولا برغبتيا ليا علاقة لا كصفقة، ويُقد ـ استشارتيا، دوف
 "(.لسانؾ مف يبدأ العار" عبارة) ورمزي ،(صفعة) مادي: مزدوج
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 يسعى الذي الحقيقي الخطر ىو الصوت،أي  الأنثوي،" المساف"أف  بوضوح يُظير المقطع ىذا
 .كفضيمة الصمت إنتاج تُعيد التي البنية يُيدد نسوي خطاب كؿ لأف إسكاتو،إلى  الأبوي النسؽ

 المأساة إلى  حفل الزفاف من الفرح 

 تُساؽ. جماعي مأتـإلى  لمحب، وتكريس فرح لحظة يكوفأف  يُفترض الذي الزفاؼ، يتحوّؿ
 .العرس مف يقترب مما أكثر الجنازة مف يقترب موكب في النساء، نواح تحت الزوجية بيتإلى  حيزيا

 تُغتصب"و آخر، لجسدٍ  وتُسم ـ ذاتيا مف تنُتزع التي لممرأة مأساوية صورة نجد المشيد، ىذا في
 .مريعًا صمتًا يمتزـأو  يغيب الذي الأب حتى الجميع، تواطؤ يعكس طقس في" شرعيًا

 رجالًا  بأسره، المجتمع فيو يُشارؾ توافقيًا ىيكلًا  بؿ فرديًا، عنفًا الأبوية السمطة تُمثؿ لا ىنا،
 .وكبارًا صغارًا ونساءً،

 الأبوي لمنسق كأذرع النساء 

 النساء فيو تُشارؾ بؿ الرجاؿ، قبؿ مف فقط يُمارَس لا الأبوي النسؽأف  ىو الرواية في يُمفت ما
 .مباشرة غيرأو  مباشرة بطريقة أيضًا،

 تصمت، والخالة. الشرؼ عمى الحفاظ بدعوى ابنتيا قمع تبُرر وراعية، امرأة كونيا رغـ فالأـ،
 .تأديبو يجب كائف سوى ليست حيزياأف  عمى ضمنيًا اتفؽ الجميع وكأف عرضيا، في تتكمـ والجارة

 أفقيًا، تتحرؾ بؿ فقط، الأسفؿإلى  الأعمى مف تسير لا السمطةأف  تُظير المعقدة الصورة ىذه
 .المييمف الذكوري لمخطاب حاملات بوصفيف أنفسيف النساء وعبر الاجتماعية، العلاقات عبر
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 لمشرعنة كواجية الدين 

 تُستدعى. رحيمة روحية كمنظومة لا لمييمنة، كقناع أحيانًا الديف يُستَخدـ كيؼ الرواية تُظير
، دوف الخروج مف المرأة منع لشرعنة الدينية المقولات  يجب عورة جسدىا بأف لإقناعياأو  محرـ
 .لو رادّ  ولا" مكتوب" الزواج بأفأو  سترىا،

 يُعيد سمطوي قبمي خطاب في بيا يُوظؼ التي الطريقة بؿ ذاتو، بحد الديف تنتقد لا الرواية لكف
 .القداسة باسـ الظمـ إنتاج

 موقع بؿ بيولوجي، جنس مجرد ليست حيزيا مجتمع في الذكورةأف إلى  ضمنيًا الرواية تُشير
 .والرحمة العدالة حساب عمى ولو حتى ما، ىيمنة تكريس يتطمب لمسمطة

 يتحوؿ شريكًا، يكوفأف  بدؿ والعريس،. خصـإلى  يتحوؿ حاميًا، يكوفأف  يُفترض الذي الأب،
 ".شرعي مُغتصب"إلى 

 والاحتواء والقمع التممؾ عمى قدرة بؿ مسؤولية،أو  نُبلاً  السياؽ ىذا في الرجولة تعني لا بالتالي،
 .بالقوة

 القيـ مف عميقة شبكة ىو بؿ بسيولة، زعزعتيا يمكف سطحية بنية ليس حيزيا في الأبوي النسؽ
 .والمغة والديف، والعرؼ، العائمة، عبر ذاتيا إنتاج تُعيد التي والممارسات والتصورات

 بيف العنيؼ الصراع تُجسّد أنثوية أيقونة بؿ سردية، شخصية فقط ليست السياؽ، ىذا في حيزيا،
أو  امرأة تكوفأف  بيف والسكوت، الصوت بيف الطاعة، وواجب الحياة في الرغبة بيف والسمطة، الذات
 .تكف لـ كأنيا الوجود مف تُمحىأف 

 



 

74 
 

 :النسق الديني في رواية حيزيا -12

حيزيا والاطلاع عمييا وجدنا انيا ا تزخر بموروث ثقافي اسلامي فيو حافظ  بعد قراءة روايو
القراف ومعممو ويمثؿ ذلؾ الشيخ ابف قيطوف وبيئتو الصوفية وتعمي مف شأف اولياء ا﵀ الصالحيف 
ويمثؿ ذلؾ الوالي الصالح خالد بف سناف ومجتمع اسلامي محافظ يحتكـ لشرعيو لمشريعة الإسلامية 

 عرش اولاد نايؿويمثؿ ذلؾ 

الرواية عباره عف ماساه عاطفيو تدور احداثيا بيف سعيد وحيزيو في بيئة محافظو أف  وعميو رغـ
الجوانب الدينية حيث لعب فييا الجانب الديني عده ادوار إلى  التطرؽإلى  لـ تفتقر في احداثيا

الدينية الأنساؽ  اساسيو تتجمى لمقارئ كؿ ما حفر في المغة النصية ومدلولاتيا ومف بيف اىـ ىذه 
المضمرة التي تتجمى بالقراءة الفاحصة والمقصود ىنا بالتجمي ىو ذلؾ التشابؾ الفعمي بيف الفكرة 

 .الدينيةالأنساؽ  ية وراء المغة ومف ىذا المنطمؽ نستعرض بعض المكتوبة والفكرة المتخف

  السمطة الحاكمة لممجتمع( :النسق الديني ( 

يتمثؿ ىذا في كوف الديف لعب دور القوه والسمطة التي تحكـ افراد المجتمع النايمي وتصوراتيـ 
ة وىذا ىو التصور حوؿ الحب والشرؼ والقدري فنجد شخصيو حزيو تمثؿ جانب الحب والعفة والطيار 

العلاقة العاطفية التي دارت احداثيا بيف حيزيو وسعيد أف  الذي يكرسو المخياؿ الديني التقميدي كما
أو  كانت تدور طوؿ احداث الرواية في حيز المغمؽ مميء بالصدمات والصراعات بسبب خروجيا

المخاض الاسير مع الجانب حيف خاتمتيا لـ تستطيع تجاوز ىذا إلى  عدـ توافقيا مع الجانب الديني
الديني والذي استخدمتو العائمة كوسيمو لمضغط والتبرير عف مرادييـ وغمبو مصمحتيـ عمى ىذه 

 العلاقة
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يبقى تصورىـ الراسخ لممرأة انيا رمز لمطيارة والعفة ومثاؿ ذلؾ مف الرواية نجد وصؼ حيزيا طاىرة 
 المرأة صفو القداسة بشرط العفة والطيارةالبيت لتصبح ىذه الأخيرة رمز ديني جمالي يضفي عمى 

 نسق الحرام والحلال في الرواية: 

وكباقي المجتمعات الدينية التقميدية والتي تحمؿ قيما تجاه الحلاؿ والحراـ نجد المرأة تؤدي فييا 
دورا محوريا في ىذيف الاخريف لتصبح احد سياـ قوس الفتنو الاجتماعية وباب لبيت القداسة 

تكوف دار أف  تتعمـ مثؿ نساء العرب العظيمات لا يمكفأف  ذا ما يتأكد لنا في : "اريدىاوالبركات وى
تكبر وتكتب سيرة اجدادىا ولا تترؾ أف  الباي كبيرة بدوف مف يمنحيا مبرر للاستمرار الفعمي اريدىا

يمعبوا بتاريخنا وايضا انا لست مع الخمطة ابنتي تدرس في البيت ونوفر ليا كؿ ما أف  لمعابثيف
قراءه الأستاذة فاطمو إلى  تقديـ ىذا المنطؽ السردي يحيمناأف  مف خلاؿ ىذا المثاؿ1تحتاجو 

انسحابيا أو  صمتياأو  المرنيسي حيث تقوؿ باف الثقافة العربية كثيرا ما تقدس الانثى بشرط موتيا
التاريخ حيث تمكف الكاتب مف استحضار الرمز الديني بمغو تجعمو المتحكمة في العلاقات بما مف 

فييا الحب الزواج العفو اذ نجده يظير كما كالظؿ يتحكـ في سموؾ الشخصيات وىذا ما يسميو بير 
دوف بود بوريديور العنؼ الرمزي حيث يمارس الديف السمطو الناعمة حيث تجبر الافراد عمى الطاعة 

 .الاكراه

 لا إذ حيزيا، رواية في المضمرة الخطيرة المركزيةالأنساؽ   أحد الديني النسؽ شكّؿحيث ي
 لتكريس تُستثمر خطابية كأداة بؿ العدالة،أو  الرحمة تنشد إيمانية منظومة باعتباره الديف يحضر
عادة القير أنماط  النص يتعامؿ لا  والقبيمة، الأسرة مثؿ الاجتماعية صورىا أبسط في السمطة إنتاج وا 

 المغة مف تبدأ دقيقة، سردية شفرات عبر تمثّمو عف يكشؼ لكنو مباشر، كموضوع الديف مع الروائي
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 ، الدينية لمسمطة الخاضعة العاجزة الأنثى مصير تحكـ التي والطقوس والعقوبات التقاليد في وتتمدد
 .الآتي في ذلؾ مظاىر وتتجمى

 لمييمنة:كأداة  كآلية التديّن 

 تفاسير عمى المبنى المتعصب للاعتقاد الخاضع الشعبي لمتديّف لاذعًا نقدًا النص يمارس
 يتحوّؿ كيؼ تفكيؾ زاوية مف بؿ ذاتو، في الديف رفض منطمؽ مف لا لمديف، منسوبة وعادات خاطئة

 أيديولوجي قالب في قولبتيا وتُعيد سياقيا، مف النصوص تُفرغ ناعمة، قمع أداةإلى  الديني الخطاب
أو  يخصيا أمرأي  ابنتو مع يناقش لا مثلًا، حيزيا، فوالد القبمية،أو  الجماعية والسمطة الذكر يخدـ
إلى  مستندًا مطمقة سمطة عمييا يُسقط بؿ يصغي، لا ىنا فالأب فيو، نقاش لا فالديف الديف، يخص
: الآية عمى يتكئ الزواج، عمييا يفرض حيف ىواه حسب عمى مفسرة سياقيا، مف مقطوعة قرآنية آيات

 مقاصدىا استحضارأو  الآية اكتماؿ دوف لو، قنوتًا يتحوّؿ ﵀ القنوت وكأف ،"قانتات فالصالحات"
 .الصحيحة

 تحرير قوة مف الديف يتحوّؿ حيث ،"السمطوي التأويؿ" فعؿ يفضح النصوص مف الاجتزاء ىذا
 ثقافي كنسؽ الديني النسؽ يبرز ىنا، الرمزي، لمعنؼ غطاءإلى  رحمة خطاب ومف رؽّ، أداةإلى 

 وخفاء طواعية أشكاليا كأكثر قمبيا، في بؿ السمطة خارج يتموضع ولا الأبوي، النظاـ يخدـ مضمر
 .ورىبة

 وجب كجريمة مقتميا يُقد ـ لا أيف ،"حيزيا موت" ترافؽ التي الطقوس في أيضًا النسؽ ىذا يتّضح
 غسؿ" يسمى طقس خلاؿ مف رمزية شرعية ويُمنَح الجنائية، دلالتو مف يُجر د بؿ ليا، الاقتصاص

 عدالة لا طقوسي، بماء إلا يُغسؿ لا الدـ وكأف والممح، بالماء يُطيّر  و جسدىا يتطير وبيذا" العار
 الرواية صياغة لتُعاد النبوية، السنةإلى  زورًا منسوب دعاء عمييا ويُقرأ دفاترىا، تُحرؽ و حقيقية
 .الديف باسـ الغفراف صؾّ  الجلاد وتمنح مذنبة، الضحية مف تجعؿ بطريقة
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 الخلاص طقوس عبر السمطة إنتاج لإعادة كأداة بؿ معتقدًا، بوصفو لا الديف يُستحضر ىنا،
 الأنثى لمقاومة طمس عممية ذاكراتيّ، محوٌ  ىو ما بقدر تطييرًا ليس الموت لحظة يجري ما الكاذب

 الخطيئة في سببا كاف الذي جسدىا قتؿ بعد لروحيا ثاني وقتؿ مماتيا، في حتى صوتيا، ومحاصرة
 .والمعصية

 العبارة ىذه" تضحيتيا عف يرضى ا﵀"أف  القبيمة شيخ يُعمف عندما ذروتو الديني النسؽ يصؿ
 شييدة"إلى  الضحية وتحوّؿ الحالة، ىذه في مستحبا شرعيا قداسيًا طابعًا القتؿ عمى تُضفي الصادمة

 خطاياه عف ليكفّر" مُطي ر" جسدإلى  يحتاج ليا، الرمزي اغتصابو في المجتمع، وكأف ،"العفّة
 .جميعيا الخطايا تغسؿ بموتيا طاىرة موت أسطورة بإنتاج ذنبو مف المجتمع لينجو.  الجماعية

 العقيدة تُختزؿ حيث ، أيديولوجي جيازإلى  – الاجتماعية نسختو بالأحرىأو  – الديف فيتحوّؿ
 لشرعنة وسيمة ىنا الديف يصبح لحمّيا، لا البنيوية التناقضات لتسكيف وتُستخدـ خاوية، شعائر في

 .صمتو ومباركة الأبوي النسؽ

 و لمرحمة الحقيقي لممعنى كنقيض بؿ لمحداثة، كنقيض الرواية في الديف الأعرج واسيني يُقدّـ لا
 طقوس في الإيماف اختزلت منو اجتماعية نسخة بؿ الديف، ليس حيزيا تواجيو ماأف  الجمعي الوعي
 متديف ىناؾ يكف لـ منو، وحاجتو مصالحيا حسب عمى وتفسيره الديف خلاؿ مف افعاليا تبرر وسمطة
 لمتغطيةأو  صمتيـ لتبرير ا﵀ استدعوا الذيف الاجتماعييف الكينة مف سمسمة بؿ موتيا، يبكي حقيقي
 الكريمة الآية يمرر ىنا واسيني وكأف قتمت، ثـ ورفضت كتمت و أحبّت أنثى صوت مف خوفيـ عمى

ذَا﴿ مضمرة بطريقة  .8 الآية التكوير﴾ قُتِمَتْ  ذَنبٍ  بِأَيٍّ  ۞ سُئِمَتْ  الْمَوْؤُودَةُ  وَاِ 

 مطالبة" خطابإلى  بؿ عدمي،أو  إلحادي خطابإلى  تنتمي لا الرواية يجعؿ ما وىذا
 .المقدسات لا الزائؼ التديف أشكاؿ وتفُكؾ العقائد، لاالأنساؽ   تُحاكـ حيث ،"بالمعنى
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 :النسق الصوفي -13

الاستحضار الروحي المضمر في النص لا يخمو السرد الذي انتيجو وسيـ الاعرج مف الرموز 
القبور التبرؾ المقامات الدعاء والتي تشكؿ الثقافة الإسلامية إلى  الدينية الشعبية والصوفية اذ تطرؽ

لكنو بمغتو الفنية مميزه مف خلاؿ عده اليات سرديو كالاستحضار والاستباؽ  لبيئة بؤره اليدؼ
والاستشراؼ والاسترجاع قاـ باستدعاء ىذا الاخير غبنا عده سياقات سياؽ الحنيف والانكسار وىذا ما 

اخرجت إذا  خرجت الشر ولا ادريإذا  اخرجوإذا  ولا ادري 51نستشفو مف متف الرواية في الصفحة 
اـ بقيت في داخمي سيدي خالد فداؾ انا وابني القادـ يا سيدي الاكبر والانبؿ والاشرؼ الصرخة 

اسحبيا ببركاتؾ واضربيما ببعض عميما يفقاف نظر الي سأفعؿ لكنني اريد اذنؾ يا مولاتي قاؿ لي 
امنحيو أمنحيو شيئا مني كما لو كاف ابني قمت لؾ يا سيدي غاب ويوـ ولدت تذكرت وعدي لسيدي 

د فسميتؾ باسمو وكذلؾ نجد تسالؾ ىؿ تحفظ القراف قاؿ نعـ واقرا عمى مسمعيا كؿ ما يخص خال
المرأة ويؤكد ذكر حزيو في اعماقيا ىي تحت سوره ىي تحت سوره التكوير "واذا الموؤودة سئمت" 

د ما اقراىا كاممو تذكرىا بالظمـ تذكرىا بالظمـ الذي تعرضت لو حزيو وىذا الاستشياد مف الرواية يؤك
الاستحضار البعد الصوفي في الرواية لـ يكف اعتباطيا انما لو عده أف  تطرقنا لو سابقا في طرحنا اذ

ابعاد خفيو منيا ما يأتي في الجانب الصوفي احيانا كاملا  كإطار تخيمي امف لمشخصيات المحورية 
اة التي تعرض مثؿ حزيو وسعيد وابف قيطوف وفي فضائؿ روحي متسامي ليخفؼ بذلؾ وطعو المأس

 .ليا كؿ مف العاشقيف سعيد وحزيو
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 :النسق المغوي -14
 الرطانة: 

اف المتتبع لمغة الكاتب وسيني الاعرج نجده يفتح الباب عمى مصراعيو اماـ الرواية الجزائرية 
الجزائري المعاصر المنغمؽ الأدب  عمى ضفاؼ الثقافات المجاورة والأجنبية محاولا بذلؾ كسر قوقعو

المغة العربية أف  مف خلاؿ المزاوجة بيف المغة العامية والمغة العربية الفصحى وبما عمى نفسو
 المعاصرة تعتبر احدى الادوات الأساسية لفيـ التنامي الثقافي والسطر الذي يتحكـ في الوعي الجمعي

ضاء المغة تعد وسيمو لسرد احداث قصو ما فالسارد تغير والمتمقي كذلؾ لاف المغة اصبحت فأي أف 
دلاليا كثيفا يعكس الصراعات الاجتماعية والطبقية الرمزية الأسطورة وىذا ما نلاحظو في رواية حيزيو 
لواسيني الاعرج تظير المغة كنسؽ معقد ومركب يزاوج بيف مستويات لغويو متعددة .الفصحى العامية 

 التي تتمثؿ في مزج المغة العربية مع المغة الفرنسية.

فإنما يذؿ عمى واقع اجتماعي وعمى بنيو ذىنيو تتعرض لشرائح تحمؿ في  ذؿ عمى شيءأف  وىذا
طياتيا العديد مف الصراعات. بيف اصالو عريقة وبنيو ثقافيو مكتسبو استعماريو ولدت ثقافات ىجينو 

الرطانة لا تأتي كوسيمو تواصميو بقدر ما تأتي كاليو تعبيريو متشظية وىذا أف  لمكاتب ولممتمقي حيث
 فو مف خلاؿ بعض المقاطع في الروايةما نستش

 كانت صعيبة بزاؼ بصح حبيا كاف اقوى مف كؿ شيء –
  la vie elle pensait qu'elle pouvait vivre libre ..…1بس ىوما مفيموىاش  –
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وىذا المزج بيف المغة العربية والفرنسية يعكس الاستقرار اليوية والذي عبر عنو محمد اركوف 
الاستعمارية لـ تغادر بؿ توغمت في عمؽ الثقافة الجزائرية حيث اصبحت جزءا مف الذات بقولو المغة 

 1.القمقة

الرطانة ليست مؤشرا لغويا يدؿ عمى اختلاؿ في اليوية الثقافية الجزائرية أف  وعميو يمكف القوؿ
 وامتداد الييمنة الثقافية الفرنسية داخؿ البنية السردية لمخطابة الجزائري

 جة الجنوبتغييب لي: 

بعيف مطالعو مستمتعة يقؼ أو  سواء كاف قارئا بعيف فاحصة ناقدهالأدبي  اف القارئ لمعمؿ
احداث الرواية تدور في جنوب الجزائر طغت عمييا جممو مف أف  عمى ىذه المفارقة المغوية حيث

 الجزائريليجات مختمفة تارة عاصميو وتارة اخرى بميجو الغرب أو  المفردات والجمؿ بميجو

يكوف اعتباطيا بقدر ما كاف متعمدا وليذا أف  وىذا الغياب لميجة الجنوب الجزائري لا يمكف
الاختيار تفسير واحد ىو نتيجة لنسؽ ثقافي مضمر يرى في ليجو الجنوب ىامشا وفي الميجة 

تيو تمثؿ العاصمية مركزا وليكوف ىذا التغييب المتعمد لميجو الجنوبية ما ىو الا اسكاتا لطبقو صو 
 . المجتمع النايمي كاملا

   تفصيل آليات النسق المغوي في الرواية 

لا تقتصر العبارات و ، الذكوري وتبرير العنؼالإنسانية تدمير الإرادة وذلؾ مف أجؿ  : لغة القَدَر
، بؿ تُعيد تشكيؿ الوعي الجمعي ليرى فقط )ما كُتب ليا، نصيبيا( عمى تبرير الجريمةمثؿ  القَدَرية

ؿ الخطاب الديني/القبمي الجريمةَ ، و العنؼ ضد المرأة جزءًا مف النظاـ الكوني لا انتياكًا لو  ىنا، يُحوٍّ

                                                      
 155، ص2010محمد أركوف، أنسنة الإسلاـ، ترجمة محمود عزب، دار الطميعة، بيروت،  1
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أو  طقسٍ تكفيري حيث تقُدـ الضحية كػقرباف يُرضي غضب الآليةإلى  -جريمة قتؿ حيزيا  –
 في صورة القبيمة. المجتمع

( لتمرير أفعاؿ تنُاقض القيـ الدينية الحقيقية )أراد ا﵀مثؿ  لغة القداسة تستخدم: لقد امفارقة دينية
 انتقاد ...أي  ، والتخفي مف وراءىا مف أجؿ التحصف مف)العدؿ، الرحمة(

الموت 'لتجنب النقد، كأف يُقاؿ:  ةحكمبمغة الأو  تُقد ـ العبارات بمغة شعرية: أيف بالبلاغةالاقناع 
اليروب مف المحاسبة و تمرير سمطة العارفيف  ' ، وىذا مف أجؿتحت أقداـ العار حياةٌ في ظؿ العار

و الحكماء في أمور وجب التوقؼ عندىـ والأخذ بأقواليـ وىو أيضا يعتبر مراوغة لمفرد و النفس و 
 القبيمة.

حيزيا شييدة الطير، أف  عندما يُعمف شيخ القبيمة : اغتياؿ الذات الأنثوية مرتيفلغة التمجيد الزائف
ىذا التمجيد  يسرؽ تاريخيا  يُحاكي تماثيؿ القديسيف التي تُعبد بلا روح ، رمزٍ جامدإلى  يُحوّليا

 يُحوّؿ جسدىاو  )أحلاميا، مخاوفيا، تمردىا الخفي(الانساني ، الروحي والعاطفي مثؿ  الشخصي
يُعيد إنتاج الأسطورة بأف و  ممكية عامة تُدار مف قبؿ السمطة الذكورية )القبيمة، الديف، العشيؽ(إلى 
، وانتصار عمى ذاتيا ونفسيا العاصية المذنبة المموثة بشر الحب واليوى والعشؽ المرأة شرؼٌ  موت

 كصراع متعدد الأصوات مف الداخؿ والخارج. مما يخمؽ دورة عنؼ لا تنتيي

الحوارات العاطفية في الرواية ليست ف الحب كسجفٍ ناعـ صورة الرواية  :المغة العاطفية المسمومة
 .الدينية وكذا السياسية  المشاعر تُصاغ بمغةٍ مموثة بالسمطةبريئة؛ فحتى 

تبدو كعبارة حماية، لكنيا في الواقع تُمثؿ خوؼ  –مثؿ "أخاؼ عميؾ مف الميؿ"  الكاذبة: الكنايات  -
 العاشؽ مف فقداف السيطرة، لا خوفو عمييا.  
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مما  (يتِ في حجاب الطيربقأف  أحبؾط )تُعب ر المشاعر عبر شروطٍ قبَمية  : الحب المشروط -
 يجعؿ الحب أداةً لمرقابة.  

و حرص   تُستخدـ العاطفة لإقناع حيزيا بأف القيود المفروضة عمييا ىي دليؿ حب :المغة كخدعة -
   و تعيؼ. لا قمعو اىتماـ 

صمت حيزيا ليس اختيارًا، بؿ ىو لغة مضادة تجسدت في  : المغة التي لا تقُاؿ  الصمت المفروض
تُجسّدىا ردود فعؿ جسدية )بكاء، ارتعاش( تعكس صراعًا بيف الرغبة في التعبير والخوؼ  ، مُقصاة

ا  مف العقاب. ىذا الصمت يكشؼ عف ثنائية المغة/الجسد حيث يُسمح لمجسد الأنثوي بأف يكوف نصًّ
كما تحب و  الطير(، بينما تُمنع مف كتابة نصيا الخاصأو  يُقرأ مف قبؿ الآخريف )دلالة عمى العار

يعكس عنفًا مزدوجًا عنؼ الإسكات )مف الخارج(، وعنؼ الكبت )مف الداخؿ(، مما يُنتج وىذا  . تشاء
  وتعبر عنيا. لغة ميتة تسكف جوؼ الشخصية

 التشابك بين الأنساق: 

 ايجابية أو  معا  كثنائية سواء سالبة تُعزز المغة النسؽَ الذكوري والديني  

"حقؿ شرؼ" إلى  دـ مصطمحات مثؿ "عذرية"، "طير"، لتحويؿ جسد الأنثىتُستخ : المغة والجسد -
 دماء القبيمة.  مف أجمو تُراؽ 

العنؼ جزء مف أف  لخمؽ وَىْ ِـ (ىكذا كاف أجدادنا)المغة والزماف تقُد ـ الأحداث بمغة الماضي التميد  -
   .التاريخ المقدس

بينما يُقدس البيت كسجف آمف، مما يُكرس  ،عارالمغة والمكاف تُوصؼ الأماكف العامة كػساحات  -
 عزؿ المرأة.  
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حتى ، محاولة لمخروج عنياأي  الخطاب في الرواية يخمؽ نظامًا مغمقًا يُقدس التقاليد ويُكفر إف
 العنؼ.  إلى  يشيرخطاب )خطاب فوقي( -الديف يُسْتَخدَـ كػميتا

ارس عبر التمقيف اليومي )في الأمثاؿ، المغة ىنا ليست قمعًا صارخًا، بؿ عنفًا مُتحضرًا يُمف
رغـ تعدد الأصوات )العشيؽ، الأب، الشيخ(، إلا أنيا جميعًا تخدـ ف ،الدعاء، النصائح العاطفية(

 حتى صوت حيزيا الداخمي مُموث بمغة القبيمة، مما يجعؿ تمردىا شبو مستحيؿ.  ،النسؽ الذكوري

سديًّا فحسب، بؿ يمحو وجودىا الرمزي حيزيا لا يقتؿ الشخصية جرواية  النسؽ المغوي في
حيث تُغطى الجريمة بطبقات مف الرموز )الشيادة،  ،المغة ىنا تُشبو طقوس الدفف القديمة، أيضًا

مف خلاؿ كشفيا ىذه الآلية، تُحوّؿ  لكف الرواية ،لا تنُاقش عارية  حقيقةإلى  القدَر، الحب( لتحويميا 
حيث يصبح الصمت والجسد والكنايات المكبوتة لغةً  ،لممقاومةفضاء إلى  المغة ذاتيا مف أداة قمع

 موازية تنُذر بزلزاؿٍ في النظاـ القديـ.

  :النسق التراثي -15

لا أحد يستطيع سمخ التراث مف الذاكرة الجمعية، فالتراث بوصفو حقؿ واسع و حركي يستفيد 
النباتات أو  ض الحيواناتمف الأساطير الشعبية وكذا الطقوس وحتى مف الرمزية التي تخمفيا بع

 ولنقوؿ البيئة.

في الرواية أعاد الكاتب تشكيؿ كؿ ىذا مف أجؿ دعـ البنية السردية ومنح المتمقي مفاتيح مف 
 خلاليا يربط الذاكرة بالتراث واليوية.

 أما أبرز مظاىر النسؽ التراثي في الرواية فيي:
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 أسطورة:إلى  السرد الشعبي وتحولو 

جاء في الرواية : "أنا لا أروي قصة حب، بؿ أفتح جرحًا لـ يندمؿ، لأف أحدًا لـ يسأؿ: لماذا 
ماتت حيزيا؟" اعتمدت الرواية في مجمميا عمى قصة "حيزيا وسعيد" كقصة  حب خالدة في  المخياؿ 

وفة الشعبي الجزائري، لكنيا لا تتوقؼ عند تمجيد الحب العذري الذي نشأ في بيئة صحراوية معر 
بالشرؼ و " العروشية" ، مع تناقؿ الألسف ليذه القصة و إعطاءىا ميزة التراثية باتت مف الأساطير 
،فيناؾ مف يصدؽ حيثياتيا وىناؾ مف يضيؼ عمييا ما يراه يخدـ انتمائو وتوجيو ، وىناؾ مف لا 

 اتخذىا سوى كقصة رومانسية تراثية تدؿ عمى الحب في بيئة لا تصمح لو.

أسطورة قد منح لمرواية جمالية تراثية مف الذاكرة الجمعية وىي مركز قوة إلى  سرد الشعبيإف تحوؿ ال
الرواية، لأنيا انطمقت مف المحمية ولـ تختزؿ التراث في مجرد خرافة محمية بؿ تعدتيا لتكوف أسطورة 

 وعمى حد تعبير كمود ليفي شتراوس فإف" كؿ أسطورة تروى تاريخا"

نما وىذا ما أراده الاعرج  بأف يجعؿ مف قصة حيزيا أسطرة، لأنيا لا تروي قصة حب فقط وا 
مناحي كثيرة، فالأسطورة ىي ملاذ الإنساف الأوؿ، للانتصار عمى خيباتو، ولتخطي ذاتو إلى  تعدتيا

وسياسياً كانت محاولة الخمؽ بديؿ جديد أكثر إشراقاً وجمالًا، إنيا النافذة التي يرى الإنساف مف 
الفرح، لأنيا تخمؽ لو حالة توازف نفسي مع محيطو و مجتمعو،  بوساطتيا تتـ عممية خلاليا النور و 

الحمـ والتخيؿ، والاستذكار، فإذا كاف الواقع فاسداً ظالماً، ومراً، والإنساف غير قادر عمى تحقيؽ أبسط 
كر الأسطوري ىو الفإلى  متطمباتو، نتيجة السمطة ىذا الواقع المدمرة إنسانياً وأخلاقياً، فيكوف المجوء

المخرج واليروب مف مواجية الواقع، وقد جمع الأعرج بيف التراث مف خلاؿ قصة حيزيا و اليوية 
المحمية الصحراوية كتاريخ قائـ بذاتو وبيف ما يعرؼ بالأسطورة أيف كاف لو الفضؿ في وسميا بيذه 

 تكوف أسطورة.أف  الصفة لأنو رأى بأنيا تستحؽ
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 نسق الفحولة: 

جاء الصوت الرجولي الذكوري طاغيا  خاصةالجزائرية المغاربية و جميع الروايات العربية و وكحاؿ  
الصوت الانثوي في الرواية حيث مثؿ ىذا الصوت ىيمنو تمركز ذكوري في جميع الاحداث  عمى

نص سردي قائـ عمى الفحولة الذكورية تكرس  إنتاجالرواية اعادت أف  التي مرت بيا الرواية بمعنى
لأخيرة تكرس كنظاـ رمزيا ثقافيا حتى شخصيو سعيد العاشؽ لحيزييا لـ تخرج مف اطار المتكمـ ىذه ا

الاعمى وحب الامتلاؾ ولذلؾ بما السنو وسيـ الاعرج عنو حيزيو لي ولف تكوف لغيري واف غابت 
 اممة كماوىذا ما يصور النموذج الفحولي كما يسميو عبد ا﵀ الغذامي المرأة المكممة لمفحؿ لاداه الك

التصويرية كأيقونة لمعفة والطيارة ىو في حد ذاتو عباره عف مسطره فعوليو كما يقوؿ ميشيؿ أف 
خطيات عف الطيارة والجسد وىذا ما نستشفو في  إنتاجالفوكو السمطو لا تمارس بالقمع بؿ ايضا عبر 

الركف إلى  لمدخوؿ والذىاب مباشره رأسياالخطاب الذكوري والمستمد مف الرواية قالت وىي تطأطئ 
الخاص بيا صباح الخير والربح يا لالة حيزيا الممكة كيؼ ىي استعداداتؾ في ىذا الصباح لا تفعؿ 

 ما يرضي ممكتنا ودرتنا المصونة في دنيا مخصوصو عقؿ ىذا ىو الصح عندؾ كممات تستحؽ إلا
نجد طابع الفحولة متمثؿ  أنناقؿ كما تكتب بذىب حقيقي لا امزح ميبولة في الدنيا مخصوصو عأف 

 السمطةيمثؿ كؿ مف  الأبأف  الذي يشغؿ حيز الأسرة والديف وذلؾ راجع في الأبويفي النظاـ 
الأسرية والدينية والقانونية وصاحب القرار بالمنع والقبوؿ وىذا ما جسدتو شخصيو سعيد مف خلاؿ 

البيت ليكوف ىنا جسد حيزيو محكوـ وخاضع حيزيو احمد ب أبيعجزه في اخذ الموافقة بالزواج مف 
انما ة المسيطر صاحب القرار وىذا ما يحيمنا لقوؿ سيموف المرأة لا تولد امرا الأبوخانع لسمطو 

تخضع لذلؾ وىذا ليس ببعيد عف بطمو الرواية حيزيو التي اعاد وسيني الاعرج تاسيثيا مف جديد 
ىذا ما نجده في قوؿ عبد ا﵀ الغذامي حيف يقوؿ الحب الباحثة عف الحرية والمقاومة لمقيد الذكوري و 
ممكيو رسميو عبره عند شيء عمي وحتى إلى  دخؿإذا  في الثقافة العربية حب ممنوع لا يعترؼ بو الا

في طيات السمطو الأبوية تجدىا تأخذ مف الديف ممجا امنا لتبرير سمطتيا وقرارىا الرافض ويتمثؿ ىذا 
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الدينية ابف قيطاف لوالد حيزيو احمد بف بالباي مف خلاؿ الاحاديث  الاخير في اطاعو الشخصية
 ىذا الفقيوإلى  أي منعوأو  النبوية الشريفة التي تخص الرضاعة وعدد الرضعات التي تسمح بالزواج

رجؿ الديف اصبح شريكا في السمطو الأبوية وىنا ما يتضح مف خلاؿ طيات الرواية في ىذا أو 
 المقطع.

 والأسطوري الرمزي النسق: 

 استدعاء خلاؿ مف المعنى إنتاج تُعيد خفية تحتية بنية حيزيا رواية في الرمزي النسؽ يشكّؿ
 وجدانية زاوية مف النسوية التجربة تقُارب التي والمجازية الطبيعية العلامات وتكثيؼ الأسطورة،
 تعبير كأدوات والأسطرة الترميز توظّؼ بؿ الواقعية، الأحداث بسرد تكتفي لا فالرواية  وأسطورية،

 .الجماعية والمنظومة الفرد بيف والصراع التيميش، و العزلة، و الألـ، بشاعة يظير مكثّؼ

 خلاؿ مف  الرموز ىذه ابراز ويمكننا

 والوصمة الثبات، و لمصمت، تصوير وىو: الحجر رمزية -

 جامد صمب كياف مف ويتحوّؿ الرواية، في مرات عدة تأويمو يُعاد مركزيًا، رمزًا بوصفو فالحجر،
 .القوي وضعيا التي الجائرة القوانيف وجو في مجتمعو داخؿ الإنساف ىشاشة تعكس مرآةإلى 

 لأف أيضًا بؿ صخري، وادٍ  في ولادتيا مكاف بسبب فقط ليس ،"الأحجار ابنة"بػ حيزيا تنُعت
 : القصيرة لسيرتيا استعارة يصبح الحجر

، ذلؾ ومنذ الجبؿ، سفح عند جسدىا سقط"  أنيف عف العابريف يُخبر ىناؾ الصخرُ  صار اليوـ
 ."بالحبّ  اختنقت أنثى
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 تنبسأف  دوف تصرخ، نساءٍ  رسومات صخرة عمى حيزيا تنحت المتأخرة، المشاىد أحد في
 النسياف يمكنيا لا وذاكرة الانصات يتقف صديؽ و بديؿ، يوميات دفترإلى  يتحوّؿ ىنا الصخر بكممة،

لى ، عياف شاىد و  أثرا الأبمغ وىو مسموح الحفر لكف محظورة، المغة حيث صامتة، مقاومة وسيمة وا 
 .وبقاء

 الذاكرة، القبر، الصبر،  و العار الدلالات، متعدد كيانًا منو يجعؿ لمحجر المعقّد الاستخداـ ىذا
 .الخفي والتمرد

 :والانطفاء الكبت، العطش، المائية الرموز -

 تحمـ دائما  فحيزيا والخنؽ الأمؿ بيف ما مزدوجًا نسقًا بوصفو الرواية في الماء عنصر يشتغؿ
 مف خوفا بيا تجيرأف  يمكنيا لا مكبوتة دموعإلى  متحوّؿأو  ، بعيدة دومًا لكنو لو، تتعطش بالماء،
 .الفضح

 مما قاحمة، كأرض اليقظة في يُكتشؼ ثـ للانعتاؽ، كرمز الحمـ في يُستحضر الجاؼ فالنير
 بلا مدينةإلى  ويأخذىا العشيرة، يغمر يفيض، نيرًا نوميا في رأت" والواقع التخييؿ بيف فجوة يعكس
 ."الرمؿ إلا تجد لـ عينييا، فتحت حيف لكنيا أحكاـ،

 وجود لا احكاـ بلا التي فالمدينة القبيمة جراء مف المكبوت والقير العجز حالة يصور الحمـ ىذا
 .والعبودية السجف ونقيضيا الحرية مدلوليا لأمنية اضمار مجرد وىي ليا

 غير يغمي، ماء بأنيا دموعيا وتوصؼ صوتيا، فيُقمع الدموع، تخنقيا البكاء تحاوؿ مرة كؿ في
 . ماءإلى  التحوؿ و بالتبخّر لو مسموح

 عطش ويعكس المحبوس، الألـ عمى علامةإلى  لمخصب تقميدي رمز مف يتحوّؿ إذًا، الماء،
 .العاطفي والتعبير الحريةإلى  الأنثى
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 عابرة: كعلامات والحيوانات الزىور -

 :مثؿ الرواية، عف الصغيرة الرموز تغيب لا

 وىو ،"تُقطؼ ولا تُروى، لا نبتة" تكوفأف  تتمنّى حيف حيزيا حمـ في تظير: الحمفاء زىرة
 .عمييا المسمط العنؼ جبروت مف اليروب في رغبتيا عف استعارة

 في حتى الأنثى يلاحؽ الذي المجتمعي الشؾ وتُمثّؿ رمزي، مشيد في تتبعيا: السوداء الكمبة
 .عمرية مرحمة كؿ في بالأنثى يتربص وعار صمتيا،

 تتحوؿ  أيف حيزيا، ذات في والنفسية الاجتماعية التحولات لفيـ رمزية شيفرات الرواية تقُدٍّـ
 .التخميد الموت، الصمت، الفقد، – الإغريقية التراجيديا دورة تُكمؿ" مأساوية أنثى"إلى  البطمة

 غير لغةإلى  حيزيا معاناة تتحوّؿ كيؼ فيـ في يساعدنا  كخطاب، الجسد مفيوـ خلاؿ مف
 .والعيف الحمـ، الحجر، الأرض، الجسد، عمى محفورة منطوقة،

  مكبوتًا، تمردًا سكونيا تحت تُخفي نسقية بنيات بؿ لغوية، زينة ليست الرموز إف

 تفُكّؾ رواية إنيا. عميو يُكتَب بؿ فقط، يُرمى لا والحجر تفُضَح؛ بؿ فقط، تُروى لا فالأسطورة
 .والمجاز والمعتقد الحكاية بمغة نُسج قير عف ليكشؼ تأويمو وتعيد الرمزي

 :النسق الموسيقي -16

حيزيو يثيرؾ التكنيؾ الموسيقي المستخدـ في القص كنوع مف  رواية ةفي قراء رعتش ما اف
الجمالية الإضافية ليتمكف بذلؾ مف مواكبو الحداثة السردية حتى تصبح ىذه الرواية عباره عف 
منظومو موسيقية صوتيو تؤسس وجودىا الخاص مقدمو لنا عبقريو فذه جعمت مف الموسيقى السردية 

خلاؿ المسار المتصاعد مسار التصاعدي لممقاطع الموسيقية ضمف  ندا قويا لمصورة وتابعنا ذلؾ مف
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المتف الحكائي وانتقالات موسيقية ممفتو لمنظر خاصو مقطوعتو سيمفونيو ريتشارد باجناز ركوب 
الفمكيري والتي بدأت متعتيا تبرز المؤثرات العاطفية وتنغمر موسيقاىا بقوه وفاعميو في مسارات السرد 

مقر الوليد إلى  زاجية لمشخصيات ولتقود مباشره المشيد التراجيدية حيف الدخوؿ خالدلتواكب الحالة الم
شاب مغامر  صالحو خالد بف سميـ ولقائي لالة ميرا في لقاء امتزج بالبعد الروحي والفمسفية وعنكريو

باحث عف الحقيقة لتكوف ىذه المواكبة الموسيقية تثير المشاىد مباشره ماذا سيحدث وتتمكف الموسيقى 
ببراعة مف عكس مشاعر الشخصيات التي نممسيا في بداية المقاء ثـ تتصاعد تدريجيا حتى تظير 

ابنة لالة ميرا جازيو  لقاء خالد مفإلى  حيف انتقؿ مباشره بسرعو دراماتيكيو1عمى سطح افؽ السرد 
بتصوير عاطفي مشحوف لتمثؿ بذلؾ الموسيقى في روايو حزيو لوسيـ الاعرج نسقا مضمرا يعكس 
تشابؾ اليوية وذلؾ مف خلاؿ التكرار والايقاع والوقفة الدرامية وىذا ما نجده في الاوبرا الغربية عند 

ا حيزيا  كؿ نداء كاف يذبحني اكثر مف فاجنر عمى سبيؿ المثاؿ ىذا المقطع مف الروايات "حيزيا حيزي
ىذا التكرار الثلاثي يعرؼ في النقد الموسيقي   2الذي قبمو كما اني انادي عمى ظؿ لـ يعد لو جسد"

إلى  بالمتموتيؼ وىي تقنيو استخداميا في ربط العبارة الموسيقية بالشخصيات اذ نجدىا ىنا تتحوؿ
الناقد تيودور ادورنو: "اف الموسيقى الجيدة لا تروي  لحف تراجيدي يستدعى كمما تصاعد الالـ ويرى

وىذا التشبو بطبوؿ الحرب في  3نوع مف التمرد البديؿ"إلى  الحكاية بؿ توحي بيا وىي بيذا تؤسس
لحظو عرس المأساوية بخاتمو قربانيو يشبو التنافر الصوتي في الموسيقى حيث تتحوؿ المحظات 

 ايقاع موسيقي جنائزي. إلى  الفرحة

                                                      
 38،39الإسلاـ، ترجمة محمود عزب ، ص محمد أركوف، أنسنة 1
 120، صنفسو المصدر 2
 ليفي شتراوس كمود، الأسطورة والمعنى، ترجمة فؤاد أعراب، المركز الثقافي العربي  3
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مزج الامزاد بموسيقى لا يعد فقط دلالو زمنيو بؿ ىو خطاب ثقافي ضد المركزية الأوروبية مف أف    
 الا 1خلاؿ ما طرحو ادوارد سعيد "إف الموسيقى الغربية كانت دائما تقدـ عمى انيا صوت الحضارة"

وت الحقيقة وسيـ الاعرج يعيد توزيع الاصوات داخؿ النص، الامزاد تمثؿ اليامش باعتبارىا صأف 
المدفوف الحنيف الالـ وشده المأساة بينما فاجنر يستدعى لصناعو الصور الدرامية والتراجيدية فاتحا 

  .بذلؾ نصا مفتوحا عمى التأويؿ الذي يجعؿ مف الموسيقى ذاكره لموجع ووعاء لميوية

                                                      
 1969الأدب  سعيد إدوارد، إستراتيجيات ثقافية ، ترمة فواز طرابمسي، دار 1
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 الخاتمة:

الثقافية المضمرة في رواية حيزيا لواسيني الأعرج، الأنساؽ  في ختاـ ىذه الدراسة التي تناولت       
لاستكشاؼ التوترات الثقافية والاجتماعية التي تعيشيا الرواية تعد نموذجًا بارزًا أف  يمكننا التأكيد عمى

الثقافية المضمرة الأنساؽ  أف  الجزائر في مرحمة ما بعد الاستعمار. لقد أظيرت ىذه الدراسة كيؼ
مثؿ النسؽ الاجتماعي، النسؽ الجندري، النسؽ الديني، والنسؽ السياسي تُسيـ بشكؿ فعاؿ في تشكيؿ 

الأنساؽ  تمكنت الدراسة مف استعراض كيفية تأثير .الرواية وتوجيو مساراتيـالعالـ الروائي لشخصيات 
الثقافية عمى العلاقات الاجتماعية، وخصوصًا عمى وضع المرأة في المجتمع الجزائري، وكيفية 
تمثيميا بيف التقاليد والحداثة. كما أظيرت الدراسة أيضًا تأثير الاستعمار الفرنسي عمى الثقافة 

جانب تقديـ صورة عف إلى  وتشكيؿ ىوية جديدة تسعى لمتخمص مف الإرث الاستعماري،الجزائرية 
يُعتبر أداة فعّالة أف الأدب  لقد تبيف.تأثيرات الثورة الجزائرية في بناء الذاكرة الجماعية والتاريخ الثقافي

يا اليوياتية الثقافية المضمرة، حيث تساىـ الرواية في كشؼ العديد مف القضاالأنساؽ  لتحميؿ ىذه 
حيزيا ليست مجرد سرد لحدث أف  التي يتعامؿ معيا المجتمع الجزائري بعد الاستقلاؿ. وبذلؾ، نجد

 .اجتماعي، بؿ ىي نقد اجتماعي وابداع أدبي يعكس التوترات الثقافية العميقةأو  تاريخي
 :سيني الأعرجالثقافية المضمرة في رواية حيزيا لواالأنساؽ  عدة نتائج ىامة بشأف إلى  توصمت

الثقافية المضمرة مثؿ النسؽ الأنساؽ  الرواية تشتبؾ مع العديد مف أف  بينت الدراسة كيؼ -
تشكؿ فاعلًا أساسياً الأنساؽ  الاجتماعي، النسؽ الجندري، النسؽ الديني، والنسؽ السياسي. كؿ ىذه 
 .في خمؽ الصراع داخؿ الرواية وتؤثر في سموؾ الشخصيات وتوجياتيا

عرض البحث الدور الميـ الذي تمعبو الطبقات الاجتماعية والتقاليد في تحديد مصير است -
 .الشخصيات، مما يعكس التفاوت الاجتماعي والنضاؿ ضد البنى الاجتماعية التقميدية المييمنة
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أظيرت الرواية بوضوح الصراع بيف الأنوثة التقميدية والحداثة، حيث تمثؿ حيزيا المرأة الجزائرية  -
 .تي تقاوـ التقاليد وتبحث عف ىويتيا الفردية في مجتمع يتسـ بالييمنة الذكوريةال

دور الديف في المجتمع الجزائري، وأثره عمى تشكيؿ اليوية الثقافية، حيث تبرز إلى  تطرقت الدراسة -
 .الرواية التوتر بيف الديف الشعبي والديف الرسمي وتأثيرىما في الحياة الاجتماعية والسياسية

استعرض البحث تأثير الاستعمار الفرنسي عمى الثقافة الجزائرية، وكيؼ يعكس الجيؿ الجديد  -
تأثير الثورة الجزائرية في إلى  الصراع بيف الماضي الاستعماري والتطمعات المستقبمية، بالإضافة

 .تشكيؿ اليوية الوطنية

الثقافية المضمرة الأنساؽ  مف لواسيني الأعرج تتضمف مجموعة  حيزيارواية أف  أظيرت الدراسة -
تتراوح بيف الأنساؽ  التي تمعب دورًا حيويًا في تشكيؿ مضموف الرواية وصراع الشخصيات. ىذه 

الاجتماعية، الجندرية، الدينية، والسياسية، مما يساىـ في فيـ التوترات الداخمية في المجتمع الجزائري 
 .ما بعد الاستعمار

تسمط الضوء عمى الطبقات الاجتماعية المختمفة في الجزائر وتناقش  الروايةأف  بيّنت الدراسة -
التفاوت الطبقي بيف الأفراد. يعكس ىذا التفاوت الطبقي النزاع بيف الطبقات الاجتماعية المييمنة وبيف 

 .الطبقات المحرومة التي تعاني مف الفقر والتيميش

الجزائرية، خصوصًا في سياؽ الصراع بيف الرواية تركز عمى تمثيؿ المرأة أف  أثبتت الدراسة -
تمثؿ نموذجًا لممرأة التي تسعى لمتحرر مف القيود الثقافية والجندرية، مما  حيزيا .التقميدية والحداثة

 .يعكس المحاولات الاجتماعية لتغيير القيـ الموروثة
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الجزائر، حيث يظير الرواية تبرز التوتر بيف الديف الشعبي والديف الرسمي في أف  أكدت الدراسة -
الصراع بيف القيـ الدينية التقميدية والمفاىيـ الحديثة التي تحاوؿ إعادة صياغة اليوية الجزائرية في 

 .مرحمة ما بعد الاستعمار

الاستعمار الفرنسي ترؾ بصمة واضحة عمى ثقافة وىوية الشعب الجزائري، أف إلى  توصؿ البحث -
بشكؿ ممموس مف خلاؿ الصراع التاريخي بيف ماضي الاستعمار ويظير تأثير ىذا الإرث في الرواية 

 .ومستقبؿ الجزائر المستقمة

الأحداث إلى  أظيرت الرواية دور الذاكرة الجماعية في بناء اليوية الجزائرية مف خلاؿ الإشارة -
ساطير التاريخية مثؿ الثورة الجزائرية. كما استخدمت الرواية الرمزية بشكؿ كبير، حيث استعانت بالأ

 .الشعبية والرموز الثقافية لتحميؿ الواقع الاجتماعي والسياسي

الثقافية المضمرة. استخدـ الأعرج الأنساؽ  لغة الرواية ىي أداة أساسية لنقؿ أف  أكدت الدراسة -
المغة لتوصيؿ معاني عميقة تتعمؽ باليوية الثقافية الجزائرية والاختلافات الاجتماعية والجندرية، حيث 

 .ؿ المغة وسيمة فاعمة لنقؿ الموروث الثقافي بشكؿ غير مباشرتمث

أظيرت الرواية وجود صراع بيف الأجياؿ في الجزائر بعد الاستقلاؿ، حيث يمثؿ الجيؿ الأكبر  -
وأيديولوجيات قديمة، بينما يمثؿ الجيؿ الأصغر النسؽ الذكوري )الذي عاصر الاستعمار والثورة( قيمًا 

رغبة في التغيير والتحديث. ىذا الصراع يظير بوضوح في العلاقة بيف الشخصيات، مثؿ العلاقة بيف 
لمتخمص مف موروثات الماضي وتحديد مصيرىا بعيدًا  حيزياوالأجياؿ التي سبقتيا، حيث تسعى  حيزيا

 .مجتمعالتي فرضتيا العائمة وال-عف القيود 

الثقافية المضمرة، حيث يستخدـ الأنساؽ  الأسطورة تمعب دورًا ميمًا في إخفاء أف  بيّنت الدراسة -
الأعرج الأسطورة كوسيمة لتمرير رسائؿ اجتماعية وثقافية بطريقة غير مباشرة. الأسطورة تُسيـ في 
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الحفاظ عمى التراث الثقافي إعادة إحيائيا تعكس رغبة في أف  تشكيؿ وعي الشخصيات وىويتيـ، كما
 الجزائري وسط التحولات الاجتماعية والسياسية

تناولت الرواية قضية اليوية الوطنية في سياؽ الجزائر ما بعد الاستعمار. تتصادـ اليويات الفرعية  -
 المرتبطة بالأصؿ القبمي، الديني، والمغوي مع اليوية الوطنية الجديدة التي تحاوؿ الدولة الجزائرية

الشخصيات تجد نفسيا في صراع داخمي بيف ىذه أف  بناءىا بعد الاستقلاؿ. تظير الرواية كيؼ
 .اليويات المختمفة، مما يثير أسئمة حوؿ مفيوـ اليوية الوطنية في مرحمة ما بعد الاستعمار

تُعد  الرواية تعكس أىمية التاريخ الشفوي في نقؿ الثقافة والمعتقدات الشعبية.أف  أظيرت الدراسة -
الرواية مف خلاؿ شخصياتيا الشفوية منبرًا لنقؿ التجارب الشخصية والأحداث التاريخية التي قد لا 
تكوف موثقة في التاريخ الرسمي. ىذه الذاكرة الجماعية الشفوية تُعد وسيمة ىامة لفيـ الماضي وأثره 

 .عمى الحاضر

الشخصية الرئيسية، تسعى لمتغمب ، مثؿ حيزياالعديد مف الشخصيات في أف  كشفت الدراسة عف -
حتى سياسية. أو  عمى التقاليد التي تفرضيا الثقافة المييمنة، سواء كانت تقاليد اجتماعية، دينية

يظير البحث عف التحرر والتغيير مف خلاؿ الأحداث التي تمر بيا الشخصيات، مثؿ اختيار 
  .المصير الشخصي وتحدي الأعراؼ السائدة

الرواية تعيد إنتاج التقميدي، حيث تُصو ر المرأة ككائف أف  خصية حيزيا، يتبيفمف خلاؿ تمثيؿ ش -
خاضع لمعواطؼ والظروؼ، بينما تُمنح الشخصيات الذكورية سمطة اتخاذ القرار وتوجيو مسار 
ف كانت تمثؿ رمزًا  الأحداث. ىذه البنية تُعزز مف صورة المرأة كضحية لمفعؿ الذكوري، حتى وا 

 .حيةلمطيارة والتض
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تظؿ رواية حيزيا: زفرة الغزالة الذبيحة لواسيني الأعرج نموذجًا أدبيًّا معقدًا  وفي الختاـ نقوؿ
الثقافية المضمرة، التي تُعيد إنتاج تمثلات اجتماعية وثقافية قديمة حوؿ الأنساؽ  تداخؿ  يعكس

الرواية عمى الرغـ مف جمالية سردىا أف  المرأة، والحب، والمجتمع. مف خلاؿ ىذا التحميؿ، تبيف
واستخداميا لمرمزية والشعرية، إلا أنيا تواصؿ إعادة إنتاج الخطابات الثقافية التقميدية التي تكرس 

وعمى الرغـ مف ىذه .الأدوار الجندرية، وتستمر في تصوّر المرأة ككائف ضحية لمخضوع والعاطفة
في كيفية تأثير الأنماط الثقافية عمى الفرد والمجتمع،  الأنماط المتكررة، تبقى الرواية دعوة لمتأمؿ

وضرورة تطوير خطاب أدبي أكثر قدرة عمى تفكيؾ ىذه البُنى الثقافية بدلًا مف مجرد تكرارىا. بذلؾ، 
الاجتماعية والثقافية، الأنساؽ  في نقد وتوجيو الأدب  تفتح الرواية مجالًا لإعادة التفكير في دور

 .حديث الذي يشيد تحولات جذرية في مفاىيـ اليوية والحريةخصوصًا في العصر ال
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 .ـ1987,1
 .الأدب  , غابةالأدب  تقي الديف ألو لكر عمي , حزانة .10
 Www.diwanجميؿ حمداوي, النقد الثقافي بيف السنداف والمطرقة,متوفرة عمى الموقع  .11

aloxab.com  22:24عمى الساعة  2025مارس 14تمت الزيارة يوـ . 
واخروف نظرية السرد مف جية النظر وتر ناجي مصفى منشورات  جينيت جيرار .12

 .1989الحوارات     
  14الوقت   2025 3 10حمداوي النقد الثقافي في  والمطرقة متوفر عمى موقع: يوـ  .13

00 .  
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  .دليؿ النظرية النقدية المعاصرة مناىج كمية الآداب والمغات جامعة الكويت دف دت  .14
 .دليؿ ناقد الادبي .15
  .لديف  محمد بف ابي عبد القادر مختار الصحاح  مؤسسة الرسالة ناشروف زيف ا .16
سمر الديوب ,الثنائيات الضدية )البحث في المصطمح ودلالتو (, المركز الاسلامي  .17

 .ـ2017,لمدراسات الاستراتيجية 
الشاعر العربي الحديث ناقدا نقد الفكر النقد الثقافي النقد الجمالي المنيج الشرؽ  .18

 .2016دط الأوسط 
الثقافية واشكالية التاويؿ المؤسسة العربية لنشر الأنساؽ  ضياء  السرد العربي القديـ  .19

 . 2003وتوزيع بيروت ط،
عبد الرحماف حسيف حنبكة, البلاغة العربية )أسسيا وعموميا وفنونيا(, دار المعمـ ,  .20

 .2ـ, ج1996, 1دمشؽ, سوريا ط
دراسة في سمطة النص( ،عمـ المعرفة ، الكويت، (عبد العزيز حمودة،الخروج مف التيو  .21

 .،ـ2003)و ط( ،
 . 1قافي دار جيرير الأردف طعبد القادر الرباعي تحولات عف النقد الث .22
قراءة مف خلاؿ الأدبي  عبد القادر طالب النسؽ الثقافي وسيمات التشكؿ في الخطاب .23

 .تجربة الناقد يوسؼ عميمات
قراءة ثقافية مف الأدبي  وسيمات التشكؿ في الخطابعبد القادر طالب النسؽ الثقافي  .24

 . 10ع 2خلاؿ خطاب تجربة الناقد يوسؼ عميمات مج 
)قراءة مف خلاؿ الأدبي  عبد القادر طالب، النقد الثقافي وسيمات التشكؿ في الخطاب .25

 .10، ع2تجربة الناقد يوسؼ عميمات (،مج
عبد القادر محمود الإشكالية الجمالي والثقافي تحميؿ الخطاب النقدي في كتاب  .26

التشكيؿ الجمالي لخطاب لادبي  الكردي اليوية والمتخيؿ الناقد محمد عابر عبيد دار غيداء  
  .ـ 2017 1الأردف ط

 ., 63عبد ا﵀ ابراىيـ ,النقد الثقافي )مطرحات في النظرية والمنيج والتطبيؽ (, ع .27
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الثقافية العربية المركز الثقافي العربي الأنساؽ  النقد الثقافي قراءة في عبد ا﵀ الغذامي  .28
 . 2005 3بيروت لبنف ط

تطبيؽ  مجمة فصوؿ الييئة لمنيج والالنظرية وا يف ةعبدا﵀ إبراىيـ النقد الثقافي ممارس .29
  47ص    36ع  رةالمصرية لمكتاب القاى

 .                                   55ـ ,ص 2015,  1عبيد النقدي, دار غيداء الأردف , ط  .30
عمي صميبي المرسومي الشاعر العربي الحديث ناقدا)نقد الفكر, النقد الثقافي,  .31

 .ـ2016الجمالي(, كمية التربية الأساسية الجامعية المستنصرية, العراؽ, ط و, 
,واخروف, فضاء الرؤية وآليات المنيج الجمالي والثقافي  فميح مضحي , أحمد السمراني .32

 .في خطاب محمد صابر
 .2004 ،1العراؽ عالإنسانية كاظـ النقد الثقافي عند الغرب مجمة جامعة بابؿ لمعموم .33
المضمرة عند الغذامي مؤسسة الأنساؽ  محمد الجدؿ الجمالي والفكري قراءة في نطرية  .34

 .2010 1العربي بيروت لبناف ط النتشر
في الثقافة الشعر نموذجا مقاربة نسقية دار الأنساؽ  محمد ولد عبدي السياؽ و .35

 . 2009 1لدراسات ونشر وتوزيع دمشؽ سوريا ط
 . 2000 1مسرات النقد الثقافي و ما بعد الحدث لنشر وتوزيع عماف، ط .36
ركز الدراسات الوحدة العربية المضمر تر ريتا خاطر  المنظمة العربية لترجمة بيروت م .37
  .ديسمبر 1ط
 (.63عبد ا﵀ إبراىيـ النقد الثقافي,ح ( مطارحات في النظرية والمنيج والتطبيؽ .38
مفقودة صالح نشاة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيؿ مجمة المخبر أبحاث  .39

والعموـ الاجتماعية والإنسانية الأدب  في المغة والادب جامعة حمد خيضر بسكرة الجزائر كمية
 . 2002 2العربي العددالأدب  قسـ

 . 2001 2المنجد في المغة العربية المعاصرة دار المشرؽ بيروت لبناف ط .40
 . 2000،الأمريكي ت ر محمد يحي ثقافة القاىرة مصر دط  الأدبي  النقد .41
 . 1الشعر العربي العالمي  طأنساؽ  يوسؼ محمد عميمات النقد الثقافي قراءة في  .42
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يوسؼ محمود عميمات , المغة الشعرية وتحولات النسؽ )قراءة ثقافية في شعر أبي  .43
عيسى الموصمي(, مؤتمر النقد الدولي الحادي عشر,تحولات الخطاب النقدي العربي المعاصر 

 .2008ة , قسـ المغة العربية, كمية الأداب , جامعة اليرموؾ, عالـ الكتيب الحديث, ارب
الشعر العربي القديـ( أنساؽ  يوسؼ محمود عميمات , النسؽ الثقافي )قراءة ثقافية في  .44
. 
يوسؼ محمود عميمات , جماليات التحميؿ الثقافي,)الشعر الجاىمي نموذجا(, دار  .45

 .ـ2004ط و, الفارس , عماف , الأردف, 
نموذجا(, دار الفارس يوسؼ محمود عميمات جماليات التحميؿ الثقافي,)الشعر الجاىمي  .46

 .ـ2004, عماف, الأردف , 
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 : الكاتب واسيني الأعرج أىم أعمال: يمثل 11الممحق رقم 

الأعرج قدرة بارعة عمى كتابة الرّوايات، حيث تتميز كتاباتو بالتغيير والتنويع، ولا يستقرّ  لواسيني     
أسموبو عمى نوع ونمط واحد في سرد الاحداث. لو مجموعة مف المؤلفات المتنوعة حيث تمثّمت 

 إصداراتو لدى "دار الأدب" كما يمي:  

 ( 2002شرفات بحر الشماؿ )جائزة الرواية الجزائرية 
 جائزة الشيخ زايد(2006تاب الأمير )ك ، 
  واسيني الأعرج ذاكرة الماء، محنة الجنوب العاري، دار ورد لمنشر والتوزيع، الطبعة الرابعة

2008  
 01واسيني الأعرج، كتاب الأمير، سالؾ ابواب الحديري منشورات الفضاء الحرّ، الجزائر، ط ،

 )جائزة القمـ الذىبي(  2007
 ( 2007مصباح القدس) – جائزة القمـ الذىبي 
 ( 2010أنت السراب) 
 ( 2012أصابع لوليتا )– جائزة الإبداع العربي 
 ( 2011طوؼ الياسميف) 
 ( 2015مممكة الفراشة )– جائزة كتارا لمرواية العربية 
  ،(2015سيدة المقاـ )طبعة جديدة 
 ( 2015سيرة المنتيى) 
 ( 2015حكاية العربي الآخر) 
 ( 2016نساء كازانوفا) 
  )1980دمشؽ،  –البوابة الزرقاء )وقائع مف أوجاع رجؿ 
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  1981قصة مطولة،  –وقع الأحذية الخشنة 
  1982دمشؽ،  –ما تبقى مف سيرة الأخضر حمدوش 
  عدة لغات(إلى  )ترجمت 2001و 1986، الجزائر 1983بيروت  –ثوار الموز 
  2001و 1989؛ الجزائر، 1984بيروت،  –أحلاـ مريـ الوديعة 
 الفرنسية(إلى  )ترجمت 2001؛ الجزائر، 1990دمشؽ،  –الغائب  ميمور 
  )2002منشورات  –الميمة السابعة بعد الألؼ )مخطوطة الشرقية 
  الفرنسية(إلى  )ترجمت 2001و 1997؛ الجزائر، 1995ألمانيا،  –سيدة المناـ 
  صدرت بالفرنسية ثـ بمغات أخرى 1996دار ماريسا وأيدف، باريس  –حارس الظلاؿ() 
  الفرنسية والإيطالية(إلى  )ترجمت 2001؛ الجزائر، 1997ألمانيا،  –ذاكرة الماء 
  2004 –ليالي إيريس. 
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 : يمثل مرثية ابن قيطون 20الملحق رقم 

 مرثية ابن قيطون

 عزوني يا ملاح في رايس البنات              سكنت تحت المحود ناري مقديا

بيػػػػا ما بيػػا               قمبي سافر مع الضامر حيزيػػايػػاخي أنػػػا ضرير   

 الوقوف عمى الطمل والحنين-1

 يا حسراه عمى قبيؿ كنا في تاويؿ              كي نوار العطيؿ شاوف نقضيػػػػا

 ما شفنا مف دلاؿ كي ظي الخيػاؿ               راحت جدي الغزاؿ بالزىد عميػػا

العقػػػاؿ               أختي باي المحاؿ راشؽ كميػػػػػػػاتمشي قبػاؿ تسمب إذا  و  

 جاب العسكر معاه ولقماف وراه               طمبت ممقػػػاه كؿ الاخر بيديػػػػػػػا

 ناقؿ سيؼ الينود يومي غي بػاليػد             يقسـ طرؼ الحديد والمي صميػػػا

مشي مشي العنػػػػاد بالفنطازيػػػامػػا قتؿ مف عباد مف قوـ الحسػػػػاد            ي  

 ما نشكرش البػػػػاي جرد ياغػػػػػػناي           بنت احمد بالباي شكري وغنايػػػا

 النسيب والوصف -2

 طمقت ممشوط طاح بروايح كي فػػػػاح           حاجب فوؽ المماح نونيف بريػػػػػػػػػػا

في يديف الحربيػػػػػػػػػػاعينؾ قرد الرصاص حربي في قرطاس          سوري قياس   
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 خدؾ ورد الصباح وقرنفؿ وضػػػػػػاح           الدـ عميػػػػػو ساح وقت الصحويػػػػػػا

 الفـ مثؿ عػػػػاج المضحػػػػػؾ لعػػػػػػػاج          ريقؾ سػي النعاج عسمو الشيايػػػػػػػػػا

والعواقيد ذىبيػػػػػػػػػػاشوؼ الرقبة خيار مف طمعت جمػػػػػػػار         جعبػػػػػة بلار   

 صدرؾ مثؿ الرخػػػػػػػاـ فيو اثنيف تػػػػػواـ        مف تفػػػػػػػػػاح السقاـ مسوه يديػػػػػػػا

 بدنؾ كاغط يباف القطف و الكتػػػػػػػػػػػػػػاف         و الا رىداف طاح ليمػػػة ضمميػػػػػػػػا

عمى الجوؼ تدلاؿ ثنيػػة عف ثنيػػػػػػػا        طمقت بشرور مػػػػاؿ و مخبؿ تخبػػػػػػػػاؿ  

 شوؼ السيقػػػػػػػاف بالخلاخؿ يا فطػػػػػػػاف       تسمع حس النقراف فوؽ الريحيػػػػػػػػػػا

 في بػػارز حاطيف انصبػح ع الزيػػػػػػػػف          واحنا متبسطيف في حاؿ الدنيػػػػػػػػا

كي المي ساعي الماؿ و كنوزىريػػػا         نصبح في الغزاؿ نصرش لمفػػػػػػػػػػػػاؿ    

 ما يسواش الماؿ نقحات الخمخػػػػػػػػػػاؿ          كػي نجبى عف الاحياؿ نمقى حيزيػػة

 تسحوج في المروج بخلاخيؿ تسػػػوج           عقمي منيا يروج قمبي و اعضايػػػػػا

ػػػاصديف انا والطوايػػػافي التؿ مصيفيف جينػا محدوريػػػػػػػػػف           لمصحراء ق  

 و جحػاؼ مغمقيف و البػارود ينيػػػػػػف            الأزرؽ بي يميؿ لسػاحة حيزيػػػػػػػػػا

 ساقوا جحػػػػاؼ الدلاؿ حطوا في أزاؿ            سيدي الأحسف قباؿ والزرقاء ىيػػػػػا

ػا عشيػػػػػػػػػػػاقصدوا سيدي سعيد والمتكػعوؾ زيػػػػد           و مدوكاؿ الجريد فييػ  

 رقوا شاو الصباح كي ىبوا الريػػػػاح             سيدي محمد قناؽ و أرضو معفيػػػػػػػػا
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 منو ساقوا جحاؼ حطوا في المخراؼ           الأزرؽ لكػػاف ساؼ يتيوى بيػػػػػػػػػػػػػا

حنيػػػػػػػػػاقطعوا الواد جاو مع الأف  بف صغير قصاد بموشػػـ الأعضػػػاد             بعد  

 حطوا رؤوس الطواؿ في ساحة الأرماؿ        وطني جلاؿ ىي عنػػػػػػاؽ المشيػػػػػػػػػا

 منيا رحموا الناس حطػوا في البسباس         بف اليريمؾ قيػػاس بأختي حيزيػػػػػػػػػا

 ماذا درنا عراس، الأزرؽ في المرداس         يدرؽ بي خلاص كي الروحانيػػػػػػػػػا

ؿ ليمة نزيد عندي عرس جديد             في كؿ نيار عيد عندي زىويػػػػػػػػػػػػافي ك  

 تاقت طوؿ العلاـ جػػوىر في التبسػاـ           و تمعنػي فػي الكلاـ و تفيـ فيػػػػػػػػػػػا

 بنت حميدة تبػاف كضي الومػػػػػػػػاف           نخمػػة بسػػػػػػتاف غي وحدىا شعويػػػػػػػػا

نيػػػا الريح قمعيػػػػا بالميػػػػح           مػػػا نحسبيا اطيح دايـ محضيػػػػػػػػػػػاوزند ع  

 واضرف ذيؾ المميح دار ليا تسريػػح            حرفيػػػػػا لممسيح ربي مولايػػػػػػػػػػػػػػػػا

 حضور المنية -3

ني يا خويػػػػػػػافي واد "يتؿ" نعيد حاطيف سمػاط فػػػريد             رايسػػة الغيد ودعت  

 في ذا الميمػػة وفات عادت في الممػػػػات               كحؿ الرمقات ودعت دار الدنيػػػػا

 لضيتيا لصدري ماتت في حجػػػػري           و دمعة بصري عمى خدودي مجريػػػػػا

 واسكف راسي جػذاب نجري في الاعػلاب     ما خميت شعػػػاب مف كاؼ و كديػػػػػػػػػػا

 خطفت عقمي راح مصبوغػػػة الألمػاح        بنت النػػػػػاس الملاح زادتني كيػػػػػػػػػػػػػػا
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 حطوىػػػػا في كفػػاف بنت عمى الشػػػاف       زادتني حماف نفضت مخ حجايػػػػػػػػػػػا

 

 داروىا في النعاش مصبوغػة الارماش         راني وليت باص واش المي بيػػػػػػػػػػػا

ا في جحاؼ حومتيا تنظػػػاؼ       زينة الأوصاؼ سبتي طويمة الرايػػػػػػػاجابوىػػػػ  

 في حومتيػػػا خراب كي مرضى الكوكػاب       زيد قدح في سحاب ضيؽ العشويػػػػػػػا

 حومتيػػػػا بالحرير كمخػة فوؽ سريػػػػر        وانػػػػػػػػػا نشبر ميمكتني حيزيػػػػػػػػػػا

الخرطػػػوـ         مػػػػا عدت شي نقوـ في دار الدنيػػػػاكثرت عني ىموـ مف صافي   

 ماتت موت الجياد مصبوغة الأثػػػػمػػػػاد            قصدوا بيػػػػػا بلاد خالد مسميػػػػػػػػا

 عشات تحت المحػاد موشومة الأعضػػػػاد           عيف الشراد غػابت عمى عينيػػػػػػػػػػا

يػػػػـ القػػػػػػػور         لا تطيحش الصخورعمى المي بياياحفػػػػار القبور سػػػػايس ر   

 داروىا في القبر والشػػػػػػػػػػػػػػػػاش معجر          تضوي ضي القمر ليمة عشريػػػػا

 داروىا في المحود ، الزيف المقدود                   جبارة بيف سدود وسواقي حيا

لا تطيح التراب فوؽ أـ مرايػػػػػػػا          قسمتؾ بالكتػػػػاب و حروؼ الوىػػػػػػػاب     

 لواف تجي لمعناد ننطح تمث عقػػػػػػػػػػػػػاد             ندييا بالزنػػػػػاد عف قوـ العديػػػػػػا

 واذا نحمؼ و راس مصبوغة الأنعػػػػػاس            مػا نحسبشي الناس لو تجي ميػػػػػا

اع         ننطح صرصور قاع باسـ حيزيػػػاتجي لمذراع نحمؼ ما تمشػػػػي ذر أف  لوا  
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تجي لمنقػػػػػار نسمع كاف و صػار             لف ندييا قمػار و الشيود عميػػػػػػػػػػاأف  لو  

تجي لمزحػػػػاـ نفتف عنيػػا اعػػػواـ           ندييػا بالدواـ نابو سيميػػػػػػػػػػػػػػػاأف  لو  

يػػػػف             لا لقيت ليػػػػا مف ايف نقمب حيػػػػػاكي عػػػاد أمر الحنيف رب العػػػػالم  

نػاتيػػػػػػػؾ    نتفكر فيؾ يا ختي غير انتيػػػػػػػػػػػػػػػػاأف  صبري صبري عميؾ نصبر  

 موت الفرس بعد الحبيبة -4

 ىمكني يػػػػػػا ملاح الأزرؽ كي يتػػػػلاح        بعد اختي غي زياد يحيا في الدنيػػػػػا

والى اليوؿ شػػػػػاو المشميػػاإذا  ذا التموؿ رعػػػى كؿ خيػػػػػػػػػػوؿ          وعودي في   

 ما يعمؿ ذا الحصاف في حرب الميػػػػػػػػداف      يخوح شػػػػػػاو القراف امػػػػو ركبيػػػػا

 آش لعب في الزموؿ اعقاب المرحػػػػػػوؿ             انا عنو نجوؿ بيػا مػػػػػػا بيػػػػػػػػػا

 بعد شير مػػػػا يدوـ عندي ذا الممجػػػػوـ              نيػػػػػػار ثلاثيف يوـ وراء حيزيػػػا

 توفى ذا الجواد ولػػػػى في الاوىػػػػػػػػػػػاد             بعد اختي ما زاد يحيػػا في الدنيػػػػا

ه ديػػاصدوا صد الػػػوداع و اختي قػػػػػػػػػاع            طاح مف يدي سراح الازرؽ آ  

 ربي اجعؿ الحيػػاة ووراىا الممػػػػػات                 منيـ روحي فنػػػات الاثنيف رزيػا

 الصورة الجنائزية -5

 نبكي بكػي الفراؽ كبكي العشػػػػػػػػػػػػػػػاؽ         زادت قمبػػػػي حراؽ خوضت مايػػػا

ػا يديؾ ما تعفى ش عميػػايػػػػا عيني واش بيؾ اتنوح لا تشكبػػػػػػؿ        زىو الدنيػػ  
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 زادت قمبي عذاب مصبوغػة الأىػػػداب             سكنت تحػػػػت التراب قرة عينيػػػػػػا

 نبكي و الراس شاب عف مبروـ النػػػػاب          فرقػػػػػة الأحباب مػػػا تصبر عينيػػػا

ويػػاسوات وقت الضحأف  ضوات طمعت و تمسػػػات           سخفت بعدإلى  الشمس  

يباف شعشع في رمضػػػػػػػاف            جػػاه الميسػػػاف طمب وداع الدنيػػػػػػػػاإلى  القمر  

 ىذا درتو مثيؿ عف رايسػػػػة الجيػػػؿ            بنت احمد صيؿ شايعػػػػػة ذواديػػػػػػػػػا

ػػػػػػػػػاىذا حكـ الا لو سيدي موؿ الجػػػػاه             ربي نزؿ قضػػػػػاه و ادى حيزيػ  

 صبرني يػػػػػا ا﵀ قمبي مػػات ابػػػداه             حب الزينػػػػة اداه كي صدت ىيػػػػػػػػػػا

رثاء الحبيبة – 6  

 تسوى ميتيف عػػود مف خيػؿ الجويػػػد      و ميػػػػة فرس زيد غير الركبيػػػػػػػػػػػا

نخيؿ عند الزابيػػػػػػػػػػػػاتسوى مف الابؿ عشر مايػة مثيػػؿ          تسوى غابػػػػة ال  

 تسوى خط الجريػد قريب و بعيػػػػد        تسوى بر العبيد حاوسػػػػػا بالفيػػػػػػػػػػا

 تسوى ماؿ التموؿ و الصحرا و الزموؿ       مػػػػا مشات القفوؿ عف كؿ ثنيػػػػػػػػػػػػػا

عادوا حضريػػػػػػػػاتسوى المي راحميف و المي في البريف         تسوى المي حاطيف   

قمت قلاؿ زيػػػػػػد البمديػػػػػػػػػػػػػػاإذا  تسوى كنوز الماؿ بييػة الػػػػخمخاؿ           و  

 تسوى ماؿ النجوع و الذىب المصنوع         تسػػػػػػػػػػػوى نخؿ الدروع عند الشاويػا

ا غردايػػاتسوى المي في البحوروالبادي وحضور              اعقب جبؿ عمور و اصف  
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 تسوى تسوى مزاب و سواحػؿ الزاب                حاشا ناس القباب خاطي انا الوليػػػػا

 تسوى خيػؿ الشميؿ و نجمة الميػػؿ                    فاختي قميؿ قميؿ طبػي و دوايػػػػػػػا

ػػػػانستغفػػػػػر لمجميػؿ يرحـ ذا القميػؿ          يغفر لمي يعيؿ سيدي و مولايػػػػػػ  

 ثلاثة و عشريف عػاـ في عمر أـ حراـ               منيا راح الغراـ ما عاد شي يحيػػػػػا

 عزوني يػػػػا اسلاـ في ريمػػػػػة الاريػػػػاـ            سكنت دار الظلاـ ذيؾ الباقيػػا

 عزوني يا صغار في عارـ الاوكػػػػار                 ما خلات غير دار عادت مسميػػػا

 عزوني يػػػػا رجاؿ في صافي الخمخػػػػػاؿ            داروا عنيػػػػا حياؿ لمسػاع مبنيػػػػػا

 عزوني يػػػػا حباب فييا فرس ديػػػػػػػاب             مػػػػػا ركبوىا ركاب مف غير انايػػا

ػػػابيدي درت الوشػػاـ في صدر أـ حػػزاـ               مختػـ تختاـ في زنود طوايػػػػػػػػػ  

 ازرؽ عنؽ الحماـ ما فييشي تمػطاـ            مقدود بػػػػلا قلاـ مف شغؿ يديػػػػػػػػػػا

 درتػػػػو بيف النيود نزلتػػػػػو مقػػدود                  فوؽ سرار الزنود حطيت سمايػػػػػػا

ػػػػػػػػاحتى في الساؽ زيد درت وشػػاـ جريد               ما قديتػو باليد ذا حاؿ الدنيػػػ  

 سعيد في ىواؾ مػػػػػا عادش يمقػػػػػاؾ                كي يتفكر اسماؾ تديػػػو غميػػػػػػػػػا

 اغفػػػػػػػػػر لي يا حنيف انا والاجمعيف          راه سعيد حزيف بيػػو الطوايػػػػػػػػػػػػػػا

ا عالي العميػػػػػػػػاارحـ موؿ الكلاـ واغفر لاـ حزاـ                    لاقييـ فالمنػاـ ي  

 واغفر المي يقوؿ رتب ذا المنػػػػػػزوؿ                ميميف وحاوداؿ جاب المحكيػػػػػا
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 يػػا علاـ الغيوب صبّر ذا المسػػػػػػػػػػموب            نبكي الغريب ونشؼ العديػػػػػػػػا

 

اـ وخطى عينيػػػػػػػامػا ناكمش الطعػاـ سامط في الافػػػػػػػواـ         واحرـ حتى المنػ  

 بيف موتيا والكلاـ غي ثلاث أيػػػػػػػػػاـ          بقاتني بالسلاـ ومػػا ولات ليػػػػػػػػػػا

 تمت يػا سامعيف في الالؼ وميتػػػػػيف                كمؿ التسعيف، زيد خمسة باقيػػػا

د الكبير فيػػو الغنايػػػػػاكممػة براس الصغير قمنيػػػػػػػا تفكػػػػػػػػير            شير العي  

 في خػػالد بف سنػاف بف قيطوف فػػػػػػػلاف           قالت عمى المي زمػػػاف شفناىا حيػػػػا

 ضريح النبي خالد بن سينان : يمثل 13الممحق رقم 
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 :ممخص
لواسيني الأعرج موضوعات ثقافية واجتماعية معقدة مف  حيزيا: زفرة الغزالة الذبيحةتتناوؿ رواية 

 خلاؿ شخصية حيزيا وعلاقتيا بسعيد في سياؽ تقاليد اجتماعية صارمة. يسمط التحميؿ الضوء عمى 
الثقافية المضمرة التي تشكؿ النص، مثؿ النسؽ الذكوري الذي يُعيد إنتاج صورة المرأة الأنساؽ 

كضحية لاختيارىا، والنسؽ العشائري الذي يفرض سمطة الجماعة عمى الفرد، مما يقيد اختياراتو. كما 
تُعرض العاطفة في الرواية ضمف النسؽ الأسطوري، حيث يُصور الحب كقدر حتمي يقترف بالموت 

 .الثقافية، مما يجعميا أكثر تأثيرًا عمى القارئالأنساؽ  لفناء. وتساىـ المغة الشعرية في إخفاء ىذه وا
بوصفيا نصًا ثقافيًا يتجاوز حدود  حيزياتكمف أىمية ىذا الموضوع في كونو يتناوؿ رواية       

داخؿ النصوص المضمرة الأنساؽ  الحكي ليُعبّر عف واقع اجتماعي وتاريخي معقّد. فالنظر في 
تصريح. أو  الأدبية يكشؼ عف ديناميكيات السمطة واليوية والمعنى التي غالبًا ما تُمارَس دوف وعي

الجزائري الحديث، ما يفتح الأدب  كما تسيـ ىذه الدراسة في تفعيؿ أدوات النقد الثقافي ضمف مقاربات
 .تمعالمجاؿ لفيـ أعمؽ لمعلاقات بيف النص والواقع، وبيف الفرد والمج

 واسيني الأعرج   –الغزالة الذبيحة  –حيزيا  الكممات المفتاحية:
Summary: 

 Haizia's novel Zafra the sacrificial deer by Wasini the lame deals with complex cultural 

and social themes through the character of haizia and her relationship with said in the context 

of strict social traditions. The analysis highlights the implicit cultural patterns that make up the 

text, such as the male pattern that reproduces the image of a woman as a victim of her choice, 

and the clan pattern that imposes the authority of the collective on the individual, restricting his 

choices. Passion is also presented in the novel in a mythological vein, where love is depicted as 

an inevitable fate associated with death and mortality. The poetic language contributes to the 

concealment of these cultural formats, which makes them more influential on the reader. The 

importance of this topic lies in the fact that it deals with the spatial novel as a cultural text that 

transcends the boundaries of storytelling to express a complex social and historical reality. A 

consideration of the modes implicit within literary texts reveals the dynamics of power, 

identity and meaning that are often exercised without awareness or authorization. This study 

also contributes to activating the tools of cultural criticism within the approaches of modern 

Algerian literature, which opens the way for a deeper understanding of the relationships 

between text and reality, and between the individual and society. 

 Keywords: haizia-the sacrificial deer-Wasini the lame 
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