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 وعرفانشكر 

الحمد لله رب العالمين، والشكر لجلاله سبحانه وتعالى الذي أعاننا 

على انجاز هذه المذكرة، إذ يطيب لنا في هذا المقام أن نتقدم بأسمى 

عبارات الشكر والامتنان والعرفان إلى الأستاذ: "مصباحي عبد 

 العزيز"

السديد والرعاية فما كان لبحثنا أن يخرج إلى النور لولا التوجيه 

الفائقة التي شملنا بها إذ كان لملاحظاته القيمة الأثر الكبير في إظهار 

 هذه المذكرة فشكرا لكرمه وجزاه الله خير جزاء

كما نتقدم بالشكر إلى كل من ساهم في إنجاز هذا البحث سواء 

 من قريب أو بعيد.

 

 



 داءــإه

ة حياتي بأشعة من كافح من أجل إسعادي ونجاحي وسعى لإنار إلى 

 الأمل وأكبر رمز للتضحية أطال الله في عمره.

 -أبي الغالي-

إلى نبض فؤادي ونبض أفراحي، إلى أشعة الشمس التي أنارت دربي 

 أطال الله في عمرها.

 -أمي الغالية-

 إلى رفقاء دربي، وسندي في الحياة.

 أخوتي وأخواتي.

لكم جميعا هذا وإلى كل من أتسع لهم قلبي ولم يذكرهم قلمي أهدي 

 العمل المتواضع
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 مقدمة
 
 

 أ

عرفت التجربة الروائية الجديدة تطوراً بارزاً في ىيكميا ومضمونيا، وعمى الرغم من كل 
العراقيل التي اعترضت بدايتيا اِستطاعت في وقت وجيز، طبع بصمتيا عمى أبواب 

شواغل المجتمع  لواقع المعيش، فيي بمثابة سجل ملأتوبا لاتصالياالحداثة، وىذا راجع 
حيث تطورت لتواكب الحياة  وانتماءاتورآة تعكس ىويتو وتطمعاتو، ومن ثم أصبحت م

المعاصرة، بشتى مجالاتيا، فيذا النوع الأدبي يؤكد النزوع الفكري العام، وتوكيد معيار جديد 
ولقد نجحت الرواية الجزائرية المعاصرة، في إحتلاليا المقام الأول في  لممارسة الأدبية.

 . سينار ثير من النقاد والدالمجال الأدبي، وأصبحت محل إىتمام الك

دراسة الجنس الروائي تحديداً إلى أىميتو ويعود سبب إختيارنا ليذا الموضوع إلى 
ولكونو يندرج ضمن الدراسات الحديثة المعاصرة، إذ تعتبر الرواية المعاصرة من أىم 

ئري عز الدين جلاوجي" كونو جزاة، أما عن سبب إختيارنا لرواية "الإبداعات السردي
لواقع المعيش وىذه الظاىرة في حد ذاتيا كانت دافعاً محفزاً معاصر يقارب مضمون روايتو ا

 لإختيارنا ليذا الموضوع.

ظيار تجميات  تكمن أىمية ىذا الموضوع في الإحاطة بجميع جوانب البنية السردية وا 
براز اد الذي غسل الماء "" الرما( في رواية  كل من )الزمن، الفضاء، الشخصية رات لتغيوا 

يدف ىذا البحث إلى النص السردي من مميزات وخصائص. كما ي الحاصمة عمى مستوى
أبرز الإبداعات  العممية ، كتسميط الضوء عمى إحدىتحقيق مجموعة من الأىداف 

ما وراء سطورىا من حقائق وجماليات فنية  يثة وتحميل مكوناتيا والتعرف عمىالجزائرية الحد
 وأدبية وعممية.

ىي البنية السردية وكيف  ماالتالية: الرئيسية الإشكالية  وقد جاء ىذا البحث بناء عمى
 ؟واية " الرماد الذي غسل الماء "تجمت في ر 

 وتندرج تحت ىذا الإشكال مجموعة من التساؤلات  من بينيا:



 مقدمة
 
 

 ب

  البنيات التي تشكمت منيا الرواية؟ تجمتكيف 
  الأدوات التي استخدميا الكاتب في نسج روايتو؟ماىي 
  لى  ؟نصفي تقديم ال الروائي وفقمدى أي وا 

 بعنوان  ، كان المدخلثنا عمى مقدمة ومدخل وفصمينوللإجابة عن ىذه التساؤلات بنينا بح
عمى التعريف بالروائي ، حيث اشتمل " نبذة عن حياة الروائي وملامح عن الرواية "

 والرواية وممخصيا.
لأول تحت عنوان البنية السردية )المفاىيم والإجراءات( تعرضنا فيو إلى وسطرنا الفصل ا

( )لغة واصطلاحا، أنماطو ووظائفو (، ومفيوم السردأنواعيا -اصطلاحاً و لغةمفيوم البنية )
رد، والأىمية( المفارقات الزمنية، تقنية زمن الس -ومفيوم الزمن ) لغة واصطلاحاً، أنواعو

مية المكان لغة واصطلاحاً، أنواعو، الفضاء وعلاقتو بالمضمون الروائي، أىلفضاء )ومفيوم ا
 (، مفيوم الشخصية )لغة واصطلاحاً، أنواعيا، تصنيفاتيا، أىميتيا(.كمكون لمفضاء الروائي

أما الفصل الثاني فكان تطبيقيا بعنوان تجميات مكونات البنية السردية في رواية " 
ء " تطرقنا فيو إلى دراسة كل من الزمن والفضاء والشخصية في الرماد الذي غسل الما

 الرواية، وفي الأخير ذيمنا بحثنا بخاتمة كانت حوصمة النتائج التي توصمنا إلييا.
تباع أساللوصفي اعتمدنا في معالجة موضوعنا عمى " المنيج ا ذلك لأننا "يب التحميلوا 

نص الرواية في الفصل بصدد وصف لممكونات البنية السردية في الفصل النظري وتحميل 
 التطبيقي وىذا لا يعني عدم استفادتنا من بعض المناىج الأخرى عند الحاجة إلى ذلك.

خلال إنجازنا ىذا البحث المصدر الرئيسي والمكون  انى أىم المراجع التي إعتمدنا ومن
ليذه الدراسة رواية " الرماد الذي غسل الماء " التي كانت عمود الدراسة التطبيقية بالإضافة 
إلى بعض المراجع أبرزىا، حميد لحميداني، بنية النص السردي، وسيزا قاسم، بناء الرواية، 

وحسن بحراوي بنية الشكل الروائي.



 مقدمة
 
 

 ج

: البنية الزمكانية في " رواية الرماد الذي استعنا بيا ن الدراسات السابقة التيومن بي 
والبنية السردية في أعمال ىاشم غريبة لقمرة عبد العالي،  لماء" لعز الدين جلاوجيغسل ا
 . مح العرقانمنال عواد. مف، ل الروائية

ض طريق الباحث من الصعوبات التي تتعر  وكغيره من البحوث العممية لا يخمو بحثنا
ختلاف طرائق  ومن بين الصعوبات التي واجيتنا كثرة المادة العممية، وتعدد الترجمات، وا 

 التحميل.
وفي الأخير نشكر الله عز وجل عمى توفيقو وامتنانو، ولا يفوتنا أن نتقدم بالشكر 

: "عبد العزيز مصباحي " الذي كان نعم ان وأخمص العرفان للأستاذ المشرفوالإمتن
لى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد في إعداد ىذا البحث.  المرشد، وا 
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بإعتبار الرواية العربية الجزائرية من أبرز الدراسات الحديثة سنقف في ىذا المدخل عمى 
الرماد الذي غسل "حياة الروائي عز الدين جلاوجي، وملامح إحدى إبداعاتيا التي بعنوان 

 ."الماء
 :حياته وأهم أعماله(التعريف بالمؤلف ): أولا

 :ـهحـياتــــــــ - أ
أحد أىم الأصوات الأدبية في الجزائر، درس القانون والأدب  عز الدين جلاوييعدُّ 

وتخصص في دراستو العميا في المسرح الشعري المغاربي عمل أستاذ للأدب العربي، بدأ 
نشاطو الأدبي في سن مبكرة، ونشر أعمالو الأولى في بداية الثمانينات عبر الصحف 

فيو عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الوطنية، كما ساىم في الحركة الثقافية والإبداعية 
م، ثم عضو اتحاد الكتاب الجزائرية لسنة 0991الوطنية وعضو لمكتبيا الوطني منذ 

م (، أسس وأشرف عمى عدد كبير من الممتقيات الثقافية والأدبية والتي من 0112-م0111)
ع في الجزائر م(، وممتقى المرأة والإبدا0991-م0991بينيا ممتقى الشباب الأول والثاني )

م وغيره من 0110م، كذلك أشرف عمى الممتقى أدب الأطفال بالجزائر عام 0111لسنة 
م 0112الممتقيات، شارك في ندوة الأمانة العامة لإتحاد الأدباء العرب بتونس في جانفي 

 .0112ومؤتمر اتحاد الأدباء والكتاب العرب في ديسمبر 
ب وتونس وقام بنشاطات ثقافية في مراكز قام بزيارة كل من الأردن وسوريا والمغر  -

  الأمريكية ورابطة أدباء الأردن واتحاد الكتاب العرب ""فيلاد يمفيا ثقافية ميمة كجامعة
 دار البيضاء بالمغرب. ""بتمسيكوجامعة  

كما قدمت عن أعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر الجرائد والمجلات الوطنية 
الإماراتية، الفنيق الأردنية، الموقف الأدبي، السوري، الأسبوع  بيان الكتب: والعربية منيا

 . 1الأدبي السوري، مجمَّة كممات البحرينية . جريدة الأخبار البحرينية وغيرىا
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  والدكتوراه في مختمف الجامعات الماجستيركما قدمت عن كتابة الكثير من رسائل 
لتي من بينيا: علامات في الإبداع وتناولتو العديد من الكتب لمجموعة من الباحثين وا

الجزائري لعبد الحميد ىيمة، ومكوّنات النص القصصي الجزائري الجديد لعبد القادر بن سالم 
. أمَّا في مجال الترجمة فقد ترجمة لو موسوعة العمماء والأدباء وغيرىا من الكتب الأدبية

 الجزائريين الصادرة عن وزارة الثقافة.
ولم تقف إبداعاتو في الصفحات الورقية فقط بل تجاوزتيا إلى أعمال سينمائية حيث 

رواية الرماد الذي غسل  " عنسيناريوىات من أعمالو تمثمت في "الجثة اليربةأنجز ثلاثة 
عن ثلاثين حمقة ثقافية.  "يق" عن ثلاثين حمقة اجتماعية، "وجني الجنيوحميمين الفاالماء، "

م. " وممحمة أم 0991" مسرح فقد مثمت لو مسرحية "البحث عن الشمسبة الأمّا عن خش
 م وغيرىا من المسرحيات الأخرى.0991م، و" سالم والشيطان " 0110الشيداء " 

تحصل عز الدين جلاوجي عمى العديد من الجوائز الوطنية كجوائز وزارة الثقافة 
م. كما تحصل 0991م م، وجائزة جامعة قسنطينة عا0999م وسنة 0991بالجزائر سنو 

م، وغيرىا من الجوائز التي ناليا طيمة 0991عمى جائزة مميانة في القصة والمسرح سنة 
 مساره الأدبي الإبداعي .

 مؤلفاته: - ب
النقدية فقد ألف كتاب ألّف عز الدين جلاوجي العديد من الؤلفات في مجال الدراسات 

" شطحات في عرس ر بعنوانلنص المسرحي في الأدب الجزائري "وكتاب آخ" ا بعنوان
عازف الناي " اتحاد الكتاب العرب سوريا. وغيرىم من الكتب ليبدع في مجال الروايات 

، " رأس المحنة " ورواية 1ويصدر لو رواية " سرداق الحمم والفجيعة "، " الفراشات والغيلان "
تيتف ت لو مجموعة " لمن " الرماد الذي غسل الماء "، أمَّا في مجال القصة صدر 

 " وخيوط الذاكرة " ، وأخرى بعنوان " سييل الحيرة "الحناجر؟
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وقد أصدرت لو العديد من المسرحيات عمى رأسيا مسرحية " النخمة وسمطان المدينة " 
بينيا: " أحلام وغيرىا من المسرحيات الأخرى، ولقد أصدر لو أخيراً تسعة كتب مسرحية من 

 " البحث عن الشمس ".الغول الكبير " و
في كتابين بعنوان " كما كتب عز الدين جلاوجي أربعين نصاً مسرحياً للأطفال نشرىا 

 " أربعون مسرحية للأطفال ".ظلال وحب " و
أبدع عز الدين جلاوجي في أدب الأطفال فقد كتب العديد من القصص الموجية 

 .1للأطفال
 :التعريف بالرواية: ثانيا

لعز الدين جلاوجي من حيث حضورىا الأدبي  تنتمي رواية " الرماد الذي غسل الماء "
الإبداعي إلى الأدب الجزائري، وىي رواية تصور الواقع الجزائري في فترة التسعينات أو كما 

 سماىا المؤرخون بالعشرية السوداء، نظراً لما جرى فييا من أحداث دموية وخراب.
لاوجي بعد عز الدين جتعد رواية " الرماد الذي غسل الماء " العمل الروائي الرابع ل

) الفراشات والغزلان ( و) رأس المحنة ( . وبذلك يكون الكاتب قد )سرادق الحمم والفجيعة ( و
جاوز بيذه الرباعية الروائية حدود جنس القصة القصيرة التي ارتدتيا في مجاميع ) لمن 

لا تتجاوز ) خيوط الذاكرة (، ) صييل الحيرة (، فيي رواية قصيرة و تيتف الخناجر؟ ( 
( صفحة في نصيا الروائي الأدبي، وقد أنجزت كسيناريوا بعنوان " الجثة اليربة ". كما 021)

تعتبر ىذه الرواية رواية بوليسية حيث تقوم حبكتيا عمى التشويق والتحقيق، وىما العلامتين 
المميزتين لمبناء الروائي البوليسي، ذلك أن النص يروي قضية تحقيق أمني لمبحث عن 

 الفاعل الحقيقي لجريمة قتل، وعن سر إختفاء الجثة .
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وقد تميزت ىذه الرواية بالتوظيف المبتكر لتقنية التحشية التي تخممت النص. بوفرة كادت 
أن تغطي المتن ذاتو، إذ بمغ عددىا تسعين حاشية، تقوم بوظائف متنوعة تشمل التعريف 

 .1بالشخصيات ووصف الفضاءات والتعميق عن الأفعال
 :ممخص الرواية: الثاث

  تعتبر رواية " الرماد الذي غسل الماء " لعز الدين جلاوجي رواية اجتماعية بامتياز
فيي تعالج مشاكل الفرد في مجتمع انتشرت فيو الرذيمة وساده الظمم والفساد، كما أنيا تجسد 
الصِراع القائم بين الطبقة المثقفة والطبقة المتسمطة الغير المثقفة، فرواية " الرماد الذي غسل 
وا الماء " تحكي قصة فئة الشباب الضائع الذي لم يسعفو الحظ في الحياة، وانحرفوا ليصبح

مدمني مخدرات وسكارى وشواذ، إضافة إلى ذلك الطبقة السياسية الفاسدة التي تفرض 
 سيطرتيا عمى الضعفاء وتعمل عمى النيب والخراب في مدينة عين الرماد.

تقص ىذه الرواية قضية جنائية تبحث عن القاتل الحقيقي لمجثة، التي عثر عمييا كريم 
مميى الحمراء، حيث يعتبر ىذا الحدث اليام الذي  السامعي عمى قارعة الطريق المؤدي إلى

 تنطمق منو أحداث الرواية من البداية إلى النياية.
تبدأ أحداث الرواية بخروج فواز بوطويل من مميى الحمراء مخموراً وقيادتو السيارة وىو 

رتكابو الجريمة في المقابل تسعى أمو " عزيزة الجنرال " لتخمصو من  قضبان في حالة سُكر وا 
السجن وأبعاد كل أوجو الإتيام عنو، حفاظا عمى سمعتيا ومكانتيا في المجتمع، مسخرة لذلك 
كل إمكانيانيا المادية والمعنوية، مستغمة نفوذىا، فقد دخمت في علاقة مع الطبيب " فيصل " 
حيث " ركب فواز بوطويل  سيارة الإسعاف ... في حين ركب الطبيب مع عزيزة التي 

الطريق أن ابنيا تخاصم مع صاحب مميى الحمراء،... وطمبت منو في الأخير  أخبرتو في
أن يراعي ذلك، ويشيد أن فواز قد دخل المصحة في حدود الرابعة مساءا، لتكون دليلا عمى 

 . 2عدم ارتكابو الجرم "

                                                           
 .المرجع السابق - 1
 .02ص  ،2202، 2والتوزيع ، الجزائر ، ط رواية الرماد الذي غسل الماء ، دار الروائع للنشر عز الدين جلاوجي،  - 2
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ولم تكتفي بيذا بل جعمت ابنتيا تقيم علاقة معو، حتى يكون تحت إمرتيا، فقد سخر 
صل سمطتو في المستشفى لصالح عزيزة الجنرال وشيد شيادة زور في مركز الطبيب في

 الشرطة متخمياً عن أخلاقيات المينة وعن قسمة الميني.
كما أن عزيزة الجنرال كانت السبب في وصول كل من مختار الداية ونصير الجان إلى 

يدييا عمى كرسي البمدية لتسيل عمى نفسيا تحقيق مصالحيا الشخصية وتستطيع أن تضع 
أملاك مدينة عين الرماد بصفة غير قانونية، كما أنيا  كانت وراء دخول فاتح اليحياوي 
السجن الذي راح ضحية كيدىا فقد وضعت كل دلائل الجريمة في مزرعة والده إلّا أن 
الضابط " سعدون " لم يقف مكتوف اليدين بل تصدى لمكر عزيزة وسعى جاىداً لإظيار 

 .الحقيقة
يسمم أفراد عائمة عزيزة الجنرال من بطشيا وجبروتيا فزوجيا سالم بوطويل لم كما لم 

ل بينعم بالراحة فمقد مارست عميو أسموب التسمط، فلا دور لو فتسيير أمور الأسرة، في المقا
لم تكن ىناك أي ردة فعل أو رفض منو وىذا ما أدى إلى انفصاليما، ليبقى سالم غارقًا في 

 حترام الذي عاشو في كنف والديو.حبُّو الوحيد والإ ذكرياتو مع ذىبيَّة
" مدينة عين الرماد لكن إرادة وعزيمة الضابط سعدون لقد عمت سمطة "عزيزة الجنرال

كانت أقوى منيا، فقد سعى جاىداً لمعرفة وكشف الجاني الحقيقي لمجريمة، رغم ما تعرض 
  ظيور عزوز المرنيني لو من عراقيل، فقد رسم خطة تمثمت في وضع مقمب يدعي فيو

وبإنتشار ىذه الاشاعة اختمطت أوراق شخصية " عزيزة الجنرال " التي حاولت أن تقطع 
شف أمرىا حيث ت، ليك الشك حول صحة ىذه الإشاعة، فقد ذىبت إلى مكان دفنيا لمجثة

فاجأىا جمع غفير، الضابط سعدون بدرة، نوارة، سميرة و... فاضطربت وراحت تمسك بيدىا "
رتجفتين تحاول تسوية شعرىا وىنداميا... وراح المحيطين بيا ينبشون القبر ... وتسمل الم

 1."بر وأخرج الجثة فمددىا عمى الأرضأحدىم إلى الق

                                                           
 .57، صالسابق صدرملا- 1
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ن نياية شخصية ير القاتل الحقيقي لمجثة، إلاَّ أوبيذا تظير براءة فاتح اليحياوي ويظ
من كل المدينة ولا يعمم  اختفاءىا" تبقى غامضة فالسارد في النياية يشير إلى ة الجنرالعزيز "

فنياية عزيزة وجماعاتيا أحدثت وضعاً جديداً في مدينة عين الرماد إتسم ىذا  أحد أين ذىبت.
 الوضع بالأمن والإستقرار.



 
 

 

 راءات(والإج اهيم)المفردية البنية الس : لالفصل الأو
 

  البنية: أولا 
 السرد :ثانيا 
 الزمن :ثالثا 
  الفضاء :رابعاا 
  الشخصية: خامساا
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 : دػػػػهيػػػػتم

شكمت ظاىرة المصطمحات، في مجاؿ النقد الأدبي، ظاىرة شائعة أدت إلى اِختلاؼ 
الآراء حكؿ تحديد مفاىيـ ىذه المصطمحات، كالتي مف بينيا " البنية السردية"، كلنستطيع 
الغكص في مضمار بحثنا ىذا، سنقؼ عند بعضيا لإزالة الإبياـ كالغمكض عف ىذا 

 ا يتعمؽ بيا مف مككنات كآليات سردية.المصطمح )البنية السردية( ككؿ م
 .البنية : أولا 

اختمؼ النقاد كالدارسكف في محاكلتيـ إيجاد أك تحديد مفيكـ دقيؽ لمبنية مف حيث ىي 
 نظاـ قائـ بذاتو مف جية، كمف جية أخرل أنيا مصطمح يتضمنو عمـ السرديات.

 كالاصطلاحيكلتكضيح ذلؾ ندرج البنية مف ناحية المفيكـ المغكم 
 : مفهوم البنية -1
 : لغة - أ

كىي مثؿ رشكة كرشا كأف البنية الييئة :  " البنية:  كرد في لساف العرب لابف منظكر
:  التي بني عمييا مثؿ المشية كالركبة، كبنى فلاف بيتان بناءن بمعنى، كالبنياف الحائط. الجكىرم

، بكسر الباء مقصكرة مثؿ جزية :  . كالبُنى بالضـ مثؿ البِنى يقاؿ بُنية كبُنى كبنية كبنىن
 1ما يبتني بو داره" كجزل كفلاف صحيح البنية أم الفطرة، كأبْنَيتُ الرجؿ أعطيتوُ بناءان أك

 كقد كردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ عمى صكرة الفعؿ بنى لتدؿ عمى المعنى نفسو
چک    کژ  ژ  ڑ  ڑ  کٹ ٹ چ في ذلؾ قكلو تعالى  كىك الييئة التي يبنى عمييا الشئ

كمف  2
ية كالمعنكية لاتكاد ىنا فإف كممة بنية كما يتصؿ بيا مف مشتقات بُنى بجميع مدلكلاتيا الحس  

                                                           
 .116، ص14ق( مج1434-ـ2003)1لبناف، ط -ابف منظكر، لساف العرب، دار الكتب العممية، بيركت - 1
 .27سكرة النازعات الآية  - 2
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 ﮳  چ  قكلو تعالى تخرج عف ىياكؿ الشئ كمككنو كىيأتو، كمف ذلؾ  ﮲  ے   ے  ۓ  ۓ 

چ﮷    ﮸     ﮴  ﮵  ﮶
1 

 المفاىيـ المغكية لكممة البنية تعني البناء. فممّا سبؽ نستنتج أف كؿ
ا - ب  : اصطلاحا

نتيجة لتمظيرات كتجميات البنية في أشكاؿ مختمفة كاجو تحديد مصطمح البنية العديد 
مف الإختلافات،" فمقد كاف أكؿ ظيكر لممصطمح البنيكم مع الشكلانييف الركس  

(Formalistes rfusses أثناء بحثيـ الذم تقرر عنو ،) تحميؿ القكانيف البنائية لمغة كالأدب
 ، أم البحث  في العلاقات الداخمية المككنة لمعمؿ الأدبي .2"

( يعني حالة Stquere)كبالرجكع إلى أصؿ البنية نجدىا "مشتقة مف الفعؿ اللاتيني 
تغدك فييا المككنات المختمفة لأية مجمكعة، محسكسة أك مجردة، منظمة فيما بينيا 

 3حيث لا يتحدد لو معنى في ذاتيا إلاَّ بحسب المجمكعة التي تتضمنيا "كمتكاممة، 
فالعناصر المنظمة فيما بينيا كالمتجانسة ىي التي تدعى البنية كأم عنصر منفصؿ  

عف بقية العناصر لا يكتسب أم معنى إلاَّ بعلاقتو بالعناصر الأخرل داخؿ المجمكعة 
 المنتظمة.

ما يكتشؼ عنيا التحميؿ الداخمي لكؿٍ ما  لبنية عمى أنيا "أمَّا "صلاح فضؿ" فقد عرَّؼ ا
كالعناصر كالعلاقات القائمة بينيا، ككضعيا كالنظاـ الذم تتخذه، كيكتشؼ ىذا التحميؿ عف 
كؿ مف العلاقات الجكىرية كالثانكية معتبران أف النكع الأكؿ ىك الذم يككف البنية التي تعد 

ذم أقيـ طبقا لو، كالذم يمكف الكصكؿ إليو كاكتشافو الأساسي أك التصميـ ال الشيءىيكؿ 
 . 4في أشياء أخرل شبيية "

                                                           
 .04سكرة الصؼ الآية  - 1
يكسؼ كغميسي ) النقد الجزائرم المعاصر مف الأنسكنية إلى الألسكنية ( المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر)د  -2

 .118، ص2002ط(، 
 .119المرجع نفسو، ص -3
 .121ـ(، ص1998-ق1419، )1صلاح فضؿ، النظرية البنائية في النقد العربي، دار المشرؽ، القاىرة، ط -4
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كعمى ىذا تعتبر البنية "شبكة العلاقات التي تتكلد مف العناصر المختمفة لمكؿ،   
ذا عرفنا السرد مثلان بأنو يتألؼ مف القصة  بالإضافة إلى علاقة كؿ عنصر بالكؿ، كا 

د مف علاقات كركابط بيف مككنات السرد، بيف القصة ، فالبنية ىي ما تجس1كالخطاب "
 كالخطاب، الخطاب كالسرد، القصة كالسرد.

 : أنواع البنية -2
 : تنقسـ البنية إلى قسميف رئيسييف ىما

 : البنية العميقة - أ
تركيبية كدلالية شمكلية تتحكـ في دلالة السرد إلى  كالتي بدكرىا تتألؼ " مف تصكيرات 

فالبنية العميقة ىي التي تدفع  2المستكل السطحي بمجمكعة مف العمميات أك التحكلات "
 ىك سطحي. بالسرد إلى الخركج مف الشمكلية إلى ما

 : البنية السطحية - ب
ية المبكرة ) البنية تعبر البنية السطحية لمنص تمؾ " الطريقة الخاصة التي تتخمؽ بيا البن

 3العميقة ( لمنص، كالبنية المصغرة تتعمؽ بالبنية المكبرة بمجمكعة مف علاقات التحكؿ"
  .السرد :ثانيا

يعتبر السرد مف أبرز عناصر الركاية، كمف أىـ التقنيات التي يعتمد عمييا الكاتب في 
( كاحد Narratolagyالسرد )نقؿ سيركرة الأحداث كالكقائع، كما أنو عمـ قائـ بذاتو " فعمـ 

مف أىـ العمكـ التي تيتـ بيا النظرية السردية، كقد ازدادت الإسيامات في ىذا النكع المعرفي 
في الثمث الأخير مف القرف العشريف كالعقد الأكؿ مف القرف الحادم كالعشريف كتعددت 

                                                           
 .224، ص1987جيرالد برنس، المصطمح السردم) معجـ مصطمحات( المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، )د ط(،  - 1
 جيرالد برنس، المرجع نفسو، ص - 2
 .132المرجع نفسو، ص - 3
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 1مصطمحات "حتى كصمت الإختلافات إلى حدكد المفاىيـ كال مدارسو كاختمفت بشكؿ عميؽ
 : فيكمو في المغة كالإصطلاح كالآتيكلكي نتمكف مف فيـ ىذا المصطمح لابد مف إدراج م

 : مفهوم السرد -1
 : لغة - أ

كردني في لساف العرب  لمسرد مفاىيـ مختمفة تنطمؽ مف الجذر المغكم مف أبرزىا ما
في أثر ، تأتي بو مُتسقا بعضو شيءإلى  شيءتقدمو :  " السرد في المغة : لابف منظكر

بعض متتابعان، كسرد الحديث كنحكه يسردُه سردان إذا تابعو، كفلاف يسرد الحديث كنحكه يسرد 
 2سردان إذا تابعو"

 فالسرد في المغة كفؽ ىذا المنظكر ىك الترسؿ في الحديث بطريقة متتابعة كمنتظمة.
 : اصطلاحا - ب

السرد يختمؼ كؿ باحث عف الآخر في محاكلة منو في تحديد كضبط مصطمح 
" أف السرد مقترف في تعريفو  : ظره، فنجد أف حميد لحميداني يقكؿحسب كجية ن

 : الحكي الذم عمى دعامتيف أساسيتيفب
 أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداث معينة. : أكليما -1
             سردان.  أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة، كتسمى ىذه الطريقة : ثانييما -2

ة كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد ذلؾ أف قص
. بمعنى أف السرد ىك طريقة تعتمد بفيـ نكع 3عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي "
 الحكي ) قصة، خطاب، حكاية، مقاؿ، ...(.

                                                           
  1لبناف، ط -جيرالد برنس، عمـ السرد الشكؿ كالكظيفة في السرد، تر. باسـ صالح، دار الكتب العممية، بيركت - 1
 .3ـ (، ص2012-ق1433)
 .260ابف منظكر، مرجع سابؽ، ص - 2
ـ، 1991، 1عربي، بيركت، طحميد لحميداني، بنية النص السردم) مف منظكر النقد الأدبي ( المركز الثقافي ال -3

 .45ص
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متعمؽ ... كما تخضع لو مف مؤثرات بعضيا القصة فالسرد ىك الكيفية التي تركل بيا
 .1بالراكم كالمركم لو، كالبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا "

التي تختمؼ بدكرىا مف شخص لآخر أم أف السرد يتعمؽ بطريقة ككيفية تقديـ القصة 
(، فالمتمقي يتأثر بالراكم الذم يقدـ ىذه القصة، كبالمركم لو أم المتمقي الذم يتمقاىا )الراكم

 كأخيران بالقصة نفسيا.
عبد المالؾ مرتاض إلى أف أصؿ السرد في المغة العربية ىك " التتابع  كما يذىب

لسرد إذف نسيج الماضي سيرة كاحدة كسرد الحديث كالقراءة مف ىذا المنطمؽ الإشتقاقي فكاف ا
 .2في صكرة الحكي "الكلاـ كلكف 

تتابع " السرد ىك كسيمة اتصاؿ تعرض :  ( يقكؿYan Manfrid) مانفريد   أمَّا ياف ماف
بمعنى أف السرد الكسيمة أك الطريقة التي تنقؿ  3أحداث تسببت فييا أك جربتيا الشخصيات "

 بكاسطتيا الأحداث.
" التكاصؿ المستمر الذم مف خلالو يبدك الحكي : كيعرفو سعيد يقطيف عمى أنو

(Narrative ( كمرسمة يتـ إرساليا مف مراسؿ إلى مرسؿ إليو، كالسرد ذك طبيعة لفظية ) 
Verbal " فالسرد مف خلاؿ ما سبؽ لا يقؼ عند الرسالة المفظية ) المغة  4( لنقؿ المرسمة .

( فقط بؿ يتجاكزىا إلى نتائج الأحداث ككؿ ما تقكـ بو الشخصيات مف حركات كمشاىد . 
كالسرد القصصي ىك ذلؾ السرد الذم " يتخذ مف المغة كسيمة لو فيك يحكي عف طريؽ المغة 

ماكف، كىي أدكات عالمية الدلالة بخلاؼ المغة ذات السمكؾ الإنساني كالحركات كالأفعاؿ كالأ

                                                           
 .45، صالمرجع السابؽ - 1
عبد القادر بف سالـ، مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم الجديد، ) بحث في التجريب كعنؼ الخطاب عند  -2

 .58، ص2001جيؿ الثمانينات (، اتحاد الكاتب العربي، دمشؽ، 
، 1د ( تر. أماني أبك رحمة، مكتبة بغداد، سكريا. دمشؽ، طياف مانفريد، عمـ السرد) مدخؿ إلى نظرية السر  -3
 .12ـ ( ص2011-ق1431)
، 1997، 3التبئير ( المركز الثقافي العربي بيركت، ط -السرد –سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي ) الزمف  -4

 .41ص
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فالمغة ليست المحكر الأساسي لمسرد إنما ىي كسيمة يتخذىا لترجمة  1الصبغة المحمية "
 الحركات كالأفعاؿ كالأماكف التي تشغميا الشخصيات داخؿ العمؿ الأدبي .

نو يمثؿ الحياة " إ: ( يقكؿ Rolan Bartكأيسر تعريؼ لمسرد ىك تعريؼ ركلاف بارت )  
 .2نفسيا، عالـ متطكر مف التاريخ كالثقافة "

ية عمى التعريؼ  لكف ىذا التعريؼ رغـ يسره فإنو عاـ كفضفاض، فالحياة نفسيا عص 
لغزارتيا كتنكعيا كسرعة تقبميا، كلإرتباط تعريفيا بتعريؼ الإنساف، ذلؾ الكائف التمرد عمى 

فيـ السرد بكصفو أداة مف أدكات التعبير تعريؼ أك قانكف، مف ثـ كانت الحاجة إلى 
 الإنساني، كليس بكصفو حقيقة مكضكعية تقؼ في مكاجية الحقيقة الإنسانية .

 أنماط السرد:  -2
باعتبار السرد مف أىـ عناصر الركاية كمف أبرز التقنيات التي يعتمدىا الكاتب في نقؿ 

 :  مكضكعي كذاتيسيركرة الأحداث كالكقائع لممتمقي فيك برد بنمطيف مختمفيف 
 :  السرد الموضوعي - أ

يمكف القكؿ بأف ىذا النمط مف السرد ىك ذلؾ السرد يككف فيو "الكاتب مطمعان عؿ كؿ 
، فالرّاكم في ىذا النمط السردم يترؾ الحريَّة لمقارئ 3، حتى الأفكار السري ة للإبطاؿ"شيء

ىذا الأسمكب ىك الركايات ليفسر كيؤكؿ النص أك العمؿ الفني بحسب كجية نظره،" كنمكذج 
  4الكاقعية"
 
 
 

                                                           
(  2005 -ق1426، ) 3اىرة، طالق -عبد الرحيـ الكردم، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، مصر - 1

 .10ص
 .13، صالمرجع نفسو - 2
 .43حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص - 3
 .49المرجع نفسو، ص - 4
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 :  السرد الذاتي - ب

يككف السرد في ىذا النمط " تتبع الحكي مف خلاؿ عيني الركائي، متكفريف عمى تفسير 
، فيذا النمط السردم يمغي دكر المتمقي المتمثؿ في التفسير كالتأكيؿ، فيذا يقدـ 1لكؿ خير "

بو ػ " كنمكذج ىذا الأسمكب الركايات الركمانسية أك ذات  لنا قالب جاىز كيدعك إلى الإعتقاد
 2البطؿ الإشكالي "

 :  وظائؼ السرد -3
 :  لمسرد العديد مف الكظائؼ كلكؿ كظيفة دكرىا في النص الأدبي نذكر منيا

تعد مف أىـ الكظائؼ التي يقكـ بيا السارد إذ أف " أكؿ أسباب تكاجد :  الوظيفة السردية -أ 
 ػ أم أف الراكم ىك الذم ينقؿ لنا الأحداث التي تقع في الحكاية ػ 3سرده لمحكاية " الركام

حيث يأخذ السارد عمى عاتقو التنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي :  الوظيفة التنسيقية -ب
ذه الكظيفة ") تذكير بالأحداث الأسيؽ بيا، ربطا ليا أك تأليؼ بينيما ػ ػ ػ ( كقد ينص عمى ى

سكؼ أقص عميكـ الأحداث التي :  لسارد عممو مسبقان كما في الجممة التاليةحيف يبرمج ا
 ػ4( كسنرل فيما بعد كيؼ تعقدت الأمكر "ا )...كقعت في مكاف كذ

حيث أف ىذه الكظيفة "تتجمى في إبلاغ رسالة لمقارئ سكاء كانت تمؾ :  وظيفة الإبلاغ - ج
ػ 5الحكايات الكاردة عمى لساف الحيكاف "الحكاية نفسيا أك مغزل أخلاقيا أك إنسانيا كما في 

 ككمثاؿ عمى ذلؾ قصص كميمة كدمنة ػ

                                                           
 .48سابؽ، صالمرجع ال - 1
 .49المرجع نفسو،  - 2
عربية،  جميؿ شاكر كسمير المرزكقي، مدخؿ إلى نظرية القصة) تحميلان كتطبيقان( دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ -3

 .104ط( ص بغداد، )د -العراؽ
 .104المرجع نفسو، ص - 4
 .105المرجع نفسو، ص - 5
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كىي الكظيفة التي تتكاجد إلا في بعض الخطابات كىي الكظيفة : الوظيفة الإنتباهية -د
التي يقكـ بيا السارد " تتمثؿ في اختبار كجكد الإتصاؿ بينو كبيف المرسؿ إليو، كتبرز في 

 ف يخاطب السارد مثلا بصفة مباشرةيا القارئ عمى نطاؽ النص حيالمقاطع التي يتكاجد في
 ػ1كأف يقكؿ الراكم في الحكاية العجيبة الشعبية ػ قمنا يا سادة يا كراـ "

ىي تمؾ الكظيفة التي تظير " حيف يثبت السارد في خطابو : وظيفة استشهادية -ػه
  كقعت ىذه الحادثة :  يقكؿالمصدر الذم استمد منو معمكماتو أك درجة دقة ذكرياتو كأف 

فيي كظيفة يقكـ فييا الركام بتدعيـ كلامو بأد لة  2" 1956إف كنت أتذكرىا جيدان عاـ 
 كبراىيف .

كنقصد ىنا ذلؾ " النشاط التفسير لمراكم كىذا الخطاب :  وظيفة ايديولوجية أو تعميقية -ن
، كتتمثؿ ىذه 3التحميؿ النفسي " التفسيرم أك التأكيمي يبمغ ذركتو في الركايات المعتمدة عمى

الكظيفة في التعميؽ عمى الأحداث، كيتكفؿ بيا الراكم أحيانا لأحدل شخصياتو، خاصة إذا 
 ماتعمؽ الأمر بالحكار، فتتحكؿ إلى الكعظ المباشر لشخصياتو.

كتتمثؿ ىذه الكظيفة في " إدماج القارئ في عالـ الحكاية :  وظيفة إفهامية أو تأثيرية -و
كلة إقناعو أك تحسيسو، كتبرز ىذه الكظيفة خاصة في الأدب الممتزـ أك الركايات كمحا

يستعمؿ فييا السارد مفردات عاطفية كأخرل تأثيرية في محاكلة لتأثير في  4العاطفية. "
 المتمقي.

كنقصد ىنا " نبكء السارد المكانة المركزية في النص :  وظيفة إنطباعية أو تعبيرية -ي
الشعر كاره كمشاعره الخاصة، كتتجمَّى ىذه الكظيفة في أدب السيرة الذاتية أك كتعبيره عف أف

                                                           
 .105المرجع السابؽ، ص - 1
 .105جميؿ شاكر كسمير المرزكقي، مرجع سابؽ، ص - 2
 . 104المرجع نفسو، ص  -3
 105المرجع نفسو،ص -4
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. فيذه الكظيفة تبرز في السيرة الذاتية التي يستخدـ فييا السارد ذاتيتو في التعبير 1" الغزلي
 عف مشاعره، كفي الشعر الذم يغازؿ فيو حبيبتو باستخداـ مشاعره .

كالبنية نصؿ إلى أف مفيكـ البنية السردية تختمؼ ،  كمف خلاؿ تقديمنا لمفيكمي السرد
باختلاؼ النكع السردم كالرؤل الفنية الطاغية في النص المعالج كيرل عبد الرحيـ الكردم 
أف البنية السردية " عبارة عف مجمكعة مف الخصائص النكعية لمنكع السردم الذم تنتمي 

كما أنو ىناؾ بنى أخرل للأنكاع الغير إليو، فيناؾ بنية سردية ركائية كىناؾ بنية درامية، 
 .2سردية كالبنية الشعرية كبنية المقاؿ "

كبيذا فالبنية السردية ىي مجمكعة العناصر التي تتميز العمؿ الأدبي عف غيره كتختمؼ 
 بإختلاؼ النكع السردم .

 . الزمن: ثالثا 
ىا المتلاحقة، يعتبر الزمف عنصر مف عناصر مككنات الركاية كيرتبط بيا في كؿ أطكار 

كىك يقرب المشيد الركائي إلى ذىنية المتمقي كيخمؽ لو فضاءان مستمدا مف كياف الركاية، 
كىك نسيج ميـ في ربط المككنات الأخرل مف مكاف كشخصيات، فيك الإيطار الذم يؤطر 
الحقبة التاريخية التي تتحدث عنيا الركاية، كلمزمف أىمية كبرل في البناء الركائي كىك 

اح الملامح الحياتية التي تنطمؽ منيا الركاية، فيك بذلؾ يتظافر مع بقية العناصر إيض
 .3الركائية في بياف المحتكل الفكرم الذم يسعى الركائي لمحديث عنو كلكف برؤية فنية 

 .كمف ىذا المنطمؽ ندرج مفيكـ الزمف 
 
 

                                                           
 .106، صالسابؽالمرجع  - 1
 .49عبد الحميد الكردم، مرجع سابؽ، ص - 2
  2005ينظر:  مرشد أحمد، البنية كالدلالة في الركايات ابراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  -3
 .233، ص1ط
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 :  مفهوم الزمن -1
 :  لغة - أ

اسـ لقيؿ الكقت ككثيرة، كفي المحكـ : منظكر" الزمف كالزماف كرد في لساف العرب لإبف
طاؿ :  الشيءالزمف كالزماف العصر، كالجمع أزمف كأزماف كأزمنة، كزمف زامف شديد، كأزمف 

 .1عميو الزماف كالإسـ مف ذلؾ الزمف كالزمنة "
 فالزمف في المغة ىك الكقت كالعصر سكاء كاف بقمتو أك بكثرتو.

 :  اصطلاحا - ب
الزمف مككنان مف مككنات النص الركائي، كىك شرط مف شركطو فلا يكاد يخمك مف يعد 

الإشارة إليو أك التصريح بو، كالزمف " معطى مباشر مف معطيات الكجداف كيقترف بالحالات 
 2الشعكرية في النص الأدبي "

المدة، كبعرفو عبد المالؾ مرتاض " إفّ اسـ الزماف يقع عمى جمع مف الأكقات، ككذلؾ 
 3إلاَّ أف أقصر المدة أطكؿ مف أقصر الزمف "

كيذىب أفلاطكف عمى أف الزماف " تحديدان لكؿ مرحمة تمضي لحدث سابؽ إلى حدث 
( " ضرب مف الخيط المتحرؾ  Alalande.بينما الزمف في تمثيؿ أندرم لالاند ) 4لاحؽ "

 .5ر "الذم يجر الأحداث عمى مرال مف ملاحظ ىك أبدا في مكاجية الحاض
 

                                                           
 .241ابف منظكر، مرجع سابؽ، ص - 1
 ـ1998ط(،  مراد عبد الرحمف مبركؾ، دراسات أدبية بناء الزمف في الركاية المعاصرة، الييئة المصرية لمكتاب، )د - 2

 .8ص
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية) بحث في تقنيات السرد (، عمـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف  - 3

 .171ـ، ص1998-ق1423كالآداب، الككيت، )دط(، 
  .172عبد المالؾ مرتاض، مرجع سابؽ، ص  - 4
 .172المرجع نفسو،ص - 5
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( ينظر إلى الزمف عمى أنو " لا يشكؿ إلاَّ حيف تككف الأشياء Guyauفي حيف أف غيك )
. فالزمف مف تسمسؿ الأكقات تنبني 1مييأة عمى خط بحيث لا يككف إلاَّ بعد كاحد ىك الطكؿ "

عميو الأحداث كفؽ منظكر الإسترجاع كالإستباؽ، فبتقنية الزمف يتمكف الركائي بأف يستحضر 
 .ىك آت كمتكقع مف الأحداث الماضي أك يقفز إلى الأماـ ليستشرؽ ما

بأف الزمف ىك " الزمف التخيمي الذم تستغرقو :  ( يقكؿ Yan Manfridأمَّا ياف مانفريد )
 .2الكاقعة الفعمية كبصكرة أكثر شمكلية ىك الذم يستغرقو الحديث كمو "

 تستغرقيا الشخصية في كقكع الحدث.فالزمف مف ىذا المنظكر ىك المدة الكمية التي 
ف كاف " التصكر التقميدم يرل أف الزمف ىك الشخصية الرئيسية في الركاية ففي  كا 

. فالزمف في الركاية التقميدية 3الركاية الجديدة يمكف القكؿ أف الزمف يكجد مقطكع عز زمنيتو "
لجزائرية جردتو مف زمنيتو بمثابة المحكر الأساسي الذم تبُنى عميو الركاية، كلكف الركاية ا

 Roupمف تمؾ السمطة التي اكتسبيا قديما لتسطيغو بالخياؿ، كبؤكد ىذا  ركب غربية )
Guribiye  مف خلاؿ رؤيتو الجديدة لمزمف كالتي انكر أم تماثؿ أك انعكاس لمزمف )

 .4الكاقعي، كليس ىناؾ أم زمف إلاَّ الحاضر"
 :  أنواع الزمن -2

 :  ف ثلاثة أنكاع لمزمف ىي كالآتيتميز في تقنية السرد بي
ىك الزمف الذم تعطى فيو القصة زمنيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في  :زمن الخطاب - أ

 إطار العلاقات بيف الركام كالمركم لو ) الزمف النحكم (.
في شكميا ما قبؿ الخطابي إنو زمف أحداث  ىك زمف المادة الحكائية :زمن القصة - ب

 القصة في علاقتيا بالشخصيات كالفكاعؿ.

                                                           
 .172، صالسابؽالمرجع  - 1
 .119باف منفريد، عمـ السرد، مرجع سابؽ، ص - 2
 .68سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، مرجع سابؽ، ص - 3
 .68المرجع نفسو، ص  - 4
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ىك الزمف الذم يتحدد أكلا مف خلاؿ الكتابة التي يقكـ بيا الكاتب في لحظة  :زمن النص - ج
 .1زمنية مختمفة عف زمف القصة أك الخطاب كالتي مف خلاليا يتجسد الزمف 

 :  المفارقة الزمنية -3
  الحس الزماني بالحالة المزاجية لمفرد، فبعض الأشخاص يعيشكف حاضرىـلقد " ارتبط 

كىـ أكثر كاقعية، كىناؾ مف يعيش في الماضي فتنتابو الحسرة كالندـ عمى ما فاتو، كىناؾ 
فالحياة الإنسانية مبنية  2مف يعيش المستقبؿ حيث يكتظ خياليـ بالآماؿ الكثيرة كالأحلاـ "

الحاضر كالماضي كما ىك آت أك ما سيككف ) المستقبؿ ( كفي عمى مفارقة في الزمف بيف 
 .مفيكـ كؿ مف الاسترجاع كالاستباؽذلؾ ندرج 

 :  السترجاع - أ
لكؿ بداية نياية كلكؿ نياية بداية أخرل، بذلؾ يصبح لكؿ قصة ماضٍ كحاضر، ككؿ " 

مف خلالو عكدة لمماضي تشكؿ، بالنسبة لمسرد استذكاران يقكـ بو لماضيو الخاص، كيحيمنا 
عمى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا القصة، كمف بيف الأنكاع الأدبية المختمفة تميؿ 

 3الركاية أكثر مف غيرىا إلى الاحتفاؿ بالماضي كاستدعائو لتكظيفو "
الاسترجاع تقنية يتبعيا الركائي لترؾ " مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث   

ظة لاحقة لحدكثيا كالماضي يتميز أيضان بمستكيات مختمفة متفاكتة الماضية كيركييا في لح
 .4مف ماض بعيد كقريب كمف ذلؾ نشأت أنكاع مختمفة مف الاسترجاع "

 :  كمف أنكاع الاسترجاع التي يستعيف بيا الركائي في كتابة نصو نجد
 
 

                                                           
 .45، ص2001، 1لمركز الثقافي العربي، بيركت، طينظر:  سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، ا -1
 ـ2002ميا حسف القِصراكم، الزمف في الركاية العربية، أطركحة دكتكراه، اشراؼ محمكد السمره، الجامعة الأردنية،  -2

 .23ص
 .2016، 215ـ، ص1990، 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -3
 .58ص -2004 -ـ، بناء الركاية) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ (مكتبت الأسرةسيزا قاس -4
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 يعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية. :سترجاع الخارجيالإ .1
 يعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر تقديمو في النص. :الاسترجاع الداخمي .2
فكؿ عكدة إلى 1كىك ما يجمع بيف النكعيف ) الداخمي كالخارجي (: الاسترجاع المزجي .3

 الماضي أك استذكار حدث ما تندرج تحت مصطمح الاسترجاع .
 :  الستباؽ - ب

نظران لأىمية المستقبؿ فكؿ شخصية في النصكص الركائية تتطمع لبناء مستقبميا أك ما 
قبؿ كقكعو كالاستباؽ  الشيءسيككف عمييا حاليا لذلؾ يعتمد السارد استباؽ الحدث كحكي 

( ىك " مفارقة تتجو نحك المستقبؿ بالنسبة إلى  Jirald Bornnes)  فيكـ جيرالد برنسمب
إلاَّ أف الاستباؽ تقنية " تتناص مع فكرة التشكيؽ التي تككف العمكد  .2المحظة الراىنة "

لمنصكص القصصية التقميدية التي تسير قدمان نحك أحداث الركاية في نفس الكقت الذم 
. فالاستباؽ تقنية تعمؿ عمى كسر 3يركييا فيو كيفاجئ مع قارئو بالتطكرات غير المنتظرة "

 .أفؽ التكقع في النصكص الركائية 
 :  تقنية زمن السرد -4

 :  بما أف لمزمف مفارقات فإف َّ لو تقنيات مف أبرزىا
 :  الخلاصة - أ

مف أبرز التقنيات الزمنية السردية نجد الخلاصة التي بدكرىا تحتؿ " مكانة محدكدة في 
السرد الركائي بسبب طابعيا الاختزالي المائؿ في أصؿ تككينيا كالذم يفرض عمييا المركر 

 .4الأحداث كأغراضيا مركزة بكامؿ الإيجاز كالتكثيؼ "سريعا عمى 

                                                           
 .58سابؽ، صالمرجع ال ينظر: - 1
 .186جيرالد برنس، مرجع سابؽ، ص - 2
 .65سيزا قاسـ، مرجع سابؽ، ص - 3
 .145حسف بحراكم، مرجع سابؽ، ص - 4
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فالخلاصة في الزمف تعمؿ عمى سرد أحداث ككقائع تمت في مدة طكيمة أم عبر فترات 
 زمنية بعيدة خلاؿ سنكات أك أشير جعمو كاحدة أك كممات قميمة .

 حيث " تتكلد الخلاصة حينما يعتبر زمف الخطاب أصغر مف زمف القصة، كحينما يككف
ثمة شعكر بأف جزءان مف السرد أقصر مف المسركد الذم يعرضو كحيف يككف ىناؾ نص 

 .1سردم أك جزء منو لا يتماثؿ مع زمف سردم طكيؿ نسبيا "
 .ممكازنة بيف زمف السرد كزمف النصفالخلاصة تستخدـ ل

 :  الحذؼ - ب
فراغ كفؽ يضطر السارد لحذؼ مقاطع مف السرد تاركنا الفرصة أماـ القارئ ليعمر ىذا ال

تأكيمو كالحذؼ أك الاسقاط " يعتبر كسيمة نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء الزمف 
 2الميت في القصة كالقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أك بدكنيا "

فالغرض مف استخداـ تقنية الحذؼ ىك تسريع السرد كالعبكر إلى الحدث الأىـ أك الزمف 
 الأىـ.

ة طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأمَّا " حذؼ فتر 
كأحداث، فلا يذكر عنيا السرد شئ يحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف جزء مف القصة 

 .3أك يشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى مكضع الحذؼ "
 :  يمي حذؼ ماكيختمؼ الحذؼ مف حيف إلى آخر باختلاؼ أنكاعو فمف بيف أىـ أنكاع ال

 :  الحذؼ المعمن -1
ىك إعلاف الفترة الزمنية المحذكفة عمى نحك صريح، سكاء جاء ذلؾ في بداية الكلاـ 

 .ىك شائع في الاستعمالات العادية المحذكؼ " كما
 

                                                           
 .226جيرالد برنس، مرجع سابؽ، ص - 1
 .156مرحع سابؽ، صحسف بحراكم،   - 2
، ط - 3  .95ـ، ص2010-ق1431، 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم ) تقنيات كمفاىيـ ( الدار العربية لمعمكـ
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 .1أك تأجمت الإشارة إلى تمؾ المدة إلى حيف استئناؼ السرد لمساره " 
 :  الحذؼ الضمني -2

تخمك منو الركاية ... كذلؾ لسبب بسيط ىك ككف السرد عاجزان  ىك الحذؼ الذم "لا يكاد
عف التزاـ التتابع الزمني الطبيعي للأحداث، كمضطران ثـ إلى القفز بيف الحيف كالآخر عمى 

 . 2الفترات الميتة في القصة"
 :  الحذؼ الفتراضي -3

معو في ىك ذلؾ الحذؼ الذم يأتي " في الدرجة الأخيرة بعد الحذؼ الضمني كيشترؾ 
عدـ كجكد قرائف كاضحة تسعؼ عمى تعييف مكانة أك الزماف الذم يستغرقو، ككما يفيـ مف 
التسمية التي يطمقيا عميو جنيت فميس ىناؾ مف طريقة مؤكدة لمعرفتو سكل افتراض حصكلو 

قد نلاحظو مف انقطاع في الاستقرار الزمني لمقصة مثؿ السككت عف  بالاستناد إلى ما
. كالحذؼ مف التقنيات التي تحيي النص 3مف المفترض أف الركاية تشمميا "الأحداث فترة 

مف جديد حيث تفتح لو فرص تعدد القراءات كالتأكيلات المبنية عمى تكقع ما حدث أك 
 سيحدث في الفترات المحذكفة.

 :  أهمية الزمن الروائي-5
ـ يعد ذلؾ الخيط الرابط أدَّت الدراسات الحديثة أك المعاصرة إلى تغيير مفاىيـ الزمف، فم

بيف الأحداث فقط، بؿ ارتقى ليككف أعظـ شأنان في النصكص الحديثة، كتقنية تخضع 
لتلاعبات المبدع الفنية، " فاحتراـ التسمسؿ المنطقي لمزمف لـ يعد شيئان ضركريا في بنية 

  كالتطكيؿالركاية الجديدة التي تحرص أشد الحرص عمى تدمير البنية الزمنية، إما بالتمطيط 
ما بالتأخير كالتقديـ " ما بالتمزيؽ كالتبديد، كا   .4كا 

                                                           
 .159حسف بحراكم، مرجع سابؽ، ص - 1
 .162ع نفسو ، صجالمر   - 2
 .164المرجع نفسو، ص - 3
 .28عبد المالؾ مرتاض، مرجع سابؽ، ص - 4
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كما أنو لا يمكف فصؿ الزمف عف بقية العناصر البنائية، " حيث أنو يؤثر في العناصر 
الأخرل كينعكس عمييا. فالزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلاَّ خلاؿ مفعكليا عمى 

. فعمى الزمف تترتب 1كىك الإيقاع " العناصر الأخرل، الزمف ىك القصة كىي تتشكؿ
العناصر البنائية الأخرل كالتشكيؽ ك الإيقاع كالحدث كالقصة كميا فيك بذلؾ العنصر 

 المحدد لطبيعة الركاية كشكميا .
   .الفضاء :رابعاا 

 :  مفهوم الفضاء -1
 :  لغة - أ

فالفضاء ىك . 2كرد في قامكس المحيط المكاف عمى أنو " المكضع كجمع أمكنة كأماكف "
 .المكاف كالمكضع كالحيز

 :  اصطلاحا - ب
ىك مجمكعة مف الأشياء " :( المكاف يقكلو Loutmanيعرؼ الباحث السيميائي لكتماف )

المتجانسة ) مف الظكاىر، أك الحالات أك الكظائؼ. أك الأشكاؿ المتغيرة ( تقكـ بينيا 
بيذا فالمكاف  3الاتصاؿ، المسافة ..."علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألكفة العادية مثؿ 

 أك الفضاء ىك الأشكاؿ كالظكاىر المألكفة التي تربط بينيـ علاقات فضائية .
إف المكاف في النص الركائي يختمؼ عف باقي الفضاءات الخارجية فيك " ليس مكاننا 

المككنة معتادان كالذم نعيش فيو أك نخترقو يكميان، كلكنو يتشكؿ كعنصر مف بيف العناصر 
لمحدث الركائي كسكاء جاءني في صكرة مشيد كصفي أك مجرد ايطار للأحداث فإف ميمتو 

                                                           
 .38، صسيزا قاسـ، مرجع سابؽ -1
    2لبناف، ط -مجد الديف الفيركز بادم، قامكس المحيط، تح أبك الكفاء نصر اليكريني، دار الكتب العممية، بيركت -2

 .1243، ص2007
 .19محمد بكعزة، مرجع سابؽ، ص - 3
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. فالمكاف تقنية تعمؿ عمى ادراج الأحداث كفؽ 1الأساسية ىي التنظيـ الدراسي للأحداث "
تسمسميا الدرامي في " شبكة مف العلاقات كالرؤيا ككجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا 

 .2اء الركائي الذم ستجرل فيو الأحداث "لتشييد الفض
كما تتمتع الركاية العربية أك العمؿ الأدبي ككؿ بازدكاجية المكاف الكاقعي كالخيالي، 
فالمكاف الكاقعي أم الحقيقي المألكؼ ىك ) البيت، المقيى، السجف...( أما الخيالي فمف 

البصرية لأف المكاف المتخيؿ لا صنع الشخصية الركائية كىك" يتمايز عف المكاف في الفنكف 
، فيك يظير كيتجسد كفقان لمتطمبات الدكر أك الصراع الذم 3يمكف عرضو عمى نحك كامؿ "

 تقكـ الشخصية ببناءه في النص .
كبإعتبار الفضاء معادؿ لممكاف في البنية السردية " يفيـ الفضاء في ىذا التصكر عمى 

 4عامة كيطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي "أنو الحيز المكاني في الركاية أك الحكي 
فالمكاف يندرج ضمف العناصر المككنة لمفضاء كىي " الأماكف المتفرقة المتمردة خلاؿ مسار 

كظير في النص  5الحكي كالفضاء ىك كؿ ىذه الأشياء إنو يمؼ مجمكع الحكي كيحيط بو "
 الركائي بشكؿ مباشر أك غير مباشر عف طريؽ حركة الحكي .

 :  اع الفضاءأنو  -2
كسنكتفي بإيراد التصنيؼ الأكثر شيكعان كقد اقترحو حميد  ثمة تصنيفات كثيرة لمفضاء

لحميداني الذم " يبدك أكثر كعيان بماىية الفضاء كابعاده الكاسعة، فيرل أف مفيكـ الفضاء 
 :  كىي 6يتخذ أربعة أشكاؿ "

 
                                                           

 .30حسف بحراكم، مرجع سابؽ، ص - 1
 .127ياف مانفريد، مرجع سابؽ، ص - 2
 .127، صنفسومرجع ال - 3
 .53حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص - 4
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 :  الفضاء الجغرافي - أ
طريؽ الحكي ذاتو، إنو الفضاء الذم يتحرؾ فيو  كىك مقابؿ لمفيكـ المكاف، كيتكلد عف

 الأبطاؿ أك يفترض انيـ يتحرككف فيو .
 :  الفضاء النصي - ب

ىك فضاء مكاني أيضا، غير أنو متعمؽ فقط بالمكاف الذم تشغمو الكتابة الركائية 
 باعتبارىا أحرفا طباعية . عمى مساحة الكرؽ ضمف الأبعاد الثلاثة لمكتاب .

 :  ليالفضاء الدل  -ج 

رتبط بالدلالة يشير إلى الصكرة التي تخمقيا المغة الحكي كما ينشأ عنيا مف بعد ي
 1.المجازية بشكؿ عاـ

 :  الفضاء كمنظور -د
كيشير إلى الطريقة التي يستطيع الركام ) الكاتب ( بكاسطتيا أف يييمف عمى عالمو 

 .2بما فيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كجية تشبو كاجية الخشبة في المسرح  الحكائي
 :  المكان وعلاقته بالمضمون الروائي -3

إف الإبداعات الركائية يخمؽ اتجاىات في مجاؿ الكتابة الركائية " بما تحممو مف تطكرات 
عف العالـ تحدد دائما طبيعة التعامؿ مع التقنيات الركائية. كمنيا تقنية كصؼ المكاف، فإما 
مَّا أف يتضاءؿ كيتخذ شكلا جديدان مخالفان للأساليب السابقة في  أف تتـ العناية بالمكاف، كا 

لكتابة الركائية، كقد نبو أحد النقاد إلى ىذا الجانب، أم إلى تأثير الرؤية المضمكنية. عمى ا
. فالرؤية السردية غالبان ما تأثر في الفضاء 3أساس الكصؼ المكاني كالديككر بشكؿ عاـ "

 .اصة عمى مستكل الخمفيات كالديككرخ
                                                           

 .62ينظر:  باف منفريد، مرجع سابؽ، ص - 1
 .62حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص - 2
 .68، 67، صالمرجع نفسو - 3
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 :  أهمية المكان كمكون لمفضاء الروائي -4
في الركاية، ىك " يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شئ محتمؿ إف تشخيص المكاف 

الكقكع، بمعنى يكىـ بكاقعيتيا. أنو يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر، كالخشبة في 
المسرح كطبيعي أف أم حدث لا يمكف أف يتصكر كقكعو إلاَّ ضمف إطار مكاني معيف، 

كاني... كفي اطار التأكيد عمى أىمية المكاف لذلؾ فالركائي دائـ الحاجة إلى التأطير الم
( عف  Marrsil Brousteيشير جيرار جنيت إلى الانطباع الذم ككنو مارسيؿ بركست )

الأدب الركائي، إذ يتمكف القارئ دائما مف ارتياد أماكف مجيكلة متكىمان عمى أف يسكنيا أك 
. كقد تبيف لنا ىنا بالنسبة لأىمية المكاف كمكككف لمفضاء مف العناصر 1يستقر فييا إف شاء"

 .المحكيات عمكمان كالركايات خصكصاالبنائية في 
سيامو في الدلالة ة في الركاية العربية كارتباط كؿ إف تعدد الأمكن مكاف منيا بحدث كا 

اصة برصد الية الخا، كتعدد الأمكنة يمبي الحاجة الععمى جانب الشخصيات كعلاقتي
تطكرات الشخصية ككصؼ كؿ مكاف منيا سبيؿ الراكم إلى جعؿ القارئ يرل البيئة المختارة 

 كىي تتبدؿ كتتغير.
كيمعب المكاف دكران ىامان في خمفية التشكيؽ الذم يكمف في قياـ الراكم بربط الأمكنة 

 .2ئي "الركائية كىي مككنات الفضاء الركائي بكجيات نظر الشخصيات في الحدث الركا
   .الشخصية: خامسا

تمعب الشخصية دكران رئيسيا في العمؿ الأدبي، ككنيا المحكر الذم يجسد بقية التقنيات 
في العمؿ الأدبي السردم مف زمف كفضاء فيي التي تحدد المكاف كتعطيو أبعاد كدلالات 

حد ده متعددة بتعدد الدكر الذم تشغمو ىذه الشخصيات في النص، كذلؾ الزمف فيي التي ت
 .لدلالات ليصبح ذا قابمية لمتأكيؿكتضفي عميو العديد مف ا

                                                           
 .65سابؽ، صالمرجع ال - 1
   سمير ركحي الفيصؿ، الركاية العربية كالبناء كالرؤيا، ) مقاربات نقدية (، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ :ينظر -2
 .88، ص2003ط( )د
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 :  مفهوم الشخصية  -1
كرد المفيكـ المغكم لمشخصية في لساف العرب لابف المنظكر " الشخص سكاء  :لغة - أ

رأيت جسمانو، فقد رأيت شخصو،  شيءالإنساف كغيره تراه مف بعيد تقكؿ ثلاثة أشخص ككؿ 
الله كالشخص كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر، كالمراد بو إثبات  كفي الحديث لا شخص أغير مف

 . فالشخص ىك كؿ مالو جسـ كجمعو أشخص.1الذات "
 :  اصطلاحا -ب

لقد اختمؼ الدارسكف في محاكلة إعطاء الشخصية مفيكـ محدد كمصطمح يندرج ضمف 
يغذكىا عمـ السرديات، ك" كنصر أدبي يظفر في العمؿ الأدبي ضمف عطاءات المغة التي 

 .2الخياؿ لمنيكض بالحدث، كالتكفؿ بدكر الصراع داخؿ ىذه المعبة السردية العجيبة "
فيي تمثؿ كؿ  3يقكؿ عبد المالؾ مرتاض أف الشخصية " صكرة مصغرة لمعالـ الكاقعي "

ما في العالـ مف شر أك خير كىي بدكرىا تعكس آلاـ المجتمع كآمالو . فالشخصية انعكاس 
، تعمؿ عمى ترجمة الحياة بما فييا مف أحداث كحركات كصكر إلى المغة لمكاقع الإنساني

 التي تضفي عمييا جانب مف الخياؿ لتتبنى الصراع القائـ داخؿ النص.
( " فيما جديدان لمشخصية في الحكي ىك ما  Grummasseكفي ذلؾ يقدـ قريماس ) 

لمعنكية في عالـ يمكف تسميتة بالشخصية المجردة، كىي قريبة مف مدلكؿ الشخصية ا
الاقتصاد، فميس مف الضركرم أف تككف الشخصية ىي شخص كاحد، كذلؾ أف العامؿ في 

 .4تصكر قريماس يمكف أف يككف أف يككف ممثلا بمثميف متعدديف "
 
 

 

                                                           
 .50، ص7ابف منظكر، مرجع سابؽ، مج  - 1
 .75عبد المالؾ مرتاض، مرجع سابؽ، ص - 2
 .73المرجع نفسو، ص  - 3
 .53حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص  - 4
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  : أنواع الشخصية -2
تختمؼ الشخصية باختلاؼ الدكر الذم تؤديو في النص كفي تفاعميا مع الأحداث، ففي 

ىناؾ شخص أك مجمكعة مف الأشخاص الذيف يقكمكف بدكر رئيسي فيو، إلى كؿ عمؿ أدبي 
 .شخصية الرئيسية في القياـ بدكرىاجانب شخصيات أخرل ثانكية تساعد ال

 :  الشخصية الرئيسية - أ
حيث أف ىذه الشخصية ليا العديد مف الأشكاؿ " كىي الشخصية المعقدة، المركبة، 
متغيرة، دينامية، غامضة ليا قدرة عمى الإدىاش كالإقناع، تقكـ بأدكار حاسمة، في مجرل 

 1الحكي، تستأثر بالإىتماـ يتكقؼ عمييا فيـ العمؿ الركائي، كلا يمكف الاستغناء عنيا "
( عمى أنيا " شخصية ثلاثية الأبعاد ااميز  Yan Manfrid) كيعرفيا ياف مانفريد 

بخصائص كثيرة بؿ كمتضاربة أحيانا، كتميؿ الشخصية المستديرة إلى أف تتطكر في سياؽ 
 .2الفعؿ "
يطمؽ عمييا اسـ الشخصية المستديرة النامية المدكرة. فالشخصية الرئيسية ىي قابمة  

 أنيا مركبة كغامضة. لمتغيير كالنمك داخؿ العمؿ الأدبي كما
 : الشخصية الثانوية - ب

ىي الشخصية " المسطحة، أحادية، ثابتة، ساكنة، كاضحة، ليست ليا جاذبية، تقكـ 
 .3بدكر تابع عرضي لا يغير مجرل الحكي لا أىمية لا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ الأدبي "

عمى أنيا " شخصية كيطمؽ عمييا ياف منفريد، اسـ الشخصية المسطحة الثابتة كيعرفيا 
أحادية البعد تتميز بمدل ضيؽ كمقيد مف أنماط الكلاـ كالفعؿ كالشخصية المسطحة لا 

                                                           
 .58محمد بكعزة، مرجع سابؽ، ص - 1
 .110ياف منفريد، مرجع سابؽ، ص - 2
 .58محمد بكعزة، مرجع سابؽ، ص - 3
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فالشخصية الثانكية أك  1تتطكر في سياؽ الفعؿ، كيمكف اختزاليا إلى نمط أك كاريكاتير "
 المسطحة أقؿ أىمية مف الشخصية الرئيسية، فلا يؤثر غيابيا عمى النص.

   :تصنيفات الشخصية -3
 :  ( Vladimir Broppتصنيؼ فلا ديمير بروب ) –3 -1

اعتمد بركب في تصنيفو لمشخصيات، إنطلاقا مف تحميؿ الحكاية العجيبة في كتابة " 
كظيفة( التي تقكـ بيا الشخصيات في ىذه  31مكرفكلكجيا الحكاية الشعبية" عمى كظائؼ )

 :  الحكايات، كالتي حصرىا في سبع شخصيات كىي
   Agresseur ou méchant المعتدم أك الشرير  -1
                Donateur   الكاىب -2
              Auxiliaire       المساعد -3
               Princesse الأميرة -4
              Mrandateur  الباعث -5
                Héros البطؿ -6
       Faux Héros    البطؿ الزائؼ  -7

ت أساسية حاضرة في جميع الحكايات لتقكـ بتأدية ىذه الكظائؼ كتعتبر ىذه الشخصيا
 .2الكاحد كالثلاثيف مع اختلاؼ أسمائيا كأكصافيا

 :  ( A.Jgreinasتصنيؼ غريماس ) – 2-3
جاء تصنيؼ غريماس لمشخصيات انطلاقان مف أبحاث " بركب" حيث قدـ لنا النمكذج 

 :  في ستة عكامؿالعاممي، أيف أطمؽ عمى الشخصية مسمى العامؿ كحددىا 
 
 

                                                           
 140ياف منفريد، مرجع سابؽ، ص - 1
 .25ينظر:  حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص - 2
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                   Destinateur المرسؿ -1
               Destinataireالمرسؿ إليو -2
                             Sujet الذات -3
                          Objet المكضكع -4
                      Adjuvant المساعد -5
 Lopposant                  1المعارض -6
 :  تصنيفات تودوروؼ - 3-3

 : حيث قسـ الشخصيات حسب الكظيفة التي تؤيدىا كؿ شخصية كىي
التي تتكفر عمى أصناؼ متناقضة، كفي ىذه الحالة تصبح شبيية :  الشخصية العميقة - أ

 بالشخصية الدينامية.
التي تقتصر عمى سمات قارة كمحدكدة، كىذا لا يمنعيا مف القياـ  : الشخصية السطحية - ب

 .2بأدكار حاسمة في بعض الأحياف 
كيظير ىذا الفرؽ بيف ىاتيف الشخصيتيف في أف الشخصية العميقة متطكرة كحركية، أما 

 السطحية فيي ثابتة لا تتغير.
 :  ( Filib Hamounتصنيفات فيميب هامون ) 4-3

 :  يصنؼ فميب ىامكف الشخصية مف منظكر سيميكلكجي إلى ثلاث فئات كىي
 :  فئة الشخصيات المرجعية - أ

يش ليكعند... ( شخصيات أسطكرية كىي شخصيات " تاريخية ) نابميكف الثالث في ر 
 فينكس، زيكس( شخصيات مجازية ) الحب، الكراىية ( شخصيات اجتماعية )
 

                                                           
 .25ينظر: حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص - 1
 .216، 215حسف بحراكم، مرجع سابؽ، ص - 2
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) العامؿ، الفارس، المحتاؿ ( تحيؿ ىذه الشخصيات عمى ممتمئ كثابت حددتو ثقافة ما، كما 
 .1تحيمنا عمى أدكار كبرامج كاستمالات ثابتة "

 :  فئة الشخصيات الإشارية - ب
حيث تعتبر ىذه الفئة مف الشخصيات " أنيا دليؿ عمى حضكر المؤلؼ أك القارئ أك مف 
ينكب عنيا في النص، شخصيات ناطقة بإسمو، جكقة لمتراجيديا القديمة، المحدثكف 
السقراطيكف، شخصيات عابرة، ركاة كمشابييـ... كيككف مف الصعب أحيانا الإمساؾ بيذه 

 .2الشخصيات "
 :  ت الستذكاريةفئة الشخصيا -جػ 

يعتبر المحدد الكحيد ليذه الشخصيات ىك المرجعية التامة لمنص " كمرجعية النسؽ الخاص 
بالعمؿ كحده، فيذه الشخصيات ... تككف كظيفتيا مف طبيعة تنظيمية كترابطية بالأساس، 

 .3إنيا علامات تنشط ذاكرة القارئ بعبارة أخرل، إنيا شخصيات لمتبشير "
 :  الشخصيةأهمية -4

تعتبر الشخصية مف أىـ المككنات السردية كأساس في بناء الركاية فيي " قادرة عمى 
فالشخصية بمثابة المرآة  4تعرية أجزاء منا نحف الأحياء العقلاء، كانت مجيكلة فينا أك لدينا "

العاكسة لمكاقع المعيش ككاشفة لخبايا النفكس مف جية أخرل، كلقد تمتعت الشخصية بكؿ " 
الإمتيازات الفنية التي جعمتيا في كثير مف الأحياف تتفكؽ عمى القدرات العقمية كالبدنية 

 .5لمشخص نفسو مما يجعؿ تمثيؿ تمؾ الأدكار أمران عسيران "
فالشخصية ىي العنصر الفعاؿ كالمحرؾ داخؿ النص الركائي لما تحممو مف مميزات  

ليا . تكتسبيا بفضؿ الدكر الذم يُمبِسو الكاتب
                                                           

 .35، ص2013، 1يب ىامكف، سيميكلكجية الشخصيات الركائية، سعيد بنكراد، دار الحكار، طفيم - 1
 .37ص المرجع نفسو، - 2
 .    38،  37نفسو،  -3
 .79عبد المالؾ مرتاض، مرجع سابؽ، ص -4
 .80المرجع نفسو، ص  -5
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  :  ةػػػػػخلاص

سبؽ نستنتج أف لمبنية السردية مفاىيـ مختمفة نتيجة لإختلاؼ التيارات  مف خلاؿ ما
كالمدارس الأدبية، أمَّا في حكصمة ىاتو المفاىيـ نستطيع القكؿ أف البنية السردية ىي 

يره كتختمؼ بإختلاؼ النكع السردم، مجمكعة العناصر التي تميز العمؿ الأدبي عف غ
كتتمثؿ ىذه العناصر في بنية الزمف التي بدكرىا ىي الأخرل ليا مفاىيـ متعددة، كأنكاعيا 

فارقات الزمنية ننسى الم التي مف بينيا زمف القصة كزمف الخطاب كزمف النص، كما لا
الذم يعتبر إضافة إلى ذلؾ نجد عنصر آخر يتمثؿ في بنية الفضاء كتقنية زمف السرد، 
الذم تدكر فيو أحداث السرد، كيتمثؿ في الفضاء المغمؽ كالمفتكح، المكاف أك الديككر 

أمّا العنصر الأخير فقد تمثؿ في بنية الشخصية التي تعتبر  كالفضاءات النصية كغيرىا.
العنصر الفعّاؿ كالمحرؾ لأحداث النص، تسير كفقا لكتيرة الزمف كانقسـ إلى شخصيات 

 رئيسية كأخرل ثانكية أك مساعدة.

الزمف، الفضاء، الشخصية  : السردية ىي نتاج لمزيج مف ىذه العناصر الثلاث فالبنية
 حيث تتفاعؿ فيما بينيا لتجسد لنا بنية سردية كفؽ منظكر أك رؤية سردية مكحدَّة.

 
 



 

 

 

 في رواية تجميات مكونات البنية السردية: الفصل الثاني

 "" الرماد الذي غسل الماء

 

 الزمنأولا : 
 ثانيا: الفضاء 
 ثالثا: الشخصية 
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 تمهيد:

اعتماداً عمى ماتطرقنا إليو في الفصؿ النظري سنحاوؿ بناء دراستنا لرواية " الرماد الذي 
غسؿ الماء " لعز الديف جلبوجي وفقاً ليذه العناصر السردية، والتي تمثمت في مكونات 

 . الزمف، الفضاء، الشخصية: البنية السردية وىي كالاتي

 :أولا: الزمن

يعد الزمف أىـ عنصر مف عناصر السرد حيث أولاه النقد قديماً وحديثاً ممحوظة، فيو 
 . يعد الايقاع الذي يضبط أحداث الحياة والشاىد الحي عمى مصير شخصياتيا

 : المفارقات الزمنية في الرواية -1
  وائي المعاصرتعتبر المفارقات الزمنية مف أبرز عناصر البنية الزمنية في النص الر 

فيي مزيج  مف الفترات الزمنية أو تداخؿ زمف الماضي والحاضر والمستقبؿ يطمؽ عمييا 
 . الباحثوف مصطمحي الإسترجاع والاستباؽ

 الاسترجاع: - أ
حداث يحدث الاسترجاع عندما يوفؽ السارد عجمة الأحداث، ليعود إلى الوراء مسترجعاً أ

مصطمح  Flash back ) " الاسترجاع أو الفلبش باؾ ) ووقائعيا، حصمت في الماضي و
( مسترجعاً ذكريات ...روائي حديث يعني الرجوع بالذاكرة إلى الوراء البعيد أو القريب )

 . 1الأحداث والشخصيات الواقعة قبؿ أو بعد الرواية
ولقد حظيت رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " بنصيب وافر الاسترجاعات وتظير ىذه 

لتقنية بشكؿ بارز مف خلبؿ شخصية " عزيز الجنراؿ " برجوع ىذه الأخيرة إلى الماضي ا
" تغوص : طفولتيا تمؾ الذكريات المميئة بالشفاء والأحزاف وزمف اليتـ والاضطياد في قولو

وىي تحاوؿ أف تحصي أميا بيدييا  ...تقمب صفحات الطفولة ... في تلبفيؼ الذاكرة

                                                           
 . 103،104آمنة يوسؼ، مرجع سابؽ، ص - 1
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ولـ تكف الأـ تقدر عمى  ... أبييا التي كانت صواعؽ صادقة الصغيرتيف مف ضربات سوط
دفعيا إلا بالعويؿ الشديد، ولا تجد عزيزة ممجأ إلا حضف والدتيا الجريح، وتناـ عمى أجياشيا 

 . 1المتقطع"
لقد استطاع الروائي مف خلبؿ توظيؼ الاسترجاع أف يعكس عمؽ الصراع القائـ في 
ذات الشخصية إنو الماضي ) زمف الطفولة المعنفة ( لعزيزة الجنراؿ، والمبرر وأماليا 
عطاء  العدوانية وتجاوزاتيا الأخلبقية والاجتماعية، والسياسية، وتمردىا في الوقت الحاضر، وا 

: ؿ ولعنيا الدائـ ليـ ويتجمى ذلؾ في قوليا: " رحـ الله أمي كانت تقوؿتفسير لكرىيا الرجا
 . 2عيود " الرجاؿ كالييود، لا أماف ليـ ولا

: ويرد استرجاع لأحداث شخصيات أخرى كشخصية الراقصة " لعموعة " حيث أنيا 
تذكر جيداً ذلؾ الصباح الذي كانت فيو برفقة أميا في السوؽ تجمعاف فضلبت الخضر "
لفواكو لتعودا بيا مساءاً إلى بيتيما القزديري المعزوؿ، تذكر حيف إلتقتيما السيدة جميمة وا

ترميف الدر بالمزابؿ وتدثرينو : وكيؼ راحت تحدؽ في الصبية وفي عينييا دىشة قائمة
بالحزؽ البالية ؟ عقابؾ عند الله عسير، بيعيني الفتاة، ومدة يدىا فأمسكتيا، ودؽ قمب الأـ 

شبثت بيا واتفقا أخيراً عمى أف تمنحيا مميونيف كؿ شير مقابؿ أف تعيرىا لعموعة خوفاً فت
 . 3أربعة أياـ في الأسبوع وكانت لعموعة   في ثيابيا البالية، غير المتناسقة ممفوقة بالكآبة "

إف ىذا المثاؿ يصؼ حالة " لعموعة " قبؿ أف تصبح راقصة مشيورة، في زمف أصبح 
ويشترى، فالسارد يصؼ الصفقة التي دارت بيف الأـ والسيدة " جميمة  فيو كؿ شئ سمعة يباع

" والتي مف خلبليا ستمنحيا لعموعة أربعة أياـ في الأسبوع مقابؿ مبمغ قدره مميونيف كؿ 
شير، ومف ىنا ينفتح أفؽ التأويؿ، بأف تكوف تمؾ الصفقة عبارة عف احتكار في إحدى 

  .  "الملبىي التي تديرىا السيدة " جميمة 

                                                           
 . 40، صالمصدر السابؽ  ،عز الديف جلبوجي - 1
 . 107المصدر نفسو، ص - 2
 . 05نفسو، صالمرجع  - 3
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فقد يظير الإسترجاع عند ظيور شخصية جديدة لمتعرؼ عمى ماظييا وطبيعة علبقتيا 
 . مف أجؿ إزالة الغموض عف ماضي ىذه الشخصية 1بالشخصيات الأخرى "

وفي عرض لوصؼ الأحياء الفقيرة عمى لساف شخصية مختار الدآبة: " ومف زوج مف 
وىذا ما يعكس  . 2إلا إذ كاف شيخاً المذة لا الذرية " ... ىذا الحي، وكؿ نساءه عاىرات

 . خمفية الأحياء الفقيرة المستغمة مف قبؿ جميمة وأمثاليا
إف ىذا الزمف، ببعده " الكابوس الموجؿ " طغى عمى الشخصيات الحاضرة في متف ىذا 

" " الذي طالما  السرد، إنو يتمادى ليفضح ماضي ) زىيرة الزينة ( والدة " عمار كرموسة
قيؿ أنو سافر إلى بلبد ... فيو لا يعرؼ لأبيو مممحاً ... تجنب الخوض في تجاعيد أسرتو 

لـ يقتمو ... وجد جثة ىامدة في صباح شتوي قارس ... وقيؿ أنو مات... الغربة، ولـ يعد
لزينة زىيرة ا... لكنو كاف بعرؼ أمو ... البرد، ولكف قتمو الكحوؿ الذي غدا أسير مخالبو 

 . 3( عمـ أنيا ماتت مخمورة في حادث مرور مع رفيؽ ليا "...)
يحيمنا ىذا الزمف الرمادي إلى تحفيز القارئ نحو التفكير واستنتاج تأويؿ المسار الذي  

ستتخذه الشخصية في حياتيا في ما بعد ودفعو إلى التكيف بالزمف الضياع والتشتت الذي 
 . ينتظر عمار كرموسة
  سترجاعات الكابوسية الرمادية التي اصطبغت بطابع اليتـ والفقروفي مقابؿ الإ

استرجاعات أخرى تحمؿ طابعاً آخر طابع الصفاء، زمف الماضي المشرؽ الذي عمؿ 
الحاضر عمى تدنيسو، كمثاؿ عمى ذلؾ نذكر استرجاع " سالـ بوطويؿ " لأيامو الجميمة مع " 

بالحب، " وأغمض عينيو وراح يتلبعب  ذىبية بنت الطاىر " التي بدأ فييا قمبو ينبض
    بإبيامو، وقد عادت إلى ذاكرتو أيامو الجميمة مع " ذىبية بنت الطاىر"، ثـ عبست ملبمح 

                                                           
أنموذجاً ( اشراؼ خيرة  -، جماليات الزمف في الرواية الجزائرية العربية ) ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمييزىية سعيد -1

 . 46، ص2018-2017بمجيلبلي، جامعة عبد الحميد بف باديس مستغانـ 
 .   52، 51، صعز الديف جلبوجي ، المصدر السابؽ  -2
  . 16المصدر نفسو، ص -3
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وجيو، وقد قفزت إلى ذاكرتو مشاىد ذلؾ اليوـ العصيب، والموكب يخرج ذىبية لتزؼ عروساً 
 1"... لرجؿ لـ يعرفيا ولـ تعرفو

ف " سالـ بوطويؿ " إلى ماضيو مع ذىبية بيت الطاىر تبيف في ىذا الاسترجاع حني
بالحب والصفاء الذي غمر حياتيا إلى أف جاء ذلؾ اليوـ المشؤوـ الذي فيو افترقا  مميء

 . وضاعت أحلبميا وتزوجت حبيبتو برجؿ غريب
 الزمف الحاضر الذي تمثمو " عزيزة الجينراؿ ةيزوؿ أماـ سطو  لكف ىذا الزمف سرعاف ما

" في حياة " سالـ بوطويؿ " وىو يشير إليو قوؿ السارد " دخمت عزيزة تبحث عنو فاِغتالت 
 . 2أحلبمو"

سبؽ أف ىذه الاسترجاعات ليا دور ميـ في تقديـ الشخصيات الروائية  ونستنتج مف ما
حيث جسدت صورة عف ماضي كؿ شخصية عمى حدى، وتبنى المتف الحكائي استرجاعات 

وقد حققت ىذه التقنية التوازي ر بأساليب سمبية وأخرى دنسيا الحاضر، إنعكست عمى الحاض
 . والمسايرة بيف الحاضر والماضي واستناداً إلى الذكريات

" إذف فالإسترجاع تقنية تعتمد بصورة أساسية عمى فاعمية الذاكرة إذ تعمؿ بأقصى 
مناسبة عمى نحو يلبئـ طاقتيا في جمب الواقعة الماضية واستدراجيا في المحظة الزمنية ال

 . فيي تقنية تعمؿ عمى إضاءة ماضي الشخصيات . 3الوضع السردي القائـ"
 : الإستباق -ب

ستباؽ ىو الطرؼ الثاني مف تقنيات المفارقة السردية إلى جانب الإسترجاع وىو يعني الإ
رد عمى وفيو السا 4" مف حيث مفيومو الفني تقديـ الأحداث اللبحقة والمتحققة، فلب يتحقؽ"

الفقز إلى المستقبؿ ليوضح الرؤية المتوقعة لما سيكوف مف أحداث ووقائع في المستقبؿ 
سترجاع الذي جاء غسؿ الماء " بنسبة أقؿ مقارنة والإ تجسد الاستباؽ في رواية " الرماد الذي

                                                           
 . 21المصدر نفسو، ص ي،زىية سعيد - 1
 . 37عز الديف جلبوجي، السابؽ، ص - 2
 . 48زىية سعيدي، مرجع سابؽ، ص - 3
 . 119رجع سابؽ، صمآمنة يوسؼ،  - 4
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بكثرة في نص الرواية، وكمثاؿ عمى تقنية الاستباؽ قوؿ السارد عمى لساف شخصية " عمار 
إما أف الشرطة ... " وقد تقاذفتو الشكوؾ الكثيرة: سة " حوؿ مكاف عزوز والأماكف قائلبً كرمو 

ما أف نفسو حدثتو بالإستلبء عمى الكمية وبيعيا  قد ألقت القبض وستحمقيـ طامة قريبا، وا 
 . 1وسيدفعوف الثمف موتا زؤاما مع الزربوما"

وكمثاؿ آخر عف الاستباؽ الغير متحقؽ، فقد تمثؿ في شخصيات " سمير المرنيني " و" 
عبد الله المرنيني "حوؿ قائؿ " عزوز" كاف كؿ منيا يسبع في افترضات لاحد ليا، كلبىما 

أو ... قد يكوف " فريد لعور"... كاف يخمر أو واحد مف شمة المخدرات ىي التي قتمت عزوز
وقد يكونوف جميعاً مشتركيف في الجريمة ... قد يكوف الزربوط ..." عمار كرموسة "

 . 2النكراء"
سبؽ كاف الاستباؽ غير متحقؽ حيث أف الشرطة لـ تقبض عمى عزوز في  في ما

تمت بأي  المثاؿ الأوؿ، وأف الشخصيات التي ذكرىا كؿ مف سمير وعبد الله المرنيني لا
مف ىذه المجموعة التي ذكرت في صمة لقضية مقتؿ عزوز، فالقاتؿ شخص آخر غير 

المثاؿ الثاني يوازي الإستباؽ الغير متحقؽ نوع آخر ألا وىو الاستباؽ المتحقؽ، ومثاؿ ذلؾ 
( اِندفع ...ىو، ولا الأمانة) " عزوز  لـ يظير لا، حوؿ الشخصية المفقودة " عزوز " جاء ما

اء لجثة شاب قتؿ في ظروؼ سمير كالآلي يدفع الثمف ويفتح الجريدة عمى عنواف كبيرا إختف
 . 3غامضة وسأؿ " عمار كرموسة " بحيرة، ولمف تتصور الجثة؟ ىؿ يمكف أف تكوف لعزوز؟"

وفي مثاؿ آخر " لـ يجدو الجثة حتى الآف لكنيـ يرجعوف أنيا لعزوز لأف الذي اختطؼ 
 . 4الجثة ترؾ فرداً مف حذائو"

 . الجثة ىي حقا جثة عزوز وىنا يتحقؽ الاستباؽ لأف السرد سيتوالى مصرحاً أف

                                                           
 . 15عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 1
 . 22المصدر نفسو، ص  - 2
 . 15نفسو، صالمرجع  - 3
 . 25نفسو، ص المرجع- 4
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" فالاستباؽ إذف ىو كؿ مقطع حكائي يروي أحداثاً سابقة عف أوانيا أو يمكف توقع 
ويقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الرواية عف طريؽ تقديـ ... حدوثيا

متواليات حكائية محؿ أخرى سابقة عمييا في الحدوث، أي القفز عمى فترة ما مف زمف 
 قصة، وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب، لإستشراؼ مستقبؿ الأحداث، والتطمع إلى ماال

سيحصؿ مف مستجدات في الرواية، وعمى المستوى الوظيفي تعمؿ ىذه الاشراقات بمثابة 
تمييد أو توطئة لأحداث لاحقة، أو التكيف بمستقبؿ إحدى الشخصيات، كما إنيا قد تأتي 

 . مثؿ ما حدث معنا في ىذه الرواية 1إليو مصائر الشخصيات" عمى شكؿ إعلبف عما ستؤوؿ
 : تقنيات زمن السرد -2

ىي تقنية تساعد الروائي في القفز عمى فترات زمنية أو حذؼ أحداث مف الرواية بغية 
 . تتمثؿ في التمخيص والحذؼ . تسريع وتيرة السرد

 : التمخيص - أ
الفراغات النصية وىي تقنية  لمميءيعد التمخيص منفذاً مف المنافذ التي يستغميا القارئ 

" لتمخيص الأحداث الروائية الواقعة في عدة أياـ أو شيور أو سنوات في . يا الروائي بيقوـ 
بغية ترؾ  2مقاطع معدودات وفي صفحات قميمة دوف أف يخوض في ذكر تفاصيؿ الأشياء "

وىذه التقنية ليا حضور قوي في رواية " الرماد الذي  . ويؿ مف قبؿ القارئفضاء نصي لمتأ
غسؿ الماء " وفي مثاؿ عمى ذلؾ قد لخص السارد ماضي شخصية " مراد لعور في الثلبثيف 

... طويؿ، نحيؼ أحوؿ العيف اليمنى، نشأ في أسرة ميسورة تميؿ إلى التديف ... مف العمر 
قضى سنوات ... الكريـ، أبوه مف مجاىدي ثورة التحرير،معظـ أفرادىا يحفظوف القرآف 

دخؿ ... نشيطا ضمف صفوؼ الجماعات الإسلبمية، يحضر حمقات توجيياتيا وذكرىا
... في شباؾ حب زميمة لو ، نافسيا عميو أستاذة وظفر بيا عوق... الجامعة ليدرس الآداب 

                                                           
إشراؼ: حسيف  -رسوؿ بلبوي، البنية الزمنية بيف الاسترجاع والاستباؽ في رواية " العقرب" لحسيف مرتضائياف آبكنار - 1

 . 19جامعة خميج فارس بوشير، ص -طرفي عميوي
 . 121آمنة يوسؼ، مرجع سابؽ، ص - 2
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كؿ قيـ الأسرة والمجتمع دخؿ  عمى 1تشرد وتمرد"... تمرد، فظرب أستاذه ليطرد مف الجامعة
 . السجف مرة بتيمة حيازة وتناوؿ المخدرات

فمف خلبؿ ىذا المثاؿ قد لخص السارد حياة " مراد لعور " التي طوليا ثلبثيف سنة في 
بضعة أسطر، إذ وقؼ عمى أىـ مراحؿ حياتو التي تميزت بالضياع والتشتت، انطلبقاً مف 

ولو الجامعة، وفشمو في الحب وطرده مف الجامعة لينتيي إنتماءه لمجماعات الإسلبمية ثـ دخ
 . بو الأمر في السجف بقضية الممنوعات

فالتمخيص أو الخلبصة " حركة سردية تقترب مف الحذؼ ولا تلبمسو، في الحذؼ تقفز 
فوؽ الأحداث التي جرت في فترة زمنية معينة دوف أف نذكرىا، أما الخلبصة فإننا نذكر 

ديد دوف ذكر تفاصيؿ ىذه الػحداث ويكوف زمف الكتابة أقؿ مف زمف الأحداث بإيجاز ش
 . 2الحكاية "

وكمثاؿ آخر سنقؼ عمى تمخيص ماضي شخصية رئيس البمدية " ومختار الدابة ىو 
شيخ البمدية ورئيسيا، بدأ حياتو خضاراً متواضعاً ثـ سائؽ لشاحنة خضر بائعا لممواد الغذائية 

ومقرباً مف الإعلبـ ورجاؿ مولًا رئيسا لفريؽ نجوـ المدينة، بالجممة ثـ نشيطا في حزب وم
 . 3، ثـ مرشحاً للئنتخابات البمدية "الدولة

عمؿ الروائي عمى اختزاؿ حياة )مختار الدآبة(، الطويمة في سطور لا يتجاوز عددىا 
الأربعة أسطر وقؼ فييا عمى أىـ مراحؿ حياتو، وكيؼ استطاع أف يصؿ إلى السمطة في 

صير، ومف جية أخرى بيف لنا كيؼ أف ىذا الإنساف الغير مثقؼ اِستطاع الوصوؿ وقت ق
 . إلى السياسة مف خلبؿ معاشرتو لشخصيات مستبدة أمثاؿ " عزيزة الجنراؿ " وغيرىا

                                                           
 . 30عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 1

 . 177، ص2001، 1في الرواية الفمسطينية المعاصرة سندباد لمنشر والتوزيع، طمحمد أيوب، الزمف والسرد القصصي  - 2
 . 19عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 3
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ومف خلبؿ ىذيف النموذجيف نستطيع الكشؼ عف وجود مفارقة طبقية بيف الفئة المثقفة 
ة مثمتيا شخصية " مراد لعور " وكانت نيايتيا اليلبؾ في والفئة الغير مثقفة، فالفئة المثقف

 . السجف، أما الأخرى الغير مثقفة اِنتيت بالوصوؿ إلى السمطة
وقد اِستطاع السارد أف يستخدـ تقنية التمخيص بجدارة حيث اِختزؿ حياة كؿ منيا في 

اـ أو بضعة سطور، إذف " فالتمخيص ىو السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أي
بمعنى اِختصار بعض الفقرات  1شيور أو سنوات مف الوجود دوف تفاصيؿ أعماؿ أو أقواؿ "

 . الزمنية الطويمة أو قصيرة المدى في كممة أو جممة واحدة
 الحذف: -ب

يعتبر الحذؼ تقنية زمنية يعتمد عمييا الروائي في بناء الفضاء النصي تاركاً المجاؿ 
ىذه المقاطع المحذوفة اِستنتداً إلى ماقبميا وبعدىا وينقسـ الحذؼ إلى  لمقارئ في تؤويؿ

 : قسميف
 : الحذف المعمن -1

ىو " إعلبف الفترة الزمنية المحذوفة عمى نحو صريح، سواء جاء ذلؾ في بداية الحذؼ 
كما ىو شائع في الاستعمالات العادية، أو تأجمت الإشارة إلى تمؾ المدة إلى حيف اِستئناؼ 

 2د لمساره"السر 
تجسد الحذؼ المعمف في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " مف خلبؿ النموذج التالي: " 

فقد حدد الروائي المدة الزمانية المحذوفة والتي  3منذ ساعتيف لـ تمر سيارة واحدة في الشارع "
 . قدرىا ساعتيف دوف ذكر الأحداث التي وقعت فييا تجنباً لإعاقة حركة السرد

                                                           
 . 109جنيت، خطاب الحكاية، ص رجبرا - 1

 . 159حسف بحراوي، مرجع سابؽ، ص - 2
 . 08عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 3
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وفي مثاؿ آخر يذكر فيو السارد مدة " فتيحة الطارتا " في السجف نتيجة اِشتراكيا في 
جريمة قتؿ والدىا، حيث يقوؿ: " ويحكـ عمييف بالسجف عشريف سنة، تخرج " فتيحة الطارتا 

 . 1" مف السجف بعد عاميف مف ذلؾ مجنونة تتقاذفيا الشوارع ويعبث بيا الأطفاؿ "
ذي وقع فيو الحوار بيف " مختار الدابة " ونائبو " نصِر الجَاف " " أما النموذج التالي ال

 . 2خمسوف سنة عف الاستقلبؿ بعضنا لـ ينعـ بخبراتو "
فالحذؼ المحدد ىو " الذي يشير إليو الكاتب بعبارات موجزة جداً لحجـ المدة المخصومة 

 3عمى مستوى الحكاية كأف يقوؿ: " بعد مرور سنتيف " "
عمؿ السارد عمى تحديد المدة الزمنية التي تـ حذفيا مف الأحداث وفي سبؽ  وفي ما

مقابؿ المحذوفات المحددة نجد محذوفات غير محددة، تفتقر إلى تحديد المدة الزمنية التي 
عمؿ السارد  4جرت فييا، وكمثاؿ عمى ذلؾ قوؿ السارد: " وقؼ زمنناً في مركز الشرطة "

لتي قضاىا " كريـ السامعي " في مركز الشرطة مشيراً إلييا عمى عدـ تحديد الفترة الزمانية ا
 . بعبارة دالة عمييا " وقضى زمنناً "

وفي مثاؿ آخر ذكر أيضاً " وتتناقؿ بعض الألسنة أف " صالح الميقري " قد كاف عميلًب 
أثناء الثورة، وأف سبب ىجرتو التي كانت بعد خروج الاستعمار كانت خوفاً مف الانتقاـ ليعود 

 . 5بعدىا بسنوات فيتزوج لكنو ظؿ يعمؿ بفرنسا، وكوف ثروة طائمة "
فالسارد ىنا يختصر عدد السنوات التي قضاىا " صالح الميقري " في فرنسا ممتقيا بعبارة 
" بعد سنوات " فبقولو ىذا ستبقى المدة التي أمضاىا صالح الميقري " غامضة، وبيذا يتحقؽ 

 . غرض منيا ـ ذكر تفاصيؿ لاأ إليو السارد لعدالحذؼ، وقد لج

                                                           
 . 16، صالسابؽالمصدر  - 1
 . 76المصدر نفسو، ص - 2
جامعة  -مناؿ عواد، مفمح العرفاف: رسالة ماجستير" البنية السردية في أعماؿ ىاشـ غريبة الروائية إشراؼ خميؿ الشيخ - 3

 . 79، ص2010/2011-آؿ البيت 
 . 24عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 4
 . 33المصدر نفسو، ص - 5
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فالحذؼ الغير محدد: ينقؿ بنا السارد مف فترة لأخرى دوف أف يكمؼ نفسو عناء تحديد 
 . بغية تسريع وتيرة السرد 1حجـ المدة المتخطاة "

 : الحذف الافتراضي -2
" ويأتي في الدرجة الأخيرة، بعد الحذؼ الضمني ويشترؾ معو في عدـ وجود قرائف 
واضحة عمى تعييف مكانو أو الزماف الذي يستغرقو، وكما يُفيـ مف التسمية التي يطمقيا عميو 
" جنيت " فميس ىناؾ طريقة مؤكدة لمعرفة سوى اِفتراض وصولو بالإستناد إلى ما قد 

ستمرار الزمني لمقصة مثؿ السكوت عف أحداث فترة مف المفترض نلبحظو مف انقطاع في الا
 2أف الرواية تشمميا "

ولقد تجسد ىذا الحذؼ في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " عمى شكؿ البياض الواقع 
( التي 131بيف السفر  والآخر والصفحات التي يتركيا الروائي فارغة وىذا كالصفحة )

لسفر الأخير، كما جاء الحذؼ الافتراضي عف طريؽ تمؾ النقاط تفصؿ بيف السفر الثالث وا
( واليدؼ مف ىذا ىو السكوت عف بعض 131التي وقعت في بداية السفر الأخير الصفحة )

 . الأحداث التي كانت في نظر الروائي السكوت عنيا خيراً مف الإفصاح بيا
ب ركاكة التكرار أو لعدـ ويمكف القوؿ أف توظيؼ تقنية الحذؼ الافتراضي ماىو إلا لتجن

أىمية ىاتو الأحداث المحذوفة والعمؿ عمى إثراء النص بعنصر التشويؽ، وفتح مجاؿ التخيؿ 
 . والتأويؿ أماـ القارئ

الافتراضي ىي تمؾ البياضات المطبعية ويمكف الإجماؿ " أف الحالة النموذجية لمحذؼ 
حيف استئناؼ القصة، مف جديد الفصوؿ فتوقؼ السرد مؤقتاً أي إلى  نتياءإالتي تعقب 

وىذه الحالة ىي بمثابة الفاصؿ بيف مشيد وآخر في بناء  3لمسارىا في الفصؿ الموالي "
 . العمؿ الروائي

                                                           
 . 79صدر سابؽ، صمناؿ عواد، مفمح العرقاف، م - 1
 . 164حسف بحراوي، مرجع سابؽ، ص - 2

 . 164، صنفسومرجع ال - 3
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 : الفضاء: ثانيا

يعتبر الفضاء ذلؾ الفضاء الذي تشكمو المغة مف خلبؿ قدرتيا عمى الخروج مف المعنى 
رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " العديد مف الحقيقي إلى المعنى المجازي المتعدد، وفي 

 : الأفضمية الدلالية نقؼ عمى أىميا
 : الفضاء المغمق -1

يتصؼ ىذا الفضاء بلب حدودية بحيث أف الفعؿ لا يتجاوز الإطار المحدود كالبيت 
 . والغرفة

ىو ركننا في العالـ، إنو كما  ) gaston bachelard (غاستون باشلارعرفو  البيت: -1
، ويعد واحد مف أىـ العوامؿ 1قيؿ مراراً كوننا الأوؿ، كوف حقيقي بكؿ ما لمكممة مف معنى "

يكوف مصدر راحة وأمف وطمأنينة،  التي تدمج أفكار أفكار وأحلبـ وذكريات، وغالباً ما
فيمعب دوراً كبيراً في الجانب النفسي للئنساف، وىو مكاف تمتقي فيو العائمة والأحبة ومكاف 
لإسترخاء ، ولـ يعد ىذا اليدوء والإستقرار في ىذه الرواية إلا في مقطع واحد وىو " ماكاد 

منعيا عف الكلبـ ووقؼ وىو كريـ يمج البيت حتى اِرتمت عمى صدره وقد سبقتيا الدموع لت
 . 2يضميا إلى صدره يغالب تعبا قاىر"

 3فالبيت " مممكة الإنساف الذي يمارس فيو حياتو، ووجوده ويشعر بذاتو فيو "
فيو منزؿ خاؿٍ  أما الصورة الحقيقية التي اِنعكست عف البيت ىي الازعاج واللبمبالات

مف الحب والأماف، قائـ عمى الخصاـ بيف أفراد الأسرة والشحناء والبغضاء وكنموذج عمى 
قالو السارد: " لـ يعد سالـ بوطويؿ إلى فراشو ولـ يغير حتى ثيابو، بؿ ولـ يستطع  ىذا ما

                                                           
 . 36غاستوف باشلبر، جماليات المكاف، ص - 1
 . 17عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 2
جدار لمكتاب  حناف محمد موسى حمودة، الزمكانية وبنية الشعر المعاصر) أحمد عبد المعطي، حجازي نموذجاً( - 3

 . 97، ص2006 ،1الأردف، ط. العالمي، عماف
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حتى أف يجمس، عشرات مف الأسئمة كانت تدور في خمده، ويجب اف يطرحيا عمى زوجتو، 
 . 1يعرؼ أنيا قد تفور وتثور كالبركاف وتقمب ليميـ كوابيس مزعجة "... كنو لـ يكف ليتجرأول

مف خلبؿ ىذا النموذج يتضح لنا أف ىذا البيت لـ يعد ينعـ بالاستقرار الذي يعدُّ أساسا 
في نجاح العلبقات داخؿ الأسرة وبإنعدامو تتعرض ىذه العلبقات إلى خمخمة قد تؤدي إلى 

نعداـ القيمة الحقيقية لمحياة، وغالباً مايؤثر ىذا بصورة سمبية في بناء تفتت الأسر  ة، وا 
المجتمعات كما جرى في أحداث ىذه الرواية التي تميزت بوحشية ىذا المكاف المقدس بعدما 

( فبدوف البيت يصبح ...كاف البيت " واحد مف أىـ تدمج أفكار وذكريات وأحلبـ الإنسانية )
 . 2اً"الإنساف كائنا مفتت

 الغرفة: -2-1
ىي فضاء مغمؽ معزوؿ بقصده الإنساف بغيت قضاء حاجاتو الشخصية والانعزاؿ عف 
المجتمع، والإسترخاء والنوـ لكي يرتاح مف تعبو طواؿ النيار، كما ورد في متف الرواية " 

وقد غطى مدخميا أفياء  . وقؼ كريـ أماـ غرفة فاتح اليحياوي المنعزلة في حوشيـ الكبير
ستقباؿ معارفو... شجرة تدلت كأذرع أخطبوط ولا يكاد ... والغرفة ضيقة يستعمميا لمنوـ وا 

فاتح اليحياوي ينيي تدريسو بمعيد عمـ الاجتماع حتى ينعزؿ في غرفتو لا يكاد يبرحيا إلا 
 . 3لمضرورة "

عادة التفكير واتخاذ القرا ئممجكما تعد الغرفة  رات الشخصية " وفي غرفتيا لـ للئنزواء وا 
تنـ عزيزة رغـ أنيا قد أخذت حماماً دافئاً، وأنيا لبست ثياب نوميا، إلا أف النوـ تمرد عمى 

وكاف ذىنيا بعيد ... جفنييا،  وتنافرت حواسيا جميعاً كأنيا لأناسي مختمفيف كؿ الاختلبؼ 

                                                           
 . 14عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 1
 . 38غاستوف باشلبر، مرجع سابؽ، ص - 2
 . 13عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 3
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غمار معركة ضد جيش شريطا ما وقع اليوـ بالتفصيؿ الدقيؽ كأنيا ىي ترسـ خطة خوض 
 . 1عسكري "

فالغرفة في ىذه الرواية اِنطبؽ عمييا تعريؼ " ياسيف النصير في قولو: يدخميا الإنساف 
ذا  فيخمع جزءا مف ملببسو، ويدخميا ليرتدي جزءا آخر وعندما يألفيا يتحرؾ بحرية أكثر، وا 

عندما يخرج منيا يعيد  ما اِطمأف تماسكيا بدأ بالتعري فييا، التعري الجسدي، والفكري، لكف
 2تماسكو، ويبدو كما لو أنو خرج مف تحت غطاء خاص "

 المقبرة:  -3-1
مكاف مقدس بطبيعتو، يؤوؿ إليو الإنساف بعد موتو، وىو مسكنو الدائـ كبيراً كاف أـ 
صغيراً، غنياً أو فقيراً، كما أنو حيز شديد الانغلبؽ وضيؽ المساحة، يقصده الناس لترحـ 

ى الأموات والدعاء ليـ بالرحمة، غير أف ىذه الرواية " الرماد الذي غسؿ الماء " والصلبة عم
أفقدت ىذا المكاف قيمتو المقدسة وجعمت منو مكاناً مدنس يمتقي فيو سكرى وشواذ، وبشر 
شبو أموات اِنعدمت فييـ الإنسانية، فقد عـ الفساد، كؿ مناىي مدينة " عيف الرماد " بدءا 

ليتسمؿ الفساد إلى المجتمعات ولـ يرحموا حتى الأموات حيث السارد يقوؿ:  بالطبقة السياسية
" تقع مقبرة السكرى كما يطمؽ عمييا السكاف أعمى مدينة عيف الرماد قريبا مف الغابة، 
أحاطيا الفرنسيوف أياـ تواجدىـ بعناية فائقة حيث كاف يمثؿ سورىا تحفة رائعة، وتمثؿ 

ف أشجار وأزىار، لوحة لأبداع الإنساف والطبيعة، ومثمت القبور ىندسة قبورىا وما زرع فييا م
الرخامية تحفاً مختمفة الأشكاؿ والألواف، وماكادت فرنسا تنسحب بعساكرىا حتى بدأ اليجوـ 
عمى المقابر، فسمب شباكيا ىدـ سورىا ونشت قبورىا، وتحولت صحراء قاحمة تحضتف 

 . 3السكاف والشواذ "

                                                           
 . 08المصدر السابؽ، ص - 1
 . 78ط، ص (، دار الشؤوف الثقافية العامة العراؽ، د2ياسيف النصير، الرواية والمكاف) - 2

 . 11عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 3
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يقشعر لو البدف رغـ أنيا تحمؿ في جوفيا أناس عايشناىـ دوف خوؼ  فالمقبرة: " إسـ
ذ  يتحدد فييا مصيره حسب عممو في الدنيا إما  منيـ، فيي تعتبر المأوى الأخير للئنساف وا 

 1النعيـ أو العذاب"
 ممهى الحمراء: -4-1

فضاء مغمؽ مدنس، وىو رمز الفساد والإنحراؼ عف القيـ الأخلبقية والدينية، فيو 
ىو عميو  عنصر مساعد في اِنتشار الرذيمة في المجتمع وقد تطابقة مكانتو في الرواية مع ما

في الواقع، كاف لو حضور قوي في الرواية، أو بصيغة أخرى الفضاء الأساسي لمجرى 
" يقع مميى الحمراء في جوؼ الغابة، تحضنو أشجار الصنوبر والفميف مف كؿ  . الأحداث

وما ... كاف زمف الإستعمار بيتاً  لحاكـ المدينة... بالأضلبع حدب وصوب كقمب محاطاً 
وتنازلت عنو الدولة لجنراؿ متقاعد ليحولو إلى مميى ... بعد الاستقلبؿ مركزاً لبحوث الزراعة

ولايدري الناس لماذا سماه جنراؿ بيذا الإسـ؟ أنسبو لموف  . يؤمو كبراء القوـ وساداتيـ
 . 2موف الخمرة وحمرة ليالييا؟ "الجدراف الخارجية الأجر؟ أـ ل

كما كاف يتوافد عميو معظـ الشخصيات الميمة في السمطة منيـ فواز بوطويؿ مرتكب 
الجريمة، ولعموعة الراقصة، والجنراؿ، وبيذا بعكس ىذا المميى مدى الفساد الذي وصمت إليو 

 . ى المجالاتمدينة " عيف الرماد " مف اِنحلبؿ وخروج عز الديف ومبادئ الأخلبؽ في شت
وأىـ ما يتميز بو المميى أنو " مكاف يعبر عف الراحة والمشاكؿ النفسية والحريات 
الشخصية لدى الكثيريف، وىو أيضاً مكاف لمشرب واليروب الكمي مف الواقع المعاش ويذىب 

 . 3إلييا الإنساف للئدماف عمى المشروب لإفراط كؿ ما يجوؿ في خاطره مف آلاـ وأحزاف "
 
 

                                                           
فيروز جدي، وفاء حطابي، البنية السردية في رواية طوؽ الياسميف " رسائؿ في الشوؽ والصبابة والعشؽ المستحيؿ "  - 1

 . 48، ص2017-2016اشراؼ رشيد وقاص، جامعة العربي التبسي، تبسة،  . لمروائي واسيني الأعرج
 . 55مصدر سابؽ، صعز الديف جلبوجي،  - 2
 . 48فيروز جدي، وفاء حطابي، مرجع سابؽ، ص - 3
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 السجن: -5-1
يعد السجف مف الأماكف التي تطبؽ فييا العدالة، وىو مف الأماكف المغمقة " التي تحبس 
فيو حريات الناس بغض النظر عف أصنافيـ وأسباب حبس حرياتيـ، فيو مكاف لو حدود، 

فيو مكاف يعتبر رمزاً  1وحواجز لا يستطيع مف بداخمو الخروج منو إلا بتحطيـ ىذه الحدود "
عزلة، يعرفو عبد الحميد بورايو بأنو: " أشد الأمكنة سمباً لمحرية فيو يتميز بالإنغلبؽ لمنفي وال

وتحديد حرية الحركة وىو مصدر المرارة والألـ التي تتضح مشاعر الشخصيات التي توجد 
، فعادة  ينعكس عمى الإنساف بالضرر النفسي، وفي حالات عديدة ينعكس بالنفعية 2داخمو"

 . حية الأخلبقية وغيرىاوالتحسف مف النا
وفي ىذه الرواية اِنعكس السجف عمى " فتيحة الطارتا " بالضرر النفسي حيث دخمت 
السجف نتيجة اشتراكيا في جريمة قتؿ والدىا، حيث يقوؿ السارد: " يحاؿ الجميع لممحكمة، 
 ويحكـ عمييف بالسجف عشريف سنة، تخرج فتيحة بعد عاميف مف ذلؾ مجنونة تتقاذفيا

كما أنو يؤثر عمى شخصية فاتح اليحياوي لأنيا شخصية  . 3الشوارع، ويعبث بيا الأطفاؿ"
" لـ يزعج فاتح اليحياوي : يدؿ عميو النموذج الآتي مثقفة تدرؾ الواقع المر المعاش وىذا  ما

يزجوف، لكف ماحز في نفسو أف  زالواوماثيراً مف الشرفاء زج بيـ فيو، ك... دخولو السجف
عزيز بوطويؿ " ثعباف عاش في مدينة عيف : جموع الغفيرة التي تجمع عمى أفتنفض ال

حينما خرج مف ... بؿ ووصؿ الحد ببعضيـ أف شيدوا ضده زوراً وبيتاناً ... الرماد فسادً 
بذلؾ أدرؾ فاتح اليحياوي أف أىؿ مدينة 4السجف أعمف أنو عمى فمسفة أبي العلبء المعري "

حيـ، وذلؾ ما جعمو يحمؿ اد بالذؿ واليواف ولا مجاؿ لإصلبعيف الرماد قضى عمييـ الفس
حزانيـ غير مبالي بالسجف، فالسجف " فضاء مغمقاً بكؿ ما تحممو الكممة مف ىموميـ وأ

معنى، سواء تعمؽ الأمر بو كفضاء جغرافي محاط بحواجز محكمة مف كؿ كؿ الجيات، 
                                                           

 . 100حناف محمد موسى حمودة، مرجع سابؽ، ص - 1
 . 65، ص1987، 1392عبد الحميد بورايو، المكاف والزماف في الرواية الجزائرية، مجمة المجاىد، الجزائر، ع - 2
 . 16عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص  - 3
 . 16نفسو، ص المصدر - 4
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نساف مف أبسط حقوقو، يقتؿ قيـ تمنع السجيف مف الخروج منو، فيو مكاف اِجباري يجرد الإ
الراحة والطمأنينة، ويحؿ محميا الشعور بالخوؼ والضياع والعجز فيو يعبر عف الظمـ 

 . 1والقير والاستبداد "
 : الفضاء المفتوح -1

تحدده حدود ضعيفة، يمثؿ الانفتاح  يعرؼ الفضاء المفتوح عمى أنو مكاف خارجي لا
والأحداث مما ينتج عنيا تفاعؿ في المجتمع، عمى العالـ الخارجي وتعدد الشخصيات 

  ...ويشمؿ الساحات، والحدائؽ وغيرىا
 : وقد تجسد الفضاء المفتوح في الرواية في

 : المقهى -1-2
يعتبر المقيى مف الأماكف الإجتماعية، وىو في " التجمعات الرجالية، تصبح المقيى 

يو مكاف تمتقي فيو مختمؼ طبقات ، ف2المكاف الذي يتزاور فيو الناس خارج نطاؽ الأسرة"
المجتمع حيث يمثؿ نموذج مصغراً عف المجتمع، وفي رواية" الرماد الذي غسؿ الماء " تغير 
دلالتو مف مكاف لمترفيو إلى مكاف سمبي بكؿ معنى الكممة إنو يعادؿ حياة التشرد والضياع 

مف زقاقيـ المقرؼ  يدؿ عميو النموذج التالي " خرج سمير المرنيستي والإنحراؼ وىو ما
... وعاوده اليدوء وىو يتجو صوب المقيى العتيقة الذي عشعشت حولو المقاىي الحديثة

  تجاوز " فتيحة الطارتا" وقد تكورت عمى نفسيا تغط في نوـ عميؽ غير مبالية بالراوئح
قة وقؼ عند الباب يتفرس في الوجوه الغار . . . وغير مبالية بساقييا الموردتيف المكشوفتيف

  معمموف متقاعدوف... في بحر القمار، وقد عمتيا سحب لدخاف شباب وكيوؿ وشيوخ
 . 3وخماروف، وخرجي السجوف"

                                                           
اشراؼ رضاء معرؼ، جامعة محمد خيضر  . ينظر: سعاد مشمؽ: جماليات المكاف في رواية " رحمة " لنجاة مزىود - 1

 . 37ـ، ص2016. 2015. بسكرة
  . 45ياسيف النصير، مرجع سابؽ، ص - 2
 . 27عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 3
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مداد  و" تتحقؽ الوظيفة الأصمية ليذا الفضاء مف حيث ىو مكاف  لتصريؼ الفراغ، وا 
 1الفرد بمزيد مف قوة الإحتماؿ لمواجية رتابة الحياة اليومية" 

 الغابة:  -2-2
ىي مكاف مفتوح، وقد مثمت المحور الأساسي لمجرى أحداث الرواية في مسرح لمجريمة 
الشنعاء التي قاـ بيا " فواز بوطويؿ " في حؽ " عزوز المرنيني " والتي تشكؿ نقطة انطلبؽ 
أحداث ىذه الرواية حيث يقوؿ السارد: " كاف الطريؽ مقفر وموحشاً، لـ تستطع الأضواء 

وأحس جسداً ... دار يميناً لتشؽ بو طريؽ الغابة الصغيرة... بة الكثيفةالكاشفة أف تيتؾ وج
... سقط بعيداً ... صدمو  ...ضغط عمى المكبح ...يقطع الطريؽ، والغابة تكاد تنيزـ

 . 2انحرفت السيارة وارتطمت مقدمتيا بآخر شجرة معزولة في الغابة "
عمى جرائـ وممارسي الأفعاؿ  تحولت الغابة مف مكانتيا المقدسة إلى مكاف مدنس تنشر

المشينة المخمة بالحياء والبعيدة كؿ البعد عف الجانب الديني الأخلبقي، وظير ىذا في 
" ترجلب مف سيارة التاكسي وراحا يتوغلبف في نزلاء ىذا المكاف خصيصاً  النموذج التالي:

  في السيارات انساء ورجالا تفرقو ... دخاف الشواء، عشرات الشباب والكيوؿ... لنشاطيـ
وتحت الأشجار يعاقروف زجاجات خصرىـ ترتفع صيحاتيـ وقيقياتيـ، مظاىر مجوف 

 . 3وخلبعة تيتؾ حرمة كؿ حشمة"
الغابة العنصر المحرؾ لأحداث ىذا المتف الروائي نقد ساد قانوف الغاب عمى  بإعتبار

شخصيات الرواية حيث أصبح القوي يأكؿ الضعيؼ والغني يظمـ الفقير، وأصحاب السمطة 
 . والنفوذ طغو عمى الطبقة الكادحة في مدينة " عيف الرماد "

 
 

                                                           
 . 92حسيف بحرواي، بنية الشكؿ الروائي، ص - 1
 . 07عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 2
 . 59المصدر نفسو، ص - 3
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 : الحديقة -3-2
تعد الحديقة مف الأمكنة المفتوحة، ويرتادىا الناس لتمضية وقت الإستراحة، والتمتع 

، وىي رمزاً 1بأشجارىا وأزىارىا وحشائشيا الخضراء والركوف في اليدوء النفسي والراحة "
لمحضارة والسكينة والانفتاح، يقصدىا الناس لترويح النفس، والاستجماـ والتأمؿ في جماؿ 

عر روادىا بالطمأنينة والأنس في أجواءىا الاجتماعية السعيدة وفي وصفو الطبيعة حيث يش
تقذؼ ... " وحديقة الأمير التي تتوسط المدينة كانت تحفتيا وعروسو: لمحديقة يقوؿ

وتتنوع فييا الميارات الإسفمتية والحجرية التي تتأثر عمييا  ...بإبتسامتيا في أوجو الزوار
ووقفت في كؿ زاوية منيا أعمدة، وتماثيؿ رومانية تذكر  ...ؾكراس حديدية مزخرفة ىنا وىنا

فمـ يمضي إلا  عقداف أو أكثر ... الجميع بالحضارات والشعوب التي مرت عمى المدينة
حتى إنتيجيا شجع البطوف الكبيرة، لتتقمص أمتار أماـ زحؼ الأسمنت المسمح الذي كومو 

مكنة التي تجردت مف صورتيا ، وكغيرىا مف الأ2حشحوش و" عزيزة" مف كؿ جانب "
الحقيقية إلى صورة معاكسة تحتضف شتى الانحرافات السموكية اللآخلبقية فيي مسرح حادثة 
إغتصاب " فتيحة الطارتا "، وكمثاؿ عمى ىذا الفساد الذي اِنتشر في الحدائؽ حيث يقوؿ 

لفار مف شبح البطالة الروائي: " أنو لـ يعد لنا مبرر لمبقاء، الحدائؽ أصبحت مرتعاً لمشباب ا
 3إلى التسكع والتيور "

فمقد أصبحت مكاناً لانتشار الفساد والرذيمة والأخلبؽ المخمة بالحياء بعد أف كانت " 
مكاف ألفة محببة ومسمية، يمجأ إلييا الناس ويتعارفوف فييا أو يمجأ إلييا الإنساف مستذكراً 

 4ذكرياتو المفرحة أو المحزنة "

                                                           
  حناف أمزياف، سمية بركاف، جماليات تشكيؿ المكاف في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء" ، اشراؼ بمقاسـ دكدوؾ - 1
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 : مركز الشرطة -4-2
ىو مكاف يقصده الإنساف مف أجؿ تقديـ شكوى ضد إنساف ظالـ، أو التبميغ عف جريمة 
ما طالباً لتحقيؽ العدالة " أوقؼ كريـ السامعي سيارتو الرمادية أماـ مركز الشرطة، وتنفس 

كاف شرطياً يقؼ أمامو مستعداً لإشيار ... بعمؽ كػأنما أحس بالنجاة مف كارثة خطيرة
ـ السامعي يشرح لو الأمر: جئت لأبمغ عف جثة رأيتيا عمى قارعة الطريؽ شاشة، وأسرع كري

ويقصد ىذا المكاف مف أجؿ التحقيؽ في أمر مشتبو فيو والكشؼ عف الحقيقة " اِندفع  . 1"
حتى رأيتو الجثة ... كريـ يشرح الأمر منذ خروجو مف مزرعتو تاركاً أباه خميفة السامعي 

وما كاد الضابط يكمؿ كتابة المحضر ويطمب  . ه مف موتياممقاة في قارعة الطريؽ وتأكد
 . 2مف كريـ التوقيع عميو حتى أسرع يطمب مف رجالو الإعداد للئنتقاؿ إلى المكاف"

" يتواتر توظيؼ ىذا المكاف في الروايات المختارة ويعد مكاف ضغطا عمى الشخصية، 
ف مكمؿ لمسجف، أو ىو العتبة تمارس فيو الشرطة الحاكمة عنفيا وتعسفيا ومف ثـ فيو مكا

 . 3التي تمج مف خلبليا الشخصية عالـ السجف "

 : ثالثا: الشخصية

تعد الشخصية الروائية مكوف ىاـ في الخطاب السردي، فلب يمكف تصور أي متف روائي 
فيي " التي تخمؽ ضمف الفضاء الروائي ليا سماتيا وطموحاتيا : دوف وجود شخصيات

  فيي بمثابة العمود الفقري الذي تبنى عميو قواـ العمؿ الأدبي 4وفكرىا، "آلاميا وأحزانيا 
ومف خلبؿ  . وبدورىا الفعاؿ تساعد عمى استيعاب بنية النص الروائي، وفي تحديد مكوناتو

                                                           
 . 06عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 1
 . 06مصدر نفسو، ص - 2
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عمدنا أف نقسـ شخصياتيا إلى رئيسية  الذي غسل الماء " " الرماددراستنا لشخصيات رواية 
 . حسب دورىا في النصوأخرى ثانوية، كؿ واحدة 

 الشخصيات الرئيسية: -1
 عزيزة الجنرال: -1-1

أحد الشخصيات الرئيسة البارزة في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء " وىي إسـ عمى 
مف العزة والقوة، وألحؽ الناس اسميا بمقب رتبة  مسمى فيي تتصؼ بكؿ معاني إسميا

وىذا المقب يحمؿ 1" ...عسكرية الجنراؿ " لقوتيا وعلبقتيا بالجنراؿ صاحب مميى الحمراء 
وجمست في ... العديد مف معاني السمطة والجبروت " وصمت عزيزة فرفرفت حوليا القموب

مف المأكؿ والمشرب، وتكاد تقدـ ليا وعجمت العطرة تقدـ إلييا ما لذّ وطاب ... صدر الدار 
وزاد ذلؾ عزيزة غروراً فانفتحت في مكانيا عمى الأريكة ... قمبيا وعينييا وحتى روحيا

الجميمة وراحت تمارس سيادتيا وتمقي بأوامرىا، وتجد المذة الكبرى وىي ترى الجميع خدماً 
معت فييا كؿ الشرور وقد تلبءمت ىذه الشخصية مع لقب " الجنراؿ " حيث اجت . 2ممبيف"

والقساوة ويرجع ىذا إلى ماضييا الأليـ الذي عاشتو أياـ طفولتيا مع أب قاس فبعد أف " 
  فقدت عزيزة أميا في مأساة رىيبة، حيف تجرأ أبوىا فقتميا شر قتمو وىو تحت تأثير الخمرة

ناؾ، ولسعتيا توزعتيا الدور ىنا وى... وفقدت أباىا حيف زجَّ بو في السجف حيف فارؽ الحياة
، وماعاشتو مف ظمـ في طفولتيا ترسب في ذاكرتيا وانعكس سمبا 3نظرات الكره والرفض"

فحادثت مقتؿ أميا أثرت عمى نفسيتيا وولدت  . عمى حاضرىا فيي تكف الكره لكؿ الرجاؿ
فييا رغبة شديدة في الإنتقاـ مف كؿ الرجاؿ، وانتيى المطاؼ بيذه الشخصية أف أختفت في 

مضة غموض الشخصية الدورة " فيي شخصية مغمقة لا نستطيع ايجازىا بعبارة ظروؼ غا

                                                           
 . 37سابؽ، ص مصدرعز الديف جلبوجي،  - 1
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عديدة بغية 1واحدة ولا يمكف اختزاليا بجممة أو سموؾ في الرواية بؿ تتعاظـ وتعمؿ مظاىراً "
 . تحقيؽ مبتغاىا ومصالحيا الشخصية

 سالم بوطويل: -2-1
ى أمره فلب دور لو في ىو زوج عزيزة الجنراؿ، لعب دور شخصية الزوج المغموب عم
تسبب في غياب الحب  تسيير شؤوف الأسرة، فقد مارست عميو زوجتو أسموب التسمط وىذا ما

في علبقتيـ الزوجية " حيف وصمت قرب مصحة الشفاء توقفت فجأة وطمبت مف زوجيا أف 
ينزؿ وأف يأتييا مف الجية الأخرى ولـ يشأ سالـ أف يناقش لأنو يعرؼ تصرفاتيا الحمقى 

أسرع بتنفيذ المطموب ولما وقؼ أماميا كالتمميذ الطائع، طمبت منو أف يتصؿ بالطبيب ف
، فمف خلبؿ ىذا المثاؿ 2فيصؿ، وينتظراىا حتى تعود ليذىب معيا مف أجؿ معاينة فواز"

يظير ضعؼ شخصية سالـ بوطويؿ أماـ ىيمنة وصرامة زوجتو عزيزة الجنراؿ، ففي كؿ مرة 
ر عمى شبابو ، وحبو لذىبية " لماذا بنت الطاىر وكانت رفيقة ينفرد فييا مع نفسو يتحص

صباه؟ ورفيقة أياـ الدراسة لماذا لـ يتجرأ أو يصيح في وجو الجميع أني أحبيا؟ ولا أريد 
فيو لـ ينؿ ما  . 3ىؿ ىو قدر الله؟ أـ ىي غيباتنا ننسبيا زوراً وبيتانا إلى الله؟ "... غيرىا؟

 . أراده، إنما خضع لمشيئة الله
وشخصية سالـ بوطويؿ " سطحية بسيطة ليا بعد واحد فحسب، وسمات قميمة، يمكف 

 . 4التنبؤ بسموكيا"
 فواز بوطويل: -3-1

( وىي الحدث الرئيسي لبداية  مرتكب جريمة القتؿ التي راح ضحيتيا ) عزوز المرنيني
... أحداث الرواية، ابف " سالـ " و" عزيزة الجنراؿ "، كاف " في الخامسة والثلبثيف مف عمره

تممؾ مزارع ... يعيش في أسرة ميسورة الحاؿ... معتدؿ القامة، بيي الطمعة، أنيؽ المباس
                                                           

 . 55ـ، ص1994، جروس برس، طربمس، لبناف، 1موسى عاصي، ط . فورستور، أركاف الرواية، تر - 1
 . 04عز الديف جلبوجي، ص - 2
 . 07نفسو، ص صدرالم - 3

 . 42س، مرجع سابؽ، صنجيرالد بر  - 4
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خالطة أبناء الأثرياء يقضي معظـ وقتو في م... فشؿ في الباكالوريا ثلبثة مرات... شاسعة
مدلؿ مف ظرؼ أمو 1". . . يميؿ إلى معاقرة الممذات  وعمى رأسيا الخمرة... مف الجنسيف 

التي تسيطر عمى الأسرة بشخصية فولاذية، وقد قاـ بجريمة القتؿ وىو في حالة سكر " بدأت 
رة إلاَّ أنو فعؿ فقد كاف في حالة لا تسمح لو بقيادة السيا 2الخمرة تسدؿ ستائرىا عمى عينيو "

ذلؾ والنتيجة كانت وقوع كارثة، حيث " أحس جسدا بقطع الطريؽ والغابة تكاد تنيزـ ضغط 
فجأة ... نزؿ مف السيارة ... انحرفت السيارة . . سقط بعيدا . . صدمو . . عمى المكبح 

لجسد حمؿ ىراوة وعاد حيث ا... وصؿ إليو... اندفع يعدو ىائجاً باتجاه الجسد الممد بعيدا
 . 3مسجى يئف وراح يضربو عمى رأسو حتى ىدأت حركتو "

فيذه الشخصية ىي " العنصر اليادي الذي يسمح ينمو وتطور الرواية وىي المفتتح 
 . أي ىي بمثابة نقطة انطلبؽ الأحداث . 4لبداية الرواية ونيايتيا "

 : كريم السامعي -4-1
ىو مف إحدى الشخصيات المثقفة التي كاف ليا حضور قوي في الرواية، أبوه خميفة 
السامعي، انعزؿ عف المجتمع تاركاً مجاؿ الثقافة إلاَّ أنيا تبقى شخصية مثقفة تيوى العمـ 
والعموـ حيث تعتبر " اليواية مف أىـ المؤثرات الإجتماعية في سموؾ وتصرفات الشخصية 

فبعد تركو لمثقافة عمؿ مزارعاً وعاش مع عائمتو في  . 5سبيؿ لإنكارىا " ومف الحقائؽ التي لا
 . جو تسوده الراحة والطمأنينة

لعبت شخصية كريـ السامعي دور الشاىد الوحيد عمى وجود الجثة ىذه الحادثة التي 
... يدؿ عمى ذلؾ " أوقؼ سيارتو يمينا ثـ استدار بيا غيرت مجرى حياتو، وىذا المثاؿ 

                                                           
 . 31، 30سابؽ، ص صدرعز الديف جلبوجي، م - 1
 . 03المصدر نفسو، ص -2
 . 04، 03نفسو، ص - 3
 . 11مناؿ عواد مفمح العرقاف، مرجع سابؽ، ص - 4
عبد الوىاب شكري، النص المسرحي، دراسة تحميمية وتاريخية لفف الكتابة المسرحية، المكتب الحديث، الاسكندرية،  - 5

 . 106، ص1997
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وصدؽ ظنو كاف ما رأى جثة ... ميلب بالتقريب وعند الياجس أوقؼ سيارتو وترجؿ ليقطع 
وخوفا  . 1شاب ممتوي الرجميف ميشـ الرأس ينكفئ عمى وجيو كأنو يحاوؿ الفرار مف الموت "

مف تأنيب الضمير ورغبة في كشؼ الحقيقة، قرر الذىاب إلى مركز الشرطة والإبلبغ عمى 
بعاد أوجو الشبيات عنو " وأسرع كريـ  بإمكانو إخفاء ما رأى في الوقت الذي كاف ما شاىد وا 

ورغـ تبميغو عف 2جئت لأبمغ عف جثة رأيتيا عمى قارعة الطريؽ ": السامعي يشرح الأمر
وقوع ىذه الجريمة إلا أف أصابع الإتياـ وجيت لو، وجالت كؿ الشكوؾ حولو " السر في 

ىو القاتؿ ثـ أخفى الجثة في مكاف ما، وجاء أمريف لا ثالث ليما، إما أف كريـ السامعي 
ما أف القتيؿ إرىابي حممو رفاقو إلى حيث لا ندري " فبسبب ىذه الجريمة  . 3ليموه عمينا، وا 

جعؿ كؿ  تشتت حياتو وانقمبت رأسا عمى عقب فقد كثرت زيارات الشرطة إلى بيتو وىذا ما
وقعونا في حرج أماـ الناس، كؿ الجيراف أفراد العائمة يعيشوف حالة توتر، تقوؿ أختو بدرة: " أ

وفشوا كؿ الغرؼ حتى مسكف الشيخ الوالد لماذا نفتش كأننا ... والمارة تكتموا قريبا مف البيت
أنتيى الأمر بيذه الشخصية أف زجَّ بيا في السجف ظمماً عشريف سنة جرّاء قياـ 4مجرميف؟ "

والتي عمييا دـ الضحية في مزرعة  عزيزة الجنراؿ بإخفاء الأدوات المستعممة في الجريمة
 . فواز ابنياكريـ السامعي بغية إبعاد أصابع الإتياـ عف 

محمد غنيمي فيذه الشخصية قامت بدور أساسي في تحريؾ سيرورة الأحداث كما يقوؿ 
نجاز الأحداث مف خلبؿ أقواليا وأفعاليا هلال : " إف الشخصية تؤدي دوراً ميماً في تحريؾ وا 

 . ثؿ في كوف ىذه الشخصية الشاىد الوحيد لوجود الجثة والإبلبغ عف الجريمةوىذا تم . 5"
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 عزوز المرنيني: -5-1
لعبت ىذه الشخصية دور الضحية التي ارتكبت جريمة قتؿ شنعاء في حقيا واكتممت 

فيي الشخصية المسطحة التي " يكوف خطيا  . بإخفاء الجثة لطمس الحقيقة وتظميؿ العدالة
أي أنيا لا تتغير  1في الرواية لا يحفؿ بالمفاجأة والإثارة والنمو، ولا تركب مركب التغيير "

 . طواؿ السرد الروائي
وعزوز المرنيني ىو ابف سميمة المرنيني " لـ يذؽ طعماً لمسعادة في الحياة، لقد ولد قبؿ 

مف نقص التغذية، ودخؿ المدرسة سنواتو الأولى، ثـ غادرىا الأواف، وعاش طفولتو يعاني 
ناقما إلى غير رجعة ليتشرد مع عمار كرموسة، ولتستغؿ براءتيما في العمؿ، ثـ في بيع 

وىو يشبو أباه نحافة وطولًا ويأسا دائما نائما عمى ... السجائر، ثـ في الترويج لممخدرات، 
ثـ بدأت حياتو تتحسف منذ ... تقديس والعبادةوسجائر يمتصيا حدَّ ال... تضريس الوجو 

فمقد عاش  . 2عرؼ الزريوط وتقرب منو فصار واسطتو في توزيع المخدرات والترويج ليا "
ميمشا مف كؿ النواحي، وتوفى في عز شبابو إثر حادث سير قاـ بو " فواز بوطويؿ " وىو 

 . في حالة سكر
 الشخصيات الثانوية: -2
 فاتح اليحياوي: -1-2

ىو ابف خالة كريـ السامعي كانا يعيشاف في نفس البيت، فقد قضيا الطفولة معاً لا 
يفترقاف ليلب ونياراً، وقد كاف يميؿ إلى دراية عمـ الإجتماع والأدب والفمسفة، " ولا يكاد فاتح 
 3اليحياوي ينيي تدريسو بمعيد الإجتماع حتى ينعزؿ في غرفتو لا يكاد يبرحيا إلاَّ لمضرورة "

قد كاف يفضؿ العزلة وكاف " فاتح اليحياوي أكثر الشباب حماسة وأكثرىـ ثورة عمى كؿ فم

                                                           
 . 144عبد الفتاح عثماف، بناء الرواية " دراسة في الرواية المصرية، مكتبة الشباب، القاىرة، ص - 1
 . 40عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 2
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وكاف يؤيد الحؽ أينما كاف ويبطؿ الباطؿ حتى  1مظاىر الإنحراؼ الإجتماعي والسياسي "
عمى حساب أموره الشخصية، فقد زجَّ بو في السجف بسبب شبيات لأنو شيد مع بعض 

ة الجنراؿ عمى أراضييـ " فمـ يزعج فاتح اليحياوي دخولو المتضرريف الذيف استولت عزيز 
وىو أىـ الشخصيات  2كثير مف الشرفاء  زجَّ بيـ في السجف، ومازالوا يزجوف "... السجف 

  المثقفة في ىذه الرواية التي " تمثؿ طبقة إجتماعية بكؿ خصائصيا المادية، والمعنوية
لحياة فيي نموذج تصدؽ عمى أفراد كثيريف وتطمعاتيا الطبقية وتقاليدىا، ومنيجيا في ا
 . 3يمثموف طبقة بكؿ ما تحممو مف قيـ واتجاىات "

ولقد حاوؿ إخراج سكاف مدينة عيف الرماد مف الفساد والظمـ الذي طغى عمييـ إلى 
" لأنو كاف يرى أف سكاف عيف الرماد ىـ ضحية مؤامرة بيف مف يممكوف الديار . النور

 4"... ويممكوف القانوف 
فقد أصبح رىينة ثقافتو وكبتو التي جعمتو يبتعد عف كؿ شئ في ىذه الدنيا " ظؿ يرفض 
الزواج مخيباً آماؿ والديو تاركا الفرصة لأخوتو الأقؿ منو، مؤكدا مقولة أمو: فاتح تزوج 

 . 5الكتب "
سعى جاىداً لإنقاض المجتمع مف بطش وسمطة عزيزة الجنراؿ فتصدت لو وبقيت خمفو 

تو عف طريقيا، فمقد أثر ىذا التصدي سمبياً عمى حياة فاتح اليحياوي ليتغير مف حتى أزاح
فقد شاركت ىذه الشخصية الثانوية في"  في  . إنساف حيوي نشيط إلى إنساف منعزؿ ومنفرد

نمو الحدث وبمورة معناه والإسياـ في تصوير الحدث، ويلبحظ أف وظيفتيا أقؿ قيمة مف 
 6وظيفة الشخصية الرئيسية "

                                                           
 . 20، صسابؽالمصدر ال  -1

 . 21، صنفسوالمصدر  - 2
 . 122عبد الفتاح، المرجع السابؽ، ص - 3
 . 38عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 4
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 مختار الدابة: -2-2
أحد الشخصيات الثانوية في المتف الروائي، مثؿ اليد اليمنى لعزيزة الجنراؿ " فطبيعة 
النص الروائي تفرض شخصيات تقوـ بدور رئيسي في إنجاز الأحداث ويطمؽ عمى 

 . 1الشخصيات الرئيسية وشخصيات تقوـ بدور ثانوي يطمؽ عمييا الشخصيات الثانوية "
مختار بالدابة مذ كاف تمميذا في المدرسة لقد كاف المعمـ يصفو بذلؾ لسوء ولقد " لقب 

ترأس بمدية عيف الرماد  . 2يموكو مع زملبئو الذيف لطالما إشتكو مف غمضتو في المعاممة "
بالرغـ مف جيمو " بدأ حياتو حضاراً متواضعاً بائعا لممواد الغذائي بالجممة، ثـ نشيطا في 

 لفريؽ نجوـ المدينة، مقربا مف الإعلبـ ورجاؿ الدولة ثـ مرشحا  ً الحزب وممولا رئيسيا
تربع عمى كرسي رئاسة البمدية عمى الرغـ مف إنعداـ كؿ المؤىلبت  . 3للئنتخابات البمدية "

والصفات التي منيا المؤىؿ العممي الثقافي ذلؾ بمساعدة عزيزة الجنراؿ " فالجميع يعمـ أنيا 
 نصير الجاف إلى كرسي البمدية لتسيؿ عمى نفسيا تحقيؽ ماوراء وصوؿ مختار الدابة و 

ستيلبءىا عمى الأراضي  .4تريده " ولفرض سيطرتيا عمى سكاف مدينة عيف الرماد وا 
والممتمكات العمومية فمقد مثؿ مختار الدابة الشخصية الإنتيازية التي بالرغـ مف جيميا 

عزيزة الجنراؿ ( فقد لعبت "  استطاعت الوصوؿ إلى السمطة عف طريؽ أصحاب النفوذ )
دوراً ىاماً في بعث الحركة والحيوية داخؿ البناء الروائي فيي الشخصية الخادمة لمشخصية 

 . ) عزيزة الجنراؿ ( الشخصية المسيطرة في الرواية5الرئيسية "
  بدرة السامعي: -3-2

، كانت تعيش في جو عائمي يعمُّو اليدوء، ىي ابنة الشيخ عبد الله وأخت كريـ السامعي
الطمأنينة، تنحدر مف أسرة مثقفة " ذات نفس حساسة جدا، لا تحسف التوسط في العواطؼ، 

                                                           
 . 52، 51حميد لحميداني، مرجع سابؽ، ص - 1
 . 19عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 2
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كانت ترفض أف تكوف كالشمس تختفي ...  شيءأو تمنع كؿ  شيءفيي إما أف تعطي كؿ 
لعسؿ ولكنني قد كانت تقوؿ دائماً أنا كالنحمة قد أمنحؾ ا... لتستمر عمى صفحة القمر 

والسبب فقدانيا لنبع الحناف، والدتيا التي فارقة  . 1أمنحؾ السـ ولو كاف في ذلؾ موتي "
الحياة ليقوـ أبوىا بدور الأـ والأب معاً، " فكمما تذكرت بدرة أميا ارتسمت أماميا سريعا تمؾ 

فيو بسرعة، وما المحظات الأخيرة وقد أكممت ليا تسريح شعرىا، ثـ قامت مف مكانيا لتتياوى 
 . 2كاد الجميع ييرعوف إلييا حتى صارت جثة ىامدة "

بدرة السامعي لعبت دور الشخصية المساعدة التي " تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ  
 . 3وغالباً ما تظير في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي " . أو معيؽ لو

 الضابط سعدون: -4-2
سعدوني شخصية بوليسية ترمز إلى السمطة وتحقيؽ العدالة، تعتبر شخصية الضابط 

زالة التفرقة بيف أفراد المجتمع الواحد، حيث " كاف سعدوف  ىدفيا البحث والكشؼ الحقيقي وا 
طالباً عمى مقاعد الدراسة كاف يحمـ بدولة الحؽ والعدالة، دولة المساواة بيف الأمير والرعية 

الشرطة ليممؾ الوسيمة لإقامة العدؿ بيف القوي والضعيؼ، بيف الفقير والغني، ولذلؾ إختار 
كاف يقرأ عف أبي ذرو وأبي بكر وابف العزيز وييتز لممثالية العالية ويحمـ بيا مجسدة في 

 . 4الواقع وقرأ لأفلبطوف والفرابي وماركس "
الشخصية ) الضابط سعدوف( كما تعكس ىذه التسمية التي أطمقيا الروائي عمى ىاتو 

نضباط والالتزاـ المذاف اتصؼ بيما، أما العامؿ الذي دفع بسعدوف إلى إمتياف ىذه الإمدى 
في طفولتو فمقد " عانى سعدوف مف ظمـ المجتمع، ومف التفاوت الطبقي  ما عاناهالمينة ىو 

وىو صغير، فكـ افتقد لحذاء يقي أصابعو الصغيرة برودة الأمطار، ولحساءً دافئ يموؾ بو 
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فكؿ ىاتو الظروؼ  1"... وكـ تحمؿ ذلؾ ... وكـ افتقد كراساً أو كتابا ... الجنز الجاؼ 
دفعت بو إلى الإصرار في الإلتحاؽ بصفوؼ الجيش حتى يكوف ضابطا يسعى إلى تحقيؽ 

 . المساواة ونشر الأمف والسلبـ لكي لا يعاني الناس ممِّا عاناهُ في صغره
كاف يعمؿ بضمير حي يبحث عف الحقيقة ليظير الحؽ ويبطؿ الباطؿ، وىذه الشخصية 
عممت عملب إضاءة " الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية، وتكوف إما عوامؿ كشؼ الشخصية 
ما تتبع ليا، تدور في فمكيا وتنطؽ بإسميا فوؽ أنيا تمقي  المركزية وتعديؿ لسموكيا، وا 

فقد قاـ سعدوف يكشؼ خفايا عزيزة الجنراؿ ووضع  . 2ادىا "الضوء عمييا وتكشؼ عف أبع
 . حدِّ لخبثيا وسمطتيا الفاسدة

 لعموعة: -5-2
ىي راقصة مميى الحمراء الذي يقع بمدينة عيف الرماد، مجيولة اليوية " فلب أحد يدري 

سحرت قموب وعقوؿ  . 3بالضبط مف جاءت لعموعة، ولـ يكمؼ ػحد نفسو طرح ىذا السؤاؿ "
مف دخؿ مميى الحمراء، وشغمت مجالس سكاف عيف الرماد وصارت لعموعة حديث كؿ 

الناس والقصور والجرائد والقنوات، وصارت لعموعة الراقصة محج الولاة والوزراء والجنرالات 
وقبَّؿ . . . والأثرية، وتحدث عنيا مسؤوؿ كبير قائلًب: " لقد رفعت راية الوطف في دوؿ العالـ

فمقد أصبحت شخصية معروفة بالرغـ مف المستنقع الذي تعيش  . 4نيا "ممثؿ الثقافة جبي
فيي ثابتة 5لعبت ىذه الشخصية دور الشخصية " السكونية التي لا تتغير طواؿ السرد " . فيو

 . عمى مسار السرد الروائي
 

                                                           
 . 40، صالسابؽالمصدر  - 1

، 2006، 1جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجد لاوي، عماف، ط . صبيحة عودة زعرب، غساف كنافي  - 2
 . 132ص

 . 05عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 3
 . 05المصدر نفسو، ص - 4
 . 13، ص2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي ) دراسة (، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط،  - 5
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 : سميمة المرنيني -6-2
سميمة يوحي  لقد وقعت مفارقة في اسمية ىذه الشخصية) سميمة المرنيني ( فإسـ  

بالصحة والسلبمة، ولكف ىذه المعاني لـ تتحقؽ في ىذه الشخصية، فحياتيا كانت بائسة 
بحيث كانت تعيش في معاناة مع الفقر والمرض، " كانت سميمة المرنيني في البمدية تغالب 

رتفاع الضغط ... السكري ... آلاماً مبرحة تقطع كؿ جسدىا المثخف بالأمراض والجراح  وا 
وعمى الرغـ مف  . 1واختفاء إبنيا عزوز "... وبطالة رب الأسرة وأولاده... ي الساقيف ودوال

كؿ ىذا كانت سميمة المرنيني تصارع الحياة وترفض أف يمس كبريائيا أو شرفيا فقد كانت " 
في سواد ... تتعرض لمتحرش الجنسي، مف قبؿ الموظفيف، ومف قبؿ شيوخ البمدية خاصة 

وفي رخامة ... وفي استلبء جسدىا... تيف، وفي ألؽ ملبمح وجييا الأسمر عينييا الكبير 
وظمت إعصاراً مف ... صوتيا فتنة لا تقاوـ، ولكنيا أبدا ظمت كبرياء يرفض أف يُدنس

 . 2الرفض الصامت "
تعتبر ىذه الشخصية نموذج ورمز لممرأة المكافحة قدَّميا الروائي " مف خلبؿ وصؼ 

كارىا بحيث يحدد ملبمحيا العامة، ويقدـ أفعاليا بأسموب الحكاية، أحواليا وعواطفيا وأف
فقد تحدَّت ىذه الشخصية كؿ ظروؼ الحياة مف أجؿ   . 3ويعمؽ عمى الأحداث ويحمميا "

 . لقمة العيش
 : عمَّار كرموسة -7-2

شخصية شعبية مف أكبر مروجي المخدرات والمتاجريف بيا لا يعرؼ لمثقافة عنواف وىو 
ي السابعة والثلبثيف مف عمره، قصير القامة، بديف الجسـ، يملؤ الوشـ كثيراً مف " شاب ف

أنحاء جسده، نشأ يتيـ الأب في أسرة منعدمة تسكف الأحياء القصديرية، تسرب مف المدرسة 
في سنواتو الأولى، اشاغؿ في أيامو الأولى نادلًا، ثـ مساعد بناء، ثـ بائع حمرة في حانة، ثـ 

                                                           
 . 18عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 1
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دخؿ السجف مرتيف، مرة بتيمة الضرب العمدي المبرح باستعماؿ السلبح الأبيض، ... بطَّالاً 
 . 1ومرة بتيمة السكر العمف وانتياؾ الآداب العامة "

إف إسـ ىذه الشخصية ) عمار كرموسة ( يحمؿ بعضا مف المفارقات فإسـ عمار يدؿ  
في ىذه الرواية فيو عمى الإعمار والإصلبح وخلبفة الأرض، أما دوره الحقيقي الذي مثمو 

 . نشر الرذيمة والفساد في المجتمع، بواسطة السموـ التي يتاجرىا
وانتيى الأمر بيذه الشخصية إلى الإنزواء إلى الجانب الديني مع اِنتشار الفكر       

أسدؿ لحيتو، . . . الإسلبمي، فقد تغير عمار كرموسة تغير جذري " في شكمو وفي سموكاتو 
يض وضمخ كؿ جسده بالمسؾ المكي، وراح يتنقؿ بيف بيوت الناس يرقي وقصر قميصو الأب

فقد رسـ الروائي ىذه الشخصية "  مف خلبؿ  . 2مرضاىـ مف السحر والعيف وكؿ داء "
حركتيا وفعميا وصراعيا مع ذاتيا أو مع غيرىا راصداً نموىا مف خلبؿ الوقائع والأحداث، 

 . 3ي "حيث يعطي الإىتماـ الأكبر لمعالـ الخارج
إفَّ ىذه الشخصية لعبت دوريف بعد أف كانت شخصية مدنسة تحولت بفضؿ الوعي 

 . الديني إلى شخصية مقدسة
 صالح الميقري: -8-2

شخصية ثانوية، قضى سنوات شبابو في الميجر بفرنسا " تتناقؿ بعض الألسنة أف 
قد كاف عميلًب أثناء الثورة، وأف سبب ىجرتو التي كانت بعد خروج الإستعمار  صالح الميقري

كانت خوفا مف الإنتقاـ ليعود بعدىا بسنوات فيتزوج، لكنو ظؿ يعمؿ بفرنسا وكوف ثورة طائمة 
كاف مف أصدقاء سالـ بوطويؿ الذي لـ يبقى لو سواه، وبعد أف تقدـ بو العمر وأصبح  4"

لوطف " ليقضي ما تبقى مف عمره في تربة الأجداد كما يقوؿ دائماً عاجزاً عاد إلى أرض ا

                                                           
 . 30عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 1
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... إف ىذه الشخصية " عنصر تجميمي . 1ويردده ويدفف بيف الذيف مضو مف أىمو وأقاربو "
 . 2ولا يمتمؾ أيَّة دلالة خاصة "

 : سمير المرنيني -9-2
سطة العقد، لعبت  ىذه الشخصية دور أخ الضحية " عزوز المرنيني " حيث كاف " وا

كاف أحب إخوتو إلى أمو، طويؿ القامة، أسمر الموف، في ملبمحو ملبحة ووساطة، وفي 
سمير وىو تمميذ في المدرسة  . تعرض ... عينيو دعج محبب، وىو أقرب شكلب إلى أخوالو 

وفي أثناء التحقيؽ والبحث عف المجرـ الحقيقي  . 3إلى مرض أدخمو المشفى  أيامًا طويمة "
ـ بجريمة القتؿ، وجيت لو أصابع الإتياـ بأنو متيـ بقتؿ أخوه حيث يقوـ الضابط الذي قا
 . " وصمتنا معمومات دقيقة تقوؿ أنكـ الذيف قتمكـ عزوز المرنيني: سعدوف
وما كاف  . 4وانفجر سمير يبكي كالطفؿ الصغير رافضاً ىذا الإتياـ في غير إبانة " 

ة معاً وغياب شاىد العياف وىذه الشخصية كغيرىا مف الاتياـ إلاَّ سبب اختفاء الجثة والأدل
الشخصيات الثانوية قامت بالمساعدة لكي يتـ " تجسيد الحدث ليتحقؽ وجودىا في البناء 

 5الروائي فتتفاعؿ معو، وبالتالي تتحرؾ وفؽ ىذا الحدث "
 نصير الجان: -11-2

وىو مف أعواف  مف أبرز الشخصيات والأسماء شيرة في مدينة عيف الرماد كيؼ لا،
عزيزة الجنراؿ ومختار الدابة " فمقد شيد لحساب عزيزة الجنراؿ، ضد فاتح اليحياوي حيف ثار 
تيميا بنشر الفساد والمخدرات، والإستلبء عمى ممتمكات الشعب بطريقة غير  ضدىا، وا 

وكغيره مف الشخصيات الإنتيازية في ىاتو الرواية عمؿ في تيريب المخدرات  . 6شرعية "

                                                           
 . 32ص المصدر السابؽ ، - 1
 . 15مناؿ عواد مفمح العرقاف، مرجع سابؽ، ص - 2
 . 16عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 3

 . 38، صالمصدر نفسو  - 4
 . 15مناؿ عواد مفمح العرقاف، مرجع سابؽ، ص - 5
 . 51عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 6
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لممنوعات ولا يمت بأب صمة إلى العمـ والأخلبؽ والثقافة فمقد " غادر الدراسة مبكراً وا
واشتغؿ في تيريب الممنوعات باطناً، لكنو لا يشتغؿ في الظاىر إلاَّ ببيع السجائر في طاولة 

بدأت حياتو تتغير منذ أف دخؿ مميى الحمراء  ومنذ ربط ... يقيميا في الشارع الكبير 
ولقد لقبو أقرانو بيذا المقب ) الجاف ( لكثرة مقالبو  1ىة مع مختار الدابة "علبقات مشبو 

 . ومكائده التي ينصبيا ليـ
إحتمت ىذه الشخصية دورا ثانوي مثؿ " نماذج لفئات مف المجتمع ممزوجة بيف الواقع  

 . ساعدت في تفعيؿ حركة السرد داخؿ العمؿ الروائي . 2والخياؿ بيف العبث والمنطؽ "
 سميمان:  -11-2

ىو مزارع يعمؿ لصالح سالـ و عزيزة الجنراؿ فيو المشرؼ عمى جميع الفلبحيف في 
الذي يكنُّو ليا فقد " ورث سميماف عف  الأرض، وىو النائب عف عزيزة الجنراؿ، رغـ تاكره

أبيو خدمة الأرض، وىو بدوره ورث ذلؾ عف آبائو وأجداده، كما ورث عنيـ قوة البنية وطوؿ 
ويمتاز سميماف عنيـ  ... القامة وحمرة لوجو وحب الأرض حتى ولو كاف عطاؤىا لغيرىـ 

، يسعى 3كسب قوتو "أنو عمى قدر مف العمـ، وعمى قدر مف الفطانة أيضا جعمتو يحاؿ ل
سميمات إلى تحقيؽ حممو في إمتلبؾ قطعة أرض بعرؽ جبينو، وظفت ىذه الشخصية مف 

 . 4أحواليا وحركتيا وفعميا وأوصافيا الجسدية "... قبؿ الروائي " لتخدـ بنية الرواية، ورسـ 
 . إلى جانب الشخصية الرئيسية

 وردة: -12-2
أبوىا فواز وأميا بدرة غابت مدَّة محددة مع ىي حفيدة عزيزة الجنراؿ وسالـ بوطويؿ، 

أميا، وحيف عودتيا) وردة( إلى البيت نسي سالـ بوطويؿ كؿ آلامو وأحزانو، " وأعطاىا كؿ 
وقريباً مف خزانتو استوت ... عمره حوؿ غرفتو روضة لمطفولة بجانب سريره أقاـ سريرىا 

                                                           
 . 51، صالسابؽالمصدر  - 1
 . 216،217بحراوي، المرجع السابؽ، ص حسف - 2

 . 54عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 3
 . 17مناؿ عواد مفمح العرقاف، مرجع سابؽ، ص - 4
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 . 1د عف البيت إلاَّ وىي برفقتو "خزائنيا تناـ في حضنو وتأكؿ معو، ولا يقوى عمى الإبتعا
مثمت ىذه الشخصية دور الطفمة التي جعمت مف جدِّىا البائس إلى شخص " حيوي ومفعـ 
بالحركة والإنسانية وىذا الجانب مف الشخصية يبمور لنا شخصية  التي تبحث عف الطمأنينة 

 . 2والسكينة"
 العطرة:  -13-2

حياتو وأصبحت محؿ إىتمامو " ليس عف  زوجة فواز بوطويؿ الثانية التي شغمت كؿ
بنتو فحسب بؿ حتى لعموعة التي طالما أقسـ بأغمظ الإيماف أنيا مسؾ مف الجنة  ... بدرو وا 

فشخصية العطرة كانت بمثابة  3لا يكاد يغادر البيت إلاَّ وىي معو "... وأنستو العطرة نفسو 
تو عف الخمرة والملبىي الميمية، فقد المعالج النفسي الذي أخرج فواز مف حالة الإكتئاب وأبعد

بسبب الجريمة التي قاـ  . 4ساعدتو عمى أف " يممـ جراحاتو وآىاتو التي تزداد يوما بعد يوـ "
 . بيا
 الطبيب فيصل:  -14-2

ىو الطبيب الذي خاف مينتو وشيده زوراً، وأخفى الحقيقة في قضية الحادثة التي وقعت 
وقد تواطئ مع عزيزة الجنراؿ في طمس الحقائؽ، ولقد كاف مع فواز بعد أف قاـ بمعاينتو، 

عضو في الجمعية فحسب  صديقا مقرباً مف العائمة " ولـ يكف فيصؿ طبيبا لمعائمة فقط ولا
يصؿ بو الأمر أف يطمب منيا الخمع مف سالـ  وكثيرا ما... بؿ ىو صديؽ حميـ لعزيزة ... 

إلاَّ أنيا " لجأت إليو لأنيا عثرت فيو عمى  . ؿفقد كاف يمثؿ عشيؽ عزيزة الجنرا 5ليتزوجيا "
 .  6مف الإستغلبؿ " البريءالجوىر 

                                                           
 . 114المصدر السابؽ، ص عز الديف جلبوجي، - 1
 . 21مناؿ عواد مفمح عرقاف، مرجع سابؽ، ص - 2
 . 115عز الديف جلبوجي، مصدر سابؽ، ص - 3
 . 42مناؿ عواد مفمح العرقاف، مرجع سابؽ، ص - 4

 . 100عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 5
 . 23، ص2002، 1الأردف، ط –عماف  نبيؿ حداد، الرواية في الأردف فضاءات ومرتكزات، وزارة الثقافة - 6
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 مراد لعور:  -15-2
ىو شاب مف أفراد الطبقة المحافظة في مدينة عيف الرماد حيث نشأ في أسرة ممتزمة، 

طويؿ، نحيؼ أحوؿ العيف اليمنى، نشأ في أسرة ... ىو شاب " في الثلبثيف مف العمر 
أبوه مف مجاىدي ... معظـ أفرادىا يحفظوف القرآف الكريـ ... الحاؿ تميؿ إلى التديف ميسورة 

ثورة التحرير، قضى سنوات نشيطا ضمف صفوؼ الجماعات الإسلبمية، يحضر نشاطاتيا 
، وقد درس في الجامعة التي تعرؼ فييا عف حبيبتو التي لـ تكف مف نصيبو لأنو ظفر بيا 1"

أستاذه، وطرد مف الجامعة بسبب المناقشة التي وقعت لو معو، وقد انقمب دور ىذه 
الشخصية بعد أف كاف شخصية محافظة وممتزمة أصبح شخصية منحرفة ومتمردة عمى كؿ 

 قة سببو الإنحراؼ إلى طريؽ المخدرات، فبعد أف كاف مف طب قيـ الأسرة والمجتمع،  وكؿ ىذا
 .يسودىا الرذيمة والإنحراؼ 2"مثقفة نزؿ إلى "طبقة إجتماعية مسحوقة

                                                           
 . 30عز الديف جلبوجي، المصدر السابؽ، ص - 1
 . 64مناؿ عواد مفمح العرقاف، مرجع سابؽ، ص - 2
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 : ةـــــخلاص

وفي الأخير وبعد دراستنا لتجميات البنية السردية في رواية " الرماد الذي غسؿ الماء "، 
يمكننا القوؿ أنو لـ يكف غرضنا الوقوؼ عمى كؿ عناصر البنية الزمنية التي عمى أساسيا 

نما إقتصرنا فقط عمى تقنية المفارقات الزمنية، والتي منيا الاسترجاع  بنيت ىذه الرواية، وا 
الذي جاء بكثرة قدـ مف خلبلو الروائي سير حياة الشخصيات، إلى جانب الإستباؽ الذي 

 . جاء عمى شكؿ توقعات لمستقبؿ الشخصيات
إلى جانب ىذه المفارقات استخدـ الكاتب تقنية زمف السرد التي مف بينيا الخلبصة التي 

عمى تسريع السرد إلى جانب الحذؼ بأنواعو الذي يقفز بو عمى فترات زمنية يرى أنيا تعمؿ 
غير ميمة حيث تظير براعة عز الديف جلبوجي في التلبعب بخط الزمف السردي مواكبا 

 . المستقبؿ ( –الحاضر  -تطورات الرواية الحديثة المتمثؿ في تداخؿ الأزمنة ) الماضي
اء بإعتباره أحد مكونات الرواية قد عمدنا فيو الوقوؼ عمى كؿ أمَّا بالنسبة لعنصر الفض

مف الفضاء المغمؽ والمفتوح بالإضافة إلى المكاف المدنس والمقدس، فقد عمد الروائي إلى 
استثمار كؿ المعطيات الخاصة بو بإعتباره عنصراً ميما في عممية البناء الروائي، معتمداً 

 . يات في ذلؾ عمى الحالة الشعورية لمشخص
وبالنسبة لما تبقى مف عناصر البنية السردية والمتمثؿ في تشكيؿ البنية الشخصية في 
ىذه الرواية، نجد أف ليا دور كبير في تحريؾ العمؿ السردي الموجو إلييا، حيث قامت كؿ 
الشخصيات الرئيسية بأدوارىا بإحترافية تامة ذلؾ بمساعدة الشخصيات الثانوية، والملبحظ 

ىاتو الشخصيات ىو الصراع بيف الطبقة المثقفة والغير مثقفة، إلى جانب ىذا  في تشكيؿ
الصراع علبقة المثقؼ بالسمطة، والتفاوت النسبي في مستوى تفكيرىا وطبيعة سموكيا، 
فالطبقة المثقفة تعاني مف ويلبت المتسمطيف وبيذا يمكننا القوؿ أننا قد أحطنا بكؿ عناصر 

والبنية السردية الأساسية   . التي إعتمدىا عز الديف جلبوجي في بناء نصِّ
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قضايا متشعبة، وىي منذ بدايتيا تحمل آلام  الرواية عمى مكانة مرموقة، وتحصد ربعتت
دراستنا لرواية " الرماد الذي غسل الماء " لعز الدين  الشعوب وصوت الأديب، وبعد

 :لى مجموعة من النتائج وىي كالآتيجلاوجي، وصمنا إ
عمل عز الدين جلاوجي عمى اليروب من زمن الحاضر إلى الماضي، حيث غمبت  -

الرواية، فقد عمل الكاتب عمى العودة بالذاكرة إلى تلافيف الاسترجاعات عمى زمن ىذه 
 الماضي.

ساعدت تقنية الاسترجاع في نص الرواية عمى استحضار ماضي بعض الشخصيات  -
 رئ فكرة عن ماضي كل شخصية.الإزالة المبس والغموض عن حياة ىذه وأخذ الق

لميمي، مما خمق فضاء كانت بداية أحداث رواية " الرماد الذي غسل الماء " في الزمن ا -
ثراء النص بعنصر التشويق.  غامض ساعد البطمة في إخفاء الجثة وطمس الحقيقة وا 

الحاضر إلى تنبؤات وتوقعات في مسار  تباق في ىذه الرواية في القفز منتجسد الاس -
 حياة الشخصيات وما ستؤول إليو أحداث الرواية في المستقبل .

رواية الجزائرية المعاصرة فالروائي يستخدم تقنية د حضورا في الر كان لتقنية زمن الس -
الحذف بأنواعو المعمن والإفتراضي، كذلك التمخيص )الخلاصة( حيث تجسدت في إختصار 

 في بضعة أسطر.أو الحدث الحياة الخاصة لمشخصيات 
يعمل الروائي المعاصر المتمكن عمى التلاعب بمحاور الزمن بين حاضر وماضي  -

يتعمق بالشخصيات لتفعيل  بتقنيات زمن السرد لنقل الأحداث ولكل ماومستقبل مستعينا 
 عنصر التشويق والعمل عمى تسريع السرد.

لعب المكان والفضاء دوراً ىاماً في إنتاج بنية النص الروائي، فقد كان لحضور المكان  -
 بأنواعو دوراً في تفعيل حركة السرد وربط الأحداث بالزمن والشخصيات.
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مزج عز الدين جلاوجي بين الأماكن المفتوحة والمنغمقة، حيث يشارك كافة الشخصيات  -
في الحركة داخل الأماكن المفتوحة، أما المختمفة فيي تقف عند خصوصية بعض الأفراد 

 فقط دون غيرىم.
وتقديس المدنس حيث عمل الروائي عمى تدنيس كل الفضاءات المقدسة في النص  -

استخدم تلاعبات إبداعية مكنتو من نقل الواقع المعيش في مدينة عين الرماد بمنظور أدبي 
 فني.
تعاكست أدوار الشخصيات في ىذه الرواية مع درجتيم في المجتمع حيث أن المثقف  -

 يجدونو يعيش تحت رحمة أصحاب السمطة الذين لا علاقة ليم بمجال الثقافة والعمم كل ما
ىو التلاعب بحياة الناس ونيب أملاك وثروات مدينة عين الرماد، كما نلاحظ أن ىناك 

سميا.  إنفصام بين الشخصية وا 
تنقسم الشخصيات في الرواية العربية إلى رئيسية وثانوية، حيث أن الشخصية الرئيسية  -

اعد في ىي العنصر الفعال والمحرك الأساسي لأحداث الرواية أما الثانوية تقوم بدور مس
 تفعيل الحركة والحيوية داخل الرواية.

 

وفي الختام نرفع قممنا عن ىذا البحث ليبقى مفتوحاً أمام مزيداً من الإسيامات والدراسات 
الجديدة والموسعة والتي نتمنى أن تكون مكممة لما ورد من نقصان في ىذا البحث وبداية 

يقضي  العربية والجزائرية، وىو ما جديدة لبحث جديد من خلال دراسة العديد من الروايات
إلى إثراء المجال الذي حاولنا من خلالو دراسة البنية السردية في رواية " الرماد الذي غسل 

 . الماء " وفي الأخير نسأل الله السداد والتوفيق
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