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 إهداء

إلا بشكرؾ كلا يطيب النهار إلا بطاعتك كلا تطيب اللحظات إلا بذكرؾ كلا تطيب   الليلإبؽي .....لا يطيب 
 الآخرة إلا بعفوؾ كلا تطيب ابعنة إلا برؤيتك .

 الله عز كجل

ما أصعب أف أبصع أحبائي في سطور كما أكثرىا صعوبة أف أذكر كاحد كأهمل كاحد كأف أنسى التعب ,قد تغفل 
حييت .ذاكرتي لكن لن أنسى فضلهم ما   

إلى التي بضلتتٍ في أحشائها تسعة أشهر كالذم جعل الله ابعنة برت أقدامها إلى نبع ابغناف كالصدر الصافي , إلى 
التي أدين بؽا بكل النجاح, إلى التي سهرت الليالي لأجلي كفرحت لفرحتي  حزنت لأبؼي ..... إلى *أمي كحبيبتي 

 الغالية *حفظها الله كرعاىا 

كركيزتو, إلى سندنا في ابغياة إلى ابغنوف الطيب الوقار إلى من علمنا العطاء دكف انتظار كالصمود  إلى عمود البيت
الغالي * أطاؿ الله في عمره . أبيالبحار, إلى الذم أكن لو كل التقدير كالاحتًاـ * أمواجأماـ   

ابغياة كالسند الذم أنعمتٍ إلى سندم كمسندم كضلعي الثابت الذم لا يديل زكجي *العربي بن عمر * الزكج ىو 
 الله  بو في ىذه ابغياة الذم كاف عونا لي كنورا يضيء ظلمتي . حفظو الله لي .

الغالية *عبتَ * حفظها الله لنا  أختيإلى رفيقة دربي إلى من تقابظت معها ابغياة بحلاكتها كمرارتها   

دكد بؽا, إلى من عرفت معهم معتٌ ابغياة إلى من بهم أكبر كعليهم أعتمد كمن كجودىم أكتسب قوة كبؿبة لا ح
*متَاؿ ,غيث * حفظهم الله كرعاىم . أختي أكلادإخوتي * أبضد ياستُ , محمد أمتُ , عبد الكامل * ك   

الله صداقنا  أداـإلى من برلت بالإخاء كبسيزت بالوفاء كالعطاء رفيقتي في ابؼشوار الدراسي ,صديقتي *تركية مناعي * 
 كبؿبتنا . 

  ل من علمنا حرفا كقدـ لنا عونا نهديو ىذا العمل .إلى ك

 مزوار إيمان



 

  ب
 

 إهداء

 من قاؿ أنا بؽا " نابؽا ".

 لم تكن الرحلة قصتَة كلا ينبغي بؽا أف تكوف ,

قريبا كلا الطريق كاف بؿفوفا بالتسهيلات , لم يكن ابغلم  

 لكنتٍ فعلتها كنلتها .

 ابغمد لله حبا كشكرا كامتنانا ,الذم بفضلو أنا اليوـ أنظر إلى حلم طاؿ انتظاره كقد أصبح كاقعا أفتخر بو .

 إلى ملاكي الطاىر ,كقوتي بعد الله ,داعمتي الأكلى كالأبدية " أمي "

لا تضحيتك بؼا كاف لو كجود ,بفتنة لأف الله قد اصطفاؾ لي من البشر أما يا ختَ سند أىديك ىذا الإبقاز الذم لو 
 كعوض .

 إلى من دعمتٍ بلا حدكد كأعطاني بلا مقابل 

 " أبي "

 إلى من قيل فيهم :

 )سَنشُدُ عَضُدَؾَ بَأخيكَ(

 "إخوتي" أدامكم الله ضلعا ثابتا لي .

بقدراتي ك أماف أيامي "أخواتي" إلى العقد ابؼتتُ من أمن  

 إلى من كاتفتتٍ كبكن نشق الطريق إلى من كانت مظلة في أصعب الأكقات صديقتي " إيداف مزكار" .

 إلى رفاؽ العمر ابؼبهجوف جعل الله صحبتنا بفتدة حتى الظلاؿ كابعننة .

 ككل من أحببتهم في الله كصحبة ابؼختار .

 

يتركية مناع



 

 

 

 شكر وعرفان 

 

جزيل الشكر ككثتَ ابغمد كعظيم الثناء لله العلي القدير, ابؽادم البصتَ كمثبت الفؤاد كمسدد ابػطى كابؼوفق   
ىذا العمل , كالصلاة كالسلاـ على سيد ابؼرسلتُ كإماـ  للمراد, الذم أنار لنا درب ابغياة كنعمة العلم ككفقنا لإبساـ

ابغامدين كختَ الساجدين سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم كعلى آلو كأصحابو المجاىدين الصابرين كمن سار على ىديو من الأمة 
 أبصعتُ كأما بعد:

 نتقدـ بالشكر ابعزيل إلى :

الدكتور *ىابة طارؽ * أتقدـ بعبارات الشكر كالتقدير للدكتور لقبولو الإشراؼ على ىذه ابؼذكرة, الذم  الأستاذ
رافقنا طيلة إبقاز ىذه الدراسة  كعلى ابعهود ابؼبذكلة التي قدمها لنا كالذم لم يبخل علينا بدعارفو كتوجهاتو 

از ىذه العمل. نقوؿ لو بشراؾ قوؿ  رسوؿ الله صلى كتوصياتو القيمة, كتشجيعو ابؼتواصل الذم ساىم كثتَا في ابق
 الله عليو كسلم *إف ابغوت البحر كالطتَ في السماء ليصلوف على معلم الناس ابػتَ*

 .ككذلك أشكر كل من ساعدنا كقدـ لنا العوف كمد لنا يد ابؼساعدة من قريب أك من بعيد

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ملخص الدراسة :

ىدفت ىذه الدراسة للتعرؼ على كيفية توظيف الإشهار الضمتٍ في السينما العربية , حيث تعد السينما     
تستخدـ الأفلاـ  أفالتجارية   كسيلة جد فعالة من ناحية تأثتَىا الثقافي , كبذلك تسعى الشركات كالعلامات

لتًكيج السلع كابػدمات .ىذه ابؼمارسة الإشهارية في الأفلاـ العربية التي تكوف بطريقة غتَ مباشرة في عرضها بحيث 
 تأثر على ابعمهور كتكوِف بؽم أنماط استهلاكية .

,فابؼنتوجات كابػدمات  الأفلاـ , ابؼعتقدات كالتقاليد ارتباطا كثيقا بالإشهار في الإيديولوجيةترتبط القيم ,ك 
 بظيولوجية )أم رسائل ضمنية ( . أسستبتٌ على  كإنماابؼوظفة ليست بؾرد أشياء اعتباطية 

بتحديد ابعوانب   أساساالضمتٍ للسينما العربية كالذم يتعلق  الإشهاركعليو تناكلنا في ىذه الدراسة السيميولوجية 
 الرمزية لتوظيف ابؼنتوجات كالعلامات في الأفلاـ العربية .

فابؽدؼ من ىذه الدراسة السيميولوجية ىو استنطاؽ الدلالات الكامنة في الأفلاـ  , بالاعتماد على ابؼنهج 
الدراسة , تم الاعتماد  إشكاليةككصفها كبرليلها كدراستها , كللإجابة على القصدية السيميولوجي في اختيار العينة 

 .ابؼنهج السيميولوجي  أدكاتبصع البيانات ابؼتمثلة في : ابؼلاحظة ,  أدكاتعلى بؾموعة من 

سيميولوجي لعينة من مشاىد من فليمي أبو شنب كلف كدكراف بالاعتماد على مقاربة من خلاؿ برليل  
 : أهمهابصلة من نتائج السيميولوجي الفرنسي ركلاف بارث كأداة بحثية ,كلقد توصلنا إلى 

شنب كلف كدكراف كاف بؽما دكر كبتَ في  أبومعظم الدلالات ابؼوظفة في صورة الإشهارية ابؼقدمة في فليمتُ  أف
توجيو الأذىاف بكو تقليد الأعمى بحيث تضمنا دلالات بريل الى بعض ابعوانب السلبية, مثل خركج الرجل من 

 ة خارج إطار العائلة ,كبررر ابؼرأة في طريقة لبسها .دائرة الأقارب كأصبح يكوف علاقات صداق

تعمل الرسالة الإشهارية في أفلاـ العربية على نشر كغرس الثقافة الاستهلاكية ,تبتُ ذلك من خلاؿ برليلنا حسب 
عينة الدراسة إنتاج نموذج حياة فريدة كموحدة تستهلك فيها نفس ابػدمات كابؼنتوجات في كل مكاف بالتالي خلق 

 قافة استهلاكية موحدة.ث

ركزت بنية الرسائل الإشهارية في أفلاـ العربية على ربط العلامات كابؼنتوجات بابؼوضوعات الإنسانية )الرفاىية 
 الإشهارية يستند على حوافز النفسية لتمرير الدلالات . الرسالةكالراحة ( كما كجدنا أف مضامتُ 



 

 

كإبداعاتها في إنتاج الأفلاـ كذلك من خلاؿ طرحها للأفكار كرسائل تفوقت السينما العربية بفضل التكنولوجيا 
الأيديولوجية عبر رسائل إشهارية داعمة بذلك بررر ابؼرأة كدخوبؽا عالم العمل كمنافسة الرجل في ابؼهن الشاقة 

 كإتباع الرجل للنمط الغربي

 كلمات مفتاحية:

 , الفيلم السينمائي .ما, السينما العربية , الرسالة الاشهارية, الإشهار الضمتٍ, السين الإشهار

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

The Abstract : 

This study aimed to identify how to employ implicit advertising in the 
Arabic cinema, where cinema is a Very effective means in terms of their 
cultural impact, so companies and brands seek to use films to promote 
Goods and services, this advertising practice 

in the Arabic films is presented indirectly in their presentation. So that 
they affect the public and have consumption patterns. Values, ideology, 
beliefs and traditions are closely linked to publicity in films. The 
products and services employees are not just arbitrary objects, but are 
built on semiological foundations (i.e. implicit messages). 

Accordingly, in this semiological study, we dealt with the implicit 
publicity of the Arabic cinema, which is mainly related to the 
identification of Symbolic aspects of employing products and marks in 
Arabic films. 

The aim of this semiological study is to interrogate the connotations 
inherent in films, depending on the methodology of Semiology in the 
selection, description, analysis and study of the sample, and to answer 
the problem of the study, a set of data collection tools were relied on: 
observation, semiological approach tools. 

Through a semiological analysis of a sample of scenes from Abu 
Shanab’s film Wolf and Turn, relying on the approach of the French 
semiologist Roland Barthes as a research tool, we have reached a 
number of results, the most important of which are: 



 

 

Most of the connotations used in the form of advertising presented in 
Film Abu Shanab and Wolf and Duran played a major role in directing 
minds towards imitating the blind, as they included connotations that 
referred to some negative aspects, such as the man leaving the circle of 
relatives and starting to form friendship relationships outside the 
framework of the family, and the emancipation of women. In the way 
she dresses. 

The advertising message in Arabic films works to spread and instill 
consumer culture. This was shown through our analysis, according to 
the study sample, to produce a unique and unified model of life in 
which the same services and products are consumed everywhere, thus 
creating a unified consumer culture. 

The structure of advertising messages in Arabic films focused on linking 
brands and products to human themes (luxury and comfort). We also 
found that the contents of the advertising message are based on 
psychological incentives to convey connotations. 

Arab cinema excelled thanks to technology and its creativity in film 
production, by presenting ideas and ideological messages through 
advertising messages, thus supporting the liberation of women and their 
entry into the world of work, competing with men in difficult 
professions, and making men follow the Western style. 

Key Words : Implicit publicity, Arabic cinema, Arabic film. 
advertising message,Advertising. Cinema. 
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مبدأ  آخذةعرفت الإنسانية ظهور العديد من الوسائل الاتصالية ,الشيء الذم زاد من تطورىا كتنوعها       
متطلبات الفرد كمنطلق رئيسي لتقدمها مراعية في ذلك كاقعو ابؼعاش , كلعل من بتُ لأىم ىذه الوسائل ما 

بتَية البصرية القادرة على بـاطبة العقوؿ يصطلح عليو بالفن السابع أك السينما كالتي تعد من بتُ أىم الوسائل التع
 .كالأنفس كالتأثتَ فيهما كذلك من  خلاؿ استخداـ أنماط جديدة من التعبتَ الثقافي كابعمالي كالفتٍ

سينمائية ضخمة جذب إليها أغلب العلامات  إنتاجافلقد أخذت السينما مكانا مرموقا في المجتمع بؼا تقدمو من 
ينما العربية كاحدة من أكبر الرسائل الإشهارية الفعالة في استمالة ابعماىتَ كالتأثتَ التجارية , إذ أصبحت الس

عليهم كاستعملت في ىذه التقنية ابؼؤثرات ابغديثة بعر العقوؿ إلى تصديق ما يعرض أمامهم من مشاىد سينمائية 
إدماج علاماتهم التجارية في الأفلاـ تزامنا كتطويعها لتبتُ الأفكار التًكيجية ابؼعركضة , لقد زاد الإقباؿ ابؼعلنتُ على 

 .من زيادة الإدراؾ بؼستجدات ىذه التقنية الاتصالية كفوائدىا

لا يقف دكرىا عند حدكد نقل  إشهاريةتظهر أهمية الدراسة الرسالة الاشهارية في الفيلم العربي في أنها صورة 
ابؼعلومة لكنها تعمل كمثتَ للدلالات كابؼعاني ابؼرتبطة بالثقافة العربية , فمن خلاؿ ىذا تسويق للسلع كابػدمات 

كالقيم , فهذا الإشهار يوظف الصوت كالصورة كالعناصر الأخرل للغة السينمائية لتمرير رسائل مشفرة , كلقد تبتُ 
يقية لإدخابؽا كىو تناكؿ ىذه ابؼمارسة الإشهارية كفقا بؼقاربة بظيولوجية على اعتبارىا أنها لنا أف ىناؾ حاجة حق

رسالة مشحونة بابؼعاني كالدلالات التي يريد ابؼعلن إيصابؽا للمتلقي كىي غاية ىذه الدراسة التي تبحث في 
اؾ رسالة مدركة سطحية كرسالة مبطنة استنطاؽ الدلالات الكامنة في ثنائية التعيتُ كالتضمتُ , كتعتٍ ىذا أف ىن

مرجعي معتُ مرتبط  إطاربرمل أبعاد ثقافية كأيديولوجية تعكس فكرة بعيدة البعد النفعي للمنتوج كىو يستند الى 
 . الأفلاـبالصورة ابؼرغوبة كنقلو للجمهور كالتي تسعى كبريات الشركات  إلى تكريسها عبر ىذه 

, النظرم كابعانب التطبيقي , جانب منهجيسة إلى ثلاث أقساـ رئيسة تغطي كلتناكؿ ىذا ابؼوضوع قسمنا الدرا
 : كىي على النحو التالي

للدراسة كحددنا فيو الإشكالية  كسياقها  , كتفرع عن التساؤؿ الرئيسي لذات الإشكالية أربع مقدمة عامة 
ضبط ابؼفاىيم , كمنو ارتأينا الى   فهاكأىداالدراسة  أهميةتساؤلات رئيسية , ثم عرضنا أسباب اختيار ابؼوضوع , ك 



 مقدمة
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 موضوعية, كالتطرؽ كذالك إلى ابغدكد الزمانية ك الى مرجعية الدراسة  ابؼتبع بالإضافةكمصطلحات الدراسة منهج 
 .للدراسة

راسة للدراسة ,ابؼقتًبات النظرية ابؼتعلقة بإشكالية الدالبحثية كالتطبيقية  تناكلنا في الإطار الثاني ابؼخصص للأدبيات
في بؿور رئيسي تندرج منو عدة مطالب كىي كالتالي: الإشهار في فيلم  كبكاكؿ من خلالو تقديم نظرة حوؿ نشأة 

, من جهة ثانية الأصوؿ التاريخية للسينما العربية في عدة دكؿ مع إبراز  أهميتوالإشهار في الفيلم , بفيزاتو , 
فيلم سينمائي عربي التي تضمنت ابػصائص الفنية كابعمالية  خصائصها كأهميتها ,من بشة فكرة توظيف الإشهار في

تناكلنا أربعة دراسات  دكر الإشهار في إبقاح العمل السينمائي, كأختَا. كأىم ابذاىات الفيلم السينمائي العربي
 .سابقة  مشابهة بؼوضوع دراستنا كقمنا بتحديد أكجو الاختلاؼ كالتشابو كنقد الدراسة

شنب كلف كدكراف ,بحيث  أبوخصص للتحليل السيميولوجي للإشهارات الضمنية في فلمي في إطار الثاني ابؼ
تناكلنا في مبحث الأكؿ بؾتمع الدراسة كعينتو كابؼتمثل في برديد عدة مشاىد بالاعتماد على العينة الغتَ 

بؼبحث الثاني برليل الاحتمالية القصدية  ,كأدكات الدراسة ابؼتمثلة في ,ابؼلاحظة ,مقاربة ركلاف بارث ,كفي ا
كمناقشة نتائج الدراسة ,التعريف بفلمتُ لف كدكراف كأبو شنب , بالاستخداـ بطاقة فنية عن ابؼخرج كالفيلم ,لقد 

 كمناقشة النتائج. التعييتٍ ك ستعماؿ ابؼستويتُ التضميتٍللمشاىد ابؼختارة من الفيلم ك اقمنا بالتقطيع التقتٍ 
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 الإشكالية:بناء  1-

إف التطورات التكنولوجية التي شهدىا العالم في بـتلف المجالات أضافت نقلة نوعية في حياة البشرية ,كفي ظل      
الفن منذ القدـ فانطلق من عالم الصورة لتجسيد تاريخو نظرا للفاعلية التي تؤديها  الإنسافىذه التطورات عرؼ 
مباشرة بالمجاؿ التجارم خصوصا بابعانب التًكيجي,  الإشهارالاشهارم , حيث يرتبط  الإبداعكىو ما فرض تطور 

 المجتمعات كأصبح ابػطاب للإشهار مكانة ىامة في أعطىفنيا كأدبيا بفا  إنتاجاأف الوقت الراىن أصبح يشكل  إلا
من مكونات المجتمعات ابؼعاصرة لتًكيج ابؼنتوجات كتشجيع الثقافات الاستهلاكية ,كلا  أساسياالإشهارم مكونا 

يحاكؿ استهداؼ اكبر قدر بفكن من ابعماىتَ , لذلك فاف القائمتُ بالإشهار يبحثوف عن  الإشهارشك أف 
وصوؿ إلى أعداد ىائلة كغفتَة من ابعماىتَ .إذ تعتبر  كسائل الإعلاـ أفضل الوسائل التي بستلك القدرة على ال

كالاتصاؿ أفضل الوسائط لتمرير الرسائل الإشهارية نظرا لامتلاكها ىذه ابػاصية كىي القدرة على اختًاؽ كانتشار 
.ككسر ابغواجز الزمانية كابؼكانية , كفي مقدمة ىذه الوسائل ابعماىتَية السينما  

نفسو بؿاصرا بالرسائل الإشهارية كالتي بريط بو من كل جانب كفي أم مكاف يظهر فيو كفي أم  كجد الإنساف
كقت , حيث يفرض الإشهار حضوره على ابؼتلقي بشكل متكرر في الزماف ك في ابؼكاف ك كنظرا لتطور الصناعة 

ستغلابؽا من قبل ابؼعلنتُ كالقائمتُ السينمائية كابعماىتَية الواسعة في العالم العربي , كبناء على ىذا الأساس تم ا
لديها أسسها كقواعدىا ابػاصة بها من أجل  إشهاريةبالإشهار لتوظيف الإشهار ضمنيا في السينما كممارسة 

التًكيج بؼختلف العلامات التجارية ابػاصة بالسلع كابؼنتوجات ليصبح الإشهار الضمتٍ متضمننا في ابػطاب 
.كجزء لا يتجزأ منو السينمائي  

لقد كاجهت السينما العربية عدة برديات من خلاؿ  توظيفها للأساليب التسويقية كالعلامات التجارية بشكل 
لدلالات كمضامتُ الرسالة التي بسررىا عبر الإشهار السينمائي ,كعليو  نطرح  أيضاغتَ مباشر من خلاؿ عرضها 

:تساؤؿ  اشكاليتنا  كالآتي  

؟السينمائيتُشنب كلف كدكراف  أبومن خلاؿ فيلمي لسينما العربية توظيف الإشهار الضمتٍ في ا تم كيف  

:كللإجابة على ىذا التساؤؿ المحورم , طرحنا بعض التساؤلات الفرعية كىي  

؟حسب عينة الدراسةىي الدلالات التي بسيز الرسالة الإشهارية الضمنية  ما-1  
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؟ حسب عينة الدراسة  السينمائي العربيىي بنية الرسالة الإشهارية الضمنية في الفيلم  ما -2  

حسب عينة الدراسة ىل تعكس الرسالة الإشهارية الضمنية في الفيلم العربي الأنماط الاستهلاكية لدل ابؼتلقي  -3
 ؟

؟حسب عينة الدراسة  ىي الأيديولوجية التي تعبر عنها الرسالة الإشهارية الضمنية في السينما العربية ما-4  

:لدوضوعأسباب اختيار ا -2 

من ابؼعركؼ أف كراء كل بحث أك دراسة أسباب موضوعية أك ذاتية تدفع الباحث لإثراء ابؼشكلة كالسعي لإيجاد 
.حلوؿ بؽا  

:كبؼعرفة الأسباب كالدكافع قمنا بتلخيص الفكرة في ابعدكؿ التالي  

 

 

 

 

 

 

 

 

 :أهمية الدراسة3-

تسوؽ السينما العربية لمجموعة من الأفكار التًكيجية التي بسارس تأثتَا مباشر كغتَ مباشر, كليس على العرب فقط , 
بل على شعوب المجتمعات الأخرل , كيجمع أغلب العرب كالباحثتُ على أف الصورة اللاظاىرية بؽا تأثتَ أقول 

أكثر من  الإنسافياراتو حيث تنطبع على ذاكرة على اللاكعي الإنساف كمن شأنها برديد سلوؾ الإنساف كخ

 أسباب موضوعية أسباب ذاتية
.شغفنا بحب السينما-1  
.ابؼكتبة ابعامعية إثراءبؿاكلة -2  
بؿاكلة تقييم مدل فاعلية الإشهار الضمتٍ على -3

.ابؼتلقي  
اكتساب معارؼ كمعلومات جديدة حوؿ -4

.الإشهار الضمتٍ في سينما  

تعتبر السينما من أبرز الوسائط التي تعتمدىا -1
الدكؿ العربية لعرض أفكارىا كجعلت منها صناعة 

ذلك بفعل قائمة بذاتها لإيصاؿ أيديولوجيتها  ك 
.السينمائي إنتاجهاضخامة   

يعتبر ابؼوضوع بدثابة دراسة مثتَة بحيث يتم -2
التسليط الضوء على الإشهار الضمتٍ في السينما 

.العربية  
نقص البحث في بؾاؿ الإشهار الضمتٍ خاصة -3

.في ابعزائر كالوطن العربي  
بؿاكلة التوصل الى معطيات جديدة حوؿ -4

.بيالإشهار في الفيلم العر   
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الصورة الواعية أم الصورة ابؼدركة, كىو ما ينطبق على الصورة الإشهارية في الفيلم بؼا بؽا من تأثتَ سيكولوجي على 
ابؼتلقي , كىذا بشكل عاـ يبتُ أهمية برليل بنية ىذه الصورة الإشهارية في الفيلم العربي , حيث نكوف بذلك قد 

.عبر الأفلاـ بؼنتجاتهمهمنا في لفت انتباه ابؼهتمتُ بحقل الإشهار كالسينما كإلى أهمية التًكيج سا  

اكتسب الإشهار في الفيلم العربي نضجا كبتَا على مستول ابؼمارسة كأصبح يحتوم على ترميزات متعددة بذعل من 
يفتًض استخلاصها من طرؼ ابؼتلقي , لذا الرسالة الإشهارية الفيلمية مصدر إنتاج للدلالات كابؼعلومات كالتي 

تكتسي دراستنا أهمية كبتَة من حيث أنها تكشف الغطاء على التحولات العميقة التي طرأت على البنية الدلالية 
.للرسالة الإشهارية ,مقوماتها كمقاصدىا الثقافية  

:أهداف الدراسة -4 

.الكشف عن طرؽ توظيف الإشهار الضمتٍ في الفيلم العربي  - 

على ما تعكسو الرسالة الإشهارية الضمنية في  العربي الكشفمعرفة البنية الإشهارية الضمنية في الفيلم السينمائي -
.الفيلم العربي كالأنماط استهلاكية لدل ابؼتلقي  

.معرفة الأيديولوجية التي تعبر عنها الرسالة الإشهارية الضمنية في الفيلم العربي - 

.لضمنية في الفيلم السينمائي العربيمعرفة البنية الإشهارية ا - 

 5-تحديد الدصطلحات والدفاهيم:

 الإشهار:

., كىو فعل مزيد بؾرده شهر من الشهرة , كالشهرة ككضوح الأمر إشهار, يشهر  أشهرلغة:  الإشهار لغة مصدر   

بواسطة جهة اصطلاحا: يعرؼ الإشهار بأنو كسيلة غتَ شخصية لتقديم الأفكار كالسلع كابػدمات كتركيجها 
معلومة مقابل أجر مدفوع. كمن ىذا التعريف يتبتُ لنا أف الإشهار عبارة عن كسيلة اتصاؿ غتَ مباشر بتُ 

صاحب الإشهار كابعمهور كىذا ما يديز الإشهار عن البيع الشخصي كما يبتُ ابؽدؼ من الإشهار كابؼتمثل في 
1.التًكيج للسلع كابػدمات مقابل دفع أجر بؿدد  

                                                           

 
1
ت ن  2222,مجلة آفاق السٌنمائٌة ,ج أحمد بن بلة , الجزائر 2,ع7بن كاملة نجاة ,الإشهار والإعلان التسوٌمً بٌن المسرح والسٌنما, م  

52ص 15/12/2222   
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 التعريف الإجرائي للإشهار:

ىو نشاط تركيجي مدفوع يستخدـ لنشر ابؼعلومات حوؿ منتج أك خدمة أك علامة بذارية أك فكرة معينة بهدؼ 
 .تأثتَ على سلوؾ ابعمهور ابؼستهدؼ كبرقيق ربح مادم

 تعريف السينما:

كإخراجها ,كىي تعتٍ تقنية  لغة: كتعرؼ السينما بأنها اختصار لكلمة السينماتوغرافيا ,  كىي  فن إنتاج الأفلاـ 
.التصوير كعرض الصورة ابؼتحركة كصناعة كتوزيع الأفلاـ  

.اصطلاحا :يعرفها الفرنسي اندريو بازاف بأنها خط مقارب للواقع يتحرؾ دائما لنقتًب منو كنعتمد عليو دائما  

متفائل معو  إطاركتعتبر السينما بؾمل الظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية  للمجتمع ابؼنتج بؽا كتشكل في 
.في علاقة تشمل التأثتَ كالتأثر  

.بؽا مكانتها في المجتمع إعلاـكيرل البعض أنها فن من الفنوف كأداة للتعبتَ ,ككسيلة   

التعريف الإجرائي للسينما : تعتبر السينما كسيلة اتصاؿ بظعية بصرية بصاىتَية تستخدـ لأغراض تثقيفية كترفيهية 
.1كدعائية , كتعتبر علم كصناعة ككسيلة في آف كاحد  

 السينما العربية:

متميز يعبر عن ثقافة كحضارة العالم العربي , يؤثر على توجيهات المجتمع العربي كىي  إبداعياصطلاحا: ىي فن 
2.أداة ثقافية فعالة كتستخدـ في نشر الوعي كالثقافة كابؼعرفة بتُ أفراد المجتمع العربي كتكوف ناطقة باللغة العربية  

 التعريف الإجرائي للسينما العربية:

ل التًفيو كالتواصل في العالم العربي  ك تساىم في نشر الثقافة العربية كتعزيز ابغوار تعد السينما العربية من أىم كسائ
.بتُ الثقافات من خلاؿ الإشهارات الضمنية  

 

 
                                                           

11ه,ص1435,المملكة العربٌة السعودٌة ,226أللعً خالد,السٌنما والجذور, ن المجلة العربٌة  
1
 

16, ص2212,د ن شروق الماهرة 1سمٌر فرٌد, السٌنما العربٌة لراءة فً تارٌخها وأفلامها,ط 
2
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 تعريف الفيلم السينمائي:

لغة: تعتٍ غشاء بلورة التصوير الضوئي ثم الشريط ابؼثقب ابؼغطى بطبقة حساسة للضوء تسمح بتسجيل الصورة 
اصطلاحا : عبارة عن سلسلة من الصور ابؼتتالية الثابتة عن موضوع أك مشكلة أك ظاىرة معينة مطبوعة كحفظها 

على شريط ملفوؼ تتًاكح مدة عرضو عشرة دقائق إلى ساعتتُ حسب موضوعو , أم أف الفيلم السينمائي يتعدد 
1.حسب الأغراض كالمجالات التي يتًبصها . 

 التعريف الإجرائي للفيلم السينمائي:

الأفلاـ السينمائية ىي أكلى الفنوف التي عرفت الوسائل التسويقية كالتًكيج كالإشهار باعتبارىا إدارة إنتاج بدختلف 
.الطرؽ  

 تعريف الرسالة  الإشهارية :

مقصودة كفق ما  معانيك  كالأداءتتشكل الرسالة الإشهارية من بؾموعة من العناصر التعبتَية كالصورة كالصوت 
يقتضيو ابؽدؼ من الرسالة الإشهارية , كبهذا فإننا نقصد بالرسالة الإشهارية في دراستنا اللقطات كابؼشاىد 

ميولوجية يالإشهارية في الأفلاـ العربية كالتي تركج للشركات كالعلامات التجارية العربية ,غتَ أف الرسالة ابؼصورة الس
تضميتٍ كالإيحاء كتتجاكز التعيتُ أم أف الرسالة في ىذه ابغالة ىدفها  تركيجي ابؼستتًة تعتمد على ابػطاب  ال

ابؼنتوج كلذا يتجاكز تصورنا للرسالة الإشهارية  استهلاؾم يدعو صراحة إلى لذلإخفاء , عكس الإشهار ابؼباشر ابا
ة العربية , حيث تعتبر الرسالة حالتها الوصفية التقريرية إلى ابغالات الثقافية الضمنية كالتي تكرس ىيمنة الثقافي

 .2الإشهارية في الفيلم رسالة مؤسسة برمل في طياتها رموز كقيم ثقافية

 التعريف الإجرائي للرسالة الاشهارية:

ىي برنامج إشهارم بؿدد يشرح الفكرة الرئيسية للإشهار كيهدؼ إلى تشجيع كإقناع ابؼستهدؼ ليتعرؼ على 
ابؼعلن أف يظهر من خلابؽا السلعة حتى برقق الرسالة الاشهارية ىدفها بشكل جيد الصورة ابؼطلوبة التي يريد 

.كتعتمد على عدة أساليب بـتلفة  

 

                                                           

249الٌابس سٌدي بلعباس,ص ,ج جٌلانً 7,م22سفٌان مختار:الحلول الإخراجٌة والإذاعٌة للفٌلم السٌنمائً,مجلة النص ع  
1
 

سطوطاح سمٌرة, الإشهار والطفل, دراسة تحلٌلٌة للأنماط الاتصالٌة داخل الأسرة من خلال الومضة الاشهارٌة وتأثٌرها على السلون     ²

 356,ص2229/2212الاستهلاكً للطفل, رسالة  دكتوراه, ق ع الإعلام والاتصال ,باجً مختارة عنابة,
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 تعريف الإشهار الضمني:

لقد تناكلت البحوث التسويقية ابعوانب الاقتصادية للأفلاـ بدا في ذلك دكرىا في التًكيج للسلع كابػدمات 
كظهر ما اصطلح عليو بالإشهار الضمتٍ في الفيلم   1980كتأسيس العهد ابعديد للإشهار بداية من سنوات 

لإشهار في الفيلم بأنو تقنية إشهارية كممارسة إشهارية لديها أسسها كقواعدىا ابػاصة بها حيث يتحدد مفهوـ ا
يتم من خلابؽا إدراج منتوج معتُ أك علامة بذارية , أما الصورة أك الأيقونة أك النطق بتسمية ابؼنتوج في فيلم ظهور 
علامة أك منتج عادة لا يكوف اعتباطيا بل يخطط لو كيكوف مدركسا , كىذا معناه أف الاستخداـ السمعي البصرم 

معا أم استخداـ بظعي بصرم يتم كفق شركط متفق عليها بتُ ابؼعلن كابؼخرج ك كىذا  الاثنافالفيلم أك للعلامة في 
يقتًب إلى حد بعيد إلى مفهوـ القصدية كالتًكيج كتكوف بذلك موافقة ابؼخرج على إدراج ابؼنتوج في فيلم مدفوع 

هار في علاقتو بالفيلم يأخذ موقفا يستمد من طرؼ ابؼعلنتُ ابؼهتمتُ , كعلى صعيد آخر فاف مفهوـ الإش الأجر
أسسو من سيناريو الفيلم كىنا قد يتدخل ابؼعلن في بررير السيناريو لوضع منتوج في ديناميكية كذلك لإعطاء 

.1العلامة دكرا ايجابيا في برريك الأحداث كتشارؾ من خلالو العلامة في ستَكرة الفيلم  

 التعريف الإجرائي للإشهار الضمتٍ:

سلوب تسويقي يتميز بدمج ابؼنتوجات كالعلامات التجارية أك ابػدمات بشكل غتَ مباشر في بؿتول  الفيلم ىو أ
, حيث لا يتم عرض الإعلاف الصريح للمنتج بل يتم دمج ابظو أك صورتو أك خصائصو باستخدامها بشكل 

 . طبيعي في سياؽ الفيلم

 :الدقاربة التحليلية للدراسة6-

الدراسة على منهج التحليل السيميولوجي  لأنو ابؼناسب من بتُ ابؼناىج الأخرل ك لأنو يفي اعتمدنا في ىذه 
بالغرض , كما تعلم أف الفيلم ىو من أكثر الصور الذم يحمل رمز ك دلائل , تسجل على مستول التتابع , 

بؾموعة مركبة من  كيتطلب فهمها للحصوؿ على السلسلة ابؼشكلة بؽذا الفيلم كما أف ىذا الأختَ عبارة عن
 . عناصر تعبتَية للغة السينمائية , حيث تتكوف من عنصرين أساسيتُ هما : شريط الصوت كشريط الصورة

 شريط الصورة )الصورة ابؼتحركة ( : تتكوف من سلم اللقطات , زكايا التصوير , حركات الكامتَا

. الأخرلأما شريط الصوت : تتمثل في الصوت , ابؼوسيقى ابؼؤثرات الصوتية   

                                                           
1 

,الإشهار الضمنً فً السٌنما الأمرٌكٌة المعاصرة ,أطروحة دكتوراه علوم فً علوم الإعلام والاتصال ,ق الاتصال ج الجزائر جوديعبد الحك 

 .  16,ص 2222ـ2219
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 أ -الدنهج التحليل السيميولوجي:

كما عرفو الباحث * لويس يامسلاؼ * أنو عبارة عن بؾموعة من التقنيات كابػطوات ابؼستهدفة لوصف  كبرليل 
البحثية التي تهدؼ  الإستًاتيجيةشيء باعتباره دلالة في حد ذاتو ,من جهة أخرل كىو أيضا ذلك الإجراء أك 

.الاتصاليلاكتشاؼ الوحدات البنائية للنسق   

كبقد أف منهج التحليل السيميولوجي يعتمد على عدة مقاربات , كاقتضت طبيعة دراستنا الاعتماد على مقاربة 
ككريستياف ماتز .  ركلاف بارث  

 ب - مقاربة التحليل:

دراستنا  : اعتمدنا في ىذه الدراسة على مقاربتتُ الأنسب بؼوضوع  

مقاربة ركلاف بارث : كالتي تقوـ على مستويتُ أساسيتُ كهما : ابؼستول التعييتٍ الذم يعتٍ ابؼعتٌ الفورم * 
البديهي , كابؼستول التضميتٍ كالذم يعتٍ ابؼعتٌ ابغقيقي السطحي للصور , كالذم يعتٍ ابؼعتٌ الأصح للرسالة أك 

.الصورة , كىو عميق كغتَ ظاىر  

:1قراءة الصورة عند ركلاف بارث.الشكل ت يدثل مستويا  

=ابؼستول الإدراكي:  

 ابؼستول التعييتٍ:

 ابؼستول التضميتٍ:

 الداؿ ابؼدلوؿ 
 الداؿ  ابؼدلوؿ

1الشكل:   

ركلاف بارث أكؿ من قاـ بتحليل كدراسة الصورة الاشهارية كقد طور بارث النظرية ابػاصة بسميولوجيا الصورة, 
الصورة برتوم على ثلاثة  أف أشارـ, حيث 1964بؼنتوجات عجائن بنزاني سنة  إشهاريةعند قيامو بتحليل صورة 

ثلاث كىي:رسائل, كبالتالي يتم برليلها من خلاؿ كل رسالة من الرسائل ال  

رسالة ألسنية -  
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رسالة ايقونية غتَ مدكنة -  

 ةرسالة ايقونية مدكن-

فإف كل ىذه ابؼركبات ]الصورة ابؼتحركة ,الأثر ,الصوت اللفظي للكلاـ , ابؼوسيقى ,  ماتز كريستيانكحسب 
 ابؼؤثرات الصوتية [ عبارة عن بطس لغات سيميائية متمايزة عن بعضها البعض .

 داخل ابغياة الإجتماعية .كىي أيضا العلم الذم يدرس العلامات كحياة الدلائل 

  مرجعية الدراسة: -7

كثتَا في معابعة دراسة توظيف الإشهار الضمتٍ في السينما   أفادتاعتمدت الدراسة على بصلة من مراجع التي 
البحثية, كمن بتُ ىذه ابؼراجع نذكر ما يلي , عبد ابغق جودم  أدبيات أكابؼنهجي  إطارىاالعربية سول في 

في الوطن العربي, ككذا  ابؼعاصرة ,بالإضافة جاف الكساف السينما العربية الأمريكيةالضمتٍ في السينما  الإشهار,
ىانات في الفيلم ,كالسينما كر  الإشهارجاف ستَك, شاشة العالم ثقافة من أجل التعريف بتطور  جيل ليبوفيسكى

كابغداثة ؿ عبد الرؤكؼ الباسطي ,أما كتاب السينما العربية قراءة في تاريخيها كأفلامها لسمتَ فريد من أجل 
 التعريف بالسينما العربية كبصاليتها ,لإثراء الرصيد ابؼعرفي كالنظرم بؽذه الدراسة .

:حدود الدراسة -8  

ابغدكد ابؼوضوعية: لقد تناكلنا في موضوع دراستنا الإشهار الضمتٍ في السينما العربية ,بالاعتماد على منهج 
شنب كلف كدكراف ,بتباع  أبوالتحليل السيميولوجي لتحديد عينة الغتَ الاحتمالية القصدية من ابؼشاىد لفلمتُ 

 ابؼلاحظة  كالتي تعتبر من ركائز الأساسية لاختيار ابؼشاىد أداةمقاربة السيميولوجي ركلاف بارث ,بالاعتماد على 
الضمنية ,التي ىدفها التأثتَ في ابؼتلقي من خلاؿ التًكيج للخدمات كعلامات التجارية بطريقة غتَ مباشرة 

استهلاكية .  أنماطلامتلاكو   

 ابغدكد الزمانية :بداية من نصف شهر ديسمبر الإطار ابؼنهجي كالنظرم .

كؿ فيفرم الى يومنا ىذا ابعانب التطبيقي .من أ  
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 تدهيد

يختلف الإشهار شكلا كمضمونا باختلاؼ كسائل عرض الرسائل التًكيجية, كيدكن إدراج الإشهار في           
الأساليب الإشهارية السمعية البصرية, التي يتم من خلابؽا التًكيج للعلامات التجارية كابؼنتوجات الفيلم ضمن 

ضمن مضامتُ الأفلاـ, ىذا ما أكساه أهمية بالغة تكمن في قدرتو على التأثتَ كالإقناع باستهدافو مكامن 
كابؼضموف, فالأفلاـ ابغديثة اللاشعور لدل ابؼستهلك ,حيث يذكر ىذه التقنية شهدت تطورا من حيث الشكل 

تعتمد على متخصصتُ في توظيف ابؼنتوجات كالعلامات كخدمات التجارية لإيصاؿ رسائل يتقبلها العقل الباطن 
للمستهلك كفيما يلي سيتم التطرؽ للإشهار في الفيلم بتفاصيلو العامة من تعريف كنشأة كما سنتناكؿ أهمية ىذا 

كما سنعالج السينما كالفيلم العربي من عدة جوانبو ,ابؼلصق الاشهارم كىذا ما   النمط الاشهارم كإبراز بفيزاتو,
 يستدعي منا الوقوؼ على عدة دراسات سابقة التي ساعدت في طرح الأدبيات النظرية.
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للدراسة بحث الأول : الأدبيات النظرية الد  

نتناكؿ في ىذا ابؼبحث كيفية توظيف الإشهار في السينما العربية ,من خلاؿ برديد ابعوانب الرمزية لتوظيف  
ابؼنتوجات كالعلامات في الأفلاـ العربية ,كمن جهة أخرل سنرل كيف تنقل ىذه الأفلاـ معاني كدلالات ثقافية 

 حوؿ العلامات .

 الدطلب الأول :الإشهار في الفيلم

الإشهار في الفيلم ضمن الأساليب الإشهارية السمعية البصرية ,التي يتم من خلابؽا التًكيج للعلامات إدراج 
 كابؼنتوجات ضمن مضامتُ الأفلاـ .

 1-مفهوم الإشهار في الفيلم :

تعددت ابؼفاىيم التي صيغت حوؿ مصطلح الإشهار في الفيلم كيعود ذلك إلي تعدد ابؼقاربات التي تناكلت 
,ابؼقاربة التسويقية ,القانونية ,الاتصالية ابؼوضوع   

 الددلول الاصطلاحي للإشهار في الفيلم :

 استعمل مصطلح الإشهار في الفيلم في الدراسات التسويقية حيث أطلق

للغة الفرنسية كالتي تعتٍ إدراجبا  Placement de produitعليو تسمي 

الدراسات إلي إشكالية ىدا ابؼفهوـ ,حيث برزت عدة مفاىيم أك توظيف الإشهار في الفيلم ,كلقد أشارت بعض 
مرتبطة بالاستخداـ الاشهارم للفيلم , كاف كاف مصطلح إدماج العلامة كإدماج ابؼنتج أشيعهما استعمالا ,إلا أف 

مة أغلبية الباحثتُ يديلوف الى استعماؿ مصطلح إدماج العلامة ,كحجتهم في دلك أف ىدؼ ابؼعلنتُ  التشهتَ للعلا
ف أة في سياؽ ابؼوضوع ز في بحوثو كمقالاتو ابؼنجJean –Marc Lehuد  كليس للمنتوج في حد ذاتو ,كيؤك

نفس ابؼعتٌ في غالبية الأحياف,إلا إف مصطلح توظيف العلامة ىي التسمية الأكثر شيوعا  ابؼفهوماف يعكساف
 1.كالأكثر استعمالا من طرؼ الباحثتُ ,إذ إف التًكيز على إظهار خصوصية العلامة كبسيزىا أكلوية ابؼعلن

                                                           
1
Chantal Lai ,Isabelle Aimé :la marque ,Ed N°3, édition Dunod , paris, 2016 ,p10 .  
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ذلك أف العلامة قرب ابؼصطلحات  }توظيف العلامة {لأنها تكتسب شرعية أكثر من }توظيف ابؼنتوج{ أػ ك  
بزتزؿ نقاط الاختلاؼ كبسيز منتوجات ابؼؤسسة كخدماتها عن غتَىا من ابؼؤسسات ,كعليو فاف الغاية الأساسية 

ػويستعمل مصطلح الإشهار  , 1للإشهار في الفيلم تكمن في عرض ابؼنافع أك ابػدمات التي تقدمها مؤسسة معينة
تي بزدـ ابؼؤسسات بإدماج علاماتها ,منتجاتها أك أبظائها في بـتلف في الفيلم لدلالة على ابؼمارسة الاقتصادية ال

 كسائل التًفيو ابعماىتَية كالأفلاـ ,الكتب ,الفيديو ,العاب 

ػ كلقد طور الباحثوف اقتًاحات حوؿ الأشكاؿ التي تتخذىا ىذه ابؼمارسة ,حيث اختلفت كجهات نظرىم بذاه 
,كحسبو فإدماج ابؼنتوج 1993يف الأكثر شيوعا ىو تصنيف لسنة نماذج عرض العلامات في الفيلم ,كلعل التصن

 يتخذ أربع أشكاؿ :تقديم ابؼنتوج ,استعماؿ ابؼنتوج ,النطق بابؼنتوج ,النطق كاستعماؿ ابؼنتوج .

 الددلول التسويقي للإشهار في الفيلم :

الإشهار في الفيلم كبـتلف الأدبيات التي حاكلت عرض دلالتو تسويقية .  تعار يفتناكلت الدراسة التسويقية   

كعليو يعرؼ الإشهار في الفيلم بأنو تقنية تسويقية يتم خلابؽا إدماج علامة أك منتوج ضمن مشهد أك عدة مشاىد 
الية ,يتم من الفيلم ,يخضع في ذلك لتًتيب بؿدد كفق كضعية من الوضعيات ,يدكن أف تستعمل عدة كسائل اتص

الاتفاؽ على درجة بركز العلامة أك ابؼنتوج كابؼدة الزمنية ابؼخصصة لذلك في إطار العقد الذم يبـر بتُ ابؼعلن 
م      كابؼنتج السينمائي كالذم يحدداف فيو شركط التوظيف الاشهار   

 الددلول الاتصالي للإشهار في الفيلم:

عن بؾموع الرسائل الاشهارية التي تدرج في مشهد سينمائي كما  يعبر الإشهار في الفيلم من الناحية الاتصالية
برملو من خصائص كمؤثرات مشهديو تعرض خصائص ابؼنتوج أك العلامة , ذلك بدا تقدمو من معلومات تعزز 

 صورة ابؼعلن عن طريق التأثتَ في لاشعور ابؼشاىد .

وج في مضموف بظعي بصرم , قد يكوف فيلما أك كيقصد بتوظيف ابؼنتوج من الناحية الاتصالية "طريقة كضع ابؼنت
2برنامج تلفزيوني  

                                                           
1
 Stéphane Debenedetti et IsabeIIe Fontaine :La cinémarpue :Septièmes Art ,publiquement des marques , revue 

Le Temps des médias, 1 n° 2,2004 ,p88.  
2
 
2
 Benoit Londosy :placement de marques et cinéma, les liaisons dangereuses ?Institut de recherche d ,études 

en droit de I information et de la communication , chronique cinéma ,5novembre , 2005,p3 .   
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: الفيلم في للإشهار القانوني مدلول   

على الرغم من مسالة كضع التعريفات ليست من اختصاص ابؼشرع ,إلا أف ابؼشرع كضع العديد من التعريفات من 
.الفيلماجل تفادم التضارب الفقهي كالقضائي الذم قد يلف مصطلح الإشهار في   

يركز ابؼفهوـ التشريعي للإشهار في الفيلم على فكرة العقد كأشكالو ,حيث يقصد بالإشهار في الفيلم كفق النظرة 
القانونية طهور علامة بذارية أك منتوج معتُ في فيلم سينمائي ,كذلك يجلب ابؼعلن للالتزاـ بشركط العقد الذم 

من طرؼ ابؼعلن ,ابؼقايضة بالسلع كالظهور ابؼدفوع الآجر ,كيتم  يتخذ ثلاثة أشكاؿ :التكفل بعتاد تصوير الفيلم
 الاتفاؽ على شركط العقد قبل إنتاج الفيلم من اجل برديد ابؼدة الزمنية كمواقع ظهور العلامة كأشكاؿ ظهورىا .

كد ىذه لقد قمنا بعرض بـتلف التعريفات ابؼرتبطة بإدماج العلامات كابؼنتوجات كالتي تسمح بتحديد أبعاد كحد
.ابؼمارسة الاشهارية  

 نشأة وتطور الإشهار في الفيلم : -2

يعود توظيف العلامات كابؼنتوجات تاريخيا إلي الفنوف كالأعماؿ الأدبية ,حيث برزت علامات بعض ابؼؤسسات 
الكبرل في الكتب كالعركض ابؼسرحية .كما تم استعماؿ بعض السلع كابػدمات في مضامينها ,غتَ إف ىذه 

ابؼمارسة بعد ذلك توسعت لتأخذ مكانتها في ميادين الفنوف الأخرل كالسينما ,العاب الفيديو ,ابؼوسيقى , كحاليا 
 تشكلت بعض العلامات مرجعا لبعض ابؼمثلتُ كالفنانتُ .

إذ ظهرت ابؼنتجات في القرف التاسع عشر في ابؼؤلفات الأدبية كيرل البعض الأخر إف ابػطوات الأكلى لتوظيف 
نتوجات تعود إلي العركض ابؼسرحية ,حيث تزامن ذلك مع ظهور علامة ابؼشركبات الكحولية على لوحة أثناء ابؼ

 أداء مسرحي ,كالتي كانت إشارة تركيجية للماركة .

أما البدايات الأكلى لتوظيف الإشهار في الأفلاـ السينمائية بحيث كظف بـرجو الأفلاـ منذ أكثر من قرف 
ارية في أفلامهم , حيث أعقب ظهور السينما في نهاية القرف التاسع عشر كبداية القرف منتوجات كعلامات بذ

إدراج العلامات التجارية كابؼنتوجات في الأعماؿ السينمائية ,فالعلاقة بتُ السينما كالإشهار ليست  العشرين
 1بابعديدة ,إذ إف الإشهار ابؼتحرؾ في كاقع الأمر ظهر مع اختًاع السينما نفسها ,

                                                           
1
Benoit Londosy :placement de marques et cinéma, op.cit.11  
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مويينو ساندكف ,كأنتج ساندكف  تكمنشئا تحيث  قاما الأخواف لومبيتَ أكلى فقرات الاشهارية لصابوف صن لاي
 بولاف موييو . كشيكولاتةعدة إشهارات  بؼشركب بيكوف فاتح الشهية ,

ابؼمثلتُ "بجانب من طراز فورد ين ظهرت سياراتأ1910كيربط البعض الأخر بداية ابؼمارسة الاشهارية في السينما
كترجع بؾلة التجارة الأمريكية  في جينريك الفيلم للمخرج  كفي ىذه ابؼرحلة ظهر منتوج في صيغتو التمثيلية الأكلى
, كبعدىا بسنوات برصل  1920الأسبوعية أكؿ توظيف منتوج حقيقي يدكن التعرؼ عليو من قبل ابعمهور سنة 

يث ظهرت ملصقات لعلامة شكولاتة في عدة مقاطع , ح1927فيلم على جائزة الأكسكار  لأفضل فيلم سنة 
 من ىذه السينما الأمريكية 

شهارية في السينما كأصبحت متكررة كاكتست شرعية حضورىا في العديد كبحلوؿ الأربعينيات ازدىرت ابؼمارسة الإ
 .من الإنتاجات السينمائية

 : ومميزاته الفيلم في الإشهار أهمية3-

أف توظيف العلامات التجارية كابؼنتوجات في الأفلاـ كسيلة مناسبة للتأثتَ في ابؼشاىد بصع أغلبية الباحثتُ على أ
,حيث تعتبر تقنية اتصالية خارقة للعادة كونها تتضمن برقيق الأىداؼ الإعلانية كتعزز الركابط مع ابعمهور ,كفيما 

زاتو :يلي سنستعرض الأهمية الاتصالية التي يكتسيها الإشهار في الفيلم كاىم بفي  

 :الأهمية -أ

ابؼعلوف في ظل التدفق  الاشهارم عبر بـتلف  ىيسع : الاشهارية الرسالة على الدصداقية و الواقعية إضفاء
الوسائل في البحث عن ابؼبررات كابغجج التي تضفي ابؼصداقية اللازمة على رسائلهم الاشهارية , يوفر الفيلم اغلب 

قرب إلى  كاقع ابؼستهلك كىذا أف سيناريو الفيلم يبدك أكثر أالعناصر التي بذعل  ابػدمة أك السلعة ابؼعلن عنها 
 1قية في عيوف ابؼشاىدين إذ ما تم دمج العلامات كابؼنتوجات ضمن أحداثو بدقة .مصدا

جعل ابعمهور لا ينخدع بدا يقدمو لو الإشهار , كىو ما بذسده الرسالة الاشهارية  : لسينما نجوما على لاعتمادا
.2بظعة ابؼمثلتُ  في الفيلم ,حيث تضع الشاشة السينمائية العلامة في سياؽ ابغياة الواقعية لتستفيد من  

                                                           
1
, المركز المومً للترجمة  1جٌل  لٌبوفٌسكى جان سٌرو, شاشة العالم ثمافة ـ وسائل إعلام وسٌنما فً عصر الحداثة الفائمة, تر.صادق راوٌة ,ط 

 . 241, ص 2212, الماهرة , 

. 39عبد الحك جودي:الإشهار الضمنً ...,مرجع سابك , ص 
2
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على الرغم من أف بعض عقود الإشهار في الأفلاـ جد مكلفة إلا أف استغلاؿ فرص : الدتعددة الوسائط استغلال
العرض ابؼتعددة للفيلم كأشرطة الفيديو ,القنوات التلفزيونية التي تعرض الفيلم ...يضمن الانتشار الواسع للأفكار 

التي بـتلف الوسائط  ابؼعلن الاشهارية , كيضاعف من إمكانية التعرض الإشهارم بؼختلف ابؼنتوجات من خلاؿ
 تنقل الأفلاـ .

: يستفيد استعماؿ العلامات من خصوصية العرض السينمائي ذلك أف مشاىدة الفيلم بذذب التلقائي الاستقبال 
انتباه كتركيز ابؼشاىد بؼتابعة الأحداث ,إذ أف مشاىدة الأفلاـ برركها رغبة ذاتية , بدعتٌ أف ابؼشاىد ليس مرغم أك 

.الفيلم إنما يقوـ بذلك لغرض التسلية كالتًفيو بؾبر على مشاىدة  

يعزز المحكي الفيلمي القيم الإنسانية كالرمزية للمنتوج , حينما يتم  : الدستهلك لدى الغريزي الحرص على التغلب
ربط العلامة التجارية بقصة الفيلم ,ما يساىم بطرح أشكاؿ فريدة يراد بها التعبتَ بطريقة بـتلفة عن مضموف صورة 

 ايجابية للمنتوج في ذىن ابؼتلقي .

الإشهار في الفيلم لا يدعو دعوة صريحة إلي تغيتَ السلوكيات كتبتٍ قيم معينة , إنما يكتفي : السردي الإقناع
باقتًاحات لاكتشاؼ القيم الكامنة في ابؼنتوج بطريقة تبدك طبيعية , فالإشهار ىنا لا يعلن عن نفسو بوصفو 

إصرار كترصد , انو يكتفي بانتهاز الفرصة ابؼلائمة التي تقدـ على إنها أشبو بالصدفة إشهار بؼنتوج عن سبق 
 كبحادث عارض غتَ عمد .

يراد من استخداـ الإشهار في الفيلم إعادة إحياء بظعة ابؼؤسسة في حالة كقوع :  وشهرتها الدؤسسة سمعة أنظمة
لم أكثر من أم كسيلة أخرل في برستُ الصورة الذىنية بظعتها في أزمة , حيث تساىم ابؼمارسة الاشهارية في الفي

 للمؤسسة لدل بصهورىا , إذ كظفت العلامة بطريقة مدركسة كفق الظركؼ ابؼلائمة بعذب انتباه ابؼشاىد .

القدرة على التأثير : يستمد الإشهار في الفيلم فعاليتو التأثتَية على بكو غتَ مباشر من غياب أم استعداد قبلي 
ضموف الإشهارم من طرؼ مستقبل الرسالة ,ىذا الأختَ الذم يكوف في غفلة عن يقظتو الفكرية ,أم أف لتلقي ابؼ

الرسالة الإشهارية في ىذه ابغالة تتجنب استشارة الفعل الواعي للمتلقي ,كتشل قدرتو على التحليل ابؼنطقي كمن 
1.بشة بسرير دلالات مضمنة تفرض على ابؼستهلك   

                                                           

.   42،43, ص ص ' عبد الحك جودي ,الإشهار الضمنً ..., مرجع سابك 
1
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الفيلم قوتها من قدرة رسالتها في دفع ابعمهور بكو ابزاذ قرار  تستمد ابؼمارسة الاشهارية في  : الفورية الاستجابة
 الشراء ,بدا يتيح تربصة التأثر بالإقداـ على الشراء بطريقة فورية 

 ب-مميزاته:

عبر ابؼعلن عن البعد ابعمالي للرسالة في السينما بسهولة أكثر من أم كسيلة أخرل ,كىذا من خلاؿ عملية برميل 
,تأثتَات الإضاءة ,اللعب بالألواف , كفي ما يلي سنقوـ بعرض أىم بفيزات الإشهار في  الكدرافالأشكاؿ ,حيوية 

.الفيلم  

تتميز اللقطات الاشهارية الفيلمية بالإيقاع السريع للغاية , يساىم بذلك العرض السينمائي في  :السريع الإيقاع
إطلالة ابؼنتوج على الشاشة بعد تتابع سلسلة من اللقطات السريعة , كاستعماؿ ابؼؤثرات البصرية كىذا ما يقدـ 

 خدمة جليلة للمقطع إشهارم .

ابؼؤسسات ابؼنتجة لسجائر , ابػمور , الأدكية , الأسلحة من ابػدمات غلب أتستفيد  : المحظورة للمواد الإشهار
 الإشهارية  للأفلاـ على خلاؼ الإشهار التلفزيوني

لإشهارم ابؼسموح بو في السينما , بدعتٌ إف بعض ابؼوارد ابؼذكورة سابقا اتتسع مساحة ابغرية ابؼتعلقة بالعرض 
  كمسموح بو في السينما .بؿظور في الإشهار التلفزيوني وما ىتندرج ضمن 

ح المحكي الفيلمي بإضفاء قيم إنسانية كرمزية على ابؼنتج , كيربط العلامة التجارية : يسمالدألوف عن الخروج
بالتاريخ كابؼاضي , كيطرح أشكاؿ فريدة يراد بها التعبتَ بطريقة بـتلفة عن مضموف الرسالة الإشهارية بفا يرسخ 

, كعلاكة على ذلك فابؼقطع لإشهارم في الفيلم منطقة الإغراء بكل أساليبو . صورة ابؼنتج في ذىن ابؼتلقي  

ف السينما تثتَ إعجاب كشغف ابعمهور من خلاؿ إدراج العلامات في الفيلم بفا أيشهد ابؼتتبعوف  : لفيلمإثارة 
.يجعل ابغكاية أكثر قابلية للتصديق , كيعطي الانطباع بحقيقة إضافية تشد انتباه ابؼشاىد   

يدزج الفيلم بتُ الصورة ابؼتحركة كالصوت كابؼؤثرات ابػاصة , بفا يساىم في شرح السلع ابؼعلن عنها  : الفهم سهولة
1.كإبراز مزاياىا   

                                                           

 
.  44,45عبد الحك جودي :الإشهار الضمنً ..مرجع سابك .ص ص 

1
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كما بسلك السينما تقنيات عالية ابعودة , كىو ما يعكس درجة كضوح الصورة السينمائية بإبراز أدؽ التفاصيل التي 
1ابؼشاىدة.بذعل الفرد يشعر بعمق   

 الدطلب الثاني :السينما العربية :

ػ تعتبر السينما العربية إحدل أىم كسائل الاتصاؿ ابعماىتَم كىذا ما يجعلها تلقى اىتماما كبتَا كسط ابعماىتَ 
 من خلاؿ التأثتَ عليهم .

 : العربية السينما وتطور نشأة1-

شهدت السينما بدايات بـتلفة في عدة دكؿ عربية ػ في مصر : حينما نقوؿ السينما العربية فإف بؼصر النصيب  
أم بعد أقل من عاـ من العرض السينمائي الأكؿ في العالم 1896الأكبر ككاف أكؿ عرض سينمائي في نوفمبر عاـ 

 1919 بيومي أحد أبناء ىذه الثورة عاـ كفي إطار ابغركة الوطنية كىو محمد 1919كفي أعقاب ثورة  1895عاـ 
سافر إلي برلتُ لدراسة السينما بالفرع الصناعي , بعد أف عمل كممثل بشركة جلوريا ابذو للعمل كراء كامتَا  

كمساعد مصور , قاـ محمد بيومي بشراء ابؼعدات اللازمة لتأسيس أستوديو صغتَ في مصر ... كبعد حصولو على 
ليؤسس أكؿ أستوديو سينمائي باسم أموف فيلم  1923السينمائيتُ المحتًفتُ في السينما , عاد عاـ  ابرادعضوية 

, لتعرؼ السينما في مصر انتعاشا كبتَا بعد تأسيس بنك مصر لطلعت حرب كالذم عمل 2يحي شتَا في القاىرة 
ت حرب ابغلقة ابؼشرفة في تاريخ السينما على بسويل معظم الأفلاـ ابؼصرية ابؼهمة في فتًة الثلاثينيات , كيعتبر طلع

. 3ابؼصرية  

سينمائي  : البدايات الأكلى لسينما في لبناف قاـ بها مهاجر إيطالي من ترستي , الذم قاـ بأكؿ تصوير لبنان في
كقدـ أكؿ أفلامو الركائية ,ثم ظهر رشيد شعباني ابؼلقب بأب عبد ابعرس نسبة الى  1915/1914كثاقي ما بتُ 

كاتفق الاثناف على برقيق فيلم مشتًؾ , مناديا لشراء بطاقات دخوؿ السينمابقرع ابعرس في ساحة الشهداء قيامو 
.  4كلقيا بقاحا كبتَا عند عرضو تلاه بعد <لك علي العربي في ابقاز أكؿ فيلم لبناني خالص بعنواف "بائعة الورد  

                                                           

  45عبد الحك جودي :الإشهار الضمنً .... مرجع سابك  ص,
1
 

. 22, 19ص  1982جان الكسان :السٌنما فً الوطن ,أحمد المشاري ,د عالم المعرفة ,الكوٌت 
2
 

, ص  2215الماموس النمدي للأفلام ,ط ن ,م الدراسات الوحدة العربٌة ,ش البصرة  1طن العربً ,ط ابراهٌم العرٌس :السٌنما والمجتمع فً الو3

19  .  
. 113,ص  2214,جسور للنشر والتوزٌع الجزائر , 1والاتصال نشأتها وتطورها ,ط  الإعلاملخٌري :مدخل الى وسائل ب رضوان

4
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ثم تلاه إبظاعيل أنزكؿ ك بينما كاف  1928أكؿ من أبقز فيلم ركائي سورم عاـ  البدرم: كاف أيوب  سوريا في
 1922ابؼصور السورم نور الدين رمضاف يقوـ بتصوير أىم الأحداث الوطنية في ظل الاحتلاؿ الفرنسي منذ عاـ 

.  1,ككانت ابؼواد التي يصورىا بزضع للرقابة الفرنسية عند طبعها في بتَكت  1949إلي غاية عاـ   

بتعاكف عراقي مصرم فأنتج أكؿ فيلم "ابن الشرؽ " ثم فيلم  1945ف الإنتاج السينمائي عاـ :با العراق في
. 1955" عاـ وحسن فتنة, أما أكؿ إنتاج سينمائي عراقي خالص كاف فيلم " 1946" عاـ بغداد. القاهرة"  

كبالقرب من ابغدكد التونسية في  1958: ارتبط الإنتاج السينمائي بالنضاؿ الوطتٍ , في عاـ  الجزائر في
رنيه معسكرات جبهة التحرير الوطتٍ أقيمت أكؿ مدرسة للسينما أشرؼ عليها ابؼناضل السينمائي الفرنسي "

الجزائر يوغسلاؼ ككاف أكؿ ابقاز سينمائي ىو الفيلم التسجيلي "ال" ساعده في التدريس السينمائيوف فوتيه
" .تلهب  

,  1956خ كالناقد السينمائي مصطفي ابؼيسناكم أكؿ فيلم مغربي ىو تسجيل تربوم عاـ : يعتبر ابؼؤر  الدغرب في
على يد فرنسيتُ  1956/ 1919كذلك بعد بشانية كسبعوف فيلما ركائيا طويلا تم إبقازىا في ابؼغرب مابتُ 

 كأمريكيتُ كأبؼاف كإيطاليتُ كإسباف كإبقلتًا 

طنية على الصعيدين الغربي كالإفريقي كقاـ بو ابؼخرج شمامة شكلي : أكؿ بلد شهد بؿاكلة صنع سينما ك  تونسفي 
.21921ـ"عاالزهراءفي فيلمو الركائي القصتَ "  

كقد تم  1950: ابتدأ الاىتماـ بالسينما بشكل مبكر فاستحدث قسم للسينما في كزارة الإعلاـ عاـ  الكويت في
" الذم أنتجو كأخرجو خالد بحر بسياإنتاج أكؿ فيلم ركائي طويل عن طريق إحدل الشركات ابػاصة كىو فيلم "

3الصديق , كالذم يعبر عن ابغياة في الكويت قبل اكتشاؼ النفط   

فقد كانت البيئة السودانية الثرية مسرحا للعديد من الأفلاـ السينمائية الأجنبية إلا أف الإنتاج  السودان في أما
4, كقاـ بإخراجو كماؿ محمد إبراىيم . 1951" عاـ الدشردة الطفولةالوطتٍ السوداني ظهر في فيلم "  

                                                           
1
ومسرحة النص الروائً العربً ,أطروحة دكتوراه ,ت نمد سٌنماتوغرافً سمعً بصري ,ق الفنون ,ج الجٌلالً  الٌابس ,  ةعتٌك بن لدور: أفلم 

 .    43,44,ص  2221ـ2222سٌدي بلعباس 
2
ون الدرامٌة ,ج احمد بمالٌة :اتجاهات السٌنما المغاربٌة المعاصرة لراءة فً بعض النماذج ,أطروحة دكتوراه كلٌة الآداب والفنون ,ق الفن أحمد 

 .  62, ص2217,2218, 21بن بلة وهران 
3
 .  16,17إبراهٌم لعرٌس, السٌنما والمجتمع ..., مرجع سابك , ص  

 
4
 48,ص  2228,تونس , 198عبد الرؤوف الباسطً :الحٌاة الثمافٌة ,السٌنما ورهانات الحداثة ,م شهرٌة , ع  
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لسياسية  من خلاؿ  الظركؼ التي عاشتها كبالتالي نستخلص أف تاريخ الدكؿ العربية حافل بالأحداث التاريخية كا
شعوب برت كطأة الاستعمار , فهذه الأختَة فجرت انطلاقة قوية للسينما , كساعدت ىذه البدايات على فتح 

 .آفاؽ مستقبلية للإبداع في بؾاؿ الفن السابع في الوطن العربية

  : العربية السينما خصائص -2

الأنواع السينمائية  في العالم كتكمن ابػصائص التي تنفرد بها السينما  تعدد خصائص السينما العربية كغتَىا من
 العربية دكف غتَىا بدا يلي :

ػ ىي أداة من أدكات التغيتَ الاجتماعي  استعملها ابؼخرجوف كابؼنتجوف بطرح كمعابعة القضايا العربية كتسليط 
 الضوء على ابؼشاكل التي يعاني منها المجتمع العربي .

السينما العربية بالتلفزيوف العربي بعلاقات تكاملية كثيقة في عمليات الإنتاج كلاشك أف ملكية أم دكلة   ػ ترتبط
 للقطاعتُ ككفرة إمكانيات التخطيط ابؼشتًؾ بؽما معا .

لى ػ معظم ابؼواد السينمائية التي تتم متابعتها عربيا تتصف بكونها مواد ترفيهية مقدمة في شكل مواد بسثيلية تؤكد ع
1كجود العنصر العربي الفعاؿ .   

ػ تقدـ السينما العربية للمشاىد مضامتُ براكؿ من خلابؽا عدـ ابؼساس بالعقيدة الإسلامية كبخصوصية ابؼسلم 
 كفكره كسلوكو يفرضها عليو دينو .

كأصبحت تلازـ كل ػ السينما العربية براكؿ دائما رصد ابغركات السياسية كالاجتماعية كبرويلها إلي بؤرة اىتماـ 
ة .كتقدمها بشكل أفضل كأكثر فاعلي تطور أك تغتَ من أجل التعبتَ عن أم حركة بل  

براكؿ السينما العربية دائما إظهار ابغقائق كذلك بإبراز عناصر رئيسية من الواقع كاستعداد العناصر الأقل أهمية 
ابع التًفيهي لأنها براكؿ التنفيس على كالتي تشتت ذىن ابؼشاىد من جهة , كمن جهة أخرل يغلب عليها الط

2كالاجتماعيةابعمهور كإخراجو من الأجواء السياسية   

 

                                                           

. 19إبراهٌم لعرٌس : السٌنما والمجتمع ...مرجع سابك ...,ص  
1
 

. 33جان الكسان :السٌنما ...مرجع سابك ,ص 
2
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 :  العربية السينما أهمية - 3

ػ تكمن أهمية السينما العربية كونها بسلك الدكر الكبتَ في برديد أىم ابؼلامح العامة للشخصية القومية كالعربية في 
 بـتلف عصورىا . 

ػ تعتبر سببا في الانفتاح الثقافي كالفكرم كتدعيم التًاث كالعادات كالتقاليد كإظهارىا , فأصبحت للسينما العربية 
لغة خاصة بذعلها ذات أهمية بؼا تقدمو من طرؽ في الأداء كالإخراج كغتَه , فهي لا تصب في إطار تطوير الفيلم  

 كمنتج إبداعي بل نقل الفن بصورة كاقعية . 

ن أهميتها في كونها قدمت العديد من الأفلاـ كالإبداعات التي تلامس ابعوانب ابؼختلفة للمجتمع العربي  ػ تكم
الأخرل , كمن حيث ما كاجهتو من  كالاجتماعيةكالدين كالسياسة كابؼرأة كابغركب كالطفل كالقضايا الوطنية 

. 1مشكلات كبرديات  

ما يزيدىا أهمية كدعم الثقافة الإنسانية كالوحدة الوطنية كجهود  ػ أيضا تعتبر أداة لتشكيل العقل البشرم العربي
 التنمية الواعدة بدا يساعد على الارتقاء بالمجتمع العربي كإعلاء شأف القيم العربية كالإسلامية السامية .

ػ اكتساب خبرة كبتَة في تقنيات السينما كإبقازات كثتَة جعلت من ابغركة السينمائية بسوج بشتى الابذاىات 
كالتيارات بـرجوف كمنتجوف كمصوركف على مستول كبتَ يضارع أفضل ابؼستويات العابؼية , كقطع أشواط كبتَة في 

2.نوع الأساليب بؾاؿ كالإبداع كتراث الأفلاـ التي تبدأ فيها شتى الأفكار كت  

:الدطلب الثالث :الفيلم السينمائي العربي   

 تكمن بصاليات الفيلم العربي في منحو الإمتاع البصرم للمتلقي . 

مفهوم الفيلم السينمائي العربي:  -1 

ابؼرئية حيث تكمن أهميتها في أنها متاحة في ابغياة ابؼعاصرة , ككلمة فيلم  الاجتماعيةيعد الفيلم السينمائي الوثيقة  
في الإبقليزية تعتٍ غشاء بلورة أم التصوير الضوئي ثم الشريط ابؼثقب ابؼغطى بطبقة حساسة للضوء تسمح 

إليها في كبؾموع الأعماؿ ابؼنظور  3بتسجيل الصورة كحفظها كمن الباب التوسع أصبحت تعتٍ العمل السينمائي

                                                           

. 32جان الكسان :السٌنما ...,مرجع سابك ,ص 
1
  

. 27, 25, ص ص  1221عبد المادر تلمسانً :فنون السٌنما, م الرأ الثمافً ,الماهرة 
2
  

.  87ص  2222,د ن كوكب العلوم ,الجزائر  1ئل الإعلام والاتصال ,ط د سمهان بن لعلام ,مدخل إلى وسا
3
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ابغديث عن الأفلاـ , يقدـ ىذا التعريف اللغوم كسيلة تركيب كيعرؼ أيضا على أنو عبارة عن سلسلة من الصور 
ابؼتتالية الثابتة عن موضوع أك مشكلة أك ظاىرة معينة مطبوعة على شريط ملفوؼ تتًاكح مدة عرضو عشرة دقائق 

دد حسب الأغراض كالمجالات التي يتًبصها , كما أف إلى ساعتتُ حسب موضوعو أم أف الفيلم السينمائي يتع
الطاقم الأساسي للفيلم السينمائي يتمثل في مكوناتو كلكن يختلف في عدد العاملتُ فيو كفقا بؼيزانية الفيلم كحجم 

كيضم الفيلم السينمائي ما يلي : 1الإنتاج  

 ػ طاقم الإخراج : كيتكوف من ابؼخرج ككذلك ابؼخرج ابؼنفذ كمساعد ابؼخرج .

ـ طاقم آلة التصوير: كيضم إليو مدير التصوير كابؼصور كابؼختص بالتًكيز البؤرم كابؼسؤكؿ عن دفع العربة كمساعد 
 التصوير. 

 ػ طاقم الصوت : كفيو ابؼختص يدزج الأصوات كابؼختص بذراع ابؼيكرفوف كرجاؿ الكابلات . 

 .طاقم الإضاءة : كفيو كبتَ العماؿ كابؼساعدكف كابؼسؤكؿ عن مولد الكهرباء .

قسم الدكملات " الإكسسوار ": كيتكوف من رئيس قسم ابؼساعدين كقسم ابؼلابس كقسم ابؼاكياج  كالسائقتُ 
  2.كابؼصوركف الفوتوغرافيوف كغتَىم

 : الفنية والجمالية للفيلم العربيالخصائص  2-

فعن بصاليات الفيلم السينمائي ىناؾ ارتباط بينو كبتُ طبيعة الفكرة أك ابؼوضوع الذم يعابعو السيناريو , فيما 
يتعلق بتقنيات السينما كمدل مسايرتها للعصر بكل ظركؼ بؾتمعو كمعطياتو , باعتباره ىو المحرؾ الأساسي لكل 

إلى أىم ابػصائص الفنية كابعمالية للفيلم العربي بوجو  ابؼواضيع , كمن خلاؿ ىذا سنحاكؿ الإشارة في ىذا العنصر
3.خصوص   

 

                                                           

 
1
م , ج عواد أحمد علاء عبد الرزاق , أثر الأفلام السٌنمائٌة على الشباب الأردنً ممارنة بوسائل الإعلام  الأخرى , رسالة ماجستٌر فً الإعلا 

  17,ص  2216الشرق الأوسط 
2
والاتصال ,ق   1م مالإعلاالسردي فً الفٌلم السٌنمائً ,أطروحة لنٌل درجة دكتوراه الطور الثالث فً علوم  زغدانً مروى : جمالٌات الخطاب  

 .  137,ص  2222,2223العلوم الإنسانٌة ,ج محمد خٌضر بسكرة ,

 
3
محمد ٌوسف هبة هبٌة ,دلالة الزمان والمكان فً السٌنما العربٌة ,أطروحة لنٌل درجة دكتوراه فً سمعً بصري , مخبر الدراسات الإعلامٌة  

 .    25,ص  2223, 2222والاتصالٌة وتحلٌل الخطاب , ج ع الحمٌد بن بادٌس مستغانم 
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 الفنو ن :

الفن كالفيلم خط رفيع فالثاني لا يدكن أف يحمل ابػصوصية الفنية إلا بارتباطو بالأكؿ " الفن " كبالتالي الفن ىو 
ابؼصطلحات الفنية الأخرل  " موسيقي , مسرح , غناء , رقص " بدا فيها  لذلك الإبداع ابعمالي الذم يلوف ك

 الفيلم السينمائي . 

 العدسة : 

" يقوؿ رينو كلتَ أف الفيلم الناجح يعتمد على ابؼغزل كالعواطف كالانفعاؿ كابغركة كالإيقاع كابؼفهوـ ابعمالي ىنا 
أساسها التتابع ابغركي أك الصورم , فجمالية السينما يعتمد على الفيلم كالعدسة من خلاؿ العلاقة بينهم التي 

. 1تكمن في اىتمامها بالوصوؿ إلى ابغقيقة من خلاؿ اعتمادىا على موضوعية آلة التصوير "  

 العوامل الخارجية :

ىناؾ عوامل كثتَة تتحكم في طبيعة الفيلم من أكلى مراحل تكونو حتى نهاية تصويره كعرضو على شاشة السينما 
لا شك فيو أف تلك النهاية لم تكن بالأمر ابؽتُ أماـ ما يدر بو الفن من تعقيدات كصعوبات الإبقاز , فكل كبفا 

خطوة ككل مرحلة بؽا خصوصيتها كلعل ىذه ابػصوصيات ىي التي تضفي على الصورة الفيلمية ميزة ابعمالية " 
ابؼذاىب كابؼيوؿ كالأساليب كصولا إلى الثورة فتطور ابغضارة الإنسانية كظهور الابذاىات الفنية ابؼختلفة كتنوع 

 الإلكتًكنية في حقل الاتصاؿ كسَع أداء ككظيفة الصورة كلوَف استخدامها كعدَد أغراضها للحد الذم يسمح

لنا بالقوؿ بأنها على مضاؼ إلى قائمة العلوـ الأخرل حتى أننا نستطيع أف نسمي عصرنا بفعل الصدمات 
كلدتها الصورة بأنو عصر الصوت كالصورة . ابغضارية ابؼتتالية التي   

 التراث :

التزمت السينما العربية بدرجعياتها كلم تبتعد عن المجتمع الذم طابؼا أمدىا بزبطو ابغضارم كالتاريخي كقد اعتبره 
رح لوكتط, كىو ما تعود بصهور الفن السابع عليو  أم الصورة التي بسثلو   لإستمراريتهامصدرىا كالعامل الأساسي   

2بغلوؿ  

                                                           
1
 .  25 محمد ٌوسف هبة هبٌة :دلالة الزمان..., مرجع سابك ,ص 
2
,استكمالا لمتطلبات درجة الماجستٌر فً الدراسات  2221محمد عبد الغنً ثابت نوار : العرب فً دراسات هولٌود بعد الحادي عشر من أٌلول  

.    29,ص 2212الدولٌة من كلٌة الدراسات العلٌا , ج بٌرزٌت فلسطٌن 
2
  



الأدبيات البحثية النظرية والتطبيقية                                                  الفصل الأول                
 

 

27 

دائما كىذا سيكوف بدافع للسينما إلى إحداث التَوازف الفتٍ كابعمالي بتُ الشكل كابؼضموف حتى يتحدد للجمهور   
 كل جزئياتو ككل ما يتعلق بو 

 الدخرج السينمائي : 

انتعش الفيلم العربي من أصولو التاريخية كالثقافية كجاء دكر ابؼخرج الذم صمم تلك ابؼشاىد بطريقة أقرب بكثتَ 
إلي الواقع فقد استغل ظركؼ الزماف كابؼكاف كالإمكانيات التقنية كعليو " فالفيلم الذم يدتلك القدرة على بذسيد 

ك ذات القدرة لبلوغ مراـ بعيدة " كلعل أىم ىدؼ يسعى إليو الواقع بكل أنواعو بكل ألوانو كتفاصيلو فإنو يدتل
ابؼخرج السينمائي من كراء بلوغ تلك ابؼراـ البعيدة ىو بصهور متعطش متذكؽ للفن كمؤمن بثقافتو كتاريخو كتراثو , 

ة حيث يفضل ابؼخرج أف يعبر بواسطة الكامتَا عن الواقعة الوجودية كالنفسية ضمن كجود بؿدد مع إضفاء مسح
1.بصالية تعبتَية    

 الدوسيقى والأغاني : 

تعتبر الأغنية في السينما أحد أشكاؿ العرض بحيث تكوف مصاحبة لإحداث الفيلم أك مضمنة في سياقو إضافة إلى 
الاستعراضات الغنائية الراقصة مع حضور ابؼغتٍ , أك السهرات كابغفلات ابؼباشرة  أك الشكل الذم ظهر أختَا 

يب كىو الفيديو كل  

تصنَف ابؼوسيقى كعنصر تقتٍ بصالي يعزز من فنية الصورة السينمائية يتلوف بخصائص بصالية فنية سواء من ناحية 
الشكل أك من ناحية ابؼضموف كشكل إبداعي ابتكارم ساىم في نهوض ىذا الفن كتقدمو , فالفيلم السينمائي 

 شكل تعبتَم يدثل الوسائط الفنية الأخرل . 

مالية كالإبداعية ساهمت في بناء الفيلم من حيث القدرة على التخيل تلونت بها السينما ىذه ابػصائص ابع
 2العربية.

باتجاهات الفيلم السينمائي العر   

اىتماـ ,باعتبارىا إحدل كسائل  الانتشار الواسع للسينما العربية جعلها بؤرة اىتماـ . باعتبارىا إحدل كسائل  

                                                           

 . 23محمد ٌوسف هبة هبٌة : دلالة الزمان ..., مرجع سابك ص 
1
  

2
سفٌان مختار : بنٌة الفٌلم الروائً بٌن الدرامً والسردي فٌلم المحاكة لأرس سن وٌلز ,أطروحة لنٌل درجة الدكتوراه فً فنون العرض ,ج  

  .127,ص  2223/ 2222سٌدي بلعباس ,
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فمن ىذا  ربكل قوة كفاعلية الظهو  فيلميوالتعبتَ الإيديولوجي كالفكرم الذم يدكن بذسيده عن طريق صورة  
 سنتطرؽ إلى أبرز ابذاىات الفيلم السينمائي العربي

 السينما العربية والدين :

القدرة على الانتشار ابعماىتَم كانت سببا في بؿاكلة كل من ابؼعسكرين الاشتًاكي ك الرأبظالي في توجيو ىذا الفن 
أف السينما يدكن أف تنافس الكنيسة في السيطرة على بصوع   تروت سكيالوافد في بداية القرف العشرين," اعتبر 

افس الكنيسة عن الدكلة بقراف الشعب قائلا : " إف السينما تنافس ابػمارة ك بل كتن  

أف الاعتًاؼ بسيطرة الدكلة أك حتى  إلاالدكلة الاشتًاكية كالسينما ابؼعسكر الرأبظالي ,يختلف الأمر كثتَا , 
. 1توجيهها كاف منفيا رغم كجوده على أرض الواقع  

كفي إطار ىذا التصور الفكرم فإف أكؿ من انتبو إلى تأثتَ السينما في كل ذلك ىم رجاؿ الدين ابؼسيحيوف 
بإنتاج سلسلة أفلاـ التوراة , مثل بعض الأفلاـ  الدينية التي تناكلت  كبدأكابؼبشركف منهم على كجو ابػصوص 

ن الدكلة الركمانية حياة سيدنا ابؼسيح علية إباف دعوتو كما لاقاه من عناء كتعسف م  

فقد كاجهت السينما بصورة عامة في العالم الإسلامي كمنذ نشأتها  الكثتَ من الأسئلة عن مدل جدكاىا ... كرغم 
ىذا ابعدؿ القائم حوؿ ماىية التحريم سواء بالنسبة لتناكؿ الدين نفسو في السينما العربية كموضوع رئيسي أك 

. 2الدينية فقد اقتحم الفيلم الديتٍ ىذه المجالات رغم ذلكفرعي , أك بالنسبة لتجسيد الرموز   

 اليهود في السينما العربية :

ـ تقريبا ككاف بؽم دكرا في 1948لعب اليهود دكرا ملموسا في مستَة السينما العربية في مصر منذ بدايتها حتى عاـ 
م ود من خلاؿ ابؼؤبسر الصهيوني الذلليهبرديد صورة اليهودم في السينما العربية , كقد نشأ الاىتماـ بالسينما 

ـ ...استشعر اليهود منذ البداية كما يؤكد أبضد بهجت مدل احتكار السينما باعتبارىا 1879في بازؿ  عقد
. 3الشكل ابعديد كالأمثل من كسائل التًفيو القادرة على برقيق أىدافهم ابؼادية كأفكارىم الأيديولوجية  

 

                                                           

. 23محمد ٌوسف هبة هبٌة : دلالة الزمان ..., مرجع سابك , ص  
1
  
 

2
 . 154جمال بالعربً :من سمٌولوجٌا السٌنما الى سمٌائٌات الخطاب الفٌلمً ,مركز البحث العلمً والتمنً لتطوٌر اللغة العربٌة ,الجزائر ص   

 
3
 . 24,ص  2212,دمشك المؤسسة العامة للسٌنما  1جان كوكتو :فن السٌنما ,جمع وتحرٌر أندرٌه برنارد وآخرون, تر تماضر فاتح ,ط  
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 السينما والسلطة السياسية :

العلاقة بتُ السينما كالسياسة علاقة كطيدة , كإذا كاف من ابؼؤكد القوؿ بأنو ليست كل سياسة سينما , فمن 
الصحيح بساما القوؿ بأف كل السينما سياسة , بدا في ذلك أنواع الفيلم السينمائي التي يعتقد البعض أنها قد لا 

أك الأخلاقية , كمن ىذا ابؼنظور تتحدد طبيعة علاقة يكوف بؽا صلة بالسياسة كبفارستها أك القيم الاجتماعية 
     السينما بالسياسة أك بالسلطة السياسية القائمة , كتتحدد أدكارىا في غرس الوعي أك تزييفو 

 السينما التسجيلية :

ىو ابذاه ابغرب كابؼعركة , كالتحليل السياسي , الذم انصرؼ إليو بـرجوف كحتى صحفيوف , كحقق حتى الآف 
كثر من الأعماؿ التي حققت بتُ كقت كآخر بظعة عابؼية , فقد كاف بؾيء الابذاه التسجيلي في السينما اللبنانية أ

انطلاقا من الفراغ في بلد لا تقاليد فيو للسينما التسجيلية , كليس فيو مؤسسات أك بتٌ برتية صابغة ,كلاسيما 
1على الصعيد القتٍ  

ئي :دور الإشهار في الفيلم السينما : الرابعالدطلب   

يعتبر ابؼلصق السينمائي الوسيلة ابؼثلى لإثارة ابؼتلقي بؼا يتيحو من تعريف بالإنتاج السينمائي كالدلالات 
 السميولوجية لكل ملصق .

الخطاب الإشهاري في الدلصق السينمائي :  -1  

فيها الإنتاج السينمائي بالزخم الذم أحدثو من قبيل لقد بلغ الفن السينمائي مستويات قياسية في التطور , بسكن 
الكم كالنوع للتحوؿ إلى صناعة ثقافية بامتياز , الأمر الذم بات يستدعي التًكيج بؽذه ابؼنتوجات الفنية الثقافية 

, لغة كالإشهار بؽا من أجل زيادة نسبة إقباؿ ابعمهور عليها , فكاف ابؼلصق السينمائي بجانبيو الدلالي كابعمالي 
إشهارية تهدؼ للتأثتَ في ابؼتلقي خاصة كأنو يعتمد على الرسائل البصرية بامتياز لتمرير خطابو الاشهارم للأفلاـ 

, فابؼلصق يحتوم على صورة رئيسية كىي التي تعمل على جذب انتباه ابؼتلقي , كقد تكوف الصورة من داخل 2
المحورية أك رمز ... كغتَىا . كلكن في كل ابغالات سياؽ الفيلم نفسو أك صورة لشخصية البطل كللشخصيات 

                                                           
1
لعلوم , ٌونس محمد الحسٌن : التحولات السٌاسٌة فً مصر كما ٌعكسها الفٌلم السٌنمائً التارٌخً , باحث بمرحلة الدكتوراه ,مجلة كلٌة الآداب وا 

 .  319, لسم علم الاجتماع  , ج لناة السوٌس , ص 1ج 
2
المعاصر , الوالع والأفاق ,مركز البحث العلمً والتمنً مجلة علمٌة محكمة ,عدد مزدوج بأعمال الملتمى الدولً حول البحث السٌمٌائً  

 .    148ص  2212,2211 7و 8بالجزائر , ع 
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ينبغي أف يكوف ابؼلصق السينمائي ماركة بفيزة تلخص دلالات الفيلم كتصنف بؿتواه كتعرؼ بأبرز بقومو , بل عليو 
1أف يتناسب كطبيعة ابؼنطقة ابؼعركض فيها الفيلم .  

كبذلك يكوف ابؼلصق السينمائي ىو البوابة التي يدر من خلابؽا ابؼشاىد إلى عالم الأفلاـ , كيكوف إما سببا في بقاح 
مذىل لعمل ما  أك عنصرا رئيسيا في إخفاؽ آخر . فكثتَ من ابؼلصقات يكمن مصدر قوتها في أسلوب إخراجها 

م كما بردثو من علاقة بتُ الأشكاؿ كالألواف كابؼلامس أم استخداـ التقنيات التصميمية كالتنوع في فضاء التصمي
- .2كايهامات بالعمق الفضائي كالابذاه كابغركة  : لسينمائيي االإشهار  للملصق التصميمية البنية  

ابؼلصق أيا كاف نوعو يتألف من بؾموعة من الوحدات التشكيلية التي بسثل بنيتو الإنشائية كتتمثل  أف من ابؼعركؼ
 في :

 ـ الصورة الإشهارية :

الصورة تلعب دكرا رئيسا في البنية التكوينية للملصق من خلاؿ بـاطبة ابؼتلقي بصريا . كىذا ما يجعلها سريعة 
 الانتشار كالتذكر . 

 كيستند ابؼصمم أثناء عملية تصميمو للملصق على ركيزتتُ أساسيتتُ في مرحلة اختياره للصورة كهما : 

ر كيزة تقنية : بحيث يجب أف تتصف الصورة بالوضوح , الدرجات اللونية ابؼتعددة كابؼتداخلة , الاختيار الدقيق 
 بؼواقع التصوير كابؼوضوعات , التصاميم كابؼعابعات التقنية التي تطرأ عليها . ابعودة كالدقة . 

ر كيزة مضمونيه : كتشمل كل ما يتعلق بدضموف كموضوع الصورة من ابؼضامتُ الاثارية  التي برملها الصورة 
الاشهارية كمنها : ابؼبالغة في إظهار ابؼنتوج , الاختيار الأمثل للمشاىتَ في بسثيل الفكرة الاشهارية , الاستعانة 

3بأفضل الصيغ الاشهارية لتمثيل الفكرة .   

 ـ العناوين والنصوص الكتابية :

إلى: عادة كتنقسم,  الاشهارية الصورة بعد الثانية الشكلية الوحدة كىي  
                                                           

1
جمال شعبان شاوش :بنٌة خطاب الصورة الاشهارٌة فً التلفزٌون الجزائري , أطروحة لنٌل درجة الدكتوراه فً علوم الإعلام والاتصال .لسم  

 .  318,ص  2215, 2216, 3الاتصال , ج الجزائر 
2
, ج عبد الحمٌد بن بادٌس مستغانم  6, م  1مختار بوعزة وآخرون : مجلة أفاق سٌنمائٌة  ملصمات الأفلام عندما تمتزج السٌنما بفن الإشهار,ع  

 .    15, ص  21,26,2219, ت ن 
3
لتعرٌف بالموروث الثمافً الجزائري اللامادي بغزو جلال وآخرون :مجلة الحكمة للدراسات الإعلامٌة والاتصالٌة ,دور الإشهار السٌنمائً فً ا 

 .  81,ص  2222, مخبر علم اجتماع , ج لسنطٌنة  12,م  2, الملصك الإشهاري السٌنمائً لفٌلم البوغً أنموذجا , ع 
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العنواف الرئيسي : كيكوف في أغلب ابغالات عنواف الفيلم ابؼشهر عنو , بحيث يكتب بالبنط العريض كبحجم كبتَ , 
بحيث يتميز عن حجم أحرؼ العناكين كالنصوص الأخرل  , كيشكل غالبا مركز السيادة في التكوين العاـ 

 للملصق الإشهارم السينمائي 

عناكين ثانوية : حيث يأتي ىذا النوع غالبا ليقوـ بالدكر التفستَم , كيشرح بعض التفاصيل التابعة لعملية الإشهار 
 عن الفيلم , بحيث تتخذ حجما أقل من حجم العنواف الرئيسي 

نصوص كتابية : كتتمثل في كل ما يكتب بخلاؼ العنواف الرئيسي كالعناكين الفرعية , كتكوف ىذه النصوص في 
1بية , تذكر بعض من تفاصيل الفيلم .شكل أسطر كتا  

 ـ الرسوم والتخطيطات :

تستخدـ التخطيطات أحيانا في تصميم ابؼلصق لإيضاح قيمة معينة  أك فكرة يعتقد ابؼصمم بأنها ستسهم في دعم 
التصميم العاـ للملصق السينمائي كجذب ابعمهور بؼشاىدة الفيلم الأصلي كأف تكوف ىذه كالتخطيطات لنظرية 

اكلو موضوع الفيلم الذم يتم تصميم ابؼلصق علمية في الرياضيات أك لاكتشاؼ علمي في الكوف . ىو جوىر ما يتن
 لو . لأغراض الدعاية لو قبيل إطلاقو كعرضو في دكر العرض السينمائي. 

 ـ الألوان :

الألواف فضاء ابؼلصق كترتبط بكل جزئيتو كتفصيل متوافر في ابؼلصق كبسنحو طابعا خاصا بو , كيعد استخداـ  تسيد
الألواف في الإعلانات من العوامل الأساسية التي تعمل على جذب الانتباه سواء كاف ذلك في الإعلانات الصحفية 

ة , إضافة بؼا للألواف من أهمية في برقيق أىداؼ نفسية كإعلانات ابؼلصقات أك الإعلانات التلفزيونية أك السينمائي
2ككظيفية تؤدم بػلق انطباع قوم كسريع للإعلاف كما إنو يضيف ميزة الواقعية بجانب الدقة في العرض كالتناكؿ .  

 :ل والحجوم والفضاءات تالك.

كل ملصق سينمائي بؾموعة من الكتل كالأحجاـ كالفضاءات التي تتناثر كتتواجد على سطحو ثنائي الأبعاد   في
 كأسلوبو النهائي كىذا التآزر كالتشارؾ كالثلاثي الإدراؾ , كىذه ابؼوجودات ابؼرئية تتآزر فيما بينها لتعطيو شكلو 

                                                           
1
 .  139, ص 2216ماهر عودة الشماٌلة وآخرون : تكنولوجٌا الإعلام والاتصال ,د ن الإعصار العلمً , 
2

رسالة الإشهارٌة فً ظل العولمة ,مذكرة مكملة لنٌل شهادة لنٌل شهادة الماجستٌر فً الاتصال والعلالات العامة , ق ع الإعلام فنوز بسمة : ال 

 .     95ص 2228, 2227والاتصال ,ج لسنطٌنة ,
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 البنيوم يتحدد كفق نسب كقياسات ىندسية كفنية تتحكم فيها اشتًاطات ابؼلصق السينمائي 

كجهة تصميمو كغاياتها كأساليبها الدعائية كالثقافية كالفنية , كىذه الكتل كالأحجاـ كالفضاءات كما يحيط بها من  
ا كىو جذب ابؼتلقي بصريا عناصر كمرئيات كموجودات تصميمية تتًاصف كتتناسق كتنتظم لتحقق غرضا كاضح
 كذىنيا كي يتواصل بفاعلية مع ابؼلصق كموضوعو كغايتو الأساس , ىي جعل ذلك

.1ابؼتلقي يتخذ قرار الذىاب بؼشاىدة الفيلم ابؼعلن عنو عبر ملصقو السينمائي    

سميولوجية الدلصقات السينمائية :  -3  

أسهمت ىي الأخرل في التطور الكبتَ ابغاصل في بؾاؿ لقد باتت الصناعية السينمائية تشهد تطورات متتالية , 
تصميم ابؼلصقات السينمائية , حتى أنو كصل الأمر بها لتخصيص مهرجانات دكلية مستقلة تهتم بابؼلصقات 

السينمائية كفنيات إبقازىا , خاصة في ظل استعانة ابؼصممتُ ببربؾيات التصميم الرقمي كبدؤثرات كمعابعات تقنية 
ذبية ابؼلصق كتؤثر في ابؼتلقي , لكن كبالرغم من كوف ىذه ابؼلصقات السينمائية ىي رسالة فنية بسثل تزيد من جا

أداة تعريف موجزة بؼضامتُ الفيلم , تهدؼ للإشهار  كالتًكيج للإنتاج السينمائي , إلا أنو كمن خلاؿ العناصر 
ابغكايات ابؼتداخلة ,بفا يجعلها قابلة لتعدد  البنائية بؽذه ابؼلصقات كفي مقدمتها الصور بقدىا تشكل بؾموعة من

القراءات كالتأكيل انطلاقا من نوعية ابؼتلقي , كبضولتو الفكرية كالثقافية . فهناؾ ملصقات لا تظهر بدلالات 
كاضحة كمباشرة في حتُ أف البعض منها برتاج إلى الغوص في أعماقها لفهم معانيها فهما كاقعيا بينما بقد 

2تتداخل فيها الدلالات مع ابؼعاني كالأشكاؿ كابؼضامتُ . ملصقات لأفلاـ  

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .  139ماهر عودة شماٌلة ,تكنولوجٌا الإعلام  ..., مرجع سابك ص  
2
 . 16مرجع سابك ,ص  مختار بوعزة ,ملصمات الأفلام ..., 
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الثاني :الأدبيات التطبيقية لدراسة الدبحث  

تعتبر الدراسات السابقة منطلق رئيسيا يعتمد عليو الباحث في إبقاز بحثو من خلاؿ عدد من خطوات خاصة  
في التعرؼ على النظرية التي ساعدتنا في إبقاز  لسابقةاات من الدراس موضوع البحث استفادحيث ابؼنهجية, 

ساىم في التعرؼ على الأىداؼ كالإشكالية مع المجاؿ الدراسي كالذم  توكتطابق فرضيامضموف البحث 
.للبحث قيمة  كتساؤلات الدراسة للوصوؿ الى أفكار كنتائج  

. الإشهار الضمتٍ في السينما الأمريكية ابؼعاصرةدراسة حوؿ : الأول الدطلب  

 1 ـ تعريف الدراسة :

دراسة الباحث عبد ابغق جودم عنونت ىذه الدراسة :الإشهار الضمتٍ في السينما الأمريكية ابؼعاصرة برليل  
بظيولوجي لبنية الرسالة الإشهارية في عينة من الأفلاـ العلامات التجارية الأمريكية ,قدمت ىذه الدراسة لنيل 

 3جامعة ابعزائركاتصاؿ, قسم الاتصاؿ,  الإعلاـ,كلية علوـ كالاتصاؿ شهادة الدكتوراه في علوـ الإعلاـ 
,2019/2020 .  

ه الدراسة كالآتي :ذبسثل التساؤؿ الرئيسي بؽ  

في ظل ابؼعطيات  الأمريكيىي البنية الدلالية كالثقافية التي بسيز الرسالة الاشهارية الضمنية في الفيلم السينمائي  ما
 كالتحولات الراىنة التي يعرفها العالم ؟ الإجابة على ىذا تساؤؿ المحورم, طرح بعض التساؤلات الفرعية كىي :

ابؼعاصر ؟ الأمريكيىي ابؼرجعية الثقافية كالدلالية للرسالة الاشهارية الضمنية في الفيلم السينمائي  ما-  

في الفتًة  الأمريكيعنها الرسالة الاشهارية الضمنية في الفيلم السينمائي التي تعبر  الأيديولوجيةىي ابغمولة  ما-
 الراىنة ؟

استهلاكية تركج لعوبؼة النموذج  الأنماطابؼعاصر  الأمريكيىل تعكس الرسالة الاشهارية الضمنية في الفيلم -
؟ الأمريكيع كتيستَ الاندماج في ثقافة المجتم الأخرلبإذابة ابؽوية ابغضرية للشعوب  الأمريكي  



الأدبيات البحثية النظرية والتطبيقية                                                  الفصل الأول                
 

 

34 

في ترسيخ الدلالات ابؼتعلقة بالعلامات التجارية ابؼعركضة ضمن  الأمريكيما ىو دكر النجم السينمائي في الفيلم 
 ابؼسركد الفيلمي ؟

 2 ػ نتائج الدراسة :

 توصل الباحث إلى بؾموعة من النتائج نذكر منها :

الثقافة الإبداعية في تستَ كبريات الشركات ضمن إطار  ػ عملت الرسالة الإشهارية في الأفلاـ الأمريكية على تبياف
 الرؤية الأمريكية التي ترتكز على الأساليب العقلانية .

 ػ تعمل الرسالة الإشهارية في الأفلاـ الأمريكية على نشر كغرس ثقافة الاستهلاكية بؾسدة مواصفات العوبؼة .

ػ استخدمت الأفلاـ بشكل كبتَ بقوـ الأفلاـ كنماذج لتًسيخ قيم النجاح كالتفوؽ التي تم إسقاطها على الشركات 
 الأمريكية . 

 ػ تركج الرسالة الإشهارية في الأفلاـ الأمريكية إلى فكرة أمركة العالم .

 3 ػ نقد الدراسة :

ر الضمتٍ كاختلفت في دراسة متغتَ السينما ,بحيث ػ تشابهت ىذه الدراسة مع دراستنا من ناحية متغتَ الإشها
اعتمد على التحليل السميولوجي للأفلاـ الأمريكية أين استفدنا كثتَا من الدراسة خاصة في طريقة ابؼعابعة 

مقاربة السميولوجي ركلاف بارث . استخداـكالتحليل كإجادة   

دراستنا عابعت السينما العربية  إما الأمريكيةعابعت السينما  أنهاذم دراسة ى إفاختلفتا :  

 ػ بسيزت دراستنا كونها تعالج السينما العربية كما برملو من مضامتُ بؼختلف ابؼنتوجات كالعلامات .
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دلالة الزماف كابؼكاف في السينما العربية  دراسة حوؿ :الدطلب الثاني   

 1 ـ تعريف الدراسة : 

ىبة ىبية عنونت ىذه الدراسة : دلالة الزماف كابؼكاف في السينما العربية دراسة  يوسف دراسة الباحث محمد
بظيولوجية في بصاليات فيلم الرسالة بؼصطفى العقاد ,قدمت ىذه الدراسة لنيل درجة دكتوراه في بظعي بصرم 

كالاتصالية كبرليل  لاميةالإعكالاتصاؿ, بـبر الدراسات  الإعلاـالشعبة علوـ  كالإنسانيةكلية العلوـ الاجتماعية ,
. 2022/2023جامعة عبد ابغميد بن باديس مستغالً ابػطاب ,  

كبرل للدراسة تتمثل في :  كإشكالية  

 -كيف تناكؿ ابػطاب السينمائي ابؼقدس الديتٍ عبر فيلم الرسالة؟

 لتتفرع لعدة تساؤلات برصرىا في :

التصوير )الكامتَا( بكادراتها ابؼختلفة ؟ ذات كاقعية عالية عبر آلة كيف يقدـ الفيلم الديتٍ صورة  - 

العناصر ابؼكونة للفيلم التاريخي لتقديم العالم العياني بكل عذريتو عبر كاقع سينمائي يتمتع بواقعية  تتآزركيف -
 عالية ؟

كيف يقدـ الفيلم الديتٍ ابؼظاىر الثقافية من خلاؿ كونو منظومة بصرية متكاملة من العناصر كابؼوجودات -
تًكيبية ؟ال  

ما ىو الدكر الذم تضطلع بو الكامتَا في نقل ابؼرئيات كالتفاصيل ابػاصة بابؼظاىر العقائدية بطريقة تتمايز عن -
مطبوع القرائي بفا يجعل من الفيلم الديتٍ كسيط بفيز في التعبتَ ؟ أكالنقل الشفافي   

 2 ـ نتائج الدراسة :

منها :برصل الباحث على بؾموعة من النتائج نذكر   

ػ تقوـ السينما بعملية برويل ابؼادة النظرية ابػاـ إلى مادة مرئية بذمع مابتُ العلم كالفن عبر توظيف عناصر اللغة 
 السينمائية لتحقيق أثر إيجابي في ذىن ابؼتلقي .
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التصوير دكر   ػ لوحظ من خلاؿ برليل العينة الفيلمية ابؼختارة "الرسالة " أف للكامتَا كعبر أحجاـ اللقطات كزكايا
 كبتَ في نقل ابؼرئيات .

 ػ أسهم فيلم الرسالة بدكر مهم في عملية التغيتَ الثقافي في المجتمعات .

 ػ يحتوم فيلم الرسالة على بؾموعة من العلامات كالشفرات كالرموز التي يعمل ابؼتلقي على حلها .

: الدراسة نقدػ  3  

 ػ تشابهت ىذه الدراسة مع دراستنا من ناحية متغتَ السينما العربية 

ػ اختلفتا في دراسة متغتَ دلالة الزماف كابؼكاف للباحث كدراستنا للإشهار الضمتٍ ,بحيث استوجب على الباحث 
د على لتمكن من الوقوؼ على الدلالات ابػفية للرسائل البصرية باعتما يالسيميولوجاستخداـ منهج التحليل 

 العينة القصدية للكشف عن بصاليات ابؼشاىد ابؼتوافقة مع دلالة الزماف كابؼكاف في فيلم الرسالة .

 اختلفتا في :

السينمائية العربية . الأفلاـمعابعة الفيلم السينمائي الديتٍ العربي, كدراستنا بـتلف -  

كلم بزصص لدراسة نوع فيلمي  السينما العربيةػ بسيزت دراستنا كونها تعالج بـتلف ابؼشاىد التي تتضمنها أفلاـ 
.بؿدد  

بيأفلمة كمسرحة النص الركائي العر  دراسة حوؿ : الثالث الدطلب  

 1 ػ تعريف الدراسة :

بن قدكر عنواف : أفلمة كمسرحة النص الركائي العربي دراسة تطبيقية بؼسرحية امرأة من كرؽ عتيق دراسة  الباحث  
كلية الآداب ىذه الدراسة لنيل درجة دكتوراه ,نقد سينماتوغرافي بظعي بصرم , كفيلم في بيتنا رجل , قدمت

 إشكاليةكقد بذلت  . 2020/2021قسم الفنوف ,جامعة ابعيلالي اليابس سيدم بلعباس ,كاللغات كالفنوف ,
ه الدراسة كالآتي.ذالرئيسية بؽ  

مسرحية ؟ أكىل النص الركائي يعتبر مادة طيّعة لتحوؿ الى فيلم   

:كأهمهاالتساؤلات جزئية تدعمها كلعل  الأختَةكقد تولدت عن ىذه   
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كغاياتو؟ أىدافو حتواء النص الركائي كتطويعو بػدمةىل استطاع ابؼسرح العربي ا-1  

لتوافق بتُ الصورة الركائية كالصورة السينمائية كابؼسرحية ؟ إمكانيةىل ىناؾ -2  

؟إخفاقو أكالنص الركائي  تأقلماح يعد الاقتباس ابعيد آلية مهاراتية لإبق ألا-3  

ىي الآليات كابؼعايتَ التي بركمت في إبقاح التجانس بتُ النص الركائي كابؼسرحية كالفيلم بؿل دراسة ؟ ما-4  

 2 ػ نتائج الدراسة :

 برصل الباحث على بؾموعة من النتائج نذكر منها :

ػ التزامنية التاريخية لظهور الركاية كالسينما كابؼسرح في البلاد العربية خلاؿ القرف العشرين جعل اللجوء عند 
كابؼسرحتُ إلى الركاية أمرا حتميا . تُالسينمائي  

النضالي ػ الدكر الإيجابي كالفعاؿ للسينما ابعزائرية التاريخية خاصة في التعريف بالقضية ابعزائرية كبسجيد التاريخ 
 للشعب ابعزائرم .

 ػ ىناؾ تشاركيو فاعلة فيما بتُ الفنوف الثلاثة "الركاية ,السينما ,ابؼسرح " تتجلى في العناصر الفنية ابؼكونة بؽا

 ػ الصورة في السينما كابؼسرح بستلك قوة تأثتَية بالغة ابػطر لدل ابؼتلقي شرط برقق أنساقها ابؼختلفة .

 3 ـ نقد الدراسة :

ت ىذه الدراسة مع دراستنا من ناحية متغتَ السينما العربية ػ تشابه  

 ػػ اختلفتا في دراسة متغتَ النص الركائي للباحث كدراستنا للإشهار الضمتٍ .

ن خلاؿ القراءة كابؼتابعة للأعماؿ ابؼسرحية كالسينمائية م ػ اعتمد الباحث في دراستو على ابؼنهج التاريخي التحليلي
ة على حد سواء لتحديد ابؼفارقات بينهما من خلاؿ دراسة تطبيقية بؼسرحية إمرة من كرؽ ,كفيلم في العربية كابعزائري

ه الدراسة كونها عابعت النص الركائي كابؼسرحي كالسينمائي عكس دراستنا التي عابعت ذاختلفت ىبيتنا رجل .
الضمتٍ كاستخدمت ابؼنهج التحليل السيميولوجي . كإشهارالسينمائية  كأفلاـالسينما العربية   
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ػ بسيزت دراستنا كونها عانقت موضوع كاحد كالذم يعتبر من أخصب ابؼيادين الرئيسية لاتساع القاعدة ابعماىتَية  
 بؼا تقدمو من أعماؿ .

: بنية الفيلم السينمائي الركائي بتُ الدرامي كالسردم  الرابع الدطلب  

 1 ـ تعريف الدراسة :

دراسة الباحث سفياف بـتار بعنواف : بنية الفيلم السينمائي الركائي بتُ الدرامي كالسردم فيلم المحاكمة لأكر سن  
كيلز أنموذجا ,قدمت ىذه الأطركحة لنيل درجة الدكتوراه في فنوف العرض مشركع الكتابة كالتأليف في فنوف العرض 

.  2022/2023امعة جيلالي ليابس سيدم بلعباس ,كلية الآداب كاللغات كالفنوف , قسم الفنوف ,ج  

 حددت إشكالية رئيسية التي تندرج برت عنواف ابؼوضوع ككل,كجاءت على الصياغة التالية :

 كيفية بناء فيلم عن طريق التناكب الذم يحدث بتُ السرد كدراما ؟

 كاستنادا على ما سبق تتبادر الى أذىاف عدة تساؤلات كىي كالآتي :

ضركرم في الفيلم لوصف الصورة ؟ىل النص -  

ما ىي أساليب كتابة النص ؟-  

ىل يحتكم الى قواعد درامية كغتَه من النصوص الدرامية ؟كاف كاف كذالك فما ىي طبيعة ىذه الكتابة الدرامية ؟ -  

 2 ػ نتائج الدراسة :

 برصل الباحث على بؾموعة من النتائج نذكر منها :

  الفيلم السينمائي كاضحا جليا إلا أنو مستتً كضمتٍ في أحياف أخرل كثتَة .ػ يبدك كل من السرد كالدراما في

ػ يتميز الفيلم السينمائي بخاصية ابؼركنة في توظيف التقنيات السردية من خلاؿ اعتمادىا في الفيلم على مستويتُ 
 سرديتُ كهما مستول الكلامي "شريط الصوت "ك ابؼستول الصورم "شريط الصورة" .

الفيلم السينمائي في بناءه على تداخل البعدين "ابؼرئي ,اللفظي" كىذا ما يظهر في عرض المحكى الفيلمي .ػ يقوـ   
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ػ تتجسد علاقة البناء السردم للفيلم السينمائي بابؼنظور الركائي ,من خلاؿ علاقة ضمنية عبر بؾموعة من 
 ابؼتجاكرات كالابذاىات ابؼتبادلة بتُ فن الركاية كفن الفيلم .

 3 ػ نقد الدراسة :

 ػ تشابهت ىذه الدراسة مع دراستنا من ناحية متغتَ الفيلم السينمائي .

 ػ كاختلفتا في دراسة متغتَ البنية السردية للفيلم السينمائي كدراستنا الإشهار في الفيلم 

راسة تطبيقية ػ اتبع الباحث ابؼنهج الوصفي التحليلي لتحديد أدكار من الفيلم السينمائي ككظائفو من خلاؿ د
 للفيلم كركز على الاستقراء كبرليل ابؼعلومة حسب ما تقتضيو طبيعة ابؼوضوع .

.ػ بسيزت دراستنا كونها عابعت ما يتضمنو من مضامتُ بينما دراسة الباحث عابعت بنية الفيلم "صناعة "  
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 الخلاصة

ىذه  إليوبرز ما كصلت في الفيلم السينمائي العربي أ الضمتٍ  للإشهارالنظرم   الإطارلقد تناكلنا في           
من خلاؿ تعريف كل من الإشهار الضمتٍ كاىم ما كرد عنو كالسينما العربية التي ساهمت  الأكؿالدراسة في الفصل 

 ,كعليو توصلنا بشكل كبتَ عن طريق ابؼلصق السينمائي التي كانت لو أهمية رائجة من خلاؿ تركيجو لأفلاـ العربية 
 إدراجالاتصاؿ الاشهارم الضمتٍ الذم يقوـ على  إشكاؿعبارة عن شكل من ىو توظيف ابؼنتوجات   أفلىإ

لتعريف لالسينمائي  الإشهاريساىم  أفكالبرامج السمعية البصرية, كيدكن  الأفلاـنتوجات في مضامتُ ابؼالعلامات ك 
الضمتٍ في السينما  الإشهارث الثقافي العربي كذلك من خلاؿ أحد أىم الدعامات الاشهارية ابؼتمثلة في ك بابؼور 

بالاعتماد على ابؼصمم كابؼبتٍ كفق أسس كقيم فنية ,برمل في طياتها بضولات ثقافية بـفية تؤثر في لاكعي ابؼتلقي. 
إثراء من خلاؿ القيمة  كار شكلت لدراسةعدة دراسات سابقة ذات علاقة بابؼوضوع البحث للوصوؿ إلى أف

 العلمية .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

الثاني: التحليل السيميولوجي  الفصل
 للإشهارات الضمنية في السينما العربية



 اتدةالخ
 

 

 تدهيد

شهارية الضمنية برليلا تعيينيا كتضمينيا بهدؼ طار التطبيقي لتحليل عناصر الرسالة الإلإسنخصص ا         
شهارية ابؼركجة لعدة عناصر منها سلع الدلالات الرمزية كالقيم كالأبعاد الثقافية في الصور كابؼشاىد الإ استخراج

لى القراءة الوصفية أم )التعيينية( لنصل إكخدمات كمهنة ابؼرأة  كغتَىا, كىنا سنقوـ بالتقطيع التقتٍ للأفلاـ ثم نمر 
د أساسا على تأكيل ابؼعاني النابذة عن العلاقة التفاعلية بتُ الى مستول عميق أم) التضميتٍ( للرسالة الذم يعتم

عينة من كذالك باستخداـ طرؽ كأدكات دراسة م للأفلاـ ةشهارية كالعناصر الأخرل ابؼسركدلإعناصر ابؼشاىد ا
  ة لركلاف بارث التي بسكننا من استخراج النتائج كبرليلها .يتحليلخلاؿ ابؼلاحظة كابؼقاربة ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 اتدةالخ
 

 

.:طريقة كأدكات الدراسة  الدبحث الأول  

في أم موضوع علمي أكاديدي يتطلب الاختيار على بؾتمع ,عينتو,كأدكات الدراسة التي تساىم في شكل كبتَ في 
خدمة موضع الدراسة ,كمن خلاؿ الإشهار الضمتٍ لسينما العربية اعتمدنا على العينة غتَ احتمالية القصدية التي  

اختيار الأفلاـ, كبالاستعماؿ أدكات ابؼلاحظة كمقاربة التحليلية لركلاف بارث التي تساىم في برليل سهلت علينا 
 الأفلاـ العربية .

 بؾتمع الدراسة كعينتو. :طلب الأول الد

 وعينته لرتمع الدراسة

شنب ,  أبوفيلمي * على عينة بسثل بؾتمع البحث بسثيلا صحيحا كبزدـ موضوعنا, ىو لقد اختًنا في ىذه الدراسة
فلاـ التي تناكلت ىذا موضوع , كلاستقصائها اختًنا بؾموعة من اللقطات التي لألف كدكراف *كونهما احد ا

  .تشكل عينة الدراسة , كيعتبر اختيار العينة من ابػطوات ابؽامة في إجراء الدراسة ابؼيدانية التطبيقية

غتَ احتمالية  من اختيار العينة بصورة بركيمية نو يدكنناكبذلك تكوف العينة قد خضعت لأسلوب ابؼعاينة لأ
.قصدية , كتم اختيارىا كذلك لأنها برمل دلالات برقق أىداؼ دراستنا  

كلقد كاف سبب اختيارنا لفيلمتُ أبو شنب كلف كدكراف راجع لتضمينهم عدة إشهارات ضمنية كالتي برمل عدة 
كقيم ثقافية كتشجيع ابؼوركث الثقافي كغتَىا الذم ساىم في تركيج دلالات منها الأيديولوجية كأنماط استهلاكية 

بطريقة اعتباطية ,حيث تأثر على متلقي بطريقة غتَ مباشرة كيصبح يتبتٌ الفكرة أك العلامة التجارية أك لعدة أفكار 
 ابػدمة....الخ.

: أدكات الدراسة  طلب الثانيالد  

أدوات جمع البيانات : -1  

البيانات ىي تلك الوسائل ابؼختلفة التي يستخدمها الفرد بغرض ابغصوؿ على معلومات حوؿ إف أدكات بصع 
 الدراسة أك بيانات معينة .

 بغية اكتشاؼ أسبابها كقوانينها .تعد ابؼلاحظة انتباه مقصود كمنظم لظواىر كابغوادث  ابؼلاحظة العلمية : -أ



 اتدةالخ
 

 

شنب  أبوعلومات كابغقائق من خلاؿ مشاىدتنا ابؼتكرر للفيلمي كلقد استعملنا أداة ابؼلاحظة كونها كسيلة بعمع ابؼ
 كلف كدكراف كدراسة ابؼشاىد كبرليلها سيميولوجيا .

 تتمثل في قراءة الرسالة الألسنية كمستويتُ التعيتُ كالتضمتُ. :التحليل السيميولوجي  أدكات-ب

بدشاىدة الفيلمتُ مرارا كتكرارا لرصد بعض إف في برليلنا السيميولوجي لفيلمي" أبو شنب ,لف كدكراف" سنقوـ 
كالتي ترتكز حوؿ موضوع الدراسة, ككذلك معرفة أىم التفاصيل كالأحداث, ثم نقوـ بتحديد أىم  ةالأفكار الرئيسي

بعض ابؼقاطع كابؼشاىد بؿل للدراسة باستخداـ تقنية التصوير البطيء كالوقوؼ عند الصور بغرض فحص كمعرفة 
كالتحكم بقراءة الصور قراءة خاصة, كبرويل العناصر كدلائل التي برتويها الى بيانات كعناصر  عناصر الصورة بدقة

مكتوبة, كىذه مرحلة تسمى بابؼرحلة الأكلى في برليل, أم قمنا بتحديد ابؼستول التعييتٍ "كيف" كتأتي بعدىا 
اذا" كاف الصورة السينمائية برتوم على بطرح السؤاؿ "بؼ ابؼرحلة الثانية في التحليل كىي برديد ابؼستول التضميتٍ

معتٌ تعييتٍ للرسالة كعلى معتٌ تضميتٍ )مضمونها داخل الرسالة كىي تعكس السياؽ ابؼرتبط بالبيئة الاجتماعية 
كالثقافية التي أخذت منو يعتبر ركلاف بارث أكؿ من كظف التحليل السيميولوجي للصورة كأشار الى أف ابؼعاني 

كؿ بسثل ابؼستول التعييتٍ لدليل كىو القراءة السطحية ابغرفية التي لا  تتعدل الدلالة البديهية توجد في نظامتُ الأ
أما الثاني ابؼستول التضميتٍ كىو ابؼدلوؿ أك ابؼفهوـ الذم يحيل إليو الأكؿ, فهو غتَ ظاىر كبهذا يعتبر أكؿ 

 مؤسستُ بؼنهج التحليل السيميولوجي .

 النظاـ الأكؿ مستول التعييتٍ 

 

 

 النظاـ الثاني مستول التضميتٍ

 

:يوضح لنا مستويات التحليل السيميولوجي 2الشكل رقم  

كما إف التعبتَ عن ىذه ابؼستويات يتم من خلاؿ القياـ بعملية برليلية نصية للفيلم بإتباع أدكات التحليل الفيلمي 
التعييتٍ نقوـ بتحديد ككصف شريط الصورة, اللقطات ,شريط الصوت أما في  ثم برليل الصورة, ففي ابؼستول

مدلوؿ           
      

 داؿ

 داؿ مدلوؿ



 اتدةالخ
 

 

ابؼستول التضميتٍ سوؼ نتطرؽ الى برليل الشيفرات البصرية كحركات الكامتَا, زكايا التصوير كسلم اللقطات 
 كدلالات الصورة, كتعمق في معاني الصورة كالقيم رمزية ك الايقونية.

ز على كل الأبعاد الدلالية كابؼعاني الغتَ مباشرة ككذا ابؼكاف كطريقة ابؼعاملة كأسلوب كعلى غرار ذلك سنقوـ بالتًكي
 اللباس لنص الفيلم.  

.برليل كمناقشة نتائج الدراسة  الدبحث الثاني:  

: ثحسب مقاربة رولان بار  الأفلامتحليل   

تتطلب مقاربة ركلاف بارت تقسيم القراءة إلى مستويتُ ,الأكؿ تعييتٍ )كصف الصورة ( كالثاني تضميتٍ )كيف  
شنب كلف كدكراف ,حسب برليل ركلاف بارث استخرجنا  أبوكانت الصورة من قبل كمضموف الصورة( لفيلمتُ 

.شنب كلف كدكراف  أبو الأفلاـنتائج من خلاؿ مناقشات ك  عدت  

برليل سيميولوجي لفيلم أبو شنب ول : طلب الأالد  

:بطاقة فنية عن الدخرج  -1  

من قسم ابؼونتاج  البكالوريوس,ك حصل على 1976سامح عبد العزيز بـرج مصرم كلد في مدينة القاىرة عاـ 
, بدأ العمل كمخرج برامج في التلفزيوف ابؼصرم كمنو الى قناة دريم, حيث 1996بابؼعهد العالي للسينما في عاـ 

نا اجانا ابؽوا كابؽوا ىو "أخرج برامج  " علامية ىالة سرحاف للقناة  ثم انتقل معها للعمل في خلاؿ فتًة رئاسة الإ
سامح عبد العزيز العديد من الأغاني ابؼصورة في تلك الفتًة, كىو ما أىلو  الشبكة التلفزيونية ركتانا .أخرج 

مع بقم برنامج  2005في عاـ "درس خصوصي “ىو  إخراجوكؿ فيلم من أخراج  السينمائي ,حيث كاف للإ
لاكة أسد كأربع قطط, كباريو  ,الفرح , ح"ستار أكاديدي محمد عطية ,كتلاه بعد ذلك بالعديد من الأفلاـ , منها 

"شنب  أبوالركح  ,  
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 :أبو شنب  فيلمبطاقة فنية عن  -2

عنوان 
 الفيلم

نوع 
 الفيلم

اللغة  البلد
 الدستخدمة

مدة 
 الفيلم

تدثيل  الإضاءة ديكور موسيقى تصوير الصوت التوزيع مونتاج إنتاج تأليف  إخراج
 وشخصيات

أبو 
 شنب

مغامرات, 
 كوميديا

اللغة العربية  مصر
اللهجة )

(ابؼصرية  

ساعة 
كبطسوف 

 دقيقة

سامح 
عبد 
 العزيز

خالد 
 جلاؿ

أبضد 
السبك
 م

عمر ك 
 عاصم

الكويت 
كابػليج 
شركة 

السينما 
الكويتية 
 الوطنية

أبضد 
بظتَ,محمد 

 بظتَ

ايهاب 
محمد 

علي , 
مهاب 
أبو 
 الناس,
أسامة 
 ألليثي

عادؿ 
 حقي

كماؿ 
بؾدم, 
عماد 
 صبحي

خالد 
 ماىر

يابظتُ عبد -
 ـالعزيز; ملاز 

 أكؿ عصمت
 ;ظافر عابدين-

 الرائد حسن
بيومي فؤاد; -

حستُ دعمي  
ليلى عز -

 ـالعرب; إكرا
مندكبة حقوؽ 

 ابؼرأة

:التصوير -3  

سواؽ كبحر أمنها شوارع ك  بـتلفةماكن أة كمنزؿ عصمت كعدة طحداث الفيلم بتُ مركز الشر أغلب أ تم تصوير
.تصوير بتنوع أحداث  كبؾريات الفيلمالماكن أتنوعت  ,كغتَىا  

ملخص الفيلم: -4  

مثلة ابؼصرية ابؼكؿ عصمت أبو شنب كالتي تلعب دكرىا أبو شنب حوؿ ضابطة الشرطة ابؼلازـ أتدكر أحداث فيلم 
يابظتُ عبد العزيز" التي تعاني من اضطهادىا داخل مكاتب الشرطة الإدارية التي تعمل فيها من قِبل كل من  
العميد "حستُ  ابؼناكيشي "  الذم يلعب دكره ابؼمثل "بيومي فؤاد", كاللواء "نعماف إبراىيم" الذم يلعب دكره 

براكؿ ,لأعماؿ ابؼنزلية ابؼمثل "لطفي لبيب", حيث كانت لديهم نظرة قاصرة للمرأة بأنها بؿصورة فقط في ا
"عصمت" أف تثبت قدرتها على تنفيذ ابؼهاـ الصعبة, حيث إنها برلم دائمان بأف يتاح بؽا الفرصة لذلك, كىذا ما 
حصل بعد زيارة "ليلى عز العرب" مندكبة حقوؽ ابؼرأة إذ توعز بنقلها من مكاف عملها ابغالي, لتُنقل بعدىا إلى 
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ائد "حسن أبو دقن" الذم يعاملها بقسوة في البداية, كيسند إليها العديد من مكتب آخر للعمل برت قيادة الر 
ابؼهاـ كتفشل في تنفيذىا, لكنو سرعاف ما يقع في غرامها, كبعد ذلك بذد نفسها في مهمة جديدة مع الرائد 

 "حسن أبو دقن" لتنفيذ مهمة القبض على عصابة متخصصة بخطف الأطفاؿ.

 

 5- القر اءة التقنية:

:الأولشهد الد  

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

لقطة ا  
سلم  مدة اللقطة

 القطة
زوايا 

 التصوير
حركات  

 الكاميرا  
      

بيانات كتابية ) مضمون 
 الصورة(

صوتية مؤثرات الحوار الدوسيقى  

من  1
الى1:44
1:47 

ثواني4  

 ابانورام عادية لقطة عامة 
فقية يدتُ أ

 يسار

صراع عصمت حوؿ 
)بـللات(طرشي ال  

حوار عصمت كعائلتها حوؿ  صامت 
 الطرشي

 صوت ضربة الطاكلة

الى5:47من 2
5:50 

ثواني4   

مقربة حتى 
صدرال  

حركة  عادية
بانوراما 

فقيةأ  

العميد مناكيش يطلب 
ضابطة عصمت المن 

 الطرشي )بـللات(

 إيقاع
 بضاسي

 حوار عميد مناكيش مع
حضار إضابط عصمت حوؿ 

 الطرشي

 لا يوجد

الى8:00 3
8:15 

ثانية15  

حركة  مائلة مقربة جدا
 ثابتة

ضابطة عصمت تطلب ال
حضار إمن مساعدىا 

 طرشي )بـللات(

حوار بتُ عصمت  صامت 
كمساعدىا كمندكبة حقوؽ 

طرشي الابؼرأة حوؿ   

ابغذاء  ةصوت طرطق
كضربة يد عصمت على 

 مساعدىا
 

 

 جدول أ :يمثل إشهار للطرشي في فيلم أبو شنب
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 الثاني :الدشهد 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

قطةلال  
سلم  مدة اللقطة

 اللقطة
زوايا 

 التصوير
حركات 
 الكاميرا

ة )مضمون الصورة (يبيانات كتاب مؤثرات  الحوار الدوسيقى 
 صوتية

من  1
الى 15:48
15:55 

ثواني8  

فقية أبانوراما  علوية مقربة جدا ظهور عصمت كفي يدىا ىاتف  
iPhone  كىي تصور فيديو
 لصديقتها 

دجلا يو  ىادئة  لا يوجد 

الى15:55 2
16:06 

ثواني6  

 حوار عصمت كصديقتها كابؽاتف  تنقل الكامتَا  مائلة مقربة جدا
 iPhone مامها كظهور علامتو أ

 حوار عصمت مع ىادئة
  تعديلصديقتها حوؿ 

الصور  لالتقاطنفسها   

 لا يوجد

الى16:01 3
16:29 

ثانية30  

جدامقربة  تنقل الكامتَا  مائلة 
من اليمتُ 
 الى اليسار 

كالديها ك حوار عصمت كصديقتها 
براز علامة ابؽاتف إكىي تصور مع 

iPhone 

حوار بصاعي بتُ شوشو  ىادئة
قتها يككالد شوشو كصد

خذ أجل طريقة أمن 
 الفيديو

 

طقطقة 
صابع أ

 عصمت 

الى16:29 4
17:00 

ثانية31  

زاكية   لقطة عامة 
 منخفضة 

حركة  
بانوراما 
 عمودية

عصمت تصور صديقتها من الأسفل 
لى الأعلى كتغتَ ملابؿها إ  

 حوار بصاعي مع صامت 
مها أعصمت ك 

 كصديقتها ككالدىا 

صوت 
الكأس 

كضحكة 
 بصاعية

 في فيلم أبو شنب iPhoneجدول ب : يمثل إشهار هاتف 

 الدشهد الثالث:

 شريط الصورة شريط الصورة
رقم 

لقطة لا  
قطةلمدة ال سلم  

 اللقطة
زوايا 

 التصوير 
حركات 
 الكاميرا

بيانات الكتابية )مضمون 
 الصورة(

 مؤثرات صوتية الحوار الدوسيقى

من  1
الى45:36
45:39 

ثواني4  

بانوراما  عادية قريبة
فقيةأ  

 ببدلولقطة توضح ضباط الشرطة 
رياضية عليها علامة  adidas 

حوار بتُ ضابطات  صامت
 أبوالشرطة كالرائد 

حسن حوؿ لياقة 
 بدنية

قداـ صوت الأ
 تستَ

من  2
الى46:56
47:15 

ثانية 19  

حركة  عادية  قريبة
بانوراما 

فقيةأ  

بعدة  منلقطة توضح ضابطات يق
رياضية  ببدلوحركات قتالية 

adidas 

يقاع إ
 ىادئ

حوار بتُ ضباط 
 شرطة

صوت حركات 
قداـ تستَ أاليد ك   

كرنة ابؽاتف 
iPhone 

 في فيلم أبو شنب adidas بدلة رياضية  جدول ت: يمثل إشهار
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 الدشهد الرابع :

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 اللقطة
سلم  مدة اللقطة

 اللقطة
زوايا 

تصويرال  
حركات 

 
 الكاميرا

 مؤثرات صوتية الحوار موسيقى البيانات الكتابية )مضمون الصورة(

الى 39:37من 1
39:45 

ثواني8  

حركة  عادية عامة
 متنقلة

بو أرائد اللقطة توضح صعود عصمت مع 
لى سيارة مع ظهور علامة شركة إحسن 

Volkswagen 

صوت بؿرؾ  لا يوجد صامت
كغلق باب 

السيارة  كصوت 
 الفرامل

من  2
الى40:42
41:08 

ثانية16  

قريبة 
 جدا

حركة  عادية
متنقلة 

من يدتُ 
لى إ

 اليسار

 د السيارة بسرعة فائقة كتتجاكزعصمت تقو 
تًكيز على عجلات الالسيارات مع   بقية

لفية كىي ابػVolkswagenسيارة 
تفحص كتنظر في مرآة جانبية 

(retroviseur) 

حوار بتُ  بضاسية
رائد العصمت ك 

حسن حوؿ 
كجود عصابة مع 

قيادة عصمت 
 للسيارة

صوت رصاص 
كاحتكاؾ 

 عجلات السيارة

3 
 
 

الى41:08من
41:50 

ثانية42  

قريبة ثم 
 عامة

حركة  عادية
بانوراما 
 عمودية

 لقطة توضح عصمت تضغط على
accelerateur   كترفع فرامل

secours  كتدكر عجلة سيارة 
wolkswagen لى إسيارة التقفز ل

لف تلاحقهم ابػالأعلى  كظهور سيارة من 
 PASSATكمع ظهور ابظها 

رائد حسن يحذر ال صاخبة
عصمت من 

طريق ال  

صوت ضجيج 
ار زممالسيارات ك 

 السيارة

الى 42:50 من 4
43:08 

ثانية18  

حركة  مرتفعة قريبة
ما انور با
فقيةأ  

طبات ابؼمتهورة لعصمت رغم  سباقةتوضح 
 قدرتها ثباتلا أنها تعيش مشهد كردم لإإ

واقف كقوتهاابؼتحكم فيها مع بـتلف ال على  

موسيقى 
 بضاسية

دلا يوج  لا يوجد 

 في فيلم أبو شنب Volkswagenجدول ث : يمثل إشهار لسيارة 
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  الدشهد الخامس: 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 اللقطة
سلم  مدة اللقطة

 اللقطة
زوايا 

 التصوير
حركات 
 الكاميرا

 مؤثرات صوتية الحوار موسيقى بيانات كتابية )مضمون الصورة(

الى53:34 1
53:37 

ثواني 03  

لقطة توضح رجاؿ الشرطة في عميلة  ثابتة مائلة قريبة
تظهر شاحنة من نوعية ك عصابة لمساؾ إ

Chevrolet 

 صوت الشاحنة لا يوجد  بضاسية

 
2 
 

الى53:37
53:49 

ثانية    12
   

بانوراما  عادية قريبة 
فقيةأ  

لقطة توضح شاحنة تعود لشركة النصر 
 ابغكومية كبرمل سلع )معادف كحديد(

حوار بتُ سائق الشاحنة  بضاسية
كرجاؿ العصابة حوؿ 

لى ىذا ابؼكاف إقدكمو   

يوجد لا  

الى54:44 3
55:10 

ثانية 26  

حركة  عادية عامة
 متنقلة

 تعرضت شاحنة من نوعية 
Chevrolet   بؽجوـ من طرؼ رجاؿ

 تبقى سليمة  إنهالا إالشرطة 

صوت الرصاص  لا يوجد  بضاسية
سيارة كمزمار 
 الشرطة

 في فيلم أبو شنب Chevroletإشهار لشاحنة  يمثل ج : جدول

 6- جينريك الفيلم :   

سود بؼدة ثلاثوف ثانية , كىي لقطة متوسطة كثابتة تظهر أكلى بدشهد يعرض ابعنريك مباشرة حيث تظهر اللقطة الأ
برز بشكل كبتَ على الشاشة بلوف ابيض ,ثم يشركة ابؼنتجة للفيلم ,كبعد ذلك عنواف الفيلم الذم ال اسمعليها 

لى نهايتها.إيقاعية من بداية الفيلم إبطاؿ الفيلم ثم الأفراد التقنيوف كذلك بدصاحبة مشاىد من الفيلم بدوسيقى أ  

 7- قراءة تعيينية :

: الأولالدشهد   

ـ طاكلة الغذاء ,استعمل مايبدأ ابؼشهد الأكؿ كىو مأخوذ من بداية الفيلم بلقطة عامة ,تظهر فيها عائلة عصمت أ
ين أح عصمت كىي تصرخ "مفقية تظهر فيها ملاأابؼخرج في ىذا ابؼشهد زاكية تصوير عادية بحركة كامتَا بانوراما 

الطرشي  ين الطرشي أ . كتقوـ بضرب الطاكلة " 

موسيقى  قطة كالتي كانت قريبة جدا كمدتها أربعة ثواني غلبت عليهالفي نفس السياؽ مع اختلاؼ في سلم ال
يسار بتُ العميد مناكيش البضاسية بينما كانت زاكية التصوير عادية كحركة كامتَا بانوراما  أفقية  بكو اليمتُ ك 

ابؼخرج لقطة مقربة جدا كزاكية  استعملحضار الطرشي )بـللات(,كبعد بشانية ثواني إكالضابطة  عصمت حوؿ 
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حضار الطرشي  ) بـللات ( إة عصمت كمساعدىا  حوؿ مائلة بحركة كامتَا ثابتة في حوار يدكر بتُ الضابط
 كمشاركة مندكبة حقوؽ ابؼرأة حوؿ رأيها في الطرشي .

: نيالدشهد الثا   

لى الليل من خلاؿ لقطة مقربة جدا إالصورة  من النهار  بانتقاؿة تسمح يبدأ ىذا ابؼشهد من خلاؿ فتح بوابة كبتَ 
بزاكية  iPhone  علامةفقية تظهر فيها عصمت كىي تلتقط صور لصديقتها بهاتف نقاؿ عليو أبحركة بانوراما 

 مرتفعة .

لى إيمتُ البحركة كامتَا متنقلة من  iPhoneنشاىد حوار عصمت كعائلتها مع استمرارىا في التقاط صور بهاتف 
على بحركة كامتَا بانوراما لى الأإسفل الأاليسار كيتخللها  لقطة عامة لعصمت كىي تصور فيديو لصديقتها من 

 فراد العائلة .لأصابع يد عصمت  كضحكة بصاعية أمصاحبة بطرطقة  ةعمودي

 :لثالدشهد الثا

بو حسن يقوـ بتدريب ضابطات الشرطة كىن يرتدين لباس رياضي أالرائد  لى تصويرإينتقل ابؼخرج في ىذا ابؼشهد 
فقية ككاف ابؼشهد مصحوب بإيقاع ىادئ أ,ابؼشهد عرض بلقطة قريبة كحركة كامتَا بانوراما  adidasعليو علامة 

 طيلة فتًة التصوير .  adidas.براز علامة إعدة حركات قتالية مع ب كاستمر طيلة مدة التدريب مع قيامو

 الدشهد الرابع 

طار تنافسي ,حيث صور إبتُ سيارة رجاؿ الشرطة كعصابة  في  اؽ سياراتبتدكر أحداث ىذا ابؼشهد حوؿ س
بزاكية عادية باستعماؿ لقطة عامة مصاحبة بحركة كامتَا متنقلة لنشاىد سيارة سوداء  PASSATابؼخرج سيارة 

التي تبدك قلقة كمضطربة ,  رة لقائدتها, ثم يلتقط ابؼخرج بلقطة مقربة جدا صو  Peugeotقريبة من نوعية 
على لنشاىد لى الأإسفل لى اليسار كمن الأإكتستمر الكامتَا في تصوير السيارة على مسار بحركة متنقلة من اليمتُ 

سيارة تنطلق بسرعة جنونية مصحوبة بدوسيقى صاخبة  كصوت الرصاص كاحتكاؾ العجلات للفرار من سيارة 
 لتي تشجع الرائد حسن كىو يصرخ بلقطة مقربة جدا ., عصمت ا Peugeotالعصابة ذات نوعية 

خرج لقطة قريبة ثم عامة , ثم يستعمل ابؼsecoursكترفع فرامل  accelerateurنشاىد عصمت تضغط على  
 عمودية نوراماعلى كيتم التحكم في كبح السيارة بشكل كبتَ باستعماؿ حركة بالى الأإلنشاىد السيارة تقفز 
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كسائقتها تعيش مشهد كردم  لسهميارات , تنتقل الكامتَا لنشاىد السيارة تنطلق كامصحوبة بصوت ضجيج الس
 معجبة بسيارة كبقوتها . كىي بلقطة قريبة

 الدشهد الخامس :

عصابة , حيث صور ابؼخرج لقطة قريبة جدا لردة اشهد لرجاؿ الشرطة في عملية مطابؼصورت جل لقطات ىذا 
بزاكية مائلة كحركة كامتَا ثابتة مصحوبة  Chevroletيقوموف  بدراقبة شاحنة من نوع كىم لرجاؿ الشرطة 

تعود لشركة النصر ابغكومية ,  Chevroletبدوسيقى بضاسية , كباستعماؿ لقطة قريبة جدا توضح شاحنة 
 ادية .لى اليسار باستعماؿ زاكية عإيمتُ الفقية من أحيث قاـ ابؼخرج بإظهار بحركة كامتَا بانوراما 

تتعرض لإطلاؽ النار من قبل رجاؿ الشرطة بحركة كامتَا متنقلة بتُ رجاؿ الشرطة  Chevroletنشاىد شاحنة 
,باستعماؿ زاكية عادية مصحوبة بدوسيقى بضاسية  Chevroletظهار مستمر لنوعية شاحنةإكالشاحنة مع 

مة , كىذا يعود بعودة كمتانة معدف ستخداـ لقطة عامة للشاحنة كىي تتعرض لإطلاؽ النار مع بقائها سليكا
 شاحنة الشركة ابغكومية )النصر(.

 :تضمينيةقراءة  -8

: الأوللدشهد ا  

ظهر فيها عصمت كعائلتها جالسوف أكؿ في الفضاء العائلي, حيث صور ابؼخرج بلقطة عامة , يدكر ابؼشهد الأ
طراؼ ابغديث كعدـ استعماؿ أم موسيقى أالعائلي كتبادؿ  الانسجاـ على طاكلة الغداء كدلالة على ترابط ك

فيها عصمت كىي  رفراد العائلة , استمرار باستعماؿ لقطة مقربة تظهأركة ابؼتصلة بتُ ابغحساس بابؼباشرة ك إيعطي 
ين الطرشي أتصرخ "  ين الطرشي أ,    ىو أكلة شعبية مصرية عبارة عن بـللات كىي مكونة من خضركات "

ىم الأطباؽ الأساسية ابؼرتبطة بدوائد الطعاـ خاصة في أحد أ)لفت ك جزر , خيار , فلفل , توابل مشكلة (كتعتبر 
خرج حركة كامتَا أفقية يدتُ يسار بتُ الضابطة عصمت كالعميد مناكيش ,صور ابؼ باستعماؿشهر رمضاف الكريم , 

حضار الطرشي  , جسد ابؼخرج ىذا ابؼشهد إبؾريات ابغوار داخل مكتب مناكيش لطلب من ضابطة عصمت 
دا نشاىد جصريتُ كسهولة أكلها في أم مكاف كبلقطة مقربة ابؼمدل شعبيتها عند  ك تأثتَ أكلة الطرشيلإظهار 

ة الألسنية  مدل أهمية أكلة حضار الطرشي )بـللات( , أكدت الرسالإضابطة عصمت تطلب من مساعدىا ال
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ىذه ابؼشاىد لإبراز شعبيتها كتأكيد حضورىا في كل على الطرشي من خلاؿ تكرار الطلب عليو , كتسليط الضوء 
نزؿ .إلى ابؼ إحضارىاسواؽ كسهولة الأصغار كتوفرىا في الطاكلة كحبها من طرؼ الكبار ك   

 الدشهد الثاني :

جدا تظهر فيها الضابطة  بلقطة قريبة iPhone أيفوفنقاؿ من نوعية الف سلط ابؼخرج في ىذا ابؼشهد على ابؽات
عدة صور لصديقتها شوشو , كدلالة على  طلالتقاكتقوـ بفتح الكامتَا  iPhoneعصمت كىي برمل ىاتف 

 ةبؤري  أطواؿثلاثة  بتُ تبديللعدسات أساسية تسمح للمستخدمتُ ل هامتلاككاودة العالية لكامتَا ابؽاتف ابع
لواف البشرة , بلقطة بأكثر كاقعية لأ iPhoneشائعة بالإضافة الى التقاط صور بدقة اكبر , بستاز كامتَا ىاتف 

 كياجمقربة جدا صور ابؼخرج بؾريات ابغوار بتُ عصمت كشوشو التي كانت تقدـ بؽا نصائح حوؿ كيفية كضع ابؼ
دلالة على خفة كزف  iPhone   ف ىات علامة كإبراز iPhoneعصمت في بضل ىاتف  رتكاللباس كاستم

لى إبتنقل حركة الكامتَا من اليمتُ ك كابؽدكء,  بالاستًخاءيعطي الشعور الذم beigeميل كلونو ابؽاتف كشكلو ابع
 iPhoneاليسار بتُ شوشو كعصمت كعائلتها يتبادلوف أطراؼ ابغديث, مع بقاء عصمت كىي برمل ىاتف 

 فأضاح الفكرة لعصمت , دلالة على يتي كانت تقوـ بعدة حركات لإكتقوـ بتسجيل فيديو لصديقتها شوشو ال
ماف عالي , أاتف  يدتلك مساحة بززين كبتَة تسمح بحفظ العديد من الصور كالفيديوىات ,كامتلاكو مستول ابؽ

ضد أم انتهاؾ بؽواتفهم ابػاصة , مصاحبو بدوسيقى صامتة الذم  iPhoneأم توفتَ بضاية كاملة بؼستخدمي 
 . كالاستقراريعطي الإحساس بابؼباشرة كابغركة ابؼتصلة 

 الدشهد الثالث :

عمل اللى إالمجتمعات , كخركج ابؼرأة  شاىدتهاخرج الضوء في ىذا ابؼشهد بفضل التغتَات كالتطورات التي ابؼسلط 
ن بؾالات , حيث ألفنا كجو ابؼرأة ابؼقاتلة كالشجاعة كدخوبؽا مهنة الشرطة أصبحت أخت الرجل في الكثتَ م

ة بثبات صورتها في المجتمع , صور ابؼخرج لقطة قريإك  جدارتهاابؼعركفة بأنها من ابؼهن الصعبة ك لتأكيد ابؼرأة 
ط الشرطة للقياـ ضبا هنفي قاعة اللياقة البدنية كمع adidasلضابطات الشرطة بلباس رياضي يحمل عليو شعار 

حيث يرمز شعار  , أكركباكلى في صناعة ابؼلابس الرياضية في ابؼرتبة الأ  adidasبعدة حركات قتالية , برتل 
adidasما الوردة في شعار ألى ثلاثة خطوط ككل خط يدؿ على شيء ) الارتداد , ابؼتانة , التخصص ( إ
adidas   , ابؼخرج حركة كامتَا  باستعماؿىو شعار لمجموعة نسائية كالتي ترمز الى الأنوثة كابغسية كابعماؿ

بو حسن , أرائد الضابطة الشرطة بعدة حركات قتالية مع  قياـ ابؼخرج لي اليمتُ ,صورإنوراما أفقية من اليسار با
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سهل كالذم حركات مع ابعودة ابعيدة للقماش , التي تساعد للقياـ بعدة   adidasراحة بالبدلة الدلالة على 
 ف يتمزؽ .أقياـ بعدة حركات دكف العليها 

 الدشهد الرابع : 

يتم ىذا ابؼشهد  في مطاردة سيارة العصابة لسيارة عناصر الشرطة بقيادة الضابطة عصمت كالتي براكؿ الفرار من 
التشويق كبضاس للمشاىد , كبتنقل الكامتَا طار تنافسي, يستعمل ابؼخرج موسيقى بضاسية ليزيد إالعصابة في 

لإفراد العصابة , كدلالة على عدـ ثبات السيارة في السرعات العالية كسوء  Peugeotماميا على السيارة أ
ابػامات الداخلية بؽا مع استمرار فرار سيارة الشرطة يصور ابؼخرج بحركة متنقلة يدتُ كيسار انطلاؽ سيارة 

Passat باستعماؿعلى تأقلم السيارة مع الوضعيات ابػطتَة,   ئلقدرة التحكم كدلا إلىتًمز بسرعة جنونية ل 
لقطة مقربة جدا  تصور فرحة الضابطة عصمت بقيادتها السيارة كصراخ الرائد حسن "احذرم , احذرم " 

 صوت الرصاص .بمصاحبة 

بسيارة الشرطة من  الالتحاؽالعصابة  لعناصر الشرطة  لكنها لم تستطيع Peugeotاستمرار ملاحقة سيارة 
لى الأعلى تظهر الضابطة إلى اليسار كمن الأسفل إ, مصاحبة بحركة كامتَا متنقلة من اليمتُ  Passatنوعية 

( كتقوـ بتدكير عجلات السيارة لتقفز secours(كترفع فرامل )accelerateurعصمت كىي تضغط على )
حيث يصاحب اللقطة صوت ,ف تتجاكز بؾموعة السيارات لى الأعلى, يصور ابؼخرج السيارة في كضعية طتَاإ

بانوراما عموديا لتصوير مشهد المتغتَ الإيقاع يعطي الإحساس بالإصرار كابغركة الصادقة كابؼثابرة , تنتقل كامتَا 
شهارم بؽذا ابؼشهد دلالات رفعة من عرض الإالعلى الأرضية ثم تواصل الستَ , يحمل  Passatسقوط السيارة 

سيارة الى حد تشبيو السيارة بالطائرة التي برلق في السماء .يعكس ىذا ابؼشهد معاني الثقة في إمكانيات شأف ال
بقيت بحالة جيدة, كرغم  انهأسرعة القصول التي كانت تقود بها عصمت إلا الكقدرات السيارة رغم ابؼطبات ك 

مستمرة بتنقل ابؼخرج في ىذا  تمازالPeugeotالتي مرت بها مع ملاحقة سيارة العصابة من نوعية ت ابؼغامرا
لى إضفاء معاني الركمانسية بالتًكيز على ابؼشاعر كابعانب العاطفي ابؼقركف بتُ  الضابطة عصمت كالرائد إابؼشهد 

لقطة  باستعماؿ, جسد ابؼخرج ىذه ابؼعاني Peugeotثناء الفرار من سيارة العصابة من نوعية أبو حسن أ
رغم ك لمرأة لة يدلالات العاطفالتخيلات الوردية لعصمت تعكس بذلك المانسية من عادية مصاحبة بدوسيقى رك 

الضابطة عصمت  سباقةلقطة قريبة يركز ابؼخرج على  باستعماؿف نظرة المحبة لم تتخلى عنها . أابؼواقف الصعبة إلا 
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كدخوبؽا بؾاؿ ابؼهن الشاقة ىذا يعود على قوة ابؼرأة ,ملاحقة العصابة رغم بطريقة احتًافية  Passatلسيارة 
 كمنافسة الرجل في العمل .

 الدشهد الخامس :

عصابة , يصور ابؼخرج بلقطة قريبة جدا عناصر الشرطة لتدكر أحداث ىذا ابؼشهد حوؿ مطاردة عناصر الشرطة ل
ركة حنة لشركة النصر كىي شاتعود ىذه الش Chevroletتظهر شاحنة من نوعية ,أثناء مراقبة أفراد العصابة 

في  أنهانتاج عدة طرازات من السيارات كالشاحنات إلا إت الكهربائية ك احكومية بـتصة في صيانة كخدمات السيار 
عيد العمل عليها سنة أثم  2009ضاع الشركة كصدر قرار بتصفيتها في نوفمبر أك بداية التسعينات تدىورت 

ار كابغركة الصادقة كابؼثابرة كبحركة كامتَا موسيقى متغتَة الإيقاع تعطي الإحساس بالإصر  باستعماؿ,  2013
تفكتَ في خطة بؼداهمة العصابة العناصر الشرطة في مراقبة العصابة مع  ,استمرارفقية من اليمتُ الى اليسارأنوراما با

العصابة حوؿ ما  إفرادكأحد  Chevrolet, بلقطة مقربة جدا صور ابؼخرج بؾريات المحادثة بتُ سائق شاحنة 
ف ألسنية على نو يحمل سلع لشركة النصر ابغكومية , تدؿ ىذه الرسالة الأأخل الشاحنة  فيخبره السائق يحملو دا

 ؿالأماكن, باستعماتصدير في بـتلف الك  بالاستتَاد ـشركة النصر تقوـ بإنتاج القطع ابؼعدنية كحديد السيارات كتقو 
خرل من أابؼكاف , يصور ابؼخرج بلقطة أخرل ظهور شاحنة  Chevroletحركة كامتَا متنقلة تغادر شاحنة 

ف شاحنة ألا إتعرضها لإطلاؽ النار من قبل عناصر الشرطة رغم فراد العصابة ك تعود لأ Chevroletنوعية 
Chevrolet  نوعية ابؼعادف كصلابة ابغديد الذم  الشاحنة,على جودة كمتانة حديد  كىذا يدؿتبقى سليمة

 ابغكومية للسيارات .تنتجو شركة النصر 

برليل سيميولوجي لفيلم لف كدكراف مطلب الثاني :   

 1- بطاقة فنية عن الدخرج :

, كعمل على مدار عشر سنوات  1970كلد في مدينة القاىرة في عاـ  مصرم (منتج)كمونتتَ جخالد مرعي, بـر 
, ثم "مانالليالي, تيتو, بحب السيجنة الشياطتُ, أياـ السادات, سهر "كمونتتَ في العديد من الأعماؿ, منها: 

, حيث الإخراجكقت مستَتو في  (, كاصل منذويققمن خلاؿ فيلم )تيمور كش 2007منذ عاـ  الإخراجإلى  ابذو
العديد من الأعماؿ منها : قدـ  كما قدـ للدراما التلفزيونية   "حتَاف لأسود, بلب لآسف عن الإزعاج, عس

مسلسلات منها : ."صديقة ,السبع كصايا فشاربات لوز, نتَا   
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 :لف ودوران  فيلمبطاقة فنية عن  -2

 التصوير: -3

في بطس مناطق بـتلفة في مدينة شرـ الشيخ, بفا أحدث « لف كدكراف»صور الفناف أبضد حلمي فلمو ابعديد 
 ركاجا في مدينة السلاـ.

عنوان 
 الفيلم

نوع 
 الفيلم

اللغة  البلد
 الدستخدمة

مدة 
 الفيلم

الشخصيات  الإضاءة الديكور الدوسيقى التصوير الصوت التوزيع مونتاج إنتاج تأليف إخراج
 و التمثيل

لف 
 كدكراف

 اللغة العربية مصر كوميدم
اللهجة )

(ابؼصرية  

ساعة 
كاثناف 
 كأربعوف

 دقيقة

خالد 
 مرعي

منة 
 فوزم

حاتم 
سعيد 

 غالً
كليد -

 صبرم

خالد 
 سليم

الإخوة 
ابؼتحدين 

 للسينما

علمي 
عبد 

 الستار

ابضد 
 يوسف

عمرك 
 إبظاعيل

باسل 
 حساـ

ابضد 
 منصور

أبضد حلمي 
نوز قباني;  
دنيا بظتَ -

ليلى ;غالً 
 البعطوطي

; صبرين-
بيومي -ناىد
 بضاده;فؤاد 
بصيلة -بقم

العوض 
جومانا;  
ميمي -

ةبصاؿ; عايد  
إنعاـ -

سالوسة 
سندس;  
ياسر -

; الطبجي 
-ىاني

بتَلا; بياترس  
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بدنطقة الغرقانة, كبؿمية نبق, كرأس محمد, كمدخل مدينة « جيت ابعديد سيريكسوس »الفيلم تم تصويره في فندؽ 
, كمطار ابؼدينة كالفيلة موجودة في شرـ الشيخ  كفي  . ماكنالأماكن سياحية كبحر كغتَىا من أشرـ  

 4- ملخص فيلم لف ودوران :

لمي( الذم يعمل في بؾاؿ السياحة, كيقطن بدفرده, كلكن بعد تدكر أحداث الفيلم حوؿ الشاب "نور" )أبضد ح
كفاة جده ينتقل للعيش مع جدتو )إنعاـ سالوسة( ككالدتو )ميمي بصاؿ( كخالتو العزباء )صابرين( كشقيقتو )بصيلة 

 عوض(.

)الإيطالية( تود زيارة  كتبدأ القصة حتُ يتلقى "نور" اتصالان من كالده )ابؼقيم في إيطاليا( يخبره فيها بأفّ قريبة زكجتو
مصر في عمل, كيتطوعّ "نور" بؼساعدتها, لكن عائلتو التي تستمع بؼا يدكر بينو كبتُ أبيو, تظن خطأ أنو يسعى 

 للزكاج من أجنبية.

فيقرر "نور" بعد قدكـ الفتاة الإيطالية استغلاؿ رحلة بؾانية إلى شرـ الشيخ, كاف من ابؼفتًض أف تكوف لصديقو 
ة لزكاجو من "أماني" التي تعرؼ عليها من خلاؿ موقع للزكاج, كتعاقد ابؼوقع مع الفندؽ على حجز "ىاني" كهدي

بؾاني للعركستُ, لكن "ىاني" يلغي زكاجو في اللحظة الأختَة ما يوقع "ليلى" )دنيا بظتَ غالً( صاحبة موقع الزكاج 
التوجو إلى شرـ الشيخ في بؿاكلة لإنقاذ في مأزؽ مع الفندؽ, فتقرر بدكرىا انتحاؿ شخصية العركس "أماني" ك 

 الوضع.

كفي سياؽ الأحداث, تضطر "ليلى" للمكوث مع "نور" كعائلتو في غرفة الفندؽ في شرـ الشيخ, لتتلاحق أحداث 
 الفيلم كتنتهي نهاية مفتوحة أقرب إلى علاقة حب نشأت بتُ "نور" ك"ليلى" في نهاية ابؼطاؼ.
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 :القراءة التقنية للفيلم  -5

: الأوللدشهد ا  

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 اللقطة
مدة 

 اللقطة 
سلم 

 اللقطة 
زوايا 

 التصوير 
حركات 
 الكاميرا 

مؤثرات  التعليق  موسيقى  بيانات كتابية )مضمون الصورة (
 صوتية 

4:56من 1
إلى 

4:57 
ثانية1  

لقطة 
 عامة 

لقطة توضح نور مع سياح يلتقطوف صور أماـ  ثابتة عادية 
 الأىرامات 

 لا يوجد نور :شغل السياحة بدأ يقل  ىادئة
 

من  2
الى4:57
4:58 

ثانية1  

لقطة 
 عامة 

ف نور ألا إلقطة توضح رغم نقص سياح   ثابتة  عادية 
سياحة للتَكح ل الأىراماتماـ أزاؿ يتصور لاي

 مصرية 

بدأ نور يستمر في قوؿ العمل  ىادئة 
...زززالخ يقل يقل  

 لا يوجد

 من 3
الى 4:58  
5:01 

ثواني    3
   

نشاىد في صورة , الأىراماتكتركيز تاـ على  ثابتة عادية  عامة 
 إليهاىرامات ثم ابذو ماـ الأأ هبقاء نور كحد

 يتم تركيز  الكامل على الأىرامات

نور : حتى انتهيت كبقيت في  ىادئة
كثتَة   أقساطابؼنزؿ كعليو 

 كبدأت أدكر على شغل 

دجلا يو   
 

 :يمثل إشهار لأهرامات في فيلم لف ودوران1جدول 

 الدشهد الثاني : 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 اللقطة 
زوايا  سلم اللقطة  مدة اللقطة

 التصوير 
حركات 
 الكاميرا 

مؤثرات  الحوار موسيقى  بيانات كتابية )مضمون الصورة (
 صوتية

  6:52الى 6:51من 1
ثانية 1  

لقطة جزء  
 كبتَ 

يخرج جهاز  لقطة توضح نور كىو ثابتة  عادية 
و كيضعو على تبؿموؿ من بؿفظ

 appleابؼكتب عليو علامة 

حوار بتُ نور  ىادئة 
كىاني على فركشة 

 زكاج ىاني 

صوت بسزيق 
 أكراؽ

  6:54الى  6:52 2
ثواني 2  

لقطة جزء  
 كبتَ 

موؿ بؿلقطة توضح نور يفتح جهاز  ثابتة  عادية 
 appleكعليو علامة 

استمرار ابغوار بتُ  ىادئة 
نور كىاني على 

 فركشة الزكاج

 لا يوجد
 
 
 

الى 10:20 3  
25 :10  

ثواني 5  

تنقل  عادية  مقربة 
مامي أ

 للكامتَا 

لقطة توضح نور يضع بظاعات 
 كيتحدث مكابؼة فيديو مع كالده 

 لا يوجد حوار نور ككالده  لا يوجد 
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 الى10: 35
10 : 11 
ثانية 35  

تنقل  عادية  مقربة 
 أمامي 

لقطة توضح مكابؼة نور متواصلة مع  
كالديو كتركيز على علامة جهاز 

apple 

استمرار حوار نور  ىادئة
 ككالده 

صوت غلق 
 جهاز

 من فيلم لف ودوران apple: يمثل إشهار لجهاز لزمول   2جدول 

 شهد الثالث :الد 

الصورة شريط  شريط الصوت 
رقم 

قطة للا  
قطة للامدة  سلم  

قطة للا  
زوايا 

 التصوير 
حركة 

 الكاميرا
بيانات كتابية )مضمون   

 صورة (
صوتيةمؤثرات  الحوار  موسيقى   

الى 9:20 1
9:28 

ثواني 8  

حركة  عادية  مقربة
 متنقلة 

لقطة توضح ليلى كىي تضع 
برمل ك  على كجههامكياج 

تف نقاؿ عليو علامة ىا
iPhone  للالتقاط الصور 

حوار بتُ ليلى  ىادئة
 كصديقتها في العمل 

صورة التقاطصوت   

الى 9:28 2
9:38  

ثواني 10  

مقربة 
حتى 
 صدر

حركة  عادية 
 متنقلة 

 تأخذلقطة توضح ليلى كىي 
لتسجيل  iPhoneىاتف 

 صوت لإرسالو لكارما 

ليلى : كارما حبيبتي  ىادئة
 ابؼكياجtestعملتلك 

 الى انت طلبتيو 

الرسائل  إرساؿصوت   

الى 9:38 3
9:55 

ثانية17  

مقربة 
حتى 

 صدر 

حركة  عادية 
 متنقلة 

صور  تأخذنشاىد ليلى كىي 
 iPhoneخرل بهاتف  أمرة 

كتسجيل رسالة صوتية 
 لفتحيولإرسابؽا 

ليلى تقوـ بتسجيل  ىادئة
تتحدث  لفتحيوصوتي 

ابؼكياجفيو حوؿ   

صور  التقاطصوت 
 كإرساؿ  رسائل 

 في فيلم لف ودوران iPhone:يمثل إشهار لذاتف  3جدول 

 الدشهد الرابع : 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 اللقطة
سلم  مدة اللقطة 

 اللقطة 
زوايا 

التصوير 
  

حركات 
 الكاميرا 

 مؤثرات صوتية الحوار موسيقى  بيانات كتابية )مضمون الصورة (

الى  18:48من 1   
18:52 

ثواني 4  

مقربة 
 جدا 

زاكية 
 منخفضة

حركة 
 متنقلة 

نشاىد سيارة كىي قادمة بسرعة 
ثقاؿ التي برملها الأ من بعيد رغم  

بعدة 
  إيقاعات

حوار نور مع 
عائلتو داخل 

 السيارة 

 صوت بؿرؾ السيارة 

الى  19:40من 2
20:12 

ثانية 32   

جزء  
 كبتَ 

زاكية 
 عادية 

حركة 
 متنقلة 

لقطة توضح صورة كاملة لسيارة مع 
 Mitsubishiبراز علامة إ

بعدة 
  إيقاعات

حوار نور مع 
عائلتو خارج 

 السيارة 

 صوت الرياح

 في فيلم لف ودوران Mitsubishi: يمثل إشهار لسيارة  4جدول 
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 :الدشهد الخامس 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 اللقطة 
سلم  مدة اللقطة 

 اللقطة 
زوايا 

 التصوير 
حركات 
 الكاميرا 

 مؤثرات صوتية  الحوار موسيقى  بيانات الكتابية )مضمون الصورة (

من 1
07:16 

 7:21الى 
ثواني 05  

مقربة 
 جدا 

 بانوراما عادية 
فقية من أ
لى إيمتُ ال

 اليسار 

تحدث مع ىاني يلقطة توضح نور 
 على موقع ست بؼا )موقع زكاج (

حوؿ زكاجو كنور حوار ىاني  صامت 
ت بؼا (من موقع تزكيج )س  

 صوت بكاء 
 صوت الضحك

 صوت ابؽواء 

من 2
الى 23:38
23:47  

ثواني 09   
 

مقربة 
 جدا 

نور على  تتكلم مع ىلقطة توضح ليل حركة ثابتة  عادية 
 موقع ست بؼا كخدماتو 

حوار نور كليلى على موقع  ىادئ
سؤكلة عنو ابؼنها ىي أت بؼا ك س  
 

طبل كعزؼ 
 مزمار 

3 
 

من
الى 25:33
25:38  

ثواني 05   

حركة  عادية  مقربة 
بانوراما 

فقية أ  

صورة حديث مدير النشاىد في 
بقمي مع ليلى  بضادمالعلاقات 

 حوؿ موقع ست بؼا 

بقمي كليلى   بصادلحوار  صامت 
خذ الصور ككضعها في أحوؿ 

ت بؼا موقع س  

صوت ابؽواء 
عصافتَ الك   

من 4
الى 25:58
26:02 

ثواني 04   

لقطة توضح نور يخبر ليلى على  حركة ثابتة  عادية  مقربة 
 موقع ست بؼا 

عدة 
 إيقاعات
 كوميدية 

ت بؼا حوار ليلى كنور حوؿ س  تصفيق باليد 
 
 
 

 : يمثل إشهار لدوقع ست لدا في فيلم لف ودوران 5جدول 

 الجينريك الفيلم: -6

بعد بداية ابعنريك مباشرة تظهر اللقطة الأكلى بدشهد أخضر لعلامة الشركة ابؼنتجة لفيلم لف كدكراف كيليها مباشرة 
اسم الشركة , تظهر بلقطة ثابتة بؼدة بطسة كعشركف ثانية ,كبعد ذلك يفتح باب أزرؽ ليبرز عنواف الفيلم بشكل  

لك بدصاحبة مشاىد الصور على ابغائط كبالاستعماؿ ثم أبطاؿ الفيلم كذ’ كبتَ على الشاشة بالوف الأبيض
 موسيقى بعدة إيقاعات. 
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 :ة التعييني قراءةال -7

 الدشهد الأول :

شهد الأكؿ إلى ثلاث لقطات بعدد من الثواني  مدتها بطسة دقائق كثانية حيث تبدأ اللقطة الأكلى قسمنا ابؼ
سياح يلتقطوف  بزاكية عادية كبلقطة عامة توضح فيها نور معابؼأخوذة من بداية  الفيلم صور فيها ابؼخرج ابؼشهد 

الصور أماـ الأىرامات في مصر ك كبحركة كامتَا ثابتة مصاحبة بدوسيقى ىادئة , استمرار نور في استقطاب السياح 
عادية تظهر  سياحة ابؼصرية , في لقطة موالية بقاء حركة الكامتَا ثابتة بزاكيةلتًكيج للمامها لأتصوير الللأىرامات ك 

 فيها الأىرامات مع نقص عدد السياح كبقاء نور كحده  مصحوبة بدوسيقى ىادئة .

 الدشهد الثاني :

فيها ابؼخرج لقطة جزء   ,استعمل appleبدأ ابؼشهد بعدة لقطات توضح نور يفتح جهاز بؿموؿ عليو علامة 
ابؼخرج موسيقى ىادئة يتخللها  استعملف ثانية كبطسو  كالاثنافثانية كفي الدقيقة السادسة بؼدة كبتَ كحركة كامتَا 

حركة   باستعماؿلإجراء مكابؼة فيديو مع كالده في إيطاليا   appleمشهد نور يضع بظاعات للجهاز المحوؿ أبل 
 . appleكامتَا أمامية بلقطة مقربة جدا مع تركيز ابؼخرج على جهاز المحوؿ من نوعية أبل 

 الدشهد الثالث :

الصور  كتأخذابؼشهد بدوسيقى ىادئة بحركة متنقلة تبتُ ليلى كىي تضع ابؼكياج على  كجهها دعم ابؼخرج ىذا 
عادية كبحركة كامتَا متنقلة  الزاكية, بعد عدة ثواني بنفس  iPhoneنوعية ابؽاتف  أيفوف  إبرازبجهاز بؿموؿ مع 

مع تسجيل رسائل صوتية بهاتف  بؾدداصور ال لالتقاط iPhoneنقاؿ من نوعية الخذت ليلى ابؽاتف أ
iPhone خذ الصورة بابؽاتف أعن طريق  توكجود كياجلصديقتها لتوضيح كيفية كضع ابؼ كإرسابؽاiPhone 

 ابؼوسيقى ابؽادئة . استمراريةمع 

 الدشهد الرابع :

ار السرعة صور ابؼخرج نور كبصيع أفراد عائلتو داخل  السيارة مع بضل عدة حقائب فوؽ  سطح السيارة  على مس
بكو ابؼطار الدكلي , بلقطة مقربة جدا كبحركة كامتَا متنقلة أظهرت فيها جودة عجلات سيارة كىي مسرعة رغم 
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يقاعات بـتلفة , صور ابؼخرج حوار نور كعائلتو جانب السيارة بحركة كامتَا متنقلة إالأثقاؿ التي برملها مع عدة 
 وبة  بصوت الرياح  .حمص Mitsubishiسم  السيارة ا بإظهار السيارة كاملة كبلقطة جزء كبتَ إبراز

شهد الخامس :الد  

بتُ نور  كلى كاف يدكر حوارالأثواني الست تدكر أحداث ىذا ابؼشهد حوؿ موقع الست بؼا لتزكيج الشباب في 
كىاني حوؿ فسخ ىاني زكاجو الذم تم عبر موقع ست بؼا بلقطة قريبة جدا بحركة بانوراما أفقية يدتُ يسار بتُ نور 

خبره  بحصولو على رحلة بؾانية إلى شرـ شيخ من قبل موقع الست بؼا للعرساف ,صور ابؼخرج بحركة  أكىاني الذم 
ت بؼا كمسؤكلة على برامح العرساف كصاحبة الفيلة سة  ابؼوقع الكامتَا ثابتة ليلى بعطوطي بزبر نور بأنها صاحب

 ابؼقدمة بؾانا للعرساف في شرـ الشيخ .

نشاىد بقمي بضادة مدير علاقات العامة بفندؽ شرـ الشيخ كمسؤكؿ على برامج الرحلة , بحركة كامتَا بانوراما من 
ر ككضعها في موقع الست بؼا مع عدـ استخداـ أم لى اليسار بتُ ليلى كبقمي يتحاكراف على التقاط الصو إاليمتُ 

 موسيقى .

 :القراءة التضمينية -8

 الدشهد الأول :

فلاـ على ضركرة بداية الفيلم بابؼعاني كدلالات فهي التي بردد البناء العاـ للقصة كتضع الأيجمع أغلب  بؿللي 
ابؼشاىد في الإطار الذم يحيط بأحداث الفيلم , فلقد كظف ابؼخرج ىذا ابؼشهد لإعطاء فكرة حوؿ تركيج 

كلى الأكثر شهرة على ة الأىرامات ابعيزة  الثلاثألاؼ السنتُ لا تزاؿ آالسياحة للأىرامات في مصر , فرغم مركر 
ة ابؼسافرين كقبلة السائحتُ )مغناطيس( ابؼشاىتَ حوؿ العالم , الذم يشمل خططهم دائما هأرض مصر فهي كج

ىرامات لأتًكيز على بصاؿ ال, يستعمل ابؼخرج حركة ثابتة ل1رية في خلفيتهم ابؽرـ ابطاؿ لصورة تذكأ ايكونو أف 
ىو يتحدث على عملو كمرشد سياحي داخل ك نور  رالصور صو  كاستقطاب السياح حوبؽا , صاحب شريط

جانب داخل مصر كىذا ما أكدتو صحيفة العتُ مصر ك يصف من خلالو استمرار في نقص عدد السياح الأ
ف أشرؼ العربي أمن خلاؿ مقاؿ بؽا في ديسمبر كانوف الأكؿ ابؼاضي قاؿ كزير التخطيط ابؼصرم 2الإخبارية 

                                                           
1
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 30كالتي تنتهي في 2016/ 2015سنة ابؼالية ال%من 5,5ناتج المحلي الإبصالي بنسبة الابغكومة تستهدؼ نمو 
سياح الفي مصر , يصف من خلالو استمرار في نقص عدد  2014/2015% من 4,2يونيو مقارنة مع 

 capital لا عن قأكدتو صحيفة العتُ الإخبارية من خلاؿ مقاؿ بؽا نا الأجانب في مصر كىذا م
economics إراداتف تنخفض ا أمتوقع 2016رجح في الأعلى  ال راكدظف قطاع السياحة في مصر سيأ 
لي الإبصالي بؽذا العاـ , تتوقع كزارة السياحة ابؼصرية المحناتج المن 1,3مليار دكلار ما يعادؿ 3,5السياحة بواقع 

 2014ليار دكلار عاـ م7,5مليارات دكلار من 6بكو  2015%في 10سياحة بنسبة الىبوط إرادات البلاد من 
 .2015تشرين الأكؿ  أكتوبر 31سائح في  240كذلك بعد حادثة سقوط الطائرة الركسية التي كاف على متنها 

يكوف  كالذم كاستقطاب السياح الاصطياؼصور ابؼخرج بلقطة عامة نور كالسياح بلباس صيفي دلالة على موسم 
ت أشعة الشمس حيث تتداخل معها موسيقى صوتية بجماؿ الأىرامات بر للاستمتاعأكثر في فصل الصيف 

قلق كابؼشاعر ابؼختلطة التي يعيشها نور من التعبتَ على ابغزف ك الىادئة , كظف فيها ابؼخرج ىذه اللقطات بغرض 
جريدة  أكدتوكىذا قساط التي عليو لأأصبح يفكر باك  نو توقف على العمل أنقص عدد السياح في مصر أم 

.20161تراجع سياحي بالعالم في عاـ  مقاؿ بؽا بعنواف أسوبية نيوز في العر   

 الدشهد الثاني :

كأبعاده الرمزية ,حيث صور  appleوؿ من نوعية  مهاز المحابعخرج الضوء خلاؿ ىذا ابؼشهد على مزايا ابؼسلط 
(, دلالة appleقادـ كفي يده بؿفظة ثم يضعها كيخرج منها جهاز بؿموؿ عليو علامة ) كىو بلقطة جزء كبتَ نور

لى اليسار كيصور بلقطة إخر , ينتقل ابؼخرج من اليمتُ آعلى خفة كزف ابعهاز المحموؿ كسهولة نقلو من مكاف إلى 
مكابؼة فيديو مع  عبر كيصلو بسماعات ليتصل appleعلامةيفتح ابعهاز المحموؿ عليو  ك ىو جزء مقربة نور

ق يجسد ابؼخرج فكرة الكمبيوتر يحاكي الإنساف في كلامو كحواسو ابػمسة , لكالده ابؼقيم في إيطاليا كمن ىذا ابؼنط
مع كجود موسيقى ىادئة تعبر عن الراحة النفسية كالطمأنينة التي يعيشها نور جراء مكابؼتو لوالده , بتنقل أمامي 

برمل ىذه , يطاليا تناديوف إأللكامتَا صور ابؼخرج حوار نور ككالده حوؿ الطبيعة في إيطاليا كبصاؿ ابؼكاف كأخبره 
باستعماؿ فيديو المكابؼة عبر  هبؿادثة نور ككالد  استمرت,  ةالرسالة اللسانية دلالة بصالية لتًكيج السياحة الإيطالي

الذم مكنو من رؤية كالده ابؼغتًب  appleسعادة من خلاؿ جهاز لجعل نور يشعر با, appleجهاز كمبيوتر 
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لى ألفة الكمبيوتر إإشارة تواصل الذم تم بتُ نور ككالده عبر ابعهاز لى الإلإضافة ,ترسخ ىذه القيمة الإنسانية با
 كشهرتو فهو معركؼ لدل ابعميع من خلاؿ ابػدمات ابؼتعددة التي يقدمها لنا .

التي ستأتي إلى مصر  هقريبة كالد نككلامو مع كالده ع appleاللقطة ابؼوالية توضح بقاء نور أماـ شاشة الكمبيوتر 
فيديو , دلالة على أف شاشة الثناء مكابؼة أ الكمبيوتر جهاز للقياـ بعمل بؽا , ظهور برلا قريبة كالده على شاشة

مشحوف  كمبيوترف بقاء جهاز الأفيديو إلا الرغم طوؿ مكابؼة  ,ابعهاز تظهر أكثر من شخص في فتًة كاحدة
 صنعو بصورة جيدة.ك بعهاز كمتانتو الى جودة شاحن إكىذا يعود 

:الدشهد الثالث   

على كجهها كتقوـ بحمل  كياجسلط ابؼخرج الضوء على شخصية ليلى بلقطة مقربة , حيث نشاىد ليلى تضع ابؼ
كإرسابؽا لصديقتها كارما , يعود ذلك أف  ابؼكياجصور  بالتقاطكتقوـ  appleىاتف نقاؿ عليو علامة 

iPhone  ىو أحد أكبر منصة للهواتف الذكية في العالم بفا يشكل جزء كبتَ من سوؽ ابؼنتوجات الفاخرة بعماؿ
صور ككضوحها بدقة عالية , بستاز كامتَا التقاط الشكلو ابػارجي كابػدمات التي يوفرىا من خلاؿ جودة 

iPhone  بتسجيل رسالة صوتية لصديقتها بأكثر كاقعية لألواف البشرة , بلقطة مقربة يصور ابؼخرج ليلى تقوـ
, دلالة على ميزة ىاتف  كياجكتوضح فيها كيفية كضع ابؼ iPhoneعن طريق ىاتف المحموؿ 

iPhoneبعاد بفا ك تشغيل ابؼوسيقى كابؼلفات الصوتية كتقنية الصوت ثلاثي الأأسواء أثناء ابؼكابؼات  ةالاستثنائي
فونات بتقنية ك على ميكر  iPhoneالمحتول الصوتي , حيث يحتوم ابؼستخدمتُ إلى  استماعتأثتَ غامر أثناء  قيخل

تسجيلات الصوتية كتوفره على تقنية إلغاء الضوضاء بفا العالية تسمح بجودة الصوت ابؼمتازة خلاؿ ابؼكابؼات ك 
 . الاستماعمن بذربة  يحسنتشويش ابػارجي ك اليقلل من 

 الدشهد الرابع :

, حيث  فائقةمن خط قدكمها بسرعة  Mitsubishiيتم الكشف في ىذا ابؼشهد عن دلالات متعلقة بسيارة 
لى القوة إاللوف الرمادم الذم يرمز ذات السيارة القادمة بسرعة  حجملتَفع من  منخفضةيستعمل ابؼخرج زاكية 

الذم يعتبر أىم جزء في السيارة صاحب اللقطة صوت بؿرؾ مرتفع يحمل معاني متعلقة بقوة المحرؾ  ,ابعماؿك 
طاقة كابغركة , ثم يستعمل ابؼخرج لقطة مقربة جدا لنشاىد حوار نور كجدتو داخل السيارة كتناكؿ ال مولد باعتباره

 سيارة كراحة ابؼقاعد التي إتسعتهم كبضلها لعدة أغراض فوؽ سطح السيارة الحجم  اتساععائلتو الطعاـ دلالة على 
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صديقة  لاستقباؿكالسهم متجهة للمطار الدكلي تعبر   كبتَ تستمر الكامتَا بتصوير السيارة   لقطة جزء باستعماؿ
لى شرـ الشيخ , دلالة على أنو تم بذسيد ىذا إللعائلة قادمة من إيطاليا للقياـ بعمل بؽا كمشاركة العائلة في رحلة 

لسياح من بـتلف الأماكن سواء داخل ا كاستقطابلى منتجع شرـ الشيخ ك إتًكيج للسياحة داخل مصر لابؼشهد ل
,حيث أف في فتًة التي صور فيها الفيلم شهدت السياحة في مصر على سلسلة من الانتكاسات ك خارجها أمصر 

بالسنوات الأختَة كالتي كانت السياحة مصدر رئيسي للعملة الصعبة ,حيث الضربة القامصة ظلت آثارىا بفتدة 
 .1ناء نهاية أكتوبر تشرين الأكؿ بعد سقوط الطائرة الركسية في سي

أماـ صالوف ابؼطار الدكلي  Mitsubishiابؼخرج حركة كامتَا متنقلة من اليسار إلى اليمتُ لوقوؼ سيارة  استعمل
بلقطة جزء كبتَ يصور ابؼخرج بؾريات المحادثة  "سلاـ ابعو بصيل يا"قائلة طار ابؼكخركج نور كالصديقة برلا من 

بتُ أفراد العائلة كصديقة العائلة برلا ,بعد ذلك صعود العائلة داخل السيارة دعم ابؼخرج ىذا ابؼشهد بدوسيقى 
 إلى شرـ الشيخ . على التوجو صوت متغتَ الإيقاع ليعبر على ابغركة الصادقة كيعطي الإحساس بالإصرار

 الدشهد الخامس :

تطورت الأحداث كبدأت قصة الفيلم تتضح معابؼها من خلاؿ حوار نور كصديقو ىاني على موقع الست بؼا 
ادثة الدائرة بتُ نور يسار إلى تصوير بؾريات المحالنتقل ابؼخرج بحركة كامتَا بانوراما من اليمتُ إلى التزكيج العرساف 

, حيث نشاىد من البداية بلقطة مقربة جدا حتى صدر ىاني  الست بؼا كزميلو ىاني حوؿ فكرة الزكاج من موقع
وقع , فيجيبو ىاني بقولو دخلت عدة مواقع )استًكني ابؼيتحدث بحماس مع نور الذم يستفسر عن سر زكاجو من 

ف ابغلاؿ أفضل ,سأنتظر .....( فوجدت موقع الست بؼا لتزكيج العزاب )الشباب( كىناؾ وني , لأحكلا تفض
وقع  كىي رحلة إلى شرـ الشيخ , كىذا يدؿ على تطور التكنولوجيا ابؼللعرساف الذين تم تزكيجهم من ىدية بؾانية 

سة , تتوافق ىذه ابػدمات مع و عبر ابؼواقع كالقضاء على العن الزكاجصبح بإمكاف  الشباب أ كانفتاحها حيث
 رغبات كتطلعات الشباب .

ابػدمات التي يقدمها ابؼوقع كابؼسؤكلة عن احبة موقع ست بؼا دا نور كليلى بعطوطي صجقريبة  ةصور ابؼخرج بلقط
بزبره  كىي نور, بحركة كامتَا بانوراما أفقية من اليمتُ إلى اليسار ينتقل ابؼخرج إلى تصوير بؾريات حوار ليلى ك 

الشباب , يقدمها موقع ست بؼا كأنو موقع رائع يوجد فيو كل شيء ,ابعمع بتُ ابؼتحابتُ , تزكيج  التيدمات بػبا
                                                           

1
 , لعبد ابؼنعم ىيكل , 2016مصر في اللاعودة اقتصادبعزيرة:مقاؿ بعنواف   
4/12/2016  
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كابػدمات  الامتيازاتتقديم رحلات بؾانية كغتَىا , بريل ىذه الرسالة الألسنية إلى جوانب الرفاىية للدلالة على 
تشجيع على الفي مصر ك  الانفتاحيةتتعلق بالبيئة التي دلالات ال ىذه كىنا تقف ,التي يقدمها ابؼوقع للشباب 

الدكؿ التي تسود تقاليد العادات ك القيم ك ال خلاؿ تتبع قيم غتَتباع الأعمى )إتباع الغرب( من الإك  الاقتداء
 الإسلامية .

دمات بػتنتقل الكامتَا بلقطة مقربة صورة بقمي بضادة مدير العلاقات العامة لفندؽ شرـ الشيخ يخبر ليلى با
على برنامج رحلة سؤكؿ ابؼبأنو سيكوف ابؼرشد السياحي ك ك كالنشاطات التي يقدمها فندؽ شرـ شيخ لرحلة العرساف

العرساف طيلة فتًة إقامتهم مع توثيق كل شيء كدلالة ذلك على تأكيد مصداقية ست بؼا من خلاؿ نشر صور 
فتًة إقامتهم في شرـ الشيخ .خلاؿ  العرساف  

 كذالك من خلاؿ زيارتنا بؽذا ابؼوقع.تًكيج للمواقع في السينما إلا أنو يعاب إعطاء مواقع غتَ صحيحةالرغم من لبا
عدد قليل عكس ما بردث عنو ىاني في  59ابؼوقع يركج للمستحضرات التجميل كاف عدد ابؼتابعوف  أفكجدنا 

1ابؼواقع كغتَىا . أفضلالفيلم انو لديو عدد كبتَ من متابعتُ كانو من   

: مناقشة نتائج الدراسة الدطلب الثالث   

 نتائج الدراسة :

كدكراف نستخلص العديد من النتائج نذكرىا على النحو التالي :نا لفيلمي أبو شنب كلف من خلاؿ برليلي  

لقد تم توظيف ابؼنتوجات كالعلامات التجارية في الأفلاـ العربية بشكل متباين , حيث بؼسنا من خلاؿ  -1
برليننا للفلمتُ اىتماـ ابؼخرجتُ بأحجاـ كمواقع بـتلف ابؼنتوجات كالعلامات ابؼوظفة بؼا يلعبو ذلك من 

كولوجي على ابؼتلقي , معتمدين على زكايا تصوير كلقطات بـتلفة مركزين على اللقطات ابؼقربة تأثتَ سي
قصد بررير عواطف ابؼتلقي كالعمل على ترسيخ صور مثالية , كاف دكر ابؼوسيقى كابؼؤثرات ابػاصة 

 ضركرية لتوصيل الرسالة بشكل بفتاز .
داء دكر الإشهار التعريفي بدد ابؼشاىد بابؼعلومات لقد ساىم ابغضور البصرم للعلامات في الأفلاـ في أ -2

اللازمة كإبراز العناصر ابؼشكلة للهوية البصرية كذلك بتبياف رموزىا ,أشكابؽا كتركيبتها اللونية ... الخ  أما 

                                                           

   https://m.facebook.com  الست لما 
1
 

https://m.facebook.com/
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الاستعماؿ الصوتي ابؼنطوؽ فأدل كظيفة تدعيميو بإضافة مدلولات جديدة للصورة الإشهارية عبر النص 
 م )ابغوار , التعليقات (.اللغوم للفيل

إف بؾمل الدلالات ابؼوظفة في الصورة الإشهارية ابؼقدمة في الفيلمي بؿل الدراسة , كاف بؽا دكر كبتَ في  -3
توجيو الأذىاف بكو التقليد الأعمى , لقد تضمن الفيلمتُ الذين قمنا بتحليلهما دلالات بريل إلى بعض 

مرأة عبر ابؼواقع , خركج رجل من دائرة الأقارب كتكوين ابعوانب السلبية مثل التعارؼ بتُ رجل ك ا
 علاقات خارج إطار العائلة )صداقة ( .

عمل ابؼخرج في فيلم لف كدكراف على تركيج كتشجيع السياحة ابؼصرية من خلاؿ التًكيز على ابؼناطق  -4
سياح المحليتُ أك السياحية الأكثر استقطابا للسياح في مصر ) أىرامات , غردقة , شرـ الشيخ ( سواء ال

 الأجانب .
تعمل الرسالة الإشهارية في الأفلاـ العربية على نشر كغرس الثقافة الاستهلاكية المجسدة بؼواصفات العوبؼة  -5

في بعدىا الاقتصادم , تبتُ ذلك من خلاؿ برليلنا للفيلمتُ , إنتاج نموذج حياة فريدة كموحدة نستهلك 
,  Appleكاف , بالتالي خلق ثقافة استهلاكية موحدة )فيها نفس ابػدمات كابؼنتوجات في كل م

 سيارات من بـتلف العلامات (.
ركزت بنية الرسائل الإشهارية في الأفلاـ العربية على ربط العلامات كابؼنتوجات بابؼوضوعات الإنسانية  -6

 رير الدلالات .)الرفاىية , الراحة ( , كما كجدنا مضامتُ رسائل إشهارية تستند على ابغوافز النفسية لتم
نستخلص القوؿ من خلاؿ برلبينا لفيلمي أبو شنب كلف كدكراف أف السينما تفوقت بفضل التكنولوجيا  -7

كإبداعاتها في إنتاجها للأفلاـ كذلك من خلاؿ طرحها لأفكار كرسائل إيديولوجية عبر رسائل إشهارية 
كإتباع الرجل النمط داعمة بذلك بررير ابؼرأة كدخوبؽا عالم العمل كمنافسة الرجل في ابؼهن الشاقة , 

 الغربي. 
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 خلاصة

بتطبيق مقاربة ركلاف بارث  شنب كأبومن خلاؿ قيامنا بالتحليل السيميولوجي لفيلمي لف كدكراف                
على ابؼوركث الثقافي كالاستهلاكي ركزا أف الفيلمي  توصلنا من خلاؿ دراستنا, على عينة غتَ احتمالية قصدية

تأثتَ على ابعمهور عن طريق دلالات كمعاني التي تركج بؽا أفلاـ لتشهتَ بالعلامات لتحقيق قدر كبتَ من 
ىذا النمط الاشهارم يولد بؾموعة من ابؼعاني ابؼتعلقة بقيم الثقافية كالعوبؼة  أفكخدمات التجارية ,على اعتبار 

.كتغيتَ لأنماط ابؼعيشية   
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لقد ساىم تزايد دكر الإشهار في السينما العربية في جعل شاشتها كبقومها مسخرين في خدمة العلامات       

السينما , كابؼنتوجات التجارية كازداد ىذا التوظيف انتشارا مع استخداـ التقنية التي مثلت منعرجا حابظا في تاريخ 
مع ذلك في استقطاب مساهمات العديد من ابؼعلنتُ ,بل  ةكاستقطابها لعدد كبتَ من ابعمهور الذم تزامن بابؼوازا

في صناعة كإنتاج الأفلاـ السينمائية الضخمة ,كعلى ىذا النحو بدأت الدكؿ العربية ظاىرة  أصبح ىؤلاء مساهمتُ
بعماىتَ, تستمد قوتها من قدرتها على التأثتَ عبر صور إشهارية غتَ تقديم أفلاـ ذات مضامتُ إشهارية مؤثرة على ا

 كاعية , كالتي تعتمد الإقناع السرم كآلية لتًغيب ابؼتلقي في ابؼنتوجات ابؼعركضة من خلاؿ خطابات إيديولوجية .

فيها نفس ابػدمات كمن خلاؿ برليلنا لأفلاـ السينما العربية يتضح لنا أف نماذج ابغياة الفريدة ابؼوحدة تستخدـ 
 كابؼنتوجات في كل مكاف كبالتالي خلق ثقافة استهلاكية موحدة لتحقيق قدر كبتَ من الإثارة ك الإعجاب .

كما يجذب النظر في الأفلاـ كالعلامات التجارية العربية ىو التًكيز على ابؼوركث الثقافي خصيصا في السينما ابؼصرية 
, شرـ شيخ ..كغتَىا(كاستعمابؽا  أىراماتة في تاريخ مصر ابغديث )كذلك باستحضار بعض الأساطتَ ابؼتجذر 

في الأفلاـ إلى ربطها بنمط ابغياة الذم يدزج بتُ  للمنتجاتكأساليب إقناعية رمزية تتجاكز التمثيل ابؼباشرة 
 الأصالة كابؼعاصرة .

كمن منطلق التزامنا بالتحليل السيميولوجي كضركرة علمية فرضتها طبيعة دراستنا التي اىتمت بتحليل الدلالات 
كابؼعاني الضمنية للأفلاـ السينمائية ,التي تركج بؼختلف العلامات كابؼنتوجات كابػدمات عبر رسائل إشهارية 

شنب كلف كدكراف الذم قمنا  أبو,من خلاؿ فيلم  ضمنية بهدؼ استنطاؽ الدلالات الكامنة في الأفلاـ العربية
,كىذا ـ أكدتو  الأفلاـعن طريق  إليهاالضمنية التي كانت تركج  الإشهاراتبؾموعة من  كاستخرجنابتحليلو 

مدرسة نقدية أف ابغقل الفتٍ أصبح بؾرد أداة للتأثتَ الإيديولوجي على الناس كالتًكيج للقيم الاستهلاكية كالتجارية 
فقد الفن أصالتو, ليصبح بؾرد شيء ككسيلة بػلق الفرجة كبرقيق ابؼتعة كالتسلية كلقضاء على الفراغ.,بفا أ
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 :الدراجع و الدصادر قائمة

 : الدراجع -1

 أ ػ الكتب :
ػ كسائل إعلاـ كسينما في عصر ابغداثة الفائقة,  ثقافة العالم شاشةجيل  ليبوفيسكى جاف ستَك,  .1

 . 2012, ابؼركز القومي للتًبصة , القاىرة ,  1تر.صادؽ راكية ,ط
,جسور للنشر  1, ط  تطورها أو نشأته والاتصال الإعلام لوسائل مدخلرضواف بلختَم : .2

 .  2014كالتوزيع ابعزائر ,
,إ أبضد ابؼشارم ,د عالم ابؼعرفة ,الكويت  العربي الوطن في لعربيةا السينماجاف الكساف : .3

1982 . 
,تونس  198,ـ شهرية , ع  الحداثة ورهانات السينما, الثقافية الحياةعبد الرؤكؼ الباسطي : .4

,2008  . 
 .   1001, ـ اقرأ الثقافي ,القاىرة لسينما فنوناعبد القادر تلمساني :  .5
,د ف كوكب العلوـ ,ابعزائر  1,ط  والاتصال الإعلام لوسائللا مدخػ د بظهاف بن لعلاـ , .6

2022 . 
,مركز البحث العلمي  الفيلمي الخطاب سميائيات إلى السينما سميولوجيا منبصاؿ بالعربي :  .7

 كالتقتٍ لتطوير اللغة العربية , ابعزائر . 
,دمشق  1,بصع كبررير أندريو برنارد كآخركف, تر بساضر فاتح ,ط  السينما فنجاف كوكتو : .8

 . 2012ؤسسة العامة للسينما ابؼ
 .  2016,د ف الإعصار العلمي , والاتصال الإعلام تكنولوجياماىر عودة الشمايلة كآخركف :  .9

 ق  1435,ابؼملكة العربية السعودية , 206, ؾ المجلة العربية  والجذور السينماخالد أقلعي : .10
 .   2010,د ف شركؽ القاىرة 1, ط  وأفلامها رخههاتا في قراءة العربية السينمابظتَ فريد :  .11
 .  2012,د ف ابغوار,سوريا  1,ت سعيد بنكراد ,ط  والمجتمع الإشهاربتَنار كاتولا : .12

 الرسائل ابعامعية : - ب
,أطركحة دكتوراه علوـ في  الدعاصرة الأمريكية السينما في الضمني الإشهارجودم عبد ابغق , .1

 .  2020ػ2019علوـ الإعلاـ كالاتصاؿ ,ؽ الاتصاؿ ج ابعزائر 
,أطركحة دكتوراه ,ت نقد سينماتوغرافي  العربي الروائي النص مسرحة و أفلمةبن قدكر عتيق : .2

 .  2021, 2020بظعي بصرم ,ؽ الفنوف ,ج ابعيلالي  اليابس , سيدم بلعباس,
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قراءة في بعض النماذج ,أطركحة دكتوراه كلية  الدعاصرة الدغاربية السينما اتجاهاتأبضد بقالية :ػ  .3
 .  2017,2018, 01الآداب كالفنوف ,ؽ الفنوف الدرامية ,ج ابضد بن بلة كىراف 

,دراسة برليلية للأنماط الاتصالية داخل الأسرة من خلاؿ  الطفل و الإشهارسطو طاح بظتَة : .4
الومضة الاشهارية كتأثتَىا على السلوؾ الاستهلاكي للطفل ,رسالة دكتوراه ,ؽ ع الإعلاـ 

 .   2009/2010كالاتصاؿ ,ج باجي بـتار عنابة ,
,أطركحة لنيل درجة دكتوراه  السينمائي الفيلم في السردي الخطاب جمالياتزغداني مركل :  .5

كالاتصاؿ ,ؽ العلوـ الإنسانية ,ج محمد خيضر بسكرة   1الطور الثالث في علوـ الإعلاـ ـ
,2022,2023  . 

,أطركحة لنيل درجة دكتوراه في  العربية السينما في والدكان الزمان دلالةيوسف محمد ىبة ىبية : .6
ة كبرليل ابػطاب , ج ع ابغميد بن باديس بظعي بصرم , بـبر الدراسات الإعلامية كالاتصالي

 .  2023, 2022مستغالً 
 2001عشرمنأيلول الحادي بعد هوليود دراسات في العربوار عبد الغتٍ محمد ثابت , نػ .7

,استكمالا بؼتطلبات درجة ابؼاجستتَ في الدراسات الدكلية من كلية العليا , ج بتَزيت فلسطتُ 
2010. 

, فيلم المحاكة لأكر سن كيلز ,أطركحة والسردي الدرامي بين الروائي الفيلم بنيةسفياف بـتار : .8
 . 2023, 2022لنيل درجة دكتوراه في فنوف العرض,قسم الفنوف , ج سيدم بلعباس ,

, أطركحة لنيل  الجزائري التلفزيون في الاشهارية الصورة خطاب بنيةبصاؿ شعباف شاكش : .9
 . 2015, 2016, 3.قسم الاتصاؿ , ج ابعزائر درجة الدكتوراه في علوـ الإعلاـ كالاتصاؿ 

,مذكرة مكملة لنيل شهادة لنيل شهادة  العولدة ظل في الإشهارية الرسالةفنوز بسمة :  .10
 2007ابؼاجستتَ في الاتصاؿ كالعلاقات العامة , ؽ ع الإعلاـ كالاتصاؿ ,ج قسنطينة ,

,2008. 
 بوسائل مقارنة الأردني الشباب على السينمائية الأفلام أثرعلاء أبضد عواد عبد الرزاؽ ,  .11

 .  2016, رسالة ماجستتَ في الإعلاـ , ج الشرؽ الأكسط  الأخرى الإعلام
 المجلات : -ج

 السينمائي الإشهار دوربغزك جلاؿ كآخركف :بؾلة ابغكمة للدراسات الإعلامية كالاتصالية ,ػ  .1
, ابؼلصق الإشهارم السينمائي لفيلم  اللامادي  الجزائري الثقافي لدوروثف  بالتعريا في

 .  2022, بـبر علم اجتماع , ج قسنطينة  10,ـ  2البوغي أنموذجا , ع 
,  الدعاصر السيميائي البحثبؾلة علمية بؿكمة ,عدد مزدكج بأعماؿ ابؼلتقى الدكلي حوؿ  .2

 . 2010,2011 7ك 8الواقع كالأفاؽ ,مركز البحث العلمي كالتقتٍ بابعزائر , ع 
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 بفن السينما تدتزج عندما الأفلام ملصقاتر بوعزة كآخركف : بؾلة أفاؽ سينمائية  بـتا .3
 .  2019,06,01, ج عبد ابغميد بن باديس مستغالً , ت ف  6, ـ  1,ع الإشهار

,  التارخهي السينمائي لفيلما يعكسها كما مصر في السياسية التحولاتيونس محمد ابغستُ :  .4
, قسم علم الاجتماع  , ج قناة  1باحث بدرحلة الدكتوراه ,بؾلة كلية الآداب كالعلوـ , ج 

 5السويس .
,بؾلة آفاؽ 2,ع7,ـوالسينما الدسرح بين التسويقي والإعلان الإشهاربن كاملة بقاة , .5

  15/12/2020ت ف  2020,ج أبضد بن بلة , ابعزائر  السينمائية
,ج جيلاني  7,ـ02الإخراجية كالإذاعية للفيلم السينمائي,بؾلة النص ع سفياف بـتار:ابغلوؿ  .6

 اليابس سيدم بلعباس
 ف : الصح د

لزيارة مصر  الدشاهير ختم... الأهراماتالشرؽ الأكسط : صحيفة العرب الأكلى ,بعنواف  .1
 .2017مارس22

أبو  بتوقيت13:10ـ  2017مارس22, 2016بعنوان أسو تراجع سياحي بالعالم في  نيوز: عربية .2
 ظبي.

  12/2016/ 04, , لعبد ابؼنعم ىيكل 2016مصر في اللاعودة اقتصادابعزيرة:مقاؿ بعنواف  .3
 النمو بتباطؤ يندران مصر في السياحة وضعف العملة انخفاضالعتُ الإخبارية : تقرير : .4

 بتوقيت أبو ظبي . 10:05, 14/1/2016,ابػميس  2016في
 ابؼعاجم : -د

, القاموس النقدم للأفلاـ ,ط ف , ـ دراسات  1,ط  العربي الوطن في المجتمع و السينما,ػ إبراىيم العريس  1
. 2015الوحدة العربية ,ش البصرة ,بتَكت ,  

 
 ذ-ابؼراجع الأجنبية :

 
1 - Chantal Lai ,Isabelle Aimé :Lamarque ,Ed N°3, édition Dunod 
, paris, 2016  . 

 
2  - Stéphane Debenedetti et IsabeIIe 
Fontaine :Lacinémarpue :Septièmes Art ,publiquement des marques 
, revue Le Temps des médias, 1 n° 2,2004 .  
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3 -Benoit Londosy :placementdeetmarquesetcinéma, les liaisons 
dangereuses ?Institut de recherche d ,études en droit de I information 
de la communication , chronique cinéma ,5novembre , 2005.   
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 Mitsubishi: سيارة  7صورة 
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