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 الإىــــــــــــداء

 

ىذا ابؼستول مع صبربنا  إلذإلذ من كاف بؽما الفضل الكبتَ في مواصلتي لدراستي كبلوغي       

 كعطائهما كدعواتهما... أبي كأمي.

من قدـ لر الدعم كابؼساندة بكل أكجهها طيلة مشوارم ابعامعي كبذؿ الغالر كالنفيس في إلذ    

 سبيل بلوغي إلذ ىذه ابؼرحلة... زكجي الغالر.

 إلذ إخوبٌ كأخوابٌ ككل أفراد عائلتي مدعاة البهجة كابغبور كالأمل.   

 إلذ رفيقات درب الدراسة ... زميلببٌ كصديقابٌ الفضليات.   

 إلذ كل ىؤلاء أىدم بشرة جهدم ابؼتواضع.                              

 «قػػرح فػػػاطػمػػػػػة»                                                                       

 

 

 



 شــــكــــر وعـــــرفـــــــــان

ابغكمة كالصبر كأنار دربي  أشكر الله العلي القدير جزيل الشكر كأعتًؼ بفضلو كامتنانو أف كىبتٍ   

 كبصتَبٌ كأمدني بالقدرة على ابقاز ىذه ابؼذكرة على ىذه الصورة.

الفاضل كابؼتفضل  مكما أكجو كل الشكر كالعرفاف كأخلص عبارات التقدير كالتبجيل لأستاذ    

كنصائحو ابعبارة التي بذبؽا معي، كتوجيهاتو السديدة  تو" على بؾهوداالأستاذ الدكتور/ كقاد مسعود"

 ىذه ابؼذكرة النور على ىذا الشكل كالإخراج. رأتالقيمة، حتى 

كما لا يفوتتٍ في ىذا ابؼقاـ أف أعتًؼ بفضل أساتذبٌ الأفاضل كأستاذابٌ الفضليات الذين     

 كاللوابٌ تداكلوا على تدريسي طيلة مستَبٌ الدراسية ابعامعية... فلكم متٍ كل الشكر كالتبجيل.

اف موصولتُ لكل من قدـ يد العوف من قريب أك من بعيد في سبيل ابقاز ىذا الشكر كالامتن  

 البحث كإنهائو على أحسن كجو

 »قػػػػػرح فػػػاطػمػػػػػػػػة»                                                                       

 
 



 مـــــلــــــــــــــــــــخـــــــــــــــــص
دراسة إلذ دراسة سيميائية العنواف في القصة القصتَة عند "غابرييل غارسيا تهدؼ ىذه ال 

ماركيز" من خلبؿ بؾموعتو القصصية الكاملة ابؼعنونة بػ"القصص القصتَة الكاملة". كمن أجل برقيق 
ىذا ابؽدؼ قسمنا عملنا البحثي إلذ فصلتُ، أكبؽما خصصناه للجانب النظرم ابؼتصل بسيميائية 

 فيو قمنا زنا فيو على الإطار ابؼفاىيمي ابؼتعلق بالسيميائية كعلم العنونة، كثانيهما تطبيقي، ركالعنونة
عناكين المجموعات  سيميائية ابتداء بالوقوؼ على سيميائية العتبات النصية ابػارجية للكتاب، بٍ

عة قصص قصتَة عن  القصصية الأربعة التي تضمنتها ابؼدكنة ابؼستهدفة بالدراسة، كفي الأختَ انتقينا أرب
 كل بؾموعة قصصية كأخضعناىا للدراسة السيميائية لعناكينها.

كقد خلصت نتائج ىذه الدراسة إلذ أف غابرييل غارسيا ماركيز لد بىتً عناكين بؾموعاتو  
القصصية كعناكين القصص القصتَة التي تضمنتها ىذه المجموعات القصصية بشكل اعتباطي. بل انو 

لعلمية كالدقة اللغوية لتكوف عناكينو بهذا الشكل من الشفافية لتعكس مضامتُ أعمل فكره كبررل ا
 القصص كموضوعاتها كمراميها.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
Abstract 

 This study aims at studying the semiotics of the title in 

the short story of Gabrielle Garcia Marquez through his full 

story collection entitled "The Complete Short Stories". In 

order to achieve this goal, we divided our research into two 

chapters. The first was devoted to the theoretical aspect related 

to the semiauticity of the title. We focused on the conceptual 

framework on semimology and the science of title. The second 

chapter constitutes the practical part of the study. In the first 

place, we studied semiotically the titles found in the book 

cover page; then the titles of the four groups of stories, and in 

the end we selected four short stories as a sample representing 

each group of stories and subjected them to the semiotic study 

of their titles. 

 The results of this study found that Gabrielle Garcia 

Marquez did not choose the titles of his group of stories and 

the titles of short stories contained in these collections of 

stories arbitrarily. But it is the work of thought where he 

adopted the scientific and linguistic accuracy so that his titles 

became transparent reflecting the contents of the stories ,their 

themes, and goals. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 
 

مـــقـــدمــــــــــــــــــــــــة



 

  أ
 

 مـقدمـــــــة
عرؼ ابؼنهج السيميائي في العقود الأختَة من القرف العشرين برولات عديدة في التعاطي مع    

ابػطاب الأدبي ابغديث على كجو ابػصوص، كىذا ما أثار العديد من الإشكالات في مقاربة النص 
ول الأدكات الإجرائية، أك على مستول التأكيل كاستنطاؽ النص بشكل الأدبي مقاربة كاعية على مست

لا يفسد دلالة ابؼعاني ابغقيقية للبتٌ العميقة، كمن ىنا أصبح نقد ابػطاب الأدبي ابغديث كابؼعاصر 
بشتى أجناسو من القضايا النقدية ابؽامة التي تناكبؽا النقاد المحدثوف في ظل ابؼنهج السيميائي ابؼمارس 

 برليل علبمات ىذه النصوص.في 
كتعد ظاىرة العنونة من القضايا النقدية ابؽامة التي خاض فيها النقاد المحدثوف، كبفا لاشك فيو أف    

العنواف كأبعاده سيميائية يؤدم دكرا أساسيا في الولوج إلذ ابؼعاني العميقة للعمل الأدبي بالنسبة 
مرا حتميا لأنو أكؿ عتبات النص التي بيكن من خلببؽا للدارس كابؼتلقي، كمن ىنا كاف الاىتماـ بو أ

الولوج إلذ معالد النص كاكتشاؼ فحواه ككنهو كمن بٍ تقدنً رؤية حداثية نقدية مؤسسة على منهج، 
كمنطلقات نظرية تسهم في كشف معالد النص ابػفية كتقدبيو للمتلقي على شكل قراءة نقدية بؽذا 

 العمل الأدبي.
دراسة ىو "سيميائية العنواف في القصة القصتَة" من خلبؿ الوقوؼ على كتاب إف موضوع ىذه ال  

القصص القصتَة الكاملة لػ"غابرييل غارسيا ماركيز"، الذم يضم بتُ دفتيو بصيع ماجادت بو قربوة 
قصص من كل بؾموعة  03قصة، بدعدؿ  12الكاتب في حقل القصة القصتَة، كالذم انتقينا منو 

 عناكين المجموعات القصصية، مع العلم أف عدد المجموعات القصصية ابؼتضمنة قصصية بالإضافة إلذ
في الكتاب ىي أربع بؾموعات قصصية، كقد أُخذت القصص ابؼنتقاة كعينة من ىذا ابؼؤلف، 

 كأُخضعت للدراسة السيميائية لعناكينها.
اد إجابات بؽا من خلبؿ من بصلة الإشكاليات التي أثارتها ىذه الدراسة، كحاكلت سبر أغوارىا، كإبه

معطيات نظرية متصلة بدوضوع الدراسة، كآليات تطبيقها على ابؼدكنة ابؼنتقاة، كالتي جاءت في 
 تساؤلات ىامة نوردىا كالتالر:



 

  ب
 

ىل عملية انتقاء "غابرييل غارسيا ماركيز" لعناكين بؾموعاتو القصصية كعناكين القصص ابؼتضمنة  -
 كسة كمقصودة ؟ أـ أف ىذه العناكين كضعت بشكل اعتباطي ؟في ىذه المجموعات القصصية مدر 

ىل بيكن للعنواف بوصفو أكؿ عتبة تواجو القارئ أف يكشف عن مضموف النص الأدبي ؟ أك بدعتٌ  -
 آخر:

 ما درجة ابؼوافقة كابؼفارقة بتُ عناكين القصص كمضامينها ؟ -
لة من الأسباب أكبؽا رغبتنا في رؤية الأدب أما عن دكافع اختيارنا بؽذا ابؼوضوع فهي متصلة بجم      

من نافذة عابؼية بفثلة في النتاج الأدبي لأديب عابؼي كاسع الشهرة ، كىو "غابرييل غارسيا ماركيز"، أما 
السبب الثاني فهو قلة الدراسات التي عابعت ىذا ابؼوضوع الذم لد ينل حظو من الدراسة كالتناكؿ إلا 

عرؼ على كيفية تعالق العنواف مع متن النص الأدبي كتقدنً لمحة موجزة عن قليلب، بٍ أختَا بغية الت
 ذلك.

إف ابؽدؼ الأبظى من دراستنا ىذه ىو تسجيل بؿاكلة جادة بؼعابعة موضوع ىاـ كحساس قلت    
الدراسات التي طرقت بابو كخاضت فيو، ألا كىو موضوع علم العنونة كسيميائية العنواف كأثرىا الفعاؿ 

اسة النقدية للؤعماؿ الأدبية، كما كاف ىدفنا أيضا تسليط الضوء على قامة أدبية عابؼية ، في الدر 
الأديب العابؼي "غابرييل غارسيا ماركيز" كمعرفة مدل علبقة عناكين بؾموعاتو القصصية كالقصص 
ابؼتضمنة في ىذه المجموعات القصصية بدتن كمضموف ىذه القصص كالتدليل على موضوعاتها. 

بعة ىذا ابؼوضوع سرنا كفق خطوات ابؼنهج السيميائي في دراسة كبرليل العناكين، بفا أتاح لنا كبؼعا
دراسة عتبات النصوص ابؼستهدفة شكلب كمضمونا، كدراسة كل التفاصيل التي بإمكانها أف تصبح 

 علبمات قابلة للقراءة، معتمدين في ذلك على ابؼقاربة السيميائية في حقل العنونة.
برز الصعوبات كالعراقيل التي كاجهتنا في إبقاز ىذا البحث قلة ابؼراجع التي تناكلت ىذا كمن أ   

ابؼوضوع كذلك بسبب حداثتو كقلة الدراسات السابقة التي تناكلتو، بالإضافة إلذ عامل الوقت كالزمن 
في لإنهاء الدراسة كىو الأمر الذم شكل عبئا ضاغطا كىاجسا بـافة أف لا ننهي ىذه الدراسة 

الآجاؿ المحددة، غتَ أننا تغلبنا على كثتَ من ىذه الصعوبات من خلبؿ استئناسنا ببعض ابؼصادر 



 

  ت
 

"عتبات بعتَارد جينيت من النص إلذ  كابؼراجع نذكر منها على سبيل التمثيل لا ابغصر: كتاب
ية العنواف: ابؼناص" لكاتبو بلعابد عبد ابغق، ككتاب "سيمياء العنواف" لػبساـ قطوس، ككتاب "في نظر 

مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبات النصية" بػالد حستُ خالد، إضافة إلذ بؾموعة أخرل من ابؼصادر 
كابؼراجع ابؼتنوعة. يأبٌ في مقدمتها  القصص القصتَة الكاملة لغابرييل غارسيا ماركيز كمصدر رئيس 

 للدراسة.
، الأكؿ منهما خصصناه للجانب كقد سرنا لنسج خيوط بحثنا على خطة معينة، تضمنت فصلتُ   

النظرم، أما الفصل الثاني فشكل ابعانب التطبيقي. كقد بضل الفصل الأكؿ عنواف "سيميائية العنواف" 
( مباحث كىي كالتالر: ابؼبحث الأكؿ تطرقنا فيو إلذ موضوع السيميائية كالعنونة 06كاحتول ستة )

إلذ موضوع العنواف في النقد الأدبي ابغديث، بشقيو كأكجو التواشج بينهما، كفي ابؼبجث الثاني تطرقنا 
الغربي كالعربي، أما ابؼبحث الثالث فقد خصص لتحديد ابؼفهوـ اللغوم كالاصطلبحي للعنواف، فيما 
اختص ابؼبحث الرابع بضركب العنواف كأنواعو تدقيقا كشرحا كبسثيلب، بينما تطرؽ ابؼبحث ابػامس إلذ 

بنيتو، كفي ابؼبحث السادس تناكلنا قضية العنواف كآليات قراءتو كتلقيو من الوظائف ابؼتعددة للعنواف كأ
، ليختم الفصل الأكؿ بخلبصة تتضمن أىم ما  بصهور القراء كالناقدين كالدارستُ شرحا كتفصيلب

 انتهينا إليو في ىذا الفصل.
النصية في القصة أما الفصل الثاني فخصصناه للجانب التطبيقي ككبظناه بػ "سيميائية العتبات    

( تفريعات 03القصتَة من خلبؿ كتاب 'القصص القصتَة الكاملة'"، كقد ضم ىذا الفصل ثلبثة )
رئيسة كىي: في ابؼقاـ الأكؿ كقفنا فيو بتُ يدم ابؼؤلف كمؤلفو بحيث قدمنا تربصة للمؤلف كقدمنا 

كفي ابؼقاـ الثاني  كصفا ك تعريفا تفصيليا لكتابو كما تضمنو من بؾموعات قصصية كقصص قصتَة،
سلطنا الضوء على بذربة كتابة القصة عند غابرييل غارسيا ماركيز، كأختَا كقفنا على سيمياء العنواف في 
القصة القصتَة عند "غابرييل غارسيا ماركيز" من خلبؿ مؤلفو "القصص القصتَة الكاملة" كفيو تناكلنا 

لمجموعات القصصية ككذا دراسة عناكين بالدراسة الغلبؼ ابػارجي للكتاب كعنوانو كعناكين ا



 

  ث
 

القصص ابؼستهدفة في ىذا الكتاب، لنختم ىذا الفصل بخابسة بروصل بالمجمل أىم ما بً التوصل إليو 
 من خلبصات في ىذا الفصل.

كفي الأختَ ذيلنا بحثنا ىذا بخابسة تضم أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ دراستنا بؼوضوع   
اف في القصة القصتَة عند "غابرييل غارسيا ماركيز" من خلبؿ ما تضمنو كتابو "القصص سيميائية العنو 

 القصتَة الكاملة" من عناكين لمجموعات قصصية كقصص قصتَة.
ىذا كقد خلصت ىذه الدراسة البحثية إلذ نتائج مفادىا أف انتقاء "غابرييل غارسيا ماركيز"  

لد يكن اعتباطيا، بل مقصودا كينم عن حنكة في بلورة لعناكين بؾموعاتو القصصية كقصصو القصتَة 
العنونة، إذ كانت جل ىذه العناكين كاشفة بؼضموف النص كمتوافقة معو. كتعد ىذه الدراسة نافذة 
لباحثتُ آخرين لاستكماؿ الدراسة السيميائية لعناكين القصص القصتَة ابؼتبقية التي لد بلضعها 

 للدراسة.
شكراتنا للؤستاذ ابؼؤطر، الأستاذ الدكتور/ كقاد مسعود على في الأختَ نقدـ خالص ت 

توجيهاتو كنصائحو العلمية كابؼنهجية التي أنارت دربنا لإخراج ىذا العمل البحثي بالصورة ابؼلبئمة،  
العمل ابؼتواضع من قريب أك بعيد كما بيتد شكرنا لكل من ساعدنا على ابقاز ىذا
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 سيميائية العنوان  - 1
شهد ابؼنهج السيميائي في العقود الأختَة من القرف العشرين برولات عديدة في تعاطيو كمقاربتو   

ص الأدبي مقاربة ، كىو ما أثار العديد من الإشكاليات كالإشكالات في كيفية مقاربة النالأدبيللنص 
كمن  امّةكاعية على مستول الأدكات الإجرائية، كتعد "سيميائية العنواف" من القضايا النقدية ابؽ

الأدكات الإجرائية التي خاض فيها نقاد العصر ابغديث، كبفا لا شك فيو أف العنواف يلعب دكرا 
لقي، كمن ىنا كاف الاىتماـ بو أساسيا في فهم ابؼعاني السطحية كالعميقة للعمل الأدبي من قبل ابؼت

أمرا حتميا لأنو أكؿ عتبات النص التي بيكن من خلببؽا الولوج إلذ معالد النص كاكتشاؼ فحواه 
 ككنهو، كتقدبيو للمتلقي على شكل قراءة نقدية بؽذا العمل الأدبي.

 السيميائية والعنونة: أوجو التواشج – 1.1
عة من ابؼناىج النقدية بفضل ابؼثاقفة كالتًبصة عرؼ النقد العربي ابغديث كابؼعاصر بؾمو  

كالاحتكاؾ مع الغرب، كمن بتُ ىذه ابؼناىج: ابؼنهج البنيوم اللساني، كابؼنهج البنيوم التكويتٍ، 
كابؼنهج التفكيكي، كابؼنهج السيميولوجي الذم أصبح توجها نقديا لا بيكن الاستغناء عنو بؼا أظهر 

ثتُ من بقاعة برليلية ككفاءة تشربوية في شتى التخصصات كابؼعارؼ عند الكثتَ من الدارستُ كالباح
 الإنسانية، كمنها أساسا دراسة كبرليل النصوص الأدبية بشتى أجناسها.

كقد ظهر علم السمياء عبر بـاض اصطلبحي عبر بـتلف الأزمنة، في البيئتتُ، العربية كالغربية،  
ىذا العلم. كفي ىذا الإطار، ىناؾ من يرل أف  كقد اختلف الدارسوف في مسألة السبق إلذ ظهور

 Ferdinand De Saussureالسيميائية بدأت مع العالد النمساكم "فرديناند دم سوستَ" 
في بؿاضراتو اللسانية بظهور علم جديد يهتم بدراسة العلبمات. في  كالذم تنبأ (1857-1913)

 Charlesز ساندرس بتَس" حتُ يرل آخركف أف ىذا العلم أساسو فكر الأمريكي "تشارل

Sandres Peirce (9381-9191كالذم ىو الآخر ،) .كقد لعب  اىتم بدراسة العلبمة
اختلبؼ لغة العابؼتُ اللغويتُ دكرا جوىريا في اختلبؼ تسمية ىذا العلم 



 

14 
 

(Semiotics/Sémiologie إلا أف اتفاؽ سنة ،)قبيل  – 1968(، )سيميولوجيا/ سيميوطيقا
الذم ينص على تبتٍ مصطلح "السيميائية"، كحد التسمية لدل  –لدكلية للسيميائية انعقاد ابعمعية ا
 .1الدارستُ الغرب

رغم تعدد التسميات كابؼصطلحات بؽذا العلم، ظل مفهوـ السيميائية عند العرب مرتبطا  
لسيميائية ارتباطا كثيقا بالعلبمة ككظائفها، كتفستَ معتٌ الدلالات كالرموز كالإشارات كغتَىا، كظلت ا

من أحدث العلوـ في ميادين اللغة كالأدب كالنقد...كتطويرا بؽا، حيث تقوـ السيميائية بالعمل على 
 الأنساؽ الدالة؛ اللسانية كغتَ اللسانية.

عالد السرد كالتأليف القصصي  -على خطى باقي ابؼناىج النقدية -كقد اقتحمت السيميائية  
تلف التأكيلبت ابؼمكنة، حيث أف حقل التحليل السردم مستخلصة رموزه كعلبماتو، مستخرجة بـ

للخطابات ىو بدكف منازع ابغقل السيميائي، كقد نتج عن تناقح السيمياء كالسرد، علم يرتكز على 
أعمدتهما معا، كىو السيمياء السردية، كقد أخذت نظريتها تتبلور منذ صدكر كتاب مؤسسها الأكؿ 

( حيث أرسى أكلذ قواعدىا التي صبت اىتمامها على دراسة شكل 1966"غربياس" )الدلالة البنيوية 
 .2الدلالة في كل ابػطابات السردية بحثا عن ابؼعتٌ

كقد استخدـ "غربياس" في دراستو مصطلحات عدة من شأنها أف تكوف دليلب على اىتمامو  
سردا. بدجاؿ السرد، كلعل من أبنها مصطلح )السردية( الذم كظفو على ما بو يوف ابػطاب 

 فالسردية ىي ظاىرة تتابع ابغالات كالتحولات ابؼاثلة في ابػطاب كابؼسؤكلة عن إنتاج ابؼعتٌ.
كقد اىتم علم السرديات بالبنيات ابغكائية في إطارىا الشكلي غتَ المحدكد كابؼعبر عنو  

لعميقة، كعليو سيميائيا بالبنية السطحية، قصد الكشف عن اللغة الباطنة ابؼتفق على تسميتها بالبنية ا
 فاف البنية السطحية كالبنية العميقة عنصراف أساسياف في ابؼادة التي تشتغل عليها السيمياية السردية.

                                       
دب غريس ختَة، العتبات النصية في ركاية الطوفاف لعبد ابؼلك مرتاض )عتبة العنواف، النص ابؼقتبس، التهميش(، رسالة ماجستتَ بـطوطة في الأينظر:  1

 .04، ص2015/2016أبضد بن بلو،  – 1العربي، جامعة كىراف 
 .09نفسو ص 2
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كقد ظل التمييز بتُ البنيتتُ السطحية كالعميقة مقتصرا على ابعملة، التي مثلت مادة خاما  
درسة لد تستطع استيفاء ابػطاب اشتغلت عليها ابؼدرسة التوليدية التحويلية، إلا أف نظرية ىذه ابؼ

الذم أصبح بؿط اىتماـ السيميائيات السردية، فاستعارت السيمياء مفهوـ البتٌ كطبقتها عليو، كلكن 
بشكل أكثر تفصيلب تبعا لضركرة الانسجاـ مع طبيعة ابؼوضوع ابعديد )النص كخطابو(، بؿاكلة بذلك 

 .3بلوغ أقصى حد من دلالاتو ابػفية
ج السيميائي النص الأدبي مفتوحا غتَ مكتف بذاتو، كىو بذلك بوتاج إلذ اجتهاد كيعتبر ابؼنه 

من القارئ عموما، كالناقد خصوصا، ليفك شفراتو كبوللها، مؤكلا ابؼعاني ابؼختزنة كابػفية، بهدؼ 
الوصوؿ إلذ مقصدية ابؼبدع، كقد يذىب في ذلك إلذ معاف لد يقصدىا. كعليو بهب أف يكوف ىذا 

اطلبع كاسع، فهو مسؤكؿ عن تفجتَ معتٌ النص باعتباره علبمات كإشارات كشفرات  القارئ ذا
 بريل على دلالات متعددة كبـتلفة.

كقد حاز العنواف على اىتماـ كبتَ في ابؼقاربات النقدية ابؼعاصرة، بل أصبح بيتلك نظريتو  
ابؼوازم بدكوناتو ابؼتنوعة: ابػاصة بو في خضم النظرية الأدبية، ذلك أف ما اصطلح على تسميتو النص 

العنواف الرئيسي، العنواف الفرعي، العناكين الداخلية، اسم ابؼؤلف، الغلبؼ، كغتَ ذلك من العناصر 
النصية ابؼوازية التي تكوف الإطار ابػارجي للنص ىو الذم بينح النص الأساس ىويتو كاختلبفو كدلالتو 

يكوف العتبة الأىم التي تقود القارئ إلذ جغرافية النص، ابغصرية. كيأبٌ العنواف بدستوياتو ابؼختلفة ل
كبسنحو مفاتيح الاستكشاؼ لاستغوار بؾاىيلو، كإضاءة مناطقو ابؼعتمة. كعلى صعيد العلبقة مع 
القارئ، بيثل العنواف "الدليل" الذم يوجو بالقارئ إلذ النص، فيتخذ دكر ابؼصيدة التي ينصبها 

الثريا التي تضيء دىاليز النص، إذ أف العنواف يضيء الطريق الذم  الكاتب لاصطياد القارئ، أك دكر
 .4ستسلكو القراءة، إنو العلبمة التي يهتدم بها القارئ في ليل النص

                                       
 .10)عتبة العنواف، النص ابؼقتبس، التهميش(، صغريس ختَة، العتبات النصية في ركاية الطوفاف لعبد ابؼلك مرتاض  3
(، 4+3، العدد ) 21خالد حستُ حستُ، سيمياء العنواف: القوة كالدلالة "النمور في اليوـ العاشر" لزكريا تامر أبموذجا، بؾلة جامعة دمشق، المجلد  4

 .351-350، ص2005
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كيعد العنواف ابؼرجع الذم يتضمن بداخلو العلبمة كالرمز كتكثيف ابؼعتٌ، إذ بواكؿ ابؼؤلف أف  
 التي خاط عليها نسيج نصو. يثبت فيو مقصده برمتو بوصفو النواة ابؼتحركة

كالعنواف بوصفو علبمة سيميائية، بسارس التدليل، كتتموقع على ابغد الفاصل بتُ النص كالعالد  
لتصبح نقطة التقاطع الإستًاتيجية التي يعبر منها النص إلذ العالد، كالعالد إلذ النص، لتنفي ابغدكد  –

 الفاصلة بينهما، كبوتاج كل منهما الآخر.
اعتبار أف موضوع دراستنا بالأساس يتعلق بسيمياية العنونة في القصة القصتَة، فإنو كعلى  

بيكننا القوؿ بأف الصياغة الفنية للعنواف ىي التي تدلل على قوة النظم ابعيد للبنية السردية كالتخطيط 
كفق برنامج  ابؼنسق بغبكة القصة، لاسيما إذا علمنا أف السرد إبما ىو بصلة من التحولات التي تتابع

سردم، كليس في الإمكاف معرفة كفهم موضوع أم نص قصصي إلا برصد السمات التقابلية 
 كالعلبقات التي تندرج فيها.

إف عنواف القصة يدؿ على موضوع ابػطاب السردم، فالعنواف إذا صيغ صياغة لغوية ذات  
كقدرتو الإبداعية، باعتبار دلالة رمزية عميقة، فإنو يؤكد بالضركرة على مهارة الكاتب القصصية 

العنواف ىو ابعسر الأكؿ الواصل بتُ النص ككاتبو، كما بتُ القارئ كابؼتلقي، كمن بٍ بهب أف يكوف 
العنواف جاذبا لو في البداية كيعطيو بصورة ما فكرة عن ىذا النص كصفتو الأدبية كدلالاتو كحدكد 

 . 5معانيو
ابؼوازم )العنواف( كعدتو معادلا للنص كموبعا  لقد أسهمت السيميائية في ابغديث عن النص 

 لو. ككما سنرل فإف ىناؾ علبقة كطيدة بتُ عناكين القصص كنصوصها، فهي مكملة كمولدة بؽا.  
فالعنواف في سياؽ السيمياء كاللغة يعد علبمة لسانية كسيميولوجية تكوف أساسا في بداية  

عملية تلقي النص بؼا بوتويو من دلالات فنية كبصالية.  النص، بؽا كظيفة تعيينية ككظيفة تأشتَية أثناء
يعد العنواف ابؼفتاح الذم برل بو ألغاز الأحداث كإيقاع نسقها الدرامي كتوترىا السردم، فضلب عن 

                                       
ق/  1430سيميائية(، بؾلة دراسات موصلية، العدد الثالث كالعشركف، صفر  علي أبضد بؿمد العبيدم، العنواف في قصص كجداف ابػشاب )دراسة 5

 .62-61، ص2009شباط 
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مدل أبنيتو في استخلبص البنية الدلالية للنص، كبرديد ثيمات ابػطاب القصصي، كإضاءة النصوص 
حليل كالفهم كالتفستَ كالتقونً. كيأبٌ العنواف في النص السردم ملبزما بو، فهو بنية عامة قابلة للت

كلصيقا بالنص أكثر من غتَه من النصوص الأدبية الأخرل، لذلك يعد الكشف عن أسرار عنونتو  
كشفا لطرائقو في البنية كالأسلوب ككيفيات التدليل لعلبماتو، لأف العنونة السردية لا تتوانى عن نتاج 

ىي العناكين الشعرية بنية كدلالة نتيجة الضيافة ابؼتبادلة بتُ السردم كالشعرم، كاعتماد عناكين تضا
 . 6أحدبنا على تقنيات الآخر

 العنوان في النقد الأدبي  -1.1
لقد أبنل العنواف كثتَا سواء من قبل الدارستُ الغربيتُ أك العرب قدبيا، لأنهم اعتبركه ىامشيا لا   

يا لا يقدـ شيئا إلذ برليل النص الأدبي، لذلك بذاكزكه إلذ النص كما بذاكزكا قيمة لو، كملفوظا لغو 
باقي العتبات الأخرل التي بريط بو، كعن حقبة التجاىل لأبنية العنواف كفرض العنواف بؼكانتو كقيمتو 

 ىو الذم يتقدـ النص كيفتتح مستَة بموه، أك بؾرد اسم يدؿ على» السيميائية يقوؿ "جعفر العلبؽ":
العمل الأدبي، بودد ىويتو كيكرس انتماءه لأب ما، لقد صار أبعد من ذلك بكثتَ ، كأضحت 

مدخل إلذ عمارة النص، كإضاءة بارعة كغامضة لأبهائو كبفراتو  نوإعلبقتو بالنص بالغة التعقيد، 
جبو عن ابؼتشابكة...لقد أخذ العنواف يتمرد على إبنالو فتًات طويلة، كينهض ثانية من رماده الذم ح

 .7«فاعليتو، كأقصاه إلذ ليل من النسياف، كلد يلتفت إلذ كظيفة العنواف إلا مؤخرا 
كعلى الرغم من ىذا الإبناؿ فقد التفت إليو بعض الدارستُ في الثقافتتُ الغربية كالعربية حديثا،   

مونو المجمل في كتنبو إليو الباحثوف في بؾاؿ السيمياء كعلم السرد كابػطاب الشعرم، كأشاركا إلذ مض
الأدب نظرا لوظائفو الأيقونية كابؼرجعية كاللغوية كالتأثتَية. كسنعرض بشيء من التفصيل نشأة العنواف 

 كتطوره عند الغرب كالعرب في العصر ابغديث.
 العنوان في النقد الغربي الحديث  -1.1.1

                                       
 .63علي أبضد بؿمد العبيدم، العنواف في قصص كجداف ابػشاب )دراسة سيميائية(، ص 6
 .109، ص1997س السيميوطيقا كالعنونة. بؾلة عالد الفكر، المجلد ابػامس كالعشركف، العدد الثالث، مار  بصيل بضداكم:7
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لعالد الغربي إلذ عصر النهضة تعود الاىتمامات الأكلذ بعلم العنونة في جانب التنظتَ كالتطبيق في ا
الاىتماـ بالعنواف » الأكركبية أين ازدىرت حركة التأليف كالطباعة كالنشر، كقد أقر النقاد الغربيوف بأف 

من الأمور ابغادثة عندىم إذ ىم يقركف بأف بدايتو ابغديثة كانت مع عصر النهضة الأكركبية كخاصة 
إذ انصرؼ  ،ية كالفنية كانتشار ابؼطابع  كبدء التنافس بينهاما تعلق منو بنشاط ابغركة الأدبية كالفكر 

أصحابها إلذ كسب كد القراء ابؼتزايد عددىم فلم يكتفوا من الصناعة بتجويد البضاعة بل زادكا 
 8«.فشاركوا ابؼؤلف في بزتَ العنواف كاشتًطوا الشركط ككضعوا في ذلك ابؼؤلفات

قة في ىذا المجاؿ، حيث يعد "فرانسوا فوريي"، ك"أندرم كقد كانت ابؼدرسة النقدية الفرنسية سبا  
كذلك من خلبؿ دراستهما عناكين  ،الانطلبقة ابؼبدئية لعلم العنونة ىف بنا من أعطافونتانا" الفرنسي

الكتب التي ألفت في القرف الثامن عشر، إلا أف الانطلبقة العلمية ابغقيقية لعلم العنونة جاءت مع 
وؾ" في كتابو "بظة العنواف"، كالذم نظر فيو لتأسيس علم العنونة من منطلق الناقد الفرنسي "ليوى

 مرجعية سيميائية.
كما يعتبر "شارؿ كريفل" أحد الآباء الركحيتُ للتنظتَ كالتأسيس لعلم العنونة من خلبؿ كتابو "إنتاج    

ن العنواف متمثلة في: الإثارة الركائية" كالذم من خلبلو أفرد ثلبثة فصوؿ بالتماـ كالكماؿ للحديث ع
 ( قواعد العنونة الركائية.3( سيميولوجية العنواف )2( قوة العنواف )1)
من ابؼلبحظات التي دكنها "شارؿ كريفل" في كتابو أف العنونة كانت حاضرة بشكل قوم في الإبداع   

عنواف أف الأدبي النثرم كبخاصة في جنس الركاية، كفي نفس السياؽ يرل "كريفل" أنو لا بيكن لل
يكتسب القوة الاثارية في الإبداع الركائي إلا إذا أعلن حضوره من بغظة الغلبؼ إلذ آخر نقطة في 
الكتاب، ليكوف بذلك نصا بويل إلذ نص آخر كىو النص ابؼعنوف، أما فعل قراءة النص فهو يعتٌ 

 بفك شفرات ىذا العنواف كالوقوؼ على التأكيلبت ابؼختلفة لكنهو كفحواه. 

                                       
 .11، ص1997، أيار 313بؿمود ابؽميسي: براعة الاستهلبؿ في صناعة العنواف، بؾلة ابؼوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، العدد  8
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العنواف بدثابة السؤاؿ الإشكالر كالنص »صوص العلبقة بتُ النص كعنوانو، يقوؿ "كريفل": كبخ  
 9«.إجابة على ىذا السؤاؿ

إف العنواف في حقيقتو السيميائية ما ىو إلا داؿ في حاجة إلذ مدلوؿ كالذم بهده في نصو، كىو   
ه التأكيلبت العشوائية يتم بذلك يكوف عرضة لتأكيلبت بـتلفة قبل الوقوؼ على نصو كتلقيو، ىذ

 ضبطها ككضعها في مسارىا الصحيح من خلبؿ العلبمة الثانية اللبحقة للعنواف، ألا كىي النص. 
أما فيما بىتص بوظيفة العنواف من كجهة نظر "كريفل"، بقده قد ركز على الوظيفة التمييزية، كىي   

وص الأخرل، كذلك من حيث نوعو، التي تعمل على بسييز النص من خلبؿ عنوانو عن بؾموع النص
طبيعتو، كجنسو. كبالإضافة إلذ ابػاصية التمييزية للعنواف، يضيف "كريفل" أبعادا أخرل للعنواف نأبٌ 

 على ذكرىا موجزة فيما يلي:
البعد الثقافي، كابؼقصود بو أف العنواف عبارة عن علبمة بريلنا إلذ ما ىو موجود من  (1)

 قوالب ثقافية.
 ، كيتعلق ىذا البعد أساسا بالتسمية.البعد الإرشادم (2)
البعد الاشهارم، كيتسم ىذا البعد بطابعو التجارم المحض كالتي يؤدم فيها العنواف  (3)

 كظيفة إغرائية تدفع القارئ دفعا إلذ الإقباؿ على الكتاب أك النص.
بل على إف العنواف، كمن خلبؿ قراءة سيميائية لكنهو كجوىره، لا يكتفي بحكاية مضموف  النص،   

 10يعلن قصدية النص.نو إالعكس 
أما عن بسوضع العنواف من الناحية السيميائية فيمكننا القوؿ بأنو علبمة سيميائية بامتياز، كىو عند 
"كريفل" إشارة سيميائية معقدة، يطلق على كل كحدة من كحداتها مصطلح "بظة" كىي كحدات 

اف، كىذه الوحدات تتوفر على معتٌ خاص بكل مشبعة دلاليا تتجاكز ابؼعتٌ الظاىر بؼفردات العنو 
كحدة، كىي الأخرل تتًكب من معاف متعددة في حاؿ اتصاؿ ىذه الوحدات ببعضها، كالوحدات 

                                       
 .199، ص 1996بصاؿ بوطيب، العنواف في الركاية ابؼغربية، منشورات دار الثقافة، الدار البيضاء،  9

   10 Leohoek, La marque du titre dispositif sémiotique d' une pratique textuelle, La Haye 
mouton, Paris, 1981, p .28. 
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السماتية يقابلها في علم الغرافيك ما يسمى بالوحدات ابػطية، كىي كحدات مستقلة قابلة للبرتباط 
 تًكيب المجمل للعنواف.مع كحدات أخرل لتشكل دلالات متنوعة ىي دلالات ال

كما يعتبر"ليوىوؾ" من خلبؿ كتابو "بظة العنواف من الآباء ابؼؤسستُ لعلم العنونة في العصر ابغديث    
يعد ليوىوؾ أحد مؤسسي علم العنونة كقد قاؿ عن العنواف »كابؼعاصر، يقوؿ عنو "جتَار جينيت": 

ن القدبية الكلبسيكية موضوع صناعي لغرض الذم نستعملو اليوـ بأنو ىو حقا كبابؼقارنة مع العناكي
التلقي كالتفستَ مستنبط اعتباطيا من طرؼ القراء كابعمهور كالنقاد...كعلماء العناكين، الذين نعتبر 
منهم أك الذم بيكن أف يكوف منهم، حوؿ القوة ابػطية ك الأيقونية بالطبع لصفحة العنواف أك لغلبؼ 

 11«.ما
بؾموعة العلبمات السيميائية من كلمات كبصل »منظوره ابػاص بأنو:  كيعرؼ "ليوىوؾ" العنواف من  

كحتى نصوص قد تظهر على النص لتدؿ عليو كتعينو، تشتَ إلذ بؿتواه الكلي، كلتجذب بصهوره 
 . فالعنواف في نظره قوة ابقازيو كسلطوية توجو مسار القراءة.12«ابؼستهدؼ

و إشارة سيميائية بزضع للدرس وصفي كالتأكيل، كبكمن منطلق أف العنواف يبتٌ كيصاغ لغرض التلق  
 علبمة ثقافية كإشهارية، يقتًح "ليوىوؾ" ثلبث خطوات بؼقاربة العنواف:ك كالتحليل 

 مقاربة العنواف عن طريق استقراء بنيتو ابؼقصدية كما بريل إليو لاعتباره معطى ثقافي. (1)
إليو فيما يتعلق بالنص  ، كما بويل مقاربة العنواف مراعاة للسياؽ الذم يتحرؾ فيو (2)

لل أف يضع نصب عينيو حصر الافتًاضات كالاحتمالات ابؼعنوف كىذا الأمر يتطلب من المح
 13النابذة عن برليل العنواف مع مراعاة السياؽ كبركيم كظائف العنواف.

اؽ من خلبؿ طرح "ليوىوؾ" يتًاءل لنا ما للعنواف من أبنية في بقاعة فعل الإبداع الأدبي، فهو سي  
تواصلي بصالر كتداكلر في الآف نفسو، تساعد صيغتو ابؼختصرة على توقع مضموف النص، كالعنواف 

 ابعيد يكتفي بإثارة الفضوؿ، كيكتفي بإشباع القليل منو.
                                       

 .67، ص2008، 1بلعابد عبد ابغق، "عتبات" )بعتَار جنيت من النص إلذ ابؼناص(، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ط 11
 .89، ص1981، 1شأة كالتطور، ابؼكتبة الأبقلو مصرية، مصر، طعويس بؿمد، العنواف في الأدب العربي، الن 12
 .73، ص2007، 1خالد حستُ خالد، في نظرية العنواف، مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبات النصية، دار التكوين للتأليف كالتًبصة كالنشر، ط 13
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كمن الغربيتُ الذين اعتمدكا على العمل الركائي في متعلقات علم العنونة بقد أيضا "ىنرم متًاف"   
ية لمجموعة عناكين ركائية للكاتب الركائي "كام ديكارس" في كتابو "عناكين من خلبؿ دراستو التطبيق

 ركاية كام ديكارس"، حيث قاـ برصد أىم كظائف العنواف  كالتي تتجلى في التالر: 
، كىي كظيفة تعيينية بحيث يكوف العنواف لقبا للنص، يعرؼ بو كبويل إليو عبر ( الوظيفة التسموية1)

 بتُ النص كالتي تكوف في العادة لغوية أك دلالية. عناصر مشتًكة بينو ك 
، كىي الوظيفة ابؼتعلقة بالتًكيج للعمل الإبداعي كابغث على قراءتو كتلقيو، غرائية( الوظيفة الإ1)

  .كأختَا
كالتي من خلببؽا بيكن الوصوؿ إلذ قصدية ابؼبدع كالكشف عن  ( الوظيفة الإيديولوجية1)

 14على مقامات قرائية متنوعة. إيديولوجيتو من حيث انفتاحو
الوظيفة الأختَة التي أتينا على ذكرىا بذعل من العنواف منطقة عبور آمنة إلذ النص، كىو ما بظاه   

"ىنرم ميتًاف" التقاطع العنواني، كيقصد بو كل اتصالات العنواف ابؼتشعبة إف داخليا أك خارجيا، 
ة للنص ابؼعنوف، أما الاتصاؿ ابػارجي فيقيمو فداخليا من خلبؿ تقاطعو مع عناكين فرعية كداخلي

العنواف مع عناكين سابقة للمؤلف أك مع عناكين أخرل بؼؤلفتُ آخرين سابقتُ أك معاصرين بؼؤلف 
 النص.

كبناء على ىذه العلبقات ابؼتشابكة التي يدخل فيها النص فيمكننا أف نضيف كظيفة أخرل للنص   
 ألا كىي الوظيفة التناصية.

ات النسق كالسياؽ يعتبر "جتَار جينيت" من أىم من درسوا العنواف دراسة علمية كمنهجية كفي ذ  
"، كقد جاء "جينيت" في كتابو ىذا Seuilsغاية في التنظيم كذلك من خلبؿ كتابو "عتبات 

بدصطلح "التعالر النصي" كذلك على اعتبار أف ما يشغلو ليس النص بحد ذاتو كلكن النص من حيث 
طريقة تعالقو مع نصوص أخرل. كفي كتابو الآنف الذكر بردث "جينيت" عن العتبات  تعاليو أك

 النصية كالتي قسمها إلذ: 

                                       
 .114، ص1981ينظر عويس بؿمد، العنواف في الأدب العربي، النشأة كالتطور،  14
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 ( النص المحيط، 1)
 15( النص الفوقي.2)
إف ما يهمنا في ىذه الدراسة ىو النص المحيط كالذم يعطي أبنية قصول للعنواف باعتباره موجها   

رؤية منهجية إعادة تأسيس جهاز مصطلحي خاص بعلم  قرائيا، كقد حاكؿ "جينيت" من خلبؿ
العنونة، فجينيت يرل أف العنواف لد يكن موضع اىتماـ من طرؼ الكتاب كالناشرين القدامى، كقد 

 ظل مهمشا بسبب عدـ كعي ىؤلاء بوظيفتو.
إلا أنو كمع بداية عصر النهضة كنشاط حركة الطباعة كالنشر زاد الاىتماـ بالعنواف كتعددت   

الدراسات حولو، فأضحى العنواف جزءا أصيلب في عملية تسويق النص كذلك بسبب بصاليتو كبعده 
 التداكلر.

أما عن مفهوـ العنواف فيجد "جينيت" أف تعريف العنواف على درجة كبتَة من التعقيد كيستلزـ   
.  جهدا للوقوؼ على أبعاد ابؼفهوـ

عتبة ذات بعد بصالر دكف التقليل من أبنية العتبات يرل في كتابو "عتبات" أف العنواف بيثل أىم ك   
ابؼرافقة لو من منطلق أف جهاز العنواف ىو بؾموعة مركبة من العتبات النصية كليست عنصرا كاحدا 

 جوىره العنواف.
كما فرؽ "جينيت" بتُ الناكين الأساسية كالعناكين الفرعية، كما حدد أماكن تواجدىا كالتي حصرىا    

كن: الصفحة الأكلذ للغلبؼ، ظهر الغلبؼ، صفحة العنواف، الصفحة ابؼزيفة للعنواف. في أربعة أما 
كفي ذات السياؽ يشتَ "جينيت" إلذ أف العناكين الداخلية بقدىا تتًأس فقرات ابؼتن كابؼباحث 

 16كالفصوؿ، الخ.
كظائفو، كقد كفي موضع آخر أشار "جينيت" إلذ أف تغتَ مفهوـ العنواف أدل بصورة طردية إلذ تغتَ   

 حصر "جينيت" كظائف العنواف في أربعة:

                                       
 .92، ص2008، 1ينظر بلعابد عبد ابغق، عتبات )بعتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص(، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ط 15
 .103نفسو،  ص  ينظر 16



 

23 
 

 الوظيفة الاغرائية. (1)
 الوظيفة التعيينية. (2)
 .الإبوائيةالوظيفة  (3)
 17الوظيفة الوصفية. (4)

 العنوان في النقد العربي الحديث  -1.1.1
تناكؿ الباحثوف العرب على غرار الغربيتُ موضوع علم العنونة كذلك من خلبؿ تأثرىم بالدراسات   

جينيت" ك"ليوىوؾ" كغتَىم كثتَ، ككاف  "جتَاركلا سيما كتابات ية ابؼرتبطة بهذا ابؼوضوع، الغرب
 العرب بهذا ابؼوضوع من قبيل كعيهم كإدراكهم كفهمهم بابؼهمة التي يضطلع بها تُاىتماـ الباحث

كقد تنوعت العنواف في بؿاكلتهم لتأسيس رؤية سيميولوجية تهتم بابػصائص اللغوية كالدلالية للعنواف. 
 الدراسات العربية ابؼرتبطة بالعنواف بتُ مقالات علمية ككتب.

كيعد كتاب "العنواف الصحيح للكتاب: تعريفو، أبنيتو، كسائل معرفتو كأحكامو، كأمثلة للؤخطاء   
 18فيو" بؼؤلفو "الشريف حابً بن عارؼ العوني" كيعد ىذا الكتاب بؿاكلة للتأصيل لعلم العنونة.

ذا الكتاب يلبحظ أف مؤلفو أكلذ أبنية كبتَة للعنواف حتى كصل بو ابغد إلذ انتقاد الذين كالقارئ بؽ  
يستهينوف  بالعنواف عند معابعتهم للنصوص، فقد شبو "الشريف" الكتاب بالابن كالكاتب بالأب 

ىو كالعنواف ىو الاسم الذم اختاره الأب لابنو ما بينع التصرؼ فيو إلا من طرؼ صاحبو الذم يعتبر 
  19الأحق  بهذه ابؼهمة.

كيرل "الشريف" أف للكاتب ابغق كل ابغق في تغيتَ عنواف كتابو أك أف يسمي كتابو بابظتُ بىتَ   
بينهما كمثاؿ ذلك كتاب "تاريخ الإسلبـ" للئماـ الذىبي الذم بظاه في بادئ الأمر "تاريخ الإسلبـ 

لذ "كفيات" في العنواف الثاني للكتاب، كفي كطبقات ابؼشاىتَ كالأعلبـ" بٍ فيما بعد بدؿ "طبقات" إ

                                       
 .112بلعابد عبد ابغق، عتبات )بعتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص(، ص 17
لم التحقيق، العنواف الصحيح للكتاب، تعريفو كأبنيتو، ككسائل معرفتو كأحكامو، كأمثلة لأخطاء الشريف حابً بن عارؼ العوني، من أصوؿ عينظر  18

 .12، ص84ق، ص1419، دار علم الفوائد للنشر كالتوزيع، 1فيو، ط
 .17نفسو، ص ينظر  19
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ىذا ابؼقاـ أيضا نذكر بذربة "أبي الفضل ابؼرادم" الذم اختار بؼؤلفو عنوانتُ: أما الأكؿ فهو "أخبار 
الأعصار في أخبار الأمصار"، كالثاني "سلك الدرر في أعياف القرف الثاني عشر" كىو العنواف الذم 

 اشتهر بو ىذا الكتاب.
كتابو نبو الكاتب إلذ أمر جد مهم ألا كىو ضركرة أف لا يغفل المحققوف العناية بغلبؼ   كفي آخر  

الكتاب ابػارجي كبصفحة العنواف على كجو ابػصوص، ففي نظره قد يكتب المحقق العنواف الصحيح 
للكتاب كبههد في برقيق ذلك، بٍ يسلم الكتاب للخطاط الذم قد يكوف لا بوسن ابػط أك لا بهيد 

 د الإملبء فيشوه عنواف الكتاب كأف بودث فيو برويرا بـالفا لأصلو.قواع
كقد صنف "الشريف" أنواعا من الأخطاء التي قد تفسد الكتاب كبررؼ كجهتو كغايتو، كمن ىذه   

 الأخطاء:
 ابػطأ في ضبط أحرؼ العنواف. (1)
 ابػطأ في ترتيب مقاطع العنواف.  (2)
الأساسي بحجم صغتَ كالعنواف الفرعي  ابػطأ في تصميم العنواف، كأف يكتب العنواف  (3)

 بخط كحجم كبتَ.
 ابػطأ في ترتيب عناصر صفحة العنواف: عنواف الكتاب، اسم ابؼؤلف،الخ.  (4)

كما يعتبر الدكتور "ناصر يعقوب" من خلبؿ كتابو "اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية العربية" بفن    
، فقد عالج ابتداء جدلية أسبقية النص على العنواف أك سلطوا الضوء على دراسة العنواف نظريا كتطبيقيا

أسبقية العنواف على النص، مؤسسا ىذه ابعدلية على رأم كل من الفرنسي "جاف جتَكر" ك الايطالر 
"جو أبقولونو"، فالأكؿ يرل أف اختيار العنواف قبل النص يشكل تهديدا للعمل الأدبي برمتو، فالعنواف 

لعمل برد من بصاليات إبداع الكاتب، أما "جو أبقولونو" فتَل أف في بيارس رقابة صارمة على ا
اختيار العنواف قبل النص حافزا على الإبداع كالتأليف، فالنص في نظره إبما ىو تفستَ للعنواف ليس 
إلا، كالقوؿ الفصل في ىذين ابؼوقفتُ ابؼتضادين بوسمو العنواف ذاتو، إذ تستدعي بنيتو ككظيفتو طريقة 

 ه كزمن كتابتو.اختيار 
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الدكتور "ناصر يعقوب" إلذ أف يكوف العنواف آخر ما يكتب كذلك نابع من كعيو بنصية  اكقد دع  
 العنواف.

كقد كقف الكاتب في كتابو على كظائف العنواف مطابقا بؼا جاء بو "جنيت" في كتابو "عتبات"   
 20، كالوظيفة الإبوائية.كىي الوظيفة التعيينية، كالوظيفة الإعلبنية، كالوظيفة الوصفية

كفي ابعانب التطبيقي تناكؿ الكاتب عناكين ركايات عربية مثل "النهايات" لعبد الربضاف منيف، ك   
"الوجوه البيضاء" لإلياس ابػورم، ك "بـلفات الزكابع الأختَة" بعماؿ ناجي، كركاية "ابؼعجزة" لمحمود 

 21طرشونة.
قصيدة "يا قلب مت  فيمي" من خلبؿ دراستو للعنواف من جهة أخرل يرل "بؿمد عبد الله الغذا  

ظمأ" للشاعر بضزة شحاتة أف العنواف في القصيدة العربية بدعة حديثة تناكبؽا الدارسوف العرب أسوة 
 بنظرائهم الغربيتُ.

موف الشعر كيقولونو من غتَ كسم قصائدىم ظفالغذامي يرل أف العرب ظلوا كلوقت طويل ين  
ميات كالعناكين التي توسم بها تلك القصائد إلا اجتهادات من لدف النقاد بغية بعناكين، كما التس

تصنيف ىذه القصائد كبسييز الواحدة عن الأخرل، كفي ذات السياؽ بردث "الغذامي" عن عملية 
اختيار العنواف كقاؿ بأف جل العناكين الشعرية مقتبسة من مفردات القصيدة، كلأف صياغة العنواف في 

لا يتصل بالقربوة الشعرية لكاتب القصيدة كجب على الشاعر أف يكوف العنواف عنده آخر  نظره عمل
 22بؼساتو الإبداعية.

العنواف إستًاتيجية كتابية غايتها رصد العلبقة بتُ النص كالعنواف  فمن كجهة نظر "الغذامي" يعتبر  
عرية شأنو شأف النص أك القصيدة، من حيث ابغمولة الدلالية كالعلبقات الإبوائية، فالعنواف يتسم بالش

                                       
 .84، ص2004لبناف،  ، بتَكت،1ناصر يعقوب، اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية العربية، ابؼؤسسة العربية للنشر، ط 20
 .99ينظر نفسو، ص 21
، 1985، 1عبد الله الغذامي، ابػطيئة كالتكفتَ، من البنيوية إلذ التشربوية، قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر، النادم الأدبي الثقافي، جدة، ط 22
 .261ص
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كىي شعرية موازية لشعرية النص من حيث يقوـ العنواف بدكر فعاؿ في بذسيد شعرية النص كتكثيفها 
 أك الإحالة إليها.

كمن خلبؿ كتاب "سيمياء العنواف" لػ "بساـ قطوس" الذم ناقش فيو الأسس النظرية السيميائية    
 23الشعرم ك ابؼتخيل السردم. الإبداععناكين   -سسبناء على تلك الأ -كما تناكؿ أيضا 

ـ في ىذا الكتاب ىو رصد العلبقة التي تربط العنواف بالسيمياء، كإذا رجعنا إلذ اكلعل ابعزء ابؽ  
مدلوؿ العنواف بقده علبمة أك إشارة سيميائية حاملة بؼعطى ثقافي، يعمل فقره الدلالر على تكثيفو 

الاحتمالات بعيدا عن مدل مطابقة ىذه التأكيلبت بؼقصد كغاية ابؼبدع،  كإحالتو إلذ ما لا نهاية من
كفي ىذا الإطار يرل "امبرتو ايكو"أنو " لا كجود لسيميائيات العلبمة دكف سيميائيات للخطاب، إذ 
نظرية العلبمة كوحدة معزكلة ستكوف عاجزة عن شرح الاستعماؿ الإبصالر للعلبمات، كبؽذا فإفّ 

 24بهب أف تكوف بالضركرة سيميائيات للخطاب كالنص". سيميائيات الفن
أف العنواف ذك بعد دلالر إبوائي كىو عبارة عن شيفرة رمزية يلتقي بها القارئ إلذ بللص بفا سبق   

كىو أكؿ ما يشد انتباىو، فهو نص أكلر يشتَ أك يوحي بدا سيأبٌ بعده، كيرل بساـ قطوس أف 
 25د أعلى اقتصاد لغوم بفكن ليفرض أغلى فعالية تلقي بفكنة"."سيميائية العنواف تنبع من أنو بهس

فالعنواف نص مستقل بذاتو عن النص الأصل جاىز لكل بفارسة سيميائية انطلبقا من شكلو كبنيتو   
 كدلالتو، قابل للبرتباط بالنص الذم يعنونو فور تفعيل آليات التأكيل معلنا بذلك عن شعريتو.

 مفهوم العنوان  -1.1
 الدفهوم اللغوي للعنوان  -1.1.1

في مادة )عن(، يقوؿ ابن فارس عن ابعذر "عن": "العتُ كالنوف أصلبف، أحدبنا يدؿ على ظهور   
 . 26الشيء كإعراضو، كالآخر يدؿ على ابغبس"

                                       
 .27، ص2001بساـ قطوس، سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، الأردف، ينظر  23
 .41، ص2003كراد، السيميائيات، مفاىيمها كتطبيقاتها، مطبعة النجاح ابعديدة، الدار البيضاء،   سعيد بن 24
 .115بساـ قطوس، سيمياء العنواف ، ص 25
 .19، ص4معجم مقاييس اللغة، ابن فارس برقيق عبد السلبـ ىاركف ، دار الفكر، ج 26
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كللمضي قدما في برليلنا ىذا للمعتٌ اللغوم للعنواف، كاف لزاما علينا ضبط العناصر الأساسية   
بؼعتٌ الأصلي الأكؿ )ظهور الشيء كإعراضو( كابؼعتٌ الأصلي الثاني )ابغبس( كابؼعاني ابؼتعلقة بضبط ا

 المجازية، كالتي تصب كلها في قدح العنواف.
 أما ابؼعتٌ الأصلي الأكؿ فهو يتضمن ابؼعاني الفرعية التالية: (1)

 التقدـ في الستَ. -
 العناد. -
 ابؼشاركة. -
 ابؼفاجئة. -
 الارتفاع. -

 :27اني فهو الآخر بووم ابؼعاني الفرعية التاليةأما ابؼعتٌ الأصلي الث  (2)
 ابغظتَة. -
 ابغبس عن العملية ابعنسية. -

نلبحظ من خلبؿ برليلنا للمعاني الفرعية التي أتينا على ذكرىا أنها تتمركز حوؿ فكرة ابغركة، سواء   
 .أكانت ىذه ابغركة خارجية مادية، أك داخلية نفسية، كابغبس ىو الآخر يعتبر حركة منعدمة

 كمن مدلوؿ "ابغركة" بيكننا اشتقاؽ ابؼعاني المجازية التالية:  
 بقح في حاجتو.أجاء ثاني عنانو:  (1)
 فلبف شديد العناف: بدعتٌ لا ينقاد. (2)
 فلبف طرب العناف: يراد بذلك ابػفة كالرشاقة. (3)
 ذؿ لر عنانو: انقاد. (4)
 28بنا بهريا في عناف كاحد: إذا كانا مستويتُ في عمل أك فضل. (5)

                                       
 .32، ص4ف، جينظر معجم مقاييس اللغة، ابن فارس برقيق عبد السلبـ ىارك  27
 .41ينظر نفسو، ص  28
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كلها في فلك معتٌ العنواف الذم يقوؿ فيو ابن فارس "كما الباب: عنواف  ابؼدلولات تدكركىذه    
ف أبرز ما فيو كأظهره" كقولو "أبرز ما فيو" بريلنا إلذ ابؼعاني السابقة التي أتينا على ذكرىا، الكتاب، لأ

 كعليو فالعنواف من حيث ابؼعتٌ اللغوم العاـ بومل الدلالات التالية:
ما  إذام أف العنواف ىو الشيء الأكثر استقطابا في الكتاب أك النص الظهور: أ (1)

 استثنينا ابعانب ابؼادم للكتاب من كرؽ كبذليد...
الإعراض: أم أف كل عنواف لكتاب أك نص ما، يدخل في علبقة تعارض مع العناكين  (2)

 الأخرل حتى يتستٌ بسيز ذلك الكتاب أك النص عن غتَه.
اب أك نص يقيده من خلبؿ جعلو بؿصورا في حدكد ابغبس: أم أف عنواف أم كت (3)

معينة ترتبط بالعنواف الذم بوملو، فنقوؿ ىذا النص عنوانو كذا، أم أف العنواف رسم لنا 
 .29ابغدكد التي لا بيكن للنص ابػركج عنها أك لغتَه من النصوص الأخرل بالدخوؿ فيها

 "عنواف" إبواءات كدلالات كثتَة منها:إفّ ابؼعاني المجازية ىي الأخرل بيكنها أف بسنح كلمة   
الانقياد بدعتٌ أف الكتاب أك النص ينقاد إلذ عنوانو الذم يلعب دكر الوجو للكتاب  (1)

 أك النص.
 إفّ كضع عنواف للكتاب أك النص بهعلو غتَ قابل للتوجيو خارج ىذا العنواف. (2)
أف بول بؿلو كما أف العنواف يعتبر معادلا للكتاب أك النص كمساكيا لو حيث بيكنو  (3)

 في التعامل بحيث إنوّ بويل عليو مثلما بريل أم كلمة أخرل على الشيء الذم نتكلم عنو بها.
كيتضمن العنواف كذلك معتٌ ابػفة كالرشاقة من حيث ابغجم الذم بهب أف يكوف  (4)

 مركزا بحيث يكوف أكثر جاذبية كتأثتَا.
مامو ابغدكد كىو أبقع كأبقح كمن ابؼعاني السابقة يصبح العنواف شيئا خارقا لا تقف أ (5)

  في تبليغ غاية الكتاب أك النص أك صاحبهما.

                                       
 .53-51، ص4معجم مقاييس اللغة، ابن فارس برقيق عبد السلبـ ىاركف، جينظر  29
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 الدفهوم الاصطلاحي للعنوان  -1.1.1
العنواف ىو عبارة عن علبمة لغوية تعلو النص لتسمو كبردده كتغرم القارئ بقراءتو، فلولا   

اف كالإبناؿ، لت الكتب كالنصوص على حد سواء في رفوؼ ابؼكاتب كفي طي النسيظالعناكين ل
ذيوعو كانتشاره كشهرة صاحبو، ككم من كتاب كاف عنوانو في فكم من كتاب كاف عنوانو سببا 

 كبالا عليو كعلى صاحبو.
نظاما سيميائيا ذا »لقد اىتم علم السيمياء اىتماما كبتَا بالعنواف في النصوص الأدبية لكونو   

، كالعنواف كما «تو كبؿولة فك شفرتو الرامزةأبعاد دلالية كأخرل رمزية تغرم الباحث بتتبع دلالا
بؾموع العلبمات السيميائية )كلمات، مفردة، بصل، نص( التي بيكن أف »يراه "ليوىوؾ" بأنو 

، كأما "جاؾ 30«تدرج على رأس نصو لتحدده كتدؿ على بؿتواه العاـ كتعرؼ ابعمهور بقراءتو
ساـ النادرة في النص التي تظهر على فونتاني" فتَل أف العنواف مع علبمات أخرل ىو من الأق

الغلبؼ، كىو نص مواز لو، بل ىو نوع من أنواع التعالر النصي الذم حدد مسار القراءة التي 
 .31بيكن بؽا أف تبدأ من الرؤية الأكلذ للكتاب

كالناظر إلذ معظم الدراسات ابؼعتمدة على مقاربة العنواف يدرؾ بشكل كاضح الأبنية القصول   
بها العنواف  باعتباره نصا بـتزلا كمكثفا كبـتصرا لو علبقة مباشرة بالنص الذم كسم  التي بوظى

إذ يعد العنواف مرسلة »بو، فالعنواف كالنص يشكلبف ثنائية كالعلبقة بينهما ىي علبقة مؤسسة، 
لغوية تتصل بغظة ميلبدىا بحبل سرم يربطها بالنص بغظة الكتابة كالقراءة معا فتكوف للنص 

الرأس للجسد نظرا بؼا يتمتع بو العنواف من خصائص تعبتَية كبصالية كبساطة العبارة ككثافة  بدثابة
 .  32«الدلالة كأخرل إستًاتيجية إذ بوتل الصدارة في الفضاء النصي للعمل الأدبي

                                       
جامعة الطيب بودربالة، قراءة في كتاب سيمياء العنواف للدكتور بساـ قطوس، بؿاضرات ابؼلتقى الوطتٍ الثاني للسيمياء كالنص الأدبي، منشورات  30

 .28، ص2002أفريل  15،16بسكرة، 
 .68، ص2000، 1عبد ابغميد ىيمة، علبمات في الإبداع ابعزائرم، مديرية الثقافة لولاية سطيف، ابعزائر، ط ينظر31
امعة شادية شقركش، سيميائية العنواف في "مقاـ البوح" ؿ"عبد الله العيش، بؿاضرات ابؼلتقى الوطتٍ الأكؿ السيمياء كالنص الأدبي، منشورات ج 32

 .271، ص2000نوفمبر  07، 06بسكرة، 
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العمل كعلى ىذا فالعنواف بوظى باىتماـ بالغ في الدراسات السيميائية ، نظرا لكونو أكبر ما في   
، إذ لو الصدارة كيبرز متميزا بشكلو كحجمو، فهو الوسيلة الوحيدة الناجعة التي بيكن  بيالأد

 لصاحب النص أف يتسلح بها بعلب اىتماـ القارئ.
لقد عد العنواف من أىم الأسس التي يرتكز عليها الإبداع الأدبي ابؼعاصر، لذلك تناكلو ابؼؤلفوف    

لشعرم ابغديث كابؼعاصر، ككل ذلك دفع إلذ التفنن في بالعناية كالاىتماـ خاصة في الإنتاج ا
تقدبيو للمتلقي حتى يكوف مصدر إبؽامو، كحافزا للبحث في أغوار ىذا العمل الفكرم، دكف 
إبناؿ أذكاؽ ابعمهور في الوقت نفسو كحاجات الساحة الأدبية، التي ىي سوؽ رائجة بؽذه ابؼادة 

اتها، كبذلك أصبح ابؼبدع ملزما بدراعاة معادلة فنية ذكي يفكك شفر  متلقّ ابػاـ التي برتاج إلذ 
 لإنتاجو الأدبي فحواىا: )عنواف الإبداع + ابؼتن الركائي + اسم ابؼبدع = العمل الإبداعي(. 

ىذا الأمر دفع بعلم السيمياء إلذ الاىتماـ بالعنواف الذم أصبح علما قائما بذاتو )علم العنونة   
Terminologieالتأسيس ابػطابي للنصوص الأدبية، فالعنواف يلعب دكرا  ( يدخل في عملية

بارزا في لفت انتباه ابؼتلقي لرسالتو، كىو العنواف ابؼفتوح على دلالات ىلبمية متعددة لرؤية القراء 
كالنقاد، كقد تفطن ابؼبدع العربي إلذ أبنية العنواف، كأدرؾ كظائفو من خلبؿ طريقة إخراجو، 

تلقتُ بؽذا الإبداع الذم يعكس قراءتهم، فالعنواف حسب الدراسات كمراعاة مقتضى ابغاؿ للم
النقدية ابغديثة يؤدم دكر ابؼنبو كالمحرض، فسلطتو الطاغية تضفي بضلببؽا على النص فيصبح 
النص جسدا مستباحا لسلطة العنواف، كىو بنزة الوصل بتُ طرفي الرسالة: ابؼبدع كابؼتلقي، كىو 

وؿ تدربهيا إلذ كجع قراءة متواصلة في ستَكرة يتساكل فيها النص مع بؿرؾ كجع الكتابة الذم يتح
الناص، لذلك صار لزاما على ابؼبدع الأدبي أف يراعي فن صياغة العنواف ليجعل منو مصطلحا 
إجرائيا في ابؼقاربات النصية، كعليو فالعنواف ضركرة كتابية للولوج إلذ أغوار النصوص كاستنطاقها 

 من خلبلو.
ؽ ذم صلة، تعد آراء "جتَار جينيت" ابؼتصلة بدفهوـ العنواف كأبنيتو علبمة فارقة في كفي سيا 

من أىم الدراسات التي  Seuils)علم العنونة، إذ يعد كتابو )عتبات( أك باللغة الأجنبية )
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تناكلت العنواف بالشرح كالتفصيل. بقد ىذا الأختَ يعرؼ العنواف بأنو "عبارة عن كتلة مطبوعة 
ة العنواف ابغاملة بؼصاحبات أخرل، مثل اسم الكاتب، أك دار النشر كغتَىا، كلكنو على صفح

 33ىو الذم يسيطر كيفرض كجوده من بتُ بصيع ابؼصاحبات".
كما قدـ "لوم ىوؾ" ، مضمنا في كتابو )بظة العنواف(، تعريفا على درجة كبتَة من الدقة  

اللسانية كلمات، كبصل، كحتى نصوص، قد  كالشمولية بقولو: "إف العنواف بؾموعة من العلبمات
 34تظهر على رأس النص ، تدؿ عليو كتعينو كتشتَ إلذ بؿتواه الكلي كبذذب بصهوره ابؼستهدؼ."

، Jean Ricardoكمن الدارستُ ابؼهتمتُ بدوضوع العنواف نورد آراء )جوف ريكاردك(،  
قية، بحيث اعتبر العنواف أداة كتابية الذم تناكؿ العنواف بدقاربتتُ، أكلابنا نظرية، كثانيهما تطبي

متوائمة لزعزعة أسس النص الكلبسيكي، كذلك بخلق حالة من التنازع كالشقاؽ بتُ النص 
كعنوانو. ففي منظوره لا تكفي قراءة النص لفهم كتأكيل دلالة عنوانو، إذ قد يتعدل العنواف حدكد 

هم بـتلف سياقات كتابتو. يعتبر بؿتول نصو، كلفهمو يتوجب إعماؿ الفكر مع قراءة النص كف
)جوف ريكاردك( أف التحايل في التشكيل ابغرفي في صياغة العنواف أسلوب من الأساليب ابغداثية 

 35في العنواف نادل بها كطبقها في أعمالو الأدبية.
د "عب ساقوابؼفهوـ الذم  ابتداء نوردفي الثقافة العربية ف للعنواف أما فيما بىص ابؼفهوـ الاصطلبحي

العناكين في القصائد ما ىي إلا »الله الغذامي" الذم ذىب إلذ أف العنواف بدعة، حيث يقوؿ 
. أما الناقد 36«نا بؿاكاة لشعراء الغرب، كالركمانسيتُ منهم خاصةؤ بدعة حديثة، أخذ بها شعرا

نصا  أكؿ عبارة مطبوعة كبارزة من الكتاب، أك نص يعاند»"الطاىر ركاينية" فتَل أف العنواف ىو: 
 اختلبقيةآخر ليقيم مقامو أك ليعينو، كيؤكد تفرده على مر الزماف، كىو قبل كل شيء علبمة 

                                       
 .67، ص2000، ابعزائر، 1بلعابد عبد ابغق، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص، منشورات الاختلبؼ، دار العربية للعلوـ ناشركف، ط  33
 .67نفسو، ص  34
لأدب ابغديث كابؼعاصر، جامعة كىراف، السانيا، مسكتُ حسنية، شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في ا 35

 .32، ص 2014
ة، ابؼملكة العربية عبد الله الغذامي، ابػطيئة كالتكفتَ ، من البنيوية إلذ التشربوية، قراءة نقدية لنموذج الإنساف ابؼعاصر، النادم الأدبي الثقافي، جد 36

 .261ص ،1985، 1السعودية، ط
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عدكلية، يسمح تأكيلها بتقدنً عدد من الإشارات كالتنبؤات حوؿ بؿتول النص ككظيفتو ابؼرجعية، 
كمعانيو ابؼصاحبة كصفاتو الرمزية، كىو من كل ىذه ابػصائص يقوـ بوظيفتي التحريض 

عبارة عن رسالة لغوية تعرؼ بهوية »، أما "بؿمد ابؽادم" ابؼطوم فتَل أف العنواف 37«شهاركالإ
، كىذا الرأم ىو الذم بسيل إليو الناقدة 38«النص كبردد مضمونو، كبذذب القارئ إليو كتغويو بو

ب رسالة لغوية تعرؼ بتلك ابؽوية كبردد مضمونها، كبذذ»"بشرل البستاني" كالتي ترل بأف العنواف 
. كمن ىنا يعد 39«القارئ إليها، كتغريو بقراءتها، كىو الظاىر الذم يدؿ على باطن النص كبؿتواه

العنواف أساسيا في العمل الإبداعي، فالعنواف مرتبط ارتباطا كثيقا كعفويا بالنص الذم يعنونو 
 فيكملو كلا بىتلف معو كيعكسو بأمانة كدقة.

رل "بساـ قطوس" أف العنواف أصبح يشكل بضولة دلالية كفي سياؽ أكثر عمقا بؼفهوـ العنواف ي  
فهو قبل ذلك يشكل علبمة أك إشارة تواصلية لو كجود فيزيقي/مادم كىو أكؿ لقاء مادم »

، كبذلك فهو إشارة ذات بعد سيميائي، تبدأ منو 40«بؿسوس يتم بتُ ابؼرسل )الناص(، كابؼتلقي
 بناء على ما علق بذىنو من قراءتو. عملية التأكيل  فيسهل على ابؼتلقي قراءة ابؼتن

كرغم ما أكردناه من تعاريف للعنواف إلا أف "ليوىوؾ" يرل بأنو من الصعب كضع تعريف بؿدد   
للعنواف نظرا لاستعمالو في معاف متعددة، كما أف الدراسة العلمية تقتضي تتبع مفهوـ العنواف 

يده بدقة. كمن كل ما سبق ذكره بقد أف تاربىيا، بغية تقصي تطوره كالذم من خلبلو بيكننا برد
جل ىذه التعريفات ابؼدرجة للعنواف في ىذه الدراسة تتناكلو بكيفيات متباينة، كمع ذلك نستنتج 

حاذؽ يفك ىذه الرموز التي   نهاية ابؼطاؼ ىو علبمة لغوية مشفرة برتاج إلذ متلقّ فيأف العنواف 
 تعلو بنيانو.

                                       
ؿ في بنية الاستهلبؿ في السرد العربي القدنً ضمن الناشئة كالنص الأدبي، أعماؿ ملتقى معهد اللغة العربية كآدابها، الطاىر ركاينية، شعرية الدا 37

 .141، ص1995منشورات جامعة باجي بـتار، عنابة، 
، العدد الأكؿ، سبتمبر 28بؿمد ابؽادم ابؼطوم، شعرية عنواف كتاب الساؽ على الساؽ فيما ىو الفرياؽ، بؾلة عالد الفكر، الكويت، بؾلد  38

 .465، ص1999
 .34، ص2002، 1بشرل البستاني، قراءات في الشعر العربي ابغديث، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط 39
 .36بساـ قطوس، سيمياء العنواف، ص  40
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 أنواع العنوان – 1.1
اع العناكين بتعدد النصوص ككظائفها، كفي ىذا الصدد قسم النقاد كالدارسوف تتعدد أنو  

العناكين من حيث دلالاتها كعلبقاتها بنصوصها إلذ أنواع متعددة. بقد على سبيل التمثيل أف 
 "جتَار جينيت" قسم العنواف الذ:

 العنواف الرئيسي. – 1
 العنواف الفرعي. – 2
 ابؼؤشر ابعنسي. – 3

لتقسيم، صب "جينيت" كامل تركيزه على العنواف الرئيسي أك الأصلي باعتباره أىم كفي ىذا ا 
جزء في العنواف، كبذلك تتعدل أبنيتو كمركزيتو العنواف الفرعي ابؼلحق بو. كمن خلبؿ قراءة 
عناكين النصوص الأدبية بشتى أجناسها يتًاءل لنا ندرة كجود العنواف الرئيسي لوحده، فهو كثتَ 

 لمعادلات ابعوىرية التالية:ما بىضع ل
 عنواف رئيسي + عنواف فرعي. -
 عنواف رئيسي + مؤشر جنسي.  -

أما ابؼؤشر ابعنسي فتَاد بو تعيتُ طبيعة العمل الأدبي أك نوعو من قبيل: ركاية، قصيدة، مسرحية، 
 41قصة، الخ.

الآخرين من زاكية أخرل، لػ"لوم ىوؾ" ىو الآخر تقسيمو ابػاص كتسميتو ابؼتمايزة عن  
 42للعنواف، إذ بقده يقسم العناكين إلذ قسمتُ رئيسيتُ: العنواف الأصلي، كالعنواف الفرعي.

كفي طرائق كتابة العناكين للنصوص الأدبية كغتَىا من النصوص، بقد في الغالب أف العنواف  
ة أك الرئيسي أك الأصلي يكتب بحركؼ كبتَة كبارزة كبتنسيق مغاير عمّا يتبع من عناكين فرعي

 ثانوية كذلك للدلالة على أبنيتو كمركزيتو للعمل الذم يعنونو. 

                                       
 .47مسكتُ حسنية، شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص 41
 .47في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر ، ص مسكتُ حسنية، شعرية العنواف 42
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أما العنواف الفرعي فيكتب بحركؼ أصغر حجما من سابقو باعتباره تتمة كملحقا للعنواف 
الرئيسي، كىو في العموـ يؤدم كظيفتتُ: كظيفة تأكيلية للعنواف الرئيسي، ككظيفة إعلبمية متعلقة 

  منسياؽ يرل خالد حستُ حستُ أف العنواف الفرعي يستمد شرعيتو بدضموف النص. في ذات ال
 43كونو يسد الفجوة التي تتخلل العنواف الرئيسي من حيث عدـ استيفائو بؼضموف النص.

كما بكا النقاد كالدارسوف منحى آخر في تصنيف العناكين كتقسيمها، كمنهم من رآىا في  
 ابؼوضوعاتية. قسمتُ اثنتُ: العناكين الإخبارية كالعناكين

أما العناكين الإخبارية فإف ما بييزىا ىو كونها تساعد القارئ على بسييز النص الأدبي عن باقي  
النصوص، كما أف صيغة العنواف تتسم بالقصر كالتًكيز بحيث قد تتألف من كلمة أك عبارة، كىي 

 مضمونو.تعرض ابؼوضوع ابؼعالج بشكل موضوعي حيادم لا يفصح عن رسالة النص كجوىر 
في ابؼقابل فإف العناكين ابؼوضوعية، ككما ىو جلي من خلبؿ تسميتها، تتصل بدوضوع النص  

ككصفو بطرؽ كمن زكايا متعددة، فهذا النوع من العناكين قد يصوب مباشرة على ابؼوضوع ابؼركزم 
بصورة  للنص دكف بسويو أك استخداـ للتعبتَ المجازم، كمنها ما يرتبط بالغرض ابؼركزم للنصوص

أقل كضوحا بالاعتماد على المجاز كالكناية. كفي ىذا الصدد، يشتَ "جينيت" إلذ أف العلبقة بتُ 
  44العناكين ابؼوضوعاتية كالنصوص التابعة بؽا تكوف غامضة في الغالب كمفتوحة على التأكيل.

ق بيانو من ككما كرد بيانو أعلبه أف أنواع العناكين تتعدد كتتنوع، كىي لا تقتصر على ما سب 
 أنواع، كإبما تتجاكزه الذ تسميات كعناكين أخرل، نوجزىا في الآبٌ:

كىو يقع في كاجهة الكتاب، كلو تسميات  :Le titre principaleالعنوان الحقيقي  -
متعددة "العنواف ابغقيقي، أك الأساسي، أك الأصلي"، كىو بدثابة بطاقة ىوية النص من خلبلو 

وص، كىو يتصل بشكل أساسي بعناكين الكتب، فكتاب )القصص يتمايز عن غتَه من النص
  القصتَة الكاملة( لغابرييل غارسيا ماركيز ىو عنواف حقيقي بؽذا الكتاب. 

                                       
 .79خالد حستُ حستُ، في نظرية العنواف: مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبة النصية، ص 43
 .46مسكتُ حسنية، شعرية العنواف في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، ص 44
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كىو العنواف الذم يلي العنواف ابغقيقي مباشرة. أما كظيفة :Faux titreالعنوان الدزيف  -
و يأبٌ عادة بتُ الغلبؼ كالصفحة العنواف ابؼزيف فهي تأكيد كتعزيز العنواف ابغقيقي. كى

الداخلية، كىو ترديد للعنواف ابغقيقي مهمتو تعويض العنواف في حالة ضياع أك تلف صفحة 
 الغلبؼ.

كىو تتمة كتوضيح للمعتٌ. كقد يكوف عنوانا لفقرات أك :Sous titreالعنوان الفرعي  -
ارح كمفسر لعنوانو فصوؿ أك مباحث أك مواضيع أك تعريفات داخل كتاب. كىو "عنواف ش

. 45الرئيسي يأبٌ بعده لتكملة ابؼعتٌ، فيكوف عنوانا لفقرات أك مواضيع أك تعريفات داخل كتاب"
كللتمثيل على ذلك بقد في كتاب "القصص القصتَة الكاملة" كىو العنواف ابغقيقي لكتاب 

قصص كل غابرييل غارسيا ماركيز، عناكين فرعية كىي عناكين كل بؾموعة قصصية، كعناكين 
 بؾموعة قصصية.

الوظيفة الأساسية بؽذا النوع من العناكين ىو كظيفة :Titre courantالعنوان التجاري  -
الإغراء، كىو متعلق بالأساس بابؼواضيع ابؼعدة للبستهلبؾ السريع، كعليو بقد ىذا الصنف من 

 46العناكين في العادة بالصحف كالمجلبت.
اع العنواف، بكوصل القوؿ بأف العنواف يتعدد كيتنوع قالبا من خلبؿ ما بً تناكلو في حقل أنو  

كتسمية، كأف ىذا التنوع لو من دكف شك تأثتَ على متلقي العنواف كنصو، كىذا الأختَ يتحتم 
 عليو فرض نفسو من خلبؿ برديده لنوعية القراءة.

 وظائف العنوان وأهميتو  -1.1
 وظائف العنوان  -1.1.1

 بحقل سيميائية العنواف بأنو لا بيكن بأم حاؿ من الأحواؿ تُبؼشتغلاجتمعت آراء النقاد ا  
الوقوؼ على كظائف بؿددة لكل عنواف، كنتيجة لذلك اختلفت كتباينت كظائف العنواف عند 

                                       
 .270"السيمياء كالنص الأدبي"، ص شادية شقركش، سيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح لعبد الله العشي، ابؼلتقى الأكؿ 45
 .270شادية شقركش، سيميائية العنواف في ديواف مقاـ البوح لعبد الله العشي ، ص 46
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للغة التي بلورىا كحددىا "جاكبسوف"  ابؼشتغلتُ بحقل سيميائية العنواف، كتعتبر الوظائف الستّ 
فيما يلي: الوظيفة  كظائف العنونة، كتتمثل ىذه الوظائف الستّ  ابؼرجعية الأساسية لتصنيفات

ابؼرجعية، الوظيفة التعبتَية أك الانفعالية، كالوظيفة التأثرية، كالوظيفة الانعكاسية، بٍ الوظيفة 
الشعرية.  كقد ابزذ ابؼشتغلوف بدجاؿ سيميائية العنواف من ىذه الوظائف منطلقا للمقاربة 

ليفتح المجاؿ فيما بعد للسيميائيتُ بؼناقشتها كبلورة كظائف جديدة للعنواف من السيميائية للعنواف، 
 خلببؽا.

كقد حدد "جتَار جينيت" كظائف العنواف، كىي عنده أربع كظائف بسيزه عن باقي أشكاؿ   
 ابػطاب الأخرل كىي:

غتَه  الوظيفة التعيينية، كىي الوظيفة التي من خلببؽا يتم تعيتُ اسم الكتاب كبسيزه عن (1)
من الكتب كتعرفو بعمهور القراء، كىي الوظيفة الوحيدة الضركرية غتَ أنها لا تنفصل عن باقي 

 .47الوظائف لأنها دائمة ابغضور كبؿيطة بابؼعتٌ
كتسمى الوظيفة التعيينية أيضا بوظيفة التسمية، كتسمية أم نص تعتٍ مباركتو لأف الاسم يعلن   

داكلو، كىي الوظيفة التي تعتُ ابؼعنوف، كتعرؼ القراء عليو عن كجود ابؼسمى، كتسجيلو، كضماف ت
بكل دقة، كبأقل ما بيكن من احتمالات اللبس كالالتباس، كيطلق عليها الباحثوف أيضا تسمية 
الوظيفة الاستدعائية، كىذا يعتٍ أف معرفة العنواف تؤدم إلذ استدعاء مضموف النص في ذىن 

 وية، كالوظيفة التمييزية، كالوظيفة ابؼرجعية.ابؼتلقي، كتسمى أيضا الوظيفة التسم
ف حصل لبس في إكمن خلبؿ الوظيفة التعيينية يسم العنواف النص كبييزه عن باقي النصوص، ك 

اتفاؽ ركايتتُ على عنواف كاحد يتم اللجوء إلذ العتبات الأخرل مثل اسم الكاتب، دار 
 النشر،الخ.

ضموف النص بطريقة غتَ مباشرة برتاج إلذ الوظيفة الوصفية، كىي الوظيفة التي تشي بد (2)
تأكيل، كقد ضمنها "جينيت" في الوظيفة الإبوائية، كلا بد أف يراعى في برديدىا الوجهة 

                                       
 .74ص "عتبات" )بعتَار جنيت من النص إلذ ابؼناص(،بلعابد عبد ابغق ، ينظر  47
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الاختيارية للمرسل أك ابؼلبحظات التي يأبٌ بها ىذا الوصف ابغتمي، كبسثل الوظيفة الوصفية 
كىي تقدـ كصفا لمحتول النص، أك بعزء  حلقة الوصل بتُ الوظيفة التعيينية كالوظيفة الإبوائية،

منو، أم كظيفتها كصف النص بأحد أكصافو، كيسميها "جتَار جينيت" أيضا بابؼوضوعاتية، 
 .48كقد بستزج الوظيفتاف في عنواف كاحد، إذ يصف العنواف نصو كيعينو في الوقت ذاتو

حبة بؽا، كقد الوظيفة الإبوائية، كىي شديدة الارتباط بالوظيفة الوصفية كتأبٌ مصا (3)
كتعتمد على مدل »دبؾها "جينيت" في البداية مع الوظيفة الوصفية، بٍ فصلها بعد ذلك، 

كالعنواف من خلبؿ  ،«قدرة ابؼؤلف على الإبواء كالتلميح من خلبؿ تراكيب لغوية بسيطة
مل الوظيفة الإبوائية يقوـ على مبدأ الإبواء بابؼعتٌ متكئا على ثقافة القارئ كملكاتو، كيستع

 .49من اللغة طاقاتها في التًميز
غرائية، كىي الوظيفة التي تغرم القارئ كبرفزه لقراءة النص، كيكوف العنواف الوظيفة الإ (4)

مناسبا بؼا يغرم كبهذب قارئو ابؼفتًض، كينجح بؼا يناسب نصو بؿدثا تشويقا كانتظارا لدل 
 .50القارئ، كىي كظيفة تشتغل على جذب اىتماـ القارئ كتشويقو

إف الوظائف التي قدمها "جينيت" للعنواف بيكن أف تكوف شافية ككافية لغليل بصهور ابؼشتغلتُ بحقل   
سيميائية العنواف، إلا أف ىذه ابعهود أضيفت إليها رؤل أخرل من لدف باحثتُ اشتغلوا في حقل 

للكتب  النقد الأدبي، فنجد مثلب ابؼشتغلتُ بعلم ابؼكتبات، فهم بوتاجوف للعنواف في تصنيفهم
للعنواف »كبرقيقاتهم بؽا، لذلك بقد للعنواف بعدا ككظيفة توثيقية، كفي ىذا الصدد بقد "بيتارد" يقوؿ: 

كظيفة التكثيف التي تستوحى منها كظيفة التصنيف كالتًتيب، كما أف ىناؾ كظيفة التحقق أم 
 .51«التحقق من كظيفة النص أك العمل

                                       
 .78نفسو، ص ينظر48
 .81صبؼناص(، "عتبات" )بعتَار جنيت من النص إلذ اينظر بلعابد عبد ابغق ،  49
 .49، ص 2005، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، ابؼغرب،  1شعيب خليفي، ىوية العلبمات في بناء العتبات كبناء التأكيل، ط ينظر50
، 2007، 1، طمداس أبضد، لسانيات النص، بكو منهج لتحليل ابػطاب الشعرم، جدار الكتاب العابؼي، عماف، الأردف، عالد الكتب ابغديثة  51

 .52ص 
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لطيب بودربالة" قد أشار إلذ تصنيفات أخرل لوظائف كفي تصنيف آخر لوظائف العنواف بقد "ا  
( كظيفة الإعلبف 1العنواف استوحاىا من قراءتو لكتاب "سيمياء العنواف" لػ "بساـ قطوس" كىي: )

( كظيفة 5( الوظيفة التناصية، )4( الوظيفة الإبوائية، )3( كظيفة التجنيس، )2عن المحتول، )
 .52كىي كظيفة خاصة بالعناكين الفرعية(( كظيفة التخصيص كالتحديد )6العرض، )

نو لا بيكننا بأم حاؿ من الأحواؿ حصر الدراسات التي تناكلت كظائف العنواف، إفي الأختَ نقوؿ    
بل تعددت كتضاربت كتباينت التصنيفات بحسب رؤية كاجتهاد كل باحث كبؿقق في السيميائية 

 عموما كسيميائية العنواف خصوصا.
 نوانأهمية الع  -1.1.1

لقد أصبح العنواف ضركرة ملحة كمطلبا أساسيا لا بيكن الاستغناء عنو في البناء العاـ للنص. 
لذلك بقد الشعراء بهتهدكف كيتفننوف في اختيار عناكين قصائدىم كذلك لعلمهم بالأبنية 

 القصول التي أصبح يضطلع بها العنواف.
ناكين النصوص الأدبية في الدراسات ابغديثة شغلت ع»كنظرا بؽذه الأبنية التي حظي بها العنواف   

لا بيكن ابؼركر عليها مركر الكراـ كبذاىلها،  امةفيو عتبة ى إذ رأكا، 53«حيزا كبتَا من اىتماـ النقاد
استعاف بالعنواف على  قدإذ من خلببؽا يستطيع القارئ دخوؿ عالد النص دكف تردد ما داـ 

 النص.
يثتَه من تساؤلات لا بقد بؽا إجابات إلا في نهاية »خلبؿ ما كتتمظهر أبنية العنواف أيضا من   

 ، فهو يفتح شهية القارئ كيثتَ فضولو لقراءة النص.54«العمل
ف أم قراءة استكشافية لأم نص إإف العنواف، على أبنيتو، أصبح علما لو أصولو كقواعده، ك   

بؽا من جسد النص، بل أصبح لابد أف تنطلق من العنواف، فهو لد يعد زائدة لغوية بيكن استئصا
 عضوا أساسا يستشار كيستأذف.

                                       
 .57الطيب بودربالة، قراءة في كتاب سيمياء العنواف للدكتور بساـ قطوس، ص 52
 .57رشيد بن مالك، السيميائية السردية، دراسات تطبيقية، عماف، الأردف، ص  53
 .97، ص 1997، 25بصيل بضداكم، السيميوطيقا كالعنونة، بؾلة عالد الفكر، الكويت، العدد الثالث، بؾلد  54
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أما عن عناية كاىتماـ الشعراء بعناكين قصائدىم فيكفي أف نضرب مثلب عن ذلك: يذكر   
الشاعر "عبد الوىاب البيابٌ" أف كثتَا من الشعراء يطلبوف منو أف يضع بؽم أبظاء لقصائدىم، أك 

يكتب شاعر ديوانو كلا يعرؼ كيف بىتار لو العنواف،  بؾموعاتهم الشعرية، مع أنو يستغرب كيف
 دراؾ ىؤلاء لأبنية العنواف اضطرىم إلذ الوقوؼ عنده كاستشارة الغتَ في إخراجو كتصميمو.إف

السواد الأعظم من النقاد، كما أتينا على تبيانو سابقا، يعتبركف العنواف نصا مصغرا تقوـ بينو  إف  
 لبقات: كبتُ النص ثلبثة أشكاؿ من الع

  .( علبقة سيميائية، بحيث يكوف العنواف علبقة من علبقات العمل الأدبي1)
  .( علبقة بنائية، أين تشتبك فيها العلبقات بتُ العمل الأدبي كعنوانو على أساس بنائي2)
( علبقة انعكاسية، كفيها بىتزؿ العمل، بناء كدلالة، في العنواف بشكل كامل، كىذا التحليل 3)

ل جلي مدل عناية النقاد بالعنواف، إذ كصل بهم ابغد إلذ جعلو ندا للنص كمثيلب يثبت بشك
 . 55لو
إف العنواف ىو أكلذ عتبات النص التي لا بيكن للقارئ كالدارس بذاىلها في أم نص أدبي، كعلم  

 العنونة شديد الارتباط بالسيمياء، لأف العنواف علبمة تسم النص كتعينو كتضمن تداكلو بتُ بصهور
 القراء ابؼعنيتُ بو.

كبهذا يصبح العنواف رسالة لغوية تعرؼ بهوية النص، كبردد مضمونو، كبذذب القارئ إليو كتغويو   
بو. كللعنواف أبنية كبتَة في القراءة السيميائية، كلو كظائف يؤديها للنص ابؼعنوف، لأنو ببساطة 

 .رسالة موجزة على رأس رسالة مفصلة بزدـ مقصدية كاتبو
 العنوان وآليات القراءة و التلقي  -1.1
يعد ابؼتلقي أك القارئ طرفا أساسيا كجوىريا في العملية الأدبية الإبداعية، لأجل ذلك  

تأسست نظرية التلقي التي صبت جاـ تركيزىا على القارئ على اعتبار أف عملية التلقي ليست 
  ابؼتلقي كالعمل الأدبي.فقط متعة بصالية، كإبما ىي مشاركة كجودية تقوـ على ابعدؿ بتُ

                                       
 .238-236، ص1992ينظر صلبح فضل، بلبغة ابػطاب كعلم النص، عالد ابؼعرفة، الكويت،  55
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كنظرا لأفّ العنواف أكلذ العتبات النصية التي يواجهها ابؼتلقي أك القارئ، فقد تأسست نظرية  
التلقي على جوىر أساسي يقوـ بو القارئ، كىو عملية امتصاص ابؼعتٌ الأدبي الذم بوملو النص 

توصل إليو القارئ أك ابؼتلقي مطابقا الأدبي من خلبؿ عنوانو، كتبياف معناه. فإذا كاف ابؼعتٌ الذم 
للمعتٌ الذم أكدعو ابؼؤلف في العنواف كنصو، فإف النص يفقد قابليتو على التأثتَ كإحداث 
الدىشة لدل ابؼتلقي، كىذا لا يعتٍ إطلبقا أنو غتَ ذم قيمة. كأما إذا كاف بـالفا لقصد ابؼؤلف 

الدىشة، كىنا تظهر قيمة النص كبودث كسر  كللمعتٌ ابؼباشر أك ابؼعتٌ العاـ اللغوم، فإنو بودث
كعلى ىذا الأساس ينظر إلذ العمل الأدبي من مرآة نظرية  56لأفق التوقع عند بصهور القراء.

التلقي أنو حصيلة العلبقة التفاعلية بتُ النص كالقارئ، كقد يتوجب على القارئ في ىذا السياؽ 
ؿ قراءاتو ابؼختلفة في عملية فهم عناكين الاستعانة بدكتسباتو ابؼعرفية التي راكمها من خلب

النصوص كتأكيلها، بدعتٌ الاستعانة باستًاتيجيات التلقي ذات الوظيفة ابؼزدكجة، استدعائية 
كتوجيهية، إذ تستدعي القارئ إلذ توظيف بـزكنو ابؼعرفي، بٍ توجيهو إلذ ىدؼ النص كدلالاتو 

لات جديدة للنص من خلبؿ استنطاؽ كمعانيو، كمن بٍ الوصوؿ إلذ معاني كتأكيلبت كدلا
 . 57عنوانو، فآليات القراءة كالتلقي تعتُ على إضاءة ابؼناطق الغامضة في النص

أف حتمية تلقي العنواف  Louis Bourguesكفي ذات الإطار، يعتبر "لوم بورخيس"  
نواف في نظره كتلقيو لا مناص منها، كىي حتمية كاقعة في فعل التلقي كالقراءة، فالع نصوقبل قراءة 

منو إلذ دىاليز نتحاكر فيها مع ابؼؤلف ابغقيقي كابؼتخيل، داخل فضاء  ندلفبيثل "البهو الذم 
. فالعنواف في فعل القراءة، ىو أكلذ بؿطات الصراع مع القارئ، بحيث  58تكوف إضاءتو خافتة"

ل كالدلالة، بواكؿ ىذا القارئ ربط الرأس )العنواف( بجسده )النص( سابحا في فضاءات التأكي
كاضعا نصب عينيو الوصوؿ إلذ مقصد الكاتب كغاياتو الإيديولوجية كالفكرية من بناء النص قالبا 

ساس يكوف ابؼؤلف قد أكدع في نصو مقصدية بؿددة، كىذه ابؼقصدية ىي كمعتٌ. كعلى ىذا الأ
                                       

 .159، ص2016خالد علي مصطفى ك ربى عبد الرضا عبد الرزاؽ، مفهومات نظرية القراءة كالتلقي، بؾلة ديالذ، العدد التاسع كالتسعوف،  56
 .159نفسو، ص 57
 .102بصيل بضداكم، السيميوطيقا كالعنونة، ص 58
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التي توجو ابؼؤكؿ للتأكيل. كللمبدع قدرة تفوؽ قدرة ابؼتلقي على برديد معتٌ النص. فػ"ىتَش"  
يفتًض "أف مؤلف النص الأدبي ىو برديدا أفضل من القارئ، كأف ابقازه مساكٍ بؼا كاف ينوم أف 

بء يقع على عاتق القارئ الذم ينبغي عليو أف يستًجع نية ابؼؤلف ينجزه، كىكذا فإف الع
 في معتٌ العنواف كالنص كدلالاتهما. 59كقصده"

نو يتيح لقارئو كدارسو مقاربتو من أكجو إالعنواف بنية لغوية مستقلة خطيا عن النص، ف ا أفّ كبد 
نظر إلذ ابؼعتٌ الكامن خلف . ينبغي للقارئ أف يمتعددة: معجميا، بكويا، صرفيا، بلبغيا، كدلاليا

بوجبو، كمهمة القارئ أك ابؼتلقي الناقد ىي كشف ابؼستور من معتٌ  معتٌالنص الظاىر فللنص 
 الأستار كابغجب عنو. كإزاحةالنص، 
في ىذا ابعانب لابد أف يتوافر للمتلقي استًاتيجيات معينة لقراءة كتلقي العنواف، لأنو يقوـ  

رد استخلبص للمعتٌ الباطن من ابؼعتٌ الظاىر. كعليو ففي عملية تلقي بعملية صناعة ابؼعتٌ، لا بؾ
النص، بوتاج القارئ إلذ إعماؿ الذىن للكشف عن شفرة النص، كعليو فينبغي على ابؼبدع أف يلجأ 
إلذ اللغة الأدبية ابػصبة القابلة لقراءات متعددة كتأكيلبت بـتلفة تفتح أفقا لإبداع ابؼتلقي كالقارئ 

يضاؼ إلذ إبداع منتج النصالدارس 

                                       
 .166خالد علي مصطفى ك ربى عبد الرضا عبد الرزاؽ، مفهومات نظرية القراءة كالتلقي ، ص 59
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 سيميائية العتبات النصية في القصة القصيرة عند "غابرييل غارسيا ماركيز" 1

الثاني بؽذا العمل البحثي ابعانب التطبيقي للدراسة، حيث  سنقف فيو بتُ يدم  بيثل الفصل 
ابؼؤلف تربصة لستَتو الذاتية ككقفة على أىم نتاجو الأدبي كتوضيحا كتبيانا لأسلوبو الأدبي، بٍ نقف 
أيضا بتُ يدم الكتاب ابؼستهدؼ في ىذه الدراسة لنوصف شكلو كمضمونو، كفي ابؼقاـ الثالث نصل 

   دراسة سيميائية العتبات النصية ابػارجية كالداخلية للكتاب. إلذ
ينبغي الإشارة ىنا إلذ أف العتبات النصية الداخلية للكتاب تتضمن شقتُ أساسيتُ بنا: أكلا  

دراسة سيميائية عناكين المجموعات القصصية الأربع، كثانيا الوقوؼ على سيميائية العنواف لمجموعة من 
( عن كل بؾموعة قصصية، ليصل بؾموع عناكين 03ختارة، كعددىا ثلبث )القصص القصتَة ابؼ

 ( عنوانا.12القصص القصتَة ابؼستهدفة بالدراسة اثتٍ عشر )
ففي المجموعة القصصية الأكلذ "عينا كلب أزرؽ"، عناكين القصص ابؼنتقاة للدراسة ىي:  

موعة الثانية، فقد انتقينا منها العناكين )الإذعاف الثالث، الضلع الآخر للموت، ك حوار ابؼرآة(، أما المج
التالية: )أحد ىذه الأياـ، أمسية باتسار العجيبة، ك أرملة مونتييل(، أما المجموعة القصصية الثالثة فقد 
مثلتها ىذه العناكين:) موت مؤكد في ما كراء ابغب، الرحلة الأختَة للسفينة الشبح، ك بلبكماف 

لمجموعة القصصية الرابعة اختًنا ىذه العناكين: )طائرة ابغسناء النائمة، الطيب بائع ابؼعجزات(، كمن ا
 ك بائعة الأحلبـ ك رعب آب( .

 بين يدي الدؤلف 1.1
غابرييل غارسيا ماركيز، ركائي كصحفي كناشر كناشط سياسي كولومبي، كلد في أركاتاكا،  

بعبقرية أسلوبو ككاتب كموىبتو في . كبسيز غابرييل ماركيز 1927مارس  06ماجدالينا في كولومبيا في 
تضمتُ الأفكار السياسية في إنتاجو الأدبي. كقد تسببت صداقتو ابغميمة بالزعيم الكوبي الراحل 
فيداؿ كاستًك في جدؿ كبتَ في عالد الأدب كالسياسة ابؼتصل بالأديب. قضى معظم حياتو في 

 ابؼكسيك كاستقر فيها بدءا من فتًة التسعينيات.
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كيز أيقونة الأدب الأمريكي اللبتيتٍ. كيشتمل إنتاجو الأدبي على العديد من القصص كيعد مار  
كالركايات، إلذ جانب كتابات أخرل، كتتناكؿ الغالبية العظمى من كتاباتو مواضيع مثل البحر كتأثتَ 

كتوبة باللغة ثقافة منطقة الكاريبي كالعزلة. كتعتبر ركاية )مئة عاـ من العزلة( كاحدة من أىم الأعماؿ ابؼ
الاسبانية، كقد تربصت إلذ عدة لغات. بالإضافة لكوف ىذه الركاية من أىم أعماؿ ماركيز، كانت 
أيضا أكثر الأعماؿ تأثتَا على أمريكا اللبتينية. كما اشتهر أيضا بأعماؿ أخرل مثل )ليس للكولينيل 

ألف العديد من القصص من يكاتبو(، ك )خريف الباطريارؾ(، ك )ابغب في زمن الكولتَا(، كما 
 القصتَة، إضافة إلذ كتاباتو الصحفية.

كذلك تقديرا  1982كقد حصل غابرييل غارسيا ماركيز على جائزة نوبل للآداب سنة  
للقصص القصتَة كالركايات التي كتبها. كقد بصعت كتاباتو القصصية كالركائية ابػياؿ بالواقع في عوالد 

ذم بدكره يعكس حياة كصراعات القارة اللبتينية. إضافة إلذ جائزة ىادئة يغشاىا ابػياؿ ابؼثمر، كال
نوبل للآداب، حاز ماركيز على جوائز كأكبظة متعددة أخرل، نذكر منها: جائزة ركمولو جابهوس سنة 

 .1982، ككساـ النسر الأزتيك عاـ 1981، ككساـ جوقة الشرؼ الفرنسية سنة 1972
عن عمر  2017أفريل  17ينة مكسيكو بابؼكسيك يوـ توفتَ غابرييل غارسيا ماركيز في مد 

  عاما. 87ناىز 
  بين يدي الكتاب 1.1

يعد كتاب "القصص القصتَة الكاملة" لغابرييل غارسيا ماركيز عصارة ما جادت بو قربوة  
(. يضم ىذا 1982 – 1947ابؼؤلف في حقل القصة القصتَة على مدار سنوات عديدة )بتُ 

 صفحة. أما عن ابؼعلومات التعريفية بالكتاب فهي: 491الكتاب بتُ دفتيو 
 عنواف الكتاب: القصص القصتَة الكاملة. -
 مؤلف الكتاب: غابرييل غارسيا ماركيز. -
 تربصة: صالح علماني. -
 عن دار ابؼدل للثقافة كالنشر، دمشق، سورية. 2007الطبعة الأكلذ  -
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نها: عينا كلب أزرؽ، جنازة الأـ ( بؾموعات قصصية، عناكي04تضمن ىذا الكتاب أربع ) 
الكبتَة، القصة ابغزينة التي لا تصدؽ لاريندا البريئة كجدتها القاسية، كأختَا اثنتا عشرة قصة قصتَة  
كاملة. كقد كتبت عناكين القصص باللغة الاسبانية إضافة إلذ اللغة العربية بؼن أراد أف يتحرل دقة 

 تربصة العنواف.
( قصة 11الأكلذ ابؼعنونة بػػػػ"عينا كلب أزرؽ" فقد ضمت ما بؾموعو )أما المجموعة القصصية  

، كقد اختار غارسيا ماركيز أحد 1955ك  1947قصتَة، كقد ألفت ىذه القصص بتُ سنوات 
( يوضح 01عناكين قصصو القصتَة كعنواف بؽذه المجموعة القصصية. كفي ما يلي )ابعدكؿ رقم 

 ها كالصفحات التي كقعت فيها في الكتاب.تفصيلب عناكين القصص كتواريخ تأليف
 المجموعة القصصية الأولى: عينا كلب أزرق

 سنة الكتابة عناوين القصص
الصفحات في 

 الكتاب
 16 – 07ص 1947 الإذعاف الثالث

 25 – 17ص 1948 الضلع الآخر للموت
 37 – 26ص 1948 حواء في ىرتها

 42 – 38ص 1949 مرارة لثلبثة سائرين نياما
 49 – 43ص 1949 وار ابؼرآةح

 56 – 50ص 1950 عينا كلب أزرؽ
 70 – 57ص 1950 ابؼرأة التي تصل في السادسة

 79 – 71ص 1951 نابو، الزبقي الذم جعل ابؼلبئكة تنتظر
 84 – 80ص 1952 أحدىم يفسد تنسيق ىذه الأزىار

 90 – 85ص 1953 ليلة الكراكانات
 100 - 91ص 1955طر في مونولوج إيزابيل كىي ترل ىطوؿ ابؼ
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 ماكوندك
 : القصص القصيرة الدتضمنة في المجموعة القصصية الأولى "عينا كلب أزرق".11الجدول رقم 

كقد بضلت عبارة "جنازة الأـ الكبتَة" العتبة النصية للمجموعة القصصية الثانية. كقد ضمت  
(. 1962في سنة كاحدة ) ( قصص، كتبت كنشرت بصيعها08ىذه المجموعة القصصية بتُ طياتها )

كعلى غرار المجموعة القصصية الأكلذ، فقد اختار ماركيز أحد عناكين قصصو القصتَة عنوانا بؽذه 
( يوضح عناكين قصص ىذه المجموعة كسنة كتابتها كتأليفها، 02المجموعة القصصية. ابعدكؿ )رقم 

 إضافة إلذ صفحات الكتاب التي كقعت فيها ىذه القصص.
 قصصية الثانية: جنازة الأم الكبيرةالمجموعة ال

 سنة الكتابة عناوين القصص
الصفحات في 

 الكتاب
 108 – 101ص 1962 قيلولة الثلبثاء

 112 - 109ص 1962 أحد ىذه الأياـ
 142 - 113ص 1962 لا يوجد لصوص في ىذه القرية

 152ص – 143ص 1962 أمسية باتسار العجيبة
 159 - 153ص 1962 أرملة مونتييل

 182 - 160ص 1962 يوـ بعد السبت
 189 - 183ص 1962 كركد اصطناعية

 208 - 190ص 1962 جنازة الأـ الكبتَة
 : القصص القصيرة الدتضمنة في المجموعة القصصية الثانية "جنازة الأم الكبيرة".11الجدول رقم 

ؽ لارينديرا البريئة كجاءت المجموعة القصصية الثالثة برت عنواف "القصة ابغزينة التي لا تصد 
 1961( قصص قصتَة كتبت بتُ سنوات 08كجدتها القاسية". تضمنت ىذه المجموعة القصصية )

. كقد شكل عنواف أحد قصص المجموعة، عنوانا للمجموعة القصصية برمتها. ابعدكؿ )رقم 1972ك 
 ( يقدـ تفصيلب بؼا احتوتو ىذه المجموعة من قصص قصتَة.03
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 ثالثة: القصة الحزينة التي لا تصدق لارينديرا البريئة وجدتها القاسيةالمجموعة القصصية ال

 سنة الكتابة عناوين القصص
الصفحات في 

 الكتاب
 216 – 209ص 1968 سيد عجوز بأجنحة ىائلة

 236 – 217ص 1961 بحر الزمن الضائع
 243 – 237ص 1968 أبصل غريق في العالد

 252 – 244ص 1970 موت مؤكد في ما كراء ابغب
 259 – 253ص 1968 الرحلة الأختَة للسفينة الشبح

 270 - 260ص 1968 بلبكاماف الطيب بائع ابؼعجزات
القصة العجيبة كابغزينة لارينديرا الساذجة 

 كجدتها القاسية
 326 - 271ص 1972

 تي لا تصدق لايرينديرا البريئة وجدتها القاسية".: القصص القصيرة الدتضمنة في المجموعة القصصية الثالثة "القصة الحزينة ال11الجدول رقم 

أما المجموعة القصصية الرابعة كالأختَة فقد جاءت موسومة بعنواف "اثنتا عشرة قصة قصتَة  
(. كعلى خلبؼ ما كرد 12مهاجرة" كيتضح لقارئ العنواف أف عدد قصص ىذه المجموعة القصصية )

رييل غارسيا عنوانا بـالفا لعناكين القصص ابؼتضمنة في في المجموعات القصصية السابقة فقد اختار غاب
 ( يفصل مضامتُ ىذه المجموعة القصصية.04المجموعة. ابعدكؿ )رقم 

 المجموعة القصصية الرابعة: اثنتا عشرة قصة قصيرة مهاجرة

 سنة الكتابة عناوين القصص
الصفحات في 

 الكتاب
 362 - 333ص 1979 رحلة موفقة سيدم الرئيس

 378 - 363ص 1981 سةالقدي
 385 - 379ص 1982 طائرة ابغسناء النائمة
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 393 – 386ص 1980 بائعة الأحلبـ
 411 - 394ص 1978 جئت لأتكلم في ابؽاتف فقط

 415 - 412ص 1980 رعب آب
 432 - 416ص 1979 ماريا دكس براستَكس

 446 - 433ص غتَ مؤرخة سبعة عشر انكليزيا مسموما
 452 - 447ص 1982 ريح الشماؿ

 466 - 453ص 1976 صيف السيدة فوربس السعيد
 470 - 467ص 1978 الضوء كابؼاء

 492 - 471ص 1976 أثر دمك على الثلج
 : القصص القصيرة الدتضمنة في المجموعة القصصية الرابعة "اثنتا عشرة قصة قصيرة مهاجرة".11الجدول رقم 

 ا ماركيزسمات الكتابة الأدبية عند غابرييل غارسي 1.1
من ابعوانب ابؽامة التي قد يتلمسها القارئ لغابرييل غارسيا ماركيز ميلو إلذ تضمتُ الدعابة في  

النص الأدبي. كقد أبصع النقاد على أنو ليس ىناؾ أسلوب كاضح ابؼعالد بييز كتاباتو الأدبية، كفي ذلك 
 يقوؿ عن نفسو في مقابلة أجراىا مع )مارليس سيموف(:

 الكاتب لا بىتار [...]بزذ مسارا بـتلفا في كل كتاب "أسعى أف أ  
 أسلوبا. بإمكاف أم شخص أف يكتشف الأسلوب ابؼناسب لكل  
 موضوع، ككما أشرت، فإف الأسلوب يتم برديده بناء على موضوع  
 العمل. كفي حالة المحاكلة في استخداـ أسلوب آخر غتَ مناسب،  
 النقاد يبنوف نظرياتهم استنادا إلذستظهر نتيجتو مغايرة، كبالتالر فإف   
 ذلك، كيكتشفوف أشياء لد تكن موجودة بالأساس. فقط أبذاكب   
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 60مع أسلوب حياتنا، ابغياة في منطقة البحر الكاريبي".  
كبفا بييز أسلوبو الأدبي أيضا إفساحو المجاؿ للقارئ ليشاركو في بعض الأفكار كالتفاصيل ابؽامة ابؼتصلة 

مثاؿ ذلك، أنو لد يقدـ ابظا لأحد الشخصيات الرئيسية في ركايتو )ليس للكولينيل  بالعمل الأدبي.
 من يكاتبو(، بحيث فسح المجاؿ بؼخيلة القراء لتسمية الكولونيل كيفما أرادكا.

كعلى غرار جل الأدباء كالشعراء، فقد تأثر غابرييل ماركيز بدجموعة من الأدباء، فقد قرأ  
ارنست ىيمينغوام(، ك )كيلياـ فوكنر(، كقد تلمس النقاد لأعماؿ ماركيز أعماؿ الكاتب الأمريكي )

بعض العناصر ابؼشابهة لأعماؿ فوكنر مثل الغموض ابؼتعمد. كبابؼثل أيضا، فقد أجريت بعض 
الدراسات على أعماؿ ماركيز، كخلصت ىذه الدراسات إلذ أف غابرييل غارسيا ماركيز يلجأ كثتَا إلذ 

 . 61رة اليونانية، فقد عبر صراحة بإعجابو بكتابات الإغريقالاقتباس من الأسطو 
يغلب على الكتابات الأدبية لغابرييل غارسيا ماركيز طابع ابػياؿ، كبؽذا ارتبط ابظو بدا  

أصطلح على تسميتو "الواقعية العجائبية"، كبييل أصحاب ىذه النزعة الأدبية إلذ كصف العناصر 
طتَ كموائمتها مع كاقع ابغاؿ ابؼعاش، كيظهر ىذا التزاكج بشكل جلي ابؼليئة بالأحداث ابػارقة كالأسا

في أعماؿ الكاتب. كتعد الواقعية بؿور كمرتكز جل الأعماؿ الأدبية للكاتب، كقد أشار بشكل 
صريح إلذ أنو قاـ بعكس كاقع ابغياة في كولومبيا في أعمالو الأدبية. كيعتبر غابرييل غارسيا ماركيز أف 

إلا أداة بهرم توظيفها لتوصيف الواقع، كأف أم عمل ركائي أك قصصي ما ىو إلا بسثيل  ابػياؿ ما ىو
 مشفر للواقع.

 
 

                                       
60

 Oberhelman ،Harley D. (1995)، García Márquez and Cuba: A Study of its Presence 

in his Fiction, Journalism, and Cinema  ،Fredericton: York Press Ltd, p. 49. 

61 McMurray ، George R. (1987)، Critical Essays on Gabriel García Márquez  ،Boston: 

G.K. Hall, pp. 74-75. 
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 العتبات النصية الخارجية للكتاب 1.1
يعتبر الغلبؼ ابػارجي للكتاب بدثابة بطاقة ىويتو، حيث يقدـ شيئا من الإبواء بؼا بوتويو من  

رار ما بتُ دفتيو. كفي العادة تشتًؾ جل الكتب كتتقاطع درر علمية أك أدبية، فهو يفشي شيئا من أس
في طبيعة العتبات النصية التي تسم الغلبؼ ابػارجي للكتاب، من قبيل: عنواف الكتاب، اسم مؤلفو، 
دار النشر، سنة النشر كالطبعة، كقد يتخلل كل ذلك بعض الصور التي تدلل بشكل مبطن ما بوتويو 

 الكتاب.
 التي كبظت الغلبؼ ابػارجي للكتاب فنوردىا تباعا كما يلي: أما العتبات النصية 

 اسم ابؼؤلف: غابرييل غارسيا ماركيز يعتلي صفحة الغلبؼ، كقد كتب باللوف الأسود. -
عنواف الكتاب: القصص القصتَة الكاملة، أسفل اسم ابؼؤلف مباشرة، كقد كتب بخط أبضر أكبر  -

 حجما من اسم ابؼؤلف.
 لح علماني يقابلو اسم دار النشر، ابؼدل.اسم ابؼتًجم: صا -

ىذا كقد كردت بصيع ىذه العتبات النصية التي بسظهرت على كاجهة الكتاب أيضا كبنفس  
 الصورة على جانب الكتاب.

أما عن اختيار عنواف الكتاب "القصص القصتَة الكاملة" فمرده إلذ أنو يتضمن بصيع  
يا ماركيز"، كىو يشتمل على أمهات المجموعات القصصية القصص القصتَة التي كتبها "غابرييل غارس

 التي جادت بها قربوة ماركيز في حقل القصة القصتَة.
كقد بزللت العتبات النصية ابػارجية في كاجهة الكتاب، صورة ضمت شخصيات متعددة  

 مرتبطة ارتباطا كثيقا بدواضيع كشخصيات القصص القصتَة الكثتَة التي كردت في ابؼدكنة.
 سيميائية العتبات النصية الداخلية 1.1

بعدما تناكلنا العتبات النصية الواردة في الغلبؼ ابػارجي للكتاب، سنتطرؽ في ىذا الباب إلذ  
العتبات النصية الداخلية للكتاب، ابتداء بالدلالات السيميائية لعناكين المجموعات القصصية الأربع، 
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ه المجموعات القصصية بدا بؾموعو اثنتا عشرة قصة قصتَة، بٍ عناكين القصص القصتَة ابؼتضمنة في ىذ
  ثلبثة عناكين عن كل بؾموعة قصصية.

كما أكردنا بيانو سابقا، يتضمن كتاب "المجموعات القصصية الكاملة" لػغابرييل غارسيا ماركيز  
زينة التي أربع بؾموعات قصصية كىي على التًتيب: )عينا كلب أزرؽ، جنازة الأـ الكبتَة، القصة ابغ

لا تصدؽ لارينديرا البريئة كجدتها القاسية، ك اثنتا عشرة قصة قصتَة مهاجرة(، بٍ سننتقي ثلبثة 
عناكين لقصص قصتَة متضمنة في كل بؾموعة قصصية، كفيما يلي سنقف على الدلالات السيميائية 

 التي برملها ىذه العناكين تباعا:
 عينا كلب أزرق: -1.1.1
غارسيا ماركيز" بؾموعتو القصصية الأكلذ بهذا العنواف )عينا كلب أزرؽ(،  لقد عنوف "غابرييل 

، كقبل أف نلج 1950كىو عنواف لأحد قصص ىذه المجموعة القصصية. كقد كتبت ىذه القصة سنة 
  إلذ دلالات العنواف سنقف بشكل موجز على موضوع ىذه القصة.

في ثنايا حلم، كقد تقمص الكاتب تدكر أحداث ىذه القصة كأطوارىا كحواراتها كشخوصها  
دكر أحد الشخصيتتُ الرئيسيتتُ، كبذلك كاف الراكم لأحداث القصة. في غيابات ابؼناـ زارتو امرأة 
غاية في ابعماؿ، كسر بصابؽا كسحرىا عيناىا الآسرتاف اللتاف لد تكد عيناه تزكلاف عن النظر إليهما، 

كاد يتذكر من حلمو شيئا. أما العبارة التي شكلت كقد كانت تزكره في كل ليلة كعندما يصبح لا ي
عنواف القصة كالمجموعة القصصية برمتها "عينا كلب أزرؽ"، فهي العبارة التي قابؽا حتُ نظر إلذ عينيها 

   للمرة الأكلذ كالتي تذكرتها كحضرت معها في أم بؿل حلت بو.
كيلبت متعددة بزتلف باختلبؼ زاكية أما عنواف المجموعة القصصية "عينا كلب أزرؽ" فهو بضاّؿ لتأ

الرؤيا للقارئ ابؼتخصص. إف بصالية العنواف كجاذبيتو تتجلى في الانزياح اللفظي كالدلالر الذم تعمد 
الكاتب كضعو كنسجو، فابؼعلوـ أف اللوف الأزرؽ قد يرتبط بالعتُ لا الكلب، كأف نقوؿ مثلب "الكلب 

للوف الأزرؽ فهو سفتَ الصفاء كالنقاء كابعماؿ، فكثتَا ما ينفس ذك العينتُ الزرقاكين". أما الزرقة أك ا
الإنساف عن نفسو بتأمل السماء الزرقاء أك اليم الأزرؽ، كالعيوف الزرؽ، من فرط بصابؽا كفتنتها، تأسر 
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الناظر إليها كتسحره، كمعلوـ أف كلمة "كلب" كقد كردت بصيغة النكرة كسائر مفردات العنواف، في 
افي العابؼي بدا فيو اللبتيتٍ بؽا رمزية الوفاء ابؼطلق كغتَ ابؼشركط الذم يرتبط بهذا ابغيواف. التًاث الثق

فهذه ابؼرأة ابغسناء بؾهولة ابؽوية ك ذات العيوف الزرقاء الآسرة كانت كفية لو بدبيومة زيارتها لو في 
   عن كلعو بها.منامو، مرددا للعبارة التي أبظعها إياىا "عينا كلب أزرؽ" كعربوف للتعبتَ

كىي أحد قصص المجموعة الأكلذ "عينا كلب أزرؽ"، كتبت ىذه القصة بتاريخ الإذعان الثالث:  -
(. بركي ىذه القصة معاناة الشخصية ابؼركزية للقصة مع مرض عضاؿ ألد بو، كلعلمو 1947)

ة ابؼوت بطبيعة مرضو كمآلو المحتم، ألا كىو ابؼوت، فقد عاش في آخر أيامو ما يسمى بدرحل
الإكلينيكي، غتَ أف بعض حواسو، كمنها عقلو كتفكتَه، بقي يعمل، كىنا مكمن ابؼعاناة التي عاشها 
، مذعنا، خاضعا للموت، فهو من فرط تفكتَه في حالو بيوت  قبل موتو، فهو كاف مقرا بدصتَه ابؼبـر

 في اليوـ عدة مرات.
ذعاف" فهو اسم معرفة، كىو مصدر مفردات عنواف ىذه القصة "الإذعاف الثالث"، أما "الإ 

)أذعن(، من دلالاتو كمعانيو، نقوؿ مثلب: الإذعاف للمرض، أم الإقرار بو، كابػضوع كالانقياد لو، 
. كلو أضفنا ابؼفردة الثانية ابؼشكلة للعنواف 62فنقوؿ: )أذعن لو كللؤمر(، أم انقاد لو كخضع

كؿ كالثاني، بدعتٌ دلالة العنواف الإقرار بابؼوت "الثالث"، لأيقن القارئ الناقد أف الثالث يسبقها الأ
 المحقق كالوشيك نتج عنو ضغط نفسي رىيب بسخض عنو موت كإقرار بابؼصتَ متكررين. 

في الأختَ نقوؿ أف "غابرييل غارسيا ماركيز" أجاد في انتقاء مفردات العنواف، فهو على درجة   
 ل الولوج إلذ نص القصة.كبتَة من الشفافية بذلت من خلببؽا فكرة القصة قب

كىي القصة الثانية التي انتقيناىا من ىذه المجموعة القصصية كأخضعنا الضلع الآخر للموت: -
، تدكر أحداثها بتُ ابغلم كالواقع، بركي 1948عنوانها للدراسة السيميائية. كتبت ىذه القصة سنة 

إلذ أف سقط لاىثا كقد امتلؤ  عن أخوين توأـ، مات أحدىا من فرط ركضو كراء القطار الذم فاتو
فمو بالزبد، ىذه الصورة التي باتت انطباعية في ذىن أخيو كرافقتو في نومو مسببة لو ذعرا متواصلب من 

                                       
 .47ابن منظور بصاؿ الدين أبو الفضل، لساف العرب، )المجلد الأكؿ(، دار صادر: بتَكت، ص   62
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ألد الصورة كالوجل من ابؼوت. فقد تسمرت فكرة جثة أخيو التوأـ في مركز حياتو بأسرىا، كقد أصبح 
 ره كليلو الذىنية.ابػوؼ منو كمن ابؼوت ىاجسو الدائم كمأساة نها

كقد اختار "غابرييل غاريا ماركيز" )الضلع الآخر للموت( عنوانا بؽذه القصة، كلعل القارئ  
ابؼتمعن كابؼتبصر لأحداث ىذه القصة كمركز فكرتها الأساسية بهزـ أف عنونة ىذه القصة بهكذا 

 مفردات لد يكن اعتباطيا، بل إف كاتب ىذه القصة أجاد الاختيار كأتقن. 
من خلبؿ قراءتنا بؽذا العنواف يتًاءل لنا أف "غابرييل ماركيز" قد شبو ابؼوت بشكل ىندسي   

كابؼثلث أك ابؼربع، أك غتَبنا من الأشكاؿ ابؽندسية بضالا لزكايا كأضلبع متعددة في الدلالة كالفهم 
كا أف يكوف كالاستقراء. أما الضلع الآخر للموت الذم قصده "ماركيز"، كمن خلبؿ سرديتو، لا يعد

استحضار مشهد ابؼوت كابؼيت من بغظة كفاتو إلذ مراحل بذهيزه للدفن، إلذ دفنو. ىذه الصور 
ابؼتتابعة بؼوت الشقيق التوأـ، مع ما ساقو العلم ابغديث من تطابق الأحاسيس كابؼشاعر بتُ التوائم 

تو كمنامو أثناه غفوتو ابغقيقية، شكلت ضغطا كىاجسا رىيبا بؼن بقي على قيد ابغياة في بغظات يقظ
 كنومو.

كىي القصة الثالثة كالأختَة ابؼستهدفة بالدراسة في المجموعة القصصية "عينا كلب حوار الدرآة: -
. تسرد ىذه القصة كاقع يوميات إنساف مع مرآة غرفتو 1949أزرؽ"، كقد كتبت ىذه القصة سنة 

س صورتو أحيانا، يقوـ بحركات كإبياءات كىو يقف أمامها في خلوتو كالأبلو أك ابؼعتوه يومئ لانعكا
 غريبة، يغتَ معالد كجهو، كيبتسم كيكشر في أحايتُ أخرل.

إف عنواف ىذه القصة "حوار ابؼرآة" فاضح لنص القصة ككاشف لأسرار النص. فمعلوـ أف  
ا بوصلة دلالة النص تنحوا منحى كاضحا مفاده ابغوار كالتحدث مع انعكاس الصورة في ابؼرآة، كىو م

 بودث مع السواد الأعظم من الناس في أكقات خلوتهم مع ذكاتهم.
 جنازة الأم الكبيرة: -1.1.1
كىي المجموعة القصصية الثانية في كتاب "القصص القصتَة الكاملة"لغابرييل غارسيا ماركيز،  

ذه كعلى غرار ما حصل في عنونة المجموعة القصصية الأكلذ، فقد اختار ماركيز أحد عناكين قصص ى
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كما بصيع   1962المجموعة القصصية عنوانا للمجموعة القصصية بالكامل، كقد كتبت القصة بتاريخ 
 قصص ىذه المجموعة.

أما الأـ الكبتَة أك العظيمة على اختلبؼ التًبصات، فهي كما جاء في تقدمة ىذه القصة،  
ؿ اثنتتُ كتسعتُ سنة، فهي العاىلة ابؼطلقة بؼملكة ماكوندك، التي عاشت كىي بسارس سلطاتها طوا

كماتت كسط جو من القداسة في يوـ ثلبثاء من شهر أيلوؿ، كحضر ابعميع لتشييع جثمانها بدن فيهم 
 ابغبر الأعظم الذم حضر جنازتها.

فيما تعلق بدلالات العنواف، "الأـ الكبتَة"، الأـ ىي سر الكوف كسبب كجوده، ىي ابغياة  
لديتٍ ابؼسيحي الورعة كابؼرشدة كابؼتدينة، التي بؽا ىالة قداسة، كابغناف كالعطاء، كىي في ابؼوركث ا

كمكانة كعرفاف من لدف الناس بصيعا، كبإضافة صفة الكبر "الكبتَة"، اما للدلالة على كبر السن، 
سنة، كما كرد في القصة، أك كبر ابؼكانة عند من عرفها كعايشها، كىي التي  92كىي قد عاشت 

 لرفيع، ابؼومسات كابغبر الأعظم.حضر جنازتها الوضيع كا
كىي أحدد قصص ىذه المجموعة، يركم فيها "غابرييل غارسيا ماركيز" يوميات أحد ىذه الأيام: -

طبيب أسناف بلب شهادة علمية يدعى "أكريليو اسكوبار" في عيادتو، ككيف كاف يتلهى بأطقم 
عمدة البلدة في قلع ضرس متعفنة آبؼتو الأسناف التي بحوزتو ينظفها كيلمعها، كما ركل فيها مساعدتو ل

 لأياـ.
ما يلفت انتباه القارئ الناقد لعنواف ىذه القصة القصتَة "أحد ىذه الأياـ"، ىو تصريح  

غابرييل غارسيا ماركيز باليوـ الذم كقعت فيو أحداث ىذه القصة، إذ قاؿ في نص القصة "بزغ فجر 
ىذه الأياـ"، كفي ذلك مغزل كدلالة عميقة كىي أف  يوـ الاثنتُ..."، لكنو فضل أف يعنونها بػ"أحد

الشخصية المحورية في القصة "طبيب الأسناف" يعيش نفس الركتتُ القاتل، كما حدث يوـ الاثنتُ، ىو  
كائن كسائر في باقي أياـ الأسبوع، فيوـ الاثنتُ بالنسبة لو ىو كأم يوـ من أياـ الأسبوع، لذلك كلو 

 ة كالصيغة.أخذ ىذا العنواف ىذه الصبغ
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كىي أحد الركائع التي تضمنتها المجموعة القصصية الثانية "جنازة الأـ أمسية بالتزار العجيبة: -
الكبتَة"، تسرد ىذه القصة أحداث أمسية من أمسيات النجار ابؼتمرس "بالتزار"، الذم أجاد كأتقن 

ع الزكجة كالرغبة في صناعة قفص خشبي، كاف القفص مباعا كفيو توصية لطفل صغتَ، غتَ أف جش
بيزك(، لينتهي ابؼشهد بتقدبيو بؾانا  60ابؼلحة لأثرياء منطقتو جعلتو يفكر في بيعو بدبلغ كبتَ )

لصاحبو تعاطفا مع حالو نظرا لرفض كالده الثرم اقتنائو لابنو، ليختم "النجار بالتزار" أمسيتو باحتساء 
ة كيدفع تكاليف الشرب لكل من حضر، النبيذ كىو الذم لد يشربو في حياتو، ليشرب حتى الثمال

كىو برت طائلة فقد عقلو من فرط شربو حلم بصنع الكثتَ من الأقفاص كبيعها ليصبح من طبقة 
 الأثرياء كينعم بحياة أفضل.

يتًكب عنواف ىذه القصة القصتَة من ثلبث مفردات "أمسية بالتزار العجيبة"، أما أمسية،  
كتعتٍ آخر النهار كقد تطوؿ إلذ منتصف الليل، ما برمل في فهي اسم بصعو، أمسيات أك أماسي، 

طياتها دلالة عرض أك حفلة أك اجتماع يقاـ مساء كينتهي قبل العشاء كللتمثيل على ذلك، قولنا: 
أمسية فنية أك شعرية، أما "بالتزار"، فهو اسم الشخصية الرئيسية في القصة، كىو اسم شائع كمتداكؿ 

ا اللبتينية، كخصوصا في ابؼكسيك. أما توصيف ىذه الأمسية بالعجيبة، الاستعماؿ في دكؿ أمريك
فيعتٍ أنها استثنائية بابؼقارنة بغتَىا من الأمسيات السابقة، كىذا الاستثناء قد يكوف في سياؽ غرابة 

 أحداثها ككقائعا.
كلو أسقطنا دلالات العنواف على ما بضلو النص القصصي من توصيف لوقائع أتينا على  

رىا سابقا، لرأينا أف العجب الذم اكتنف أحداث ىذه القصة بدا بصعتو من متناقضات، من جشع ذك
كعطاء، أمل كتطلع كخيبة أمل، عفة كنظافة سريرة كفجر كبؾوف، كلو في ساعات كجيزة لأمسية يوـ 

 كاحد، لأدركنا دكاعي انتقاء ىذه ابؼفردات لتكوف ختَ عنونة تتموضع على رأس ىذه القصة.
أكرد "غابرييل غارسيا ماركيز" في قصتو القصتَة "أرملة مونتييل" حكاية زكجة رجل  رملة مونتييل:أ -

كولومبي استفاد من ابغكم السياسي الدكتاتورم الذم حكم كولومبيا لسنوات طويلة، كما استفاد 
انة من الوضع السياسي القائم ليوسع ثركتو كيبطش بالعباد كينكل كيقتل إلذ أف ناؿ حظوة كمك
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مرموقة في قريتو، كعتُ ابنو قنصلب في أبؼانيا كأرسل ابنتيو إلذ فرنسا. كبعد كفاتو، عاشت أرملتو ضغطا 
نفسيا رىيبا امتد من مراسم دفنو إلذ كفاتها، حيث لد بوضر جنازتو أىل القرية، بل فرح ابعميع 

بؼماتو، إذ حتى ابنو بوفاتو، كقد صور ماركيز أف زكجتو ربدا تكوف ىي الشخص الوحيد الذم حزف 
. كل ىذا الأمر حز في نفس الأرملة، بٍ تعرضت فيما بعد  كابنتيو لد يكلفوا أنفسهم عناء القدكـ
للئفلبس بسبب عدـ قدرتها على تسيتَ ثركتو الطائلة التي تركها، فقد قضت كل أيامها في حزف ككمد 

 ايشو.على كفاتو كعزلتها بسبب تاريخ زكجها السيئ عند كل من عرفو كع
"أرملة مونتييل"، أما مونتييل فيقصد بو "خوسيو مونتييل"، كمفردة "أرملة" ىي اسم نكرة  

يطلق على ابؼرأة التي فقدت زكجها، كلكلمة أرملة دلالات متعددة، غتَ أف دلالاتها تتًكز كتتمحور 
بؼرأة التي فقدت في حقل الضعف كابػوؼ كابغزف كالذلة كابؼسكنة كقلة ابغيلة كالتدبتَ، فمعلوـ أف ا

زكجها تعيش حزف فراقو خاصة إذا كانت بربو، كالزكج ىو السند كالداعم كابغامي، كبغيابو ليس 
لأرملتو حيلة في بضاية نفسها كتدبتَ شؤكنها الدنيوية، كىو كاقع ابغاؿ الذم يتوصل إليو قارئ ىذه 

 القصة.
 تها القاسية:القصة الحزينة التي لا تصدق لارينديرا البريئة وجد -1.1.1
كىي المجموعة القصصية الثالثة التي تضمنها كتاب " القصص القصتَة الكاملة "، كىي أيضا  

. ىذه القصة بركي مأساة بكل ما تعنيو 1970عنواف لأحد قصص المجموعة التي كتبت بتاريخ 
لويلبت كعاشت الكلمة من معتٌ كدلالة. إنها مأساة الطفلة كابؼرأة الراشدة "أرينديرا" التي ضاقت ا

ابؼآسي من أقرب الناس إليها كىي جدتها، عاشت أرينديرا طفولتها في شقاء تقوـ على خدمة جدتها 
التي لا تكاد مطالبها كأكامرىا تنتهي من أكؿ النهار إلذ آخر الليل، عاشت أفضع أكجو الاستغلبؿ، 

نامت كبسبب الريح سقط كفي أحد الأياـ كىي تهم بالنوـ تركت شمعدانا )مصباح الضوء( مضيئا ك 
الشمعداف كاحتًؽ البيت ابؼنعزؿ الفاره بأثاثو، كاختفى كل شيئ بشتُ كاحتًؽ، كقررت ابعدة أف تدفع 
حفيدتها "أرينديرا" بشن ابػسائر الباىضة على طريقتها دكف شفقة أك ربضة، فدفعتها إلذ عالد الدعارة 
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إلذ أف قررت رفقة صديق ىول أف تقتلها،  كىي في سن الزىور، كذاقت ما ذاقت من ابؼآسي كالآلاـ
 كبً قتلها على يديو، لتفتك أرينديرا حريتها من جدتها ابؼستبدة بعد معاناة رىيبة.

كبظت ىذه المجموعة القصصية كأحد قصصها بعنواف "القصة ابغزينة التي لا تصدؽ لأرينديرا  
يل ماركيز" صفة البراءة لأرينديرا، كصفة البريئة كجدتها القاسية"، كفي عنونتو بؽذه القصة نسب "غابري

القسوة للجدة، أما براءة أرينديرا فهي براءة الأطفاؿ الذين قد يقوموف بأفعاؿ خاطئة لكن براءتهم 
برت طائلة الأمر  14تشفع بؽم عند الكبار، فحرؽ البيت عن غتَ قصد، كبفارسة الدعارة في سن 

نظر "غابرييل ماركيز"، ىذه البراءة كالسذاجة قوبلت كالعنف، كلها أفعاؿ بريئة لطفلة صغتَة في 
بالقسوة، كالقسوة ضد الربضة، كقد بذلت في الاستغلبؿ البدني كالنفسي كالعاطفي بؽذه الفتاة، قسوة 
بسخضت عنها ردة فعل بريئة في نظر "ماركيز" بسثلت في التفكتَ كالتنفيذ في قتل مصدر ابؼعاناة 

 كالشفقة. كالقسوة، ابعدة عدبية الربضة
من خلبؿ قراءة العنواف كتغييب نصو، قد يفهم القارئ ابؼتبصر كالناقد منحى النص كبوصلتو  

كابذاىو، لكنو قد يعجز عن التفكتَ أف يكوف النص على ىذه الشاكلة من الأحداث كالصور 
ىذه كالدراما، لذلك كلو ضمن "غابرييل غارسيا ماركيز" عبارة "التي لا تصدؽ" في صيغة عنواف 

 القصة.
تعد القصة القصتَة ابؼعنونة بػ"موت مؤكد فيما كراء ابغب" أحد  موت مؤكد فيما وراء الحب: -

. ترمز القصة تشتَ 1970ركائع غابرييل غارسيا ماركيز في قصصو القصتَة الكاملة، كقد كتبت سنة 
مو سانتشت( مع في أحداثها إلذ فساد الساسة كالسياسة في كولومبيا، ىي قصة السيناتور )أتسي

ابغسناء )لاكرا فارين( أصيلة قرية "ركساؿ دؿ فتَم". السيناتور ذك الوجاىة كالصيط، أب بػمسة 
أطفاؿ كمتزكج من امرأة أبؼانية، كاف قد أعلمو الأطباء أف أياـ حياتو معدكدة كمآلو ابؼوت بعد كقت 

ة، كىو بتُ التفكتَ في حالو كمصتَه كجيز، زار ىذه القرية في مهرجاف انتخابي بغملتو، كفي ىذه الزيار 
المحتم، التقى بفتاة أحلبمو "لورا فارين" الذم ساكمو أبوىا على بفارسة ابغب معها باستصدار كثيقة 
ىوية جديدة لو تقيو من تاربىو الإجرامي كبحث السلطات عنو، فوافق، ككما يقاؿ "كمن ابغب ما 
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نهت حياتو السياسية قبل أف ينهي ابؼرض الذم ينهش قتل"، كاف لقيا ىبها فضيحة مدكية للسيناتور أ
 جسمو حياتو، كعرفت ىذه الفضيحة بفضيحة لورا فارين.

أما عن دلالات كسلطة العنواف بؾردا عن النص كموصولا بو فهو التالر: أما كلمة موت فهي  
بسبب اسم نكرة للدلالة على ابعهل بسبب ابؼوت كمعناه، أىو موت مادم نتيجتو فناء ابعسد 

ابؼرض أك غتَه من العوارض، أـ موت معنوم بزكاؿ سلطة كفناء جاه كموقع كحظوة. أما تأكيد 
حصوؿ ابؼوت فهو إشارة إلذ ابؼوتتتُ كأف ابؼوتة الأكلذ حاصلة لا بؿالة حتى كلو لد برصل الثانية، كأف 

حقيقي خفي عن  سقطة السيناتور الأخلبقية التي أكدت بحياتو السياسية ىينة بدا ىو آت من موت
 ابعميع معلوـ لصاحبو كامن فيما كراء ابغب كالسقطة. 

ىذه القصة القصتَة ىي الأخرل انتقيناىا من المجموعة القصصية الرحلة الأخيرة للسفينة الشبح: -
"القصة ابغزينة التي لا تصدؽ لأرينديرا البريئة كجدتها القاسية" لنخضع عنوانها للدراسة السيميائية في 

، كىي قصة فيها من 1968الدلالة كابؼعتٌ كابؼرامي من انتقاء العنونة. كتبت ىذه القصة سنة  أبعاد
ابػياؿ كالتشويق ما أضفى عليها بصالية كأفق معتٌ يضاؼ كبوسب لإبداع الكاتب كفلسفتو في 

بي الكتابة الأدبية. إذف ىي قصة تضرب بجذكرىا في تصوير السفن الأسطورية لقراصنة منطقة الكرايي
التي اختفت بعضها بدكف رجعة بدن فيها من قراصنة، إنها قصة عابرة القارات العظيمة 
"ىالالكسيلبغ" التي كانت تائهة تتلمس طريقها إلذ بفر القناة المحاذية للقرية ككأنها تائهة في عباب 

ب كتستدير ابؼاء، رآىا ليلب، كىو ابؼعتاد على سهر الليل قبالة الشاطئ، بحجمها ابؼهيب كىي تقتً 
لتتحطم في الأختَ على الصخور، ركل القصة لأمو التي لد تصدقو كاعتبرتها بؿض بزيلبت كأحلبـ، بٍ 
رآىا مرة ثانية بعد كفاة أمو في نفس اليوـ كالوقت كفي السنة ابؼوالية كركل القصة لأىل قريتو فكذبوه 

ر السنة ابؼوالية كفي نفس ابؼوعد شق كضربوه على افتًائو ككذبو، بٍ قرر أف يثبت بؽم أنو صادؽ، فانتظ
طريقو في البحر بواسطة قارب مسركؽ كقاد السفينة العظيمة بضوء قاربو لتصطدـ بشاطئ القرية 

 كتتوقف على أعتاب كنيستها في رحلة توقفها الأختَة، ليدرؾ ابعميع صدؽ ركاية الغلبـ. 
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ح"، ففي ذلك مرامي كمقاصد، أما كسم ىذه القصة بعنواف "الرحلة الأختَة للسفينة الشب  
فالشبح عادة مرتبط بابػرافة التي تعتقد بعودة أركاح ابؼوتى في ىيئة أطياؼ كأشباح، كالكثتَ ينكر 
كجود ىذه الأطياؼ كالأشباح كيعتبرىا نسج بزيلبت من بعض الناس من فرط تفكتَىم في ابؼوتى، 

لعقود من الزمن، كعدـ تصديق الناس كىو ابغاصل في قصتنا ىذه، كىو عودة السفينة التي اختفت 
لركاية عودتها كاعتبركا الإخبار بعودتها أك رؤيتها بؾرد بزيلبت كحاؿ رؤية الأشباح، إلذ أف تأكدكا 

 حتُ رسوىا على شاطئ القرية.
، ىذه القصة تعالج موضوعا 1968كتبت ىذه القصة سنة بلاكامان الطيب، بائع الدعجزات: -

لمجموعة، فهي بركي على موضوع الدجل كابػداع عن طريق ادعاء امتلبؾ بـالفا لباقي قصص ىذه ا
ناصية برقيق ابؼعجزات من قبيل شفاء ابؼرضى عن طريق بعض الأعشاب أك من خلبؿ بستمات غتَ 
مفهومة، كإعادة بعث الأموات، كتوفتَ الدكاء لبعض الأدكاء ابؼستعصية من أجل خداع الناس لكسب 

رييل غارسيا ماركيز" قدـ صورتتُ للعرافتُ كالدجالتُ، الصورة الأكلذ بؼخادع بعض ابؼاؿ. غتَ أف "غاب
كغشاش احتًؼ النصب كالاحتياؿ ليبيع الناس أكىاما، أما الثانية لعراؼ طيب بالرغم من مرافقتو 
للسيئ، إلا أف جبلتو أبت إلا أف تبتعد عن ابغيلة ليسخر مقدراتو بؼساعدة الناس ما استطاع إلذ 

 لب.ذلك سبي
بلب كماف، ىو اسم العراؼ الذم كصفو "غابرييل ماركيز" بالطيبة، كالطيب ىو نقي السريرة  

كبؿب ابػتَ كفعل ابػتَ، أما ابؼعجزة كالتي جاءت بصيغة ابعمع في العنونة، فهي ابػوارؽ كالأشياء 
لة بالأنبياء الاستثنائية التي يستدعي حدكثها ابغتَة كالدىشة لكل من بظع أك رأل، كابؼعجزات متص

كالرسل، كىؤلاء ىم عنواف ابػتَ كالطيبة. فبلبكماف ىنا برلى بصفات أىل الطيبة ليبرع في عرافتو 
ككهانتو من أجل التخفيف من آلاـ الناس كمعاناتهم حقيقة لا حيلة كخداعا، ليكسب بعض ابؼاؿ 

 ابؼشركع ليقيم شؤكف حياتو.
 اثنتا عشرة قصة قصيرة مهاجرة: -1.1.1
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دمة ىذه المجموعة القصصية طرح "غابرييل غارسيا ماركيز" على نفسو ثلبثة أسئلة في مق 
جوىرية لتفستَ دكافع عنونة ىذه المجموعة القصصية "اثنتا عشرة قصة قصتَة مهاجرة"، ىذه الأسئلة 
ىي تباعا: بؼاذا اثنتا عشرة ؟ كبؼاذا قصص قصتَة ؟ كبؼاذا مهاجرة ؟ كبكن نشاركو ىذه التساؤلات 

 صل إلذ الدلالات السيميائية للعنواف.لن
يقوؿ "ماركيز" أف فكرة كتابة ىذه المجموعة القصصية بدا تضمنتو من قصص قصتَة خطرت  

لو في بداية الثمانينات، بدناسبة حلم مضيء حلم بو بعد بطس سنوات من عيشو في مدينة برشلونة 
دربو كأصدقائو الذين لد يرىم منذ مدة  الاسبانية، حلم بأنو بوضر مأبسو كجنازتو، كحضر بصيع رفاؽ

بعيدة، كقد كاف سعيدا جدا، كما يصف ىو منامو، أكثر من ابعميع ، كقد اعتبر في ىذا السياؽ 
ابؼوت فرصة سارة أسعفتو في لقاء أصدقائو القدامى، كعند انتهاء ابغفلة ىم ابعميع بالانصراؼ 

 .63أبً الاحتفالر نهاية لقياه بدن بوب إلذ الأبدكحاكؿ مرافقتهم إلا أنو لد يستطع، كاعتبر ىذا ابؼ
كقد فسر "غابرييل ماركيز" ىذا ابغلم النموذجي بأنو كعي بهويتو اللبتينية كالكولومبية الصرفة،  

كاعتبره نقطة انطلبؽ للكتابة عن أشياء غريبة بردث للؤمريكيتُ اللبتينيتُ بأكركبا، كبدأ يفكر في 
كتابة الأدبية، كبعد عودتو من برشلونة ذىب إلذ مكسيكو سنة موضوعات تتصل بهذا ابؼنحى لل

، كقرر أف تكوف ابؼوضوعات التي يكتب عليها في شكل قصص قصتَة بعدما قرر ابتداء أف 1974
يكتبها في شكل ركاية. كمن أجل برقيق ىذا ابؽدؼ قرر إعادة جولتو بعدد من ابؼدف الأكركبية حتى 

ليو ليشرع في التدكين كالكتابة، لتكوف المحصلة "اثنتا عشرة قصة يستذكر بعض الأحداث التي مرت ع
 .64قصتَة مهاجرة"

أما العدد "اثنتا عشرة" فهو عدد القصص القصتَة التي كتبها "غابرييل غارسيا ماركيز" في ىذه  
(، ككلها قصص قصتَة بركي كقائع مرت بو أك عايشها غتَه من 04المجموعة )أنظر ابعدكؿ رقم 

                                       
 .327للثقافة كالنشر، سوريا: دمشق، ص غابرييل غارسيا ماركيز، القصص القصتَة الكاملة، تربصة: صالح علماني، دار ابؼدل 63
 .328غابرييل غارسيا ماركيز، نفس ابؼرجع السابق، ص  64



 

61 
 

تُ اللبتينيتُ في ابؼهجر، كبالضبط في أكركبا، لأف "غابرييل غارسيا" لا يعتبر الاغتًاب في أحد الأمريكي
 دكؿ أمريكا اللبتينية غربة بل يعتبر كل أمريكا اللبتينية كيانا كاحدا بهوية كاحدة.

د ركائع تعتبر القصة القصتَة ابؼوسومة بعنواف "طائرة ابغسناء النائمة" أحطائرة الحسناء النائمة: -
"غابرييل غارسيا ماركيز" في بؾموعتو القصصية "اثنتا عشرة قصة قصتَة مهاجرة"، رأت ىذه القصة 

. عنواف ىذه القصة يفشي شيئا معتبرا من متن القصة كنصها، إنها 1982النور في حزيراف من سنة 
ار شارؿ ديغوؿ، بركي قصة أحد سفريات "غابرييل ماركيز"، رحلتو من العاصمة الفرنسية باريس، مط

إلذ نيويورؾ الأمريكية، ككاف قد صادفو في رحلتو ىذه لقياه بامرأة عشرينية فائقة ابغسن كابعماؿ، 
أبصل امرأة في العالد، كما كصفها ماركيز في نص القصة، امرأة تأسر القلوب كتنثر من سحر بصابؽا 

قعد المجاكر لغابرييل ماركيز في ىذه على الأمكنة التي برل بها، ككاف من الصدؼ أف بذلس ابغسناء بابؼ
الرحلة التي تأخرت عن موعدىا ساعات طويلة بسبب سوء الأحواؿ ابعوية، كانت نائمة طواؿ الرحلة 
التي امتدت لأكثر من بشاني ساعات، ككاف غابريييل ماركيز يتأملها كبنسج أحلبما كيبتدع 

ظة مكابؼتو بؽا كىي مستيقظة أك بؼسها كالتلذذ سيناريوىات من بنات فكره كبتأثتَ شربو للشمبانيا للح
بابتسامتها كسحر بصابؽا الأخاذ، إلذ أف استيقظت في آخر الرحلة كينتهي ابغلم كبسر دكف أف تلقي 

 التحية لتذىب إلذ كجهتها كيفتًقاف.  
من خلبؿ ىذه العنونة "طائرة ابغسناء النائمة"، بقد ككأف غابرييل ماركيز قد نسب ملكية أك  

تسمية ىذه الطائرة للحسناء النائمة، بسلكتها برغم عديد الركاب، ككجود شركة مستَة بؽذه الطائرة، 
بسبب سحر كبسائم بصابؽا التي نثرتها في أرجاء الطائرة لتتسيد ابؼشهد كتتملك ابؼكاف كالزماف. كمعلوـ 

التًاث اللغوم العربي عبارة أف "ابغسناء" ىي اسم معرؼ فيما معناه ابؼرأة ابعميلة كالبهية، كبقد في 
"حسناء الربيع" كىي نوع من الأزىار البيضاء ابعميلة ذات الرائحة الطيبة الزكية، كبطلة ىذه القصة 
التي أجاد الكاتب في كصفها حيث صورىا بدرتبة ابؼلبؾ لفرط سحرىا كبصابؽا، كبإضافة صفة "النائمة" 

، كيزداد ألقو كحسنو تتعزز الدلالة كتثبت، إذ صورة الشخص النائم تز  داد بهاء كحسنا حاؿ النوـ
  كبصالو .
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ىذه القصة ىي الأخرل من باقة القصص القصتَة ابؼتضمنة في المجموعة القصصية بائعة الأحلام: -
. مبنية على كقائع 1980"اثنتا عشرة قصة قصتَة مهاجرة، دكنت كلماتها كحركفها في آذار من سنة 

تو بتُ عدة دكؿ أكركبية: النمسا كالبرتغاؿ، ككذا كوبا يسرد كقائع قصة كاقعية عاشها ماركيز في رحلب
فتاة ذات أصوؿ كولومبية كبستلك ابعنسية النمساكية، الفتاة التي التقاىا في حانة بهتمع فيها الشباب 

أنها من أمريكا اللبتينية، ككانت بفيزة بخابً عليو رسم أفعى، لد تكن فتاة بصيلة لكن الشيء ابؼميز فيها 
"بائعة أحلبـ"، ىكذا بنست بالقوؿ في أذف ماركيز، كانت ىذه صنعتها للحصوؿ على ابؼاؿ، ككانت 
تقدـ خدماتها بدعرفة ابؼستقبل عن طريق ابغلم الذم بوصل كاقعا لا بؿالة للؤثرياء كأصحاب النفوذ، 

نها حلمت بو، ككونت ثركة من ذلك، ككانت قد قدمت خدمة بؼاركيز في أحد الأياـ حتُ أخبرتو أ
كأف عليو مغادرة النمسا في أقرب كقت كلا يعود إليها إلا بعد ثلبثة سنوات كنفذ لإبيانو بقدراتها 
ابػارقة. المحطة الأختَة التي بصعت ماركيز ببائعة الأحلبـ "فراك فريدا" كانت خلبؿ كارثة ىافانا التي 

يقيم بو ماركيز لتلقى حتفها كقد عرفها  جرفت فيها أمواج البحر سيارتها لتصطدـ بحائط الفندؽ الذم
 من خلبؿ خابً الأفعى الذم ترتديو لينتهي البيع كتنتهي الأحلبـ.

"بائعة الأحلبـ"، للعنواف كقع السحر على قارئو إذ بهره حرا إلذ قراءة النص القصصي ليفك  
أف تباع الأحلبـ ؟ ما شفرات العنواف، فهو عنواف يغرم قارئو بؼعرفة إجابة السؤاؿ التالر: ىل بيكن 

ىي ىذه الأحلبـ ؟ كما رابطها بالواقع ؟ كل ىذه التساؤلات مشركعة كىو ما يعطي بؽذا العنواف 
مشركعية كصوابا في اختياره ليعلو على النص. معلوـ أف الأحلبـ، كىي بصع حلم، ىي رؤيا أك مناـ 

، كىي لا بردث كاقعا بشكل  يعتًم الإنساف أثناء نومو، كىو مصنف إلذ صنفتُ: أضغاث الأحلبـ
كلي أك جزئي كلا ترتبط في إشارتها بأمور كأحداث قد تقع في عالد ابغقيقة، كمنها الأحلبـ التي تنبؤ 
بوقائع كأحداث قد تقع حقا في كاقع الإنساف ابؼعاش. كللؤحلبـ مفسركف، من خلببؽا قد يتنبؤكف بدا 

  بعض ابؼاؿ.قد يقع، كمنهم من بيتهن تفستَ الأحلبـ حرفة ليجتٍ
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إذف من خلبؿ كقائع القصة ابتداء ك مفردات العنواف ثانيا، نلمس بعض الشفافية في العنواف  
التي قد تكشف تأكيلب لأحداث النص على ابغقيقة التي ربظها "غابرييل ماركيز"، فبائعة الأحلبـ"، 

 برلم لتبيع نبأ الرؤيا لتًاكم الثركة كتستًزؽ بابؼناـ كابغلم.
، كذات شهر أكت قرر 1980رأت ىذه القصة النور في شهر تشرين الأكؿ من سنة :رعب آب -

"غابرييل غارسيا ماركيز" رفقة زكجتو كابنيو زيارة القلعة التي يعود تاريخ بنائها إلذ عصر النهضة، كالتي 
كا على تعود ملكيتها للكاتب الفنزكيلي "ميغيل أكترك سيلفا" كالواقعة بددينة توسكانيا، كاف بفن مر 

ىذه القلعة كسكنوىا "لودكفيكو"، بل يعد مؤسس ىذه القلعة، كانت لو سلطات كاسعة، ككانت 
موتو مرعبا ، إذ في بغظة من بغظات جنوف القلب طعن سيدة ىواه بخنجر كىي في الفراش الذم 

ع مارسا فيو ابغب، بٍ استحث كلببو ابغربية الشرسة ضد نفسو بالذات، فمزقتو بأنيابها إلذ قط
. بٍ بعد ذلك نسج الناس قصصا  صغتَة، كلا يزاؿ دـ عشيقتو متيبسا على فراش سرير الغرفة إلذ اليوـ
مرعبة عن تلك القلعة كزعموا أف الأشباح تسكنها كأف شبح لودكفيكو لا يزاؿ يتجوؿ في أرجاء 

تثن "غابرييل القلعة بخنجره الذم لا يزاؿ يقطر دما ليطعن فريستو التالية، غتَ أف ىذه القصص لد 
 ماركيز" كعائلتو على زيارة القلعة كابؼكوث فيها ليلة كاملة دكف حصوؿ أم شيء استثنائي بؽم.

"رعب آب"، ىكذا عنوف "غابرييل ماركيز" ىذه القصة. أما "الرعب" فهو ضد الأماف  
ذا الرعب كالاطمئناف، كالرعب ىو ابػوؼ كالفزع الذم بلغ أقصى مداه، كقد ربط "غابرييل ماركيز" ى

بإطار زمتٍ متمثلب في شهر آب، كىو الوقت الذم قرر فيو كعائلتو زيارة القلعة ابؼفزعة لأىل ابؼدينة 
 التي نسجوا حوبؽا أساطتَ خوفت كل من قرر الذىاب إليها كزيارتها. 

في الأختَ بللص إلذ أف قصص غابرييل ماركيز ابؼتضمنة في كتابو "القصص القصتَة الكاملة"،  
منها ما تناكلناه بالدراسة كما لد تناكلو، تراكحت بتُ معابعة موضوعات كاقعية عايشها الكاتب سواء 

أك بظع بها كركيت لو، كأخرل من نسج خيالو كخياؿ الناس، كفي كل أجاد اختيار العنونة كأصاب، إذ 
في ىذه  بصيع العناكين ابؼدركسة إف على مستول عناكين المجموعات القصصية أك القصص ابؼتضمنة

المجموعات القصصية عكست بصورة تكاد تكوف جلية ككاضحة للقارئ كالناقد عن بعض أسرار 
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فقد لاحظنا أف النص، فكانت عناكينو بالإضافة لكونها مغرية للقارئ جاذبة لو لقراءة نص القصة، 
.ىناؾ علبقة كطيدة بتُ عناكين القصص كنصوصها، فهي مكملة كمولدة بؽا



 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
ـــــــــــاتــــمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةخــــــ



 

66 
 

 خــاتمــة
يعتبر العمل على دراسة العناكين عملب نقديا بامتياز يشتغل فيو الدارس بفك شفرات أدبية  

إف النتيجة التي بيكن للدارس ابػركج بها على ك  كعلبمات لسانية تفتح أبوابا كاسعة للقراءة كالتلقي.
اب العنواف تتمثل بابؼوقع الاستًاتيجي الذم يطل منو العنواف على القارئ كالنص، بفا صعيد خط

بينحو دكر المحفز لإثارة التوقعات الدلالية لدل القارئ بخصوص ما بىبئو النص من أسرار كمضامتُ، 
ملية فيتكفل النص بتأكيد ىذه التوقعات أك إىدارىا، كفي ابغالتتُ يظل العنواف موجها فعالا في ع

القراءة، بقصد القبض على جانب من ألغاز بناء النصوص كتكوينها، ىذا فضلب عن بصالياتو ابػاصة 
 بو بوصفو خطابا بيارس كينونتو ضمن بلبغة الإبهاز. 

من ابعدير بالذكر أف العناكين في حقيقتها عبارة عن إبداع فتٍ لو القدرة على استفزاز ك     
كبفضل كظائفو قد استطاع أف  نةخطاب العنو  ن ىذا البحث إلذ أفابؼتلقي كتوجيهو ، كما بللص م

يتبوأ مكانة مرموقة في ابػطاب الإبداعي عامة كبخاصة في ابػطاب الشعرم ليمثل خطابا دلاليا موازيا 
 من جهة كمكملب بصاليا من جهة أخرل.

" من ماركيز غابرييل غارسيا" القصة القصتَة عندكبعد ابػوض في سيميائية العنواف في     
" كما احتواه من بصاليات كتقنيات كصلت لدرجة التميز، القصص القصتَة الكاملة" كتابوخلبؿ  

كاستحق بذلك الدراسة لاكتشاؼ خباياه كأسراره، توصلنا إلذ بؾموعة من النتائج التي بهدر بنا 
حث في الوقوؼ عندىا في خابسة البحث قصد تسجيلها كإشارات مضيئة كموجهة لأم دارس كبا

منو على كجو ابػصوص، كمن بتُ ىذه النتائج  لسردمحقل سيميائية العنواف في ابػطاب الأدبي، كا
 نذكر: 

( أف العنواف استطاع كباقتدار أف يثبت أنو علبمة سيميائية، كأنسب منهج لقراءة كاستقراء ىذه 1)
 .العلبمة ىو ابؼنهج السيميائي

موضوعاتها  ة عند "غابرييل غارسيا ماركيز"القصص القصتَ ( كقد استمدت جل عناكين 2) 
 .شيكتوجهاتها النمطية من الواقع الراىن كابؼع
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التشكيل البصرم باقتدار، كما كظف  الكتاب" من خلبؿ ناشر غابرييل ماركيز( كقد كظف "3) 
 القصص القصتَة.كما احتواه من موضوعات في  الكتابأحسن توظيف الألواف لنقل دلالات عنواف 

كموضوعاتها أف  القصص القصتَة عند ماركيزكقد تبتُ من خلبؿ دراستنا السيميائية لعناكين ( 4) 
 ىذه القصصبما كانت مقصودة كتدلل على موضوعات إعملية اختيار العناكين لد تكن اعتباطية ك 

 بشكل لا يعتًيو أدنى درجات الريب كالغموض. 
حديثة العهد في النقد العربي، كحتى مع زالت ما كأختَا بيكن القوؿ أف دراسة العنواف     

التمكن من ابعهاز ابؼصطلحابٌ لعلم العنونة  يبقى ابعانب الإجرائي مهمشا إذا ما استثنينا بعض 
الدراسات ابؼوزعة في مقالات كبؾلبت كدكريات.
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