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 شكر وعرفان

 أحمد الله عزٌ كجؿٌ عمى مىنّْو كعكنو لإتماـ ىذا البحث.

نحك الأماـ إلى الذم كىبني كؿ ما يممؾ حتى أحقؽ لو آمالو، إلى مف كاف يدفعني قدما 
لنيؿ المبتغى، إلى الإنساف الذم امتمؾ الانسانية بكؿ قكة إلى الذم سير عمى تعميمي 

 بتضحيات جساـ إلى مدرستي الأكلى في الحياة أبي الغالي أطاؿ الله في عمره.

إلى التي كىبت فمذة كبدىا كؿ العطاء كالحناف إلى التي صبرت عمى كؿ شيء، إلى التي 
ككانت سندم في الشدائد ككانت دعكاىا لي بالتكفيؽ تتبعني خطكة رعتني حؽ الرعاية 

خطكة في عممي، إلى مف ارتحت كمما تذكرت ابتسامتيا في كجيي، نبع الحناف أمي أعز 
 ملاؾ عمى القمب كالعيف جزاىا الله عني خير الجزاء في الداريف.

لسعادة، إلى إخكتي إلييما أىدم ىذا العمؿ المتكاضع لكي أدخؿ عمى قمبييما شيئا مف ا
كأخكاتي الذيف تقاسمكا معي عبء الحياة إلى كؿ صديؽ رافقني طيمة مشكارم الدراسي، 

 إلى محبي العمـ.

كما أىدم ثمرة جيدم لأستاذم الكريـ الدكتكر "سعد مردؼ" الذم كمما تظممت الطريؽ 
 أمامي لجأت إليو فأنارىا لي، ككمما سألتو عف معرفة زكدني بيا.

 ر القدير "محمد جربكعة"إلى الشاع

إلى كؿ مف يؤمف بأف بذكر النجاح "التغيير" ىي ذكاتنا كفي أنفسنا كقبؿ أف تككف في 
ا بًأىنٍفيسًيً ٍـ»أشياء أخرل، قاؿ الله تعالى:  كاٍ مى تَّى ييغىيّْري ا بًقىكٍوـ حى سكرة  »إًفَّ المٌوى لاى ييغىيّْري مى

 .11الرعد، الآية 
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 مقدمة
 



 مقذمة 
 

 أ‌
 

 مقدمة

د أفٌ الإنساف في طفكلتو اكتسب شيئان مف المٌغة، كذلؾ مف خلاؿ مف البدييي كالمؤكٌ 
محيطو العائمي كالاجتماعي ... كراح يستيكم الكلاـ حتى كصؿ إلى درجة النٌمك 

سابو لمٌغة بقكاعد التركيب كلكنو لـ يكف يعي بيا كالتركيب حيث كاف يتكمـ طكؿ فترة اكت
نظريا، إلى أف جاء النحاة كالبلاغيكف ككضعكا قكاعد كظكاىر مضبكطة تضبط الكلاـ مف 

 المغكية . شتٌى النكاحي
كلقد أصبح معمكما أف الكلاـ الذم يفتقد إلى ظكاىر تركيبية كقكاعد مضبكطة يككف 

لو، فسحر الكلاـ كجماليتو ىك ذلؾ الكلاـ الذم يتمتع  كلاما ركيكا لا معنى لو كلا جمالية
 بظكاىر تركيبية كتستقؿ معانيو كتفيـ مراميو.

العناصر الفنية  تي ليذا المكضكع الذم تناكلت فيوكىذا ما أبتغيو مف كراء دراس
كبناءا عمى ىذه الغاية المتكخاة في البحث جاء بحثنا مكسكما )الظكاىر البلاغية التركيبية 

الذم جاء مرصٌعا بالظكاىر التركيبية، كبالتالي فيك مساحة خصبة محمد جربكعة(، ل –
 لتطبيؽ ىذه الدراسة.

اليدؼ الأساسي مف الدراسة فيك الكشؼ عف بلاغة تمؾ الظكاىر كدلالتيا الفنية  أما
كالنفسية كفؽ منيج بلاغي يقكـ عمى تحميؿ النصي التطبيقي القائـ عمى المزاكجة بيف 

 الدراسة النحكية كالدراسة الدلالية البلاغية.
بية في ديكاف أما الإشكالية التي حاكلنا دراستيا في مذكرتي ىي الظكاىر التركي

 "كعيناىا" كقد اشتقت تحتيا إشكالية جزئية كىي كالتالي:
 ماىي الظكاىر التركيبية، كأيف تجمت في ديكاف محمد جربكعة؟ -
 ماىي الظكاىر التي حمميا ديكاف محمد جربكعة "كعيناىا"؟ -



 مقذمة 
 

 ب‌
 

المنيج  ؾمك فرضت طبيعة المكضكع المعالج سكللإجابة عمى ىذه التساؤلات، 
الكصفي التحميمي الذم يقكـ عمى استقراء الظاىرة كتحميميا كتجميتيا لمقارئ كتعميؽ فيميا 

 ليذه الظاىرة.
عمى مقدمة   اشتممتبعضيا إلى بعض، اعتمدنا خطة   الظكاىركلضٌـ ىذه 

ٌـ الفيارس العامة. فصميف نظرم كتطبيقي كمدخؿ ك   كخاتمة، ث
  سة حيث نتناكؿ فيو السيرة الذاتية لمكاتب،يشكؿ المدخؿ تمييدا لمكضكع الدرا

أما الفصؿ الأكؿ كىك الجانب النظرم مف الدراسة جاء بعنكاف :  الظكاىر التركيبية 
، جاء المبحث الأكؿ ضـ ىذا الفصؿ خمسة  مباحث  مفاىيميا ك أبرز عناصرىا الفنية 

تقديـ كالتأخير كالرابع  كالثالث بعنكاف ال داء كالمبحث الثاني بعنكاف النفي،: النبعنكاف
 ظاىرة القسـ في حيف الخامس يندرج تحت ظاىرة الاستفياـ   :ػالمكسكـ ب

بينما الفصؿ الثاني كىك الجانب التطبيقي مف الدراسة جاء بعنكاف : دراسة تطبيقية دلالية 
 بلاغية لديكاف" كعيناىا". 

عمى شكؿ نقاط اتمة ضمت مجمكعة مف الاستنتاجات كفي نياية ىذا الدراسة جاءت الخ
 لخصت ما تكصمنا اليو .
كأضاءت ،كاستفاد منيا بحثنا  ،اجع التي استقينا منيا معمكماتناكمف أبرز المصادر كالمر 
الجنى الداني، في الحركؼ  -ديكاف شرح الدكتكر خميؿ الدكيييالكثير مف جكانبو أىميا: 

 البلاغة الميسرة.  جماؿ ابراىيـ قاسـ، -كالمعاني
 أما عف الصعكبات التي كاجيتنا فتمثمت في:

 صعكبة الاتصاؿ بالجامعة كبالمكاتب كبالأستاذ المشرؼ بسبب جائحة ككركنا  -
 كثرة المصادر كالمراجع التي أدت إلى صعكبة استنباط الأحكاـ المناسبة. -
 كثرة الآراء حكؿ المسائؿ المختمفة. -
الحياة المختمفة كىمكميا مما أكقفني تحت تأثيرىا المباشر فتعثرت في طريقي كىذا  أعباء -

 شكؿ عبئا في المكاءمة بيف البحث كالاستمرار في مشكارم العممي كضركرة الحياة.



 مقذمة 
 

 ج‌
 

الذم سعد مردف كفي الأخير ما يسعنا إلٌا أف نكجو كممة الشكر لإنساف الفاضؿ 
البحث كأفاض عمينا مف نصائحو القيمة، فأقكؿ تحصؿ عمى مسؤكلية الإشراؼ عمى ىذا 

 لو:
 أىشٍكير أستىاذًم كأىشٍكيري جيكده                 كأنا لست لو مف الدىر جاحدا

 لو مف نظـ قكلي تحية                 تككف مف عمؽ المحبة شاىدا كازجي 
 لكيأنت كالنخمة تعطي بلا حدكد                كنحف ننتظر سقكط ثمارؾ 

 نمتقطيا 
لؾ منا أخمص التياني كعبارات الشكر كأعظـ التقدير كالعرفات كنرجك لو ثكابا مف 

 عند الله سبحانو كتعالى. 
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شتى مياديف الحياة بيف  أىـ كسائؿ الاحتكاؾ كالتفاىـ كالتكاصؿ فيأحد تعتبر المغة 
الأفراد في المجتمع كبدكرىا يتعذر النشاط المعرفي للأفراد، فالمغة ىي المساف الناطؽ لأم 

 فكر كىي المرآة الحقيقية لحضارة الأمـ، كىي عماد المغة فلا لغة بدكف نحك أك صرؼ.

ظيمة التي تميؽ بيا عند كؿ مف لو حسه جماليه يت المغة العربية بالمنزلة العحظ
خراج قكاعدىا النحكية كالصرفية مف طكر الحفظ إكذكؽ رفيع مف المغكييف، فعممكا عمى 

كالاستظيار إلى طكر التطبيقي العممي المستمر، حيث سميت ىذه الدراسة دراسة تطبيقية 
الدكر العظيـ الذم قاـ عمى نصكص المغة تدرس الظكاىر التركيبية النحكية التي تعكس 

بو المغكيكف الأكائؿ الذيف تتبعكا النصكص الأدبية محاكليف كضع قكاعد عامة متفؽ عمييا 
قدر الامكاف كالكشؼ عف بلاغة الظكاىر كدلالاتيا الفنية مف خلاؿ التحميؿ النصي 

ماؿ التطبيقي القائـ عمى الدراسة الدلالية كالبلاغية في محاكلة استقصاء حالات الاستع
 المغكية لكؿٌ ظاىرة.

حيث تيدؼ ىذه الظاىرة إلى إبراز الظكاىر التركيبية كىي دراسة جزء مف نظاـ 
 الجممة العربية في ديكاف كعيناىا لمحمد جربكعة فيتـ التركيز عمى أبرز الظكاىر.

 تعريف الظاهرة لغة واصطلاحا:

إنما جاءت تحدثنا بو لـ تستخدـ كممة الظاىرة كمفظة مع دلالاتيا المستخدمة حاليا 
مع المفظ الحديث دكف تطابؽ بينيما حيث جاءت في لساف العرب: الظاىرة مف الكرد: أف 

ذا أكردت كؿ يكـ نصؼ إترد الإبؿ كؿ يكـ نصؼ النيار، كيقاؿ: ابف فلاف ترد الظاىرة 
 .1النيار

 2كعرفيا صاحب معجـ المغة العربية المعاصرة قائلا "أمر ييجـ بيف الناس كيعـ"

                                                           
 528، 4ابف منظكر، لساف العرب، ج -1
 1443، ص2مختار عمر أحمد، معجـ المغة العربية المعاصرة، ج -2
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ىك الشيء المتكرر المألكؼ الذم يعتاده ك أمٌا الظاىرة في بحث الظكاىر التركيبية 
 1الناس كلا يركف فيو شذكذان أك خركجان عف المألكؼ

الظاىرة ىي الأمر الشائع بيف الناس اعتادكا فعمو بحيث يصبح عادة عندىـ  إذف
كالمقصكد في الدراسة ىك دراسة مسائؿ بارزة يركز الباحث فييا عمى دراسة الأساليب 

 الكاردة إذ تشكؿ جزءان رئيسا مف النظاـ المغكم في العربية كصياغة الجممة كالنظـ فييا.

 تعريف التركيب لغة واصطلاحا:

التركيب لغة مف مادة )ركٌب( كىك كضع الشيء بعضو عمى بعض كضمو إلى غيره 
 2فيصير شيئا كاحدان في المنظر

يا كربط ئو المتفرقة كتريبكفي معجـ المغة العربية المعاصرة التركيب: ىك ضـ أجزا
 3بعضيا ببعض لمحصكؿ عمى كحدة متكاممة.... كركب الجممة ألؼ بيف أجزاءىا.

إلى دراسة جزء مف نظاـ الجممة العربية في ديكاف "كعيناىا" كىي  كقد ىدؼ البحث
دراسة الأساليب الكاردة في شعر محمد جربكعة حيث تـ التركيز عمى أساليب النفي 

 كالاستفياـ كالنداء كالقسـ كالتقديـ كالتأخير.

 

 

 

 

                                                           
 17، ص1قصة فاطمة، الظكاىر التركيبية في المفضميات، ج -1
 .368، ص1مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط، ج -2
 932، ص2المعاصرة، ج مختار عمر، معجـ المغة العربية -3
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 الشاعر محمد جربوعة:

نسية في الريؼ الجزائرم، محمد جربكعة مف مكاليد عيف أزاؿ كلاية سطيؼ البمدة الم
طيٌرىا اسمو عاليا فيس قامكس الأدب كالثقافة، كاف مكلده في العشريف مف شير أكت 

ـ فتمقى تعميمو الأكلى ببمدتو ككاف ضمف المحظكظيف بحفظ كتاب الله تعالى 1967عاـ 
 كتمقى مبادئ الثقافة الاسلامية في بمدتو عيف أزاؿ.

تح بميبيا تخصص زراعة، كعمؿ بعدة منابر تخرج محمد جربكعة مف جامعة الفا
إعلامية مف الكزف الثقيؿ مثؿ: مدير تحرير مجمة )سكمر( سكريا، مستشارا إعلاميا في 
ليبيا، معدا لبرامج إعلامية في إذاعة صكت الكطف العربي الكبير في ليبيا، باحثا في 

عاـ كرئيس مجمس قناة مركز التكثيؽ القكمي بسكريا، مدير قناة اللافتة الفضائية، مدير 
 العربي الفضائية.

كىك أستاذ أديب كركائي إعلامي صاحب مدرسة شعرية بدأت تنتشر كتتسع في 
الآفاؽ، إذ تمقاىا الشعراء المبدعكف بالقبكؿ الحسف بؿ كتحمس بعضيـ لما سار عمى 

 نيجيا كجعمت دائرتيا تنزاح شيئا فشيئا كلا تزاؿ

 أكثر مف أربعيف مؤلفا في الركاية كالشعر كقضايا مختمفة نذكر منيا: لو

 في الشعر:

 ديكاف )قدر حبٌو( -

 ديكاف )السٌاعر( -

 ديكاف )حيزيٌة( -

 ديكاف )كعيناىا( -
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 1907رماد القكافي، الجزائر  -

 1999آه، دار لشمس، طرابمس ليبيا  -

 2006كزراء الدفاع سأشتمكـ بعد الفاصؿ، دمشؽ  -

 2009جالسان عمى حقائب السفر، قبرص  -

 في الركاية:

 المجنكف -

 خيكؿ الشكؽ -

 غريب -

 1أحدىـ سمؿ إلى ريمكنو -

 

                                                           
 المكسكعة الحرٌة -1
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 ظاهرة النداءالمبحث الأول: 
 توطئة

، فالنداء يحقؽ غرضو قيؽ الرسالة التكاصمية عند الفرديعتبر النداء عنصر أساسي في تح
اختمؼ في التي اختمؼ في عددىا ك  ،مراد تحقيقو عف طريؽ أحرؼ النداءالتكاصمي ال

، منيا ماكرد في القراف في خطابات عديدةكلقد جاء النداء ، أخر تناكليا مف عالـ إلى
الكريـ كمنيا ما حؿ في النثر الأدبي كمنيا ماجاء في النصكص الشعرية ، كالنداء لا يقؼ 
نما نستخدمو كنداكلو في حياتنا اليكمية عف طريؽ الكلاـ   عمى الخطابات المكتكبة فحسب كا 

قؽ الغرض المراد تحقيقو مف كعادة ما نستخدـ النداء مف اجؿ لفت انتباه المتمقي كيتح
المخاطب كبالتالي تتـ الرسالة التكاصمية بنجاح ، كلقد حؿ النداء بعدة أغراض يتماشى كؿ 
غرض منيا عمى حسب السياؽ الكلامي الذم صيغ في الصياغة الكاردة آف ذاؾ فمف ىذا 

سقاطيا عمى الجانب التطبيقي  المقاـ نشرع في تناكؿ النداء مف جانبو النظرم كا 
 تعريف النداء:المطمب الأول: 

 لغة :: الفرع الأول
النّْداء تحدث عف معناه المغكم عدد مف الدارسيف المغكييف منيـ ، ماجاء في لساف العرب  

مًثٍؿى الدُّعىاء كالرُّغاء .كقد ناداهي كنادل بو كناداهي مناداةن كنًداءن ،أم  : الصكتوالنُّداء"كالنّْداء 
 1صالحى بو "
ّـُ مثؿ : الدُّعاء كالرُّغاء كناداه مناداء  كجاء أيضا في الصحاح "النداء: الصكت. كقد يىضى

 2.أم صاح بو "
يتبيف لنا مف التعريفيف السابقيف أف كممة "النداء" تحمؿ معنى الدعاء كالصيّْاح ، ىذا كقد 

 مح مج لي لى لم لخ ٱُّٱكرد النداء في القرآف الكريـ عندما قاؿ الله سبحانو كتعالى 
ٱ4 َّ مى مم مخ مح ٱُّٱككذلؾ ٱ3َّ مم مخ

                                                           
 4388دار المعارؼ القاىرة ص  1ط 6ابف منظكر : لساف العرب ج  1
ىػ ػ 1420دار الكتب العممية بيركت .لبناف ) 1، ط 2الحجاج )ت.ح(مفيد قمحية ، جإسماعيؿ بف حامد الجكىرم : 2

 225ـ( ص 2000
  309ص 52القرآف الكريـ : سكرة مريـ ،الآية  3
 450ص  104المصدر نفسو: سكرة الصافات ، الآية  4
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 اصطلاحا :: الفرع الثاني
سند كؿ  كاحد منيـ أكرد مفيكـ النداء في الاصطلاح عند مذىب مف الجميكر حيث 

مجمكعة مف التعريفات تختمؼ عف ما أكرده الباحث الأخر ، نجد سيبكيو يعرؼ النداء قائلا 
اسـ مضاؼ فيو فيك نصب عمى إظيار الفعؿ المتركؾ إظياره.  "اعمـ أف النداء . كؿ

 1كالمفرد رفع كىك في مكضع اسمؾ منصكب "
كإذا قمت ياعبد الله فكأنؾ قمت أريد  ت( "منو المنادل .لأف538كيعرفو الزمخشرم )

عني عبد الله . كلكنو حذؼ لكثرة الاستعماؿ . كصار " يا " بدلا منو كلا يخمك مف أف أأك 
 2لفظا محلا "ينصب 

صياح المخاطب إلى المتمقي داء ىك أف النفيف السابقيف كمف ىنا يتضح مف التعري
 كذلؾ بغية

ية أما مف جانب الكسيمة فيي تككف اىذا كاف مف جانب الغ ،كاستجابتو معو ،لفت انتباىو 
 .بحرؼ مف أحرؼ النداء كلا سيما حرؼ " يا " لكثرة استخدامو كتداكلو

 أدوات النداء ومعانيها :المطمب الثاني:  
لقد اختمؼ الدارسكف في تحديد أدكات النداء فمنيـ مف عدىا خمسة أحرؼ كنجد ذلؾ 

  3 سيبكيو " يا ػ آيا ػ ىيا ػ أم ػ الألؼ "
" الذم ذكر في  بقكلو زجاجيال كنجدىا عند في حيف نجد مف جعميا ستة حركؼ 

  4بة ( ضمف أحرؼ النداء "جممة أنيا ستة حيث أقحـ )كاك الند
كنجد حيدر اليمني قد حصر أحرؼ النداء في سبعة أحرؼ " أما كـ أدكات النداء ؟ 

فسبعه كىي " يا ػ ك آ ػ ك ىيا ػ كأم ػ ككاكػ ك اليمزة "
13 

                                                           
ـ ( 1999ىػ ػ 1420) ية بيركتدار الكتب العمم  1ط ،2الكتاب . ج ،لف عثماف بف قنبر الممقب سيبكيو عمرك 1

 184ص
ـ ( 1990، دار إحياء العمكـ بيركت )   1في المغة ،) ت ػ ح ( محمد  الديف السعدم ، ط ؿ، المفضالزمخشرم 2

 49ص
   229، )د ػ ت ( ص  1ط 2سيبكيو : الكتاب ، )ت ػ ح ( محمد سلاـ ىاركف ، ج 3

ػ ح ( فكاز الشعار دار الكتب العممية بيركت ، ابف عصفكر أبك الحسف عمى الأشبيني ، شرح جمؿ الزجاجي ) ت 4 
  177ـ ( ص  1998ىػ ػ 1429) 1ط 2لبناف ج
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كفي نشكب ىذا الاختلاؼ بيف الدارسيف النحاة حكؿ تحديد أحرؼ النداء يشيء مف الايجاز 
 ، سنجتيد لاستعراض ىذه الأحرؼ بشيء مف التفصيؿ 

 الحرف الأول : ) الهمزة ( 
: "  كأما ىمزة النداء ، فيي حرؼ مختص بالاسـ كسائر أحرؼ النداء ، كلا  *المرادييقكؿ 

 ينادل بيا إلا القريب مسافة أك حمان " 
 2" أنيا لمنداء المتكسط "  ز*االخبكقد السيكطي لابف 

ف النداء لمقريب كأف غيرىا لمبعيد ىذا عمى أكلقد كاف معظـ الدارسيف يجمعكف عمى 
بار اليمزة لنداء القريب كما سكاىا لمبعيد " كلكف ديكاف كعيناىا لـ ماذكره سيبكيو " في اعت

  3يذا النكع مف الأدات النداءبيزخر  
 الحرف الثاني : " أيْ "

 ىك حرؼ مف حركؼ النداء كالتنبيو كىك يستخدـ لمنداء القريب ليس منو البعيد 
كلكنيا أبعد مف  ،يقكؿ المالقي  " إلى أنيا لنداء القريب المصغي لتقارب لفظيا 

 4اليمزة فيي بمنزلة كسطى بيف اليمزة ك ))يا (( "
 كلـ نتحصٌؿ عمى شكاىد في ديكاف" كعيناىا "مف ىذا الحرؼ مف النداء 

 الحرف الثالث : ) يا (

                                                                                                                                                                                   
ـ(، 2004 -ىػ1429) 1حيدر اليمني: أبك الحسف عمي بف سميماف، كشؼ المشاكؿ في النحك، قراءة، يحي مراد، ط 1 *
 .145ص
منشكرات دار  2، أ محمد نديـ فاضؿ ، ط الجنى الداني في حركؼ المعاني )ت ػ ح ( فخر الديف قباكة، المرادم* 

  35الأفاؽ الجديدة بيركت ،ص
أحمد بف الحسيف بف أحمد المكصمي ، نحكم ضرير مف مصنفاتو النياية في شرح الكفاية ، كشرح لمع ، ابف الخباز  *

 (1/117ـ ( ػ الأعلاـ لمزككمي  )1241ىػ ػ  639ابف جني ، تكفي ) 
) د ػ ط ( الككيت مؤسسة  2شرح جمع الجكامع )ت ػ ح ( عبد العاؿ سالـ مكرـ ،  جالسيكطي : ىمع اليكامع في   2

  26الرسالة  ص 
 ( 26/ 2سيبكيو : الكتاب ، ) ج  3 
المالقي : رصؼ المباني  في شرح حركؼ المعاني ، )ت ػ ح ( أحمد محمد الخراط ) د ػ ط ( دمشؽ مطبكعات مجمع 4

 ( 355ػ  354رادم : الجنى الداني )ص(  الم 135ػ  134المغة العربية  )ص 
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ىي أـ باب النداء كىي أكثر استخداما مف الحركؼ الأخرل لأنيا تصمح لمقريب 
 كلمبعيد كتصمحي لكلا الغرضيف معنا 

ء عند المرادم بأف النداء " حرؼ تنبيو : كىي قسماف : الأكؿ أف تككف لتنبيو فجا
المنادل ، نحك : يا زيد ، فيي في ىذا الحرؼ نداء . كىي أـ باب النداء ، فمذلؾ دخمت 
في جميع أبكابو، كانفردت بباب الاستغاثة . كشاركت كا الندبة في باب الندبة ، كىي لنداء 

ما ، كقد ينادل بيا القريب ، تككيدا ، كالثاني : أف تككف لمجرد البعيد مسافة،  أك حك
 .التنبيو لا لمنّْداء " كلقد حمؿ حرؼ النداء "يا " القسط الأكبر مف الديكاف 

ىما حرفاف مف حركؼ النداء يدلاف عمى المعنى البعيد لمتنبيو  ) هيا وأيا ( الحرفان:
حداث أثر الاستجابة الفعؿ  يعرفو المبرد " كأما ) أيا ( ك ) ىيا ( فلا يككناف إلاَّ لمنائـ  كا 

 1كالمستثقؿ . كالمتراخي عنؾ . لأنيا لمدُّ الصكت "
ر المالقي :" اعمـ ىك حرؼ نداء لمندبة كغرضو يأتي لمنداء البعيد كيذكحرف ) وا(: 

أف ))كا (( حرؼي لمنداء مختصُّ بباب الندبة كىي التفجعي عمى الميت ...كحكميا أف يندب 
 بيا البعيد لمد الصكت بيا "

 

                                                           
لأبي العباس محمد بف يزيد المبرد ، المقتضب ) ت ػ ح ( أ محمد عبد الخالؽ عظيمو ػ عالـ الكتب ػ بيركت   ينظر : 1

 (   235ػ  ص  4)ج
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 ظاهرة النفيالمبحث الثاني: 

 :توطئة
يعدُّ النفي مف الظَّكاىر المغكيَّة الفعَّالة بيف البشر، كيظير ذلؾ عف طريؽ تكظيفو في 
نكار حدث  الخطابات كالنصكص فيستخدمو المتحدث لإظيار حقيقة ما، أك نفي كا 

 كمضمكف معيف كىك ضدٌ الإثبات.
الأساليب النحكيّْة المتعمقة بنظاـ الجممة كدلالاتيا، غير أنٌو لـ يحظ بعناية كالنفي أحد 

كبيرة في كتب النحك، فالمطمع عمى المصنفات التقميدية لف يجد درسا كاملا اسمو النفي أك 
بابا مستقلا، بؿ كجدت مسائمو متفرقة في أبكاب كتب النحك، كيعكد ذلؾ السبب حسب 

مكضكع إلى سببيف اثنيف ىما مجاؿ الدراسة النحكية كالمنيج الذم أغمب الدراسيف في ىذا ال
تّـَ عمى أساسو التصنيؼ النحكم كىك نظرية العامؿ، حيث حصر النحاة الدرس المغكم 
عمى ضبط أكاخر الكمـ كتنتج علامات الإعراب بسبب تفشي المحف كاختلاط العرب بخبرىـ 

شكؿ دكف المعنى كالنظـ فركزكا عمى الإعماؿ مف المعجـ الداخميف في ديف الله فاىتمكا بال
كالإىماؿ فصنت )لـ( ك)لمٌا( ضمف جكازـ الفعؿ المضارع ك)لف( ضمف نكاصب الفعؿ 
المضارع كدرست )ليست( مع كاف كأخكاتيا بسبب تشابييـ في العمؿ دكف المعنى كفي 

 ظؿّْ ىذا التبكيب ضاع النفي كأسمكب نحكم ىك كبعض الأساليب الأخرل.
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 معنى النفي:المطمب الأول: 

 النفي لغة:الفرع الأول: 

تحدث عمى معنى النفي عدد مف المغكييف كمنيـ ابف منظكر يقكؿ: " نىفىى الشيءي يىنٍفًي 
نىفىيٍتي الرجؿى كغيره أنٍفًيوً نىفٍيىا إذا طردتو ... كانٍتىفىى منو تىبىرَّأى، كنىفىى الشيء  نىفٍينا " أم تىنىحَّى كى

 .1: جحده"نىفٍينا
كقد أثبت معجـ الكسيط ما أكرده ابف منظكر حكؿ النفي فجاء فيو " نفى الشيء نىفٍينا، 
نياه كأبعده. يقاؿ: نفى الحاكـ فلاننا: أخرجو مف بمده كطرده كنىفييتٍ الحصى عف الطريؽ، 

 .2كنفى السٌيؿي الغيثىاءى، كجحده كتبرٌأى منو"
أف النفي لغة جاء بمعنى التنحي كالدفع كالإخراج كالطرد،  يفيفالتعر  يف نتكصٌؿ مف ىذ

الجحد كالإنكار ككؿ ىذه المعاني مترادفة لبعضيا تحمؿ نفس الدلالة المُّغكيَّة باستخدامات 
 سياقية مغايرة.
 النفي في الاصطلاح: الفرع الثاني: 

في كلاميـ عرٌفو ابف جنٌي في باب السمب بقكلو: " أعمـ أف كؿٌ فعؿ أك اسـ مأخكذ 
عمى إثبات معناه لا سمبيـ إيٌاه. كذلؾ قكلؾ: قاـ، فيذا لإثبات القياـ، كجمس لإثبات 
الجمكس، كينطمؽ لإثبات الانطلاؽ، ككذلؾ الانطلاؽ، كمنطمؽ: جميع ذلؾ كما كاف مثمو 

 إنما ىك لإثبات ىذه المعاني لا لنفييا.
ي، فقمت: ما فعؿ، كلـ يفعؿ، ألا ترل أنٌؾ إذا أردت نفي شيء منيا ألصقتو حرؼ النف

 .3كلف يفعؿ كلا يفعؿ كنحك ذلؾ"
 
 

                                                           
 .697 – 696بيركت، )د. ط(، المجمد الثالث، ص  –ابف منظكر، لساف العرب، دراسات العرب  -1
 .943ـ( ص  2004 –ق  1425، )4المغة العربية، معجـ الكسيط، مكتبة شركؽ الدكلية، مصر، ط  مجمع -2
 .75، ص 3الخصائص، ابف جني، )ت ح(: محمد عمي النجار، دار الكتب المصرية، )ب. ط(، ج -3
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أما في معجـ التعريفات فقد ذكر أفٌ النفي ىك " ما لا ينجزـ بلا كىك عبارة عف 
 .1الإخبار عف ترؾ الفعؿ"

 كمنو فإف النفي ىك خمؼ الإيجاب كالإثبات كأف الجممة المنفية ىي كؿ جممة تتصدرىا
 أداة تدؿ عمى أف الخبر غير كاقع.

 أنواع النفي:المطمب الثاني: 

 النفي الظّاهر:الفرع الأول: 

ىك النفي الذم تستخدـ فيو أدكات النفي، كمعظميا حركؼ، مثؿ: لـ، لمٌا، كلف ك )ما، 
لا، لات، إفٌ( العاممة عمؿ ليس، )لا( النافية لمجنس، لا الفعؿ كمنيا الأفعاؿ ؾ)ليس( 

 أسماء ؾ)غير(.كبعضيا 
 أدوات النفي:أولا: 

بعضيا عاممة  2" أدكات النفي في النحك كممات تدؿ عمى أفٌ الخبر غير كاقع "
كبعضيا غير عاممة، بعضيا يدخؿ عمى الجممة الفعمية كبعضيا يدخؿ عمى الجممة 

 الاسمية نذكر منيا:
 :)أحرف الجزم )لَمْ( و)لمَّا 

ىما إحدل جكازـ الفعؿ المضارع، تحدث عف معناىما عدد مف النحاة كالمغكييف كمنيـ 
 .3سيبكبو، فقاؿ: " كأعمـ أفٌ حركؼ الجزـ تجزـ إلٌا الأفعاؿ المضارعة للأسماء"

، كلمَّا،   ٍـ كذكر حركؼ الجزـ في باب ما يعمؿ في الأفعاؿ فيجزميا فقاؿ: " كذلؾ: لى
، فإنما ىما  كاللاـ التي في الأمر، كذلؾ قكلؾ لًيىفٍعىؿٍ، كلا في النيي كذلؾ قكلؾ لا تىفٍعىؿي

" ٍـ بمنزلة كى
4. 

                                                           
، ص 2004القاىرة، )ب. ط(،  –معجـ التعريفات، الجرجاني، )ت ح( محمد الصديؽ المنشاكم، دار الفضيمة  -1

205/206 . 
 .943مجمع المغة العربية، معجـ الكسيط، ص  -2
ـ(، ج 1992 –ق  1412سيبكيو، الكتاب، )ت ح( عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، )ب. ط(، ) -3
 .09، ص 3
 .09ص  مرجع سابؽ، ،3سيبكيو، الكتاب، ج -4
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أم تجزـ فعلا  –كاعتبرىما مصطفى الغلاييف مف جكازـ الفعؿ المضارع الكاحد 
ٍـ كلمَّا تسمياف حرفي نفي كجزـ كقمب، لأنيما تنفياف  –ارعا كاحدا مض فقاؿ عنيما: " لى

 .1المضارع كتجزمانو كتقمباف زمانو مف الحاؿ أك الاستقباؿ إلى المضيٌ"
 :)ْحرف النفي الناصب )لن 

)لفٍ( كاحدة مف أحرؼ النفي كنكاصب الفعؿ المضارع اعتبرىا بعض النحاة مركبةن في 
)لا كأف(، تحدث عنيا سيبكيو فقاؿ في باب إعراب الأفعاؿ المضارعة للأسماء الأصؿ مف 

يٍمّْمًو )يريدكف  "أما الخميؿ فزعـ أنيا )لا، أفٍ( كلكنيـ حذفكا لكثرتو في كلاميـ كما قالكا: كى
وً(" كىمٍ لأمّْ

2. 
ثـ أكٌد سيبكيو في مكضع آخر أنيا ليست مركبة بؿ ىي بسيطة كيعمؿ ذلؾ بقكلو " 

في )لىفٍ( زيادة كليست مف كممتيف، كلكنيا بمنزلة شيء عمى حرفيف ليست فيو زيادة، ليس 
، في أنو ليس كاحد مف الحرفيف  ( في حركؼ الجزـ ٍـ كأنيا في حركؼ النصب بمنزلة )لى

 .3زائدا"
ككردت )لف النافية( في كتاب جامع الدركس العربية عمى أنيا " حرؼ نفي كنصب 

مستقبؿ كالسيف كسكؼ في اهثبات كىي تفيد تأكيد لا تأييده، كأما كاستقباؿ، فيي في نفي ال
 نم نخ نح نج مي  مى مم مخمح مج لي لى لم لخ ُّٱٱ:قكلو تعالى

 ٌّ  ىٰ رٰذٰ يي يى يم يخ يح يج  هيهى هم هج ني نى

ٍّ َّ َّ 4
 

نما ىك مف دلالة خارجية لأف الخمؽ خاص بالله  فمفيكـ التأييد ليس مف )لف( كا 
 .5كحده"

                                                           
ق  1433سكريا، ) –، جامع الدركس العربية، )ت ح( عمي سميماف شبازه، مؤسسة الرسالة الناشرة مصطفى الغلاييني -1
 .347ـ(، ص 2012 –
 . 05ص  مرجع سابؽ، ،3سيبكيو، الكتاب، ج -2
 .05ص  نفسو، -3
 [.73]سكرة الحج:  -4
 .335مصطفى الغلاييني، جامع الدركس العربية، ص  -5
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 :)أداة النفي )ما 
مف الحركؼ التي تحمؿ عدٌة معاني مف بينيا النفي تدخؿ عمى الجممة الاسمية )ما( 

كالفعمية، تككف عاممة أك ميممة، تدخؿ عمى الأسماء فتأتي عاممة عند الحجازييف كميممة 
عند لغة تميـ، يقكؿ مصطفى الغلاييني: " كاعمـ أف )ما( ىذه لا تعمؿ عمؿ )ليس( إلٌا في 

ء القرآف الكريـ بمغتيـ كبمغة أىؿ تيامة كنجد كلذلؾ تسمى )ما لغة أىؿ الحجاز الذيف جا
النافية الحجازية( كخي نافية ميممة في لغة تميـ عمى كؿ حاؿ فيما بعدىا مبتدأ كخبره 

1. 
فتبقي في علامة الرفع كتنصب خبره  كعمميا ىك عمؿ كاف بأخكاتيا تدخؿ عمى المتبدأ

 كيؤدم معنى )ليس( لذلؾ سميت )ما( المشبو بميس، كتعمؿ ما الحجازية بشركط كىي:
 أف لا يتقدـ خبرىا عمى اسميا. –" 
 أف لا يتقدـ معمكؿ خبرىا عمى اسميا -
 أف لا تزاد بعدىا إف -
 2أف لا ينقض نفييا بػ )إلٌا( فإف انتفض بيا بطؿ عمميا" -

مة لا عمؿ ليا مع الأفعاؿ فتدخؿ عمى الأفعاؿ الماضية فتنفييا في الزمف كتككف ميم
 .المضارعة فتنفي الحاؿ كما لـ يقعالماضي كعمى الأفعاؿ 

 :)أداة النفي )لا 
ىي مف الأدكات التي تعددت أنماطيا كتنكعت، قسميا النحاة كالمغكيكف القدامى إلى 

إذ أخذت اللاـ النافية بدكرىا عدة أشكاؿ  أقساـ فجاءت نافية كأخرل ناىية كثالثة ميممة
كتنكعت الحركة الإعرابية عمى ما يمييا فدخمت عمى الأفعاؿ كالاسماء فتراىا تعمؿ عمؿ 

 )إفٌ( مرٌة أك عاممة عمؿ )ليس( أك تأتي ميممة كتككف جكابا مناقضا )لنعـ( أك عاطفة.
  :لا( النافية لمجنس( 

يعمؿ عمؿ )إفٌ( فتنصب المبتدأ كترفع  ىي حرؼ عامؿ يدخؿ عمى الجمؿ الاسمية،
الخبر يقكؿ عنيا مصطفى الغلاييني: " )لا( النافية لمجنس ىي التي تدؿ عمى نفي الخبر 
عف الجنس الكاقع بعدىا عمى سبيؿ الاستغراؽ أم يراد بيا نفيو عف جميع أفراد الجنس 

                                                           
 .443ص ،مرجع سابؽ ،مصطفى الغلاييني -1
 .442ص  نفسو، -2
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ميع أفراده كتسمى نصا، لا عمى سبيؿ الاحتماؿ كنفي الخبر عف الجنس يستمزـ نفيو عف ج
 .1)لا( ىذه )لا التبرئة( أيضا" لأنيا تفيد المتكمـ الجنس كتنزييو إياه عف الاتصاؼ بالخبر"

ا عمى نفي الجنس"  .2كتعمؿ لا بشركط أىميا: " أف تككف نصِّ
 :)لا( النافية العاممة عمل )ليس( 

الاسـ بعدىا،  " تدخؿ )لا( النافية عمى الجممة الاسمية، فتنفي الحاؿ غالبا، كيرتفع
كينتصب الخبر فتعمؿ عمؿ )ليس(، نافية كقكع الخبر لممفرد بعدىا أك أكثر منو، لكف لمٌا 
صح نفي خبر المفرد بيا سميت )لا( التي تنفي الكحدة، مع جكاز نفي المتعدد كالجنس 

 ، كالذيف يعممكنيا يشترطكف لذلؾ شركطا خمسة:3بيا
 أف يككف اسميا كخبرىا نكرتيف أك ما في حكـ النكرة. أولها:" 

 عدـ الفصؿ بينيما كبيف اسميا، كىذا يستمزـ الترتيب بيف معمكلييا. ثانيهما:
 ألٌا ينتقض النفي بػ إلاٌ  ثالثها:

 عدـ تكرارىا رابعا:
 .4ألا تككف نصا في نفي الجنس" خامسا:

 :لا( الداخمة عمى الجممة الفعمية( 
الفعؿ المضارع كتككف لنفي معنى الحدث في المستقبؿ حسب أغمب  تدخؿ )لا( عمى

النحاة، يقكؿ ابف ىشاـ: " كيتخمص المضارع بيا للاستقباؿ عند الأكثريف، كخالفيـ ابف 
مالؾ لصحة قكلؾ " جاء زيده لا يتكمـ" بالاتفاؽ، مع الاتفاؽ عمى أف الجممة الحالية لا 

 .5تصدر بدليؿ استقباؿ"

                                                           
 .471مصطفى الغلاييني، جامع الدركس العربية، ص  -1
 .472نفسو، ص  -2
 عبد الرحمف محمكد أبك جزر، الظكاىر التركيبية في شعر بني أسد في العصر الجاىمي. -3
 .602، ص 3مصر، ط –حسف عباس، النحك الكافي، دار المعارؼ  -4
 .380المبيب، ص ابف ىشاـ الأنصارم، مغني  -5
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ؿ محمكد أحمد الصغير كيقك حياف قميمة كتنصبو ؿ الماضي في أكتدخؿ عمى الفع
بقكلو: "كأجاز بعضيـ أف تككف )لا( لنفي الماضي بمعنى )لـ( كذلؾ في دخكليا عمى 

 .1الفعؿ الماضي"
كقد تأتي )لا( النافية كذلؾ عاطفة لا عمؿ ليا تنفي الحكـ عف المعطكؼ، كتككف 

 بيف الخافض كالمخفكض نحك: سافر بلا رفيؽ. جكابية نقيضة )نعـ( كما تأتي زائدة تقع
كىكذا يتضح أف )لا( أداة نفي تتسـ بالشمكؿ تنفي الجنس كالكاحد، كقد تستعمؿ 

 لمعطؼ،  أك في الجكاب كما تدخؿ عمى كؿ مف الجممة الاسمية كالفعمية.
 :)أداة النفي )ليس 

علامة الفعؿ،  " ىي فعؿ ماضي لمنفي، مختصة بالأسماء، تشبع الحرؼ لك لا قبكليا
 مختصة بنفي الحاؿ، إلا إذا قيدت بما يفيد المضيٌ أك الاستقباؿ فتككف لما قيدت بو...

 . 2مف مميزاتيا فلا يأتي منيا المضارع كلا الأمر"
 3"كمف خصكصياتيا جكازيا زيادة الباء في خبرىا"

 النفي الضمنيالفرع الثاني: 

 تعريفه:
لقد سبؽ كعرٌفنا النفي الظاىرم كتعرفنا عمى مراميو كأبعاده البلاغية، كلكف في بعض 
الحالات يأتي النفي غير مصرح بو كيأتي ضمني كذلؾ حسب الحالة التي كرد فييا 

 فإنّ النفي الصريح إقرار من المخبر، كلمضركرة السكيٌة، فنذىب إلى ما يقكؿ السامرائيٌ: " 
ىذا إخبار مف المتكمـ، كأما  4َّ خم خج حم حج  جم جح ٱُّٱفإذا قال تعالى:

إذا قاؿ ذلؾ بطريقة الاستفياـ فإف المقصكد إشراؾ المخاطب في الأمر. فيك يريد الجكاب 

                                                           
ـ(، ص  2001 –ق  1422، )1دمشؽ، ط –محمكد أحمد الصغير، الأدكات النحكية في كتب التفسير، دار الفكر  -1

610. 
 .427/  425مصطفى الغلاييني، جامع الدركس العربية، ص  -2
 .435ص  نفسو، -3
 [60]سكرة الرحمف:  -4
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يقكؿ لا ما جزاء الإحساف إلا الإحساف. فالنفي ابتداء يفيد أف المتكمـ يقكؿ الأمر  منو. كأف
 .1"مف نفسو، كأما في الاستفياـ فإنو يدع لؾ ذلؾ لممخاطب ليقكلو

فنخرج في الآخر مف ىذا التعريؼ أف النفي الضمني يحمؿ معنييف أكلا أساليب تحمؿ 
 أيضا. معنى النفي كالثاني ألفاظ تحمؿ معنى النفي 
 أولا: الأساليب التي تتضمن معنى النّفي

 أسموب الاستفهام: – 1
نما يخرج عف معناه الأصمي ليفيد معنى فرعيا ىك:  أسمكب لا يراد بو طمب الفيـ كا 
: "قد  النٌفي، كيعرؼ بالقرائف، كمف سياؽ الحاؿ الذم تدؿ عميو جممة )ما( يقكؿ الزركشيُّ

 .2ممف يعمـ كستغني عف طمب الافياـ" يخرج الاستفياـ عف حقيقتو بأف يقع
 .كمف أمثمة الاستفياـ الذم يحمؿ معنى النٌفي في الديكاف

 أسموب الاستثناء: – 2
الاستثناء مف الأساليب التي تستخدـ في جميع المغات الإنسانية كفي لغتنا العربية عمى 

 كجو الخصكص، لأنو ما مف قاعدة إلٌا كليا استثناءات.
كالبلاغيكف كالنحاة عف الاستثناء، كفصٌمكا القكؿ فيو كرد في معجـ تحدث المغكييف 

الكميات: " كالاستثناء مف النفي إثبات، كقكلؾ )ليس لو عمى شيء إلا" عشرة( فيمزمو 
 .3عشرة، كبالعكس كقكلؾ: )لو عميٌ عشرة إلا خمسة( فيمزمو خمسة"

رد في سياؽ الجممة مف الأدكات التي يعتقد أنيا تقيد النفي الضمني خاصة إذا ك 
الاستفيامية )إلٌا، كسكل، كغير( فعندما تقكؿ: نجح الطلاب إلٌا طالبا، فإنؾ تثبت النجاح 
لمطلاب كافة كتنفيو عف طالب كاحد فقد ىك )المستثنى( مف المجمكعة الناجحة كمف 
 البدييات المعركفة التي تحدث عنيا النحاة أف )غير( ك)سكل( تعاملات معاممة ما بعد إلاٌ 

                                                           
ـ، ص  2003 –ق  1423، 4، ج2القاىرة، ط –ة العاتؾ أنظر: معاني النحك: لمفاضؿ صالح السامرائي، شرك -1

209. 
، 1( تحقيؽ محمد الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب العربية )د ؽ(، ط774البرىاف في عمكـ القرآف: الزركشي، )ت  -2

 . 328، ص 2ـ، ج1957 –ق 1376
ق( تحقيؽ:  1094يني الكفكمٌ، )ت الكميات: معجـ المصطمحات كالحركؼ المغكية، أبك البقاء أيكب بف مكسى الحس -3

 .91ق، ص  1419، 2بيركت، ط –عدناف دركيش كمحمد المصرم، مؤسسة الرسالة 
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مف حيث الإعراب، كمف ىنا يتضح معنى النفي الضمني الذم يكحي بو استخداـ الألفاظ 
 المذككرة في الاستثناء. 

 
 خلا وعدا وحشا: -

مف الألفاظ التي يشتـ فييا رائحة النفي الضمني )خلا، عدا، حاشا( كمما يؤكد صحة 
حركؼ التي تحمؿ اعتقاد الباحث ما ذكره ابف يعيش، حيث يقكؿ عف )حاشا(، كىي أحد 

معنى الاستثناء " يدخؿ في باب الاستثناء لمضارعة )إلٌا( بما فيو مف معنى النفي إذا كاف 
معناه التنزيو كالبراءة ألا ترل أنؾ إذا قمت: قاـ القكـ حاشا زيد، فالمراد أف زيدنا لـ يقـ، 

س( ك)لا فأدخؿ حرؼ الجر ىنا في باب الاستثناء إذ كاف معناه النفي، كما أدخؿ )لي
 .1يككف( ك)كلا( ك)عدا( لما فييا مف معنى النفي"

 أسموب الشرط المتضمن معنى النفي:: ثانيا
كمف الأدكات الشرط التي تضمنت معنى النفي: )لكلا، لك( كمف البدييي المتعارؼ عميو 
أنيا تستعمؿ غالبا كأدكات شرط غير جازمة، كلكي تتضح العلاقة بيف )لا( كأداة زمف 

 اتي الشرط )لك( ك)لكلا( لنتأمؿ معا شيئا حتما قالو النحاة بصددىا.كبيف أدك 
 لولا: .أ 

الأزىرية لػ )لكلا( مكاضع: الأكؿ: استفياما، بمعنى ىلٌا، كقكلؾ: ىلا" سألتنا.  جعؿ صاحب
كالثاني: جزاء بمعنى امتناع شيء لأجؿ شيء أك دفكع شيء لأجؿ شيء كقكلؾ: لكلا زيد 

 حذان جلجئتؾ. كالثالث تككف لمتخصيص. كقكلؾ لكلا فعمت كذا ككذا. كالرابع: تككف )لكلا( 
 نج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ٹٱٹٱُّٱ ى:بمعنى )لـ( كقكلو تعال

 2َّ يح يج هي  هى هم هج ني نى نم نخ نح

 لو:.3معناه: لـ تكف قرية آمنت عند مزكؿ العذاب فنفعيا إيمانيا إلٌا قكـ يكنس" َّ

                                                           
 مصر، )د. ط(، )د. ت(. –ق( إدارة الطباعة الميزيٌة 643لابف يعيش، )ت:  1/47شرح المفصٌؿ:  -1
 [98]سكرة يكنس:  -2
، 2ق( تحقيؽ عبد المييمف الممكحي، مجمع المغة العربية، دمشؽ، ط 645في عمـ الحركؼ لمحمركم )ت.  الأزىية -3
 .169 – 166ـ(، ص 1992 –ق  1413)
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 .1لكلا زيد لأكرمتؾ تغيٌر المعنى الأكؿ. فصار معناىا لأف للإكراـ انتفى لحضكر زيد" 
 : ألفاظ تحمل معنى النَّفيالمطمب الثالث

 مف الألفاظ التي تحمؿ معنى النفي غير الصريح:
 ، ومشتقاتها:5، وفتئ4، وانفك3، وبرح2زالالفرع الأول: 

كيسمييا الزمخشرم بػ)المسبكقة بالنفي( يقكؿ عنيا " كالتي أكائميا الحرؼ النافي في 
معنى كاحد كىك استمرار الفعؿ بفاعمو في زمانو. كلدخكؿ النفي فييا عمى النفي جرت 

 .6)كاف( في ككنيا للإيجاب" مجرل
يعمؽ ابف يعيش عمى كلاـ الزمخشرم بقكلو: "ىذه الأفعاؿ معناىا النٌفي. كميا معناىا 
خلاؼ الثبات ألا ترل أف معنى )زاؿ(: برح فإذا دخؿ حرؼ النفي البراح، فعاد إلى 

بقو كيقسـ ابف عقيؿ )كاف كأخكاتيا( إلى قسميف أحدىما يشترط في عممو أف يس 7الثبات"
 .8نفي لفظا أك تقديرا أك شبو نفي كىك أربعة: زاؿ، برح، فتئ، انفؾ

كعمى ىذا الأساس جاءت ىذه الألفاظ تحمؿ معنى النفي الغير الصريح لككنيا مسبكقة 
 بأداة النفي.

 لفظ لقميل: الفرع الثاني:

 مف الألفاظ التي تحمؿ معنى النفي الضمني لكمة: )لقميؿ( جاء في معجـ )المفردات(
كقميؿ يعبٌر بو عف النفي  9َّ َّ تح  تج به بم ٱُّٱ عند تفسير ىذه الكممة مف قكلو تعالى:

                                                           
 .169 – 166الأزىية في عمـ الحركؼ لمحمركم، ص  -1
 .1/187زاؿ التي يزكؿ زكالا فارؽ طريقتو جائحا عنو. أنظر المفردات  -2
زاؿ كالبراح: مصدر قكلؾ: برح مكانو أم زاؿ عنو كصار في البراح، أنظر: لساف العرب نزح نزحا كنزكحا:  -3
(1/245.) 
 .2/496انفؾ: التفريج. كقؿ: " الرٌىف: تخميصو. كفؾ الرقبة عتقيا. أنظر: المفردات:  -4
 .2/482يقاؿ ما فتئت أفضؿ كفا كما فتأت. كقكلؾ: ما زلت أنظر: المفردات:  -5
 .1/353المفصؿ:  -6
 .7/106شرح المفصؿ:  -7
 .1/263أنظر شرح ابف عقيؿ:  -8
 [4/77]سكرة النساء:  -9
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نحك قمٌما يفعؿ فلاف كذا، ليذا يصحٌ أف يستثنى منو عمى حدٌ ما يستثنى مف النفي، فيقاؿ: 
 .1قمٌما يفعؿ كذا إلٌا قاعدا أك قائما، كما يجرم مجراه"
 كالإثبات.نستنتج أف لفظة قميؿ جاءت بمعنى النفي 

: الفرع الثالث:  رُبَّ

" لمتقميؿ، كليا صدر الكلاـ مختصة بنكرة  نقؿ الرضيٌ عف ابف الحاجب قكلو: " ريبِّ
كنسب إلى أبي عمرك بف العلاء  2مكصكفة عمى الأصح، كفعميا ماضو محذكؼ غالبا"

( لا عامؿ ليا، لأنيا ىنا رعت النفي، كالنفي لا يعمؿ فيو عامؿ، كلتضمنيا  قكلو: "أ )ريبِّ
معنى النفي كاف القياس ألٌا يجيء كصؼ مجركرىا إلا فعميٌة، كما في: أقؿٌ رجؿ"، 

 3المتضمف معنى النفي"
 نتحصؿ عمى أف رب تحمؿ معنى النفي كمعنى القميؿ 

: الفرع الرابع:   لكنِّ

( ىي كممة استدراؾ تتضمف ثلاثة معاف منيا  4جاء في )الصحٌاجي( عند الحديث عف )لكفِّ
)لا( كىي النفي، كالكاؼ بعدىا مخاطبة، كالنكف بعد الكاؼ بمنزلة )إفٌ( الخفيفة أك الثقيمة، 

فػ )لا( تنفي خبرا إلٌا أف اليمزة حذفت منيا استثقالا لاجتماع ثلاثة معافو في كممة كاحدة 
متقدما، ك)إف( تثبت خبرا متأخرا، كلذلؾ لا تكاد تجيء إلٌا بعد نفي كاحد مثؿ قكلو جؿٌ 

 نخ نح نج  مي مى مم مخ محمج لي لى لم لخ ٹٱٹٱُّٱٱثناؤه:
  5َّ يم يخ يح يج  هي هىهم هج ني نى نم

                                                           
ق(، تحقيؽ: مركز الدراسات كالبحكث، مكتبة نزار 502أنظر: المفردات في غريب القرآف، لمراغب الأصفياني )ت  -1

 (.2/530مصطفى الباز، )د ؽ(، )د. ط(، )د. ت( )
ق( تصحيح كتعميؽ يكسؼ حسف 688يف محمد بف حسيف الاستراباذم ) ت شرح الرضى عمى الكافية لرضي الد -2

 286ص  4.ج2عمر جامعة قاريكاف يكنس  بنغازم ط
  291|4نفسو   -3
ق(، عمؽ عميو ككضع حكاشيو أحمد حسف بيج،  395في فقو المغة لابف فارس )ت  125 – 124أنظر الصٌاحبي:  -4

 .1997-ق  1418، 1بيركت، ط –دار الكتب العممية 
 [8/17]سكرة الأنفاؿ:  -5
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 .1جاء في )الكتاب(: "كأمِّا )لكف خفيفة كثقيمة فتكجب بيا بعد نفي(
 إنَّمَا: الفرع الخامس:

تتضح علاقة ىذه المفظة بالنفي الضمني تأمؿ معي ما نسبو ابف فارس لمفرٌاء مف  لكي
قكؿ: "إذا قمت: )إنَّما قمت( فقد نفيت عف نفسؾ كؿ فعؿ إلٌا القياـ، إذا قمت )إنما قاـ أنا( 

 .2فإنؾ نفيت القياـ عف كؿ كاحد كأثبتو لنفسؾ"
ا نافية، كاستدؿ بأنيا أفادت جاء في )ىمع اليكامع(: " كزعـ أبك عمي الفارسيٌ: أني

، 3 َّ يم يخ يح يج هي  هى هم هج ني نى نم نخ ٱُّٱقكلومعيا الحصر، نحك 
 .4كإفادة النفي كالإثبات بػ )إلٌا("

 بلْ:الفرع السادس: 
مف أحرؼ النفي الضمني التي ذكرىا النحاة )بؿ( يقكؿ سيبكيو في كصفيا: " كأما 

 .5)بؿ(: فمترؾ شيء مف الكلاـ كأخذ في غيره"
كرد في )ىامش الأزىية(: " أف )بؿ( حرؼ استدراؾ، كليا معنياف: نفي الخبر الماضي 

يجاب الخبر المستقبؿ"  .6كا 
 النفي بـ )هل( الأصمي: الفرع السابع:

قد تخرج )ىؿ( مف معنى الاستفياـ إلى معنى النفي كقد كرد في القرآف الكريـ شكاىد 
 نر مم ما لي لى ُّٱلله تبارؾ كتعالى: كثيرة مف بينيا نذكر: عمى سبيؿ المثاؿ قكؿ ا

 .7 َّ نننم نز
                                                           

 –ق  1407، 3ق( تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط 180لسيبكيو )ت  4/232الكتاب:  -1
 ـ.  1988

 93الصاحبيٌ:  -2
 [4/171]سكرة النساء:  - 3
، 1بيركت، ط تحقيؽ أحمد شمس الديف، دار الكتب العممية،  -ق911ت 5لمسيكطي  11ىمع اليكامع: ص  - 4

 ـ.1998 –ق  1418
 .4/223الكاتب:  - 5
 .220 – 219نظر: الأزىية، ص  - 6
 [9/52]سكرة التكبة:  - 7
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 التقديم والتأخيرالمبحث الثالث : َّ
 التقديم في الجممة الاسمية:المطمب الأول: 

تتميز كؿ لغة مف المغات عف المغة الأخرل في طريقتيا كىندستيا لمكلاـ، بحيث لا 
لممعنى في المعاني كدلالة مف  كتكشجياتسير المغات عمى طريقة كاحدة في تأليؼ الألفاظ، 

الدلالات كمف المعركؼ في الجممة الاسمية أف ابتداء الجممة يككف بالاسـ الذم يحدد 
غرضو الخبر خمفو مباشرة، كيتـ معنى العبارة كالكلاـ، كلكف في بعض الأحياف يتأخر 

ياغة المبتدأ كينحرؼ عف مكضعو، في حيف يحؿ محمو الخبر بالابتداء، جاعلا في ذلؾ ص
نزياحيٌة، كعف ىذه المسألة يجيب القائؿ: "كالأصؿ جديدة كجمالية في نظـ الكلاـ بحمٌتو الإ

أف يتقدـ المبتدأ أك يتأخر الخبر كلكـ قد يحدث العكس أم يتأخر المبتدأ أك يتقدـ الخبر، 
 كليذا التفسير شركط أىميا":

 جواز تقديم الخبر: الفرع الأول:

كالمبتدأ معرفة، مثاؿ: في  المبتدأ إذا كاف الخبر شبو جممةيجكز أف يتقدـ الخبر عمى 
 التأني السلامة كفي العجمة الندامة.

 وجوب تقديم الخبر: الفرع الثاني:

متى نصر " أف يككف الخبر مف الألفاظ التي ليا الصدارة كأسماء الاستفياـ، مثاؿ: .أ 
" الله

1 
 كمنو قكؿ الشاعر:

 2ليـ عف الرشد أغلاؿ كأقياد كيؼ الرشاد إذا ما كنت في نفر     
فيذا التركيب جاء في بداية البت اسـ استفياـ كىك خبر مما جعؿ كجكب تأخر المبتدأ 

 كذلؾ حتى لا يحدث إخلاؿ في المعنى.

                                                           
 .164 – 163، دار ابف خمدكف، مكتبة لساف العرب، ص 1أنظر: السيد خميفة: الكافي في النحك، ج -1
 .67بيركت، قافية الداؿ، ص  –ار صادر ، د1998، 1ديكاف الأخكة الأكدم، شرح كتحقيؽ: د. محمد التٌكنجي، ط -2
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أف يككف الخبر شبو جممة كالمبتدأ نكرة، مثاؿ: لكؿ إنساف حقكؽ كعمى كؿ  .ب 
 إنساف كاجبات.

بر: مثاؿ: لكؿ كاتب أسمكبو، كلكؿٌ أف يككف في المبتدأ ضمير يعكد عمى الخ .ج 
 .1كتاب أسمكبو

 كينص شاعر آخر مف خلاؿ بيتو الشعرم:
 2ترل المرمء مخمكقا كلمعيف حصنيا     كليس بأضاء الأمكر بخابر

ذا نظرنا إلى ىذا النمط التركيبي فإننا نجد أفٌ الخبر جاء شبو جممة كالذم دلنا عميو  كا 
 دأ المؤخر.ىك الضمير )الياء( المتصؿ بالمبت

 وجوب تأخير الخبر: الفرع الثالث:

كىي الحالات التي لا يجب فييا تقديـ الخبر عمى المبتدأ، أما تأخيره كجكبا ففي 
 مكاضع أشيرىا:

أف يككف المبتدأ أك الخبر معا متساكييف أك متقاربيف في درجة تعريفيما أك  .أ 
 تنكرييما، بحيث يصمح كؿ منيما أف يككف مبتدأ.

 3أستاذم رائدم في العمـ  -شريكي  نحك: أخي 
 ككرد عمى ىذا النمط قكؿ الشاعر:

 4كأخرل لأعدائيا غائطة                    ؾ يده خيرىا يرتجى     ذلل
 ذلؾ أف الخبر نكرة كالمبتدأ نكرة.

 أف يككف الخبر جممة فعمية، فاعميا ضمير مستتر يعكد عمى المبتدأ. .ب 
رٌؾي   نحك: الككاكبي تىتىحى

 يككف الخبر محصكرا فيو المبتدأ بػ )إنَّما( أك )إلٌا(. أف .ج 
                                                           

 .164أنظر: السيد خميفة، الكافي في النحك، ص  -1
، قافية الراء، ص 1971ت( د سامي مكي العافر، طبعة المعارؼ، بغداد،  –عبد الرحماف بف حساف الأنصارم )ج  -2

23. 
 النحك الكافي، حسف عباس. -3
)ت. ح(، دكرية الخطيب كلطفي المقاؿ، دار القاىرة كالفنكف، قافية الظاء، ص  طرفة بف العبد: شرح الأعمـ الشنفكزم -4

170. 
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 مثؿ: إنٌما البحترم شاعر
 إنما المتنبي حكيـ

أف يككف الخبر لمبتدأ دخمت عميو لاـ الابتداء، مثؿ: لعمهـ مع التعب خير مف  .د 
 جيؿ مع راحة.

أف يككف المبتدأ اسما مستحقا لمصدارة في جممة إما بنفسو مباشرة كأسماء  .ه 
 1ما التعجبية، كـ الخبرية...، مثاؿ: مف قائـ؟ –كأسماء الشرط  استفياـ

 تقديم خبر كان وأخواتها عمى اسمها:الفرع الرابع: 

ذكرنا في الجممة الاسمية أنو قد يتقدـ الخبر عمى المبتدأ جكازا ككجكبا، كذلؾ يتقدـ 
 خبر كاف كأخكاتيا عمى اسميا جكازا ككجكبا.

 التقديم الجائز: أولا:
خبر كاف عمى اسميا جكازا إذا كاف الخبر شبو جممة كاسميا معرفة، نحك: صار  يتقدـ

 في آسيا الكثير مف الدكؿ الصناعية.
 التقديم الواجب: ثانيا:

إذا كاف خبرىا شبو جممة كاسميا نكرة، نحك: ما زاؿ في إفريقيا كثير مف الحركب 
 الأىمية.

 ملاحظة:
 لا يجكز تقديـ اسـ كاف كأخكاتيا عمييا. -
 إذا كاف كأخكاتيا جممة فلا يجكز تقديمو عمى كاف كأخكاتيا كلا عمى اسميا. -
يجب تقديـ خبر كاف كأخكاتيا عمييا إذا كاف مف الأسماء التي ليا الصدارة في  -

 .2الكلاـ، نحك: متى كاف السفر؟
 
 
 

                                                           
 .496 – 492، دار المعارؼ بمصر، ص 3أنظر: حسف عباس، النحك الكافي، ط - 1
 .194 – 193 – 192، دار ابف خمدكف، مكتبة لساف العرب، ص 1الكافي في النحك، السيد خميفة، ج -2



 الجانب النظري:                         مفاهيم الظواهر التركيبية وأبرز عناصرها الفنية

 

29 
 

 التقديم في الجممة الفعمية:المطمب الثاني: 

ترتيب متككف مف فعؿ + فاعؿ + مفعكؿ بو، لكف الجممة الفعمية في المغة العربية ليا 
ىذا الترتيب يطرأ عميو ما يغيره فيتقدـ عمى الفعؿ المفعكؿ بو كيتأخر عمى الفاعؿ كأحيانا 
 يتقدـ عمى الفعؿ كالفاعؿ معا، كعمى ذلؾ يجب تقديـ في مكاضع كيمنع في مكاضع أخرل.

 تقديم المفعول به عمى فعمه: الفرع الأول:

 يتقدـ المفعكؿ بو عمى فعمو في ثلاثة مكاضع:
أحدىما: أف يككف المفعكؿ بو مف أسماء الصدارة في الكلاـ كأسماء الشرط، كأسماء 

 الاستفياـ، نحك: أمُّ طريؽ سمكت؟
 1أك مضافا إلى اسـ لو الصدارة، نحك: كتاب مف قرأت؟

 كيكرد شاىد عمى ىذا النمط قكؿ الشاعر:
 2لعمر أبيؾ أـ متجاىمينا              أ جيالا تقكؿ بني لؤمه 

كعمى ىذه الركاية يخرج ىذا البيت مف الاستشياد بو عمى تقدـ المفعكؿ بو عمى الفعؿ 
 ذلؾ أنو جاء اسـ استفياـ متصدرا الجممة الفعمية.

كالثانية: أف يككف منصكبا بجكاب أمِّا القركنة بفاء الجزاء كليس ليذا الجكاب منصكب 
كسبب كجكب تقديمو ىنا أنو يجب كجكد َّفأما اليتيـ فلا تقير  ُّكقكلو تعالى:مقدـ غيره 

فاصؿ بيف أمَّا كجكابيا كأف كجد فاصؿ غيره لـ يجب تقديمو، نحك: أمَّا الآف فاقبؿ 
 نصيحتي.

كالثالث: أف يككف ضميرا منفصلا يكجب تأجره عف عاممو اتصالو بو كضياع الغرض 
 "اياؾ نعبد كاياؾ نستعيف  "تعالى:البلاغي مف تقديمو، نحك قكلو 

 كنحك: أييا المجاىدكف إياكـ ينتظر الكطف لتحرير أرضو.
 

                                                           
 .619 – 618[، مكتبة بيركت العصرية، ص 2، نحك المغة العربية، ]ط: محمد أسعد النادرم -1
بيركت، القافية النكف، بحر  –، دار صادر 2000، 1الكميت بف يزيد الأسدم )ج ش ت(، د: محمد نبيؿ طريفي، ط -2

 .395الكافر، ص 
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فتأخر المفعكؿ بو يفسد أسمكب الحصر المقصكد بلاغيا كيكجب عكدة الضمير إلى 
 .1الاتصاؿ بالفعؿ

 كقد تتبعث ىذا الشاىد فكجدت ركاية أحد الشعراء عمى ىذا النحك:
إيٌاؾ تجني سارنا مف حنظؿ           فالشيء يرجع بالمذاؽ لأصمو

2 
جاء الضمير )إيٌاؾ( في ىذا البيت منفصلا في محؿ نصب مفعكؿ بو لفعؿ محذكؼ 

 تقديره احذر كقد قدٌـ عمى الفعؿ المضارع )تجني( كعمى الفاعؿ الذم جاء ضمير مستتر.
 ضع:ويمنع تقديم المفعول به عمى فعمه في ثمانية موا

 أف يككف مفعكلا لفعؿ التعجب )أفعؿ(، نحك: ما أجمؿ الأزىار. أحدهما:
 أف يككف محصكرا بلا المسبكقة بنفي، نحك: لا يطمب إلا الشفاء. الثاني:
، نحك: ذىكرتً كمحكليياأف يككف مصدرا مؤكلا مف )أف( المشددة أك المخففة  الثالث:

 الصحؼ أف اجتماع الرئيسيف مؤجؿ
سبقت أف بػ )أمٌا( الشرطية تقدـ المصدر المؤكؿ لأف أما لا تدخمو إلا عمى  فإف

 الأسماء كذلؾ عمى نحك: أمٌا أفٌ العدك كحشي ففجر شعبنا.
أف يككف كاقعا في صمة أحد الحرفيف )أف، كي( الناصبيف لمفعؿ، نحك: يجب  والرابع:

 أفٍ يصنع الطعاـ جيدا لكي تريح معدتؾ.
فعكلا لفعؿ منصكب بػ )لف كلكف( يجكز تقديـ المفعكؿ بو عمى أف يككف م والخامس:

 نحك: شيئا لف نخبئ مف الحرب.
أف يككف مفعكلا لفعؿ مجزكـ بػ )لـ( أك )لا( الأمر أك )لا( الناىية لكف  والسادس:

، نحك: صكتنا لـ أسمع.  يجكز تقديـ المفعكؿ بو عمى الحرؼ الجازـ
، نحك: ضرب مكسى عيسىأف يككف تقديمو مكقعا في لب والسابع:  سو
أف يككف كؿ مف الفاعؿ كالمفعكؿ ضمير متصلا كلا حصر في أحدىما،  والثامن:

 نحك: ساعدتو.

                                                           
 .619 – 648محمد أسعد النادرم، نحك المغة العربية، ص  -1
، 2019ق أيمكؿ  1441ق العدد التاسع كالخمسكف، محرـ  1441نكر الشاـ السنة التاسعة  الإماـ الشافعي، مجمة -2

 .2014ق المكافؽ مايك  1435رجب  26الأحد 
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كيجكز تقديـ المفعكؿ بو عمى فعمو: تأخيره عنو في غير المكاضع السابقة التي يجب 
 .1فييا أحد الأمريف

 تقديم المفعول به عمى الفاعل:الفرع الثاني: 

 يجب تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ في الحالات التالية:
 .2إذا كاف المفعكؿ بو ضميرا كالفاعؿ اسما ظاىرا، نحك: أىدَّبىنًي رىبي .أ 

 ككذلؾ ما كرد في قكؿ الشاعر:
 3سيذكرني قكني إذا جدَّ جدىـ                    كفي الميمة الظمماء يفتقد البدر

ضمير متصؿ بالفعؿ كالفاعؿ تأخر كذلؾ لمضركرة حيث الياء جاءت مفعكؿ بو لأنيا 
 الجمالية كالضركرة الدلالية حتى يتـ المعنى.

 4إذا اتصؿ بالفاعؿ ضمير يعكد عمى المفعكؿ بو، نحك" باعى الكتاب صاحبوي  .ب 
 كيكرد الشاىد عمى ىذا النمط قكؿ الشاعر:

ضيعي ما ضاع ماؿ كرت الحمد أىمو                   كلكف أمكاؿ البخيؿ ت
5 

كليس ىناؾ داع إلى اظيار المفعكؿ بو فالضمير المتصؿ بالفاعؿ ىك الذم سيدلنا 
 إلى المفعكؿ بو كيعرٌفنا عميو.

في ىذا البيت جاء الفاعؿ مف خلاؿ لفظة )أىمو( كاتصؿ بو الضمير )الياء( الذم 
 يقكدنا إلى المفعكؿ بو آلا كىك )الحمد(.

 يككف الفعؿ محصكرا بالفاعؿ، مثؿ: أف يككف الفاعؿ محصكرا بػ )إنٌما( أك
 .6ما يأخذي الكتابى إلٌا خالده -إنٌما أخذ الكتاب خالده     

                                                           
 .619 – 618محمد أسعد النادرم، نحك المغة العربية، ص  -1
 .218ص ، عف دار دمشؽ، 2011، 3محمكد أحمد السيد، أساسيات القكاعد النحكية مصطمحا كتطبيقا، ط -2
، دار الكتاب العربي، قافية الراء، مف البحر الطكيؿ، ص 2أبك فراس الحمداني، ديكاف شرح الدكتكر خميؿ الدكييي، ط -3

165. 
 .218محمكد أحمد السيد، أساسيات القكاعد النحكية مصطمحا كتطبيقا، ص  -4
أفيـ )ت، تج، ف( قافية العيف، ص ، مطبعة لجنة 4بشار بف برد، ديكاف )ش. ف( محمد الطاىر بف عاشكر، ج  -5

104. 
 .218محمد أحمد السيد، أساسيات القكاعد النحكية مصطمحا كتطبيقا، ص  -6
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 تقديم المفعول به عمى الفعل والفاعل:الفرع الثالث: 

 يجب تقديـ المفعكؿ بو عمى الفعؿ كالفاعؿ في الحالتيف التاليتيف:
إذا كاف المفعكؿ بو مف أسماء الصدارة، مثؿ أسماء الشرط كالاستفياـ ككـ ككأيف  – 1

 الخبريتيف أك كاف مضافا إلى ألفاظ الصدارة، مثؿ: مف صادقت؟ ككتاب مف قرأت؟
 كـ كتاب قرأت؟ كأيف مف صديؽ كاجيت؟

 قكلو تعالى:أف يككف محمكلا لجكاب )أما( كلا فاصؿ بينيما كبيف الجكاب غيره، مثؿ  – 2
  .1ََّّ ثم ته تم تخ تح تج  به بم بخ بح ٱُّٱ

 

 

                                                           
 10-7سكرة الضحى: الآية  -1
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 المبحث الرابع: القسم
 :توطئة

يعتبر أسمكب القسـ مف الأساليب القديمة المشتركة بيف الأمـ كالمغات، ىك أحد أساليب 
الكريـ عف التككيد، يستخدـ لتقرير الكلاـ كتثبيت المقصكد مف مراده، كقد حدثنا القرآف 

أقساـ عدٌة فمنيا مف نسبت لربّْ العزَّة ، فقد أقسـ بنفسو في القرآف الكريـ في سبعة 
مكاضع، كأخرل سمعت عمى ألسنة مخمكقاتو، فقد أقسـ إبراىيـ عميو السلاـ بالله متكعدان 

ككردت أخرل تؤكّْدي باستخداـ القسـ،  1 َّ  جم جح ثم ته تم تخ ٱُّٱٱكفار قكمو قائلان 
فالإنساف بطبيعتو بحاجة إلى ىذا الأسمكب في أمكر حياتو لإقناع مف يخاطبيـ أك لتكثيؽ 

 كتأكيد أىمٍرو مف أمكر حياتو.

تناكؿ معظـ العمماء كالنحكييف أسمكب القسـ كتعرَّضكا لو في كتبيـ بالشرح 
و  بدراسة مستقمة كمنيـ مف أفرد لو بابان، كمنيـ كالتحميؿ كؿُّ حسب طريقتو فمنيـ مف خصَّ

 مف جاءت مسائمة متناثرة في كتبيـ.
يتككف أسمكب القسـ مف ثلاثة عناصر المقسىـ بو كالمقسىـ عميو كالأداة، مشتملان 

 عمى جممتيف جممة القسـ كجممة الجكاب فيك جممة لتككيد جممة أخرل.
 لغة واصطلاحا:م القسالمطمب الأول: 

 القسم لغة:الأول:  الفرع

ذكر ابف فارس في كتابة " القاؼ كالسيف كالميـ أصلاف صحيحاف، يدٌؿ أحدىما 
 عمى جماؿ كحيسف كالآخر عمى تجزئة شيء.

. يـ الكجو أم ذك جماؿو ماؿ. كفلافه ميقىسَّ سٍفي كالجى ؿ القىسىاـ، كىك الحي  فالأكَّ

                                                           
 [53]الأنبياء:  -  1
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ءى قىسٍمان. النٌصيب قًسهـ بكسر القاؼ. ك  كالأصؿ الآخر القىسٍـ: مصدر قىسمت الشيَّ
يـ عمى أكلياء  فأمٌاى اليميف فالقىسىـ، قاؿ أىؿ المغة: أصؿ ذلؾ مف القىساىمة. كىي الأيماف تيقٍسى

المقتكؿ إذا ادٌعىكٍا دىـ مقتكليـ عمى ناسو اتَّيمكىـ بو." 
1 

ىـ كبابو ضرىبى كالمى  ىـ الشيء فىانٍقىسى كٍضًعي كذكر الرَّازم " )القسىـ( بالفتح مصدر قىسى
مىؼ كأصمو مف  ىـ( حى يـ( بالكسر الحظُّ كالنصيب، ك)أىقٍسى ، ك)القًسٍ ميقٍسًهـ مًثؿ، مىجٍمسو

 )القىسىامةً(كىي
قٍسًيـ(مكضع  يـ( بفتحتيف اليميفي ككذا )المى الأيماف تقسـ عمى الأكلياء في الدٌـ ك)القىسى

 2)القىسىـ(.
كالإيلاء كاليميف، ككانكا عند التحالؼ كقاؿ ابف عقيؿ " يرادؼ القسـ الآلية كالحمؼ 

يضرب كؿي يمينو عمى يميف صاحبو تأكيد لمعقد حتى ينتيي الحمؼ فمف ثّـَ قيؿ لمحمؼ 
 3بيميف"

كفي الأخير نستنتج مف ىذه التعاريؼ الثلاثة أف معنى القىسىًـ بالتحريؾ إنما ىك الحمؼ 
  4 َّ ثي ثى ثن  ثم  ُّٱٱكاليميف كمنو قكلو تعالى

 بف أبي سممىكقكؿ زىير 
ٍـ     تىميكر بيا الدٌماء بمقسمةفىتيجٍمىعي أىيٍميفه مًنَّا كمنًكي

5 
 
 
 
 
 

                                                           
أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة،)ت.ح(عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر،  -  1

 بتصرؼ. 86،ص 5دمشؽ،)ب.ط(.)د.ت(،ج
 .223(ص1986مختار الصحاح، مكتبة لبناف، بيركت، )ب.ط(،) الرازم، -  2
( 1982-1402، )01ط-دمشؽ-ابف عقيؿ، المساعد عمى تسييؿ الفكائد، تحقيؽ محمد كامؿ بركات، دار الفكر -  3
 ، بتصرؼ.302،ص2ج
 [.49]النمؿ: -  4
 .19(ص1988-1408،)1بيركت، ط-زىير بف أبي سممى، الديكاف، دار الكتب العممية -  5
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 القسم اصطلاحا:الفرع الثاني: 

القسـ مف الأساليب التي عرفت كشاعت عند العرب، فاستعممكه في كؿٌ ما  " يعدُّ 
تدعكه الحاجة إلى تكثيؽ مف الأخبار كالكعكد كالعيكد كالمكاثيؽ كغير ذلؾ مما يستمزـ 

 1تككيد الأمر.
كقد جاء مفيكـ القسـ في كتاب الأساليب الإنشائية عمى أنٌو " ضربه مف ضركب 

أك بجممة اسمية نحك  ما أف يككف بجممة فعمية نحك أقسـ بالله.الإنشاء غير الطمبي، كىك إ
 2كذا. أك بأدكات القسـ الجارٌة لًماى بعدىا. لأقعمفيميف الله 

كما كرد في كتاب شرح جمؿ الزجاجي أفٌ القسـ " ىك جممة يؤكد بيا جممة أخرل 
 كمتاىما خبرية.

ا في المفظ فقكليـ:" أقسـ بالًله فقكلنا: القسـ جممة، يعني في المفظ أك في التقدير فأمٌ 
 " كأمَّا في التقدير فقكلؾ" بالًله "

كقكلنا يؤكد بيا جممة أخرل ، لافٌ المقسـ عميو يككف جممو أبدان، نحك قكلؾ" بالله 
 3لأفعمفٌ " كبالله لزيد فاعؿ "

كمنو نستنتج إذف أفٌ القسـ ىك تككيد لمكلاـ يشترؾ فيو الاسـ كالفعؿ يؤكد بو كلاماى 
مىلاى منفياى. -مؤكد–أك جممة لا تحتمؿ الاستفياـ كلا النفي كلا النيي   أك كلاماى أك جي

 

 
 

 

                                                           
عبد المحسف الحار شي، أسمكب القسـ في القرآف الكريـ دراسة بلاغية)رسالة ماجستير منشكرة(، جامعة أـ  -   1

 .03، ص1991السعكدية، -القرل
-1421،)05القاىرة، ط-ك العربي، مكتبة الخانجيعبد السلاـ محمد ىاركف، الأساليب الإنشائية في النح -  2

 .162(، ص2001
، ص 1(، ج1998-1419، )1ابف عصفكر الاشبيمي، شرح جمؿ الزجاجي، دار الكتب العممية، بيركت، ط -  3

544. 
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 أنواع القسم:المطمب الثاني: 

كالقسـ عمى ضربيف كما ذكره ابف عقيؿ فقاؿ" القسـ الصريح ما يعمـ بمجرد لفظو 
بالله كأنا حالؼ بالله، كلعىمٍر الله كأيمف الله. كغير الصريح  ككف الناطؽ بو مقسما، كأحمؼ

عطى عيد الله، كفي ذمٌتي ميثاؽ. فميس  كعاىدت ك كاثقت، ك ما ليس كذلؾ نحك عمـ الله
بمجرد النطؽ بشيء مف ىذا الكلاـ يعمـ ككنو قسما، بؿ بقرينة كذكر جكاب بعده عمى 

 1تعالى لا أعيف ظالما" عيد الله لأنصرف دينو، كفي ذمتي ميثاؽ الله
كىناؾ تقسيـ آخر يختص بالقسـ الصريح كىك قسـ الإخبار كقسـ السؤاؿ كقد نقؿ 
البيضاكم عف ابف الحاصي قكلو " القسـ جممة إنشائية يؤكد بيا جممة أخرل فإف كانت 

ف كانت طمبية فيك للاستعطاؼ  خبرية فيك القسـ لغير الاستعطاؼ نحك: لأقكمفَّ غدان. كا 
 2قكلؾ: بالله زرني، كقيؿ: القسـ الاستعطافي ما كاف المقسـ بو مشعران بعطؼو كحنك "نحك 

 أغراض القسم:المطمب الثالث: 
قاؿ صاحب الكتاب" اعمـ أفٌ القسـ تككيد لكلامؾ، فإذا حمفت عمى فعؿ غير 
 صنفي لـ يقع لىزًمتو اللاـ كالنكف الخفيفة أك الثقيمة في آخر الكممة كذلؾ قكلؾ: كالله

 3لأفعمفٌ "
ي أك فف القسـ تككيد ما يقسـ عميو مف نكقاؿ ابف يعيش: " اعمـ أفٌ الغرض م

 4إثبات كقكلؾ: كالله لأقكمفَّ كالله لا أقكمفٌ إنما أكٌدت خبرؾ لتزيؿ الشؾ مف المخاطب "
فمف 5كذكر المبرد: " كاعمـ أفٌ القسـ قد يؤكد بما يصدؽ الخبر قبؿ ذكر المقسـ عميو" 

: ذلؾ قكلو 1 َّ هي  هى هم هج ني نى نم نخ نح نج ُّٱٱٱعزَّ كجؿَّ
 

                                                           
-1410، )1ابف عقيؿ، شرح التسييؿ،)ت.ح( عبد الرحماف السيد كمحمد بدكم المختكف، دار ىجر، ط - 1

 .195،ص 3(،ج1990
 .67، ص7بيركت، )ب.ط(، )د.ت(، ج -البيضاكم. حاشية الشياب، دار الصادر - 2
، 3( ج1992-1412القاىرة،)ب ط(،)-سيبكيو، الكتاب،)ت.ح( عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي -3

 .104ص
 .90، ص9، )د.ت(، ج01ط-مصر-ابف يعيش، المفضؿ، الطابعة المنيرية-4
، 9(، ج1994-1415مصر،)ب.ط(،)-محمد، عبد الخالؽ عضيمو، الأىراـ التجارية المبرد، المقتضب، )ت.ح( - 5

 .336ص
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كمما تقدّـَ نجد أفَّ القىسىـ مف الأساليب التي يستخدميا المتحدث في كلامو لتأكيده 
 كتحقيقو فيزيدكف فيو لممبالغة في التكثيؽ أك يحذفكف منو للاختصار أك العمـ المحذكؼ.

 أحرف القسم:المطمب الرابع: 

عدٌىا فمنيـ مف اختصر عمى ذكر الباء كالكاك كالتاء كمنيـ مف اًخٍتىمىؼى عمماء المغة في 
 زاد اللاـ كىيفٍ.

ٌـ الباء،  فقد جاء في الكتاب" كلمقىسـ كالمقسىـ بو أدكات في حركؼ الجٌر كأكثرىا الكاك، ث
ٌـ التاء كلا يدخؿ إلا في كاحد ككذلؾ قكلؾ: كالله لأفعمفٌ  يدخلاف عمى كؿ محمكؼ بو، ث

 له لم لخ لح لج كم ٱُّٱ كقاؿ تعالى في سكرة الأنبياء 2كبالله لأفعمفَّ 

3 َّ  مح مج
فاعتبرىا أربعة نذكرىا ما يقكلو" اعمـ أفٌ حركؼ القسـ  4أمٌا الزجاجي‌

أربعة كىي الباء كالتاء كالكاك كاللاـ كىذه الحركؼ تخص المقسـ بو، كىي صلات فعؿ 
5كالتقدير أقسـ بالله. مقدـ كقكلؾ، كالله لأخرجفٌ كبالله كتالله كلله لأنطمقفَّ 

‌

كجعميا ابف السراج خمسة: يقكؿ" أدكات القسـ كالمقسـ بو خمسة: الكاك كالباء كالتاء كالاـ 
 6كمف أكثرىا الكاك ثـ الباء كىما يدخلاف عمى المحمكؼ.

 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                
 [.03]سكرة البركج: -  1
 .496/497، ص3الكتاب، سيبكيو، ج -  2
 [.57]سكرة الأنبياء: -  3
 .289ص  2ىػ الأعلاـ ج337الزجاجي: عبد الرحماف بف إسحاؽ تكفي في طبرية سنة  -  4
 .85(، ص1985-1405، )2ط-دمشؽ-، )ت.ح( مازف مبارؾ، دار الفكرالزجاجي، اللامات -  5
، 1( ج1996-1417، )3ط–مؤسسة الرسالة بيركت -السراج، أصكؿ النحك، )ت.ح( عبد الحسيف النتفي -  6
 .430ص
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 ظاهرة الاستفهامالمبحث الخامس: 
 :توطئة

لمعالـ كمو أف يعيش مف دكنو ذلؾ يعد الاستفياـ مف الأساليب الضركرية التي لا يمكف 
لما يحدثو مف تكاصؿ كتلاحـ بيف الناس كبالتالي يحقؽ التعايش بيف أفراد المجتمع، 
كلأىمية أسمكب الاستفياـ اىتـ بو النَّحكيكف كالبلاغيكف كالمغكيكف فعرفكه لغة كاصطلاحا 

 كفصمكا القكؿ فيو.

ية الطمبية كما ىك متعارؼ عندىـ، مع فاعتبر البلاغيكف الاستفياـ مف الأساليب الإنشائ
أف سيبكيو سبقيـ إلى الحديث عنو عقد في كتابو بابا سماه باب ما يختار فيو النص 
كليس قبمو منصكب؟ عمى الفعؿ كىك باب الاستفياـ، ثـ جاءت الدراسات البلاغية 

مذككرة  للاستفياـ كمصطمح بلاغي فيما بعد كيتـ الاستفياـ بأداة سكاء كانت ىذه الأداء
أك غير مذككرة )مضمرة( بجرس ايقاعي معيف يدؿ عمى اسمكب الاستفياـ مف سياؽ 

 الكلاـ.

 المطمب الأول: الاستفهام لغة واصطلاحا  

 الفرع الأول: الاستفهام لغة:

تعدد مفيكـ الاستفياـ في الجانب المغكم إلى عدٌ مفاىيـ مف مختمؼ المصادر فجاء في 
 لساف العرب

الشيء بمقمب... كفيمت الشيء عقمتو كعرفتو كفيمت فلانا كأفيمتو، كتفيـ "الفيـ معرفتؾ 
الكلاـ فيمو شيئا بعد شيء، كرجؿ فيـ سريع الفيـ، كيقاؿ فيهـ كفىيهـ كأفيمو الأمر ايٌاه 

 1جعمو يفيمو كاستفيمو: سألو أف يفيمو"

                                                           
ـ( دار 1977ق: 1407، )3، ط1سيبكيو: الكتاب أبك بشر عمرك بف قنبر، ت،ح، عبد السلاـ محمد ىاركف، ج -1

  99القاىرة، ص: الفرابي 
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فالاستفياـ عيش" الاستفياـ كالاستعلاـ كالاستخبار بمعنى كاحد يكجاء كذلؾ عند ابف 
 1مصدر استفيمت أم طمبت الفيـ ككذلؾ الاستعلاـ كالاستخبار"

كقد ذكر ابف فارس رأييف: "الأكؿ منيما أف الاستفياـ كالاستخبار بمعنى كاحد، إذ 
الاستخبار طمب خبر ما ليس عند المستخبر كالثاني بالتفريؽ بينيما، كعمى أف الاستخبار 

 .2الجكاب، كقد لا يتحقؽ فإذا سأؿ ثانية فيذا استفياـ" يككف بالسؤاؿ، فقد يتحقؽ الفيـ مف
كالمتمعف في المفاىيـ الثلاثة أف حقيقة المعنى تؤدم نفس الكظيفة الدلالية مف 

 تحقؽ الطمب بالعمـ أك الفيـ كالخبر ثلاثة تحقؽ الفيـ كالعمـ بشيء مجيكؿ.
 :  الاستفهام اصطلاحا:الفرع الثاني

لاستخبار طمب خبر ما ليس عند المستخبر كىك جاء في كتاب الصحابيٌ: " ا
الاستفياـ كذكر أف ناسا فرقكا بيف الاستخبار كالاستفياـ قالكا: كذلؾ أكلى الحالتيف 
الاستخبار لأف تستخبر فتجاب بشيء فربما فىيًمٍتىوي كربما لـ تفيمو، فإذا سألت ثانية فأنت 

 .3مستفيـ تقكؿ: أفيمني ما قمتو لي"
الإعجاز: "الاستفياـ استخبار كالاستفياـ ىك طمب المخاطب أف جاء في دلائؿ 

 .4يخبر"
لممتكمـ فيك يريد أف  -حقا–كعرٌفو عباس حسف " طمب معرفة شيء مجيكؿ 

 .5يعرفو"
ف اختمفت  فالمتأمؿ في ىذه التعريفات يجد أنيا جميعا تصبٌ في بكتقة كاحدة كا 

 و كتؤدم الميمة نفسيا.الألفاظ، أك تـ التلاعب بيا فيي تحمؿ المعنى ذات
فالاستفياـ، ىك طمب العمـ بشيء )ما( لـ يكف معركفا مف قبؿ أك الإيحاء بما يدؿ 

 عمى أف المستفيـ يريد الكشؼ عف الغمكض الذم يكشؼ أمرا )ما(.

                                                           
 (.2/299( النيمي الصفكة الصٌفية، )ج8/150ابف يعيش، شرح المفصؿ، شرح المفصؿ )ج - 1
 .134( ص 1/193ابف فارس، الصحابي" في فقو المغة العربية )ج - 2
ق( عمؽ عميو ككضع حاشيتو: أحمد  395الصاحبي في فقو المغة، أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا )ت:  - 3

 .134، ص 1418، 1سبح، دار الكتب العممية، بيركت، طحسف ب
 .140عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، القاىرة، مكتبة الخانجي، ص  - 4
 .357، الاسكندرية، دار المعارؼ، ص 4عباس حسف، النحك الكافي، ج - 5
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 الفرع الثالث: الاستفهام وأدواته:

الافياـ لقد جعؿ أىؿ المغة الاستفياـ ثلاثة عشرة أداء، بيا يتحقؽ الغرض مف طمب 
كتنشؽ إلى شقيف منيا حركؼ كمنيا أسماء، أما بالنسبة لمحركؼ فمنيا: )اليمزة، ىؿ، 

 قد(، كاختمؼ في )أـ( فيناؾ مف عدٌىا مف الاستفياـ كىناؾ مف لـ يعدىا كذلؾ.
كالاسماء ىي أحد عشر: )ما، ماذا، مف، مف ذا، كـ، كيؼ( كمنيا ما تككف اسما 

(.ظرفا كىي: )أيٌاف، أيف، أنى(   كمنيا ما تككف ظرفا كغير ظرؼ كىي: )أمَّ
 

 المطمب الثاني: حروف الاستفهام

 الفرع الأول: الهمزة:

كقد تحدث سيكبو عف اليمزة في معجمو فقاؿ: " أما الألؼ فتقديـ الاسـ فييا قبؿ 
الفعؿ جائز كما جاز ذلؾ في )ىلٌا( ك)ذلؾ( لأنيا حركؼ الاستفياـ الذم لا يزكؿ ]عنو[ 

 .1كليس للاستفياـ في الأصؿ غيره"إلى غيره 
في حيف لا يكاد يختمؼ ىذا التعريؼ عف ما كرد في معجـ )الجني( الذم جاء فيو 
أف " اليمزة أعٌـ كىي أصؿ أدكات الاستفياـ كلأصالتيا استأثرت بأمكر منيا تماـ التصكير 

...، ككاف الأصؿ في ذلؾ تقديـ حركؼ العطؼ عمى  بتقديميا عمى الفاء كالكاك كثٌـ
 .2اليمزة، لأنيا فقدمكىا بخلاؼ )ىؿ( كسائر أدكات الاستفياـ، ىذا مذىب الجميكر"

عمى ضكء المفيكميف السابقيف لميمزة نستنتج أنيا أصؿ أدكات الاستفياـ كأنيا 
 قدمت عمى مختمؼ الحالات كالمكاضع التي كانت تتصدرىا حركؼ أخرل. 

 
 
 
 

                                                           
 .99سيبكبو، الكتاب، ص  - 1
 .31(، ص 1992 – 1413، )1الكتب العممية، بيركت، طالجف الداني: في حركؼ المعاني، المكادم، دار  - 2
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 الفرع الثاني: هل:

بو حيث قاؿ عنيا " كىي لا تقع إلٌا في الاستفياـ" فيؿ يستفيـ ذكرىا سيبكيو في كتا
بيا لطمب التصديؽ المكجب كلدييا العديد مف الأغراض الأخرل الخارجة عف غرضيا 

 .1التمني( -الأمر –التككيد  –التحقيؽ  –الأساسي، كىي )النفي 
 المطمب الثالث: أسماء الاستفهام:

 الأول: أسماء ذات حرفين )ما( و )من(: الفرع

تىفرقتىا في عدة مكاضع منيا: -  تكزعت كؿّّ مف )ما( ك)مف( الاستفياميتيف في الديكاف كى
يقكؿ المبٌرد: )ما( إنما ىي لذات غير الآدمييف كصفات الآدمييف إلٌا ترل أنٌؾ 

عمرك.  تقكؿ: ما عنؾ؟ فتقكؿ: فرس أك حمار. ك لك قمت مًفٍ عندؾ؟ لقاؿ زيد أك
كالصفات الآدمييف التي تقع عمييا)ما( فيي نحك قكلؾ: عندم زيد، فأقكؿ: كما زيد؟ 

 2فيككف جكابو طكيؿ أك قصير أك شريؼ أك كضيع.
 فيي إذا بمعنى أم شيء يستفيـ بيا عف غير العاقؿ كصفات مف يعقؿ )خاص بمىف(

 3أما مف فيي يستفيـ بيا عف العاقؿ: " كىي المسألة عف الأناسي" -
فٍ( كقكعيا عمى العاقؿ كلا يقع عمى غير العاقؿ إلا  كجاء في اليمع " الأصؿ في )مى

 كح كج قم قح  فم فخ فح فج غم غج عم عج ٱُّٱمنزلتوفي مكاضع أحدىا أينزؿ 
‌‌4َّ لم كل كخ

 . 5)مف( لتنزيميا منزلة العاقؿ حيث عبدكىا كالثاني أف يقترف بعاقؿػب فعبر عف الأصناـ
 
 
 

                                                           
 .189سيبكبو، الكتاب، ص  - 1

 (.4/185المبٌرد المقتضب )ج -  2
 (.4/22سيبكيو الكتاب )ج -  3
 [.5]الأحقاؼ: -  4
 (.1/351السيكطي جمع الجكامع )ج -  5
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 الثاني: أسماء ذات ثلاثة أحرف)أين(، )كيف(، )أيّ(: الفرع
كفي مكضع آخر:  1اسـ استفياـ يستفيـ بو عف المكاف، قاؿ سيبكيو: " كأمٌ مكاف"

 2" كلا يككف إلا الأماكف "
 3كقاؿ عنيا المبٌرد: " أيف لا تككف إلا لممكاف"

جب أك النفي كتأتي)كيؼ( لتفيد الاستفياـ الحقيقي أك تخرج عنو لتفيد معنى الع
 كمعاني أخرل تستفاد مف السياؽ.

                                                           
 .29ص سابؽ،مرجع ، السيكطي جمع الجكامع -  1
 .9المرجع نفسو ص -  2
 .22المرجع نفسو ص -  3



 

 
 

 

 
 

 التطبيقي الفصل

 دراسة تطبيقية لديوان وعيناها
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 توطئة :

بعد تناكؿ الجانب النظرم مف ىذا المكضكع حاكلنا اسقاط ما تناكلناه في الشؽ   
النظرم مف الديكاف "كعيناىا " الذم تنكعت مكاضيعو بيف المحظة كالأخرل ،في مقدمة 
الديكاف يضع لنا الأمير مفاتيح ثلاثة لفيـ شخصيتو . كاكتشاؼ قيمتو الفذة التي مرت بو 

 1كل ابف فلاح أغرتو البادية فأعطاه ميجتو "ركحو مف بينيا "لـ أكف س

في معظـ قصائد الديكاف تطكؼ المكاضيع حكؿ المحكر الغزلي في أسس حالاتو  
بأسمكب مشكؽ كتدفؽ مف المعاني الفنية بالفضائؿ كالقيـ الانسانية العالية ، ىذا كقد درسنا 

كالاستفياـ " ، كسنحاكؿ إسقاط في الجانب النظرم "النداء ،النفي ، التقديـ كالتأخير، القسـ ،
ىذه الظكاىر عمى معظـ قصائد الديكاف مع تناكؿ بعض الدلالات الدلالية مف عمـ البياف 
كالبديع متناكليف فييا أبرز الشكاىد المكجكدة في الديكاف ، كبما أف بيف أيدينا ديكاف ىك تحفة 

ة كاحدة ميما حممتو مف شعرية  فنية بحؽ لا يمكف الاحاطة بكؿ جماليتو كصكره في دراس
 جكانبو المتعددة .

 

 
 

 

 

 

 

 

                                                           

                                                                                                                                     5ص ،أنظر مقدمة الديكاف 1 
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 المبحث الأول: تطبيقات عن النداء وأدواته :

 فجاء في  الكثير مف المكاضع ندرج منيا الشكاىد الآتية :

 المطمب الأول: حرف )الياء(:

 الغرض البلاغي  والأبعاد الدلالية    

ندا
ف ال

حر
 ء

السياق الذي   ورد فيه  
 النداء

 جممة النداء  

يرمي ىذا النداء إلى الغرض  
بعد دلالي  البلاغي البعيد كيشيإلى

يحمؿ معنى التحبب        
كالتعطؼ فالعاشقة تتعطؼ بعشيقيا 

                                                                                محمد                                                                                                                         
يكحي ىذا النداء إلى الغرض 
البلاغي القريب عمى خلاؼ 
الأصؿ إشارة إلى أف المنادل غافؿ 

، فكأنو غير قريب كيرمي   
بأيديكلكجية التيكـ كالسخرية  كذلؾ 
استنادا لقكؿ المرأة العاشقة 
لصديقتيا بأنيا لا تراعي لو أم 
اىتماـ كأنيا لا تفكر فيو أبدا  كأنو 

جكد بالنسبة ليا ، كترمي لو   مك  غير
 بمقكلتيا الشييرة فاليصطفؿٍ 

 يا 

 

 

 يا

 

 

 

 

 يا

النداء في  جاء ىذا
قصيدة "تخيلات "، 
عندما   أكدتالعاشقة 

لصديقتيا أنيا لف تجد 
شخصا مثؿ عشيقيا 

يذىب  عندما قالت ليا
حؿَّ محمد يأتي غيره  

ىذا النداء في قصيدة 
"قكلي لو " في سياؽ 
المرأة العاشقة تقكؿ 
لصديقتيا قكلي لو 
ل فاليصطفؿ ، سك 

تخبطت تخبط الإنس 
كالجف بيف النسكة 

  فكجكدؾ مف عدمو لدم

.أنا بالعشر أبصـ 
باف عجائب  كاعتقادام

مفاتيحي  قميؿ  الدنيا
،كتالكجي، كسرم                                 

بجيب قميصو ،كلو الدليؿ     
كيدخؿ مف نقاط الضعؼ 

                عندم            
لأكردتي، يصكؿ بيا ، 

يجكؿ  يرل عيني يكسرىا 
حيائي                           

 فييمس ))كيؼ حالؾ يا
خجكؿ ((   .قد صار 

يكتب شعره                          
إني اتصؿ                                     لجميمة أخرىؼ

 فميصطفؿ  أك فاليجرب
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يدؿ ىذا السياؽ إلى الغرض البعيد 
مف النداء كالذم يحمؿ في طياتو 
دلالات مشحكنة بمعنى  التمني 
فالشاعر يتمنى انو لك كاف في 

 بطاقة المكجكدة في باقة سكسف                               

 طفؿصقكلي لو فالي

يغى ىذا النداء في  صي
قصيدة  "  لك لـ أكف 

 شاعرا" فيك

د مايشاء مف المكائ
كالمصائد    كالحيؿ ىذم 

رياح لف تيزؾ يا جبؿ قكلي 
لو:                                      

ىي لا تفكر فيؾ أصلا يا 
رجممككنت في تمؾ البطاقة 
شاعرا                    

                     : لكتبتي
))ىذا السكسفي البرمُّ يزعـ 

أفَّ نار القمبًإف شبٌت بعطرؾ 
كيقكؿ  ـ تنطقيفي الحشال

إني قد أمكت إذا فقدتؾ يا 
 غزاؿ السكسنات المرىؼ

لقد عرضنا في ىذا الجدكؿ جممة مف الشكاىد الندائية بصيغة حرؼ "يا " التي عرضت 
في ديكاف  كعيناىا، ىذا كقد جاء الديكاف زاخرا بالجمؿ الندائية ذات الحرؼ" يا " بؿ إنعدـ 

ذلؾ داؿ عمى أفَّ الشاعر قد غمب عمى ديكانو كجكد أم نكع أخر مف أحرؼ النداء ، ك 
المذىب الركمانسي مما جعمو ينادم كيناجي محبكبتو في كؿ مرة مف القصيدة سكم كاف 

 ىذا النداء يحتكم عمى المناجاة أك السخرية أك تعجب أك التحبب إلى العشيقة 
 

 المطمب الثاني: حرف ) وا(: 
   .اىا لـ نتحصؿ عمى أم شاىدعمى أف نجد شكاىد منيما في الديكاف كعين
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 تطبيقات عن النفي وأدواته :المبحث الثاني: 

( كردت ثمانية كأربعكف مرة كردت  ٍـ كمف خلاؿ تأممنا لأبيات الديكاف )كعيناىا( نجد أف )لى
 عاممة داخمة عمى الفعؿ المضارع كاتخذت صكرا كأشكالا مختمفة عمى النحك التالي:

جممة 
 النفي

الذي ورد فيه  السياق
 النفي

أداة 
 النفي

 الغرض البلاغي والدلالي لمنفي

ٍـ  إف لى
تكف عندىا 
في النكـ 

 مشكمة

كردت في قصيدة 
)قكلي ليا( " ستقرأ البيت 
ٍـ تكف  مرات كتحفظو إف لى
 1عندىا في النكـ مشكمة

ستعرؼ الآف معنى الدمع 
 كالسير"

 لى ٍـ

ٍـ في ىذا البيت داخمة  كردت لى
عمى فعؿ مضارع ناقص تع صحيح 
الآخر مبني لممعمكـ يخبر الشاعر في 
ىذا البيت إحدل البيات أف تقكؿ 
لصديقتيا التي تخاؼ أف ... قصائده 
كتسمميا كمماتو ميددا إييا بأنو 
سيكتب ليا قصائد تسبب ليا مشكمة 
 في النكـ كيصيبيا الأرؽ جراء قراءتيا.

لـ 
 تحتمؿ

يقكؿ الشاعر في 
قصيدة قكلي ليا: " كانت 
تحاكؿ أف تخبئ دمعيا 
لكف نقطة ضعفيا لـ 

 2تحتمؿ"

 لى ٍـ

دخمت أداة: الجزـ الثانية )لـ( 
عمى فعؿ مضارع صحيح الآخر مبني 

 لممعمكـ فجزمتو.
النفي في ىذا البيت دالا  جاء

عمى عدـ تحمؿ الصبية فراؽ حبيبيا 
كيظير ذلؾ مف خلاؿ قكؿ الشاعر: " 
لـ تحتمؿ" رغـ أنيا كانت تتظاىر 

 بالقكة كعدـ اللامبالاة.
دخمت أداة: الجزـ الثانية )لـ(  لى ٍـيقكؿ الشاعر في نفس إف لـ 

                                                           
 .13الديكاف، ص  -1
 .18نفسو، ص  -2
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تخمعي 
نعميؾ في 

باب 
 الجمؿ

 القصيدة السابقة:
"قالت: ))جميع الناس 
تعرؼ أف الشعراء فصلا 
خامسا في العاـ أشيره 
، كالعزؿ( لف  ، آبي )حزيرافه
تفيمي )تقكيـ عاـ الشعر( 
ٍـ تخمعي نعميؾ في  إف ل

 1باب الجمؿ(("

عمى فعؿ مضارع مف الأفعاؿ الخمسة 
فجزمو بحذؼ النكف، جاء النفي في 
ىذا البيت عمى لساف صديقة ليا 

–كبيا تنصحيا ك ... قصائد محب
إلٌا إذا غاصت في بحر -الشاعر

المعاني كالجمؿ كفكت شيفرات 
 الكممات.

 
جاءت )لف( في ديكاف في ستة مكاقع متكزعة عمى خمسة قصائد اتخذت أشكالا مختمفة 

 عمى النحك التالي:
جممة 
 السياق الذي ورد فيه النفي النفي

أداة 
 الغرض البلاغي والدلالي لمنفي النفي

لىفٍ تىييزُّؾى 
بٍؿ  يا جى

يقكؿ الشاعر في قصيدة " قكلي 
 لو":

 " أك فميجرٌب ما يشاء مف المكائد 
 كالمصائد 

 كالحيؿ
 2ىذه رياح لف تيزؾ يا جبؿ"

 لىفٍ 

أداة النصب في ىذا البيت  اقترنت
بفعؿ مضارع صحيح الآخر مبني 
لممعمكـ كالفاعؿ فيو ضمير متصؿ 
أما الغرض مف النفي فيو كىك 
الإنكار كاللامبالاة كجحد الصبية 

-المحبكب–بما يفعؿ بيا الشاعر 
 مف خيانة كخذلاف 

لىف يىقٍتىنًعفى 
 ...

كسكؼ 

يقكؿ الشاعر في قصيدة 
مة تغرؽ في شبر "اعترافات طف

 ماء"
 لىفٍ 

اتصمت )لف( بفضؿ مضارع بني 
عمى السككف لاتصالو بنكف النسكة 
كىك في محؿ نصب، كجاء النفي 

                                                           
 .20الديكاف، ص  -1
 .22نفسو، ص  -2
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" أبقى لكف عيكنو في نظرة ذبٌاحة  أبقى طفمة
.... مكنكنة الإرىاؽ لف يقتنعف 
... كسكؼ أبقى طفمة تاىت 

 .1ببعض شكارع العشاؽ"

ىذا البيت بغرض الجحكد كعدـ 
 الاقتناع.

 _اتخذت الأفعاؿ التي اقترنت معيا )ما( أشكالا كدلالات مختمفة نذكر منيا:
 

 جممة النفي
السياق الذي ورد فيه 

 النفي
أداة 
 النفي

 الغرض البلاغي والدلالي لمنفي

 ما شعرتي 
 ما مرَّ 

يقكؿ الشاعر في 
قصيدة "أحكاؿ مغامرة 
 تجاكزم ربع القصيدة"

ما شعرت بأم  "أنا
شخص قبمو ما مرَّ 
شخص كاحد في 

 2خاطرم"

 مػىا

اقترنت أداة النصب )ما( في ىذا 
البيت بفعميف ماضييف صحيحيف 
جاء النفي فييا بغرض التفاخر 
كالاعتزاز بالنفس كيظير ذلؾ مف 
خلاؿ نفي الصبية تعمقيا بالشاعر 
كلا بأم شخص قبمو بالرغـ مف أف 

فتاة ىذا الشاعر ىك آسر قمب كؿ 
 تقرأ كلك ربع قصيدة مف قصائده 

ما كاف تركؾ 
 لي قرار جائرا

يقكؿ الشاعر في 
 قصيدةٌ خديجة"

"ككأنو قد قاؿ أدرم 
جيدا لا لست محتاجا 
لشرحؾ كاعتذارؾ ما 
كاف تركؾ لي قرار 

 مىا

كقعت أداة النصب )ما( في ىذا 
 كمضارع.البيت بفعميف فعؿ ماضي 

جاء النفي يتضمف معنى الاعتذار 
كالأسؼ عمى لساف خديجة رضي 
الله عنيا التي تكفيت كتركت النبي 
صمى الله عميو كسمـ كحده كىك أشد 
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جائر أك كاف مكتؾ يا 
 1حبيبة باختيارؾ"

ما يككف حاجة إلييا ككأنيا تأسؼ 
عمى تركو كأف المكت بيد الله كليس 

 بيدىا.

ما عدت 
أعرؼ كيؼ 

 أحسب قامتي

يقكؿ الشاعر في 
ات قصيدة "اعتراف

طفمة تغرؽ في شبر 
 ماء"

لك قرأتف الذم في 
شعره داء بلا طب كلا 
ترياؽ المفظة العربية 
الفصحى ليا في شعره 
المجنكف ألؼ مذاؽ ما 
عدت أعرؼ كيؼ 
أسحب .. 

 2لمبرٌ..........

ا  مى

كردت داخمة عمى الفعؿ الماضي 
جاء النفي ىنا دليؿ عمى الحيرة 

 كالتيو
بو  المعشكقة ىنا تحكي بما تختمج

مشاعر تحمؿ معنى الحيرة كالتيو 
فيي تائيا لعمؿ الشاعر كلسانو 
الساحر الذم يشكم الحبيبة باليكل 

 الحراؽ. 
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عمى أقكاؿ النحاة فقد لكحظ كركد )لا( النافية عاممة كميممة في الديكاف ثمانية  _بناءن 

 كستيف مرٌة، فقد جاءت مقترنة بالفعؿ كالاسـ اتخذت أشكالا مختمفة عمى النحك التالي:
جممة 
 النفي

 السياق الذي ورد فيه النفي
أداة 
 النفي

 الغرض البلاغي والدلالي لمنفي

لاى 
 أصدّْؽ

في قصيدة  يقكؿ الشاعر
 "نحيلات"

" كتمشي نحك نافذة ببطء       
 كتمسؾ بالستائر إذ تميؿ

 تقمب كفيا قمقا كتبكي
 1كتصرخ، لا أصدٌؽ، مستحيؿ"

)لا( 
ميممة 

لا 
عمؿ 

 ليا

اقترنت )لا( النافية في ىذا البيت 
بفعؿ مضارع صحيح الآخر مبني 
لممعمكـ كجاءت )لا( ميممة لا عمؿ 

عمى  ليا، كدؿٌ معنى ىذا البيت
تحسر كتألـ كحزف الصبية كعدـ 
تصديؽ ما ىي عميو جراء رحيؿ 

 الرجؿ الذم تحبو عنيا.

فلا 
 مفرَّ 

يقكؿ الشاعر في قصيدة "قكلي 
 ليا"

"تجيؿ )الأخت( ما الأشعار تفعمو 
 بالبشر -رغـ البعد–مف الككارث 

 جينـ المفظ في.. كالمظى صكرم
 2فلا مفرٌ كذلؾ الظبي مف شعرم"

)لا( 
 عاممة
عمؿ 
)إف( 
نافية 
 لمجني

دخمت )لا( النافية في ىذا البيت 
عمى اسـ نكرة، جاءت عاممة عمؿ 
)إفٌ( فنصبتو، دؿ معنى ىذا البيت 
عمى التحقير، حيؽ قمؿ الشاعر مف 
شأف المخاطب )الفتاة التي تتبع 
قصائده( مشبيا إياىا بالظبية، ميدد 
بأف أشعاره ستفعؿ بيا الككارث 

نار جينـ كستحرقيا كما تحرؽ 
 البشر

لا 
رجؿ 

يقكؿ الشاعر في قصيدة "أكذب 
 عميٌ"

)لا( 
عاممة 

اقترنت أداة النفي )لا( في ىذا البيت 
باسـ نكرة جاء مرفكعا كيدؿ عمى 
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"حدثتيف كقمت لا رجؿ سكاه ييز  سكاه
 لي 

 1في الكجو شعرة حاجب"

عمؿ 
 )ليس(

 أنيا عاممة عمؿ )ليس(.
النفي ىك نفي عادو فالمعشكقة  كىذا

تحدث صديقاتيا لإثارة غيرتيف حكؿ 
الرجؿ الكسيـ كتقكؿ ليـ كتنفي كجكد 
رجؿ آخر غره كىك الذم ييز ليا 

 في الكجو شعرة حاجب.

بلا 
 حذاءو 

يقكؿ الشاعر في قصيدة "قكلي 
 ليا"

"تقكؿ: بالله ماذا كاف مقصده 
عني: )لمزقت الصحراء في 

 أثرم(؟
أجرم خمفو كلينا بلا يعني أجف، ك 

 2حذاء، عمى الأشكاؾ كالإبر؟"

لا 
 ميممة

كردت )لا( النافية ميممة حيث 
كقعت بيف جار كمجركر، دؿ معنى 
ىذا البيت تحقير الشاعر كالتقميؿ 
مف شأف المخاطب )الصبية التي 
أدمنت قصائده( متكعدا إياىا أنيا 
ستجرم خمفو كلينا بلا حذاء كتشرب 

 السـ مف كمماتو.
 

كالمتأمؿ لشعر محمد جربكعة يمحظ بأفٌ )ليس( كردت عشريف مرة في قصائده فدخمت 
 عمى الجممة الاسمية كالفعمية كاتخذت أشكالا متنكعة نذكر منيا:
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جممة 
 النفي

السياق الذي ورد فيه 
 النفي

أداة 
 الغرض البلاغي والدلالي لمنفي النفي

لست 
 أدرم

يقكؿ الشاعر في 
 قصيدتو " ما في حدا"

"كـ قد بقيت ىناؾ 
 أسأؿ

 لست أدرم
كؿ ما أدرم أنني 

 1ظامئ"

 )ليس(

ليس بجكار فعؿ مضارع في محؿ  كقعت
نصب خبر ليس، كالنفي ىنا يبث معنى 

 الحيرة.
كالنص ىنا يدؿ عمى الحيرة كالتيو الذم 
يعانييا الشاعر لفقداف الصحابة كالنبي محمد 
صمى الله عميو كسمـ فزكجتو تقكؿ لو قد 
رحمكا جميعا كأنو ما في حدا كىك ما زاؿ ... 

 يديو كينتظر عسى أف يظير حدا 

لست 
في 

فصؿ 
 الشتاء

يقكؿ الشاعر في 
قصيدتو "استداد 
استثنائي لحضكر 

 أمسية شعرية"
"سيقكؿ حتما إنني مف 
دكف ذكؽ تحف في 

 فصؿ الخريؼ
كليس في فصؿ 

 2الشتاء"

 )ليس(

 كردت داخمة عمى شبو الجممة "في الشتاء"
كالنفي ىنا يحمؿ معنى عادو جدا كالشاعر 

و في فصؿ عنا ينفي أنو في فصؿ الشتاء كأن
 الخريؼ.
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إضافة إلى أدكات النفي التي تطرقنا إلييـ سالفا ىناؾ حرفا نفي لؾ نذكرىما لأننا لـ نقؼ 
في الديكاف كلا عمى شاىد كاحد منيما كىما )إفٍ( ك)لات( العاممتيف عمؿ )ليس(، كىما 

 حرفاف ليما كظائؼ عدٌة كمنيا النفي.

 المطمب الأول: تطبيقات عن الأساليب التي تتضمن النفي :

 كمف أمثمة الاستفياـ الذم يحمؿ معنى النٌفي في الديكاف
 غرضها البلاغي والدلالي معنى الكلام جممة النفي الضمني

كمف يأتي سيكتب لي 
 كلاما

كيؼ دمشؽ رائحة 
 1كجميؿ؟

ليس يكتب لي 
 كلاما

كيؼ دمشؽ 
 رائحة كجميؿ؟

استفياـ متضمف معنى التفي الضمني  كىك
غير الظاىر ىذا كقد كرد ىذا النفي مف 
خلاؿ قصيدة الشاعر "تخيلات" عندما نفيت 
حبيبة الشاعر أنيا ستجد حبيبيا الشاعر كأف 

 حبيب القمب ليس لو مثيؿ

 

جممة النفي 
 الضمني

 غرضها البلاغي والدلالي معنى الكلام

أنا أريد سكل 
 مكالمة ىنا

عمى تقضي 
 أرجائيف ىناؾ

 أنا لا أريد إلٌا مكالمة ىنا
تقضي عمى أرجائيف 

 ىناؾ

حيث ىنا الكلاـ مثبت عمى مكالمة 
كاحدة فقط كنفي عف مكالمة كاحدة فقط 
ىي المستثنية مف عدة مكالمات كقد جاء 
ىذا النفي في قصيدة بعنكاف عف تيمة 

 تجميع أدلة الإثبات 
مف خلاؿ اىتماـ امرأة بحبيا بشاعر 

 كتكف لو كؿ المشاعر الجياشة.
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‌

‌

 

جممة النفي 
 الغرض البلاغي والدلالي معنى الكلام الضمني

أنت الذم 
أكقفني في 

 كرطة
ما كنت أسقط 
في اليكل 

 1لكلاؾ

أنت الذم 
أكقفني في 

 كرطة
ما كنت أسقط 
في اليكل إلا 

 بؾ

العاشقة ىنا ترمي سياـ المكـ عمى الشاعر كأنو ىك الذم 
ىذه الحادثة كىذه الكرطة كأنيا تنفي جعميا تعيش في 

نفسيا مف الكقكع في ىذه الكرطة كتثبت سبب كقكعيا 
ىي محبكبيا، لقد كردت في ىذه قصدية عف متيمة 

 تجمع أدلة الإثبات.

 

 الغرض البلاغي والدلالي معنى الكلام جممة النفي الضمني

 أنا أؤكد لك أني أقكؿ ليا
تجيء لمماء تخشى مع 

 2الخطر

 أني أقكؿ ليا إلاّ أنا أؤكد 
تجيء لمماء تخشى مع 

 الخطر

فيك يثبت أنو لك قاؿ ليا 
كنصحيا لجاءت لمماء 
كتخشى مع الخطر كينفي 
عدـ الكلاـ ليا كىذا ما كرد 
في قصيدة الشاعر بعنكاف 

 "قكلي ليا"
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‌

 المطمب الثاني: تطبيقات حول ألفاظ تحمل معنى النفي :

 في  الديكاف مكضحة كالآتي في الجدكؿ :  كمف الأمثمة المتكجدة

 
 الغرض البلاغي والدلالي معنى الكلام جممة النفي الضمني

 أنا أؤكد لك أني أقكؿ ليا
تجيء لمماء تخشى مع 

 1الخطر

 أني أقكؿ ليا إلاّ أنا أؤكد 
تجيء لمماء تخشى مع 

 الخطر

يثبت أنو لك قاؿ ليا  فيك
كنصحيا لجاءت لمماء 
كتخشى مع الخطر كينفي 
عدـ الكلاـ ليا كىذا ما كرد 
في قصيدة الشاعر بعنكاف 

 "قكلي ليا"

 

جممة النفي 
 الضمني

 الغرض البلاغي والدلالي معنى الكلام

أشعر أنو ما زاؿ 
 عندم بعض أسئمة

ما زاؿ  كردت
مسبكقة بما كىي 
مف مشتقات )لا( 

 النافية

في كيدكف لعظيـ"  خطكات"في قصيدة  ءجا
 التسمؿ إلى القصيد:

كىنا الشاعر يفصح إلى حبيبتو كيقكؿ ليا أنو 
ما زاؿ لديو العديد مف الأجكبة يريد معرفتيا 
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 كذلؾ ككنو شغكؼ بحبيا كمكلع بيا.

‌

 

جممة النفي 
 الضمني

 البلاغي والدلالي الغرض معنى الكلام

أرضى عميؾ فقمؿ 
مف كتابتو فتمؾ 
أمنيتي .. لا أف 

 1تبكس يدم

ىنا لفظة قميؿ 
جاءت تحمؿ 
معنى النفي 
الضمني )إلا 

 القميؿ(

الأـ تنفي مف تقميؿ كلدىا الشاعر مف  كىنا
كتابتو لمشعر كأنيا تثبت عمى أنو يكثر مف 
كتابتو كيعرؼ جؿ كقتو في كتابتو لمشعر، 
كىذا جاء في قصيدتو "إف كالدتي تكره 

 قصائدم"
 

جممة النفي 
 الضمني

 الغرض البلاغي والدلالي معنى الكلام

 أمر الجماؿ معقٌد
لكف في ألؼو 

 2تصادؼ غادةن 

لكفٌ ىنا تحمؿ معنى النفي 
لكف ىذا النفي جاء مضمر 
مستتر تحت غطاء أخكات 

 كاف لكفٌ 

جاءت في قصيدةٌ سؤاؿ خطير 
حكؿ قبيمة بني عذرة" كىنا ينفي 
ألؼ صدفة كتصادؼ كتكالي 

 الصدؼ إلا صدفة غادةن 
ا   إنٌمى

 سأككف أسعد
 إف عرفت بأف قمبؾ

كجاءت إنما بمعنى النفي 
 مضمرة

جاءت في قصيدة "أكذب عميٌ" 
فالعاشقة تنفي أنيا سعيدة كأنيا 
ستككف أسعد إذا عرفت قمب 
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فارغ مف كؿ ربات 
 1الحجاؿ

الشاعر خالي مف كؿ ربٌات 
 الحجاؿ

‌

 

 الغرض البلاغي والدلالي معنى الكلام جممة النفي الضمني
فاحمرٌ خدٌىا تقكؿ: 

حمؿ أشكر  استغفرم
 المقيكر دكف قاىر

أشكر المقيكر  لا
دكف قاىر جاءت 
عمى صيغة 

 استفياـ بػ )ىؿ(

جاءت في قصيدة "أحكاؿ مغامرة تجاكزت 
 ربع القصيدة"

كىي العاشقة تنفي أنيا تشكر المقيكر كىك 
معشكقيا دكف أف تشكر القاىر كىك الله 
سبحانو كتعالى فلا بد مف شكر الله كىك 
القاىر الجبار ثـ بعد ذلؾ تشكر عشيقيا 

 ر.المقيك 
 

في ختاـ ىذا المبحث لاحظا اف النفي في ديكاف محمد جربكعة قد كاف حاضر 
بكثافة كدليؿ ذلؾ كركد الكثير مف الشكاىد لحركؼ النفي كمعانيو كذلؾ راجع إلى أف 
الشاعر نبرتو كانت إنكارية فيك ينفي كيستنكر لمكصكؿ إلى المحبكبة أك المعشكقة أك إلى 

و المعمكمات التي يريد الكصكؿ الييا حسب أم معنى آخر كذلؾ حتى لكي تصؿ ل
الصياغ الذم يكرد فيو النفي ىذا كقد تنكعت التراكيب التي كردت فييا أدكات النفي 

النحاة كالبلاغييف مف صكر استخداميا  مستكعبة ماذكرهفجاءت صكرىا التركيبية معتمدة 
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كىذا كقد كاف حضكر النفي بنكعيو الظاىر كالضمني ككاف كؿ منيما لو حضكر كافي 
 في الديكاف كالجداكؿ السابقة تبيف مدل استخداـ الشاعر لمنفي كأدكاتو في معظـ قصائده

 
 

 

 

‌

 المبحث الثالث: تطبيقات عن التقديم والتأخير :

 الغرض البلاغي والدلالي من التقديم نوع الجممة تأخيرجممة التقديم وال

في سكريا لبُّ الجماؿ 
المعطٌري 

1 

 جممة اسمية

.. عمى المبتدأ كىك المُّبي كىك تقديـ شبو الجممة .
بحيث أصؿ الكلاـ يككف لبُّ الجماؿ في سكريا 
كجاء في قصيدة: سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة بني 
عذرة، كالغرض مف القديـ للإحالة بالاختصاص 

 أم الدلالة بالاختصاص. 
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 1مف ىذه

 جممة اسمية

كرد التقديـ ىنا: تقديـ المبتدأ عمى الخبر كجكبا  
بتدأ جاء حؽ الصدارة أم اسـ كدليؿ ذلؾ أف الم

 استفياـ حؽ الصدارة.

كلقد جاء ىذا المثاؿ في قصيدة قكلي لو كىك 
استفياـ ينتظر منو الخبر فالغرض مف التقديـ ىنا 

 ىك الخبر.

 2ماذا كتبت ليا؟

 جممة فعمية

ىذا التقديـ في الجممة الفعمية، كقد قدـ  كرد
المفعكؿ بو عمى الفعؿ كالفاعؿ بحيث جاء المفعكؿ 
بو اسـ مف أسماء الصدارة كىك "ماذا" في حيف 

 كتبت )فعؿ+ فاعؿ(

كلقد جاء ىذا التقديـ في قصيدة: قكلي ليا، كىك رد 
الشاعر لإحدل النساء اللاتي سقطت في خكؼ 

الإدماف عمى قراءة العشؽ منو، فيي خائفة مف 
 شعره حتى تقع في عشقو.

ماذا تقكؿ الناس عنا 
 3يا ترل؟

 1ماذا دىاؾ؟

 جممة فعمية

تقديـ جممة فعمية حيث قدـ المفعكؿ بو عمى  ىناؾ
الفعؿ كالفاعؿ كلقد كرد الكثير مف ىذا النكع مف 
التقديـ ككؿ عمى حسب صياغة كركده في الجممة 
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 2تشعريف بحالنا ىؿ 

 3ماذا سأفعؿ

 حسب السياؽ الدلالي كالمعرفي.

 4بالله ما ىذا الكلاـ؟

 جممة اسمية

أصؿ الكلاـ: ما ىذا الكلاـ بالله كىك تقديـ شبو 
كقد كرد في قصيدة: حكار  الجممة عمى المبتدأ

 متكتر بيف قمبي كالشاعر 

كقد صاغو الشاعر متسائؿ كمتعجب كىك في  
حيرة مف أمره يبحث عف شيء يشفي بو غميمو عف 

 الأسئمة المتكاجدة داخؿ خكاطره.

جاء التقديـ شبو جممة عمى المبتدأ كأصؿ الكلاـ:  جممة اسمية 5برأيؾ أم أرض الله
 أم أرض الله برأيؾ.

أنا لا أريد عمى 
الشيكر العاـ فصلا 

 6زائدا
 جممة فعمية

كرد التقديـ شبو جممة عمى المفعكؿ بو فصلا كىك 
الكاقع في قصيدة: قكلي لو، كأصؿ الكلاـ ىك: أنا 

 لا أريد فصلا زائدا عمى الشيكر العاـ. 

مرت بجنبؾ ريح 
 1فاتنة

 جممة فعمية
 كأصؿ الكلاـ: مرت ريح فاتنة بجنبؾ 
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 فييا الجار كالمجركر عمى الفاعؿتقدـ 

لاحظت أف تقديـ شبو الجممة كثيرا في الديكاف كأنو غمب عمييا الجمؿ الفعمية عمى   
غرار كجكد الجممة الاسمية، لكف ليس بكـ اليائؿ مف كركد الجمؿ الفعؿ كذلؾ راجع إلى 

صيرة كالمتأني مف دلالة الغاية كالاىتماـ بالمتقدـ فضلا عف جماؿ التصكير في العبارة الق
 قكة العلاقة المعنكية بيف الفعؿ كالجار كالمجركر لما بينيما مف معنى القكة كالثبات.

كبعد ىذا العرض لأنكاع التقديـ نخمص إلى نتيجة مفادىا محمد جربكعة كاف أسمكبو 
عادم يتكمـ بمغة عادية يكثر فييا الجمؿ الفعمية كالجار كالمجركر مف ناحية التقديـ 

 أخير، بينما قؿٌ كجكد تقديـ الجمؿ الاسمية بيف المبتدأ كالخبر.كالت

كىذا ما يشعرنا بقكؿ إف الشاعر لغتو كانت مباشرة كليس فييا غمكض مما يفقد كجكد 
الانزياح كالجمالية كالشعر المبدع الذم يفؾ شيفرات الغمكض كالمغة الإحائية التي تحمؿ 

 معنى الجمالية في الأبيات الشعرية. 

 
 

 

 تطبيقات حول القسم وأنواعه :المبحث الرابع: 

أمٌا القسـ الصريح فقد كرد في ديكاف محمد جربكعة مرَّة كاحدة في قصيدة" حكار 
" فيقكؿ   متكتر بيف قمبي كالشاعر فيَّ

 التي حمفت بأفك 
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 1تنسيؾ نفسؾ باليياـ
القسـ في ىذا البيت صريح كمعمكـ استخدـ الشاعر فيو القسـ ب)حمفت أم  فمفظ

 حمفت بالله( كليفيـ منيا القسـ مباشرة لاختصاص ىذه الصيغة بالقسـ عند العرب.
أمٌا بالنسبة لمقسـ غير الصريح فقد لاحظنا مف خلاؿ دراستنا لمديكاف أنو لـ يكف حاضران 

 في أبيات الديكاف.
الطمب في شعر محمد جربكعة قكلو في قصيدة " قكلي ليا" عمى لساف  كمف شكاىد قسـ  

قتً الصحراء في أثرم(؟  2فتاة تحدث في صديقتيا لتقكؿ: بالله ما كاف مقصدهي عنيٌ: )لمزَّ
فقد جاء جكاب قسـ الطالب مشتملان عمى جممة إنشائية طمبية لتفيد الاستعطاؼ 

استعطاؼ محبكبة الشاعر لصديقتيا تطالب  كىك النكع الثاني مف القسـ كيحمؿ ىذا البيت
 منيا معنى قكؿ الشاعر )الحبيب( قكلة" لمزقتً الصحراء في أثرم".

ك لا يكاد يختمؼ ىذا الشاىد عمَّا أكرده في ديكانو مف أبيات أخرل تحمؿ معنى 
 قسـ السؤاؿ التي تفصح منيا قكؿ الشاعر:

 بالله ما ىذا الكلاـ؟
مبية المشتممة عمى القسـ في عدٌة مكاقع مف الديكاف، كاف قصد كىذه الجممة الإنشائية الط

الشاعر مف ىذا التكرار، في ىذا البيت عتاب القمب لمشاعر عمى احتقاره كالتقميؿ مف 
 مكانتو.

أم حركؼ -كالملاحظ لمديكاف كالمتحمس في تركيبو لا يجد تمثيؿ ليذه الحركؼ   
 .-القسـ

 تطبيقات عمى الاستفهام وأدواته: الخامسالمبحث 

 المطمب الأول: الهمزة
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كقد زخر الديكاف عمى إحدل عشر ىمزة استفياـ اتخذت صكرا كأشكالا مختمفة عمى 
 النحك التالي:

السياق الذي ورد فيه  جممة الاستفهام
 الاستفهام

أداة 
 الاستفهام

الغرض البلاغي والدلالي 
 للاستفهام

سًحٍرى  كأىأىتٍريؾي 
 قىمىرًم رىيب
جميؿ الزجؿ 
1فتنتو اليديؿ؟  

كرد في قصيدة "تخيلات" 
كذلؾ مف خلاؿ تساؤؿ 
المعشكقة محتارة عف ترؾ 
عشقيا كمحبكبيا كذلؾ مف 
 خلاؿ شككتيا لصديقتيا

اقترنت اليمزة في ىذا  اليمزة )أ(
البيت بالفعؿ المضارع 
)أترؾ( الذم جاء صحيح 
، جاء  الآخر مبني لممعمكـ

ستفياـ ىنا غير حقيقي الا
دالا عمى التعجب كالحيرة 
 كالدىشة

أترل إًذىا أىلًقىى 
اءي سًيىامىوي   القىضى
لا ينفع التحذيري 
اذًر؟ 2قمبى ميحى  

جاء في قصيدة "أحكاؿ 
مغامرة تجاكزت ربع القصيدة" 
كىي تسأؿ صديقتيا كمحتارة 
في نفسيا عف معشكقيا الذم 
يستغميا كلا يرمي ليا أم 
 اىتماـ

اقترنت اليمزة في ىذا  اليمزة )أ(
البيت بالفعؿ المضارع 
)ترل( الذم جاء معتؿ 
 الآخر مبني لممجيكؿ.
كرد الاستفياـ ىنا غير 
 حقيقي دالا عمى التعجب

لىستى تفييـ  أى كى
3 جاء في قصيدة ) ما في  

حدا( كىك حكار بيف الفتاة 
كالشاعر حكؿ ما في حدا مف 
 الصحابة في أرض الصحابة

)أ( اليمزة كردت اليمزة مرفقة بناسخ  
مف النكاسخ "ليس" كقد 
جاء الاستفياـ غير حقيقي 
داؿ عمى معاتبة الآخر 
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عمى أنو ليس ىناؾ أحد 
 أم العتاب

أ رفيقة مثؿ 
الزجاج كما 

  1أدعي
في شعره عنيا 
 كزات تكرٌع؟

جاء في قصيدة "جرح عثماف" 
كذلؾ مف خلاؿ تساؤؿ 
عثماف رضي الله عنو 

لماذا لا تتأثر رغـ محبكبتو 
قطع يدؾ كتألمؾ الشديد، 
كىي تجاكبو ماذا سيقكؿ 
الناس عنو مف خلاؿ شعرؾ 
أ رفيقة مثؿ الزجاج كما 
 أدعي

كردت ىمزة الاستفياـ في  اليمزة )أ(
ىذا البيت بجممة اسمية 
ىك استفياـ غير حقيقي 
يرمي إلى السخرية كالتيكـ 
 كالتحقير

‌

‌  
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 الثاني: تطبيقات تابعة )هل( المطمب

 أما المكاقع التي كردت بيا ىؿ في الديكاف عديدة نذكر منيا:
جممة 
 الاستفهام

أداة  السياق الذي وردت فيه الاستفهام
 الاستفهام

الغرض البلاغي 
 والدلالي للاستفهام

ىؿ حبيبؾ 
1شاعر؟  

جاء في قصيدة " أسر النساء" كذلؾ مف 
لنساء عمى خلاؿ إفصاح الشاعر لإحدل ا

أسراره مع النساء المكاتي كانا يحبكنو، 
فسألت ىذه المرأة إحدل معشكقاتو 
 متسائمة ىؿ حبيبؾ شاعر

يراد بالاستفياـ في  ىؿ
ىذا البيت الإثبات 
كالتككيد تأكد الفتاة 
بسؤاؿ صديقتيا عف 
الشخص الذم يدكر 
في ذىنيا ىؿ ىك 
نفسو عشيقيا أـ 
 غيره.

ىؿ أشكر 
المىقييكرى 
دكف 
2القىاىًرً؟  

جاء في قصيدة "أحكاؿ مغامرة تجاكزت 
ربع القصيدة" تعاتب صديقتيا عندما 
كجدت في معطفيا رسالة فييا اعتراؼ 
بمشاعرىا اتجاه شخص معيف دكف أف 
 تعمميا بيذا الحدث

المعنى بالاستفياـ  ىؿ
في ىذا البيت 
استفياـ إنكارم يراد 
 بو العتاب

ىؿ ىناؾ 
)أميرة( 
3بالفعؿً   

جاء في قصيدة "خطكات لكيد كف لعظيـ" 
في التسمؿ إلى القصيدة كذلؾ مف خلاؿ 
كيد النساء كما تفعمنو لإثارتي كاستجاتي 
أحبيـ لي كىك يختار ىؿ ىناؾ أميرة 

المغزل مف الاستفياـ  ىؿ
في ىذا البيت الحيرة 
 كالقمؽ
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 بالفعؿ
 المطمب الثالث: أسماء ذات حرفين )ما( و )من(:

جممة 
 امالاستفه

السياق الذي ورد 
 فيه الاستفهام

أداة 
 الاستفهام

 الغرض البلاغي والدلالي للاستفهام

يٍنىيّْؾً  مىا بىاؿي عى
ٍـ تىدٍمىعٍ؟ ىىكىذىا لى

1 
كرد في قصيدة   

 "جرح عثماف"
 مىا

الاستفياـ بجمؿ معنى الدىشة كالحيرة  جاء
كالتعجب، عثماف رضيٌ الله عنو مندىش 
لحاؿ زكجتو لعدـ تأثرىا كبكائيا عمى رغـ 

 ما جرل ليا مف تعذيب قطع اليد
؟  رُّؾى مىا كىافى ضى
لك بقيت كما 

 2نريدؾ؟

جاء في قصيدة   
"عف الطفؿ الذم 
 يسكنني كيسكنيما"

 مىا
التمني، فالعاشقة كرد ىذا الاستفياـ بمعنى 

تتمنى أف لك كاف قيؿ قبؿ أف يكبر كيعشؽ 
 بنات أخريات كينساىما، كينسى ذكرياتيما

مىفٍ قىاؿى إًنّْي 
سىكٍؼى أىسٍقيطي 

 3ىىكىذىا؟

قصيدة" أحكاؿ 
مغامرة تجاكزت 

 ربع القصيدة
 مف

استفياـ إنكارم داؿ عمى التحمي بالقكة 
 كالشيامة.

عر ينظر كذلؾ عندما نظرت المحبكبة لمشا
إلييا بنظرة الإشفاؽ كالاستحقار فردت عميو 
قائمة: مف قاؿ إني سكؼ أسقط ىكذا؟ أمٌ 

 أني كنت قكية كسأظؿ قكية

 

‌

‌
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‌

 المطمب الرابع: أسماء ذات حرفين )ما( و )من(:

 
 افى كى  فٍ مى 

 فٍ أى  يقدري 
 ؾً يى جٍ كى  عى مى جٍ يى 

في  كرى ثي نٍ المى 
كؿ 

 1قصائدم؟

شاعران" إذا جاء في قصيدة" لك لـ أكف 
 لـ أكف شاعر ماذا سأككف سكاؽ

 محاميا.. -)باص(
كليس حماؾ أحد منيـ القدرة عمى 

 سعادتؾ مثمي أنا " الشاعر" 

كردت مىفٍ الاستفيامية مع كاف  مىفٍ 
كأخكاتيا كتدؿ عمى أف الشاعر 
يشعر بنكع مف التكبر كالترفع 
بقصائده كأنو ىك الذم يستطيع 
أف يرسميا بكلامو عبر شرح 
يكصفيا كأنو لا يستطيع 
المحامي كلا سائؽ كلا أم أحد 

 عمى كصفؾ كرسمؾ بالتعمـ
مًفٍ أىيٍفى 

؟  2يىعرؼي
جاء في قصيدة "استعدادم استثنائي 
لحضكر أمسية شعرية " كذلؾ مف 
خلاؿ انتظار المعشكقة لشاعر 
لحضكر الأمسية الشعرية حتى تنظر 
إليو كتثيره بنظراتيا كتبيف لو أنيا 

 تعشقو

استفياـ حقيقي لمتصديؽ داؿ  مًفٍ 
 عمى الحيرة. 

فالمرأة ىنا محتارة عمى الشاعر 
أنو كيؼ سيعمـ أف ىناؾ امرأة 

 تحبو كمعجبة بشًعره.

مىفٍ ىىذًهً؟
جاء في قصيدة " دكر متكتر بيف  3

قمبي كالشاعر فيٌ" كىي تساؤلات 
المحبكبة كالمعشكقة لمشاعر فتقكؿ 
لو: أتراؾ تفقد كقعت في الغراـ مف 

الاستفياـ ىنا بمعنى الحيرة  مف
كالقمؽ كالخكؼ كلقد كرد ىنا 
خمؼ اسـ إشارة" ىذه" فالشاعر 
يحتار مف ىذه المعشكقة التي 
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  جديد
 " فمف ىذه"  

 كلكعة بعشقي.م

نستنتج مما سبؽ ذكره في ىذا الفصؿ أف الاستفياـ ضركرم في حياة الإنساف كلابد 
مف التساؤؿ لكي يصؿ إلى الغرض كاليدؼ الذم يرمي إليو، كلقد اختمؼ النحكييف 

 كالبلاغييف حكؿ تصريفو ككضع أحرفو، كتجادلكا حكؿ معاني كأغراضو كأيديكلكجيتو.
ا لمحمد جربكعة أنو قد تناكؿ القسط الأكبر مف الاستفياـ كلكحظ في ديكاف كعيناى

كأف معظـ القصائد تحتكم عمى العديد مف التساؤلات ، كذلؾ داؿ عمى الحالة النفسية 
 لمشاعر الذم يحاكؿ في كؿ مرة أك في كؿ تساؤؿ أف يفصح بمعاني مغايرة كمختمطة.

أيضا أف كثر الاستفياـ داؿ عمى كثرة الحكار في الديكاف بحيث أغمب القصائد  كلكحظ
 قائمة عمى الحكار بحيث تككف فييا الأسئمة حاضرة بقكة.
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 المبحث السادس: معاني بلاغية في الديوان )البيان والبديع(

 المطمب الأول: التشبيه 

مثمتو بو كيعرفو عمماء البياف كالتشبيو في المغة: التمثيؿ، يقاؿ شبية ىذا بذلؾ أم، 
كات التشبيو مر في معنى مشترؾ بينيما بإحدل أدلدلالة عمى مشاركة أبقكليـ: ىك ا

 .1المذككرة أك المقدرة المفيكمة مف صياغ الكلاـ

 المعنى الدلالي والبلاغي لمجممة نوع البيان الجممة 
 أخاؼ منو ...كلاكف خشية 

 2كالمطر أراه ينعش جبو القمب           
ذكر المشبو كىك الشاعر كالمشبو بو  تشبيو المرسؿ

كىك المطر الأدات ىي الكاؼ فيي 
تشبيو بالمطر لأنو يبعث لو الحياة 
مف جديد مف بعد الجفاء التي كانت 
تعيشو، كما يفعؿ المطر بالأورض 
الجافة أم، بعدما كانت يابسة 
 مصرة أصبحت تنعش بالإخضرار.

 لأمسى سأبذؿ كؿ مجيكدم 
 كابحث قد تصادفني حمكؿ                 

 كخكفي اف تككف سكنت ركحي 
كصرت بيا ككشـ                    

 3لايزكؿ

فالمشبو ىك الشاعر كالمشبو بو ىك  تشبيو المرسؿ 
الكشـ  ككجو الشبو لفزة لا يزكؿ 
كالادات ىي الكاؼ فيذه الفتاة 
المتيمو بو تراه انو غزل كسكف 

ذلؾ الكشـ الذم  ركحيا مقؿ
يصعب ازالتو مف الجسـ فيي 
تخاؼ عمى نفسيا باف يؤثر فييا 

 كلاتنساه الى الابد
                                                           

، دار قباء لمنشر كالتكزيعينظر: ابراىيـ اميف الزرزمكني 1 ، 2000الجزائر، دط،  -، الصكرة الفنية لشعر عمي الجازـ
 150ص

 .15، صالديكاف 2
 .08نفسو، ص 3
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 في بلاد الله 
 تركض كالجكاد  

 1بلا لجاـ 

المشبو ىنا ىك الشاعر كالمشبو بو  تشبيو المرسؿ
التشبيو ىي الكاؼ  ىك الجكاد كأدات

كالمعنى ىنا اف الشاعر قد بمغ 
طكاؿ عمره في بلاد الله يركض 

 كالجكاد بلا فائدة كبلا لجاـ. 
 ارقيقة مثؿ الزجاج كما ادعى 

 في شعره عنيا كذات تكرع؟              
تشبيو لفظي 

 بكممة مثؿ
الشاعر المعشكقة بالرقيقة مثؿ  شبو

رقة الزجاج كقد كضع لفظة مثؿ 
 بيف المشبو كالمشبو بو 

 

 المطمب الثاني: الكناية 

كصفت  يصؿ إلييا إلى مف لطؼ طبعو الكناية مظير مف مظاىر البلاغة كغاية لا
قريحتو، كالسر في بلاغتيا في سكر كثيرة تعيط الحقيقة، كالقضية كفي طييا برىانيا، 

 : 2كقكؿ البحترم في المديح

  فظ المحظي مف حيث ما بدايغضكف 
 ليـ عف مييب، في الصدكر، محبب                                          

 كمف أبرز الشكاىد حكؿ الكناية في الديكاف "كعيناىا" نجد أىميا في الجدكؿ التالي :

 الشاهد  البعد الدلالي والبلاغي لمكناية 
في ىذا البيت الإنطفاء يؤدم الى النياية 
كعدـ الاستمرار لأنو رحؿ كلف يعكد الييا 

أبدا فيك قد نساىا كقد أصبحت مف ماضيو 

 محمد صار ذكرل 
 3كساؿ الزيت كانطفأ الفتيؿ .     

 

                                                           
  25ص  ،الديكاف  1
 .218، ص 2012، 1أنظر البلاغة الميسرة لجماؿ ابراىيـ قاسـ، دار ابف جكزم، ط 2
                                                                                                                                                   7ص ،الديكاف 3
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كعبارة  عف ذكرل يرجع الييا الشاعر حينما 
 عرضتو حادثة تذكره بيا .

ؽ سيدنا كناية عمى نزكؿ الكحي عف طري
جبريؿ عميو السلاـ لنبينا المختار ،كىك 
مكجكد في غار حراء متعبدا كىذه أثرت 

 عميو .

 1لست نائمة عمى أذني 
 

فالبيت ىنا يحمؿ كناية دالة عمى الانساف 
كذلؾ في كممة )الطيف(،متناصة مع الآية 

 القرآنية  في سكرة الأنعاـ .

 رفقا بنا ...مانحف غير تراب 
 2ي في الطيف بعض ثكاب.فمتكسب       

يكجد في ىذا البيت كناية عف الطريؽ 
السميـ غير الطريؽ الغير السميـ أم بمعنى 
الديف الاسلامي الذم أشاع نكره في العالـ 

 كمو .

 غادرنا ىنا 
 لكنو لـ يأخذ الفانكس  

 3بؿ ترؾ اليدل .
 
 

 

 
         

 

        
                                                           

                                                                                                                                                20، صفالديكا  1
                                                                                                                                                  45ص ،نفسو 2 
                                                                                                                                            168ص ،نفسو 3
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 المطمب الثالث: الاستعارة    

 الاستعارة: تعريف

جاء تعريؼ الاستعارة في المغة كالاصطلاح عند العديد مف العمماء كالباحثيف   
 فجاء:

لى آخر كمف ذلؾ قكليـ استعارة فلاف سيما إلغة: "رفع الشيء كتحكيمو مف مكاف 
، فيي مأخكذة مف العارية كىي نقؿ الشيء مف شخص مف كنانتو أم رفعو كحكلو الى يده

 1لى آخر"إ

ستعارة في عمـ البياف: استعماؿ كممة بدؿ ستعارة "كالإضا عمى أف الإأي كجاء
ستعماؿ الأسد في الشجاع إستعماؿ كرينة الدالة عمى ىذا الإالأخرل لعلاقة مشابية مع الق

 فنتحصؿ عمى أف الاستعارة ذات معنى التحكيؿ، الرفع، النقؿ.  2"

 اصطلاحا :

قة صطلاح بو التخاطب لعلاالإفي ستعماؿ المفظة في غير ما كضع لو إ"ىي 
كىي مف قبيؿ  ،المعنى لو في اصطلاح بو التخاطب رادةإالمشابية مع قرينة صارفة عف 

المشبو كأداة التشبيو ككجو المجاز في الاستعماؿ المغكم لمكلاـ كأصميا تشبيو حذؼ منو 
ؿ عمى المشبو الداستعارة المفظ إلا ما يدؿ عمى المشبو بو، بأسمكب إقى منو كلـ يب ،الشبو

 ستعماليا في الكلاـ بدؿ مف ذكر المفظ المشبو ا  استعارة بعض مشتقاتو أك لكازمو ك ، أك بو
                                                           

عبد العزيزيف صالح العمار ،التصكير البياني في حديث القرآف دراسة بلاغية تحميمية ،المجمس الكطني للإعلاـ بدكلة  1
   65ص ،2006الامارات ،

تحقيؽ مجمع المغة  المعجـ الكسيط الالكتركني، حامد عبد القادر محمد النجار، ى أحمد الزيات،ينظر ابراىيـ مصطف2 
  636ص د ت، ،د ط ،العربية، القاىرة
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دعاء أف المشبو داخؿ جنس أك نكع أك صنؼ المشبو بو  إستعماؿ ملاحظا في ىذا الإ
 1بسبب مشاركتو لو في الصفة التي ىي كجو الشبو بينيما في رؤية صاحب التعبير "

 
ستخداـ المفظ في غير ما كضع لو إلى أف الاستعارات ذات معنى إكبيذا نصؿ 

 لعلاقة المشابية بيف المعنى المنقكؿ عنو كالمعنى المستعمؿ فيو .
 كمف الاستعارات المتكفرة في الديكاف نجد ما كرد في الجدكؿ التالي:  

 الشاهد  نوع الاستعارة  الدلالي المعنى البلاغي و 
شبو الشاعر الرحيؿ  فقد

بالشخص حاذقا ىذا الأخير 
كتارؾ صفة مف صفاتو كىي 
القتؿ كىك قتؿ معنكم ففي 

القصيدة فيك يقصد بيا الألـ 
كالفقداف التي تسبب فييا ىك 

 بعد الرحيؿ عنيا نيائيا.
 

 ستعارة مكنيةإ
 
 
 
 
 
 
 
 

 كأف الآف أسمع ما تقكؿ 
 2كأدرم كيؼ يقتميا الرحيؿ  
 
 
 
 
 
 
 

الشاعر لنا الصحراء  ا شبوىن
ثـ حذفيا كترؾ لنا  ،بالكرؽ

صفاتيا كىي  صفة مف
ستعارة التمزيؽ عمى سبيؿ الإ

المكنية ،فيذه الفتاة يتحداىا  
الشاعر أصبحت حالة مف 

 ستعارة مكنية إ
 

 أنا أؤكد لك أني أقكؿ ليا 
 

 3الصحراء في أثرم بيتا لمزقت
 

                                                           

                                                  229ـ( ،ص1996ق،1416،) 1حسف الميداني، البلاغة العربية أسسيا كعمكميا كفنكنيا، دار القمـ،ط1 
                                                                                                                                                   7ص ،الديكاف 2
                                                                                                                                                 12ص ،نفسو 3
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ؿ فيـ القمؽ كالتكتر مف أج
 شعره كمقصده مف ىذا القكؿ 
شبو الشاعر شعره بالإنساف 
كحذؼ الانساف كترؾ صفة 

كىي القتؿ.  مف صفاتو
نساف فشعره بمثابة ذلؾ الإ

الذم يقتؿ لأم سبب مف 
الأسباب التي تؤدم بو لفعؿ 
ىذا العمؿ الكحشي في نظره 

 كبالتالي فشعره يؤثر .

 ستعارة مكنية إ
 

 الشعر يا ممؾ القصيدة قاتؿ 
 

 1أنا لا أدينؾ بأخي...حاشاؾ
 

 
  

                                                           

                                                                                                                                                 90ص ،الديكاف 1 
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كذلؾ  ستعارة كالكنايات،نستنتج فيما سبؽ ذكره أف الشاعر أكثر مف التشبييات كالإ     
داؿ عمى قكة كجمالية القصائد كقدرة الكاتب عمى تأليؼ كتكاشج الألفاظ كبعضيا مع 

مدل بعيد بعض، كمدل ابداع الكاتب عمى خمؽ المعاني كربطيا كتكليدىا مع بعض الى 
لا يكاد ينتيي ،كذلؾ ما شاىدناه في معظـ قصائد الديكاف لما تحمؿ مف شكاىد كثيرة فييا 
العديد مف التشبييات كالاستعارات كالكنايات كالشاعر نجده يعمؿ بتكظيؼ ىذه الصكر 
حتى يبيف لمقارئ المعنى أكثر كيقرب لو الصكرة أكثر حتى يستطيع القارئ الكصكؿ الى 

 م يقصده الشاعر في قصائده .المعنى الذ
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 المطمب الرابع: الانزياح التركيبي )التقديم والتأخير، الحذف، الإلتفات(:

 توطئة:
خطابية محددة  امف المعركؼ أف "البلاغة " منذ أرسطك كانت تدرس أنماطن 

الخاصية كالخطاب القضائي ...( غير أنيا لـ تمبث أف فقدت ىذه  )كالخطاب التداكلي،
 كخاصة منو الخطاب الشعرم .،باتخاذ الخطاب الأدبي مكضكعا ليا 

شيدت البلاغة في الستينيات مف القرف الماضي صحكة نكعية تأثرا بالمسانيات 
حات الأسمكبية كمفاىيميا ،تعددت المصطمكأصبح الحديث عف الأسمكبية كبلاغة جديدة 
كخاصة  يـ التي ظيرت مع الشعرية الحديثة،كآلياتيا كيعتبر الإنزياح مف أشير ىذه المفاى

كذلؾ لأف المغة الشعرية تختمؼ عند غيرىا اختلافا كبيرا فيي لغة إحائية تفتح ،في الشعر 
 المتمقي عمى عالـ مف التأكيلات.

يعتبر الإنزياح كسيمة ييدؼ بيا الشاعر إلى إبيار المتمقي كشده لقصيدتو فيك مف 
ي تقارب النص الأدبي عمكما كالنص الشعرم خصكصا الظكاىر الأسمكبية الميمة الت

 باعتباره يميز نفسو بالخركج عف المألكؼ.
ف الإنزياح في ديكاف محمد سنحاكؿ في ىذه الدراسة المختصرة تسميط الضكء ع

 .جربكعة
 تعريف الإنزياح:الفرع الأول: 

 تعريفه لغة :
فيك منزاح، كالمفعكؿ منزاح جاء في معجـ المغة العربية المعاصرة : "انزاح انزياحا، 

 1زاح، ذىب كتباعد، كانزاح عف مقعده :تنحى عنو كتباعد "  عنو، كانزاح الشيء:
 فالإنزياح في المغة يرتبط بالذىاب كالتباعد كالتنحي أم تغيير الحالة كعدـ الإلتزاـ بيا.

 تعريفه إصطلاحا :

                                                           
 1014 ص ،2، ج1أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، ط  1
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يف، رغـ أنيـ لـ يعرفكا عرؼ الإنزياح في البلاغة العربية القديمة باىتماـ البلاغي
المصطمح غير أنيـ بحثكا في الخركج عف القاعدة ك المألكؼ كأسمكىا بتسميات مختمفة 
تشكؿ في النياية عمـ البلاغة فدرسكا الإستعارة ك التقديـ كالعدكؿ إلى غير ذلؾ مف 

 المباحث البلاغية.
رأسيـ عبد كفي العصر الحديث اىتـ بعض النقاد العرب بمفيكـ الإنزياح كعمى 

السلاـ المسدم في كتابو ) الأسمكب كالأسمكبية (، كتماـ حساف كغيرىـ  إلا أنيـ 
 اصطمحكا عميو اصطلاحات مختمفة أىميا العدكؿ كالتغريب.

 1" العدكؿ : "كىك الميؿ عف النظاـ أك الأصؿ المغكم
ر ألكؼ إلى سياؽ جديد غيبالألفاظ في النص مف سياقيا الم الانتقاؿكيقصد بو  

 إعتيادم 
لى ما ندرؾ حينا إ اكلجئك ا، أما عند الغرب فقد عرفو ريفاتير بأنو: "خرقا لمقكاعد حين

 2آخر"
 أنواع الإنزياح :الفرع الثاني: 

نزياح غير لغكم كما ييمنا  يمكف تقسيـ الإنزياح عمكما إلى قسميف إنزياح لغكم، كا 
إلى قسميف "الإنزياح الدلالي  أك ، كينقسـ ىك بدكره الإنزياح الأكؿ فيك يرتبط بالنص ىك

كالمجاز كيسمى الإنزياح الإستبدالي" الذم يرتبط بالصكرة البلاغية كالإستعارة ك التشبيو 
 أما الثاني الإنزياح التركيبي خاص بالتركيب كالنحك كالمعجـ كمايتصؿ بيا. ،التصكيرم

يعتمد عمى النحك  ستخراج مكاطف ترتيب كممات مف نظاـ الكممات،إف المتمعف في إ
لفاظ التي تنتظـ عف أف نتكمـ عمى النحك بدكف أكلا يمكف  لاف النحك فيو شاعرية قكية ،

ذا تغيرت الكممة مف  مكانيا تغير إساس البيت بحيث أفالمفظة  طريؽ الجمؿ التركيبية،
ف أظ في الجممة إما لفاكالأ معناىا كمقصدىا كىذا حسب ما ركاه ابف جني كجاف ككىف،

                                                           
 103 ص ،3ط عبد السلاـ لمسدم، الأسمكب ك الأسمكبية، الدار العربية لمكتاب،  1
 141ص الإعجاز العرفي، عبد الحميد ىنداكم،  2
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حتكل  ديكاف كعيناىا إكلقد  ف تقديميا كتأخيرىا فيو جمالية شعرية،ا  ك  ك تأخر،أـ تقد
نزياح التركيبي نذكر منيا التأخير في الإلمحمد جربكعة عمى العديد مف مكاطف التقديـ ك 

 ما كرد في الجدكؿ الاتي :
 البلاغيو المعنى الدلالي  شواهد حول التقديم والتأخير

 
 1في الحكي تقطر بالدلاؿ  .1

أصؿ الكلاـ) تقطر بالدلاؿ  في الحكي( تقديـ شبو 
الجممة أعطى صكر إيحائية تبعث الجماؿ الى 
سكريا التي كالزىر في تممؾ القكارير التي تقطر 
بالدلاؿ في )الحكي ( فتغمب نظاـ الكممات ك 

 الضركرة الشعرية عمى النظاـ العادم لمكلاـ 
 

 في سكريا 
 2درس الفخامة 

صؿ الكلاـ )درس الفخامة في سكريا ( قديـ شبو أ
الجممة عمى الاسـ كذلمؾ لمضركرة الشعرية اللازمة 
التي فرضت ىذا النظاـ مف التعبير حتى تلائـ 
المعجـ الشعرم الحجازم حتى يككف قد المسؤكلية 
 كالكفاء ليذا النكع يتلاءـ الصكر كملائمة مستمرة . 

 
  3تقكؿ ليكالاف عدت 

تقديـ الظرؼ  الاف"(”صؿ الكلاـ )عدت تقكؿ لي أ
الشعرية ، ذلمؾ لمحاجة عمى الجممة الفعمية

ستحضار المعنى المراد تحضيره في السياؽ ا  ك 
الدلالي لمجممة كذلؾ في حكار بيف قمب المعشكقة 

 كالشاعر عمى نفسيا 
 

                                                           
 .80الديكاف، ص   1
 80نفسو، ص   2
 .25نفسو، ص   3
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: كىك النكع الثاني مف الانزياح التركيبي، بعد التقديـ كالتأخير  كيعمد اليو الكاتب الحذف
في الكلاـ ذكر المحذكؼ مف الكلاـ حتى يتـ معنى الكلاـ، كيفيمو  فالأصؿلكسر ألفى، 

كيقع  ،القارئ الا أف المقدرة الشعرية  تفرض ذلؾ الحذؼ، حتى تعطي جمالية شعرية
رتابة النص، فتجعؿ القارئ يخمف في دلالتيا كمشارؾ في تأكيميا  نزياح  كبتالي  تكسرالإ

نزياح  ىذا كقد كرد الحذؼ في الديكاف العديد فيو ىذا الإحسب السياؽ النصي الذم كلج 
 مف المرات كنلاحظ ذلؾ في الجدكؿ الاتي :

 المعنى الدلالي والبلاغي شواهد حول جممة الحذف
 

 في سكريا 
 درس الفخامة في الكسامة 

 لا يمقف في المدارس 
 انو...

 1كالارتجاؿ 

يرصد جربكعة ىنا جماؿ سكريا كتاريخيا 
الذم لا يعمـ في المدارس كانما عف طريؽ 
التاريخ كالتجارب الماضية كيكقع مفاجأة ىنا 
بحذؼ الخبر كيعرج بالتشبيو ليا ىكذا كقد 
ضغط الشاعر عمى حذؼ الجممة الاسمية 
"درس الفخامة " مف قكلو لا يمقف في 

لعدـ  المدارس انو ... بعد حدكث المفاجأة
جاىزيتو ثـ مداىمتو مف بارقة الشعر كقد دؿ 
عمى ىذا الحذؼ كجكد الجممة نفسيا قبؿ 
الحذؼ بسطريف كرأل اختصار الحديث 

 كعدـ تكراره في ىذا المكضع . 
 لكنني 

 اختار مف بيف العكاصـ 
 )..........( 

 2لف ابكح 

يضغط الشاعر الحذؼ في السطر الثالث 
لعدـ بكحو بالعاصمة التي تعجبو عف 
العكاصـ الاخرل التي كاف قد زارىا سابقا 
كابيرتو بجماليتيا ، كىذا الحذؼ يمبي 
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متطمبات الشاعر في اعلانو نكراف ذاتو ، 
كمساكاة بالأخريف حتى لا يقع في تفضيؿ 
عاصمة عف اخرل كالحاجة الشعرية فرضت 

الحذؼ لخمؽ مفاجأة لمقارئ حكؿ ىذا ىذا 
الحذؼ الغير متكقع مف الشاعر كتركو في 

 حرية مف أمره .
نزياح التركيبي يبعد القارئ مف الممؿ كىك يقكـ بالثابت : كىك النكع الثالث مف الإالالتفات

 الحالات كالمتحكؿ في ما يخص الضمائر كالازمنة، كلقد جاء الديكاف فيو العديد مف
مج بو دقات زمنتيا كضمائرىا كذلؾ حسب الحالة النفسية لمشاعر كما تختأالمتذبذبة في 

 برز الشكاىد عف ذلؾ : أتي يكضح لنا كالجدكؿ الآ حساس كمشاعر،إقمبو مف 
 المعنى الدلالي والبلاغي الشاهد

 1نا لست ضدؾ أ
 ني أغير 

 قد تعبت 
 ككنت انت مصيبتي 

 ك )المحيط دائرة ( الجنكف 
 مى الدكاـ ع

 لك كنت قمت انا المجرب 
 دعؾ مف ىذا الطريؽ 

 ككف عمى حذر 
 فانؾ 

 في الاتجاه الاصطداـ 

نا الذات ثـ كاف الشاعر يتكمـ بصيغة الأ
نت المخاطب ( ثـ أحكؿ الخطاب الى ) 

و الى جار كمجركر كبعد ذلؾ يعيد يحكل
نا ثـ يتكمـ بصيغة المخاطبة لى الذات الأإ

يدة الرتابة في القص كىذا التغير يكسر
لييا حس إكيبث فييا ركحا جديدة كيضفي 

قارئ مشكؽ  لقراءة جمالي ممتاز كتجعؿ ال
 تماـ قراءتو بدكف ممؿ ا  النص الشعرم ك 
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بقكة في شعر محمد  ار ضف الانزياح التركيبي كاف حاأنستنتج مما سبؽ ذكره 
كعمى  ،حاسيسأمشاعر ك دقات قمبو مف ستنادا لحالتو الشعكرية كاختلاج إجربكعة كذلؾ 

زمنة الحالات التي عاشيا الشاعر كعف الفضاءات أغرار ىذا عبر التقديـ كالتأخير عف 
النص كالحذؼ كاف في صراع الحضكر كالغياب  لكسر رتابة  المكانية التي عاشيا،

في تكجيو الخطاب  كالالتفاتسيـ التحكؿ أفي حيف  ،كتغيير نمط النص مف سابقيتو
 .ستمرارية التمقيا  النص الشعرم كجعؿ النص في تحكؿ ك كالحركة الدلالية في 
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 الخاتمة

كفي ختاـ ىذا البحث حاكلنا تحديد الظكاىر التركيبية مف خلاؿ ديكاف "كعيناىا" 
 جربكعة.لمحمد 

حيث أردنا بيذه الدراسة إبراز دكر الاستفياـ كالنفي كالقسـ كالنداء كالتقديـ كالتأخير 
 كمنيا تكصمنا إلى النتائج التالية:

فكاف حكؿ ظاىرة النداء كالنداء مف أكثر الظكاىر التركيبية  الأكؿ المبحثأما  -
 تداكلا عمى الألسنة كالأقلاـ لذلؾ كاف لو مجالا كاسعا عف العمماء كالنحكييف كالدارسيف.

كلـ بحظى النداء كحركفو مف التداكؿ بالقدر الكافي في الديكاف، فقد استخدـ إلٌا 
قناعو،  حرؼ )الياء( بكثرة ذلؾ لككف الشاعر يحاكؿ التأثير في المتمقي كلفت انتباىو كا 

متنكعا متبكعا بأساليب عديدة:  -بالياء–كلقد دخؿ حرؼ النداء " الباء " عمى المنادم 
 كالشرط كالاستفياـ، كالنيي، الأمر، كالنفي.

بعد تصفح ديكاف " كعيناىا " كجد أف الشاعر كجو النداء إلى العاقؿ كذلؾ لأغراض 
 يكف الكلاـ فييا كلذلؾ جاء النداء حقيقيا كلـ يكف مجازيا.بلاغية فصؿ البلاغ

 :الثاني المبحثكفي 
أف النفي كاف مف الحركؼ المتداكلة بكثرة في ديكاف "كعيناىا" كأف أداتي  يتضح

النفي )لـ كلا ( كانتا مف أكثر أدكات النفي تداكلا في الديكاف، أما بقية الحركؼ استخدمت 
 لكف بحضكر كافي كذلؾ لأغراض بلاغية متداكلة في كتب البلاغييف كالنحكييف بكثرة.

 كفي المبحث الثالث:
 ظ جدؿ كبير حكؿ مكاضيع التقديـ كالتأخير بينيـ.كما لكح

لكحظ أف الديكاف لـ يتناكؿ مظاىر التقديـ كالتأخير كميا كاكتفى بتقديـ شبو الجممة 
نزياحية حيث كاف تقديـ شبو الجممة عمى المسند كالمسند الانزياح كالجمالية الإ غيابذلؾ 
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مباشرة كاقعة غير  تكانلغتو اعر بكثرة في الديكاف كذلؾ راجع إلى أف الش إليو حاضرة
 مجازية انزياحيو.

 الرابع: ظاىرة القسـ المبحثكفي 
عف البلاغييف  مكه بكثرة كتناكلكا مكاضيعو بعمؽتبيف أف النحاة مف استخد

 كالدارسيف.
لكحظ أنيـ استخدمكا مصطمح القسـ بمسميات مختمفة إذا كانت تؤدم نفس المعنى 

القسـ كالاقتساـ، اليميف، الحمؼ، العيد، القصد، الشرط، كنفس المياـ المقصكدة منيا: 
 الدعاء، النذر ...

كالملاحظ لديكاف محمد جربكعة لـ يستخدـ القسـ بكثرة فقد كجد في أربعة مكاضع 
 متفرقة في الديكاف، حيث لـ يحظى بالشكاىد الكافية لمتمثيؿ بظاىرة القسـ كما يتعمؽ

 ضكره.ـ حبظاىرة القسـ مف أحكاـ لذلؾ لعد
تبيف أف النحاة كانكا أكثر الدارسيف ليذه الظاىرة مف غيرىـ كىذا لا ينفي أفٌ 

 البلاغييف كاف ليـ قسط كبير مف الدراسة أيضا
 لدراسة ظاىرة الاستفياـ الخامس المبحثخصص 

 الاستفياـ مف أكثر الحركؼ دكرانا في الديكاف. -
كذلؾ لمتعبير عف معافو يلاحظ عمى أف الشاعر استخدـ ظاىرة الاستفياـ بكثر  -

مختمفة، ثـ التعرؼ عمييا، مثؿ: التسكية، التقرير، التيكـ، الانكار، التعجب، 
كغيرىا مف المعاني، كعبر عنيا الشاعر بما تختمج بو دقات قمبو مف ...النفي

 مشاعر كأحاسيس ترمي بمعاني الحب لزكجتو أك محبكبتو أك معشكقتو.
  غيره مف الإنزياحات الأخرل ككاف لو لـ ينعزؿ الإنزياح التركيبي عف

كذلؾ داؿ عمى إبداع  كالالتفاتحضكر في الجانب التقديـ كالتأخير كالحذؼ 
 كعمى قكة كرصانة أشعاره. الشاعر
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  ،كثرة التشبييات كالاستعارات كالكنايات كذلؾ داؿ عمى قكة كجمالية الأسمكب
ى تككف ذات بالصكر حتفالشاعر أراد أف يقكم معاني القصيدة كيشبييا 

 طرب القارئ.جرس إيقاعي ي
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  حفصرآن الكريم برواية الق

 قائمة المصادر والمراجع

 المعاجمثانيا: 
 دار المعارؼ القاىرة  ،1ط،  6ج ،: لساف العربابف منظكر. 
  بيركت، )د. ط(، المجمد الثالث –ابف منظكر، لساف العرب، دراسات العرب. 
  :2/496المفردات. 
  ،أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة،)ت.ح(عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر

 بتصرؼ. 86،ص 5دمشؽ،)ب.ط(.)د.ت(،ج
 ق  1429، )1عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، ط أحمد مختار

 .2262، ص 3ـ(، المجمد  2009 –
 ،ٌالكميات: معجـ المصطمحات كالحركؼ  البقاء أيكب بف مكسى الحسيني الكفكم

 –ق( تحقيؽ: عدناف دركيش كمحمد المصرم، مؤسسة الرسالة  1094المغكية، أب )ت 
 .91ق، ص  1419، 2بيركت، ط

 1425، )4مع المغة العربية، معجـ الكسيط، مكتبة شركؽ الدكلية، مصر، ط مج 
 .943ـ( ص  2004 –ق 

 معجـ التعريفات، )ت ح( دار الفضيمة  ،محمد الصديؽ المنشاكم الجرجاني– 
 . 205/206، ص 2004القاىرة، )ب. ط(، 

 :المصادرثالثا: 
 ضرير مف مصنفاتو : أحمد بف الحسيف بف أحمد المكصمي ، نحكم ابف الخباز

ـ ( ػ الأعلاـ 1241ىػ ػ  639، تكفي ) شرح الكفاية، كشرح لمع ابف جني النياية في
 (1/117لمزككمي  )

 3بيركت، ط-ابف السراج، الأصكؿ في النحك عبد الحسيف الفتمي، مؤسسة الرسالة 
  .2ـ(، ج1996-ق1417)

  المصرية، )ب. ابف جني، الخصائص، )ت ح(: محمد عمي النجار، دار الكتب
 .3ط(، ج
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 ابف عقيؿ، المساعد عمى تسييؿ الفكائد، تحقيؽ محمد كامؿ بركات، دار الفكر-
 .2( ج1982-1402، )01ط-دمشؽ
 "( 1/193في فقو المغة العربية )ج ابف فارس، الصحابي. 
  ،ابف ىشاـ الأنصارم، مغني المبيب، )ت ح( مازف المبارؾ كمحمد عمي حمد الله

 .بتصرؼ.309، ص 1ـ(، ج 1964 –ق  1384، )1ط دمشؽ، –دار الفكر 
 9، )د.ت(، ج01ط-مصر-ابف يعيش، المفضؿ، الطابعة المنيرية. 
 ق(  395الصاحبي في فقو المغة، )ت:  ،أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا

 .1418، 1ركت، طعمؽ عميو ككضع حاشيتو: أحمد حسف بسبح، دار الكتب العممية، بي
 2، ج1عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، ط أحمد مختار. 

  .ق( تحقيؽ عبد المييمف الممكحي،  645الأزىية في عمـ الحركؼ لمحمركم )ت
 (.ـ1992 –ق  1413، )2مجمع المغة العربية، دمشؽ، ط

 دار الكتب  1، ط 2إسماعيؿ بف حامد الجكىرم :الحجاج )ت.ح(مفيد قمحية ، ج
 .ـ(2000ىػ ػ 1420ناف )العممية بيركت .لب

 7بيركت، )ب.ط(، )د.ت(، ج -لصادرالبيضاكم. حاشية الشياب، دار ا. 
  1/03/2013جربكعة، كعيناىا، دار البدر الساطع لمطبع كالنشر، ط. 
 (2012، دار ابف الجكزم القاىرة)  1جماؿ إبراىيـ قاسـ : البلاغة الميسرة  ط. 
 1مية، بيركت، طدار الكتب العم الداني: في حركؼ المعاني، المكادم، ىالجن ،

(1413 – 1992). 
 أبك الحسف عمى بف سميماف ، كشؼ المشكؿ في النحك ، قراءة ، حيدر اليمني :

 (  2004ىػ ػ 1429) 1حي مراد ، طي
 دار صادر 1998، 1ديكاف الأخكة الأكدم، شرح كتحقيؽ: د. محمد التٌكنجي، ط ،

 .بيركت، قافية الداؿ –
 ،(1986الصحاح، مكتبة لبناف، بيركت، )ب.ط(،)مختار  الرازم. 
 ،1405، )2ط-دمشؽ-دار الفكر الزجاجي، اللامات، )ت.ح( مازف مبارؾ-
1985). 
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 ( تحقيؽ محمد الفضؿ إبراىيـ، دار 774، )ت البرىاف في عمكـ القرآف ،الزركشي
 .2ـ، ج1957 –ق 1376، 1إحياء الكتب العربية )د ؽ(، ط

  دار  1المغة ،) ت ػ ح ( محمد  الديف السعدم ، طالزمخشرم : المفضؿ في ، 
 .ـ ( 1990إحياء العمكـ بيركت ) 

 (1988-1408،)1بيركت، ط-زىير بف أبي سممى، الديكاف، دار الكتب العممية.. 
 3ط–رسالة بيركت مؤسسة ال-السراج، أصكؿ النحك، )ت.ح( عبد الحسيف النتفي ،

 .1( ج1417-1996)
  1عمرك بف قنبر، ت،ح، عبد السلاـ محمد ىاركف، جسيبكيو: الكتاب أبك بشر ،

 ـ( دار الفرابي القاىرة.1977 ق:1407، )3ط
 ة لساف العرب، دار ابف خمدكف، مكتب1السيد خميفة: الكافي في النحك، ج. 
 ،ق  1423، 4، ج2اىرة، طالق –شركة العاتؾ ، معاني النحك صالح السامرائي– 
 .ـ 2003
 الاسكندرية، دار المعارؼ4ج، عباس حسف، النحك الكافي ،. 
  ت( د سامي مكي العافر، طبعة  –عبد الرحماف بف حساف الأنصارم )ج
 .، قافية الراء1971ارؼ، بغداد، المع
 ،3ط عبد السلاـ لمسدم، الأسمكب ك الأسمكبية، الدار العربية لمكتاب. 
 لخانجيعبد السلاـ محمد ىاركف، الأساليب الإنشائية في النحك العربي، مكتبة ا-

 .(2001-1421،)05القاىرة، ط
 ،القاىرة، مكتبة الخانجي عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز. 
 دار 2000، 1الكميت بف يزيد الأسدم )ج ش ت(، د: محمد نبيؿ طريفي، ط ،
 ر.بيركت، القافية النكف، بحر الكاف –صادر 
 د عبد الخالؽ لأبي العباس محمد بف يزيد المبرد ، المقتضب ) ت ػ ح ( أ محم
 ػ  4مو ػ عالـ الكتب ػ بيركت  جعظي
 ت  ،شرح الرضى عمى الكافية ،لرضي الديف محمد بف حسيف الاستراباذم (

 . 4.ج2عة قاريكاف يكنس  بنغازم طق( تصحيح كتعميؽ يكسؼ حسف عمر جام688
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 رصؼ المباني  في شرح حركؼ المعاني ، )ت ػ ح ( أحمد محمد  المالقي :
المرادم :  (  135ػ  134الخراط ) د ػ ط ( دمشؽ مطبكعات مجمع المغة العربية  )ص 

 .الجنى الداني 
 ،المقتضب، )ت.ح( محمد، عبد الخالؽ عضيمو، الأىراـ التجارية المبرد-

 .9(، ج1994-1415مصر،)ب.ط(،)
 [، مكتبة بيركت العصرية2، نحك المغة العربية، ]ط: محمد أسعد النادرم. 
  دمشؽ،  –محمكد أحمد الصغير، الأدكات النحكية في كتب التفسير، دار الفكر

 .ـ( 2001 –ق  1422، )1ط
 نشره أحمد أميف كعبد السلاـ ىاركف، 1/95شرح ديكاف الحماسة:  ،لمرزكقيا ،

 ـ.1991-ق  1411، 1بيركت، ط –دار الجيؿ 
 لغلاييني، جامع الدركس العربية، )ت ح( عمي سميماف شبازه، مؤسسة مصطفى ا

 .ـ(2012 –ق  1433كريا، )س –الرسالة الناشرة 
  ق(، تحقيؽ: مركز 502المفردات في غريب القرآف، لمراغب الأصفياني )ت

 (.2/530الدراسات كالبحكث، مكتبة نزار مصطفى الباز، )د ؽ(، )د. ط(، )د. ت( )
  :تحقيؽ أحمد شمس الديف، دار الكتب  -ق911ت 5لمسيكطي ىمع اليكامع

 ـ.1998 –ق  1418، 1العممية، بيركت، ط 
 رابعا: المراجع 
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 ممخص الدراسة 
ترمي ىذه الدراسة إلى بركز الظكاىر التركيبية البلاغية في ديكاف كعيناىا لمحمد 
جربكعة ك الكقكؼ عمى أبرز الشكاىد الشعرية المتكاجدة في الديكاف مع استجلاء الصكرة 

ـ قصائد الديكاف  /الكناية ( ىذا كقد كانت مع –بيو التش -الإستعارة الفنية البلاغية )
ما ترقص بو دقات قمب الشاعر مف أحاسيس عف الغزؿ كعف المشاعر الجياشة ك  تتحدث

 . كعكاطؼ
كعمى ىذا الضكء إنتظـ البحث في فصميف تبعتيما مقدمة البحث كفصؿ تمييدم 

–التقديـ كالتأخير -النفي   –ركيبية )النداء أما الفصؿ الأكؿ فقد إحتكل عمى الظكاىر الت
ف حيث تضمف عمى االفصؿ الثاني فخصص لدراسة الديك  الإستفياـ ( نظريا ,أما –القسـ 

نتيى البحث  جداكؿ تطبيقية لكؿ ظاىرة مف الظكاىر كبعض الصكر البلاغية الفنية كا 
 بخاتمة كانت حكصمة كنتيجة البحث

 

 

Abstract 

This study aims at indicating the synthetic rhetorical phenomena in Mohammed 

DJARBOUA'A's divan ' oh Her Eyes wa ainaha ", pointing out the most prominent poetic 

quotations in the divan and elucidating their literary devices (simile, metaphor).  Most of 

the divan's poems are about love, romance and passionate feelings, the emotions that the 

writer's heart carries.Accordingly, the work in hand is Divided into two chapters preceeded 

by a general introduction and a preliminary chapter. The first chapter tackles ،theoretically,  

the matter of the synthetic phenomena (call, negation, antecedence and postponement, 

Interrogation and oath). However, the second chapter is devoted to studying the divan, 

hence including applied information about each phenomena in addition to some of its 

rhetorical and literary devices. This work is sealed with a general conclusion that 

summarises this research and its results. 


