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 قال تعالى:

  َّقَالَ الَّذِي عِنْدَهُ عِلْمٌ مِنَ الْكِتَابِ أَنَا آتِيكَ بِهِ قَبْلَ أَنْ يَرْتَد

إِلَيْكَ طَرْفُكَ فَلَمَّا رَآهُ مُسْتَقِرًّا عِنْدَهُ قَالَ هَذَا مِنْ فَضْلِ رَبِّي 

يَشْكُرُ لِنَفْسِهِ وَمَنْ لِيَبْلُوَنِي أَأَشْكُرُ أَمْ أَكْفُرُ وَمَنْ شَكَرَ فَإِنَّمَا 

  كَفَرَ فَإِنَّ رَبِّي غَنِيٌّ كَرِيمٌ

 04: سورة النمل الآية



 عرف انشكر و 
 

واجب الحمد الذي أنار لنا درب العلم و المعرفة و أعاننا على أداء هذا ال

 .ووفقنا إلى إنجاز هذا العمل

تذليل من ساعدنا على إنجاز هذا البحث و نتوجه بالامتنان و التقدير لكل 

 ما وجدناه من صعوبات و نخص بالذكر الدكتور المشرف 

  هحمزة حماد

 هاته و نصائحه القيمة .يبتوج الذي لم يبخل علينا

 الى من بسط لنا يد العلم وفتح لنا باب قلبه العرفانأيضا كل الشكر و 

  يتونس اللروائي ا

 إبراهيم درغوثي 

 الذي كان له الفضل في إتمام هذا العمل .

ة البال و دمتما في خدمة العلم فشكرا لكما على رحابة الصدر و سع

 المعرفة و الطالب .و 
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 بدأ الذي, العربي العالمو  أمريكاو  أوروبا في انتشارا الأكثر الأدبية الأنواع من الرواية تعد
 العصر في الأدباء اهتمام على استحوذت فقد, الوجود إلى طريقه شاقا مصر من الرواية فيه

 على تنهض الفني منظورها ففي, التجريبو  الاشتغال عجلة على أرست بحيث الحديث
, الشخصيات فيها تتفاعل حيث لآخر فعل من عناصرها فعاليات فيها تتفاوت سردية مقاربة
 تحتل التي الركيزة كونها الروائي الأساس عليها يبنى التي السردية العناصر من تعد التي
 أفكاره لتجسيد الشخصيات من مجموعة يختار إذ الرواية بناء في شروعه حين الكاتب فكر
 المتتبع العنصر كونها الخيال يصورهاو  الروائي يبدعها سردية طموحات وفق, خياله ترجمةو 

 النقاد بعض إن بل الأساسية دعائمه من دعامة تعتبر كما, السردي البناء في للأحداث
 أن دون وصف أو سرد هناك يكون أن يمكن فلا, "الشخصية فن" هي الرواية أن يرون
 . أساليبه بشتى الحدث ذاك تصور التي الشخصية حلقة عليه تدخل

( قليلا... السراب وراء رواية في للشخصية الفني البناء) دراستنا موضوع اخترنا لذلك
 :  هي الموضوع هذا نختار جعلتنا التي الأسباب ومن
 . خاصة الاجتماعي الطابع ذاتو  عامة السردية الدراسات إلى ميلنا -
 . الروائية الشخصية بها تتمتع التي الفنية العناصر إبراز محاولة -
 ( .الرواية في الشخصية) السردي المكون على التعرف في الشديدة الرغبة -

 :التساؤلات هذه على الإجابة محاولة على المذكرة موضوع تأسس وقد
 ...السراب وراء رواية في الفني بنائها آليات هي وما ؟الشخصيةو  بالبنية المقصود ما
 .  التساؤلات من غيرهاو  ؟الرواية في الشخصيات تعددت كيفو  ؟الاسم مدلول هو وما ؟قليلا

 البنية سبر في يساعد الذي, التكويني البنيوي المنهج إتباع الموضوع طبيعة فرضت وقد
 . التحليلو  الوصف آليتي على الاعتماد مع الفنية

 معنون نظري وهو الأول: فصلينو  مدخلو  مقدمة من يتشكل أن الدراسة مخطط واقتضى
 العمل في أهميتهاو  الشخصية جمالية: )ـب معنون تطبيقي الثانيو  (الشخصيةو  البنية مفهوم) ـب

 .نتائج من الدراسة إليه أفضت ما أهم تضمنت خاتمةو  (الروائي
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 الشخصية عنصر تناولت التي المراجعو  المصادر من العديد على الدراسة اعتمدت وقد
 : منها نذكر العلمي ومرتكزه البحث هذا زاد شكلت التيو 

 المكان جمالية", برانس لجيرالد" السردي المصطلح", بحراوي لحسن" الروائي الشكل بنية
 الرواية في النصيةو  النص, "الزهراء فاطمة بوشتة" الروائية درغوثي إبراهيم كتابات في

 الدراسة هذه في بها استعنا التي الأخرى المراجع من غيرهاو  "الله عبد محمد مرين" الصحراوية
 رواية في اللغة بنية:  منها نذكر السابقة الدراسات من جملة على البحث استعان وقد

 محمد لمرين الصحراوية الرواية في النصيةو  النص, تحريشي لمحمد يلالق ...السراب وراء
 . الله عبد

 خاصة الشخصية موضوع تشعب:  منها نذكر الصعوبات من مجموعة البحث واجه قدو 
 . الشخصية عنصر حول الدراسات قلة, و الرواية في

 لنا قدم الذي" حمادة حمزة" المشرف الأستاذ إلى الخالص بالشكر نتقدم أن يفوتنا لا كما
 أن ذلك في آملين البحث هذا بداية منذ لنا مرافقتهو  القيم وقته من منحنا ولما المساعدة يد

 . الأدبي النقد مكتبة إثراء في البسيط بالجزء لوو  وفقنا
 توجيهه بغية, مناقشتهو  العمل هذا قراءة لتجشمها المناقشة لجنة إلى بالشكر نتقدم كما
 . وتسديده
ن الله فمن وفقنا فإن, السدادو  التوفيق الله نسأل كما  قصد الله وعلى أنفسنا فمن أخطأنا وا 
                                     . السبيل

 62/50/6502الوادي في: 
 * مباركة بوحنية بسمة غرايسه                                            
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 مـــدخــــــل

 الرواية التونسية

   ية(تونسالالرواية ) الرواية في المغرب العربي أولا:
 التقديم الشكلي لرواية " وراء السراب ...قليلا " ثانيا:
 ملخص الرواية  ثالثا:
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 الرواية في المغرب العربي )الرواية التونسية( أولا:
إن جنس الرواية في المغرب العربي شأن نظيره المشرقي, يعد نتاج احتكاكنا بالحضارة 
الغربية وحصيلة انفتاحنا على الأدب العالمي عن طريق اللغة والفكر الاستعماريين, على أن 

الذي  ,إلينا عن طريق المشرق العربي هذه الثقافة الفكرية والأدبية والأجنبية جاءت وافدة
أي أن ثقافة الغرب جاءت  ,والنقل لم يتح لنا مثلها الاستيعاب أتيحت له ظروف للاتصال و

الذي كان ينقل ما يماشيه ويستجيب  , مترجمة وخاضعة للمناخ الأدبي والثقافي في المشرق
قرن الإطلاع على عيون , وبذلك لم يتح لأغلب أدباء المغرب العربي في مطلع هذا ال1له

 الآداب الغربية في لغتها الأصيلة . 
كما تعتبر الرواية الفنية في أقطار المغرب العربي حديثة الظهور, بالرغم من وجود تراث 
سردي لدى هذه الشعوب تشترك في بعضه مع دول المشرق العربي, وتتميز في بعض آخر, 

ذا كانت نشأة الرواية متأخرة نسبيا في أقطا ر المغرب العربي فإن تطورها كان سريعا إذ أن وا 
 . 2فترة السبعينات من القرن العشرين كانت فترة تشكل التجربة الرواية المغاربية

 5891بت في نهاية ا لا يستهان به إذ قار ات كم  نفقد بلغت الرواية التونسية في الثماني »
 لعل تطور حركة النشرو  سوى عشرين 5891, لم يصدر منها قبل سنة الثمانين رواية

 .3«على إبراز إنتاجه  الاستقلال جيل ساعدت التي العوامل أهم من خواص ناشرين ظهورو 
ر م م لمحمرررد العروسررري المطررروي م أول روايرررة تصرررد5811إذ تعتبرررر م ومرررن الضرررحايا م  »

مرن عة للشركل التقليردي الأوروبري ن  مصرط  و  نزعتها التاريخيرةو  ,بتونس بالمعنى الأوروبي للكلمة
, كمرا تمثرل أعمرال ممحمرود 4«سررد الأحرداث سرردا منظمراو  تقرديم الشخصرياتو  حيث الوصرف

                                                           
 51, ص5888, 5يم محمد طرشونة, طبوشوشة بن جمعة: اتجاهات الرواية في المغرب العربي, تقد -1
, قسم والعلوم الإنسانية والاجتماعية, جامعة محمد خيضر بسكرة, كلية الآداب مفقودة صالح: أبحاث في الرواية العربية -2

  55 -51, ص ائريالجز  الأدب, منشورات مخبر أبحاث في اللغة و الأدب العربي
الحكمة, , بيت والفنون الآدابو  , المجمع التونسي للعلوموالمعاصر تاريخ الأدب التونسي الحديث :مجموعة من الباحثين -3
 .559ص , 5885 ,تونس, 5ط
دبي جماليات الكتابة الروائية دراسة تأويلية تفكيكية, رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في النقد الأ :حياة لصحف -4

 .9, ص 1151-1151المعاصر, إشراف محمد بلقاسم, جامعة أبي بكر بلقايد, تلمسان, 
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م حردثث  أبري هريررة قرالذلرك بتأليفره كتراب مو  م أحد الردعائم فري نشرأة الروايرة التونسرية,المسعدي
. 1«م5895لكنرره لررم ينشررر فرري شرركل روايررة إلا فرري عررام و  5858الررذي يعررود تأليفرره إلررى سررنة 

 تطور هذا الجنس الأدبي. و  ات الرواية التونسية التي شكلت مرحلة نشأةهكذا كانت بداي
قد و  إن الرواية التونسية المكتوبة بالعربية كانت الأسبق من الرواية المكتوبة بالفرنسية, »

منح استقلال تونس المثقفين شعورا بالثقة فكتبوا حول تاريخ بلادهم واقتضى ذلك أن يكتبوا 
 كان للصحافة التونسية دور كبير في تشجيع الأدباءو  ,والواقعية الاجتماعيةو  الرواية التاريخية

التي ساعدت على الخروج و  مجلة الفكرم التي أنشأها ممحمد نزاليمنخص بالذكر مو  أعمالهمو 
أعادت للأدباء الثقة بأنفسهم, فاهتمت بأعمالهم التي صورت و  بالأدب التونسي إلى النور
 ما يعيشه الفرد البسيط من حرمانو  في ظل الاستعمار الفرنسي الواقع الاجتماعي البائس

ؤسهم الاجتماعي على غرار أعمال ممحمد بو  قضايا العمال عن عبرت اكم اضطهاد,و 
 .2قيرة نموذجا لشخصياته الروائيةم الذي اهتم بالفئات الفالصالح الجابري

ويذهب الدكتور بن جمعه بوشوشة إلى أن للرواية التونسية بدايتين: الأولى تتحدد زمانيا 
مع موفى الثلاثينات, ومطلع الأربعينات من القرن العشرين, وتمثل هذه البداية أعمال 
محمود المسعدي  والحقيقة أن مأحاديث أبي هريرةم للمسعدي قد ظهرت فعلا في هذه الفترة , 

وكذلك كتابة ممولد النسيانم نشر  5895شر كاملة في شكل رواية إلا في عام ولكنها لم تن
. 5899, لكنه  لم ينشر في كتاب إلا عام 5891بدوره في فصول, من أفريل إلى جويلية 

أما البداية الثانية للرواية التونسية في رأي الباحث السالف الذكر , فهي نهاية الستينات 
عراجينهام للبشير خريف الذي يعد أب الرواية التونسية الحديثة وتجسدها رواية مالدقلة في 

 والمعاصرة.

                                                           
نشر, مطبعة معامل لل, دار الجنوب مبيبلوغرافيا محمد طرشونةو  تقديمو  جمعمالأعمال الكاملة  :محمود المسعدي -1

 .51, ص 5 مج, 1111 ,الترفيهو  الشبابو  , وزارة الثقافةالطباعة فينزي
التوزيع, الدار البيضاء, و  , شركة المدارس للنشرالخطابو  : الرواية المغاربية, تحولات اللغة: عبد الحميد عقارينظر -2
 .11, ص 1111, 5ط
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ذا كانت بداية الرواية التونسية محددة بالتاريخ المذكور فإن هناك أعمالا سابقة في  وا 
 الظهور نذكر منها: 

 (5891-5991للمصطلح صالح السويسي القيرواني ) نص مالهيفاءم ومسراج الليلم. 
  5858-5999)نص مالساحرة التونسيةم لمحمد الصالح الرزقي(. 
  5855كما ظهر نص منجاةم للأديب محمد رزق عام. 

وكتابها في الغالب مصلحون  الإرشادي, ,ه المحاولات تتسم بالطابع الوعظيغير أن هذ
الذي  صور الفني, الأمرأكثر منهم أدباء , كما تتميز هذه المحاولات الرائدة بالق اجتماعيون
 1, باعتبارها بداية حقيقية للرواية, إنما هي تمهيد لعملية التأسيس.يتعذر معه
 قليلا" ...وراء السرابالتقديم الشكلي للرواية " ثانيا:

حة  تتخللهرررا سرررتة صرررف 115قلررريلام لإبرررراهيم درغررروثي   ...تضرررمنت روايرررة م وراء السرررراب
 الآتي :يمكن لنا أن نقدم فهرس الرواية على الشكل و  ,فصول

 الفصل الأول عنوانه: باسمك اللهم أدخل هذه القرية آمنا
 عدد المشاهد الصفحات الباب

 5 11 -8 الأول
 5 55-11 الثاني
 1 91 -51 الثالث
 5 11 -91 الرابع
 9 91 -19 الخامس
 1 91 -95 السادس

 

 تغريبة السودان " في عهد الأمان الفصل الثاني عنوانه : 
 عدد المشاهد الصفحات الباب

 5 89 -91  السابع 
 5 515 -81 الثامن

                                                           
 .59صبوشوشة بن جمعة: اتجاهات الرواية في المغرب العربي,  -1



 الرواية التونسية مدخل

 

 

5 

 الفصل الثالث عنوانه : هستيريا الأرواح المنسية في أعماق الأنفاق
 عدد المشاهد الصفحات الباب

 5 555 -511 التاسع
 5 551 -559 العاشر

 

 الفصل الثالث عنوانه : هستيريا الأرواح المنسية في أعماق الأنفاق
 عدد المشاهد الصفحات الباب

 5 555 -511 التاسع
 5 551 -559 العاشر

 

 الفصل الرابع عنوانه: بغايا لعموم عملة شركة فسفاط قفصة
 عدد المشاهد الصفحات الباب

 5 519 -559 الحادي عشر
 

 الفصل الخامس عنوانه: حكاية " الرومي الذي عشق مسلمة"
 عدد المشاهد الصفحات الباب

 5 595 -511 الثاني عشر
 1 599 -591 الثالث عشر

 

 الفصل السادس عنوانه : هل يستوي الذين يعملون والذين لا يعلمون
 عدد المشاهد الصفحات الباب

 1 119 -581 الرابع عشر
 1 115 -118 الخامس عشر

ذا كررران و  عرردد مشررراهد كررل برراب ,و  لقررد عمررد الروائرري علرررى تبرراين عرردد أبرررواب كررل فصررل ا 
عمرد علرى تررقيم المشراهد  البراب الأول برثلاث نجمرات فإنره )إبراهيم درغوثي( ميرز برين مشراهد

وجزا لمررا سرريقع مررن أحررداث فيمررا ,  وكرران الروائرري يبرردأ كررل برراب بمررا يشرربه ملخصررا مررفيمررا بعررد
 .  بعد
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 ثالثا: ملخص الرواية
هررو واقررع مريررر و  تحكرري الروايررة واقعررا اجتماعيررا معاشررا ترردور أحداثرره فرري جنرروب تررونس ,

 أمرررورا غريبرررة عجيبرررة منهرررا الهواترررفو  الفسرررفاط حيرررث عرفررروا أحرررداثاعاشررره الشرررباب فررري منررراجم 
دة , تبرردأ أحررداث الروايررة فرري مدينررة عتيقررة بوفرراة السررلطان حيررث صرردمت الجررغيرهرراو  الجنررونو 

, فأقامررت لرره طقوسررا عجائبيررة غرائبيررة حيررث أركبترره علررى جررواده بخبررر وفرراة ابنهررا العزيررز عليهررا
بعرد مردة مرن وفراة السرلطان و  كبه حول الكرة الأرضيةالأبلق الذي طار بألف جناح ليطوف برا

تحولررت الجرردة إلررى تمثررال رخررامي مغررروس تحررت الأرض, بعرردها تررولى عزيررز السررلطاني حكررم 
 عتيقة مع فاطمة زوجته. 

ثررم يرردخل سررعد الشوشرران الررذي كرران مررن الزنرروج الررذين حررررهم البرراي مررن العبوديررة, فسررعد 
 ثا عن بقايا أجداث جدوده , ذهب سعد إلرى عتيقرةقرر العودة إلى تونس بحو  يعيش في فرنسا

تحديرردا إلررى بيررت صررديقه عزيررز السررلطاني حيررث اسررتقبل سررعد بعرردة طقرروس غريبررة فررذبح لرره و 
, فطلب سعد المساعدة من عزيز للبحث عرن رقصوا رقصا غريبا مع الزنوجو  تيس أسود اللون

طلرب سرعد و  غيرهراو  شرربو  أكرلو  أمرن لره متطلبرات رحلتره مرن جمرالو  بقايا أجداده فقبل عزيز
 .الشرطة إن لم يعد بعد سبعة أيام منه أن يبلغ

 هررو علررى اسررتعداد تررام للمغررامرة , فاصررطدم بررأمور غريبررة مررن هواتررف تحادثررهو  فخرررج سررعد
التوابيررررت الترررري اختفررررت ولا أحرررد يعلررررم أيررررن هرررري   فرجررررع إلررررى عتيقررررة و  الجمرررال الترررري انفجرررررتو 

بعدها طرق باب عزيز ففتحت لره امررأة غريبرة سرواء و  مصدوما من الأمور التي حدثت معه ,
 خررررج مسرررعا مررن قصررر عزيرررزو  فرري أفعالهررا أو أقوالهررا وحتررى شررركلها كرران غريبررا فتفاجررأ سررعد

دميررة فغررادر شوشرران حررين رفررع رأسرره رأى علررى شرررفات القصررر سررربا مررن الحمررام ذو وجرروه آو 
 : الآن بلغت الأمانة . قصر عزيز قائلا

كثير من الأمرور التري وقعرت  و  زيز السلطاني في مناجم الفسفاطثم توالت الأحداث عند ع
ميلررود و  ,عزيررزو  هنرراك بالإضررافة إلررى قصررص الحررب الترري ظهرررت فرري هررذه الروايررة بررين فاطمررة

 .  الذي اعتنق الإسلام من أجل عائشةالرومي و  ,حسيبة النائليةو  الطرهوني
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  أولا: مفهوم البنية

 :لغة  -1

ت ريفددل بنينيددث ويددم هرف  فعه عددل وندد   بنودده  لساااا العاارن لابااا من ااورنجددف  ددج   جدد  
  لآتج: 

نينِيدل  ج د  ه  هيَن  يُنيَلنًل هيِنيث ه بيِنَدلءُ جَ ُ دهُ نينيدث،  بيَنْجُ نقيضُ  بعفِ  ه نه يَن   بينلء» 
 بيُنَد  ،هيقدل: : بيند   دك  بلدر  بقده:  بوأيودث: نُهبَودَِ   دَه   ه   دل يَنيتدَهُ ه ده  بيِنَد   بج   ه بيُنيَدثُ:

 إِكْ يَنَهْ  نَوْسَنُه   بيُنَ ، ه ف تلهك  بيِنَليَثُ  ج  بشَّرَفِ بقهِ: بُيَيْف:

 س لُهُ *** َ سَ ل إبيه لَعْنُعَل هَغُلاُ علً ر ي لً  ين  بنل ييتل
  ً هسدد ج  بيندددلء  ددك ويدددم لددلك  بيندددلء    ددل  ه ددد ل ني  بفأدددر ، هيقددل: يدددويُ  بيُنيددث:

إ ل ث شجء  ل، يت ي  يلبثيل  ه  يتوده: إبد   ي نج  بينلء ه نه للك 1«غيره إب   للك ي ه:  ك
 غيره.

هتسدد    لهنددل   بييدد  يَدده وِك ج ددُ  يَدده كِ  ه بينددلء  يددفر يندد  ه دده   ينيددث ني  بييدده ،» 
   2«ه ه  س  ل: و هف  ج  بيي  ني  بتج يقه  ونيعل  بينلء

ه بينلء:  سد  ب دل يُيند   ً،هيِنْيَث هيِن ً ج يِنَلءيقل:َ ينَ  يَنَيُْ  نَيْنِ : » أما في كتان الأصفهاني
هونيدده تقددده   بينيددث يدددفهر  ،ج دد   لله ت ددلب  ه بينيددلك ه ودددف   ه بينيددث ي يدددر يعددل وددك ييددد  ً،ينددلء

 .3« بج   ه بتأبيف ييك  ب نلير    بعف 
ي ندددج  ب لهندددل   بتدددج يقددده  ونيعدددل  بييددد  ني نقددديض  بعدددف  ،ه نددده  نتقددد: إبددد    ً لبيندددلء إ 

  شددلل:  بسددرفيث  ليددث  بره يددث ، نعددل تقدده  وندد   ج هوددث  ددك  ب لهنددل   بينلويددث  بتددج تينددج 
 .   ب  :  بسرفي وت  يي: إب   نتعله

                                                           
 .852ص ، ب ك ى() لف   ،1991، ييره  ،1أ، ف ر يلفر، بسلك  ب رب : يك  نظهر -1
 و ف   بينيث  بسرفيث  ج  بره يث  بس هفيث، رسلبث  قف ث بني: شعلف  فلتهر ه، إشر ف:: نهر  ين   و ف يك نلير  ب ري -2

 ،8002جل  ث ن   بقرى  ب  نلث  ب رييث  بس هفيث،  لنيث  بنغث  ب رييث،  س   بفر سل   ب نيل،، يفهي يلبُ يك ج ل:
 .05ص

 .141، ص8009، 4ف ر  بشل يث، أ–ف ر  بقن  وفنلك ف ههفي، توقيق، : بر غب   يفعلنج -3
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 اصطلاحا: -2

 ه نينه  ك ويم إنده نظل  توه   به » ن ل   ب فعه    يألاوج  ي لك وفّ  بينيث يأنعل 
.  عدددج ونددد   بددد   ج هودددث توددده   توتدددهي ونددد   1«ندددهو  هبددده  ددده نيك تدددا ك  ددديأه  بددد  تج

 دددده نيك ل ج هوددددث   تت ددددفى وددددفهف ل :  نعددددل  سددددتقنث  ددددج نظل عددددل وددددك  بهسددددلوأ ه ب نليددددر 
 ب لرجيث.  لبينيث  ج  بولبث  بتج تيفه  يعل  ب لهنل    تنفث،  نعل  ج هودث  وسهسدث ويدم 

 توفف بعل   ن   ج   تعل إ  يوسب  ب ج هوث  بتج تنظ عل.  ي
ويددم يوددله:  يدده  ً،هتفيدديلاً "  ددف يلددهك نلثددر شدد ه "لجااابر فصاافور إ  نك  نددل  ت ريفددل

إ  يقدده:  ييددلك نك  بينيددث نظددل  هنسددق ي  دد: يأريقددث  إر فيددث هغيددر ه ويددث تتجددله  إر ف     ددر ف،
إك  بينيددث نسددق  ددك  ب لا ددل   بيلأنددث »" بدد ي ترج دده إبدد   ب رييددث:  زوياال ددج  ددل ا لتددلب " 

ب يفإ   هبيث  ب أنقث بنل: وند    جد  ء، بده  ه نينده  ب ليدث  ب وليثدث  دك ويدم ً  ب فرلث ه قل
ني نك  بينيث  ج نسق نه نظدل  يابدف  2«. ه نسق يتيف يلبهوف   بف  نيث ه  نتظل   ب  تج 

هبلدك  دد    بنظدل  نه  بنسددق  ددف   ي  د  بنثيددل  هوددف     تنفددث،يديك  ج هوددث  دك  ب نليددر  ب
 بتودده: يدد:  ددف يندد و نويلنددل إبدد  يددفث  بتغييددر ه بتودده: يوسددب تغيددر نوددف ونليددر ل، هيددفث 
 بتغيددر   ت ددف سددنيل وندد   ل يددث  بينيددث  قددف ت ددنُ  بينيددث   يددف   ددك  بددف     بفنيددث ه  يوددلء   

هي دددل نك  ب ه دددهو  بددد ي نيودددم  يددده  ددده  بيندددلء  بفندددج  بتدددج  دددل لندددل نجدددف ل بددده   ددد    بتوددده:، 
 دد ك  بينيددث  نددل ت نددج  بدد   بنظددل   بدد ي يهوددف يدديك ش يدديل   بددنص  بسددرفي ،ه   بنش يدديث،

ينظر إبيعل ون  ننعل ونير  لرج وك ونليدر  بد   بنظدل  نه  بنسدق،  بد ي يج د  يينعدل يد: 
 ر ودل  يدفث  بتوده:  بتدج  دف  ينظر إبيعل ون  ننعل  تينث    ونلير، ه  ي لدك  أ عدل  د 

 تأرن ون    ه  ب نلير.
 

                                                           
 .11ص ،8002 ف شق، ،(ف.أ)  ب رب،  بلتلب  تولف  نشهر   ، بنص ه  ليل   فيج  ب ألب توني: :شرشلر ويف  بقلفر -1
 ،1925 يغف ف، ف ر  لآ لق  ب رييث، جلير ويفهر، :تر ،" ك بيفج شتر هس إب   هله" وير  بينيهيث :إفيم لري هي: -2

 .890-829ص
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 (Personnalité)ثانيا: تعريف الشخصية 
 بت ريفددل   بتددج ه   لآر ءلدد:  ددك ه   بت ددرف وندد   ل يتعددله  ييددفه بنددل ي ددف توفيددف  فعدده   بينيددث

 ولهبدث ته ديُ  ب يدأنول  ه  ، ننه  يف بنل  ك  به هف وند   فعده   بش يديث لر  وهبعل
 توفيف  ب  لير  بتج تسلوف ون   بت يي  يينعل .ه   نعل بقرييث 

 :لغة -1
ت ددف  بش يدديث  ددك يدديك  ب ه  ددي   بتددج وظيدد  يل ت ددل  لييددر  ددك أددرف  بيددلوثيك،  عددج 

وتدد  نت ددرف ونيعددل نلثددر   يددف  ددك  بيوددم وددك نيددنعل  ددج ه  نوددف  لهنددل   بره يددث   سلسدديث
 ن عل   ب  لج   ب رييث نه  :

ص  بشددد ص ج لودددث شَددد ْ : » "شَدددَ صَ توددد   دددلف  " العااارنفاااي معجااام لسااااا  قدددف هرف 
غيددره ص هشدد لص ه بشدد ص سدده ف   نسددلك ه  بج دد  نشدد لص هشدد ه   نسددلك هغيددره  دد لر، ه 

 .1«ل: شجء رني  جث لنه  قف رني  شَْ يَهُ ه  تر ه  ك ي يف تقه:: ثلاثث نَشُْ ص  
 بدد     ددك  ددلا: ت ريددف  يددك  نظددهر يتيدديك بنددل نك  بشدد ص  دده  ددل يقتيددر وندد    ندد  

  بظل ر  بن يلك ني ننه ريأعل يلبهيف  بوسج  ب الف ب  ن   ب   .
  دددتُ وينيدددهه   رتفددد  ييدددره» هرف   يددده  دددلف  شَدددَ صَ ي  نددد :  فاااي الوااااموي المحااايط:ه

 هر ،ه  سددلر  ددج  رتفددلو، ه بجددرب ِ نْتَيَددرَ ه   ددك ينددف إبدد  ينددف   ددبه  ييددره ر  ددهه  ج دد:   يأددرفه 
ري ددل ه  ، ددك  بفدد   رتف دد  نودده  بوندد    وندد ه بلن ددث   بددنج  أندد ،ه   بسدد   رتفدد  وددك  بعددفف،ه 

 بُ تَشدل ص: ه  نش يده ن وجدهه  للك  ب   نقه نك يش ص ييدهته  دلا يقدفر وند   ف ده...
 .2« ب تفله ه   ب  تنف

                                                           
 اسسث  بتلريخ ه  بسلك  ب رب،  لتيث توقيق  بتر م : و ف يك  لر  يك ونج  يه  بف : ج ل:  بفيك  يك  نظهر -1

 .411ص، ،  لف  " ش ص"1991، 8أ،  ب ريج
، 8 بقل هس  ب ويأ، ج : يه أل ر  جيف  بفيك  و ف يك ي قهب يك  و ف يك  ير  ي   بشير  ي ره  نيلفيينظر:  بفي -2

 .104 لف  ش ص، ص 
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نجددف نك  بفيددره  نيددلفي  ددف ن ددلف   ددلنج ن ددرى نهسدد    ددل جددلء   ددج بسددلك  ب ددرب  قددف 
     بت دفف  دج  ده أك   سدت ف   ه  لن ث " ش ص "وله: نك يييك  ب ه أك  بتج تست ف   يعل 

 .  و : نلثر  ك   ن  يوسب  ست ف  عليالف نك  بلن ث   ه  لفر  ون  
 يدد ه ه  شدد ص  بشددجء ويندده: » " ي  ندد شَددَ صَ : هرف   يدده  ددلف  "فااي المعجاام الوساايطه

: هيقدل:  دلاك  ه ش يديث  هيدث ، بيفل   بتج ت ي   بش ص  ك غيدره :ه بش ييث   ل سه ه
ر ف ه   ه يفل   ت ي    .1«هليلك  ستق:   

" لدلك نلثدر توفيدف  بعد    ب فعده   دك  ب  دلج   بقفي دث نلاوظ نك  ب  جد   بودفيم " بهسديأ
  بسليقث  ب لر. 

 :حااصطلا -2
 يقه   بينلء  بفنج  ج  بره يث ون  نسس  تلل نث  دك ن  عدل  بش يديث  عدج  ب ودهر  ب دل 

ه بدد  ب ددل تقف دده  ددك هسددلو:  نيددث جفيددف  تفددرض نفسددعل ،  برويسددج  بدد ي يتلفدد: يدد ير    بوددفمه 
 د  نك بنش يديث  بره ويدث  د    بدفهر  بف دل: ه  ، ب نق  ب يتلره  ون   ب تنقج  ك ويم  بورلث

  ي تعل ف  :  ب  :  بسرفي. ه  تنهو   فل ي عل نظر     يتعله   قف ت فف 
 وندددف ل  دددك ن ددد   ب يدددأنول   بتدددج يجدددب  به دددهف"شخصاااية" و "شاااخ " إك  بلن تددديك

 دددك  ندددل يتهجدددب ونيندددل ه  ،بلهنع دددل يت يددد  ك ي دددف   به دددهب إبددد  فرجدددث  ب ندددأ  دددج  سدددت  لبع له 
 ته يُ  بغ هض .ه   ك نج: إ  بث   يعل ، ه    بفرق يينع ل

 .2«ه بجنس  بيشري  ب ي ينت ج إبيه يأنق ون   بللوك "شخ  يأنُ » 
ج  به  د   بد ي يوتدهي ي  ن  نك  يأنُ ش ص يأنق ون    نسلك  بوقيقج  ب هجدهف  د

 ون  بو  هف   عه للوك  هجهف وقيقث  ج  به     ب  لا.

                                                           
 .415، ص لف  ش ص ،1ج، 1918 ير،  - ب  ج   بهسيأ،  أي ث  بقل ر  :هر قلوه إير  ي  ننيس -1
 .195، ص8000، 11 جنث  ب نه    نسلنيث، و،  بش ييث  ج  بقيث :ج ينث  يس هك -2
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 ج للوك ، » ه ب سرب  بقيث  بقيير ه   بره يثه  نجفه  ج  بولليثالشخصية ن ل  يأنُ 
يشدددري وقيقدددج  عددده  ريدددب  دددك  يدددأنُ  بشددد ص  ب ت يددد:  بددد ي يقددده  يدددفهره يتأدددهر  بودددفم 

 .1« بقييج
 دد    ددك نجدد: تقريددب ه ،  لا ددُ  بشدد ص ي لا ددُ  بش يدديث بلتددلب يهيددنهك ه   ددلبره ويهك
  به    بنقلرئ .

  لبش ييث بفيع   ج يهر   يغر  بن لب   به   ج  ب  لا .
 .2«وظل  ه  تيلفف  بش ص  بوقيقج  ب رلب  ك بو  هف »  أييو   بش ييث 

 عددج ت ل دد:   ل نددث  بلددلوك ، نسددلس  ددج نجددلب  بره يددثه  إ ك  بش يدديث  ددج ونيددر  عدد 
 بهجدده ل ددل تهيددف ه   بسددكه   بأدده:ه   تهيددف هيددفل  لرجيددل ف يقددل  ددك ويددم  ب لايددس بوددج 

 بسيلسددج إ ددل ث ه     دده ء ...ه يدد لر  نت لء ددل  بفلددريه   بوددبه  هيددفل ف  نيددل  نعددل :  ب ددهف
 إب   بي ف   جت لوج . 

نه  دددج ،  دددج  دددل ي يددد   بفدددرف ودددك سددده ه» ل دددل نجدددف ت ريدددف أ دددر يدددرى يدددأك  بش يددديث : 
 ب يدد     بتددج تفددرق ه ،  ب نقيددث  بتددج يتيددف يعددل   نسددلكه   ب قنيددثه  بجسدد يث ج ددهو  بيددفل   

 بش ص وك  لآ ر  ير  للن  نه شرير   لبت لريف  لو ث ون    ه  ب ه ص  بتج نجدف ل  دج 
 3.«  نجف ل  ج غيرهه   رف

 ب يدد     بتددج ت تندددف ه  نجددف  دد    بت ريددف  دددف نوأدد  نهبهيددث إبددد   ج هوددث  ددك  ب ددده ص
 د ه  ب يد     بتدج  دف تلدهك جسد يث نه وقنيدث نه  نقيدث  تتودفف ، إب  أ در يأي عل  ك ش ص

 تت ي   ي ل يينعل.ه   ك  لابعل  بش ييث
 " ب يدف  ب لبد   رتدلض نك  بش يديث ودلب    قدف في ن رية الروايةه  ف جلء  ج لتلب " 

 هجيل   يددفيهبه   ب دد   به  تت ددفف  بش يدديل   بره ويددث يت ددفف    دده ء»  تنددهو ويددم يقدده: : ه 
                                                           

 .192ص ، بسليق ب رج   ،ج ينث  يس هك -1
 .24، ص1992 ،(أ.ف)، ه لآف ب  بفنهكه  ،  ب جنس  بهأنج بنثقل ث ج نظريث  بره يث : ب لب   رتلضويف  -2
ص ، 1991، 2لتيث  بنع ث  ب يريث، أ،    فييثسلبيب   سنهب فر سث يلاغيث تونينيث  يه:    :نو ف  بشليب -3

182. 
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 بأيدددددلو   بيشددددريث  بتدددددج بدددديس بتنهوعدددددل ه    تلا عددددل   دددددك ه   بعدددده جسه   بو دددددلر  ه   بثقل ددددثه 
 1«وفهف...

، يدد: رنى يأنعددل  رتيأددث رتددلض بدد  ي أددج  فعدده   وددفف بنش يدديثنددرى نك ويددف  ب لبدد   
، هغير دل ل ،  بثقل دث،  بو دلر  ...،  ب د   ب،   يدفيهبهجي فيف  ك  ب لا ل   نعل:    ده ءيلب

 ل:  نعل ت أج بنش ييث ي ف   نيل   ينل تتيف يه.
تشدددهيق  دددج  بقيدددث ه   بش يددديث   نسدددلنيث  يدددفر إ تدددلو» يوساااف نجااام  دددج وددديك يدددرى

فر سددددث ه  ،  نعددددل نك  نددددل   دددديلا أيي يددددل ونددددف لدددد: إنسددددلك إبدددد   بتونيدددد:  بنفسددددجب ه  دددد: لثيددددر 
 بددددفه   وددددك  ه  ،  لدددد:  نددددل ي يدددد: إبدددد  نك ي ددددرف شدددديول وددددك و دددد:  ب قدددد:   نسددددلنج بش يدددديث

  سيلب  بتج تف  نل إب  نك نتيرف تير ل    ينث  ج  بويل  ل دل بندل رغيدث جل ودث تدف  نل ه 
 .2« ظل ر   ه  بتأثير   ه   ب ه  :  بتج تاثر  يعله  إب  فر سث    لاق   نسلنيث

  ددل نسلسدديلك  ددج  بينددلء ه  ، بتشددهيقه   ددج  دد    بت ريددف نجددف  بش يدديث  ددف ريأدد  يلب ت ددث
 بتدددأثر ني نك  بش يددديث  ندددل ور ددد   دددك  بجلندددب ه  ب دددف  نسددديلب ن  عدددل  بتدددأثير ددد   ه   بسدددرفي

  بهظيفج يلب     هظيفث    تلو . 
 أي ددث  دد  تقلبيددف نفييددث ه  ثقل يددثه  ، نقأددث تودده:  نيددث ددف شددل:  فعدده   بش يدديث  بره ويددثه 
 بدددث نتقدددل   دددك  بيأه ه  ،  بولليدددث  بشددد ييث(ويدددث سدددلف  بفتدددر   أهيندددث )  سدددأهر ،  ب نو دددثولل
ك تجله تعل  ج ي ض   ويلك إب   بغر وييث. ه  ه   يثه   ب ثلبيث  ب أنقث إب  أ لق إنسلنيثه     

تيدهر   ه  ت ل ند    ده ه دق  نأنقدل ه ، ه نثر   بنظريل    فييث  ب  تنفدث  د    ب فعده 
  تجل دل  ه    تنفث   ل تسيب  ج ت فف  د ه  ب فدل ي   دج  بدنص  بره ودج تي دل بت دفف  ب دف رس

 :   بتج ي لك وير ل  ج  ولهر ثلاثثه  ت ل ن    عل بتج 
   لك   ينيك .ه   نل   ك يرى نك  بش ييث للوك يشري ي يا  ج  للك»  -1

                                                           
 .25، ص1992، ،  بلهي (أ.ف)، ه لآف ب  بفنهكه  ،  ب جنس  بهأنج بنثقل ث ج نظريث  بره يث :ويف  ب لب   رتلض -1
 .58-51، ص ( .ف)، (أ.ف)، بينلك-، ف ر  بثقل ث، ييره  ك  بقيث : و ف يهسف نج  -2
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 يددددرى أ ددددرهك نك  بش يدددديث  يلدددد: نجددددهف ههوددددلء  فددددر  ت ندددداه  ب سددددلنف  ب  تنفددددثه   -2
 يلتسب  فبهبه  ك  بينلء  بقييج  عه  ب ي ي فه يعهيته.ه 

 ددددج ولا ددددث  ددددك ه  ، تلهنددددث  ددددك ونليددددر نبسددددنيثش يدددديث  بنك ه يددددرى  ريددددق ثلبددددم  -3
 .1«، ني ننعل بيس  ر    بعيل: يشري به      ت ي  به رف   ج  بنص لا ل    ب

ور د   دج لد:  تدر  ت دلريف ه  ت فف   دج  ل يتعدله   ل يلاوظ ون   بش ييث ننعل تنهو 
 نظدر  جفيدف ت فف  لآر ء  بنقفيث  ليث  بغرييث  نعل  نتج وك  بد  ه  ،  ب  وسب   تلافوف 
 :  ر  ك ييك   ه  بت لريف  ل ينج، ن ل فل ي  وفيثث ت ص  بش ييثه 

 بش يدديث نتددلج و دد: تددأبيفج،  عددج بيسدد  » يقدده::  (Rolans Barthsesرولاا بااار) )
 لآ ددددر  ددددفبه:  تلددددهك ه        نفسدددديث يدددد:  ددددج فبيدددد: بدددده هجعددددلك نوددددف  ل ف :ه  للونددددل جددددل   

لء نه نهيدددلف تن دددص  هيتعدددل، ن دددل  بش يددديث  بش يددديث ي ثليدددث ف : وندددف ل تت ددد  ودددف  نسددد 
 ل ددفبه:  عددج  ج ددهو  ددل يقددل: ونعددل يه سددأث ج دد:  تفر ددث  ددج  بددنص نه يه سددأث تيددريولتعل

  لد    د ك يدهرتعل   تلت د: إ  ونددف ل يلدهك  بدنص  بره ودج  دف يند  نعليتددهه  سدنهلعله  ن ه بعدله 
 .2«ب  ي ف  نل  شجء يقل:ه 

تلت ددد:  ، ه: ب دددفبه  ه دددج تقددده  ونددد  ثنلويدددث  بدددف :، ني نك  بش يددديث  دددك   يندددث  ب يدددفو
يهرتعل إ  يللت ل:  ب  :  بفنج ويم نك   ه  بش ييث ييينعل  ب ابف ه دق  تأنيدل   ب  د: 

  بسرفي. 
نظر إب   بش ييث وند  نك  فعه عدل يتجند  ف  د: »  ( :Ph/Hamonفلين هاموا)ن ل 

 .3« هيتعل  ك ف  :  بنصوفهف  بنص، ني ننه بيس بعل  رج يث  لرجيث ويم تست ف 
ي  نددد  نك  بش يددديث  بره ويدددث  دددج ولا دددث بغهيدددث  نتو دددث ييدددل ج  ب لا دددل   دددج  بترليدددب 

  بره وج  ب ول . 
                                                           

 جف هي،   بره يث فر سث سي يلويث  ج ثلاثيث نرض  بسه ف ب يف  برو لك  نيف، ف ره   ب لا ث : يي: غل ي  بن ي ج -1
 .125، ص 8010-8009و لك،  ،1أ
 .9، ص 8005، (أ.ف)، سهريل -شهر    تولف  بلتلب  ب رب، ف شق،  نش ريث  ب ألب  بسرفي : و ف و    -2
 .11، صنفسه ب رج   -3
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ي تيدددر نك  نأندددق  بش يددديث  ددده »  :(Tzvetan Todorovتزفتااااا تاااو)رووف )هوندددف 
، ه ويددث  ددج  يدد: لدد: شددجء   دديث بسددلنيث نأنددق ون ددج ويددم يقدده:: إك   دديث  بش يدديث  بر 

 .1« لبش ييل    هجهف بعل  لرج  بلن ل   نعل بيس  سهى للونل   ك هرق 
يته ف ونف هظيفتعدل  بنوهيدث  يج نعدل ه  يفر   بش ييث  ك  وته  ل  بف بج تو)رووفإك 
  سدد   بش يددج ه  بتسددع: و نيددث  ب أليقددث يدديك  بفلودد:،  بفلودد:  ددج  ب يددلر   بسددرفيث» ي ثليددث 

 2«.بنش ييث
وند   بدرغ   دك لثدر   ب فدل ي   بتدج نثيدر  وند  »  :(Vladimir Proppفلا)يمير بارون)

 دنع   لافي يدر يدرهب ويدم ه  ب  يه: بعدل   ت دل ه   بش ييث إ  نك  نل   ك ن  :  بش ييث
  دل ي ي  دل ،  وتير ل ونير   ستقلا ي  ته لهنعل ونير   تغير  غير ثلي    يستقر وند  ودل:

 .3«هظيفث  ب نسهيث إبيعلت ر ر تي ل بنيتغير يلسه  نهيلف يتيف:ه   ك نس لء
  يقددده   ب  ددد:  بفندددج إ  يهجدددهف ه   دددك  دددلا: لددد:  دددل سددديق  ددد ك بنش يددديث ن  يدددث يلبغدددث

 ب  يدر و دل ه   ودر    ودف م  عدج ، ع ل يغر نه ليدر وج عدله   بش ييث  ع ل للك نهوعل
يل  ه ددق يددش لددهك  بره وددج ينجددأ  نتقددلء  يددفلتعله  يريددفه  ب ابددف يشددل: يتجسددف  ددج ن  لبعددل

  . نظه ث  ه سيرهر    ينث تتلاو      بييوث  بتج تفهر  يعل نوف م  بره يث
 ثالثا: أهمية الشخصية في العمل الروائي

ت تيددر  بش يدديث نف    ع ددث تسددت  :  ددج توريدد   ب  دد:  بفنددج،  عددج  برليدد    ب ع ددث  بتددج 
 بهجددهف  بره وددج   تدده إ    يف يددث يددفهك  لهنعددل تقدد   ددج يدد ي  يقدده  ونيعددل  ب أددلب  بسددرفي،

ث  نك  بش يديث  بره ويدث  ،هت أج  بقيث ي ف ل  بوللوج   ل:   هتنظ    وف م تقهف ش ييث
 ددهق لدد:  بدد  ت تيددر  ب نيددر  بهويددف  بدد ي تتقددلأ  ونددفه لل ددث  ب نليددر  بشددلنيث    ددرى ي ددل 

                                                           
ه  شعلر،   بنشره  ،  نشهر    ب اسسث  بهأنيث بلإتيل:يث  بسرفيث  ج  بره يث  ب غلرييث بين تقنيل  :ويلس إير  ي  ينظر: -1

 .154، ص 8001، (أ.ف) بج  ور، 
، 1990، 1، ييره ، أ ب رل   بثقل ج  ب ريج، ،  بش ييث( بف لء،  ب  كينيث  بشل:  بره وج ) :ينظر: وسك يور هي  -2

 .811ص
 .85-84، صنص  بسرفي  ك  نظهر  بنقف   فيجينيث  ب :بو يف نجو يف ينظر:  -3
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هبدددددد ب   1.ه أددددددر فه  بره وددددددج ب  نيددددددث ه ب للنيددددددث  ب ددددددرهريث بن دددددده  ب أددددددلب    وددددددف ثيل   يعددددددل
ي لدك نك نتيدهر سدرف  يدفهك ش يديث  لبللتدب   لبش ييث  ج بينث  بسدرف،  دك ويدم ننندل  

نعدل  ب ودر    سلسدج بلد: له  ويك ييفن  ج سي   بسدرف ييدهر ليفيدث إفر ج تند   بش يديل ،
 .و : سرفي
يشريث للوك  ه هب ييفل  يشريث ه نت   يأوف م يشريث ،  ث:  ت   ييفل  »  عج:

ه بش ييل  ي لك نك تلهك  ع ث نه ن : ن  يث ه قل    يث  بنص   لبث ويك ت    
هسأويث ، بنتغيير،  ستقر  وين ل   يلهك  نل  تنل ض  ج يفلتعل هن  لبعل نه   أريث

يسيأث بعل ي ف ه وف  وسب هس ل   نينث، هي لك  بتنيا يسنهلعل نه و يقث   قف  بعل ني لف 
 بقيل  يسنه   فلجئ هي لك تينيفعل ه قل    لبعل هن ه بعل ه شلور ل وفيف   لفر  ون  

 لبش ييث ي لك بنللتب نك ينيسعل  ل يشلء  ك يفل  هتجسيف    لو ث ون   2«ه ظعر ل..
شت   ب جلا   ك نفسيث ه جت لويث هتلري يث هغير ل ني ي لنه نك يشلنعل  ثن ل يشلء ه ق 

  لبب   للنج  لاو  .
ه بدددفهر  بف دددل: ج نددد   دددك  بش يددديث ت ثددد:  بقأدددب  بددد ي يت رلددد  وهبددده   عددد ه     يدددث

 ب أدددلب  بسدددرفي ،ويددددم نك  بش يددديث تلددددلف نك تلدددهك  ب نيددددر  بهويدددف  بقددددلفر ونددد  إيددددر   
 يهييث  ب تك  بجغر  يث ه  نسلنيث ويك تتجن   يعل نه وهبعل  ج هوث  دك  بييد ل      

ه  نف ددل    بتددج تأفددُ وت ددل   بسدديل ل  ددك  هيج نددث،  ب لا ددث  بهأيددف  يلبف ددلء    ب تف  نددث
يأي ددددلف إيفيهبهجيددددث هغر ودددد  يسدددديلهبهجيث، نه  ددددي  سددددي يلويث  ي يهبهجيددددث ت ددددنُ  بقددددلرئ   فه   
 بنلج دددث بوت يدددث ل يدددث  بتدددأهينج يدددنفس  بقدددفر  بددد ي تيدددي   ب  ددد:  بسدددرفي يعهيدددث ت يددد ه ودددك 

وقيددث   نيددث  ددل نه  ب نتسدديث بفوددث   بسدديل ل   ب ل ددث بنجددنس، نه  ب نظه ددث  ب  ر يددث  بسددلوف   ددج

                                                           
 .80ص ،1990، ييره  ،1أ،  ب رل   بثقل ج  ب ريج، ينيث  بشل:  بره وج :وسك يور هي -1
 ه جعث هتقفي   و ف يك يري  بعيوث  ب ل ث ، وليف   نف ر :تر   ج   ب يأنول (،)،  ب يأنُ  بسرفي :جير بف يرنس -2

 .41-48، ص8001  بقل ر ، ،1أ،  ب ألي     يريثبشاهك 
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 لأك فهر  بش ييث ونف  بنقلف  بفرنسييك  بوف ثييك ه   ريلييك  دلفر  وند   .1 جت لويث   ينث
غير  ل  يقفر ونيه ني ونير أ ر  دك  ب شدللا   بسدرفيث، يويدم ننفيعدل  دلفر  وند  ت ريدث 

.إك  دفر   بش يديث وند  تق دص نج  ء  نل، نوك   ويلء  ب قلاء للن   جعهبدث  يندل نه بدفينل 
ويددم يه سددأتعل ي لددك ،   فه ر  ب  تنفددث  بتددج يو نعددل  بره وددج يج نعددل  ددج ه دد    تددل  وقددل

ظعلر ني ويدب ي يشده ن در ف  ب جت د .  لبش يديل    ت تندف ودك يدل ج   2ت ريث ني نقص ه  
ج ه ب يدلبج  ب لهنل   بره ويث  ج   تلالعل بن يلوص  بنييث  عج ننه و هنجنلس  نعدل  بده   

ه بغل ض ه به  دُ، هبعدل نسد لا ل هونلهينعدل ههظلوفعدل هف  تعدل هنفه ر دل  بفنيدث ه سدت ف  لتعل 
  بتج توفف  ي عل  بفنيث ه بج لبيث.

 :رابعا البناء الفني للشخصية
يسددد ج لدددد: ره ودددج إبدددد  إيجددددلف  لودددف  يرتلدددد  ونيعدددل بينددددلء نو لبدددده  بره ويدددث ي يددددف  وددددك  »

، ن دددههه   بتقنيدددل   بتدددج تهجددده  سدددلر تأدددهر  ب أدددلب  بره ودددجه    سدددس   وتيلأيدددث  دددج   تيدددلر
 3.«بيوظ  ي ب  يي ض  ك  بت ي  وك غيره  ك  بره وييك

،  ددج وددرض ش يدديلته  ددج تقنيددث  بغ ددهض   دك   سددلبيب  بفنيددث  بتددج ينجددأ إبيعددل  بللتدب
  يفسدر » غ هض  بش ييث  دج  بدنص  بسدرفي يج نعدل نلثدر جل ييدث بنقدلرئ  لبللتدب نويلندل 

 ف   دلنج  در    دف يفعد  ه ، يف ندهكه   عه يتر   بج عهر يست رج  ب  ن    ل يقهبهك ،ش ييلته
يسددع   ددج ه  و نيددث  بقددر ء ،  دد    ددل ي ددفج ويهيددث نلثددر وندد ه  .4«شددت   ددك  بش يدديث  به وددف 
  نقيددف  بغ ددهض  بدد ي   يسددتألو  بلددكه  ت ددفف  ددر ء   بش يدديث" نددق  ددل ي لددك نك نسدد يه "

                                                           
 ب لستر، ب ينث  فه ر،   لر  بني: شعلف   ويل   ج أج  بنسيلك"، ث  ب للك ه بش ييث  ج ره يث"  يثيني: لي هر نس لء -1

 .14-11ص ،8012/8011 ، ب سينث جل  ث  و ف يه يلف،،  س   بنغث ه  فب  ب ريج إشر ف: س فهك  و ف،
 . 19ص ،1992ف.أ(، ) ، بلهي ، ولب   ب  ر ث، يوم  ج تقنيل   بسرف،  ب لب   رتلض،  ج نظريث  بره يثويف  -2
،   لر  بني: ولا تعل يلبه     بسيلسج  ج ره يث ف يث  بنلر ب فتج يشيرينلء  بش ييل  ه  :  ه  رها س ير سلسج س يف -3

، ، يجليثويف  برو لك  ير  ، جل  ث س   بنغث ه  فب  ب ريج ،، و ج بوييب  فب  ب ريج ب لستر  ج  بنغث ه شعلف  
 .01 ص ،8018/8011

 121ص ،1921 ، 1أ ، ييره ،  بنشره   ب اسسث  ب رييث بنفر سل  ،  هسهوث  ب يأنُ  بنقفي ، ويف  به وف بابا  -4
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يدددده: إبدددد  وقيقتدددده يدددد: نقيددددف  بغ ددددهض  بقليدددد: بنلشددددف  بدددد ي يسددددتألو  ع دددده ي ددددف  به ه   لدددده
  بتفلو:. ه   ب شلرلثه   بتفليره   ب ر هغث

 : إننل ن ل  ش ييث     فرجدث  نيدث ولبيدث ت  د: وند  تقهيدث    لريدثهيع   نستأي   بقه:
 لدلر ه  دوث بلتليدث   يف ويدث   ت ندج نك بندل فه دل ن : » جف ر  بنص  بره وج  ب ي يدا ك نك

 وددفهف   يدد:   لرسددث  بلتليددث،  تجريددث  بلتليددث   يف ويددث ونددف   ظدد   نظددري ج لبيددل   بتنقددج ه 
بد ب   نديس  ددك  ب درهري نك تلدهك و نيددث ه   لتشددلف نه يودم ودك  بدد   ه   دج  غدل ر  يودم

 .1«ر هنث ي  ر ث  ب رس:  ر ف ل يف ث بتيني   
  

                                                           
 .19ص ، 8001 ،121و ، ب ه ف   فيج ،تنقج  بنص   فيجه  نظريث  بقر ء  ، ويف  بقلفر شرشلر 1
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 :خلاصة الفصل
 دل ه   بتدج يسدتأي   بره ودج  دك  لابعدل نك ي يدر ودك رايتدهت ف  بش ييث  بهسينث  بليرى 

 بتج يوله:  فر إ للنلته  بفنيدث  ،يريف نك يقهبه  لبره وج ينجأ إب  ش ييلته بي ير وك رسلبته
 بدددد   نعددددل ننسددددب ونيددددر  ددددك ونليددددر  بره يددددث    ددددرى  لب نليددددر ه ، نك يهيددددنعل بن تنقددددج

يدث  بره ودج يقدفر  دل تسدتأي   بش يديث،    رى    ن  يتعل   تستأي  هودف ل نك تو دك را 
ب ب تنقددج  بره يددث  بدد ي   يلتفددج يددلبقر ء   بسددأويث  ب جددرف  يدد:  دده  ددج   عددج تجسددف  دده   بجدد

 ،وتددلج إبدد   ددر ء    لويددث بنلشددف وندددهتددهق ف ودد  إبدد   بلشددف وددك  ب ددلب   ب  فددج  بدد ي ي
 ه فده ه  ،رايدث  بللتدببش ييث  ج  بتدج تودفف  لره .  له   ب ي يوهي  ج ثنليله رايث  بللتبه 

 تيدر لتعله  أريقدث رسد عله    جت لوج   ه  برايث  بتج تدن لس وند   بش يديل   دج  ه  فعدل
 .قف تعل  ج  ب جت    ب ي ت يا  يه  ته  ن للر له  ولا تعل يلب جت  ه 
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 الفصل الثاني
 أهميتهاو  جمالية الشخصية في العمل الروائي

 جمالية العنوان أولا:
 تعدد الشخصيات في رواية وراء السراب ...قليلاثانيا: 
 دلالة أسماء الشخصيات في الرواية ثالثا:
 البناء الفني للشخصيات في الرواية رابعا:

 خلاصة الفصل الثاني
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 أولا: جمالية العنوان 
فهو يمثل الممر الرئيسي ، يعتبر العنوان من أهم العناصر الدلالية في الكتابة الروائية

للولوج إلى عالم النص قبل معرفة محتواه الداخلي كما أنه يعد بنية لغوية تحيلنا إلى 
 خباياه.فيمارس القارئ من خلاله الفهم الأولي للكشف عن أهم ، مضمونه بشكل أو بآخر

أول مفتاح إجرائي نفتح به » فيما يخص العنوان بأنه :   مفتاح" "محمدفهو كما يقول 
تضمن لنا تفكيك النص وضبط انسجامه فهو ، مغالق النصوص كونه علامة سيميوطيقية

 .1«ويعيد إنتاج نفسه يتنامىو  المحور الذي يتوالد
يتمكن و  يغوص في أعماقه من خلاله يستطيع القارئ أن و  فالعنوان هو بوابة النص

اتساق أفكاره مع بعضها البعض فهو بما يحمله من و  معرفة مدى انسجامو  كذلك من تفكيكه
عليه لا يمكن تصور نص حكائي ، و حمولة إيحائية تعمل على إثبات أو تغير أفق القارئ

حتوى بدون عنوان إضافة إلى أهميته الكبيرة التي لا تتحقق إلا بمقدار ما يدل فيه على م
 النص.

نجد أن العنوان يحمل العديد من  "وراء السراب ...قليلا"المختارة للدراسة  الروايةوفي 
ممارسة التجريب من العنوان و  مهتم بصناعة العنوان» التساؤلات التي تحيل إلى أن الروائي

 بالثباتذلك من خلال الصياغة اللغوية التي ورد بها العنوان كما يوحي هذا التشكيل و  نفسه
نما خلفه قليلاو  فليس قبل السراب ولا فيه، الاستقرارو   إنها وحدة لغوية تقوم على التجريب، ا 
 .2«الإسناد في هذا التشكيل اللغوي الاشتغال اللغوي من خلال عملية و 

هذه الرسالة التي تظل ، هي أول رسالة نتلقاها من عالم النص "وراء السراب ...قليلا"
 لالية مختلفة تتضح من خلال القراءة التأويلية الاستنباطية.خاضعة لاحتمالات د

                                                           
يجاز، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط :محمد مفتاح -1  . 22، ص0991الجزائر،  ،2دينامية النص تنظير وا 

-
 .99، ص2119، تونس، 0قراءات نقدية في روايات إبراهيم درغوثي، دار إشراق للنشر، ط :الحبيب الدائم ربي وأخرون 2
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أن ’ بإلحاح فهو كما قلنا سالفا و  وعليه نقر منذ البداية أن عنوان الرواية يفرض نفسه
الغموض قبل للعنوان علاقة وطيدة بالنص السردي فهو يشكل المنارة التي تضيء له بعض 

 . الولوج إلى عالم النص
  :للعنوانالمستوى التركيبي  -1

هي خبر لمبتدأ و  جاء العنوان على المستوى التركيبي شبه جملة ظرفية "وراء السراب"» 
 .1« فتصير الصياغة "موجود وراء السراب ...قليلا"، محذوف تقديره موجود

 :المستوى الدلالي للعنوان -2

، فلفظة 2« أما فيما يخص المستوى الدلالي للعنوان فهو يحيل إلى قيم جمالية » 
مْآنُ  :﴿السراب" ذكرت في قوله تعالى  وَالَّذِينَ كَفَرُوا أعَْمَالهُُمْ كَسَرَابٍ بقِيِعَةٍ يَحْسَبُهُ الظَّ

ُ سَرِيعُ الْحِسَابِ  َ عِنْدَهُ فَوَفَّاهُ حِسَابَهُ وَاللََّّ  ﴾مَاءً حَتَّى إذَِا جَاءَهُ لمَْ يَجِدْهُ شَيْئًا وَوَجَدَ اللََّّ
 .[93 /الآيةسورة النور]

أي ذلك الماء الذي ، فهي تعني في الآية الكريمة كالماء الشارب في منبسط الأرض
 تركض وراءه النفس الظامئة لتروى منه لكن يستحيل الوصول إليه. و نلمحه من بعيد

ولا ، فالعنوان لم يحدد نهاية السراب بل أكد على المكان المقصود هو وراء السراب قليلا
 يمكن حصر تلك القلة في المدة الزمنية أو المسافة المكانية. 

 المستوى الصوتي للعنوان:  -9

 من أجزائه جزئين في الراء حرف بوجود أكثر طواعيةو  بانسيابية صوتية قيمة العنوان ولهذا »

 داخلياأوجد إيقاعا  مما المد مع ألف "السراب" لفظو  لفظ "وراء" الحرف هذا توسط وقد ،الثلاثة

 .3«"إبراهيم درغوثي" الروائي اسم في الراء مع تتآلف التي العبارة، هذه شعرية في يسهم للعنوان

                                                           
جماليات المكان في كتابات إبراهيم درغوثي الروائية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجيستير في  :بوشتة فاطمة الزهراء -1

وع جماليات الحيز في الخطاب السردي العربي، إشراف محمد تحريشي، جامعة بشار، كلية الآداب الأدب الحديث، مشر 
 .27، ص2102/2102واللغات والعلوم الاجتماعية والإنسانية، 

 .27-27المرجع نفسه، ص  -2

 .62-67ص ،رجع نفسهينظر: الم -3
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مؤشرات تحمل و  على إيحاءات، مفتوحاو  فعنوان الرواية جاء مركبا نحويا ودلاليا موحيا
أسماء لا أن الجملة السردية تتكون من ثلاثة ألفاظ كلها و  الدهشة لا سيماو  الإثارة من الكثير

فضلا على أنها مشطورة إلى شطرين يفصل بينهما نقط الاسترسال ، ولا الحرف الفعل تتضمن
وكأنها فجوة تنتظر من المتلقي أن يملأها أو أن يبحث عن الحلقة المفقودة المناسبة داخل 

 غير أن المكان المشار إليه في، كما يوحي العنوان إلى دلالة مكانية بارزة»  تلافيف النص.
أن المكان هنا ينفتح على و  بالنص كله خصوصا متعلقاو  معلقا ويظل ،ببساطة لا يتحدد السياق
 المجهول الذي لا يتوافق مع كل ما هو واقعي.و  المجردو  المطلق
   1.« الأكذوبةو  الخيالو  الوهمو  قد يعني العدم كما يعني العبث السراب"إن "

الغير الملموس قد تراه  و  الشيء الغير الحقيقينرى أن كلمة السراب غالبا ما توحي إلى 
 الأكذوبة أيضا . و  الخيالو  العبثو  العين لكن نعجز عن إمساكه لذا ارتبط بالوهم

بعد توالي نقط الحذف التي قد "قليلا" إذ نلقى في الوحدة السردية الثانية للعنوان لفظة » 
التقليص و  الاستثناءو  نوع من الاستدراككأنها ، و تكون وظفت لغاية تقابلية مع الوحدة السابقة

 بين الوهم، المتخيلو  من جموح الأول أو كأنها ضرب من المزاوجة بين حدود الواقعي
   2.« اللاممكنو  بين الممكن، الملموسو 

، عمد الروائي في وضع نقط الحذف لدلالة معينة لا تتضح لنا من القراءة الأولية للنص
فهو على ، خباياهو  محاولة معرفة مضمونهو  الاستنباطية للنصبل من خلال القراءة العميقة 

 .بل بين هذين الشطرين لغاية محددةالعموم يحاول أن يقا
صياغته على نحو شطرين يتوسطهما نقط الحذف الذي نتج و  لقد كان لتشكيل العنوان
التجريب و  شكل من الاشتغالو  جمالية رائعةو  المزاوجة لمسة فنيةو  من خلاله نوع من المقابلة

 أثر في المتلقي في الآن نفسه. و  تميز به الروائي

                                                           
عبد القادر عواد، العجائبي في الرواية العربية المعاصرة آليات السرد والتشكيل، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في  -1

 .026-022، ص2100/2102النقد المعاصر، إشراف عبد القادر شرشار، جامعة وهران، كلية الآداب واللغات والفنون، 

 .026، ص نفسه المرجع -2
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ما يلاحظ على العنوان في هذه الرواية "وراء السراب قليلا" أنه جاء بصورة شعرية مميزة 
 تشد انتباهه .و  الجمالية الرائعة تستهوي القارئو  حمل بين طياته العديد من القيم الفنية

 ء السراب ...قليلات في رواية وراتعدد الشخصياثانيا: 
لا تختلف الشخصيات عن باقي المكونات السردية الأخرى في مدى أهميتها في النص 

 منها ما هو ورقي أي شخصيات نصيةو  متعددة منها الواقعيو  فالشخصيات متنوعة، الروائي
 وظائفهاو  . كما أن لها أسماءهاالواضحة أيضاو  منها الغامضة، و الخياليةو  منها العجائبيةو 
هي : الشخصية و  الجماليةو  استخدماتها التي تحدد قيمها الفنيةو  أدوارها الفنيةو  دلالاتهاو 

 الشخصية العجائبية .، شخصية المرأة، الورقية )النصية(
 الشخصية الورقية )النصية(: -1

اث ويطور من وهي عبارة عن شخصيات من إنتاج الروائي التي يبني عليها الأحد
 .خلالها العمل السردي

 ملامحهاو  أدوارهاو  وهي الشخصيات التي يمكن للروائي  أن يتحكم في تغيير هويتها »
1«.يسند إليها ما شاء من أدوارو  فيلبسها الروائي ما شاء من الملامح، مواقعها قيمتها الفنيةو 

 

"ميلود ، "سالم الطرودي"، ومن هذه الشخصيات نجد شخصية "عزيز السلطاني"
تتجلى و  هذه الشخصيات ورقية أثث بها الروائي وقائع الرواية ... كل ،"لويس"، الطرهوني"

 هذه الشخصيات في النص الروائي على الشكل الآتي: 
 عزيز السلطاني: -1-1
، العامل الكادح في المنجمو  الماجن المنحرف حينا آخرو  الشرف حيناو  هو ابن القصر »

 .2« الضحية مرة أخرى و  المجرم مرةو  المشارك في الأحداث حيناو  الشاهدو 

                                                           
قليلا لإبراهيم درغوثي أنموذجا  عبد الله، النص والنصية في الرواية الصحراوية رواية وراء السراب... ر: مرين محمدظين -1

 .096، ص2106تونس،  ،0إشراف الأستاذ الدكتور: تحريشي محمد الثقافية للطباعة والنشر والتوزيع، ط
 .096المرجع السابق، ص  -2
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شهدت شخصية عزيز نزولا من رتبة السلاطين إلى رتبة الأشخاص العادين الباحثين 
يتعرف المتلقي على حيثيات  –بصفته شخصية محورية  –عن حياتهم بأنفسهم ومن خلاله 

ن أن شخصية عزيز تنقسم في منجم الفسفاط  في حيو  خاصة ما يدور في القصر، الرواية
  :إلى قسمين

الملك فهو يبقى بعد مقتل أبيه و  يصور لنا شخصية عزيز السلطاني في مرحلة السلطة
ثم ينتقل إلى قصر الوالي مع أمه ريحانة بعد أن صارت زوجة الوالي ، مع زوجة الأب

العبث فكان عزيز دائم التنقل إلى أن يستقر و  هذه المرحلة يكثر فيها ذكر المجون، الجديدة
خبأته و  ليصرف باقي الكنز الذي ادخره  له والده السلطان، صفاقس(به الأمر في مدينة )

 الأم عن الأعين ليصل إلى يد عزيز وحده . 
يصور لنا شخصية عزيز المفلس الذي يعمل في منجم الفسفاط حيث كان يصف كما 

 . ما جرى  أحداث عجيبة غريبةو  لنا كل ما جرى من أحداث داخل المنجم مع العمال
 الأعمامو  الجدةو  زوجة الأبو  تحرر من كل أسرته الأمو  طبقته المرفهةوقد طرد من 

قرر مجلس العائلة »كل شخصيات المرحلة الأولى يقول السارد: و  الزوجة فاطمة الهامشيةو 
ذلك لما لحقها منه و  القرار بات لا عودة فيهو  بإجماع أفراده طرد العزيز من رحمة العائلة

 1«من عليها و  على الجبين إلى أن يرث الله الأرضومن أمه من أضرار ستضل ماثلة 
 لويس: -1-2

هو رئيس محطة القطارات بمدينة فيليب توماس )المتلوي حاليا( الذي عشق البدوية 
قد وجدت هذه العلاقة ترحيبا من المؤسسة ، و أغرم بها حد تبديل دينه للزواج منهاو  عائشة

 في شيخ الزاوية الذي أفتى بشرعية هذا الزواجالدينية رغم معارضة الأهل في البداية ممثلة 
، شيخ العلمو  بعد أسبوع تزوج عائشة أشهد على زواجه منها شيخ القبيلةو  »شجع عليه . و 

                                                           
 .27ص ، 2106الثقافية للطباعة والنشر والتوزيع ، )د.ط( المنستير، تونس ،وراء السراب ...قليلا،  :إبراهيم درغوثي -1
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يدخل الجنة من بابها و  فقد قص الطهارة ليتمم دينه، لكنه لم يبن بها إلا بعد أن طاب جرحهو 
 1«الواسع 
 زراي: -1-9
 رفعوه على الأكتافو  لذي زار العمال فأقاموا له حفلاوهو ذلك النقابي الإيطالي ا 

مما شجع على إنجاح الإضراب ، رقصوا به لأنه طالب بالأجر العادل مقابل نفس العملو 
غلاق منجم و  كاد ينتهي بإفلاس الشركةو  الذي دام أكثر من أربعين يوماو  الكبير للعمال ا 

 .الفسفاط
 من هو زراي هذا ؟و  »

 فقال :
 هو يصيح :و  صفقو  هو صديق قديمو  إتحاد النقابين بتونسهو ممثل 

 2« الكدو  أزفت الساعة الآن يا صديقي حل وقت العمل
 : سعد بن مسعود الشوشان -1-4
الذين رفضوا الحرية التي قدمها و  هو من العبيد الذين كانوا يعيشون في قصر السلطانو 

لقد كان و  مصرين البقاء في عبوديتهمالتي لا يعرفون ماذا يصنعون بها ، و لهم باي تونس
ت أمة السودان بحثا عن بقايا أموا، ملاقاته بعزيزو  الهدف من عودة سعد إلى قصر السلطان

كسر سعد قطع الملح التي ، وظهرت أجساد الأموات تحت طبقة الملح. » أيام التيه العظيم
أخرج الأجساد من و  تيبست على الوجوه فرأى شبح ابتسامة مرسومة على الشفاه المحنطة

خاف أن تتفتت هذه الأجساد ، أرقدها على الرملو  هي تطن طنين الفخار المشويو  حفرها
 .3«المتيبسة إلى قطع صغيرة ساعة إدخالها في التوابيت فحركها بحذر شديد 
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 ميلود الطرهوني:  -1-5
كان ، وهو أحد العمال الطرابلسيين الذي جاءوا من أجل العمل في منجم الفسفاط

 .طوار يخاطر بحياته في كل الأوقاتالطرهوني رجل غريب الأ
ميلود الطرهوني الذي وقع حبه على حسيبة النائلية إحدى البنات الجزائريات إلا أن 

 عملوا على التفريق بينهما .و  رجال القبائل منعوا ذلك الحب
زائرين من منعتني جماعة من رجال القبائل الج» كما يقول الطرهوني في الرواية : 

 1« هي كما تعرف أغلى عندي من روحي و  الوصول إلى حسيبة
نتيجة ، مات الطرهوني موتة شنيعة ف أكلت الطيور لحفه حين طار فتافيت في السماء

،والتي لم يعر لها أي اهتمام ،أي ه العرافة التي التقت به من قبل هذا ما تنبأت بو  المتفجرات
 واستهزأ بها.لم يأخذ  الأمر على محمل الجد 

 2.«!لقد أنستني الأيام الطويلة أن عرافة قالت لن تجد لك قبرا حين تموت يا ملعون » 
 سالم الطرودي :  -1-6

وهو أحد العمال القادمين من الجزائر من منطقة وادي سوف تحديدا للعمل في منجم 
أي أنه كان ، بالواحة ستة أشهرو  الفسفاط  كان سالم الطرودي يعمل بالمنجم ستة أشهر

 ستة أشهر الباقية يرجع إلى وادي سوف خلال شهور الخريفو  يقضي ستة أشهر في تونس
 لدفء البيت . و  الشتاء لجني التمرو 

 مرزاق القبائلي : -1-7
كان مرزاق القبائلي يعلم ، هو أيضا من العمال الجزائريين العاملين في منجم الفسفاط

، كيفية دس الديناميت في تلك الحفرو  ي لحم الجبلالعمال الجدد كيفية الحفر بالمثقاب ف
طريقة تفجير تلك الأصابع الرقيقة التي تحدث دويا كدوي الرعد من أجل الحصول على و 

 الفسفاط .
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 ترك نصفه الآخر .و  مات مرزاق القبائلي بسبب الشق الذي أكل نصفه
، م قتله قتلة شنيعةمات مرزاق القبائلي بعد أن إلتقيته بستة أشهر سلبه شق أمواله ث »

 .1«ترك لنا النصف الآخرو  أكل نصفه
ليست هذه كل الشخصيات النصية الموجودة في الرواية إلا أنها على العموم أهمها، إذ 

كان لها العديد من المحطات المهمة و  ساهمت في تطور الأحداث ضمن النص الروائي
على هذا الصنف من الشخصية أنها جاءت متنوعة الثقافات حيث  مما لاحضناهو  أيضا،

 أخرى فرنسيةو  مغربية أيضاو  شخصيات جزائرية وأخرى طرابلسيةو  نجد شخصيات تونسية
يطاليةو  العامل المشترك بينهما هو منجم الفسفاط الذي يعد مصدر رزقهم الوحيد كما يبين و  ا 

 حجم معاناة العمال داخل المنجم .  
 : لمرأة في الروايةشخصية ا -2

 الشابةو  فهي العجوز، أدوار متنوعة في نص الروايةو  ظهرت شخصية المرأة بملامح
 المجلوبة لأغراض مختلفة .و  المغتصبةو  هي العرافة وهي الأمو 

ساهم ذلك في تحريك الأحدث التي امتزجت ، فشخصية المرأة في الرواية كانت فاعلة
هذا التنوع الذي أعطى للبنية الرواية بعدا فنيا زاد من ، الأسطوريو  الخياليو  بين الواقعي
 قد مثل دور المرأة الشخصيات الآتية:  و  جماليتها .

 :الجدة -2-1
يد من المواقف الأسطورية التي كان لها العد، و جدة عزيز السلطانيو  هي أم السلطان 
 : يصورها الكاتب فيما يلي. فالمميزة
تتطهر بالماء إلى أن يشق قرص الشمس جبهة ، تواصل المرأة طقوسها العجيبة» 

من العبيد هي تتمتم بصلاة حفظتها و  تدور تحتها بلا ملل، السماء فتذهب تحت نخلة الأجداد
 .2« الذين تربت بين طبولهم
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خاصة في ، المواقف الأسطورية العجيبةو  كان دور الجدة في الرواية مليء بالأحداث
أركبته و  الدود جثة ابنها السلطان فصنعت له قيامة خاصة الموقف الذي أقسمت فيه ألّا يأكل

ليطوف براكبه حول الكرة الأرضية إلى أن يرث الله ، جواده الأبلق الذي طار بألف جناح
، نفضت التراب الذي عاد يغطي الكفنو  جلست الجدة بجانبه:» الأرض ومن عليها . حيث 

ين أن يركبا السلطان على من العبدطلبت و  الأطراف ثم دعت بالحصانو  يسقط على الوجهو 
 .1«صهوته

هذه الأحداث الأسطورية عملت على شد القارئ لمواصلة الرواية بطريقة ساحرة جدا كما 
 .من أجل إعطاء لمسة فنية للرواية أنها وظفت

 : ريحانة -2-2
، هي أم عزيز السلطاني عرفت بحبها للمال فكانت محبة للحياة المادية المحققة للسعادة

بعد أن أعدت الصفقة في الخفاء ، فرأت قصر الوالي فضاء أمثل للهروب من وصاية الجميع
فأنشأت علاقات الحرام ، المنكراتو  مع أخت الوالي كما أنها سعت إلى ارتكاب جرائم الفجور

 كانت هي من تتكفل بإتمام المهمة. و  ابنها عزيزو  بين بنات الوالي )زوجها(
أمي في دفن الملائكة التي صنعتها في أرحام بناته )الوالي( وانهمكت  :  »يقول السارد

تسقيها بالماء الطهور و  تحفر حفرة في التراب تواري فيها اللحم الطري، كما علمتها زوجة أبي
تطير عاليا في السماء ، فتخرج منها بعد أيام حمائم ذات وجوه رائعة الجمال شبيهة بوجهي

 .2«تنوح ليلا على الشرفات العالية و  النهارتهدل في و  ثم تحط على البيوت تهزج
مهرباّ من و  اللهو فجعلت من زواجها من الوالي مخرجاّ و  كانت الأم تتوق لحياة الترف

سبيل ذلك كل ما يمكنها من تحقيق مبتغاها حتى  في فعلتو  نكدهمو  الأعمام سيطرة
 المحرمات. 
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 زوجة الأب : -2-9
عطفها فكان يشعر بجانبها و  عوضت له حنان الأمهي زوجة أب عزيز السلطاني التي و 

أخوه الغير و  بالدفء، إذ أنها لم تميزه عن ابنها أبدا كانت لا تمل الحكي أبدا حتى ينام عزيز
 ، الشقيق

، عشت في حجر زوجة أبي خمس سنوات بعد فرار أمي:» يقول عزيز في الرواية 
هم مسوني بسوء أن تنشر في القرية هددت أعمامي إن و  بسطت علي المرأة الغريبة حمايتها

 .1«تركوني لها و  ما لا يرغبون في سماعه فخافوا
 نجد أن شخصية زوجة الأب في الرواية حملت بعدا واقعيا فنيا ساعد في بناء الأحداث

شخصية الأم ريحانة في نص تطورها كما أنها حملت العديد من القيم الإيجابية معاكسة لو 
 . الرواية
 العرافة:  -2-4

التي زادت من روعة البناء ، الوقائع التراثيةو  وردت شخصية العرافة مليئة بالأحداث
 . شد انتباهه بأسلوب رائع جداو  عملت على السيطرة على مخيلة القارئو  الفني للرواية

تنبأت بموتته الشنيعة فلم يعرها اهتمامه إذ و  تلك العرافة التي التقت "بميلود الطرهوني"
 . فدهشت العرافة من ردت فعله، القهقهة من كلامهاو  نهمك بالضحكأنه ا

تركها تبتعد خطوات ثم ، فذهبت وهي تلتفت وراءها غير مصدقة أنها نجت من الموت» 
 ناداها: 

 !تعالي خذي ثمن بشارتك يا ملعونة

 .2«القهقهةو  عاد إلى الضحكو  نحاسيةو  وأفرغ في يدها كل ما في جيبه من نقود فضية
ثقافته العميقة و  توظيفها في نص الرواية يعكس مدى سعة الروائيو  المرأة العرافة صورة
 .مشوقةو  ما انعكس ذلك على الرواية بصورة مبدعة، التراث العربيو  في التاريخ
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  فاطمة : -2-5
هي في عمر ثلاثة عشر سنة و  مات أبوها، بنت عمه في نفس الوقتو  هي زوجة عزيز

 .أوصاه بأن يحافظ عليهاو  من ابنه عزيزفزوجها عمها )أب عزيز( 
قال: زوجتك فاطمة و  رماها والدي ورائي فوق صهوة الحصان:» يقول في نص الرواية 

ولا ، هي حلالك منذ هذه اللحظة فحافظ عليها كما تحافظ على نور عينيك، ابنة عمك يا ولد
 .1«تفجعني فيها فجيعتي في والدها 

 ها عزيز عند طرده من العائلة من طرف الأعمامفاطمة هي الزوجة التي هجرها زوج
تركها هي في و  تجولاتهو  انتقاله للعيش في قصر الوالي مع أمه ريحانة إلا أن كثرت رحلاتهو 

 عودته إلى فاطمة .و  إلى أن قرر بعد ذلك الرجوع، عتيقة
 ونبتت فكرة في رأسي لابد أن أعود إلى القرية لأصطحب معي فاطمة تلبسني:  » يقول

 .2«ألبسها في هذه الديارو 
ة قد علمت فاطمو  وجد فاطمة بانتظارهو  وعاد حقا عزيز لزوجته فاطمة في أحد الليالي

 . ذلك عن طريق "هاتف" أخبرها ذلك
 عرفت الآن طريقي يا ابن العم ؟ » 

 .3«لقد أعلمني "هاتف" قبل ثلاثة أيام أنك ذكرتني 
 من المواقف العجائبية فكانت المخلوقات بزوجها عزيز حملت العديد فاطمة علاقة أن نرى

 . مواقف عدةو  كان هذا في أحداثو  الرئي بمثابة رسائل اتصال بينهماو  كالهاتف الغريبة
التقاليد الجائرة التي تحث على ضرورة زواج الأقارب و  تحمل في طياتها العادات أنها كما

 هكذا كان زواج عزيز من ابنة عمه فاطمة منذ البداية. ، و عنوة
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 : عائشة البدوية -2-6
التي و  رئيس محطة القطارات، هي تلك الفتاة البدوية التي وقع في حبها الفرنسي لويسو 

الأمر الذي جعل ، نشأت بينهما العديد من العلاقات الغرامية المحرمة إلى أنْ اكتُشف أمرهما
فصارت . » على حبه لهاو  يدخل الإسلام من أجل المحافظة على عائشةو  لويس يغير دينه

بنى عليها و  الداني فسارت بها الركبانو  قصة الرومي الذي عشق البدوية، حديث القاصي
لم ينسها الناس إلا بعد أن و  الحكاؤون قصصا كثيرة تُروى في ليالي الشتاء لتمضية الوقت

 .1«لفسفاطوصلت أصداء الحرب الكبرى إلى مناجم ا
المشبوهة التي تُخالف و  نرى أن شخصية عائشة حملت العديد من السلوكات المحرمة

 إلا أنها وفي نفس الوقت كانت سببا في دخول لويس للإسلام. ، العربية الأصيلة المرأة عادات
 : حسيبة النائلية -2-7

 من كمثلها الجزائريون العمال جلبها جرجرة جبال من القادمةو  الجزائريات البنات من وهي

 .البنات الأخريات للترفيه عنهم
التي لقيت هذه العلاقة و  حسيبة النائلية التي وقع في حبها "ميلود الطرهوني الطرابلسي"

النزاعات و  فتسببت في نشوء العديد من الصراعات، الرفض المطلق من قبل رجال القبائل
 رجال القبائل الجزائريين.و  بين الطرابلسية

هاجم الطرابلسية حي القبائل من الجهات الأربعة كان  0912ماي  7ليلة الأحد  في» 
 .2«كانت غالبية الرجال يعملون في النفق و  الشباب المكلفون بالدفاع عن الحي قد ناموا

القابل و  الدلالاتو  كانت شخصية المرأة في الرواية المدروسة تمثل النص المتعدد الوجوه
فجائية و  تغيير مواقعهاو  وظائفها الفنيةو  ذلك بتعدد أدوارهاو  اهاتللقراءة في مختلف الاتج

 3حضورها في أطوار نص الرواية.
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  الشخصية العجائبية: -9

التعجب يوظفها الكاتب من أجل إمتاع و  وهي الشخصيات التي تحمل طابع الغرابة
 شد انتباهه. و  المتلقي

الواقع قطعا كليا أو جزئيا على هي الشخصيات الغريبة غير المألوفة التي تقطع مع  »
 .1«دلالتهو  تركيبهو  مستوى بنائه

المخلوقات و  والأشباح الأرواح في تمثلت العجيبة الشخصيات من العديد الرواية على سيطرت
على إعطاء لمسة فنية مغايرة لكثير من النصوص السردية  عملت التي الشخصية هذه ،الغريبة
الاستمتاع بالنص الروائي بطريقة و  جذب القارئ للتمتعو  النص هذا في تشكيل ساهمت كما أنها

 ساحرة ومدهشة. 
 الأودية عموما،و  المغاراتو  الأشباح ارتبط بالأماكن الخالية كالكهوفو  إن ظهور الأرواح

هذا ما شهدناه في الرواية داخل و  ارتبط بالأماكن الموحشة المقفرة التي لا يرتادها الإنسو 
كان يسمعه العمال من أصوات مخيفة لا سيما أصوات الأموات الذين وما ، المناجم خاصة

 لقوا حتفهم في ظروف غير طبيعية مثلما هو شأن ضحايا أنفاق جبل الوصيف من عمال
 . ومن بين هذه الشخصيات العجائبية ما يلي: الحميرو  كذلك حيوانات العمل كالبغالو 

 الرئي:  -9-1
يطلعه و  غير مرئي يحيط صاحبه بالأسرار جسمو  جنس من الجن له صوت مسموع هو

 2على الغيب.
 : عديد من مقاطع الرواية نذكر منهاوقد تم ذكره في ال

 فقلت له:» 
 !ابشر يا "رئي" 
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 : فقال
، وذاب الصوت في السماء الصافية !غدا يزورك "عزيز" جهزي نفسك لسفر طويل 

 1« !أشرعت لك الأبواب السريةو  لبست لك هذا الثوب الأبيضو  فتطهرت من رجس الشيطان
كان يقوم بإيصال الرسائل بين الأشخاص إذ أنه ، نرى أن الرئي من مخلوقات العجائبية

 . أي لا يمكن رؤيته بالعين المجردة، صوت دون صورة
 الشق: -9-2

 .ائبية التي كثر ذكرها في الروايةهو أحد الشخصيات العج
هو ، و كذلك جميع أعضائهو  واحدة عينو  هو أيضا جنس من الجن له نصف رأس»  

 .2«يعدو عدوا منكرا و  يقفز برجله قفزا شديدا
 . ما أنه كان كائناً عجيباً مرئياً ك، كان للشّق صورة معينة تميزه

ربما أهلكه و  فربما أهلكه فزعا، وكثيرا ما يعرض الشق للرجل المسافر إذا كان وحده
 3.قتلاو  ضربا

فزعا أو و  غالبا ما تقضي على من يصادفها إما رعبامرعبة و  فهو إذا شخصية مخيفة
 ضربا إلى حد القتل. 

ية في كثير من المواضع في حين نجد أن الكاتب عمد على توظيفه كشخصية عجائب
 : نذكر منها

، فريقه فاختبأوا في زوايا الأنفاق متربصين بالرجالو  أزعجت الإنفجارات )الشق(و  »
تفرقوا في الأمكنة البعيدة في أعماق ، و شاب فشربوا دمهعن ال، و الغافل فأكلوه عن بحثوا

 .4«ملأ الهلع القلوب الواجفة و  في كل مكان الجثث أنصاف فتكدست، ينهبونو  الجبل يسلبون
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 .002الرواية، ص  -2
 .026الرواية، ص  -3

 .026-022الرواية، ص  -4
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هكذا كان يترك فريسته من ، و كان الشق مخلوقا عجيبا كانت كل أعضائه أنصاف فقط
 الفزع نفوس العمال. و  البشر أنصاف جثث  فأصاب الخوف

 إبراهيم زليميتة:  -9-9
وهو رجل ، تعني عود الثقابو  ((ALLUMETTE)زليميتة( كنية ناشئة من تحريف ل 

( SAINT ETIENNEمن جبال الريف من المغرب كان يعمل بمناجم الحديد بسانت اتيان )
 بفرنسا ثم جاء إلى )قرط حدشت( ليتحول إلى شق أهلك خلقا كثيرا من أعوان فرنسا

 .دهامخبريها وجنو و 
 كما أننا نجد في أحد هوامش الرواية تعليقا من المؤلف عن هذه الشخصية يقول: 

إبراهيم زليميتة( محنطة في متحف باردو بتونس العاصمة مخرقة ، توجد جثة )شق» 
 .1«يفوح منها إلى الآن عطر البارود ، و بالرصاص

 كما نجد داخل متن الرواية حوار يعرّف بهذه الشخصية يقول:
 ال للناس إن عائلته عمال المناجمبلا عائلة فقجاء 

 ولم يجد مسكنا يأويه فقال إن منزله أنفاق الجبل .
 طيورهاو  ولم أندم على ذلك فقد أنساني فقد أنساني مدة إقامته معي فاطمة ،فآويته عرفتهو 

 تعلم أنه، و بعد أن توطدت علاقتنا أنه كان يعمل في مناجم سانت اتيان بفرنسا لي قال الغريبة

 .2الشركة هذه أسياد أرجل تحت اليابسو  الأخضر لأحرقوا الأرض هذه عمال به علم لو ما هناك
هذا و  شق( بعدما كانت شخصية عاديةة إبراهيم زيليمتة قد تحولت إلى)نرى أن شخصي

أن أعماله الإجرامية لم تكن ضد و  جهده المستعمرو  رمز للعامل التونسي الذي امتص دمه
نما ضد الفرنسيين بكل أطيافهمو  عمال المنجم  .ا 

  

                                                           
 .090الرواية، ص  -1
 092الرواية، ص  2
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 الهاتف:  -9-4
 .1اطب صاحبه بالصوت ليعلمه بالغيبيخ، هو أيضا من الجن لكنه بلا هيئة 

 هيئة غير مرئية . و  الهاتف شبيه بالرئي فكلاهما لهما صوت مسموع
 2الرئي: جنس واحد من الجن الأزرق .و  الهاتف

 تكرر كم من مرة أيضا و  الروايةقد ورد الهاتف في أماكن مختلفة في و 
صلته رسائل من فاطمة رسائل و  ازدان سماء عزيز السلطاني بالنجوم الزاهرة بعد أن» 

فالنيران ملتهبة في ، لم يسمعه عزيزو  كثيرة حملها إليه هاتف بشره بمولود من جنس الذكران.
الليالي المقمرة بالمولود القلوب ملتاعة لا تسع للفرح .فعاد الهاتف يذكره في أواخر و  كل مكان

 يهتف: و  . ينتصب على حافة السريرالجديد
 فاطمة تنتظرك لتسمي المولود يا عزيز 

 3« ظل يلح إلى أن قال له: سمه "محمدا" يا صاحبي. و 
إن الروائي عمد على استعمال أو توظيف هذه الشخصيات العجيبة ضمن متن الرواية 

ن الجن كظاهرة عجائبية تختلف من كائن إلى آخر سواء التردد فنجد أو  كوسيلة لإثارة الدهشة
الشق كلها شخصيات غريبة تحمل في و  الرئيو  فالهاتف، كان ذلك في النوع أو الوظيفة

 الارتباك .و  الدهشةو  الفزعو  طياتها الخوف
نما جاء لمنح و  كما أننا نلاحظ استخدام الروائي لهذه الشخصيات لم يكن اعتباطا ا 

 فهو بذلك يثير دهشة القارئ، ما لوحظ على الروايةو  هذا ما تحققو  جمالياالرواية بعدا 
 . صفاتهاو  يجعله يعيش مع هذه المخلوقات العجيبة بأشكالهاو 

                                                           
 .7رمضان سليم، العجيب والغريب في رواية وراء السراب ...قليلا لإبراهيم درغوثي، مقال، ليبيا، ص -1

 .099الرواية، ص -2

 .099-097الرواية، ص  -3
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ناهيك على أن هذه الشخصيات العجائبية موجودة تراثنا الشعبي، فانتقلت منه إلى 
ءات المناسبة )الأمكنة انطلقت من نفس الكاتب عندما وجدت الفضاو  لا شعورناو  ذهنياتنا

 خاصة( في المتن الروائي . 
 دلالة أسماء الشخصياتثالثا: 

تنقسم الشخصيات في رواية "وراء السراب ..قليلا" إلى ثلاثة أقسام من حيث الاسم. 
فهناك شخصيات عجائبية، وشخصيات لها أسماء واضحة ومحددة، وأخرى لم يذكر لها 

سوف تطرق في هذه الدراسة إلى الأسماء ، و عليهاولكن ذكر لها صفات تدل ، أسماء
 : المحددة فقطو  الواضحة
 عزيز السلطاني: -1

جاءت من الفعل )عزّز( أي العزيز من صفات الله عز وجل وأسمائه الحسنى. قال 
: وقيل«، هو القوي الغالب كل شيء  »وقال غيره: «،  هو المُمتنع فلا يغلبه شيء »الزّجّاجُ:

ومن أسمائه عزً وجلّ المُعز: وهو الذي يَهِبُ العِزّةُ لمن «.  كمثله شيءهو الذي ليس  »
 يشاءُ من عباده.

 .1والعز في الأصل القوة والشدة والغلبة والعز، والعزة الرفعة والامتناع والعزة لله
بِينٍ  الى:﴿ـــال الله تعــــذكر قـــدرة الملك ولفظه مـــــق السلطان:  /براهيمسورة إ ﴾ سُلْطَانٍ مُّ

ن لم يكن ملكا، » يث:ــــال اللــــــوق .01الآية:  السلطان قدرة الملك وقدرة من جعل ذلك له، وا 
أحدهما  له سلطانا على أخذ حقي من فلان وقال أبو بكر في السلطان قولان: جعلت قد بقولك

 .2«سمي سلطانا لأنه حجة من حجج كله أن يكون
نجد شخصية عزيز السلطاني التي بُنيت عليها الرواية قليلا" . ففي رواية "وراء السراب..

خاصة في المرحلة الأولى التي عاش فيها عزيزا في  تحمل سمة الرفعة والسلطة والتملك،
قصر السلطان قبل طرده من رحمة العائلة فكان له من اسمه نصيب، بينما في المرحلة 

                                                           
 .29،27، ص2101، عزز()لبنان، مادة  –لسان العرب، دار صادر، بيروت :بن منظورا -1
 .2177ص  ،المرجع نفسه  -2
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ومكوثه معها في  ت من الوالي،الثانية وهي أثناء عيش عزيز مع أمه )ريحانة( التي تزوج
جذريا حيث طغى عليها اللهو والمجون ،لإشباع غرائزه الجنسية  تغييرا شهدت فقد .الوالي قصر

وصارت تزفني كل ليلة عريسا على واحدة من » وهذا بارز في الرواية من خلال قوله 
الظلام الحي فأنهمك  وأنا أنام النهار بطوله متوسدا فخذيها ولا أفيق إلا عندما يسكن بناتها.

 1«في اللهو والمجون والأكل وشرب الخمر
إن هذا التحول الذي عرفته الشخصية في الرواية من خلال نزوله من مكانة الرفعة 

 والسلطة إلى عالم اللذة والمتعة ،يعود ذلك إلى:
فقدان عزيز وحرمانه من دفء الأم )ريحانة( التي تزوجت الوالي، وفقدانه لعطف زوجة 

 وكيد أعمامه اللذين أخرجوه من العائلة وحرموه من زوجته فاطمة. يه التي غادرت القصر،أب
ومن جهة أخرى أن هذا اللهو والمجون والمتعة التي عاشها عزيز، هي صورة للترف 

 الموجود داخل القصر سابقا.
 حسيبة: -2
حسيب)فعيل(  من الأسماء العربية العريقة الأصيلة، فهو اسم مشتق بصيغة المبالغة:» 

 2«أي من الحسب وهو النسب الرفيع والأخلاق العالية كما يحمل الصفات الشريفة والكريمة
والنائلية نسبة إلى أولاد نائل وهي قبيلة في جبال أولاد نائل بالجزائر تتواجد في أرجاء » 

 .3«كزون على الخصوص في ولاية الجلفةوسط الجزائر ويتمر 
النائلية" كشخصية في الرواية ،لم تأتِ بمعنى ذلك الاسم  إلا أن دلالة الاسم "حسيبة

الشريف الأصيل،فما يُعرف على منطقة أولاد نائل  أنها منطقة محافظة تتجسد فيها القيم  
مجون، فهي من  بين البنات و  السامية الأصيلة، لكن الرواية صورتها فتاة لهو وفجور

 عمال الجزائريين.الجزائريات اللواتي جئن بهن لإمتاع وترفيه ال
                                                           

 .21ص الرواية، 1

 تاريخ التصفح ، https://www.almaany.com/ar/name موقع إلكتروني، الأسماء، لمعاني قاموسينظر:  -2
 .11:11الساعة: 21/7/2109

 .01:11وقت الدخول  ،21/7/2109تاريخ الدخول ينظر: ويكيبيديا الموسوعة الحرة، -3

https://www.almaany.com/ar/name
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ومن هنا نلاحظ أن معنى هذا الاسم وعلاقته بالشخصية في الرواية، جاء معاكسا لما 
 يحمله الاسم من دلالة تنص على رفعة المكانة وسمو الأخلاق والحسب والنسب.

 الشيخ المقرئ  -9
، من الدهر أو بلغ من الكبر عتيا عمر زمنا من على عادة يطلق الذي الوصف هذا ،الشيخ

، وبلغ في العلم الدنيا واختبر نوائبهاجرب  إلى دلالات أكبر، فهو الشخص الذيلكنه يخرج 
"الشيخ بهذه الأوصاف يستحق الشخص وسم  ،زهد في طلب الدنيا ومآربها علا، درجات

ا  على ما يبدو ومنزلة مرموقة في المجتمع، وتستمد شخصية الشيخ جاذبيته "الذي يعد شرفا
عليها، وذلك بفضل سنها  من السلطة الدينية أو الأخلاقية التي تتوفر ،في المتون الروائية

، وقد تكون هذه السلطة محل ممارسة او تمظهر المتقدم وسلوكها المشهود له بالاستقامة
خلف إيهاب الوقار الظاهر ،وفي جميع الحالات فهي سلطة  عيني، كما قد تأتي متوارية

الشخصيات الأخرى التي معنوية تؤكد على قوة الشخصية من جانب أنها تجتذب إليها 
ذو مكانة وقد ظهرت شخصية الشيخ في الرواية  ،1وتجعل منها مركز الاهتمام ستتعلق بها

ن، وتطهير القبيلة من الدنس، كما ، من خلال تحفيظ الأطفال القرآورفعة لدى سكان القبيلة
كان له أيضا دور في إدخال لويس للإسلام  وهذا يدل على مكانته المرموقة التي لا يُحرك 

 ساكنا إلا به.
 ريحانة: -9
وهو اسم يعني كل ما يشم من الأزهار، والريحان نوع من الأزهار ذو الرائحة الزكية »  

 فهاته النبتة يميل إليها الناس لرائحتها الطيبة العطرة. 2«ويطلق على المرأة الناعمة الرقيقة.

                                                           
 مجلة مقاليد، عكازي شريف: طبيعة التلازم بين الشخصية الروائية والحيز المكاني رواية التبر لإبراهيم الكوني أنموذجا، -1

 .01ص ،2102العدد الخامس، ديسمبر 

 تاريخ التصفح، https://www.almaany.com/ar/name الكتروني موقع ،الأسماء معاني قاموس :ينظر -2
 .10:11الساعة: ،20/7/2109

https://www.almaany.com/ar/name
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وحياة الترف ، لكن في الرواية ظهرت شخصية ريحانة في صورة المرأة المحبة للمال
فشخصيتها أخذت من اسمها نصيب، من حيث كونها تلك المرأة الرقيقة المحبوبة من طرف 

 الوالي والمحبة للتغيير.
 فاطمة:  -4
والفطام: فصلُ الولد عن الرضاع، ، عربي، وهي التي فطم عنها ولدهااسم علم مؤنث » 

من الفعل فطم الولد :فصله عن الرضاع ،فطمَ الحبلَ قطعه. واسم فاطمة كثير التداول حباً 
فو  بالسيدة فاطمة بنت محمد رسول الله)صلى الله عليه وسلم(، ً وتحبباً ن الاسم تدليعاوقد يحرِّ

وقد يؤكدون أنهم يعنون بنت محمد )صلى الله عليه  فيفي. وم،فاطم فط : فطيم،فيقولون
 2.كما تعني كابحة جماح نفسها.1«فاطمة الزهراء وسلم( فيسمونها:

وقد دل معنى فاطمة في الرواية على القطع والانفصال، وظهر ذلك في علاقتها مع 
 العائلة،حيث انفصل عنها وتركها بأمر من الأعمام حين طرد من رحمة  زوجها عزيز،

 المعاني والدلالات ،حين عاشت البعد والانفصال عن زوجها في هذا العمل. هذه حمل فاسمها
 سعد الشوشان: -5

 3«وهو مصدر يدل على السعادة واليُمن نقيض النحس اسم علم مذكر عربي،» "سعد" 
منافية ففي الرواية نجد شخصيته  أي الشخص المرح السعيد لا الشخص التعيس أو الحزين.

لذلك فسعد الشوشان كان ذا شخصية عاشت البؤس والعناء مع قبيلته  خلال تحريرهم، 
بحيث تلبسهم كل أنواع الجوع والمرض، ومن جهة أخرى، فقد باءت رحلته بالفشل خلال 

 آثار أجداده، وذلك بسبب الانفجار الرهيب الذي حصل لجثث أجداده بعدما وجدهم. عن بحثه
 مة وفقدان الأمل، فقرر العودة إلى عتيقة مهدود القوى.وقد عرضه ذلك للصد

  
                                                           

 .التاريخ  والوقت نفسه الموقع السابق، -1
-حنا نصر الحني: قاموس الاسماء المعربة وتفسير معانيها، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت -2

 .27، ص 2112، 2لبنان، ط

 .011ص ،0992سورية،  –دمشق، 0ط دار الكتاب العربي، ومعانيها،الأسماء : ناصيف وليد -3
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  ميلود الطرهوني: -6
بميلاد النبي صلى الله عليه وسلم، ً ميلود هو اسم عربي مذكر يسمى به الأطفال تَيَمُنا

 .1وميلود اسم مشتق من كلمة ميلاد بصيغة اسم مفعول وهو الطفل المولود حديثا
كما ، بأنه ذو شخصية مغامرة يسعى للمخاطرة بحياته ففي الرواية ظهرت شخصية ميلود

كُتِبَ ، مناوشات مع غيرهو  التوتر حيث كان دائما في صراعاتو  حملت العديد من العصبية
هذا ما وقع حقا في و  هذا ما تنبأت به العرافة، عليه منذ ميلاده أنه لن يلقى قبرا عند موته

 نص الرواية .   
 في رواية وراء السراب ...قليلا ةالبناء الفني للشخصيرابعا: 

هي عنصر فاعل في تطور و  من المكونات الفنية للروايةو  تعد الشخصية مكونا مهما
عرضها للأحداث،  طريقةو  تكاملهاو  إذ تؤذي الشخصية أدوارا عدة في بناء الرواية، الحكي

فني رائع حيث ساهمت الشخصية في رواية "وراء السراب ...قليلا" في تشكيل بناء روائي 
الإبداع، عمل الروائي أن و  ارتقت بها إلى مستوى عالٍ من الجمالو  تميزت به الرواية، جدا

 مظاهره الفنية . و  يمارس فيه التجريب بكل أشكاله
الآليات كل واحدة و  فالبناء الفني للشخصية  في هذه الرواية ارتبط بالعديد من العوامل

آن واحد ومن تطور الأحداث في و  في نمو الشخصيةساعد ، منها شكلت جانباً فنياً مميزاً 
 الحوار التي سنتطرق إلى كل واحدة منها على حدةٍ ، الوصف، : اللغةبين هذه العوامل نجد

البحث عن لمستها الفنية في جوهر و  محاولة معرفة مدى تأثير هذه العوامل على الشخصيةو 
 المتن الحكائي. 

 اللغة: -0

تشكيل العالم الفني إلى جانب العناصر و  الروائي هي العنصر الأساسي في البناءو 
 مكانيةو  بنية زمانيةو  فضاءو  البنائية الأخرى التي يتكون منها العمل الأدبي من شخصيات

                                                           
-17-27 :التصفحتاريخ  ،https://www.almaany.com/ar/name موقع الكتروني ،الأسماء لمعاني قاموس ينظر: -1

 .07:27ساعة: ال ،2109
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يجسد رؤيته في و  فتمثل اللغة الوعاء الذي يصب فيه الروائي أفكاره» ، أحداثو  رؤية سرديةو 
 و تعبيرات تقريرية أو أساليب إيحائيةتراكيب أو  صورة محسوسة من خلال استعمال مفردات

 .1«غيرها و 
 . ية هي التي تجعل منها فنا متميزافلغة الروا

ولقد كانت لغة النص الروائي لغة فصيحة بالدرجة الأولى إلا أنها تتخللها بعض » 
على و  نقل حواراتهو  فكانت مناسبة لرسم معالم الحدث الروائي، العبارات العاميةو  الألفاظ
قدرتها و  أسرارها التعبيريةو  ن بساطتها فإنها كانت عميقة عمق الرجل باللغة العربيةالرغم م

 مما حمل النص بحمولات جمالية، الكلامو  المعتاد من القولو  على الانزياح لتجاوز المألوف
 2« دلالات فنية متعددة.و 

الروائي يكتب تثبت أن ، العامية شكل صورة فنية رائعةو  هذا الامتزاج بين اللغة الفصحى
 . ول أن ينقل لنا ما يعانيه أفرادهأنه دائم الصلة بين مجتمعه الذي حاو  من مرجعية واقعية

ركز الروائي في نصه على "المعجم الديني" من خلال توظيف النص القرآني باعتباره 
مما ذكر من الآيات في ، و حاملا للإعجاز البلاغي من جهة أخرىو  نصا مقدسا من جهة

 ة وراء السراب ...قليلا ما يلي : متن رواي
قِينَ  (1) الم﴿  الَّذِينَ يُؤْمِنُونَ باِلْغَيْبِ وَيُقِيمُونَ  (2) ذَلكَِ الْكِتَابُ لََ رَيْبَ فِيهِ هُدًى للِْمُتَّ

ا رَزَقْنَاهُمْ يُنْفقِوُنَ  لََةَ وَمِمَّ زِلَ مِنْ قَبْلكَِ وَالَّذِينَ يُؤْمِنُونَ بمَِا أنُْزِلَ إلَِيْكَ وَمَا أنُْ  (3)الصَّ

هِمْ وَأوُلَئِكَ هُمُ الْمُفْلحُِونَ (4) وَباِلْْخِرَةِ هُمْ يُوقِنُونَ  سورة ]﴾  (5)أوُلَئِكَ عَلَى هُدًى مِنْ رَبِّ
 .[7-0:الآية ،البقرة

نامت العجوز باكرا فأخرج عزيز من خزانة في الحائط : » ذكر في الرواية أيضا
صفها أمامه على طاولة كبيرة ثم اختار منها مصحفا برواية الإمام ورش فتح ، مصاحفه

                                                           
 .077جماليات المكان في كتابات إبراهيم درغوثي، ص :ينظر: بوشتة فاطمة الزهراء -1
 .92قراءات نقدية في روايات إبراهيم درغوثي، ص :الحبيب دائم ربي وآخرون -2
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ِ فَلََ تَسْتَعْجِلوُهُ ۚ سُبْحَانَهُ وَتَعَالىَٰ الكتاب كما اتفق فطالعته سورة النحل فقرأ: ﴿  أتََىٰ أمَْرُ اللََّّ

ا يُشْرِكُونَ   .[0سورة النحل/ الآية:]﴾  عَمَّ
ةً يَأتْيِهَا  وشدته الآية فواصل القراءة : ﴿ طْمَئِنَّ ُ مَثَلًَ قَرْيَةً كَانَتْ آمِنَةً مُّ

وَضَرَبَ اللََّّ

ُ لبَِاسَ الْجُوعِ وَالْخَوْفِ بِمَا كَ  ِ فَأذََاقَهَا اللََّّ ن كُلِّ مَكَانٍ فَكَفَرَتْ بأِنَْعُمِ اللََّّ انُوا رِزْقهَُا رَغَدًا مِّ

 .1«[002سورة النحل/ الآية: ] ﴾ يَصْنَعُونَ 
الناس في مواقف  أكثرها تداولا بينو  الروائي ينتقي من تلك النصوص القرآنية أشيعها كان

تداخلت و  لأن هذه النصوص مكثفة الدلالة تزخر بطاقات فنية قد اندمجت ،معينة من حياتهم
 مع نص الرواية على أنها لبنة من لبنات النسيج الروائي.

استحضارها و  إلى بعض الحوادث التاريخيةركز الكاتب على استلهام التاريخ بالإشارة  كما
 بانتصاره على هذه الطبيعة القاسية مزهوا فرنسا من "فيليب توماس" عاد: » جاء في قوله مثلما

 .2« مستغليه على ذهبا سيدر أنهو  التجاري للاستعمال صالح التراب هذا أن المخبرية التحاليل أثبتتو 
 أكدت على أن الروائي ملم بجوانبو  النص الروائيالتاريخية زادت من إثراء  الحوادث هذه

 .وادث تاريخية مهمة من تاريخ تونسحو 
الذي يظهر من خلال استعمال و  أما فيما يخص توظيف الروائي للغة العامية في الرواية

 الشتم كقوله:و  العنف اللفظي أي عن طريق ألفاظ السب
 3«في أحضان هذا المخنثترتمين و  تتركين مجلسنا ،هكذا إذن أيتها الفاجرة»  

صارت الأم تهدهد طفلها الصغير على ركبتيها »...أيضا نجد توظيف اللغة العامية في 
 وتغني له :

 4«نني نني ....جاك النوم » 

                                                           
 .07الرواية، ص  -1
 .96-92الرواية، ص -2
 .062الرواية، ص -3
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تعمل اللغة المختارة في الرواية على توفير طاقات هائلة تفجر ينابيع المعنى في ذهن 
 ية للكاتب .تسهم أيضا في تحقيق الأهداف الفن، و القارئ
 : الوصف -2

يعد الوصف من المقومات الجمالية لأي عمل سردي متميز ،حيث نجد الكاتب إبراهيم 
 درغوثي يوظفه بمهارة وقدرة عاليتين يقول :

عند منتصف الليل هطلت الأمطار بشدة. سمع لقطراتها على سطوح البيوت نقر » 
واقفة وسط الحوش لا تتزحزح.....ثم ثقيل، ثم انهمر الغيث ودام أكثر من ساعة .والجدة 

 1«صفر الريح صرصرا عاتيا مثقلا بالرمال والحصى ودام صفيره إلى الصباح.
حالة الجدة و  لحظة صفير الريحو  لحظة هطول المطر، فقد أوقفنا الكاتب في هذه اللحظة

 تعمق في وصف الظاهرتين.و  بين هذين المتناقضين فجدّ الكاتب
 :  يقول أيضا في موضع آخر

 وعادت الأمطار القوية إل الهطول » 
 وعادت الرياح إلى العصف

 الدار ووضع مظلة أخيه المصنوعة من سعف النخل على رأس تمثال الجدة فراها تبتسم.
 .2«وأشرقت شمس الضحى حمراء ذليلة تبدو وتختفي من وراء الغيوم 

وتداعي الأفكار والصور تكمن جمالية الوصف في القدرة على الإيحاء وأعمال الخيال 
 وبالتالي أضاف الوصف هنا مسحة عجيبة على المشهد المهيب.

وردت الألفاظ محملة بالدلالات المرجعية والمعجمية والسياقية ،وكم كان دقيقا في اختيار 
الألفاظ الدالة ووضعها في مكانها المناسب مثل :هطول المطر وانهمار الغيث ووقوف الجدة 

 3ماله للريح في موقع وللرياح في موقع آخر.وسط الحوش واستع

                                                           
 .21ص  ،الرواية -1
 .20ص ،الرواية -2
 .الجزائر ،جامعة بشار درغوثي، كلية الآداب،بنية اللغة في رواية وراء السراب قليلا لإبراهيم : محمد تحريشي -3
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وجة بطابع الخوف والدهشة فنتج عن هذا التناسب اللفظي نشاط وحيوية لدى القارئ ممز 
 .والحيرة

إضافة إلى هذه القدرة على الوصف ودلالاتها الفنية والجمالية تجعل القارئ مشدودا إلى 
 ب في المزيد.هذا المشهد مبهورا مسحورا لا يقوى على الحركة ويرغ

الطرابلسية  قبائل بين نشبت التي المعركة كوصف النص هذا في الوصف تعدد نلاحظ أننا كما
 .وقبائل أولاد نائل

الثامن قدمت لي أمي بنات  في صباح اليوم» أيضا وصف الروائي بنات الوالي بقوله
ذيذات كالتفاح ور العين. لاللاتي جئن يهنئنها بقدومي. رأيت سبع بنات جميلات كح الوالي

ولم أميز اللتين  .ينضرن نحوي بخفر كاذب ويضحكن ويتغامزن .ودودات .بشوشات .الرومي
 .1«طرقتا بابي البارحة

 يتصيد الروائي من معالم الشخصية ما يخدم الحدث ،مما يولد لدى القارئ متعة وجمالا.
غريب الأطوار،  كان معاوني ميلود الطرهوني طرابلسيا»فوصف ميلود الطرهوني قائلا: 

رجل يخاطر بحياته في كل الأوقات دون أن يطرف له جفن، ولكنه يفلت دائما من بين 
 2«براثن الموت في اللحظات الأخيرة . أخرجناه ثلاث مرات تحت الردم.

ليخدم كل عناصر البنية السردية  قليلا" "وراء السراب... الفني الوصف في هذا العمل جاء
مكن المبدع من التجريب  خدم الوصف أيضا لغة النص إذ، صككل وللشخصية بشكل خا

 .في اللغة

  

                                                           
 .77الرواية، ص  -1

 .029 الرواية، ص -2
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 الحوار:  -9
أحداث بما يضفيه من حيوية وحركة على  يعتبر الحوار عنصر فني يساهم في تجسيد» 

المشهد السردي لأنه يعطي للشخصيات حضورا مميزا وفاعلا من خلال علاقة التحاور بين 
 1«بواقعية الأحداث  كما تخيلها الروائي وتصورها.شخصيتين أو أكثر، توهم 

لينطق الشخصيات بما يسمح له  ، إذ يسمح الحوار للكاتب بتمرير الخطاب الذي يريد
كسر رتابة السرد أو لنقل السرد إلى مستوى آخر يكشف فيه عن تفاعل عناصر البنية 

 يساعد على نمو الأحداث كما أنه لا يتحقق وجود الشخصية إلا به. و  السردية

إن الحوار هو تلك القدرة على التواصل والاتصال بين الشخصيات داخل العمل الفني » 
 ويكون عبر طريقتين:

 .2«الحوار الخارجي، و المونولوج
 ونجد ذلك في الرواية كقوله:

 رجالها يا ولدي؟ماذا جاء بك إلى هذه المدينة التي تأكل » 

 جئت أبحث عمن يأكلني يا امرأة. فقلت:

 وأخرجت من زوادتي جرة ملأى بقطع الذهب وقلت لها:
تزن كل واحدة منها مائة  هذا كنزي، ورثته عن أبي، به مائة قطعة من الذهب الخالص.

 . أريد أن أبيع هذا الكنز وأشتري به نساء الحي مدة سنة فهل توافقين؟مثقال
 3«أعرف هذه القطع. قالت:

يعمل الحوار على نقلنا إلى أحداث جديدة كاشفة عن طبيعة العلاقة بين هذا الرجل وهذه 
، دالة على الحركة والحدث والاضطراب فعلية أغلبها في هنا الحوارية الجمل جاءت حيث ،المرأة

 وتراوحت بين القصيرة والطويلة بحسب الحاجة الفنية وبحسب ما يقتضيه الموقف.

                                                           
 .01ص  إبراهيم درغوثي، قليلا، ..محمد تحر يشي ،بنية اللغة في رواية وراء السراب. -1
 .01ص  ،المرجع نفسه -2

 .79 ص رواية،ال -3
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ووظف الروائي في روايته المونولوج أيضا فنجده عند أحد الشخصيات أثناء حوارها مع 
 أي في حوار داخلي لا يكاد يسمع إذ يقول : ، نفسها

أعرف أنها لن تعود إلى الهدوء إلا و  التعنيف لن يفيدا في إسكاتهاو  أعرف أن الرجاء» 
تنام كما ينام أهل و  دنها ثم تهمدإذا وضعت جمرة فوق جبهتها، فتأخذها قشعريرة في كامل ب

. تدخل في نوبة سبات قد تطول عدة أيام ثم تفيق وحدها عندما ينادي المؤذن لصلاة الكهف
 .1«سكن رأسها ليدقه مع انبلاج الفجرهي هكذا دائما فكأن ناقوسا ي، الصبح

 .الاقتباسكأنه نوع من و  مميز سميكو  ولقد ميز الروائي هذا الحوار الداخلي بخط مغاير
هكذا وظف الحوار في هذا العمل السردي ليمد النص بطواعية أكبر ليدرك قيمة فنية لا 

 يمكن إدراكها من دونه .
لا تبلغ أهدافها الفنية و  نرى أن الشخصية كعنصر أساسي في البنية السردية لا تتحقق

اعد على نموها داخل التي تس الآليات من بمجموعة ارتباطها عند إلا السردي المرجوة من العمل
 هي اللغةو  هذه الآليات التي ذكرناها سالفا، نمو الأحداث أيضاو  على تطورو  المتن الروائي

مدى و  الجمالية للعمل السرديو  إبراز القيمة الفنية الحوار، كلا منها ساهم فيو  الوصفو 
السراب ...قليلا( التجريب فكان درغوثي في روايته )وراء و  معرفة قدرة الروائي على الاشتغال

 الغرابة. و  الحيرةو  ملم بهذه الجوانب التي أعطت لمسة فنية رائعة ممزوجة بين الدهشة
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 : خلاصة الفصل
هكذا كان عنوان الفصل الثاني من ، أهميتهاو  جمالية الشخصية في العمل الروائي

 في النص السردي .مدى تأثيرها و  الجماليو  الذي أردنا من خلاله تبيين بنائها الفنيو  الدراسة
أن الرواية تميزت بحضور عنصر الشخصية التي كانت أساسا أوليا في  ناظحلاحيث 

نوع تناولنا ثلاثة أنواع أمام هذا الت، و تنوع بذلك وجودها في المتن الروائيو  بناء النص، فتعدد
الشخصيات )الشخصية العجائبية( كل هذه ، المرأة( )شخصية ،الورقية( )الشخصية :للشخصية

 هذه كما كان لاختيار أسماء، شكلت بناء فنيا مميزا وكانت الرواية مبنية على حضورها

ومنها ما ، منها التاريخي، و هو مرتبط بالتراث العربي ما منها، بارزة دلالة الروائية الشخصيات
طرابلسية إضافة و  فنجد حضور لشخصيات جزائرية، الشعوبو  كان نتيجة امتزاج الثقافات

يطالية في نص الرواية التونسيةو  ى أخرى فرنسيةإل قيم فنية و  كل منها كان له دلالات، ا 
 . عجائبيةو  لاسيما عند امتزاجها بشخصيات خيالية

هذا ليس ، و في استثمار دلالاتهاو  فقد وُفّق الكاتب إلى حد كبير في اختيار شخصياته
هذا ما ، و أعماله الأدبية ككل التجريب فيو  عرف بالاشتغالو  بغريب عن الروائي الذي تميز

أي من العنوان إلى التجريب فيها من البداية و  لمسناه في الرواية المختارة إذ كان الاشتغال
الجمالية المميزة التي تشد مخيلة و  فقد حملت الرواية العديد من القيم الفنية .متنها الروائي

 المتلقي. 
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 ص إليه البحث في النقاط الآتية: ل  في الأخير يمكن حوصلة أهم ما خ  
   تعــا الروايــة مــن أهــم البنــون الأابيــة فــي العــالم العربــيل وظــا ذــ ا  تقــاما ملحو ــا منــ
الأسـ  البنيـة و  ه ا ن را لذاسعة فضائ ا إ  أصبح  ظـاار  للـا اسـتيعال العناصـرو    ورها

 .العمل الروائيالتي يبنا للي ا 
  انطلاظنــا فــي اراســتنا للروايــة مــن لتبــة العنــوان ل بالتبارهــا تميــل مــاخلا ضــروريا فــي

ظــرا   الــنصل فقــا ذــكل العنــوان  وحــا  فنيــة فــي حــا  اتــه كمــا أنــه انســ م مــ  بنــا  لناصــر 
 الرواية ككل. 

 روائيــةو  أســطوريةو  يــا  تاريخيــةتعــاا  الذخصــيا  فــي الروايــة ف ــي ت مــ  بــين مر ع 
 لام اليبا  في نص الرواية.و  خيالية اتصب  ببعض من  الغموضو 

    ح يـــ  الذخصـــية الع ائبيـــة مكانـــة م مـــة فـــي لـــالم الروايـــة الماروســـة حيـــث و بـــ
 ال لــ و  هــو الخــو و  الحيوانيــةل خلبــ  أيــرا نبســيا بــاروا فــي النبــو و  بأذـكال لــا  من ــا البذــرية

 .ضاوحل الاستطلاع أي
 الوو ـةو  ال ـا و  تنـوع حضـورها فكانـ  الأمو  ذخصية المرأ  ح ـر  بقـو  فـي الروايـة ل 

 لبر  لن مواظ  مختلبة.و  العذيقة حمل  في كل مر  الالة معينةو 
    تطـور أحـااث الروايـة بطريقـة و  فنيا مميوا ل ساهم فـي نمـو كان لعنصر الذخصية بنا
 .  ومذوظة ماهذة
  الأابــي الترايــيل فــالروائي لمــا إلــا تو يــ  أذــكال نيريــة اســتباا الــنص مــن المــوروث
 ك ا م مولة من القصص الذعبي التونسي.و  أذعار لربية من القايمو  ترايية
 الحــايث الذــري ل هــ ا الــنص المقــا  الــ   و  تميــو  الروايــة بتو يــ  الــنص القر نــي

 يقافية هامة . و  أيايولو يةو  كان له مستوى فني رفي  وظيمة فكرية
 لـ  مـن خـلال الآليـا  التـي تطرظنـا و  لبنا  البني للذخصية صور  لاليـة القيمـةذكل ا 

 .  والحوار الوص و  إلي ا كاللغة
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 ل كمـا سـلط  لل ا بعض العامية في بعـض الأحيـان ا   لغة الرواية لغة فصيحة تتخ
 التـاريخي إ  نقلـ  معانـا  العمـالو  الا تمـاليو  الرواية الضو  للا لا   وانل من ا السياسي

 الوظائ  التي تعرض  ل م ااخل المن م.و  الأحااثو  في من م البسباط
ن و  لقا كان  ه ه أهم النتائج التـي توصـلنا إلي ـا مـن ورا  بحينـا هـ ال فـان وفقنـا فمـن اه ا 

 اه من ورا  القصا ذ يا.  و  الذيطانو  أخطأنا فمن أنبسنا
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 برواية حفص. ,*القرآن الكريم
 ر:قائمة المصاد -أولا
مطبعة الثقافية المنستير للطباعة والنشر  ,قليلا ...رواية وراء السراب ,إبراهيم درغوثي .1

 4102سنة  ,تونس ,والتوزيع

 :المعاجم والقواميس -ثانيا
 .0794 سنة ,القاهرة, مطبعة مصر, 0ج, المعجم الوسيط: رفقائهو  إبراهيم أنيس .1
منشورات محمد علي  ,المعربة وتفسير معانيها حنا نصر الحني: قاموس الأسماء .2

 .4113 ,3,ط ,لبنان-بيروت, يةدار الكتب العلم ,بيضون

 ,دار الشامية ,دار القلم ,داوودي عدنان تحقيق ,نآالقر  ألفاظ الراغب الأصفهاني: مفردات .3
 .4117 ,2ط

 ,حمد بن يعقوب بن محمد بن إبراهيم الشيرازيابو طاهر مجيد الدين م ,الفيروز أبادي .4
 . 4ج, القاموس المحيط

مكتبة  لسان العرب, ,محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدين :منظورابن  .5
 .0773سنة بيروت,, 4ط, تحقيق التراث ومؤسسة التاريخ العربي

 .0779سنة , 0ط, سورية-دمشق, دار الكتاب العربي ,: الأسماء ومعانيهاناصيف وليد .6

 :المراجعقائمة  -ثالثا
منشورات المؤسسة الوطنية , تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية, إبراهيم عباس .1

 .4113, ط.د, الجزائر, الإشهارو  النشرو  للإتصال

مكتبة النهضة , الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية, الشايبأحمد  .2
 .0770, 8ط, المصرية

 ,0تقديم محمد طرشونة, ط ,ربيبوشوشة بن جمعة: اتجاهات الرواية في المغرب الع .3
 .0777سنة 
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دار إشراق , قراءات نقدية في روايات إبراهيم درغوثي, خرونآو  ربيالحبيب الدائم  .4
 .4117سنة , تونس, 0ط, للنشر

, الشخصية(. المركز الثقافي العربي, الزمن, الفضاءالروائي )بنية الشكل , حسن بحراوي .5
 .0771, 0ط, بيروت

المركز الثقافي العربي  ,بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي, حميد لحميداني .6
 .0770سنة, بيروت, 0ط, للطباعة والنشر والتوزيع

 شركة المدارس للنشر, الخطابو  تحولات اللغة, الرواية المغاربيةعبد الحميد عقار :  .7
 .م 4111, 0ط, الدار البيضاء, التوزيعو 

منشورات اتحاد الكتاب , تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص, عبد القادر شرشار .8
 .4112, دمشق, ﴾د.ط﴿, العرب

, 329ع, الموقف الأدبي, تلقي النص الأدبيو  نظرية القراءة, عبد القادر شرشار .9
4110. 

الرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد و  العلامة :فيصل غازي النعيمي .11
  .4101-4117 ,0ط, عمان, دار مجدلاوي, الرحمان منيف

المجمع التونسي , المعاصرو  تاريخ الأدب التونسي الحديث :مجموعة من الباحثين .11
 .0773, 0ط, تونس, بيت الحكمة, الفنونو  الآدابو  للعلوم

, سوريا, دمشق, منشورات اتحاد الكتاب العرب, شعرية الخطاب السردي :محمد عزام .12
 .4112, سنة, ط.د

يجاز دينامية :مفتاح محمد .13 , الدار البيضاء, 4ط, المركز الثقافي العربي, النص تنظير وا 
  .0771 ,سنة

 .ت.د ,ط ., دلبنان, بيروت, دار الثقافة, فن القصة: محمد يوسف نجم .14
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, بيبلوغرافيا محمد طرشونةو  تقديمو  جمع, 0المجلد , الأعمال الكاملة :محمود المسعدي .15
 وزارة الثقافة, 4114, ديسمبر مطبعة معامل الطباعة فينزي, دار الجنوب للنشر

 .الترفيهو  الشبابو 

 :المراجع المترجمة -رابعا
دار  ,عصفورترجمة جابر -من ليفي شتراوس إلى فوكو-عصر البنيوية :إديث كريزويل .1

 .0782, بغداد, الآفاق العربية
مواجهة  ,ترجمة عابد خزندار ,معجم المصطلحات ,المصطلح السردي جيرالد برنس: .2

 .4113سنة  ,0ط ,الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ,وتقديم محمد بن بري
 :المجلات والمقالات -رابعا
جوان سنة  ,03العدد  ,الإنسانيةمجلة العلوم , الشخصية في القصة جميلة قيسمون: .1

4111. 
 ,مقال ,لإبراهيم درغوثي ,رمضان سليم:العجيب والغريب في رواية وراء السراب....قليلا .2

 ليبيا.
رواية التبر , : طبيعة التلازم بين الشخصية الروائية والحيز المكانيعكازي شريف .3

 .4103سنة , ديسمبر ,العدد الخامس ,مجلة مقاليد ,لإبراهيم الكوني أنموذجا
كلية  ,لإبراهيم درغوثي ,بنية اللغة في رواية وراء السراب....قليلا محمد تحريشي: .4

 الجزائر. ,مقال ,جامعة بشار, الآداب
كلية , مقال ,لإبراهيم درغوثي ,العجائبي في رواية وراء السراب....قليلا ,الهادي الغابري .5

 تونس. ,صفاقص ,الآداب والعلوم الانسانية
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 الرسائل الجامعية: -خامسا
 ,لعبلة قدوار ,قصة طي النسيان :بنية المكان والشخصية في رواية ,كيمور أسماء .1

المسيلة  ,جامعة محمد بوضياف ,ب العربيقسم اللغة والأد ,سعدون محمد إشراف:
4102/4109. 
رسالة مقدمة لنيل  ,دراسة تأويلية تفكيكية ,جماليات الكتابة الروائية, لصحف حياة .2

 ,جامعة أبي بكر بلقايد, إشراف محمد بلقاسم ,في النقد الأدبي المعاصر ,كتوراهشهادة الد
 .4102-4102تلمسان 

 رواية في السياسي بالواقع وعلاقتها الشخصيات بناء: سميرة قروش و سعيدة ساسي .3
, لحبيب عمي, العربي والأدب اللغة في الماستر شهادة لنيل مذكرة, بشير لمفتي النار دمية
 .4104/4103, بجاية, ميرة الرحمان عبد جامعة, العربي والأدب اللغة قسم
 ,آليات السرد والتشكيل ,ئبي في الرواية العربية المعاصرةالعجا ,عواد القادر عبد .4

جامعة  ,إشراف عبد القادر شرشار ,أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في النقد المعاصر
 .4100/4104كلية الآداب واللغات والفنون, وهران
مذكرة  ,جماليات المكان في كتابات إبراهيم درغوثي الروائية ,بوشتة فاطمة الزهراء .5

مشروع جماليات الحيز في الخطاب  ,مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الادب الحديث
ت والعلوم كلية الآداب واللغا ,جامعة بشار ,إشراف محمد تحريشي ,السردي العربي

 .4104/4103 ,والانسانيةالاجتماعية 

 :المواقع الإلكترونية -سادسا
1. https://www.almaany.com/ar/name 

2. https://ar.wikipedia.org 

 : اتلقاء -سابعا
 .81/18/9182تونس  ,ام العرائس ,الروائيلقاء شخصي مع  :ابراهيم درغوثي* 
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 : تعريف بالشخصية10الملحق رقم 
     : درغوثي إبراهيمذاتية للروائي السيرة الأولا: 

ومترجم قاص وروائي  درغوثي إبراهيم
 2511ديسمبر  12من مواليد  ,تونسي

أم بمدرسة المنجم مدير  توزربالمحاسن/
عضو الهيئة المديرة  ,قفصهالعرائس, بولاية 

, ورئيس لعدة دوراتلاتحاد الكتاب التونسيين 
 أب. بقفصهفرع اتحاد الكتاب التونسيين 

 .وبنت أولادلثلاث 
 ثانيا: إصداراته

 من ابرز إصداراته:
 :من مجموعته القصصية -0
 ./ النخل يموت واقفا2
 ./ الخبز المر1
 .رجل محترم جدا/3
 ./كأسك ....يا مطر4
 ./منازل الكلام1
 .قصص قصيرة جدا /تحت سماء دافئة:6
 في الرواية: -2
 .المنفى إلى/الدراويش يعودون 2
 .الآن/القيامة......1
 ./دار البراق3
 .صاحب الستر أسرار/ 4
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 .وراء السراب....قليلا
 في أدب الطفل -3
 الفائزة بجائزة مصطفى عزوز العربية لأدب الطفل )الجائزةالقصة  /فيروز وعرائس البحر:2

 .1126تونس /دورة  الأولى(.
 .كتابا 32لمؤسسة النور التربوية  أطفال/سلسلة كتب 1
 :أخرى إصدارات -4
 ./ خمرة في غمازة )ترجمة( مختارات من الأدب الصيني2
 / خارج حدود السرد:1

وحوارات /الدار التونسية للكتاب /تونس  الإبداعيوقراءات في المشهد   أدبيةشهادات 
1123 
 :المترجمة هرواياتثالثا: 

إلى   مجرد لعبة حظ ,بابيك منتصف الليل, القيامة الآنالدراويش يعودون إلى المنفى وش/ 2
 .الفرنسية

 إلى الايطالية : رواية القيامة .....الآنترجمت / 1
 1.ةلغة عالمي 14" إلى سماء دافئة"تحت :ترجمت قصص مجموعته القصصية / 3

 عليها تحصلالمجوائز رابعا: ال
 2595جائزة الطاهر الحداد في القصة القصيرة  -0
 عن مجمل أعماله الروائية 2555الكومار الذهبي جائزة لجنة التحكيم  -2
 وراء السراب...قليلا   عن رواية: 1113الكومار الذهبي لأفضل رواية تونسية  -3
 عن رواية :مجرد لعبة حظ 1114المدينة للرواية جائزة  -4
 1121جائزة القدس الكبرى للقصة القصيرة /أبو ظبي -5
 1126"تونس  الجائزة العربية الكبرى لأدب الطفل "مصطفى عزوز-6

                                                           
 .1125-12-29 ,تونس أم العرائس, ,ابراهيم درغوثي شخصي مع الروائياللقاء ال ,غرايسه بسمة -1
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 شكر والعرفان 
 ب-أ مقدمة 

 فن الرواية التونسية مدخل تمهيدي:
 2   ية(تونسالالرواية أولا: الرواية في المغرب العربي )

 4 التقديم الشكلي لرواية " وراء السراب ...قليلا "ثانيا: 
 5 ملخص الرواية ثالثا: 

 مفهوم البنية والشخصية الاول: الفصل
 8 أولا: مفهوم البنية

 01 ثانيا: تعريف الشخصية
 05 ثالثا: أهمية الشخصية في العمل الروائي
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 01 خلاصة الفصل الأول
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 24 ثانيا: تعدد الشخصيات في رواية وراء السراب ...قليلا
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