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ء  الإىدا

 الإهداء
 إن علي دًً لاشم وحق ثابذ لنثير مً الىاض وأعظمهم حقا علي:

والدي الري هظس إلي هظسة حاالإت وغمسوي بعطفه، وإلى هبع حىاوي وطياء حياحي، إلى مً داض على 

بها وزدا، إلى قسة عيجي وبهجت قلبي إلى أبي  الشىك وأخفى أهيىه، إلى مً أخفى ًدا بها شىما ومد ًدا

 الغالي.

إلى قلبي الىابع، إلى مً غمسججي بفيع حىانها، إلى مً علمخجي الصبر على الحياة، إلى مً حمخجي 

بدعائها، إلى أغلى هبت مً الخالق االإعبىد، وزيحاهت حياحي، إلى هجمت مً الظماء احخازث مىطنها الأزض 

 لخهىن أمي الغاليت.

وفاء  ى الري احترمه واعخبره قدوة لي أخي الىحيد" حمصة"، إلى مً قاطمىوي زحم أمي أخىاحي العصيصاثإل

 أطماء طميت حفصت مىال وشوحت اخي صازة .

 إلى حلاوة حياحي صدًقاحي: حبيبتي طاحدة، حبيبتي مسوة.

جان الظسوز ولىىش الدز إلى مل عائلتي النسيمت وإلى مل أصدقائي بهل أطمائهم أشف لهم هالاث الىىز وفي

 االإىثىزة، إلى مل مً أحبهم لياوي دون أن أحخمع بهم إلى هؤلاء أهدي أصدق عبازاث الشنس والامخىان.

 
 
 

 " شعباني إيمان "

 

 

 

 

 



 

 

 الإهداء
 

اهدي ثمسة بحثي هرا الى مً قال فيهما الله عص وحل "وقل زب ازحمهما لما زبياوي صغيرا" طىزه 

 42الاطساء الاًت 

 ًيبىع الحىان وزمص الامان أغىيت الدهس وعطس الياطمين "أمي الحىىهه" الى

الى الري غسض في برزة العلم والعمل وزطم لي طسيق الىجاح بدعمه االإعىىي واالإادي "أبي الغالي" أمد 

 الله في عمسيهما

 الى إخىاحي و أخىاحي طىدي في حياحي جمىياحي لهم بالخىفيق

 اللحظاث صدًقاحيالى مً عشذ معهم أحمل 

 الى مل مً دعمجي وشجعجي في حياحي واعطاوي دفعه هحى الامام "عبد السحمان معسوف"

 الى صدًقتي وشميلتي في هرا البحث "اًمان شعباوي"

 الى اطخاذي النسيم "عباض بلحاج"

 الى مل مً طاعدوي مً قسيب وبعيد

 لنم اهدي ثمسة عملي االإخىاطع

 

 

 

 العايب فاطمه السهراء                            

 



 

 

 شكر وعرفان

 شكر وعرفان
 

أفظل ما ابخدئ به الحمد لله عص وحل، وخير شنس هخىحه به قبل العباد ًهىن لسب العباد طبحاهه 

وحعالى هحمده ووشنسه على وعمت وحظً عىهه، فبفظل وحىده ولسمه جخم صلاح الأعمال وهصلي 

 ووظلم على خاجم الأهبياء واالإسطلين محمد صلى الله عليه وطلم.

 أما بعد:

فأولا وأخيرا فالشنس لا ًهىن إلا لروي الفظل، فخقدم شنس لهل الرًً قدمىا ًد االإظاعدة طىاء 

بنخابت أو بدشجيع أو بهلمت وعلى زأض هؤلاء حميعا هخص بالرلس أطخاذها الفاطل واالإشسف" بلحــاج 

الجهىد الجبازة والىصائح والخىحيهاث التي قدمها لىا مً أحل الظير الحظً لهرا العمل. عبـاض" على 

 فبظل الله حعالى ومظاعدجه جم إهجاش هرا البحث االإخىاطع.

لما أجقدم بعظيم الشنس إلى مل أطاجرة مليت الآداب واللغاث بجامعت الشهيد "حمه لخظس" وإلى مل 

ذ بنخابت االإرلسة وطهسث الليالي لإخساحها بخيظيق حيد، خالتي عمال الؤدازة، لما لا أوس ى مً قام

 العصيصة" وفاء قصبـت".

 إلى مل مً طاهم في إهجاش هرا العمل مً قسيب أو بعيـد.

 

 را"وشكـ" 

 

 إيمان وفاطمة



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة



 مقدمة

 أ 

 قدمةم
تعتبر الركاية مف أىـ أنكاع الأدب النثرم بؿ كالأكثر انتشارا كركاجا في الساحة الأدبية 
لما تمتاز بو مف مقكمات فنية كجمالية عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف جعمتيا محط أنظار 

 النقاد كالباحثيف ككنيا مجالا خصبا لمدراسة.
أحاسيس كمشاعر كما يشمو مف فغدت الكسيمة لمتعبير عما يختمج في نفس الكاتب مف 

يديكلكجيات فكانت بمثابة سجؿ يحمؿ في طياتو تطمعات الإنساف كأحلبمو كفؽ  أفكار كا 
أسمكب فني يستيكم كلغة تمتمؾ القدرة عمى تصكير العالـ الركائي بأحداثو كشخصياتو 

 كزمانو كمكانو.
د في ركاية " سيغكف كلعؿ ىذا ما جعمنا نختار ىذه الدراسة المكسكمة بػػ: تقنيات السر 

ستارغك" الذم كانت لو كممتو في عالـ الركاية الجزائرية فيك كغيره مف الركائييف حاكؿ أف 
يجعؿ ىذا الفف شكلب يحمؿ الركح العربية عاكسا بشكؿ أك بآخر صكرة المجتمع العربي 

 بآلامو كآمالو فغذل كاتب كاقعي بامتياز.
ركاية مف ركايات ىذا الكاتب كىي" سيغكف كبناء عمى ما سبؽ جاء اختيارنا لنمكذج 

ستارغك" كذلؾ مف أجؿ الكشؼ عف خبايا ىذه الركاية كمعرفة ما تعالجو، كاليدؼ الذم 
يرمي إليو مف خلبؿ إبداعو ليا، مسمطيف الضكء عمى الفنيات التي تساعد عمى معرفة ثقافة 

 ما بػػػ:الركائي، كطريقتو في الكتابة الركائية، فكاف عنكاف بحثنا مكسك 
" فنيات السرد في الركاية الجزائرية " سيغكف ستارغك" لمحمد بف زخركفة" كلمكصكؿ 

 إلى مبتغانا كاف عمينا طرح الأسئمة التالية:
 كيؼ نشأة الركاية الجزائرية كما ىي أىـ اتجاىات التي ميزت مسيرتيا؟ -
 كماىي ركاية" سيغكف ستارغك" لمكاتب الجزائرم محمد بف زخركفة؟ -
 تشكمت الشخصيات؟ كىؿ كاف الزماف كالمكاف دكرا فاعلب في الركاية؟ ككيؼ -

كىذه الأسئمة تعتبر مف الدكافع الأساسية التي بثت فينا رغبة جاذبة نحك دراسة فنيات 
السرد في ىذه الركاية كالتي عممنا فييا عمى كشؼ ماىيتيا كمحاكلة معرفة طريقة الكتابة 



 مقدمة

 ب 

ختيارنا لممكضكع ىك حب التطمع كالرغبة لدراسة ىذا عند محمد بف زخركفة أما عف سبب ا
الشكؿ الأدبي بالإضافة إلى قمة الدراسات التي تناكلت ركاية "محمد بف زخركفة" كقد دفعتنا 

السردية في تجربتو الركائية محاكؿ منا لمكشؼ عما صيغة إلى اختيار دراسة الفنيات  ىذه
كالمنيج كاف البحث مقسما إلى المدخؿ  تتضمنو ركاتو مف إبداع انطلبقا مف الإشكالية

 كمقدمة كخاتمة كممحؽ كفصميف مزجنا فييما بيف النظرم كالتطبيقي.
تعريؼ الركاية، نشأتيا كتطكرىا )المدخؿ: مفيكـ الركاية الجزائرية كتناكلنا  ئنا فيوأك جز 
 كاتجاىاتيا(.

ا فيو إلى كؿ مف ففي الفصؿ الأكؿ الذم كاف بعنكاف" مفيكـ السرد كمككناتو"، تطرقن
مفيكـ السرد، كما يتضمف أيضا عمى كظائؼ السرد كالأساليب لتي يقكـ عمييا، أما الفصؿ 
الثاني فكاف تحت عنكاف" دراسة تطبيقية لركاية" سيغكف ستارغك" لمحمد بف زخركفة"، تناكلنا 

الزمانية"، فييا أىـ الشخصيات في الركاية كمفيكميا كأنكاعيا، كتطرقنا بعدىا إلى " البنية 
سترجاع كالمدة الزمنية التي تحتكم ف كلب مف الإستباؽ كالإكأىـ المفارقات الزمنية التي تتضم

بطاء السرد كالتكاتر، كلقد عالجنا أيضا" البنية المكانية"، مفيكميا  عمى تسريع السرد كا 
 كأنكاعيا، كالأماكف المفتكحة، كالأماكف المغمقة.

لتعريؼ بالكاتب كأىـ أعمالو كممخص لمركاية " كتكصمنا إلى ممحؽ يحتكم عمى ا
 سيغكف ستارغك".

كأخيرا أنيينا ىذا البحث بالخاتمة فقد كانت بمثابة الخلبصة عمى أىـ أبرز النقاط 
 كالنتائج التي تكصمنا إلييا.

كقد استعنا في بحثنا ىذا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع التي استقى منيا البحث 
 مف الكاتب أىميا: مادتو فيي مجمكعة

عبد المالؾ مرتاض في نظرية الركاية، بنية الخطاب الركائي في الركاية النسائية  -
 الفمسطينية لحفيظة أحمد، كحميد لحميداني بنية النص السردم مف المنظكر النقد الأدبي.



 مقدمة

 ج 

، كصعكبة الإلماـ كأما عف الصعكبات التي اعترضت طريقنا شساعة المكضكع
 لسردية، كلكف ىذه الصعكبات لـ تنؿ مف عزيمتنا كذلؾ كاف بعكف الله.ا بمكضكع الفنيات

كالأخير نرجك أف نكفؽ في مسعانا ىذا، كأف نحقؽ ما نصبك إليو، كما نتقدـ بالشكر 
رشاده، كما  الجزيؿ إلى أستاذنا الفاضؿ" بمحاج عباس" الذم مد يد العكف إلينا بنصيحة كا 

دة مف قريب أك بعيد في انجازىا ىذا العمؿ المتكاضع، نتقدـ بالشكر إلى كؿ مف قاـ بالمساع
الذم آمؿ أف أككف قد كفقت فيو كلك بقدر قميؿ كأف لـ أكف فحسبي أنني قد حاكلت كما 

 التكفيؽ إلا بالله.
 

 "                              " شعباني إيماف
 "فاطمة الزىراء العايب "

 
                    12-88-1818 
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الرواية الجسائرية نشأتها 
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 الرواية الجزائرية المعاصرة
 أولا: مفيوم الرواية الجزائرية:

 لغة:. 1
إف الأصؿ في مادة" ركل" في المغة العربية، كىك جرياف الماء أك كجكده بغزارة أك 
ظيكره تحت أم شكؿ مف الأشكاؿ، أك نقمو مف حاؿ إلى حاؿ أخرل، مف أجؿ ذلؾ ألقيناىـ 
يطمقكف عمى المزادة الركاية، لأف الناس كانكا يرتكف مف مائيا، ثـ عمى البعير أيضا لأنو 

ء فيك ذك علبقة بيذا الماء كما أطمقكا عمى الشخص الذم يسقي الماء ىك كاف ينقؿ الما
 .1أيضا الركاية

كعميو فالركاية تعني التفكير في الأمر كتعني نقؿ الماء أك نقؿ النص عمى الناقؿ 
نفسو، كتدؿ أيضا عمى الخبرة كالركاية في أبسط تعريفاتيا كأكثرىا إيجازا" ىي قصص نثرم 

 .2كذك طكؿ معيف"كاقعي كامؿ بذاتو 
كنجد تعريؼ آخر لابف منظكر في لساف العرب أنيا: " مشتقة مف الفعؿ ركل، كقاؿ 
بف السكيت: يقاؿ ركيت القكـ أركييـ، إذا استقيت ليـ، كيقاؿ مف أيف رتيكـ؟ أم مف أيف 
تركف الماء؟ كيقاؿ ركل فلبف فلبنا شعران، إذا ركاه لو حتى حفظو لمركاية عنو، كقاؿ 

 .3: ركيت الحديث كالشعر ركاية فأنا راك"الجكىرم
كرغـ ىذا التنكع في مدلكلات الكممة إلا أف ىناؾ فرؽ بيف ىذه المعاني، إذ نجد فييا ما 

 النصكص كالأخبار(.)يفيد عممية النقؿ كالجرياف، كالارتكاء المادم)الماء(أك الركحي 
  

                                         
، 1885دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، )د.ط(،  بحث في تقنيات السر(،)عبد مالؾ مرتاض. في نظرية الركاية  - 1

 .11ص: 

 .1882تشريف.  767شيرية، تصدير عف اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، عمجمة المكقؼ الأدبي، مجمة أدبية  -2
 .172-178(، ص: 7، ط:1882)دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، 6ابف منظكر، لساف العرب. ج - 3
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 . اصطلاحا:2
ىي عالـ الخياؿ" تجمع فييا عدة عناصر ىناؾ العديد مف التعريؼ لمركاية نجد منيا: 

في كقت كاحد مع اختلبفيا في الأىمية باختلبؼ نكع الركاية"، يكؽ لككاتش" الركاية ىي 
ممحمة زمف لـ تعد فيو الكمية ممتدة لمحياة معطاة بكيفية مباشرة زمف صارت فيو محاثية 

 مية ىدفا".المعنى لمحياة مشكمة مع ذلؾ فإف ىذا الزمف لـ يكؼ عف رؤية الك
كما أف الركاية" ذات صمة كارتباط كثيؽ ببقية الأجناس الأدبية لكنيا تتميز عف غيرىا 

 .1في تعامميا مع الزماف كالمكاف كالحدث كالرؤية"
كذلؾ يعرفيا عبد مالؾ مرتاض" إف الركاية ىي كؿ فعؿ أك عمؿ سردم مطكؿ نسبيا، 

المعركفة كمنو نجد أنيا نقؿ ركائي... لحديث معقد التركيب كالبناء قائـ عمى تقنيات الكتابة 
محكي، تحت شكؿ أدبي يرتدم أردية لغكية تنيض عمى جممة مف الأشكاؿ كالأصكؿ ، 
كالمغة كالشخصيات كالزماف كالمكاف كالحديث يربط بينيا طائفة مف التقنيات كالسرد 

يث ينمائي بحالسكالكصؼ كالحبكة كالصراع كىي سيرة تسبو التركيب بالمقياس إلى المحكر 
تظير ىذه الشخصيات مف أجؿ أف تتصارع طكرا، كتتحاب طكرا آخر، لينتيي بيا النص 

 .2إلى نياية مرسكمة بدقة متناىية، كعناية شديدة"
فالركاية بيذا كسائر الفنكف النثرية تعتمد عمى المغة، كتستعيف في مسارىا عمى 

بو ا بنيتيا الأساسية كمنو نقكؿ تككف  عناصر: كالزماف كالمكاف كالشخصيات كالأحداث التي
-نسبيا-ف الركاية بصفة عامة كالجديدة بصفة خاصة" ىي فف نثرم تخيمي بالدرجة الأكلىإ

بالنسبة إلى القصة، يعكس عالما مف الأحداث كالعلبقات الكاسعة كالمغامرات المثيرة تسمح 
أشعار، مقاطع، مقاطع بإدخاؿ جميع الأجناس التعبيرية سكاء كانت أدبية فنية )قصص، 

 . 3ككميدية( أك غير فنية )نصكص عممية، فمسفية، تاريخية....(

                                         
 .26، ص: 1881، 1فيصؿ دراج، نظرية الركاية كالركاية العربية. المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، ط: - 1
 .12د المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية. ص: عب - 2
 .12، ص: 2997، 2أمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ. دار الحكار، ط: - 3
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لـ تحقؽ الركاية بكضعيا جنسا أدبيا مستقلب، كتتميز بكجكدىا كشكميا الخاص في 
الأدب العربي، كالعربي إلا في العصر الحديث، حيث ارتبط مصطمح الركاية بظيكر كسيطرة 

الأكركبي في القرف الثامف عشر، فحمت ىذه الطبقة محؿ الطبقة الكسطى في المجتمع 
الإقطاع الذم تميز أفراده بالمحافظة كالمثالية كالعجائبية، كالعكس مف ذلؾ، فقد اىتمت 
الطبقة البكرجكازية بالكاقع كالمغامرات الفردية، كصكر الأدب ىذه الأمكر المستحدثة بشكؿ 

الفنية، ليذا العصر، حيث تميز الأدب حديث، اصطمح الأدباء عمى تسميتو بالركاية 
القصصي منذ القديـ بسيطرة أدب الطبقة الحاكمة، كلا تمثؿ القصص المعبرة عف الخدـ 

 .1كالصعاليؾ إلا استثناء إذا تمكف القياس عميو
تبدأ الركاية في أكركبا منذ القرف الثامف عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عف ركح 

صائص الإنساف، كىناؾ مف يعتبر ركاية دكنكيشكؾ ؿ: سيرفانتس، العصر، كالحديث عف خ
أكؿ ركاية فنية في أكربا ككنيا تعتمد عمى المغامرة كالفردية، إذا الركاية الغربية ىي كليدة 

( الركاية. ممحمة Heyelالطبقة البكرجكازية، كىي البديؿ عف الممحمة كلذلؾ اعتبر ىيجؿ)
لككاتش مف ىذه الفكرة كاعتبر بدكره الركاية ممحمة العصر الحديث، كقد استفاد جكرج 

بكرجكازية، كىناؾ مف يقكؿ أف الركاية ليا جذكر كأصكؿ في الأدب العربي الذم عرؼ الفف 
ممثلب في بعض ما جاء مبثكثا في كتب الجاحظ كابف المقفع كمقامات بديع الزماف اليمداني 

ف العرب، كقد سئؿ الأديب الجزائرم كالحريرم، لكف البعض يرل أف الركاية فف مأخكذ ع
الطاىر كطار عف كاقع الركاية العربية فرد" الركاية بالأصؿ فف_ لا نقكؿ دخيؿ عمى المغة 
نما فف جديد في الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنكه مثمما اكتشفكا في بدء نيضتيـ  العربية كا 

 .2المنطؽ فتبنكه كالفمسفة فتبنكىا

                                         
، د.ط(، ص: 1885مفقكد صالح، نشأة الركاية العربية في الجزائر ) التأسيس كالتأصيؿ مجمة المخبر، العدد الثاني،   - 1

25. 

 .25المرجع نفسو، ص:  - 2
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العربية لتحديد مفيكـ الركاية نجد أف، ىذه المفظة تدؿ عمى  حيف نعكد إلى القكاميس
التفكير في الأمر، كتدؿ عمى نقؿ الماء كأخذه كما تدؿ عمى نقؿ الخبر كاستظياره فقد كرد 
في لساف العرب عف ابف سيدة في معتؿٍ الياء ركم مف الماء بالكسر، كمف المبف يركم 

صبي لأنو يناـ أكؿ الميؿ، فأراد أف درتيا تعجؿ قبؿ ريا.....كيقاؿ لمناقة الغزيرة ىي تركم ال
نكمو...كالركاية المزادة فييا الماء، كيسمى البعير ركاية عمى تسمية الشيء باسـ غيره لقربو 
منو، كالركاية أيضا البعير أك البغؿ أك الحمار يسقى عميو الماء، كالرجؿ المستقي أيضا 

ا ركاه لو متى حفظو لمركاية عنو، قاؿ الجكىرم ركيت ركاية... كيقاؿ ركة فلبف فلبنا شعران إذ
الحديث كالشعر ركاية فأنا راك في الماء كالشعر، مف قكـ ركاة، كركيتو الشعر تركيو أم 
حممتو عمى ركايتو، كأكريتو أيضا، كتقكؿ: أنشد القصيدة يا ىذا، كلا تقؿ أركىا إلا أف تأمره 

 .1بركايتيا أم باستظيارىا
ىذه التعاريؼ بأف الركاية تبرز في أكثر مف شكؿ كيشحنيا المؤلؼ ما نستنتجو مف 

ف الركاية ىي فف مف فنكف الأدب يقكـ حسب ما يتطمبو السياؽ كمنو نقكؿ إبغايات متعددة 
عمى سرد نثرم طكيؿ، شخصيات خيالية أك حقيقتو كأحداث عمى شكؿ قصة متسمسمةػ كما 

 تعدد الشخصيات كتنكع الأحداث.أنيا أكبر الأجناس القصصية مف حيث الحجـ ك 
 ثانيا: نشأة الرواية الجزائرية وتطورىا:

 . نشأتيا:1
تعتبر الركاية الجزائرية امتداد لمركاية العربية التي نشأت في أحضاف الركاية الغربية، 
حيث أف الركاية الجزائرية تأخرت في الظيكر أكثر مف الدكلة العربية الأخرل ك<لؾ 

 التي عاشتيا الجزائر.لمظركؼ القاسية 
كنشأة الركاية الجزائرية حيث ي طُكؿ ذكره، لابد الكقكؼ عنده، كلعؿ أكؿ ما نستيؿ بو 
حديثا عف ىذه النشأة قكؿ محمد صالح الجابرم: " كلعؿ الدافع الأساسي الذم يجعؿ أفراد 

                                         
 .2صالح مفقكد، أبحاث في الركاية العربية، منشكرات مخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، ص: - 1
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 ىذه المرحمة يبحث خاص بو، ىك أف الفضؿ في ظيكر بعض كتاب القصة المرمكقيف الآف
 .1الكسط الأدب الجزائرم، يعكد إلى ىذه الفترة بالذات إباف إقامتيـ في تكنس"

كالنسبة لأكؿ ظيكر لمركاية الجزائرية فإننا نجد أف ركاية أحمد رضا حكحك أـ 
ىي أكؿ ركاية جزائرية، كالتي عالج فييا الكاتب قصة المرأة في مكة المكرمة،  1947القرل"

متكاملب، لكف ككنو يشتمؿ عمى بعض عناصر الركاية  لكف ىذا العمؿ لـ يكف ركائيا
 الحقيقية.

لكف رغـ ىذا فإف بداية السبعينات كانت المرحمة الفعمية لظيكر ركاية فنية ناضجة، 
كذلؾ مف خلبؿ أعماؿ عبد الحميد ىدكقة في " ريح الجنكب" ك" مالا تذره الرياح" لمحمد 

كر ىذه الأعماؿ أمكننا الحديث عف تجربة عارعار ك" اللآز كالزلازؿ" لطاىر كطار، كبظي
ركائية جزائرية جديدة، إذ أف العقد الذم تمي الاستقلبؿ سكف الجزائر مف الانفتاح الحر عمى 
المغة العربية، كجعميـ يمجؤكف إلى الكتابة الركائية لمتعبير عف التضاريس الكاقع بكؿ تفاصيمو 

 كتعقيداتو.
ة الركائية فييا نتيجة التحكلات التي حدثت في مجتمع أما فترة الثمانينات فكانت التجرب

الاستقلبؿ حيث مثؿ ىذا الجيؿ اتجاىا تجديدا حديثا في ىذا النمط الأدبي الجزائرم، كمف 
"أكجاع  1981سنة " وقع الأحذية الخشنة"التجارب الركائية نذكر: ركايات كاسيني الأعرج

 .19832رجؿ غامر صكب البحر" سنة
تي عصفت بالمجتمع الجزائرم خلبؿ السنكات الماضية كالتي مست كؿ كبعد الأزمة ال

تخذت مف خر عالج مكضكع الأزمة كأثارىا، فإطبقات المجتمع، أخذت الركاية منعرجا آ
المأساة الجزائرية مدارا ليا، كمف بيف الأعماؿ الركائية التي صدرت في ىذه الفترة: الشمعة 

                                         
 .272. ص: 1885محمد صالح الجا برم، الأدب الجزائرم المعاصر. دار الجبؿ لمنشر كالطباعة كالتكزيع، ط: - 1

 .272، ص: جع السابؽالمر - 2
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لكسيني الأعرج "ففي ىذه الركاية، يصكر لنا كاسيني كدىاليز "لطاىر كطار "سيدة المقاـ "
 .1الأعراج معاناة مريـ التي ترمز لممرأة الجزائرية

كمف خلبؿ الركاية الجزائرية الركاية المكتكبة بالفرنسية، كالتي حققت نجاحا عمى 
كا المستكل العالمي، فقد استفاد الكتاب الجزائريكف مف الكاقع الثقافي الاستعمارم، كاستطاع

تسخيره لصالح شعبيـ كأمتيـ كقضيتيـ، الأمر الذم أسيـ بشكؿ كاضح في تطكر الركاية 
 .2ذات التعبير الفرنسي

 . تطورىا:2
 كالمتتبع لتطكر الركاية يرل أنيا مرت بمرحمتيف ىما:

 أ. مرحمة ما قبل الاستقلال:
ية فييا خاصة كانت الظركؼ التي عاشتيا الجزائر عائقا كبير أماـ إطلبؽ الحركة الأدب

المغة العربية التي تناست مف قبؿ الاستعمار، حيث إف الإبداع الجزائرم محصكر في جك 
مف الضيؽ كعدـ مف الحرية، كلكف عمى الرغـ ذلؾ فاف الأحداث أحدثت تحكلات عميقة 

ـ 1945ـ(، مركرا بانتفاضو 1954حتى ثكرة  1871عمى المستكل الفني كالأدبي مف ثكرة )
شكؿ أك بالأحرل في بمكرة الاتجاىات التي ستتجمى في الركاية المكتكبة حيث ساىمت ب

 .3بالمغة الفرنسية أك في الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، قبؿ كبعد الاستقلبؿ
حيث برز مجمكعة مف الركائييف الجزائرييف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية أمثاؿ )محمد 

اد(، كمف ىنا ليست المسألة إعجاب بالحضارة الفرنسية أك ديب، كاتب ياسيف، مالؾ حد
نما القضية قضية ظرؼ تاريخي، كاف أكبر مف مجرد الرغبة في الكتابة في المغة  عدميا، كا 
العربية، بالإضافة إلى أف المغة ليست ممؾ أحد كما يقكؿ الأديب الجزائرم مراد بكربكف" إف 

يف ، كليس سبيميا سبيؿ الممكية الخاصة، بؿ إف المغة الفرنسية ليست ممؾ خاص لمفرنسيني
                                         

 1827كمتغيرات الكاقع. ديكاف العرب_ منير حر لمثقمفة كالفكر كالأدب، أيار، د.ط،  شادية بف يحي، الركاية الجزائرية - 1

بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية في الركاية الجزائرية(، )كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر  - 2
 .278، ص:2986المؤسسة الكطنية في الكتاب. الجزائر. د.ط، 

 .27، ص: العربية في الجزائر عرج، اتجاىات الركايةكاسيني الأ- 3
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أية المغة إنما تككف ممؾ لمف يسيطر عمييا كيطكعيا لمخمؽ الأدبي أك يعبر بيا عف حقيقة 
 .1ذاتو القكمية"

كمف بيف ىذه الركايات في ىذه الفترة: نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: الدار الكبيرة لػ "محمد 
 .2لا يجيب لػ" مالؾ حداد"ر الأزىصيؼ ، كر 1954كالحريؼ سنة 1952ديب" سنة 

 ب. مرحمة ما بعد الاستقلال:
تأخر ظيكر الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية إلى السبعينات كذلؾ بسبب 
الأكضاع المزرية التي عاشتيا الجزائر عقب الاستقلبؿ، كضمف ىذه الظركؼ الاقتصادية 

ثقافي ميزكز إلى حد بعيد كيفتقد الكثير مف بكؿ تناقضاتيا كاف طبيعيا أف ينشأ كضع 
مقكماتو الأساسية لاف الركائز التحتية التي أفرزت ىذه البني الفكقية لـ تكف كصمت بعد إلى 
مرحمة التطكر الكامؿ حيث ىذه الأخيرة تركت آثار سمبية كاف مف الصعب عمى الجزائر اف 

ي الأعراج" بأف الظركؼ التاريخي تتخمص منيا خاصة في مجاؿ الاقتصادية كما قاؿ" كاسين
بكؿ مفارقاتو الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية كالثقافية، زيادة عمى ثقافة الأديب نفسو 
كظركفو الخاصة كالمكضكعية لـ تكف لتساعد كلا لتسيـ عمييا أعماؿ أديب جادة فيما بعد، 

 خصكصا مع التحكلات الديمقراطية في بداية السبعينات.
كانت بمثابة -بعد الاستقلبؿ-ف الركاية الجزائرية المكتكبة بالعربيةقكؿ إجمنا نكىذا ما ي

 .3الكليد الشرعي الذم أنجبتو التحكلات الثكرية بكؿ تناقضاتيا
كمف ىنا نستنتج أف الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، لـ تفرز إلا كاتبا كاحدا. 

كافة الأصعدة التعبيرية، كما أنيا استطاعت أف تفرض كما بدأت تأخذ مكانيا الطبيعي عمى 
كجكدىا عمى ساحة الأدبية العالمية حيث أصبحت تكازم نظيرتيا عمى مستكل العربي 

 العالمي.

                                         
 .227المرجع نفسو، ص:  - 1
 .87المرجع نفسو، ص:  - 2
 .85-82، ص:المرجع السابؽ - 3
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 ثالثا: اتجاىات الرواية الجزائرية
 لمركاية الجزائرية اتجاىات أىميا:

 . الاتجاه الإصلاحي:1
لأربعينات مف ىذا القرف يكجو أكثر ميلب نحك " لقد ظير ىذا الاتجاه بشكؿ مكثؼ بعد ا

الاستقلبؿ الكطني. فقد كاف في منتصؼ القرف الأخير أك قبمو أك بعده بقميؿ" إصلبحا 
ييامو، تحت غطاءات الكلاء للؤمة كمحبة الكطف".  برجكازيا يعمؿ عمى تنكيـ الشعب كا 

ف فييا الكحدة " كقد تلبئـ الفكر الإصلبحي الظركؼ التاريخية الحرجة التي تكك 
الكطنية حلب مف الحمكؿ التاريخية المطركحة كالثكرات الكطنية، كحتى فترة الثكرات 
الديمقراطية. حيث تكثر الأمراض الاجتماعية التي تخمفيا أكضاع اقتصادية متدىكرة متعبة 
كعلبقات إنتاجية جائزة، كالفكر الإصلبحي يتعامؿ مف "فكؽ" مف أجؿ إصلبحيا، كىك بذلؾ 

كر أنو قضى عمى كؿ الأمراض كالمشاكؿ الاجتماعية المتكاثرة، مع إبقائو طبعا عمى يتص
 .1الأجيزة الاجتماعية القديمة التي كانت الأساس الأكؿ في نشكء ىذه الأمراض أك تمؾ"

تشكؿ جمعية العمماء المسمميف في ىذا السياؽ المكجو المشرؽ لمفكر الإصلبحي" 
ذم ضـ إليو كافة النتاجات الأدبية التي كانت تؤمف فصحافة الجمعية كانت الصدر ال

مف الكتابات  %90بالخطكط العريضة لشعارات الجمعية كلا غرك أف نجد أكثر مف 
 .2الإبداعي قبؿ الاستقلبؿ كبعده بقميؿ ذات نزاعات إصلبحية إلا فيما ندر"

  

                                         
 .228كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص:  - 1
 .216المرجع نفسو، ص:  - 2
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 . الاتجاه الروماتيكي:2
الحياة الأدبية العالمية سكاء في فمسفتو الركمانتكية مذىب أدبي مف أخطر ما عرفت 

 .1العاطفية كمبادئو الإنسانية أـ في آثاره الأدبية كالاجتماعية
" تعتبر بأنيا قد نقمت لأكؿ مرة عف )جاف Romantiqueككانت كممة الركمانتكية " 

جاؾ ركسك( ككاف تعريفيا ذا صمة كثيقة بالمظاىر كالأشخاص أكثر مف صمتو بالأحداث 
حكي في القصص كاستمر تطكرىا الاشتقاقي لتدؿ بعد ذلؾ عمى أحداث أدبية كجمالية التي ت

اتساعا، خصكصا المنطكم عمى نفسو، ثـ امتد معناىا إلى ما يشمؿ شبكب العاطفة 
 .2كالاستسلبـ لممشاعر كالاضطراب النفسي كالفردية الذاتية

اب الأكربية المختمفة، لقد تشعبت المعاني الركمانتكية كتعددت طرقيا عمى حسب الآد
بؿ اختمفت كذلؾ باختلبؼ الأشخاص كقيؿ:" أف ىناؾ أنكاعا مف الركمانتيكية بعدد 

 الركمانتكييف".
فالحركة الركمانتكية الجزائرية أخذت مداىا في الاتساع قبؿ الثكرة التحريرية خصكصا 

ؿ مف خلبلو في الشعر حمكؿ السبعينات مف القرف الماضي، اتخذ التيار تكجيا آخر حاك 
 التعبير عف مختمؼ القضايا الكطنية.

 كيمكف أف نصنؼ تحت ىذا الكعي الركمانتكي ست ركايات ىي:
" ما لا تذركه الرياح" ؿ: محمد عرعار، " نياية الأمس " لػ : عبد الحميد بف ىدكقة، ك" 
 دعاء زدمكع" لػ: عبد مالؾ مرتاض، " حب أـ شرؼ"لػ: شريؼ شناتمية" ، " الشمس تشرؽ

 عمى الجميع " لػ : اسماعيؿ غمكقات.

                                         
 .85، ص: 2982، 2العكدة، ط:محمد غنيمي ىلبؿ، الركمانتكية. دار  - 1
 .86ص: ؿ، الركمانتكية، محمد غنيمي ىلب - 2
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كمنو فالاتجاه الركمانتيكي سلبحو الكحيد كالفعاؿ ىك العاطفة القكية، كذلؾ لاىتمامو 
بالتأثير عمى المتمقي حيث تركز عمى استخداـ مثالية أفلبطكف كالأمكر المجردة المشحنة 

 .1بالأحاسيس الصادقة"
 . الاتجاه الواقعي النقدي:3

فيكميا الشمكلي الكاسع تعتبر مف أكبر المدارس الأدبية التي صاحبتيا إف كاقعية بم
تغيرات تارة ذات صيغة سياسية، كتارة أخرل ذات صيغة أدبية بحتة عمى الأقؿ في أشكاليا 
الخاريجية، كتتميز عف المذاىب الأدبية الكبرل بعدة خصائص جكىرية أىميا أنيا كانت مف 

ا، فقد عاصرت الركمانتكية كاستطاعت أف ترث كشاحيا أشد المذاىب حيكية كأطكليا عمر 
 .2الأدبي

كمع بداية تعقد الصراعات الاجتماعية كبالتالي الجمالية" بصكرة غير ميكانية طبعا" 
 بدأت كممة الكاقعية تخرج عف أبعادىا الفنية لتأخذ أكثر أصالة.

كاية" الفلبحكف" التي كيعتبر )بمزاؾ( أبا لمكاقعية في نظر الكثير مف النقاد، حيث أف ر 
كتبيا قد عبرت في النياية عبر مرحمة نضجو لفيمو لبعض خمفيات الكقائع الاجتماعية التي 

 .3كاف يعيشيا
 . الاتجاه الواقعي الاشتراكي:4

بدء ىذا الاتجاه في الظيكر عمى الساحة الركاية الجزائرية في ركايات محمد ديب 
بالرغـ مف المغة الفرنسية عملب جزائريا يشارؾ في ككاتب ياسيف " لقد جاءت الركاية عنجو 

 .4حركة المقاكمة بأكفر نصيب"
ىذه الساحة التي أفرزت أدبا جزائريا عربي متميزا إلى حد بعيد مرتبط بكاقعو بشكؿ 

مدافعا عف الكاقعية الاشتراكية ".... مف ىنا تظير القكة  واسيني الأعرجعفكم، يقكؿ 
                                         

 .18، ص: 2985، الكتاب العرب، دمشؽ، 2كاسيني الأعرج، النزكع الانتقادم في الركاية الجزائرية. ط:  - 1

 .722، ص: المرجع السابؽ - 2
 .726ص: ركاية الجزائرية، كاسيني الأعرج، النزكع الانتقادم في ال - 3

 .257-251، ص. 2979، 1شكرم غالي أدب المقاكمة، منشكرات دار الأفاؽ الجديدة، بيركت_ لبناف، ط:  - 4
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اقعية الاشتراكية التي تتيح النماذج البشرية التعبير عف مكاقفيا اللبمحدكدة لمتعبير في الك 
ككعييا كحالتيا مف خلبؿ كاقعيا الطبقي المعاش كمف الأعماؿ الركائية الجزائرية الناجحة 
المكتكبة بالعربية كالتي تحمؿ أبعاد الاتجاه الكاقعي أعماؿ الطاىر كطار" كاللآز" ك" العشؽ 

 .1ك" الحكت كالقصر" ك" عرس البغؿ كالزلزاؿ" كالمكت في الزمف الحراشي"
 

 

                                         
 .29، ص: 2989، 2كاسيني الأعرج، الطاىر كطار كتجربة الكتابة الكاقعية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، ط: - 1
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 أولا( مفيوم السَّرد ومكوناتو:
 ( مفيوم السرد:1

 أ: لغة:
ىك تقدمة شيء إلى شيء تأتي  كرد في لساف العرب لابف منظكر أف السّرد في المغة:

متتابعا، س رْدُ الحديث كنحكه يسْرُدُه سرْدان إذا تابعو، كفلبف ي أثر بعض بعضو ف بو متسقا
لو، كسرد القرآف: تابع قراءتو في حدر منو كس رْدُ ي سْرُد الحديث سردان إذا كاف جيد السياؽ 

 .1الشيء سردان 
مُكا  ق دِرْ في الس رْدِ ك عْم  كما كردت كممة السّرد في القرآف الكريـ، ففي قكلو تعالى:" ك 

الحان إني بِما ت عْم مُكف  ب صِير" ص 
2. 

بذلؾ  فالسرد ىك تكالي الأحداث كراء بعضيا البعض دكف أم تقاطع أك انفصاؿ كىك
 يحقؽ إبلبغ الحدث كترابطا فنيا.

 ب: اصطلاحا:
السّرد مصطمح أدبي فني أك الحكي أك القص مباشر مف طرؼ الكاتب أك الشخصية 

 في الإنتاج الفني، ييدؼ إلى تصكير الظركؼ التفصيمية للؤحداث كالأزمات.
ابة تعرفو كيعني كذلؾ بركاية الأخبار تمتُ بصمة لمكاقع أكلا تمت كىك أسمكب في الكت

 .3القصص كالركايات كالسير كالمسرحيات
( كليس )سارد بويتراكح مصطمح السرد بيف ككنو خطابا غير منجز، أك قصا أدبيا يقكـ 

ىك الكاتب بالضركرة، بؿ كسيط الأحداث كمتمقييا، كرغـ ككف عمـ السرد قديما في نشأتو 
(عمى يد  1918منذ عاـ  عمى  1969مصطمح إلا في سنة إلا أنو لـ يظير ىذا ال )ايخنباكـ

                                         
 .162ىػ، ص: 2212 -1887، 2ف، ط:، بيركت_ لبناالعممية الكتبدار ، 7ابف منظكر، لساف العرب. مج  - 1

 .22سكرة سبأ، الآية  - 2
، 2د. فايز صلبح عثامنة، السرد في ركاية السيرة الذاتية العربية. عماف مؤسسة الكراؽ لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط: - 3

 . 26، ص: 1822
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كسيمة تكصيؿ القصة إلى  ىك:يد تكدكركؼ كاستجماعا لأركاف العممية السردية، فالسرد 
 .1المستمع أك القارئ بقياـ كسيط بيف الشخصيات، كالمتمقي ىك الراكم

يتداخؿ عمـ السرد كثيرا مع القص كالركاية بالأساس، كىك مصطمح حديث لمقص، لأنو 
أحداث أك أخبار سكاء أكاف ذلؾ مف السارد أك الحاكي أك الراكم، كتؤدم إلى قص حدث أك 

 .2النص القصصي، كالسرد مكجكد في كؿ نص قصصي حقيقي أك متخيؿ...
 السّرد بأقرب تعريفو إلى الأذىاف ىك الحكي الذم يقكؿ عمى دعامتيف أساسيتيف:

 معنية.أف تحتكم عمى قصة ما، تضـ أحداثا  أوليما:
ذلؾ  سردا،كتسمى ىذه طريقة  القصة،أف يعيف طريقة التي تحكي بيا تمؾ  :ماوثانيي

أف القصة كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة كليذا سبب فاف السرد ىك الذم يعتمد عميو 
 .3في تميز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

كسرد ىك شكؿ المضمكف )أك شكؿ الحكاية( كركاية ىي سرد قبؿ كؿ شيء، ذلؾ أف 
م الركائي عندما يكتب ركاية ما، يقكـ بإجراء قطع كاختبار لمكقائع التي يريد سردىا، الراك 

كىذاف القطع كالاختبار لا يتعمقاف أحيانا بتسمسؿ الزمف للؤحداث التي قد تقع في أزمنة بعيدة 
نما ىك قطع كاختبار تقضيو الضركرة الفنية، فالركائي ينضـ مادة الخاـ التي تتألؼ  قريبة، كا 

 .4يا قصة ليمنعيا شكلب فنيا ناجحا كمؤثرا في نفس القارئمن
السرد عمى اعتبار انو الطرؼ الأكؿ مف ثنائية السرد/الحكاية: "كىك الطريقة التي 
يختارىا الركائي أك القاص أك حتى المبدع الشعبي)الحاكي( ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي. 

                                         
، 1887لعرب، دمشؽ، د.ط، المككنات الكظائؼ(. اتحاد الكتاب ا)ناىضة ستار، بنية السرد في القصص الصكفي  - 1

 .26ص: 
 .26، ص: ة الذاتية العربية د. فايز صلبح عثامنة، السرد في ركاية السير  - 2

 .25ص:  ـ،292992ط: ،حميد حميداني، بنية النص السردم. المركز الثقافي العربي لطباعة كالنشر كتكزيع، بيركت - 3

-
 .18، ص:1825، 1لبناف، ط:-حقكؽ الطبع المحفكظة، بيركتتقنيات السرد في النظرية كتطبيقي.  د.أمنة يكسؼ، 4
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لحكي كبيذا المفيكـ يعكد السرد إلى معناه فكاف السرد إذا ىك نسج الكلبـ كلكف في صكرة ا
 .1القديـ حيث تميؿ المعاجـ العربية الى تقديمو بمعنى النسج أيضا "

بالرغـ مف بساطة ىذا التعريؼ إلا انو كاسع جدا فالحياة غنية عف التعريؼ كىذا راجع 
ك قانكف، كمف لتنكعيا كسرعة تقبميا كارتباطيا بالإنساف ذلؾ الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ ا

ثمة كانت الحاجة ماسة إلى فيـ السرد بكصفو أداة مف أداة التعبير الإنساني كليس بكصفة 
 حقيقة مكضكعية.

 ثانيا: مكونات السّرد وأساليبو:
 أ: مكونات السرد:

إف ككف الحكي ىك بالضركرة قصة محكية يفترض كجكد شخص يحكي، كشخص لو 
كيا" كطرؼ ثاف يدعي " مركيا لو" أك قارئا كىي أم كجكد تكاصؿ بيف طرؼ أكؿ يدعي "را

 .2عبارة عف المككنات الأساسية لمسرد كالتي يتـ تكضيحيا عمى النحك التالي"
 : الراوي:1

كيعد أكؿ مككنات السرد في البنية الركائية. فيك يقكـ بإرساؿ الرسالة سكاء كانت مقكلة 
تمع، كالسارد ىك الذم يقكـ بنقؿ أك حدث معيف أك كؿ ما يريد الكاتب تبميغو إلى المس

الحكاية إلى غيره، ذلؾ لأنو متعدد الأشكاؿ فلب يقتصر عمى الأشخاص، كالسارد ىك منشئ 
 .3السرد

كىك أيضا المرسؿ الذم يقكـ بنقؿ الركاية إلى المركم أك القارئ )المستقبؿ( كىك 
أداة تقنية . كىك _ لأنو كذلؾ _ كسيمة أك بارتالشخصية مف كرؽ_ عمى حد تعبير 

 .4يستخدميا الركائي )المؤلؼ ليكشؼ بيا عف عالـ ركايتو

                                         
 .78، ص:رد في نظرية كتطبيقي.أمنة يكسؼ، تقنيات الس د - 1

 .25ص:  يد حميداني، بنية النص السردم ،حم - 2

ـ، ص: 1889، 2ف، ط: الأرد -سرقسطي. عالـ الكتب الحديث، عمافنكر مرعي اليدركسي، السرد في مقامات ال - 3
76. 

 .98، ص: 1828، 2لبناف، ط:-يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء منيج بنكم. دار الفارابي، بيركت - 4
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عف الركائي الذم ىك شخصية كاقعية مف لحـ  يختمؼ-المفيكـكالراكم حسب ىذا 
المؤلؼ( ىك الخالؽ العالـ التخيمي، الذم تتككف منو ركاية كىك الذم الركائي )كدـ_ ذلؾ أف 

اختار تقنية الراكم كما اختار الأحداث كالشخصيات الركائية كالبدايات كالنيايات كىك لذلؾ 
نما-يظيراك يجب أف  –يظير ظيكرا مباشرا في بنية الركاية  لا-)أم الركاية(  يتستر  كا 

 .1عف مكاقفو )كرؤاه( السردية المختمفة–لو خمؽ قناع الراكم معبرا مف خلب
كىك أيضا أداة أك تقنية، يستخدميا القاص في تقديـ العالـ المصكر، فيصبح ىذا العالـ 
تجربة إنسانية مرسكمة عمى صفحة عقؿ، أك ذاكرة أك كعيا إنسانيا مدركا، كمف ثـ يتحكؿ 

خبرة إنسانية مسجمة تسجيلب مف ككنو حياة إلى ككنو تجربة أك  – بكاسطة-القصصيالعالـ 
 .2يعتمد عمى المغة كمعطياتيا

نستخمص مف ىذه التعاريؼ أف الراكم شخصية متخيمة شأنو شأف الشخصيات الركائية 
الأخرل يمجأ إلييا الراكم لتنكب عنو التمرير خطابو السردم كىك بمثابة الكسيط بيف المؤلؼ 

 كالقارئ.
 . المروي:2

إلى راك كمركم لو أك إلى مرسؿ كمرسؿ إليو. كفي المركم  أم الركاية_ نفسيا_ تحتاج
)الركاية(، يبرز طرفا ثنائية المبنى/ المتف الحكائي، لدل الشكلبنييف الركس. كما يبرز طرفا 
ثنائية الخطاب / الحكاية، أك السرد/ الحكاية، لدل السرد بيف المسانييف )تكدركؼ، 

ىك شكؿ الحكاية )المتف(. كعمى اعتبار أف جنيت....( عمى اعتبار أف السرد )المبنى( 
السرد كالحكاية، كىما كجيا المركم، المتلبزماف أك المذاف لا يمكف القكؿ بكجكد أحدىما دكف 

 .3اللآخر في بنية الركاية

                                         
لبناف، د.ط،  -سيزا قاسـ، بناء الركاية. دراسة مقارنة في ثلبثة نجيب محفكظ. دار التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت - 1

 .282ـ، ص: 2985
 .188، ص: 2296لقصصي. دار النشر الجامعات، القاىرة، د.ط، كردم عبد الرحيـ، الراكم كالنص ا - 2

 .21، ص: 2991، 2عبد الله إبراىيـ، السردية العربية. المركز الثقافي العربي، ط: - 3
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كعرؼ أيضا بأنو كؿ ما ينتجو السارد كما يتمقاه المسركد لو، فيك يحتؿ مكانة كسطية 
 .1بيف الاثنيف

ي يتفنف فييا الراكم مف أتء بيف جميع المككنات السردية تمثؿ نقطة إلتقاككذا المسركد ي
سترجاع مف خلبؿ اة الأحداث التي قد تعتبر بمثابة اجؿ تبميغ المسركد، كيتككف مف مجمكع

العكدة إلى الأحداث التي كقعت قبؿ زمف القصة الأكلية أك مف خلبؿ استشراؼ الحدث قبؿ 
المركم يعتبر مككنا أساسيا كفعالا يرتبط ارتباط كثيقا بالراكم كقكعو كيسمى تشكيقا، كعميو ف

كالمركم لو، فلب يمكف أف نعتمد عمى مككف دكف آخر، كىما يساىماف في انجاح العممية 
 .2السردية

كىك كؿ ما يصدر عف الراكم، كينتظـ لتشكيؿ مجمكعة مف الأحداث تقترف بأشخاص 
لحكاية جكىر المركم كالمركز الذم يتفاعؿ كتعد ا 3كيؤطرىا فضاء مف الزمف كالمكاف

 عناصر المركم لو بكصفيا مككنات لو.
يقكؿ كيزر" الركاية لا تككف مميزة فقد بمادتيا، كلكف أيضا بكاسطة ىذه الخاصية 
الأساسية المتمثمة في أف يككف ليا شكؿ، بمعنى أف يككف ليا بداية ككسط كنياية" كالشكؿ 

قدـ بيا القصة المحكية في الركاية، إنو مجمكع ما يختاره الراكم ىنا لو معنى الطريقة التي ت
 .4مف كسائؿ كحيؿ لكي يقدـ لممركم لو

 فالمسركد أك الراكم ىك عبارة عف مجمكعة ما يقدمو الراكم مف أحداث كقصص.
 . المروي لو:3

يعتبر أحد المككنات اليامة في البنية السردية كما أنو يمعب دكرا كبير في تأكيد بعض 
المكضكعات كالتمقي كالتأكيؿ كالتعميؽ، كيسيـ في تطكير الحبكة، كما أنو يتمقى ما يرسمو 

                                         
 .77نكر مرعي اليدركسي، السرد في مقامات السرقسطي، ص:  - 1
، 2985، 2ئي العربي(، المركز الثقافي، بيركت، ط.بحث في السردية لممكركث الحكا) عبد الله ابراىيـ، السرد العربية - 2

 .21ص: 

 .12، ص: عبد الله إبراىيـ، السرد العربية )بحث في السردية لممكركث الحكائي العربي ( 3

 .25حميد الحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي. ص:  - 4
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الراكم، فإذا كاف ظاىريا أك صريحا كالعكس، فيك يحمؿ كؿ سمات الراكم في الظيكر 
 .1كالاختفاء

 كالراكم-ذلؾمع -كف المركم لو، اسما معنيا ضمف البنية السردية. كىك كقد يك
شخصية مف كرؽ، كقد يككف كائنا مجيكلا أك متخيلب كقد يككف قضية أك فكرة ما، يخاطبيا 

 . 2الركائي، عمى سبيؿ التخيؿ الفني.....
" كىك أيضا المتمقي أك القارئ كىذا العنصر يككف حاضرا عمى الدكاـ في ذىف 

 .3مؤلؼ، كيقكـ المؤلؼ في تشكيؿ ىذه البنية السردية استجابة لممتمقي"ال
كىك بذلؾ يعتبر حضكر " كيقكؿ بكنيس" بأنو لا يتحقؽ أم سرد، في غياب المركم لو

، كيعتبر دكر المتمقي 4المركم لو عنصرا فاعلب في عممية السرد، بؿ لا يقكـ السرد بانعداميا
. ذلؾ لأف المتمقي ىك مف يجعؿ مف النص 5بداع النصكاستقبالو لمنص محكرا ميما في إ

 منفتحا.
كمما سبؽ ذكره فإف بنية الخطاب السردم نسيج قكامو تفاعؿ تمؾ المككنات مع بعضيا 

 فلب تتشكؿ البنية السردية إلا بتظافر العناصر الثلبثة المككنة لو
 ب. أساليب السرد:

ب الدرامي، الأسمكب لقد خصص صلبح فصؿ بيف ثلبثة أساليب كىي: الأسمك 
الغنائي، الأسمكب السينمائي، كجد في النصكص الركائية التي انطمؽ منيا في التصنيؼ 
نماذج تمكنو مف اضفاء الطابع العممي عمى تقسيمو، كيمكف لمقارئ الرجكع إليو ليجد نفسو 

                                         
 .288المطبكعات الجامعية، الجزائر، )د.ط(، ص: محمد طكؿ، البنية السردية في القصص القرآني. ديكاف  - 1

 .227، ص:يـ، السردية العربية عبد الله إبراى - 2
 .21ـ، ص: 2991، 22سحر شيب، مجمة الدراسات في المغة العربية كأدبيا، ط:  - 3
 . 221، ص: د في القصص الصكفى _ ناىضة ستار، بنية السر  4
 .82المرجع نفسو، ص:  - 5
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ت مف أماـ رؤية مختمفة كتصنيؼ آخر لمحقب التي رأىا بدكره لا تخرج عف ثلبثة كالتي تشكم
 .1خلبليا ىذه الأساليب

 . الأسموب الدرامي:1
كيسيطر فيو الايقاع بمستكياتو المتعددة مف زمانية كمكانية منتظمة ثـ يعقبو في  

 الأىمية المنظكر كتأتي بعده المادة.
 . الأسموب الغنائي: 2

نمط أحادم يخمك  كتصبح الغمبة فيو لممادة المقدمة في السرد حيث تنسؽ أجزاؤىا في
 . 2ف تكتر الصراع، ثـ يعقبيا في الأىمية المنظكر كالإيقاعم

بحيث نجد الأسمكب الغنائي عمى المادة الركائية نكعا مف التناسؽ كالتجانس بيف 
 عناصرىا.

 . الأسموب السينمائي: 3
كيفرض فيو المنظكر سيادتو عمى ما سكاه مف ثنائيات. كتأتي بعده في الأىمية 
كالايقاع كالمادة، كلقد نكه " صلبح فضؿ" إلى أنو لا تكجد حدكد فاصمة قاطعة بيف ىذه 
الأساليب اذ تتداخؿ بعض عناصرىا في كثير مف الأحياف، ككؿ ركاية تتضمف قدرا مف 

تراتبيا كمستكيات ك لممحمية السينمائية، لكف تفاكت النسب الدرامية، كالغنائية الذاتية كا
 .3تكظيفيا في النص ككؿ ىي التي تحدد مكقعيا

  

                                         
يقطيف، قضايا الركاية العربية الجديدة" الكجكد كالحدكد". دار الأماف، الرباط، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، الدار سعيد  - 1

، بيركت  .268ـ، ص: 1821، 2لبناف، ط:  -العربية لمعمكـ
.ط، رم. دار المحبة، دار آية، دمشؽ، دصلبح فضؿ، أساليب السرد في الركاية العربية. مركز الانماء الحضا - 2

 .21 -22ـ، ص: 2219/1889

، رات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د.طعبد أبك ىيؼ، النقد الأدبي العربي الجديد في "القصة كالركاية كالسرد". منشك   - 3
 .252ـ، ص: 1888
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 ج. أنواع السرد:
يميز الشكلبيف الركسي" تكماتشفسكي" بيف نمطيف مف السرد مكضكعي كسرد ذاتي 
 ففي نظاـ السرد المكضكعي يككف الكاتب مطمقا عمى كؿ شيء حتى الأفكار السردية
نما ليصفيا  للؤبطاؿ كيككف الكاتب، مقابلب لمراكم المحايد الذم يتدخؿ ليفسر الأحداث كا 
كصفا محايدا كما يراىا، فيك يترؾ الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكي لو كيؤكلو، كنمكذج ىذا 
الأسمكب ىك الركايات الكاقعية أما في نظاـ حيث يككف الكاتب مطمقا عمى كؿ شيء، حتى 

 .1دية للؤبطاؿالأفكار السر 
أما السرد السرد الذاتي فإننا نتتبع الحكي مف خلبؿ عيني الراكم )أك ظرؼ مستمع( 
متكفريف عمى تفسير كؿ خبر. متى ككيؼ عرفو الراكم أك المستمع نفسو، كلا يقدـ الأحداث 
إلا مف زاكية نظر الراكم، فيك يخبر بيا كيعطييا تأكيلب معنيا يفرضو عمى القارئ كيدعكه 

ى الاعتقاد بو، نمكذج ىذا الأسمكب ىك الراكيات الركمانسية أك الركايات البطؿ الإشكالي إل
حيث يككف السرد الذاتي يجب أف تتبع الحكي مف خلبؿ عيني الراكم، الراكم بضمير الأنا. 

 .2أك اليك. أك الأنت
 . السرد الموضوعي:1

اث كيعمنيا كيفسرىا كيقكـ كىك اعتماد الركاية عمى " صكت الركائي الذم ينتخب الأحد
بكصؼ شامؿ لمكاف الحدث كمككناتو. كيختبر معمكمات كثيرة عف تاريخو، كيكقؼ زمف 

 .3الأحداث أك يكصمو"
كيسمى الراكم ىنا بالراكم العميـ الذم يممؾ حرية الحركة كالتنقؿ بيف مختمؼ عكالـ 

 الشخكص القصصية كلو قدرة عمى الرؤية كحجب ما يراه مناسبا.
  

                                         
 .27-26، ص: ، بنية النص السردم حميد حميداني - 1

 .27-26المرجع نفسو، ص:  - 2

 .287، ص: 2962ي لركاية الحرب في العراؽ. دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، د.ط، شجاع العاني، البناء الفن - 3
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 . السرد الذاتي:2

" تتنكع فيو الأبنية كتتعدل الرؤل كيتيح لمشخصية أف تكاجو القارئ مباشرة، فتتحدث 
إليو كتحاكره، دكف كصاية أك تكجيو مف الشخصيات الأخرل، كتكشؼ عف نفسيا بحرية 

 .1مطمقة دكف أف تنتظر مف يحجب عف القارئ بعض أفكارىا كمكاقعيا
حداث كىك قسماف: سرد ذاتي خارجي كآخر داخمي كيقكـ ىذا السرد عمى تقديـ الأ

فالسرد ذاتي الخارجي ىك محطة استنطاؽ حركة الجسد كالكجو كالعينيف لدل الشخصيات 
لى عكاطفيا كأفكارىا، أما السرد الداخمي فيك قريب مف  بغية الكصكؿ إلى عالميا الباطني كا 

السرد يخص رؤية الراكم تيار الكعي كىذا السرد يخص رؤية الراكم لشخصيتو، كيككف 
 .2لشخصيتو كيككف السرد فييا بضمير المتكمـ

ففي الحالة الأكلى )السرد المكضكعي( يككف كاتب مقابلب الراكم المحايد الذم يتدخؿ 
نما ليصفيا محايد كما يراىا أك كما يستنبطيا في أذىاف الأبطاؿ، كلذلؾ  ليفسر الأحداث كا 

 الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكي لو كيؤكلو. يسمي ىذا السرد مكضكعيا لأنو يترؾ
كفي الحالة الثانية لا تقدـ الأحداث إلا مف زاكية نظر الراكم، فيك يخبر بيا، كيعطييا 
تأكيلب معنيا يفرضو عمى القارئ، كيدعكه إلى الاعتقادية، نمكذج ىذا الأسمكب ىك الركايات 

 الركمانسية.
  

                                         
 .89، ص:2986، 2عدناف خالد عبد الله، النقد التطبيقي التحميمي. دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط:  -1

، 2الكتاب الحديث، الأردف، ط: محمد سالـ سعد الله، أطياؼ النص دراسات في النقد الإسلبمي المعاصر. عالـ  - 2
 .287، ص: 1887
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 ثالثا. وظائف السرد وأشكالو:
 السرد: أ. وظائف

 . الوظيفة السردية: 1
كفييا يتقمد المخاطي السردم أدكار إضافية، كأف يتحكؿ إلى راكك شخصية كبييـ في 
تحديد إطار السرد كتطكير الحبكة كىك بذلؾ يسيـ في ضبط الإطار السردم، كيضمف تتابعا 

 .1منطقيا للؤحداث كييسر القارئ الحقيقي
كنقؿ حيثياتيا  2السارد ىك ركاية لأحداث الحكايةمف مسمـ بو أف أبرز أسباب تكاجد 

 كما رسمتيا مخيمة أك نقميا عف الكاقع.
 . الوظيفية التنسيقية أو الإدارة: 2

 يسيؿ السارد كظيفة التنسيؽ كالتي تتمثؿ أساسا في تقديـ الأحداث كتكقيفيا...
حداث كمف خلبؿ ىذه الكظيفة يمتمؾ السارد حرية التصرؼ في الزمف فلب ترد الأ

( في flach backبالترتيب كما كقعت، كاعتماد طريقة الاسترجاع )الفلبش باؾ الأمريكية 
الركايات فيذه الطريقة أبرز مثاؿ عمى تحرير السرد مف الترتيب الزمني لأحداث، كما أف 
السرد " يأخذ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي )تذكير بالأحداث أك سباؽ ليا. 

 .3أك تأليؼ بينيا....( ربط ليا
كىي أيضا الكظيفة التي يمكف أف يرجع إلييا السارد في خطاب لساني كاصؼ نكعا ما 

 .4)سرد كاصؼ( ليبرز تفصيلبتو كصلبتو كتعالقاتو، كباختصار تنظيمة الداخمي
  

                                         
، 1889، 2عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية. عيف الدراسات كالبحكث الانسانية كالاجتماعية، ط: - 1

 .278_262ص:

عات الجامعية. ، الدار التكنسية لمنشر_ ديكاف المطبك ؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة. د.طسمير المرزكقي كجمي - 2
 .288الجزائر، ص: 

 .288ص:  عبد المنعـ زكريا، البنية السردية في الركاية ، - 3

)بحث في المنيج(. تر: محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدم، عمر الحمي، الييئة العامة  جيرار جيني، خطاب الحكاية - 4
 .162. ص: 2997، 2لممطالع الالأميرية، ط:
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 . الوظيفة الابلاغية: 3
 كتتمثؿ في إبلبغ رسالة لمقارئ، فأحيانا تككف الرسالة متضمنة

القصة المركية نفسيا، كأحيانا تككف غايتيا أخلبقية أك إنسانية كيتجمى ذلؾ خاصة في 
. مثمما كرد في القصص" كميمة كدمنة" أك في 1في الحكايات الكاردة عمى " لساف الحيكاف"

 "حماريات الحكيـ"...
تظير ىذه الكظيفة مف خلبؿ الإشارات التي بقتضاىا يشير الراكم إلى أشياء في الحياة 

 .2المعيشة التي يحياىا المؤلؼ نفسو، ثـ يمحقيا ىذا الراكم بأشياء داخؿ القصة
 . الوظيفة الانتباىية: 4

ىي احدل الكظائؼ الرئيسية لمتكاصؿ كتظير في الفقرات السردية التي تركز عمى 
 الصمة السيككلكجية بيف الراكم كالمركم لو.

نو كبيف القارئ، كأف يقكؿ الراكم:" كيعتمد السرد ىذه الكظيفة ليحبس نبض الاتصاؿ بي
 .3أييا القارئ، ىؿ تتابعني أـ تراني أغرقتؾ في تفاصيؿ التي أركييا؟"

كىي كظيفة تعرؼ الأىمية التي تتخذىا في الركاية الترسمية، كربما خصكصا في 
 .4الأشكاؿ التي يككف فييا حضكر المرسؿ إليو الغائب عنصر الخطاب المييف

 يادية: . الوظيفة الاستش5
تحضر ىذه الكظيفة حيف يكشؼ السارد مف خلبؿ كلبمو عف المصدر الذم استمد 

إف لـ  1962في ربيع العاـ  منو ما ىك بصدد سرده، كأنو يقكؿ مثلب... كقعت حادثة كذا...
تخف الذاكرة، أك يقكؿ إف لـ يتمكف مني النسياف، فالمصدر الذم استقى منو السارد معمكماتو 

 ىك ذاكرتو.
  

                                         
 .289_288كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة. ص: سمير المرزكقي  - 1

 .62، ص: 2996، 1عبد الرحيـ الكردم، الراكم كالنص القصصي. دار النشر الجامعات، القاىرة، ط:  - 2

 .227، ص: 1887، ميريت لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 2جيرالد برنس، قامكس السرديات. تر: السيد إماـ، ط: - 3

 .165بحث في المنيج(، ص: ) طاب الحكايةجيرار رجينيت. خ - 4
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 . الوظيفة الإيديولوجية: 6
كتظير ىذه الكظيفة عندما يشرع السارد في تفسير أمر معيف كالتعميؽ فيو كىذا 

 .1الخطاب التفسيرم أك التأكيمي يبمغ ذركتو في الركايات المعتمدة عمى التحميؿ النفسي
كخير شاىد يمكننا استحضاره في ىذا المقاـ ىك ما سرده مصطفى لطفي المنفمكطي 

ريقو بيف نفسية الرجؿ كالمرأة كاختلبفيما كتعميقو عمى ىذا الأمر، فيك يرل أف الرجؿ في تف
، كفي ىذا القكؿ 2يتميز بالصبر كالأناة كقكة التحمؿ لمصدمات، بينما يرل المرأة ضعيفة

ضمف ركاية الفضيمة:" كلكف المرأة ضعيفة خائرة لا تممؾ مف الصبر كالجمد بيف ايدم 
تي تنزؿ بيا ما يممؾ الرجؿ، فإذا أحبت الأكؿ عيدىا بالحب ككانت شريفة النكبات النفسية ال

فاضمة خرج بيا الحب إلى حالة أشبو بالجنكف كالخيؿ، كما ىي بجنكف كلا خيؿ، كلكنيا حيرة 
، فيذا المقطع جاء في الركاية بعد أف أكقؼ السارد عجمة سرده مؤقتا، 3النفس كضلبليا"

 تو كتعمقو عمييا.كحاكؿ إبداء رأيو كطرح قناع
 . وظيفة إفيامية: 7

مف خلبؿ ىذه الكظيفة يحاكؿ السارد إدماج القارئ في عالـ قصتو، كيعتمد أساليب 
شتى لإقناعو بكجية نظره، " كتبرز ىذه الكظيفة خاصة في الأدب الممتزـ أك الركايات 

ؿ مف أفعاؿ ، كىي أيضا إحدل كظائؼ الاتصاؿ التي يمكف عمى أساسيا بنية فع4العاطفية"
التكاصؿ )المفظي( عندما يتركز فعؿ الكلبـ عمى المرسؿ إليو"، )عكضا عف العكامؿ 

عمى نحك أكثر تخصيصا يمكف القكؿ الأساسية الأخرل لمتكاصؿ( يككف لو كظيفة إفيامية، ك 
 .5ف الفقرات السردية التي تركز عمى " المركم لو" تحقؽ كظيفة إفياميةإ

                                         
 .289سمير مرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى تحميؿ القصة. ص:  - 1

، مكذجية لممكتبة العصرية، بيركت، د.طالمغضمة(، الدار الن) مصطفى لطفي المنفمكطي، الأعماؿ الكاممة، ركاية - 2
 .25ـ، ص: 1885

 .525المرجع نفسو، ص:  - 3

 .228جميؿ شاكر، مدخؿ إلى تحميؿ القصة. ص: سمير مرزكقي،  - 4

 .76جيرالد برنس، قامكس السرديات، ص:  -5
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رة" حاكؿ مكلكد فرعكف تحسيس القارئ بمدل تياكف الناس ففي ركاية " الدركب الكع
بمسؤكلية الزكاج كالاستيتار بيا حيث قاؿ سياؽ كلبمو:"... كلـ العجمة في الزكاج، إذا كاف 

. فيـ يتزكجكف مف غير أف يفكركا في العكاقب كينيبكف أطفالا بدكف ...؟ ..الأمر كمو ىزؿ
عكل الفقر كضيؽ ذات اليد، كيسافركف إلى فرنسا أف يفكركا في أمر مستقبميـ كييممكنيـ بد

كعمى ىذا  عمى أمؿ إيجاد حؿ نيائي كلكنيـ في الكاقع لا يحمكف مف المشكمة شيئا...
 .1المنكاؿ تستمر اليزلة الكبرل مف جيؿ إلى جيؿ...

خلبؿ حاكؿ التأثير  كمف-الركايةىذا النص جاء بعد أف أكقؼ الكاتب سيركرة أحداث 
 قناعو بما يذىب إليو.في القارئ كا  

 . وظيفة انطباعية أو تعبيرية: 8
 .2كيطمؽ عمييا )ركماف جاكسكف( كجير الدبرنس اسـ" الكظيفة الانفعالية"

كمف خلبؿ ىذه الكظيفة" يتبكء السارد المكانة المركزية في النص كيعبر عف أفكاره 
 .3كمشاعره الخاصة"

كتظير ىذه الكظيفة في أدب السيرة الذاتية كىنا نستشيد بانطباعات أحمد تكفيؽ 
 المدني عمى المجتمع التكنسي. 

عرفت يكمئذ أف المجتمع التكنسي ليس ىك مجتمع دار رأم، كلا ىك  حيث يقكؿ:". ...
مجتمع دار جدم كخالي إنما ىك ىذا، ىذا الذم أراه كأكفر بو، كأنأل عنو، ليذا الكسط 

 4المنحؿ الخميج القدر، ىذا ىك الكسط الذم ىك بتكنس أسفؿ سافميف"
  

                                         
، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، 7مكلكد فرعكف، الدركب الكعرة)ركاية(. تر:حنفي بف عيسى، ط: - 1

 .62-67)د.ط(،)د.ت(، ص: 

 .57، ص: س، قامكس السرديات برن الدجير  - 2

 .228مرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى تحميؿ القصة، ص: سمير ال - 3
ـ(، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، )د.ت(، ص: 2915 -2985) أحمد تكفيؽ المدني، حياة كفاح)مذكرات( في تكنس - 4

17. 
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 ب. أشكال السرد:
لقد تعددت كتنكعت أشكاؿ السرد في الأعماؿ الركائية. بحيث انقسمت إلى ثلبثة 

 أشكاؿ كىي: السرد بضمير الغائب، كالسرد بضمير المتكمـ.
 . السرد بضمير الغائب: 1

الأساسية لمركاية كالأكثر تكظيفا كأيسرىا فيما عمى يعد ضمير الغائي أبسط الصيغ 
المتمقي، فضمير الغائب ىك القناع الذم يتمكقع خمفو الراكم، حتى يمكف مف تقديـ أفكاره 

 .1كتصكراتو دكف أف يتدخؿ بصفة مباشرة
 .2يقكؿ ىك:" الحكاية التي تسردىا شخصية كاحدة" نورمان فريدمان"كقد عرفو" 

ز النشاط السردم مف حكؿ ركاية كاحد، كلا يككف شخصية مف كفي ىذا الشكؿ يترك
نما يتبنى كجيات نظر الشخصيات كيطرحيا بضمير الغائب، كقد  شخصيات القصة. كا 
كانت الأعماؿ السردية القديمة تعتمد ضمير الغائب، لأف أكثر كانت تقكـ عمى الأسطكرة 

 .3كالخكارؽ
لمعتمدة في عرض الحدث القصصي كىك ضمير الغائب ىك الأداة الفنية الأكلى ا

 .4الكاقع خلبؿ الزمف الماضي
كمف الأعماؿ السردية الحديثة التي اعتمدت ىذا الشكؿ السردم: ركاية ذىب مع الريح 
مرغريت ميشيؿ" حكاية بلب بداية كلا نياية" لػػػ" نجيب محفكظ" كركاية" الدركب الكعرة" لمركائي 

 الجزائرم" مكلكد فرعكف". 

                                         
ـ، ص: 1828، 2الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي. دراسة في ركايات نجيب الكيلبني. عالـ الكتب الحديث، ط:  - 1

781. 

)زفاؼ المدؽ(، ديكاف المطبكعات  عبد مالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم. معالجة تفكيكية سنيمائية مركبة لركاية  - 2
 .295ـ، ص: 2995الجامعية بف عكنكف، الجزائر، 

 .278، ص: 2998مالؾ مرتاض، في نظرية الركاية. سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، عبد  - 3
 .189أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائر المعاصرة، ص:  شريبط - 4
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غائب العديد مف المميزات جعمتو يتصدر أغمب الأعماؿ الأعماؿ السردية كلضمير ال
 :1الحكاية مف أىميا

إنو كسيمة صالحة لأف يتكارل كراءىا السارد، فيمر ما يشاء مف أفكار كأيديكلكجيات  -
 كتعميمات كتكجييات كآراء دكف أف يبدك كتدخمو صريحا كلا مباشرا.

ضخ الأنا الذم قد يجر إلى سكء فيـ العمؿ ضمير الغائب يجنب الكاتب السقكط في  -
 السردم، كأنو ألصؽ بالسيرة الذاتية الخالصة.

يفصؿ اصطناع ضمير الغائب زمف الحكاية عف زمف الحكاية مف الكجية الظاىرة  -
عمى الأقؿ كذلؾ مف حيث إف " اليك" في المغة العربية يرتبط بالفعؿ السردم العربي"كاف" 

 ية.الذم يحيؿ عمى زمف الحكا
اصطناع ضمير الغائب" يحمي" السرد مف إثـ الكذب يجعمو مجرد حاؾ يحكي، لا  -

مؤلؼ يؤلؼ، أك مبدع يبدع، كقد يتكلد عف ىذا الاعتبار انفصاؿ النص عف صاحبو كذلؾ 
 يحكـ أنو كسيط أدبي ينقؿ لمقارئ ما سمعو أك عممو مف سكاه.

إف استعماؿ ضمير الغائب يتيح لمكاتب الركائي أف يعرؼ عف شخصيات كأحداث  -
 عممو كؿ شيء. كذلؾ أساس أنو قد تمقى ىذا السرد قبؿ إفراغو عمى القرطاس....... 

يفصؿ ضمير الغائب النص السردم فصلب عف ناصو الذم نصو. كيجعؿ المتمقي  -
شخصيات ممثمكف فييا، فيعتقد مف لا عمـ لو كاقعا تحت المعبة الفنية التي المغة أداتيا، كال

بالخدعة السردية، إذ أنو يرل بأف ما يحكيو السارد في نصو ىك حقا ما كاف بالفعؿ" فضمير 
الغائب بالقياس إلى ركاية ىي المكحة زيتية أك لكف فشيب رطيب إف شئت بؿ ىك السرد الذم 

يجعؿ مف السرد ركاية كمف الركاية  مف أجمو كانت الحكاية كدارت عميو الركاية... كىك الذم
 . 2سردان، كمف السرد حكاية منسكجة مف خيكط لغكية، محبككة طكران كميميمة طكران آخر...

 . السرد بضمير المتكمم: 2

                                         
 .279-277ص:  في نظرية الركاية، مالؾ مرتاض، العبد  - 1
 .282، ص:   مالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردمالعبد  - 2
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إف غاية ىذا الغرب مف السرد ىي كضع بعد زمني الحكي )كىك زمف الحدث حاؿ 
المحظة التي تسرد فييا الأحداث عبر ككنو كاقعا( كالزمف الحقيقي لمسارد، كىك يتجسد في 

الشريط السردم، يتبيف أف السرد بيذا الضمير ينطمؽ مف الحاضر نحك الكارد فيصنؼ عمى 
 .1أساس أنو قد كقع بالفعؿ

كأيضا ىذا النكع يتقمص السارد شخصية البطؿ، أك أحد الشخصيات البارزة في 
ككنيا  2حيث الأىمية السرديةالقصة. كقد كضع ىذا الأسمكب في المرتبة الثانية مف 

مستعممة في الخطابات السردية القديمة فشيرزاد مثلب كانت تمج عالـ حكايات ألؼ ليمة كليمة 
بقكليا" بمغني"، فيي بيذه الطريقة تسند السرد لنفسيا، كتحاكؿ صيره في زمنيا، كمف ىنا 

لسردية الفائقة بيف السارد كاف لضمير المتكمـ القدرة القائمة عمى إذابة الفركقات الزمنية كا
 .3كالشخصية كالزمف

 كالأسمكب السرد بضمير المتكمـ جماليات بإمكاننا ايجازىا فيما يأتي:
يجعؿ الحكاية المسركدة أك الأحدكثة المركية مندمجة في ركح المؤلؼ، فيذكب ذلؾ  -

، كذلؾ لدل الحاجز الزمني الذم ألفيناه ما بيف زمف السرد، كزمف السارد ظاىريا عمى الأقؿ
استعماؿ ضمير الغائب فيعتدم الزمف السردم كحيدان مندمجان بحكـ أف المؤلؼ يغيب في 

 الشخصية التي تسرد عممو.
يجعؿ ضمير المتكمـ المتمقي يمتصؽ بالعمؿ السردم كيتعمؽ بو أكثر، متكىما أف  -

الضمير يمغي المؤلؼ فعلب ىك أحد الشخصيات التي تنيض عمييا الركاية، فكأف السرد بيذا 
دكر المؤلؼ بالقياس إلى المتمقي الذم لا يكاد يحس بكجكده بينما المتمقي لا يحمؿ 
 الإحساس نفسو حيف تنسج القصة بضمير الغائب الذم يمكف المؤلؼ مف الظيكر كالبركز.

                                         
 .296، ص: المرجع نفسو - 1

 .15، ص: في نظرية الركاية  مالؾ مرتاض،العبد  - 2

 .282نفسو، ص:  المرجع - 3
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ضمير المتكمـ يحيؿ عمى الذات، بينما ضمير الغائب يحيؿ عمى المكضكع فػ" الأنا" "  -
 " عمى اليك" مرجعية برانية".مرجعية جكانية

ضمير المتكمـ يمتمؾ سمطاف التحكـ في مجاىيؿ النفس كغيابات الركح، بما ىك ضمير  -
لمسرد المناجاتي )الحكار الداخمي( فيك يستطيع التكغؿ في أعماؿ النفس البشرية فيكشؼ لنا 

ادؿ مف بعض عف نكاياىا بصدؽ، كيقدميا لمقارئ كما ىي لا يجب أف تككف فإف " الأنا" مع
لييا أبعد شكقا  .1الكجكه لتعرية النفس كلكشؼ النكايا أماـ القارئ مما يجعمو بيا أشد تعمقا كا 

 . السرد بضمير المخاطب: 3
صنؼ السرد بيذا الضمير في المرتبة الثالثة مف حيث الأىمية كذلؾ لندرة حضكره في 

 الأعماؿ السردية.
 السردية المعاصرة. إضافة إلى أنو الأحداث نشأة في الكتابات

 :Mكممف اشتير باستخدامو كربما كاف الكحيد في العالـ كمو، لركائي ميشاؿ بيتكر)
Butor.ضمف ركايتو العدكؿ ) 

 كيأتي استعماؿ ىذا الضمير كسيطا بيف ضمير الغائب كالمتكمـ.
فيك" ينازعو الغياب المجسد في ضمير الغائب كيتجاذبو الحضكر الشيكدم الماثؿ في 

 .2المتكمـ ضمير
ككاف الركائي الفرنسي" ميشاؿ بيطكر" ىك أكؿ مف استخدـ ضمير المخاطب بمنيجيتو 
فأثبت أف ضمير المخاطب قادر عمى أف يككف ندا عنيدا كغريما شديد لضميرم الغائب 

 ،3كالمتكمـ معا
كاستعماؿ ضمير المخاطب لا يعني بالضركرة أنو كسيط كحتما بيف ضميرم الغائب 

 .4ؿ إف كظيفتو سردية أساسا، كىك في كؿ الأطكار كالأحكاؿ يكقع حدثا معنياكالمتكمـ ب
                                         

 .285-282، ص: المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية عبد  - 1

 .282، ص: المالؾ مرتاض، في نظرية الركايةعبد  - 2

 .265، ص: المرجع نفسو - 3

 .66المرجع نفسو، ص:  - 4
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كالغاية مف اصطناع ضمير المخاطب ىي أنيا تشطر الرؤية السردية إلى شطريف 
اثنيف حيث أف )الأنت( يقكـ مقاـ )اليك( كما يحؿ الشخص المتحدث عنو كحيؿ عمى )الأنا( 

 ر المخاطب مزايا فنية عديدة نذكر منيا:بحكـ أنو يضمف الشخص الذم يتحدث كلضمي
أنو يجعؿ الحديث يندفع جممة كاحدة )العالـ كالكعي( في العمؿ السردم، كىي سيرة 

 تجنب انقطاع تيار الكعي.
كاليدؼ مف 1إنو يتيح كصؼ كضع الشخصية كالطريقة التي تكلد بيا المغة فييا 

 .استعماؿ ضمير المخاطب ىك جذب انتباه القارئ كاقناعو

                                         
 ،298، ص: ميؿ الخطاب السردممالؾ مرتاض، تحالعبد  - 1



 

 

": الفصل الثاني واية" سيغون ستارغو  دراسة البنية السردية لر

 

 
 الفصل الثاني

دراصة البنية الضردية لرواية" صيغىن 

 لمحمد بن زخروفة صتارغى"
  



 دراسة البنية السردية لرواية" سيغون ستارغو"                              الثانيالفصل 

76 

 أولا( الشخصيات في رواية" سيغون ستارغو"
 (  مفيوم الشخصية من المنظور النقدي:1

 أ( عند النقاد العرب:

عرؼ الشخصية فيقكؿ أنيا: " ىي التي تصطنع المغة، كىي التي  عبد المالك مرتاض
تبث أك تستقبؿ الحكار، كىي التي تصطنع المناجاة... كىي التي تنيض بدكر تضريـ 
الصراع أك تنشيطو مف خلبؿ سمككيا كأىكائيا أك عكاطفيا، كىي التي تقع عمييا 

أىـ أطرافو الثلبثة: الماضي،  المصائب.... كىي التي تتكيؼ مع التعامؿ مع ىذا الزمف في
 .1كالحاضر، كالمستقبؿ"

إلى تعريؼ الشخصية الركائية بأنيا:" أحد المككنات الحكائية التي  أحمد مرشدكذىب 
تسيـ في تشكيؿ بنية النص الركائي، حيث يحاكؿ منجز النص بكاسطة أسمبة المغة كفؽ 

خصية ىي الإنساف كما نكاه في نسؽ مميز مقاربة الإنساف الكاقعي، كىذا لا يعني اف الش
الكاقع المرئي، لأنيا تكحد لمبعديف: الإنساني كالأدبي، فيي صكرة تخيمية، استمدت كجكدىا 

 .2مف مكاف كزماف معنييف، كانصيرت في بنية الكاتب الفكرية... "
كعرفيا أيضا" عثماف بدرم" عمى أنيا:" العصب الحي المؤثر لمبناء الفني لمركاية 

 .3كمو"
:" عرؼ الشخصية ىذا العالـ الذم تتمحكر حكلو كؿ عبد المالك مرتاضضا يعرفيا أي

الكظائؼ كاليكاجس كالعكاطؼ كالميكؿ؛ فالشخصية ىي مصدر إفراز الشر في السمكؾ 

                                         
ط(،  عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد. المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، )د. - 1

 .91ـ، ص: 1998
ط(،  نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، )د، إبراىيـأحمد مرشد، البنية كالدلالة في الركايات.  - 2

 .35ـ، ص: 2005
ـ، ص: 1986، 1. دار الحداثية، بيركت_ لبناف، ط:ظالرئيسة في الركايات لنجيب محفك  رم، بناء الشخصيةعثماف بد - 3

7. 
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بيذا المفيكـ كظيفة  الخير، كىيالدرامي داخؿ عمؿ قصصي مؿ؛ فيي بيذا الشر أك ذلؾ 
 .1رىا، أك يقع عمييا سرد غيرىا"أك مكضكع. ثـ إنيا ىي التي تسرد لغي

يعرؼ الشخصية:" أنيا مجمكعة مف الصفات التي  عدنان بن ذيلأما الناقد السكرم 
حممت عمى الفاعؿ عبر تسمسؿ السرد كالمسركد، كىذا المجمكع أم مجمكع الصفات يككف 

بناء منظما تنظيما مقصكدا، بحسب تعميمات المؤلؼ المكجية نحك القارئ الذم عميو إعادة 
 .2ىذا المجمكع"

فالراكم ينتقي مجمكعة مف الصفات كيمنحيا لمشخصية حسب ما يتلبءـ مع طبيعة 
 النص.

:" يرل أف الأشخاص في القصة مدار المعاني الدكتور محمد غنيمي ىلالأما 
الأكلى في القصة منذ انصرفت إلى  رالعامة كليذه المعاني كالأفكا الإنسانية كمحكر الأفكار

كقضاياه، إذ لا يسكؽ القاص أفكاره العامة كقضاياه العامة منفصمة عف محيطيا بؿ الإنساف 
لا كانت مجرد داعية فقدت بيا أثرىا  ما،ممثمة في الأشخاص الذيف يعيشكف في مجتمع  كا 

الاجتماعي كقيمتيا الفنية معا لا مناص مف أف تحيا الأفكار في الأشخاص كتحيا بيا 
 يـ الإنسانية.الأشخاص كسط مجمكعة مف الق

إف الشخكص محكر الركاية الرئيس، بحيث تبث فييا الحركة كتمنحيا الحياة فقبؿ أف 
 .3يستطيع الكاتب جعؿ القارئ يتعاطؼ مع الشخصية عميو أف يجعميا متحركة"

 ب( عند النقاد الغرب:

 رولان بارتمف أىـ النقاد الذيف اىتمكا بمفيكـ الشخصية كطكره الناقد الفرنسي 
(Rolams barthses،"عندما عرؼ الشخصية الحكائية بأنيا:" نتاج عمؿ تأليفي ) 

                                         
 .67ـ، ص: 1990عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، )د.ط(،  - 1
 .382، ص: 2011، 1الصفاء، عماف، ط: أحمد رحيـ الخفاجي، المصطمح السردم في النقد الأدبي، دار - 2
، 1صبحية عكدة زعرب، غساف كنفاني. جماليات السرد في الخطاب الركائي. دار مجد لاكم لمنشر كالتكزيع، ط:  - 3

 .117، ص: 2006عماف، الأردف، 
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ككاف يقصد أف ىكيتيا مكزعة في النص عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تستند إلى 
 .1اسـ " عمـ " يتكرر ظيكره في الحكي"

 كىذا يعني أف ركلاف بارت جعؿ الشخصية العنصر الأساسي في البناء الركائي.
إلى أف الشخصية الركائية ما ىي إلا"  (Todorv Tzvitanتودورف ) انتزفيتيذىب 

نيا كائف مف كرؽ"  .2مسألة لسانية قبؿ كؿ شيء، كلا كجكد ليا خارج الكممات، كا 
( فقد حجيا في سبعة Vladimir propp) فلاديمير بروبأما الشخصية عند 

ح كالمساعد كالأميرة أك مجالات لحركتيا فيناؾ" كبشكؿ أدؽ الخصـ )أك المعتدم( كالمان
 .3أباىا كالطالب كالبطؿ كالبطؿ المزيؼ"

( إلى أف Algirda jalian Grimasجوليان عزيماس ) ألجيرداسكما يشير 
الشخصية" ىي مجمكع العكامؿ تبقى ثابتة كفؽ منظكمة معينة إف ىذه الشخصية يمكف أف 

 .4يؤدييا عدد لا نيائيا مف الممثميف"
شخصية بمفيكـ العامؿ" فيك يتعامؿ مع الشخصية ككنيا فاعلب أم أنو ربط مفيكـ ال

في العمؿ الركائي فيتككف النمكذج العممي عنده مف ستة عكامؿ أك أدكار كزعيا عمى ثلبث 
 .5مستكيات في: ذات كمكضكع كمرسؿ كمرسؿ إليو كمساعد كمعارض"

( إلى حد الإعلبف عف أف مفيكـ Philip Hamonفيمب ىامون )بينما يذىب 
نما ىك مرتبط أسمس بالكظيفة النحكية التي تقكـ بيا  الشخصية" ليس مفيكـ أدبيا محضا، كا 
الشخصية داخؿ النص أما كظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يحتكـ الناقد إلى المقاييس كالجمالية 

                                         
 .51، ص:  ظكر النقدم الأدبيحميد لحميداني، بنية النص السردم مف من - 1
فكؽ النيؿ(، مجمة كمية الآداب قسـ المغة العربية،  ثرثرة)ركاية ، تقنيات بناء الشخصية في عمي عبد الرحماف فتاح - 2

 .3، ص: 102جامعة صلبح الديف، أربيؿ العراؽ، العدد 
، 1996، 1، ط: سكريا-دمشؽبركب، مكرفكلكجيا القصة، عبد الكريـ حسف كسميرة بف حمك، دار شراع،  رفلبديمي - 3

 .2010ص: 
 .70حجيلبف، الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية. دراسة في الأنساؽ الثقافية لمشخصيات العربية، ص: ناصر ال - 4
ط(،  )د.الجزائر، ينظر: جكيدة حماس: بناء الشخصية في حكاية عبدك كالجماجـ كالجبؿ، منشكرات الأكراس،  - 5

 .66، ص: 2007
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ث ينظر إلييا كمكرفيـ مف ىذه الناحية، يمتقي مفيكـ الشخصية بمفيكـ العلبقة المغكية حي
 .1فارغ في الأصؿ، سيمتمئ تدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة النص"

كمف خلبؿ التعريفات السابقة لمشخصية عند الغرب نلبحظ أف مفيكـ الشخصية قد 
تطكر مع مركر الزمف، فيك لـ يبقى ثابت كمحدد، فيناؾ مف إلييا عمى أنيا مسألة لسانية 

 جية أخرل ىناؾ مف اعتبر البطؿ ىك نفسو الشخصية. ىذا مف جية، كمف
كىناؾ مف أيضا مف ينظر إلييا عمى أنيا مجمكعة العكامؿ كنجد أيضا ىناؾ مف ربط 
مفيكـ الشخصية بمفيكـ العلبمة المغكية، كعمى الرغـ مف ىذه الاختلبفات إلا إف الشخصية 

 ىي العمكد الفقرم الذم يقكؿ عميو أم عمؿ ركائي.
 ع الشخصيـة:( أنوا2

 أ( الشخصية النامية: 
أم الشخصية مستديرة" كىي الشخصية معقدة، متعددة الأبعاد، كلا يمكف التنبؤ بيا، 

 .2قادرة عمى الإتياف بالتصرفات المدىشة المقنعة
" كىي أيضا التي تتطكر كتنمك قميلب، بصراعيا مع الأحداث أك المجتمع، فتتكشؼ 

كتفجؤه بما تعنى بو مف جكانبيا كعكاطفيا الإنسانية المعقدة لمقارئ كمما تقدمت في القصة، 
كيقدميا القاص عمى نحك مقنع فنيا، فلب يعزك إلييا مف الصفات إلا ما يبرر مكقفيا تبريرا 

 .3مكضكعيا في محيط القيـ التي تتفاعؿ معيا"
 يتجسد ىذا النكع مف الشخصيات في شخصية البطؿ تكماس جكف ريش في الركاية.

شاب عشريني طكيؿ، تبرز عمى ملبمحو اليقضة كالحذر، ماس جون ريش: تو . 
شديد الحرص عمى أفكاره، مكلع بالكتب المتعمقة بالسياسة كالفكر يرل نفسو مميزا ككنو 
يحمؿ أفكار يراىا بناءه لمجتمعو كيؤمف بفكرة أف الإنساف الطبيعي لا تغيره المكاقؼ ميما 

                                         
 .222، ص: 2011، 1جميؿ حميداكم، مستجدات النقد الركائي، الألككة، ط: - 1
 .172ص:  لد برنس، قامكس السرديات.جيرا - 2
 .530ـ، ص: 1997ط(،  محمد غنيسي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار النيضة، مصر، )د. - 3
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في المجتمع. كىك ابف الضابط الجيش الفرنسي حصؿ كيحب يصنع ذاتو كيصنع تغيير 
غدر بو في إفريقيا، كما كاف يحمـ بالحب الذم استطاع بشغفو المعرفي أف يكسب أنثى 
تماثمو تماما في فكرة، كاف يعداف أمكرىما لترسيـ علبقتيا إلا أف كصية أبيو بالتحاقو إلى 

طنو حسب منظكره دكف رأم الجيش الفرنسي كصايا قتمت كؿ أحلبمو بكؿ بساطة بحماية ك 
كدكف أف يفكر بو كلابد أف يجبر كيكافؽ عمى الكصية لتحقيقيا كىنا تبدأ أحداث حياة تكماس 
بتغير التاـ إلى الانضماـ بالجيش ككمو كره ليذه لأنيا ليست الحياة التي يرغب بيا كليست 

خياؿ، كلا أحب أف لا أريد أبدا أف أكىـ نفسي بأحداث تتجمى فقط في ال" أفكاره. في قكلو
أحفر داخمي ذلؾ الفراغ الذم تتربى فيو لاحقا أحلبـ زائفة، أريد أف أككف أنا في كاقعي كأنا 

منسجـ مع ذاتو، لا أريد أف أخدع نفسي كأخدع الناس بأني سمطاف لا  جسد في داخمي،
سو يقير، لكف في داخمي عبد ذليؿ لا يُظير حقيقتو إلا في الظلبـ كىك يبكي ذليلب كرأ

محشك تحت كسادتو، يمسؾ أنفاسو مف أف تسمع خارج حجرتو فيدرؾ ضعفو. لماذا نحف 
 البشر لا نصدؽ أنفسنا؟ كلماذا ظاىرنا مزىر كباطننا مقفر؟

 .1لماذا نخشى نحف الفرنسييف أف نقكؿ بأننا نظمـ أكلئؾ اؿ......... 
انتقالو إلى إفريقيا  كقكلو أيضا عمة إلينا حينما يخبرىا عمى قرار المحكمة العسكرية 

لغاء مراسيـ زفاؼ كتأجيمو إلى كقت غير معركؼ، في قكلو أىاه....إلينا ستجف إف :" كا 
عممت أف  قرار المحكمة العسكرية سيككف نافذا لا محالة، كأف عمي إلغاء مراسيـ الزفاؼ 

 .2كحزـ أمتعتي كالمغادرة نحك إفريقيا
لقرار في قكليا:" لا تستبؽ الأمكر، لا لكف أمو كانت تقكيو كتشجعو في إلغاء ىذا ا

تنس أنؾ ابف ضابط كانت لو مكانة في قمكب الشعب الفرنسي، كأنو قد غدر بو كىك في 

                                         
 .11ص:  ،)د ت(، 1،دار الكاتب العربي ، الجزائر ،طمحمد بف زخرفة، سيغكف ستارغك - 1
 .12نفسو، ص: صدر الم - 2
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ساحة القتاؿ، فمربما المحكمة العسكرية تأخذ مكانة كالدؾ بعيف الاعتبار فتحجب ىذا القرار 
 .1بعد الطعف

و صمب كلا يحكـ أبدا بالعكاطؼ يا كىنا رد تكماس عمى أمو حيف قاؿ ليا:" النظاـ قمب
ماما، تبا لتمؾ الكصايا التي تحمؿ الأشخاص ما لا يطيقكف، كيؼ فكر ذلؾ الجد حينما قرر 
تكريث الكصايا الفاسدة بدؿ ميراثو كأمكالو الطائمة التي أصبح يستفيد منيا عامة الناس؟ ألـ 

 2مو؟يفكر في أنو سيككف لو يكما ما حفيد يبغضو بعدما أفسد أحلب
مف حدث إلى حدث نفي تكماس إلى الجزائر، فكجد نفسو سجيف في معتقؿ سيغكف 
ستارغك في الجزائر مع معتقميف جزائرييف ىنا عاش تكماس الجكع كالتعذيب كصارع المكت 

 ، رد عميو3ما ىذا المكاف؟" :يعني كاف عمى شاؼ حفرة مف المكت مع المعتقميف في قكلو
مف قبؿ ىذا المكاف يدعى ستارغك كىك مقبرة للآلات التي لا الجندم في قكلو:" قمت لؾ 

تصمح، ككذلؾ الأشخاص.... انتظر ىناؾ شخصاف قادماف نحكنا، سيصطحبانؾ إلى مكاف 
 .4الذم ستزاكؿ بو ميامؾ"

كىنا عاش تكماس التعذيب حتى المكت كالجكع في ستارغك كبعد أف جرت أحداث 
ليركب مف ذلؾ السجف كالعكدة إلى أىمو كحبيبتو الركاية إلا أف ىناؾ صديؽ ساعده مف ا

ممممـ، فميكف " سيغكف ستارغك" مكاف قمت فيو كلبما جريئا ندمت :" إلينا قكلو في الأخير
 .5عميو كثيرا، كمكاف ذرفت فيو دمعا حارا لـ أعتده مف قبؿ"

  

                                         
 .12نفسو، ص:  صدر _ الم 1
 .12، ص: محمد بف زخركفة ،سيغكف ستارغك - 2
 .102نفسو، ص:  صدرالم - 3
 .102ص:  المصدر نفسو، - 4
 .118نفسو، ص:  صدرالم - 5
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 ب( الشخصية السكونية: )الشخصية المسطحة(:
متغيرة في سمككاتيا كأفعاليا كردكد أفعاليا مف كىي مرادؼ الشخصية الثابتة الغير 

"كىي تمؾ الشخصية البسيطة التي تمضي عمى الحاؿ لا تكاد  بداية الركاية إلى نيايتيا:
 .1تتغير كلا تتبدؿ في عكاطفيا كمكاقفيا كأطكار حياتيا العامة
ركاية ، كيمثؿ ىذه الشخصية في ال2"فيي ذات بعد كاحد، يمكف التنبؤ بسمككيا بسيكلة"

 شخصية السيدة فيكتكريا جكف ريش كىي أـ البطؿ تكماس في ركاية " سيغكف ستارغك".
: كىي كالدة تكماس جكف ريش، في الخمسيف مف عمرىا السيدة فيكتوربا جون ريش .

تنتقد باستمرار سمكؾ غبنيا، في حيف أنيا تخفي إعجابيا بطريقة تفكيره، غير أف خكفيا 
عو كنقده، كىي تخاؼ مف فقدىا ليا كما فقدت زكجيا، تتدخؿ عميو يجعميا ممتزمة بتتب

باستمرار باسـ زكجيا أف تكرط ابنيا في مشكمة ما في خدمتو العسكرية، كانت تحميو مف 
تمقؼ كلبمؾ خارجا،  عقكبات المحكمة العسكرية في قكليا:" اصمت يا تكماس، عسى أذف

الطعف، سيككف كؿ شيء بخير، لأجؿ كطنؾ ف لا تتفكه بكممة كاحدة بعد قرار إعدني يا بني 
 .3كلأجمي كلأجؿ إلينا"

كقكليا أيضا لابنيا:" لا تشغؿ بالؾ كثيرا يا بني، كاترؾ كؿ شيء لكقتو...آه أظنو طرقا 
 .4عمى الباب، أكيد ىك ساعي البريد كالعادة يضرب الباب برجمو، لعمو يحمؿ فرحا ما...

لكتب يا تكماس، فكر في حياتؾ، فكف كاقعيا كىنا تقكؿ لو كذلؾ:" أىمكت عقمؾ ىذه ا
كالتمس الصفح تكرما بكالدؾ كجدؾ، فمستقبمؾ أكلى بالرعاية مف ىذه الأفكار المسمكمة التي 

 .5أتمفت عقمؾ"

                                         
 .89، ص: في نظرية الركاية عبد المالؾ مرتاض، - 1
 .70، ص: س، قامكس السردياتجيرالد برن - 2
 .12-11، ص:محمد بف زخركفة ،سيغكف ستارغك - 3
 .13نفسو، ص:  صدرالم - 4
 .14ص:  المصدر نفسو،  - 5
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كىذا كقد كاجيت السيدة فكتكريا العديد مف الصعكبات كالعراقيؿ، لإلغاء رحيؿ ابنيا 
الفرنسي بحجة أنيا زكجة الضابط  كالجيشكالجندم تكماس إلى إفريقيا مف قبؿ الضابط 

المتكفي سابقا لمجيش الفرنسي، إلا أف المحكمة العسكرية أصرت في قرارىا كنفتو إلى إفريقيا 
كمع ذلؾ السيدة فكتكريا لـ تيأس، بؿ بذلت مجيكدا كبيرا لإعادتو إلى فرنسا في قكليا في 

يكدا كبيرا لإعادتي إلى فرنسا، كأ،ىا رسائميا إلى ابنيا تخبره:" تخبرني فييا أنيا تبمغ مج
 .1سرت كثيرا برسالتي كأخبارم الطيبة"

كىي فتاة في العشريف مف عمرىا حبيبة تكماس، ذكية  " إلينا ": بالإضافة إلى شخصية
ف تعمؽ الأمر بأفكارىا ترل أف تأمؿ الطبيعة بكسب النفس، تميؿ  كسريعة الانفعاؿ كا 

رىا باردة إذا تعمؽ الأمر بأفكارىا كمكاقفيا الحياتية الغير لممطالعة، مف عائمة عريقة، مشاع
القكية، مناضمة كاجيت أحلبـ مرعبة متكررة في ’ قابمة لمتغير. كىي أيضا نمكذج لممرأ

قكليا:" فجأة شعرت بحر شديد يطكؽ كامؿ جسدم....... ، حينما قمت مصدكمة مف 
إلينا إلى الغجرية مايكرتا لتفكيؾ . حيث ذىبت 2فراشي ككأني حقا عشت المشيد في كاقعي"

ىذا المغز، إلا أنيا غضبت إلينا منيا كلـ تصدقيا في التفسير حيث قالت:" اسمعي أيتيا 
الغجرية مايكرتا لطالما مدحتؾ، كأنا أسمع أف أنظمة دكؿ عديدة صارت تتعقب آثاركـ لتفتؾ 

 .3بكـ"
أعمـ جيدا :" الثكنة قكليا كىنا نجد أف إلينا قاكمت كتقبمت قرار خطيبيا عمى حادثة

كيؼ يفكر، لذلؾ أحببتو، الرائعكف ىـ مف يفكركف عكس الآخريف حينما تغرييـ كثرتيـ، 
بينما ضمير كؿ كاحد منيـ يصدح بما يفكر بو ىذا الشخص، لذلؾ أخالو يسكف في عمؽ 

ؽ كؿ كاحد منيـ، بينما ىـ يسكنكف عقكؿ أسيادىـ...لا تخشي عمى تكماس، كذلؾ لأنو صاد
 .4"مع نفسو ككاقعو

                                         
 ،114، ص: نفسو صدرالم - 1
 .17، ص" محمد بف زخركفة ،سيغكف ستارغك - 2
 .18ص: ،  صدر نفسوالم - 3
 .26، ص: المصدر نفسو - 4
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 ج( الشخصية المجازية: 
كىي الشخصية التي تقكـ بإنجاز أفعاؿ أك بالتعبير عف رغبة أك التظاىر بأمر ما، 
كىي تبطف أمر آخر كينبثؽ مف كراء ذلؾ كمو معنى الشخصية كعلبميتيا كتجسد الشخصية 

 .1الحب، الغيرةكفي ىذا النكع صفة أك عدة صفات معنكية مثؿ: الكره، الجشع، 
 كالشخصية التي تمثؿ ىذا النكع في الركاية كىي شخصية" نيمسكف".

: رجؿ عسكرم يستعممو بعض قادة الجيش الفرنسي لأجؿ تسريب ما يتداكلكنو نيمسون
بينيـ مف كلبـ، يحسف التمثيؿ كالتجسس كتغيير أدكاره حسب طبيعة ما، حيث خدع تكماس 

 اره.بحيمة مف أجؿ أف يعرؼ حقيقة أفك
" اسمعني يا تكماس، أنا لا أحاكؿ استفزازؾ كما تعتقد، لدم مف الخبرة ما  كفي قكلو:

يكفي لكي أبعدؾ عف دائرة الخطر، يمقبكنني بالجندم التعيس، كأحيانا نيمسكف الجندم 
التعيس، كأحيانا نيمسكف الجرذ، حينما أقؼ أماميـ سالما كقد قتمت الحرب جندا مف فصيمتي 

 .2ير، أنا مف أكؿ الجنكد الممتحقيف بمعسكرات فرنسا بإفريقيا"كأصابت الكث
كاف نيمسكف يتظاىر بحبو لتكماس كابتعاده مف الخطر كفي الحقيقة عكس ذلؾ تماـ 
في قكلو:" احذر يا تكماس، ىناؾ أعيف لا تناـ عف أفعاؿ الجند، كاف بعض حديث الضابط 

 .3أف بو يكد أف أنقؿ إليؾ كلبمو"خلبؿ الاجتماع يشير إليؾ، حتى كىك يحدؽ نحكم كك
كفي الحقيقة نرل شخصية نيمسكف شخصية خائنة جشعة فإف تكماس كقاؿ لو بأنو 
جندم كفي الحقيقة ليس ذلؾ بؿ ىك ضابط دس في صؼ الجنكد ليقرأ ما يدكر في أذىانيـ 

 اتجاه الحككمة الفرنسية. كفي الأخير لقد نجح نيمسكف في استدراجو لتكماس.
 كىي:ضا شخصية أخرل كيكجد أي

                                         
 .102، ص:  في القصة المعاصرةشربيط أحمد شربيط، تطكر البنية الفنية  - 1
 .43ص:  سيغكف ستارغك ،_ محمد بف زخركفة،  2
 .59، ص: نفسو صدرالم -3
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رجؿ عسكرم مقتنع بعسكريتو، غير مكترث لما يمقاه مف ظمـ داخؿ المنظكمة . بيل: 
العسكرية، رغـ ما يظير عميو كعمى ملبمحو مف سذاجة، إلا أنو حاذؽ، يحسف التفكير 
دارة الأمكر، كاف لو يد طيبة في رعاية تكماس بعدما عذب داخؿ السجف ستارغك كفتح لو  كا 

عادتو لفرنسا، كما كرد في الركايةمجاؿ ا  .لحرية مف سيغكف كا 
كاف ىك ...ذلؾ الجندم الذم يأنس لكحدتو، لا يتأثر كلا يزعجو العتاب الذم يتمقاه مف 
الضابط أثناء التجمعات حينما يبطئ السير... تمؾ الابتسامة التي تعبث بمشاعر الضابط 

جندم، كلا يعكر مزاجو قكؿ كىك يأمره بالإسراع....ذلؾ المستيتر مف كؿ أمر 
كفعؿ....ملبمحو الخجكلة التي تزيف كجنتيو بالمكف الكردم عمى الدكاـ....كشعره الأجعد 
الذم مف فرط التكائو عمى بعضو يظير ثابت النمك، كاف يأخذه بيف أصابعو عند أحد 

 كبيرتاف ماناظريو كىك يميك بو متظاىرا بعدـ الاكتراث بكلبـ يمكمو....عيناه السكداكتاف ال
تفتاف في السباحة نحك الفراغ ككأف شيئا ما يشدىما، بينما أعيف الجند مركزة في كجو 

 .1الضابط كىك يتكمـ"
 .2" بيؿ نتانغ"، في قكلو:" اسمي بيؿ ...بيؿ نتانغ"ػكىنا نجد أف بيؿ يمقبكنو ب

لقب نتانغ مف قبؿ ضابط في الجيش كىك كاف صديؽ تكماس كىك مف ساعدكه مف 
 كب مف السجف كعاد إلى أىمو إلى فرنسا.الير 

 د( الشخصية المرجعية:
كتندرج تحتيا الشخصيات التاريخية، كالشخصيات الأسطكرية، كالمجازية، 

ككؿ ىذه الأنكاع تميؿ إلى معنى ثابت تفرضو ثقافة يشارؾ القارئ في :" كالاجتماعية
 .3تشكمييا"

 كالعجكز جكني كأيضا الخادمة صكفيا.تمثمت ىاتو الشخصية في الغجرية "مايكرتا" 

                                         
 .72، ص: المصدر نفسو - 1
 .74، محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك  - 2
 .13ـ، ص: 2005ط(،  محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، منشكرات إتحاد كتاب العرب، دمشؽ، )د. - 3
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كىي العجكز مفسرة الأحلبـ كتفكيؾ الألغاز كىي التي ذىبت إلييا الغجرية مايروتا: 
، كأيضا" ىؿ كاف 1إلينا لكي تفسر ليا حمماىا المتكرر في قكليا" كـ تكرر معؾ ىذا الحمـ؟"

 3. " ىؿ لؾ حبيب تخشيف عميو مف أقربائؾ؟.2متسمسلب؟
لـ تتقبمو في قكؿ ك  إلا أف "إلينا" لـ يمؽ بيا"  :غجرية الحمـ لػ "إليناكلقد فصمت ال

الغجرية " مايكرتا" ما يدكر في أعماؽ البشر لا يمكف أف تعكسو كجكىيـ، لذلؾ لا بدلؾ مف 
 .4الأحتراس ممف ىك لؾ، قد يككف كلبميـ المنمؽ مجرد مصيدة  للئيقاع بؾ"

شير مايك، كىك الحقيقة المبارؾ، أخرجي  غدا الرابع كالعشركف مف:" كقكليا أيضا
كتطمعي في ملبمح الكفكد التي كصمت ساحة سانت مارم ديلبمير، لا أحد منيـ يحمؿ 
عداكة لأحد، كميـ سيبتسمكف لكـ رغـ كدر الحياة كالأعيف الحادقة التي ترصدىـ مف مكاف 

بشر، خمقنا لنكتشؼ إلى آخر، نحف لا نمتمؾ الأرض كلا نسعى إلى ذلؾ، لأف ىذا سيقيدنا ك
الحياة، لكف بالمقابؿ نمتمؾ حريتنا التي نفخر بيا دائما. أبحرت في حممؾ لأفؾ تمؾ الألغاز 
التي أرىقتؾ لأياـ، كلـ أخادعؾ فيما قمت كلـ أطمب ثمنا لاجتيادم، أنا مفسرة أحلبـ كلا 

 . 5أمتيف قراءة الطالع....
، 6السيدة صكفيا تنتظرؾ منذ ساعتيف"كىك خادـ في منزؿ إلينا قكلو:" العجوز جوني: 

قاؿ كىك منيمؾ في رسـ الأحكاض حكؿ أشجار الحديقة، كلقد جاء حكار بينو كبيف إلينا عند 
دخكليا إلى المنزؿ سألتو عمى صكفيا في قكلو:" ليس مف عادتي الدخكؿ في حكارات مع 

 .7النساء خاصة الخادمات، لـ أعد أطيؽ غيره لكرا"

                                         
 .17ص:  ، محمد بف زخركفة ،سيغكف ستارغك _  1
 .17، ص: نفسو صدرالم - 2
 .17، ص: نفسو صدرالم - 3
 .18-17ص:  المصدر نفسو، - 4
 .18ص:  سيغكف ستارغك، ،محمد بف زخركفة  - 5
 .20، ص: صدر نفسوالم - 6
 .21، ص: نفسو صدرالم - 7
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تقميب التربة كنحف في أكاخر الخريؼ؟ رد عمييا " انظرم إلى كأيضا سألتو عمى 
لى تمؾ الأكراؽ الشاحبة، تطمعي إلى الفراغات في جكؼ كؿ شجرة،  الأغصاف العارية، كا 

 .1كلماذا لا نكسكىا بحمتيا الخضراء كما نحب أف نكسكا أجسادنا بأجمؿ الثياب"
رسمتيا إلى إلينا بإخبارىا كىي خادمة في منزؿ السيدة فيكتكريا كىي مف أ صوفيا:

بطمب تكماس بإحضارىا مساء الغد كىي أيضا جاء حكار بينيا كبيف إلينا حيث تقكؿ:" إلينا، 
 .2مرت ساعتاف عمى انتظارم لؾ، يبدك أف العاصفة أجبرتؾ عمى التأخر" أىلب ...

 كقكليا أيضا:" لا بأس سيدتي، السيدة فكتكريا تقكؿ أف تكماس يريدؾ حالا في أمر
 .3مستعجؿ"

 .4" أنا لا أثرثر في أمكر لا تعنيني سيدتي"
 .5" تقكؿ السيدة فكتكريا يجب أف أرافقؾ"

زرعتيـ فرنسا في عربات نقؿ الجنكد المعاقبيف داخؿ الجزائر، حتى  : حيثالمبشر
تزرع فييـ الديف المسيحي، حتى يتظاىر كؿ مبشر أف المسيح ىك مف يحمي فرنسا 
كجنكدىا، كحيث كانكا يتداكلكف عف العربات، دكف أني يشعر بيـ الجنكد، كدكف أف يعمـ 

جزائرييف الذيف رفضكا ديف فرنسا كأخذكا تكماس بذلؾ حتى يمفتكا انتباىيـ، عمى ظمميـ لم
أرضيـ بقكة، حيث يظير ىذا في قكليـ:" المجد لكـ أييا الأبطاؿ اليكـ أك غدا ىذه الأرض 
لنا لأجياؿ فرنسا... فمترتاحكا أييا الجمع الطيب، أنتـ في حفظ المسيح ما دمتـ عمى رأم 

مكبر العدك، ارتاحكا كتناكلكا ما  كاحد، المسيح يبشر أتباعو دائما بالفلبح إنيـ صبركا عمى
 .6يذىب عنكـ غمبة الجكع كالعطس....."

                                         
 .21، ص: نفسو صدرالم - 1
 .22، ص: المصدر نفسو - 2
 .22، ص: نفسو صدرالم - 3
 .22ص:  زخركفة، سيغكف ستارغك محمد بف - 4
 .22ص:  المصدر نفسو، - 5
 .83 -82ص:  محمد بف زخركفة ، سيغكف ستارغك ، - 6
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ىك رجؿ الكنيسة الأكلى، كىك الراىب الذم كضعتو فرنسا عمى رأس الكنيسة  المطران:
المتكاجدة بجانب سجف سيغكف، ليقكـ بتبشير الجنكد، ككذا السجناء أك الأسرل الجزائرييف، 

س حيف رد عميو تكماس بتكذيبو عمى نشر الديف المسيحي كما كانت لو اليد في سجف تكما
حيث نجد في قكؿ مطراف:" أنتـ في رعاية المسيح ما داـ انتقاكـ لتمثيمو كتمقيف تعاليمو 

كبداىة  لقمكب لا تدرؾ مفاىيـ الرسالة المقدسة التي أتى بيا، كاف صكتو ىادئا ينـ عف ثقة
انفمتت مف لساني كممات رمت بي إلى الجحيـ كحكمة، غبر أنني استعجمت الكلبـ لحظتيا، ك 

 لـ أكف أتكقعو، غير أنني لـ أشعر بنفسي إلا كبيؿ يشد عمى معصمي طالبا مف الصمت
...... "...........1 . 

 ه( الشخصية الغائبة:
بخصكص الزمف السردم،  جيرار جينيت"،" تأسيسيا عمى التكضيحات التي قدميا" 

ة عمى إطار الزمف الحاضر لمقصة السابقة، كتتميز تشتغؿ ىذه الشخصيات الخاريجي
 .2بحضكرىا القميؿ كغياب برنامجيا السردم"

فيي تككف حاضرة باسـ كغائبة خلبؿ أحداث الركاية كلا تتفاعؿ معيا، كتتمثؿ مف 
 خلبؿ الركاية شخصية" كالد تكماس".

كصاية بنو تكماس ترؾ للئ، كىك ضابط في الجيش الفرنسي سابقا. والد توماس: 
بالتحاقو بالجيش الفرنسي قتؿ بيا كؿ أحلبمو ببساطة أف ينظـ إلى الجيش مباشرة لحماية 
كطنو حسب منظكره دكف رأم كدكف أف يفكر بابنو، كلقد كاف لو حضكر في الركاية تتحدث 

لا تستبؽ الأمكر، لا تنس أنؾ ابف "  :بو زكجتو أم كالدة تكماس السيدة فيكتكريا في قكليا
نت لو مكانة في قمكب الشعب الفرنسي، كأنو قدر بو كىك في ساحة القتاؿ، فمربما ضابط كا

 .3المحكمة العسكرية تأخذ مكانة كالدؾ بعيف الاعتبار فتحجب ىذا القرار بعد الطعف"

                                         
 .95، ص: المصدر نفسو - 1
 .136-135ـ، ص: 2006، 1دف، ط: ر ر مجد لمنشر كالتكزيع، عماف، الأشيد بف مالؾ، السينمائية السردية. دار  - 2
 .12، ص: غكسيغكف ستار محمد بف زكخركفة،  - 3
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 أم كانت أمو كساطة لابنيا في الجيش عمى أنيا زكجة الضابط سابقا.
يا عقكبات قاسية بفعؿ تياكنو المستمر، كقكؿ الركائي أيضا:" لطالما تدخمت لتجنب ابن

كانت تقابؿ قائد الثكنة كىي تحمؿ في حقيبتيا صكرة زكجيا الضابط المغتاؿ، فتشيرىا بيف 
عينيو طالبة الصفح عف ابنيا، كىذا دكف عمـ تكماس بأمر كساطة كالدتو كسعييا إلى 

 .1تخفيض عقكبتو أك شطبيا في كؿ مرة عكس أصدقائو"
صدت المحكمة العسكرية كقد مت نفسيا عمى أنيا زكجة ضابط سابؽ، كقكلو أيضا:" ق

بعد أف صدت في الكىمة الأكلى مف قائد الحرس، تقدمت بطمب استعجالي لمنظر في قضية 
 .2ابنيا، كقد أرفقتو بنسخة مف البطاقة العسكرية لزكجيا"

د فقدتيا منذ ما كىي جدة إلينا مف أميا كانت تحبيا كثيرا كىي مف الجزائر كلق الجدة:. 
يقارب التسع سنكات، كعندما عممت إلينا خبر نقؿ تكماس إلى الجزائر كىك مكطف جدتيا في 
قكليا كىي تحدث نفسيا ككأنيا تخاطبو:" أظنيـ سيذىبكف بؾ إلى مكطف جدتي نفسو، أتذكر 
يكـ كانت تزكرنا فيصير حضنيا بيتي، أكاد لا أفارقو كأنا أشعر بمذة غريبة تسرم في 

سمو، بو دؼء كنت أفتقده حتى في حضف أمي.... كنت أشعر بكحدة مكحشة حينما ج
تسافر، ألح عمييا أف تصحبني معيا إلى مكطنيا فتقكؿ: أنت ممزمة بالدراسة، سأعكد إليؾ 

 .3حينما تشتاقيف إلى أكثر"
كفي قكليا أيضا:" صبيحة كؿ يكـ كقبؿ ذىابي إلى الدكاـ المدرسي، كانت تحمؿ 

يؼ كتصنعو في حجرىا، تبدأ بتمشيط شعرم فتغزؿ خصلبت منو ثـ تضفرىا جسمي النح
 .4كىي تتمتـ ببعض الكممات المبيمة"

" أتذكر قكلو لكالدتي يكـ عاد بي مف عند الطبيب نفسي: إلينا نفسيتيا متعبة جدا، كقد 
 .1ف لا نظير ليا أمرا يذكرىا بجدتيا"ا  خاصة، ك  أكصى الطبيب بالعناية بيا عناية

                                         
 .30، ص: محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك - 1
 .31ص:  المصدر نفسو، - 2
 .27ص:  محمد بف زخركفة ، سيغكف ستارغك، - 3
 . 27، ص: نفسو صدرالم - 4
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صاحب الكتاب المجنكف" الحياة الخيؼ لمقداس"، كلقد كاف لو  كىكيورسيس: ل. 
حضكر في الركاية حيث كاف يقرأ تكماس كتابو الحياة الخفية لمقداس كىك ممعكف ككاذب كما 
كؿ، يكصؿ تحت العنكاف الرئيسي مباشرة عبارة " كؿ  ما بيف دفتي الكتاب قصص كاقعية" 

ة ىذا الرجؿ، كاف ممحدا يختمؼ التيـ لكؿ زىاد الأرض حيث يقكؿ" قرأت الكثير عف حيا
المعركفيف، يحاكؿ أف يعيش دكما حياة البؤس فقط ليكتب في غير ثكبو، كيسمى مقتطفات 
تمؾ الحياة باسـ شخص يحمؿ عداكة اتجاىو، يعشؽ النساء إلى حد أصبح فيو يشعر بالكآبة 

 .2بعد بمكغو سف الستيف كتقزز النسكة مف كجيو المجعد"
" كاف الكتاب الضخـ بجزأيو" الحياة الخفية لمقداس" أفضؿ  كقكؿ تكماس عمى كتابة:

كانت نيتي أف أنطمؽ في القراءة السادسة لو حاؿ كصكلي كصفك ذىني، ك ما يعدؿ مزاجي، 
كاف ىذا الكتاب بمثؿ رئة أتنفس مف خلبليا حينما تضيؽ بي النفس كتخنقني الأفكار 

نما كنت أمرر نظرم عمى أسطره، كنت أشير أف أفكارم تتمدد المتضاربة في كجداني، حي
 .3حكؿ ىذا الكجكد"

  

                                                                                                                               
 .28، ص: المصدر نفسو  - 1
 .5، ص: المصدر نفسو - 2
 .61، ص: محمد بف زخركفة ،سيغكف ستارغك  - 3
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 ثانيا: الزمان في رواية " سيغون ستارغو"
 . مفيوم الزمان من المنظور النقدي:1

 أ. الزمان عند النقاد العرب:
إف الزمف مف بيف المفاىيـ الكبرل التي حاز المفكركف كالباحثكف عف تحديده، كلعؿ 

ىك الذم دفع" باسكاؿ" عمى الذىاب إلى أنو مستحيؿ كمف غير المجدم أيضا تحديد ذلؾ 
 .1مفيكـ الزمف

ىك خيكط ممزقة، أك خيكط مطركحة في الطريؽ غير  عند المالك مرتاضفكاف الزمف 
ىي  دلالة كلا نافعة، كلا تحمؿ أم معنى مف معاني الحياة، فمقدار ماىي متراكبة بمقدرا ما

 .2غير مجدية
قد ربط عبد المالؾ مرتاض عنصر الزمف بالحياة كالكائنات يقكؿ" إف الزمف مككؿ ك 

بالكائنات، كمنيا الكائف الإنساني يتقضى مراحمو كحياتو، كيتكلج في تفاصيميا بحيث لا 
يفكتو منيا شيء، كلا يغيب منيا فتيؿ كما نجده مككلب بالكجكد نفسو، فالكجكد ىك الزمف 

ارا، كصبا كشيخكخة دكف أف يغادرنا لحظة أك يسيك عنا ثانية مف الذم يحاصرنا ليلب كني
الثكاني، ذلؾ أف اسـ الزمف يقع عمى كؿ جمع مف الأكقات ككذلؾ المدة إلا أف أقصر مدة 

 . فالزمف ىي المدة التي تحدد حياة الإنساف.3أطكؿ مف أقصر الزماف"
عتباره زمنا متخيلب يختمؼ في رؤيتيا لمزمف الركائي، تذىب إلى ا يمنى العيدأما عند 

في ماىيتو عف زمف الكاقع الاجتماعي الذم تحكي عنو الركاية مف خلبؿ الشخصيات أك 
الأحداث، كتتميز بيف نكعيف مف الزمف المتخيؿ، الأكؿ زمف الكقائع، كىك زمف ما تحكي 

مشخصية عنو الركاية حيث ينفتح في اتجاه الماضي فيركم أحداثا تاريخية أك أحداثا ذاتية ل
الركائية، كىك بيذا اللبصفة المكضكعية كلو قدرة الإلياـ بالحقيقة، كالآخر زمف القصة، كىك 

                                         
ثقافة شيرية، المجمس الكطني لمثقافة  سمسمة كتبفي تقنيات السرد(،  بحث)الركاية عبد المالؾ مرتاض، في نظرية   - 1

 .203ـ، ص: 1998(، )د.طكالفنكف كالأدب، الككيت، السعكدية، 
 .207المرجع نفسو، ص:  - 2
 .171المرجع نفسو، ص:  - 3
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زمف مف الحاضر الركائي أك الزمني الذم ينيض فيو السرد، كبو تبدأ الركاية، كمف زمف 
 .1القص تظؿ الشخصية في لحظة الحضكر عمى زمف الكقائع لإضاءة الماضي

 الغرب: ب. الزمان عند النقاد
 كقد تعددت التعاريؼ الاصطلبحية لمزماف حيث عرفو:

كيرل أف مف ممكف أف نقص الحكاية مف دكف :" Genette (Gerardجيرار جنيت)
تعييف مكاف الحدث كلك كاف بعيدا عف المكاف الذم نركييا فيو بينما يستحيؿ عمينا لا نحدد 

ا أما بزمف الماضي أك الحاضر كأما زمنيا بالنسبة إلى الزمف فعؿ السرد لأف عمينا ركايتي
 .2المستقبؿ، كبما في ذلؾ كاف سبب تعييف زمف السرد أىـ مف تعييف مكانة"

 كقدد تعددت آراء النقاد حكؿ مفيكـ الزمف كمف بيف الآراء رأم:
" الزمف ىك الحجة الارتيابية المعركفة جدا، الزمف Poul Ricoeur)بول ريكور )

ـ يحف كلأف الماضي فات كلأف لمحاضر لابد لو مف ماضي كلكف غير مكجكد لأف المستقبؿ ل
 .3مع ذلؾ نحف نتحدث عنو لكينكنة"

فطريقة بناء الزمف في الركاية تكشؼ بنية النص كالتقنيات المستخدمة في بناء كىك ما 
 يجعؿ شكؿ النص الركائي يرتبط بمعالجة الزمف.

بقكلو:" متصكر عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذم يجر الأحداث  لالاندكيعرفو 
 .4عمى مرأل مف ملبحظ ىك أبدا في مكاجية الحاضر"

الفترة أك الفترات التي تقع فييا المكاقؼ  (:"Gerald Prince)برنس جيرالد كيقكؿ 
اقؼ كالأحداث المقدمة )مف القصة، زمف المركم( أك الفترات التي يستغرقيا عرض المك 

 .1كالأحداث )مف الخطاب. زمف السرد("

                                         
 .46، ص: 222طركحة دكتكراه، الجامعة الأردنية، أ(، 2000/1460بية)العر ي الركاية ميا حسف القصراكم، الزمف ف - 1
، 3سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف، السرد، التبئر(، المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، ط:  - 2

 .61، ص: 1997
 .60ت(، ص:  ط(، )د. بي، بيركت، )د.كالسرد، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العر  الكجكد كالزماف، ربكؿ ريكك  - 3
 .12ـ، ص: 2002، 2ط(، ط:  لطيؼ زيتكني، معجـ المطمحات الأدبية نقد ركاية، دار النشر، )د. - 4
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الزمف قد ابتدأ مع العالـ عندما خمقو  أف Platon)) أفلاطونكيرل الفيمسكؼ اليكناني 
الله ككضع لو نظاما عجيبا، كليس الزمف إلا جزء مف الأزؿ نفصمو عنو لمكافقة استعمالنا 

 .2متحد بكجو ما مع الله لكف الأزؿ نفسو ليس بعيدا عف الزمف متحد معو، في حيف الأزؿ
لو  Martin Heidegger))مارتن ىايدغرككذلؾ نجد الفيمسكؼ الكجكدم الألماني 

مكقؼ مف الزمف، حيث يؤكد الارتباط الشديد بيف الإنساف كالزماف، إذ لا يمكف تأمؿ حركة 
 . 3الزمف إلا مف خلبؿ الإنساف لأف الزمف ىك سر الكائف الإنساني كمو

 الزمنية:. المفارقات 2
( بقكلو:" ىي دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما Gerard Genetجينيت)جيرار يعرفيا 

بمقارنة نظاـ ترتيب الأحداث، كالمقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه 
 .4الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في القصة"

مثابة التنافر الحاصر بيف النظاـ " جيرالد برنس" أف المفارقة الزمنية ىي ب كيرل أيضا
المفترض للؤحداث كنظاـ كركدىا في الخطاب، إف المفارقة الزمنية في علبقتيا بمحظة 
الحاضر، ىي المحظة التي يتـ فييا اعتراض السرد التتابعي الزمني لسمسمة مف الأحداث 

تككف استرجاعا أك  لإتاحة الفرصة لتقديـ الأحداث السابقة عمييا كيمكف لممفارقة الزمنية أف
 .5استباقا

 أ. الاسترجاع:
يمثؿ الاسترجاع تقنية زمنية يستطيع السارد مف خلبليا العكدة إلى زمف سابؽ مرت بو 
ذاكرتو كىك مخالفة لسير السرد تقكـ عمى عكدة السارد إلى حدث سابؽ كىك عكس 

                                                                                                                               
 .201ـ، ص: 2003، 1برنس، قامكس السرديات. تر: السيد إماـ، سيرت لمنشر، القاىرة، ط:  جيرالد  - 1
، جكاف 8(، ع: بمعباس)الجزائرقندسي خيرة، أبعاد الزمف في الفكر العربي كالغربي، مجمة مقاليد، جامعة سيدم  - 2

 .201، ص: 2015
 .210المرجع نفسو، ص:  - 3
في المنيج(، تر: محمد معتصـ كعبد الجميؿ الأزدم كعمر الحمي، منشكرات  بحث)الحكاية جيرار جينيت، خطاب  - 4

 .47ـ، ص: 2003، 3زائر، ط: الج الاختلبؼ
 .15جيرالد برنس، قامكس السرديات، المرجع السابؽ، ص:  - 5
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أنماط السرد  الاستباؽ، كيسمى بعض الاسترجاع بالسرد اللبحؽ كالبعدم كيعتبركنو سيد
 .1جميعا كمف ثمة يشكؿ كؿ استرجاع

بقكلو:" ىك العكدة إلى ما قبؿ نقطة الحكي، أم استرجاع حدث  جان ريكاردويعرفو 
 .2كاف قد كقع قبؿ الذم يحكي الآف"

استرجاع السارد ليكـ ذىاب تكماس لمجزائر دكف تكديعو مف أمو كخطيبتو إلينا، المعاناة 
تكماس كتكديعو فيذا النكع مف السرد يركم أحداثا ماضية قبؿ  التي لحقت بيما دكف رؤية

كقكعيا، كنجد ىذا النكع في الركاية بحيث يقكؿ "استيقظت السيدة فيكتكريا بعد أف خطفيا 
النكـ بغتة كىي تدير في ذىنيا أفكار ثـ تحاكؿ طردىا بعد أف تلبحقيا مف جانب إلى آخر، 

ينيا محاكلة إزالة أثر الغشاكة عنيما، فاجأىا ضكء حممت رأسيا المثقؿ بالصداع ثـ فركت ع
النيار المتسمؿ مف النافذة كىك يرسـ ليا حدكد الأشياء مف حكليا، ثبتت نظرىا نحك الساعة 
الحائط لثكاف، إذ بعقاربيا تمسع ذىنيا ليتسرب سميا إلى تقاسيـ كجييا راسما عميو علبمات 

سدىا المرىؽ، كقد احتقف الغيظ في جكفيا الدىشة، قامت مسرعة بالكاد تقكل عمى حمؿ ج
 .3كىي تمكـ نفسيا عمى غفمتيا"

كىذا الاسترجاع يعد ىك الأكؿ كالأبرز داخؿ الركاية، الذم يبيف لنا حناف الأـ داخؿ 
 المجتمع.

كما حدث أيضا مع شخصية نيمسكف الذم استحضره الركائي في معاناة تكماس داخؿ 
لذم يريد قراءة أفكار تكماس عمى أف يككف رفيقا لو طيمة السفينة ليككف الصديؽ المزيؼ كا

 أفتش عف سترتي باحثا عف عمبة السجائر الأخيرة، إذ ربتت يد عمى كتفي، سفرىـ:" كنت

                                         
العمكارم، عيف  إبراىيـعبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية دراسة في ثلبثية خبرم بشبمي. تؽ. أحمد  - 1

 .115ـ، ص: 2009ط(،  كالاجتماعية، )د. الإنسانيةلمدراسات كالبحكث 
 جاف ريكاردك، قضايا الركاية الحديثة، تر: صباح الجييـ، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، سكريا، )د. - 2

 .250ـ، ص: 1977ط(، 
 .47محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 3
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ذا بذلؾ الكجو  كانت لمسة انتشمتني مف ىـ أعيشو لساعات طكيمة بمفردم، استدرت فزعا كا 
 .1الذم تركتو بالغرفة غارقا في أكىامو يقابمني"

كتحدث السارد أيضا عف ظيكر مبشيريف داخؿ العربات دكف التعرؼ عمييـ، ذلؾ 
لأنيـ يحممكف كشـ الصميب الذم ىك ممنكع عمى الجنكد كتناكبيـ عمى العربات دكف التعرؼ 
عمييـ:" لا تتعب نفسؾ يا صديقي، ذلؾ الشخص ترؾ مكانو لآخر حتى يكمؿ اليمة دكف 

أخذ صكت  مكانو،ا سيقكلو ىذا الشخص الذم عكض أف يشكؾ أحد في أمره، ترقب فقط م
المتحدث يرتفع شيئا فشيئا بينما أعيف الجند تتسع في حماس كأعناقيـ تشرئب ناحيتو... 

 .2"...... المسيح شعاع الأمؿ لمحياة، كفرنسا المتمدنة تحمؿ رسائميا
ىذا  ترتبط أنكاع الاسترجاع في أم قصة أك ركاية ببداية القصة كنيايتيا، كعمى

 الأساس تقسـ الاسترجاعات السردية إلى:
كىك نكع مف الاسترجاع الذم يعالج أحداثا تنتظـ في سمسمة . الاسترجاع الخاريجي: 1

 .3سردية، تبدأ كتنتيي قبؿ نقطة البداية المفترضة لمحكاية الأكلى
كبعبارة أكضح يمثؿ الاسترجاع الخاريجي استعادة أحداث" تعكد إلى ما قبؿ بداية 

 .4لحكي"ا
فالاسترجاع الخاريجي الذم كرد في ركاية " سيغكف ستارغك" ىك استرجاع بيؿ اسمو 

نعـ يظير انو اسـ مزعج لمجميع، :" الذم لقب بيو في الجيش العسكرم مف الضابط في قكلو
لكف ىك أكؿ لقب عسكرم لقبت بو، كاف أياـ التدريبة.......... لكنني رفضت كجمست 

                                         
 .40، ص: محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك - 1
 .86، ص: المصدر السابؽ - 2
شكاليات النكع السردم، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت، لبناف، ط: ىيثـ ال - 3 ـ، 2008، 1حاج، عمى الزمف النكعي كا 

 .63ص: 
 .111عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، المرجع السابؽ، ص:  - 4
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بابتو مقيقيا كساخرا: ىذا نتانغ، لا أظف أحدا فيـ معناه، لكف الكؿ فأشار نحكم بس أرضا،
 .1بادلو السخرية نفسيا كالقيقية، كبذلؾ شاع ىذا المقب بدؿ اسمي"

حيث نجد إلينا تسترجع الأحداث التي جرت مع جدتيا في قكليا:" أظنيـ سيذىبكف بؾ 
يتي، أكاد لا أفارقو كأنا إلى مكطف جدتي نفسو، أتذكر يكـ كانت تزكرنا فيصير حضنيا ب

أشعر بمذة غريبة تسرم في جسدم........  كحينما تنقطع الأحداث أتذكر أنني غفكت دكف 
 .2الكصكؿ إلى نيايتيا"

: نجد ىذا النكع مف الاسترجاع في الركاية كذلؾ باسترجاع . الاسترجاع الداخمي2
تكماس حيث استرجع أحداث كقعت ضمف زمف الحكاية حيث أعاد الراكم ذكر أحداث 

ذكرياتو مع نيمسكف في قكلو:" نعـ تذكرت ملبمحو، كاف ىك .... ذلؾ الجندم الذم يأنس 
لكحدتو، لا يتأثر كلا يزعجو العتاب الذم يتمقاه مف الضابط أثناء التجمعات حينما يبطئ 
السير... ذلؾ المستيتر مف كؿ أمر جدم، كلا يعكر مزاجو قكؿ كلا فعؿ.... ملبمحو 

 .3جكلة التي تزيف كجنتيو بالمكف الكردم عمى الدكاـ..."الخ
كفي سياؽ آخر نجد:" رميت بصرم نحك النجمة الكبيرة التي تحاذم القمر، لا أعمـ 
كيؼ تسممت إلى قمبي تمؾ العبارة التي قالتيا لي يكما إلينا كأنا أسأليا عف التنجيـ، سألتيا إف 

، لكف ردت  عمي بطرافة: أعرؼ نجمة كاحدة فقط، ىي كانت تعرؼ أسماء معينة لمنجكـ
 .4حبيبة القمر التي لا تغادره أبدا..."

كىنا قاـ تكماس بسرد الأحداث كذكريات حدثت معو كمع خطيبتو إلينا عمى قمر 
 .كأنكاع النجكـ

  

                                         
 .74كف ستارغك، ص: سيغمحمد زخركفة،  - 1
 .27، ص: المصدر نفسو - 2
 .72ص:  نفسو،صدر الم - 3
 40 -39ص: المصدر نفسو،  - 4
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 ب. الاستباق:
 .1الاستباؽ ىك "كؿ سردية تقكـ عمى سرد حدث لاحؽ، أك ذكر مقدما"

أنو القفز عمى الفترة ما مف زمف القصة، كتجاكز النقطة التي كيعرؼ الاستباؽ أيضا 
كصؿ إلييا الخطاب للبستشراؽ في مستقبؿ الأحداث كالتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات 

 .2في الركاية
ظيرت في ركاية "سيغكف ستارغك" تقنية الاستباؽ كالمكاقع التي كرد فييا في قكلو:" 

عميؾ أف ترتب الخركج مف كرطتؾ ىذه، ثؽ بأنؾ  أظننا سنفترؽ بعد لحظات يا تكماس،
ستجد طريقا إلى النجاة، كف متبصرا فيما حكلؾ، كحاكؿ أف تنبش في العقكؿ التي تسعى إلى 

 .3أذيتؾ، حتما ستجد فييا ما يدعـ خلبصؾ......"
 حيث صنؼ الاستباؽ إلى عدة أنكاع مف  بينيا:

 . الاستباق التمييدي:1
ات في الركاية مف ىذا النمط، أم بمثابة تمييد أك تكطئة غالبا ما تأتي الاستباق

لأحداث لاحقة، تككف الغاية منيا التطمع إلى ما ىك متكقع أك محتمؿ الحدكث في العالـ 
الركائي كيتخذ الاستشراؽ صفة تطمعات كاحتمالات مشكقة. كقد يتخذ أحيانا شكؿ حمـ 

 .4ما بشأف المستقبؿ كاشؼ لمغيب، أك شكؿ تنبؤ، أك افتراضات صحيحة نكعا
عمى نحك ما نرل في ركاية " سيغكف ستارغك" نجد الاستباؽ التمييدم لمحدث يأتي 
لاحقا" بعد قميؿ سأرجع إليؾ بطبيبيف سيكقعاف عمى القرار الأخير لتحكيمؾ إلى فرنسا، لكف 

 .5تظاىر بعد الاستماع إلييما، أك بالأحرل تصرؼ مثمي كف ساذجا كمجنكنا"
                                         

 .197ـ، ص: 2001ط(،  سكريا)د. -نضاؿ الصالح، النزكع الاسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، دمشؽ - 1
بحراكم حسف، بنية الشكؿ الركائي) الفضاء، الزماف، الشخصية( المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، ط:  - 2

 .132، ص: 1
 .97محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 3
فمسطيف، ط:  -حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفمسطينية، منشكرات مركز أكغاريت الثقافي، راـ الله - 4

 .241ـ، ص: 2007، 1
 .116محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 5
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: كىك الذم يخبر فيو صراحة عف سمسمة الأحداث التي الإعلاني . الاستباق2
 .1سيشيدىا السرد في كقت لاحؽ

كىنا تمقى تكماس خبر بأنو سيعكد إلى فرنسا يكما ما حيث يقكؿ:" أنت فرنسي يا 
تكماس، كالقانكف لا يجيز أف يعاقب الأسير الفرنسي ميما فعؿ بالكي، لذلؾ كتبت تقريرا عف 

كرييف، أنا كالجندم المناكب في المساء، كأف حالتؾ العقمية منيارة كضعؾ بشيادة عس
 .2بالإضافة إلى أنؾ أصبت بجركح بميغة في نكاحي عدة مف جسدؾ........"

 ج. الديمومة:
كىي المدة الزمنية التي استغرقيا الكاقع كالأحداث في النص الركائي كتعني أيضا "كتيرة 

حسب )جيرار جنيت(، دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما السرد أم استمراريتو، كالديمكمية 
مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في الحكاية كذلؾ لأف نظاـ القصة 
ىذا تشير إليو الحكاية صراحة أك يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة أك غير مباشرة أك 

 .3تمؾ"
ف أربعة تقنيات أساسية كىي الحذؼ كلضبط الإيقاع الزمني يجب أف نميز بي

 كالخلبصة، الكقفة، المشيد.
( كفقا لمستكييف Gerard Genetكيمكف دراسة ىذا العنصر كما اقترح جيرار جنييت)

 ىما:
 :.  تسريع السرد1

ما يعمؿ عمى كحدة الركاية كمف التقنيات السردية التي تمكف مف تسريع السرد " 
 لسرد بتقنيتيف ىما:. كيتـ تسريع ا4التمخيص كالحذؼ"

                                         
الزمنية كالمكانية في مكسـ اليجرة إلى الشماؿ(، دار ىكمة لمنشر  لبنيةا)صالح عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب  1

 .241كالتكزيع، الجزائر، ص: 
 .116محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 2
 .124، ص: ة لسردية في الركايعبد المنعـ زكريا القاضي، البنية ا - 3
 .259، ص:  الفمسطينيةنسائية حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية ال - 4
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: كيطمؽ عمييا عدة تسميات كالمكجز أك المجمؿ كمعناىا أف يسرد الراكم أ. الخلاصة
أياما عديدة أك شيكر أك سنكات مف حياة شخصية بدكف تفصيؿ الأفعاؿ أك الأقكاؿ كذلؾ في 

 .1بضعة أسطر أك فقرات قميمة
بحيث يقكؿ الكاتب:"  كنجد ىذا النكع في الركاية حيث سنتطرؽ الى بعض الأمثمة،

 .2لمدة ساعتيف لـ تبس إلينا ببنت شفة"
كيقكؿ أيضا:" كيحمؿ في عمقو نتكءات لسكط السنيف القاسية الذم جمد أفكارا حممتيا 

 .3معي إلى ذلؾ الفضاء الذم لا أنس فيو"
ىنا أيضا " مضى مف الكقت عمى تقريرم أربع ساعات، تكقفنا فييا مرتيف بأماكف 

 .4تفترشيا الحصى" بطحاء مرتفعة
.              5كنجد أيضا:" بعد حكالي ربع ساعة كصمت العربة التي تقؿ كالدة تكماس كخطيبتو"

 ألمي،كتكاصؿ عذابي ك  المرعب،في قكلو أيضا مرت ثلبثة أسابيع عمى تكاجدم بيذا المكاف 
 . 6كنت في لحظات عديدة اطمب المكت .... 
جرت في زمف طكيؿ كتمخيصيا في جممة كاحدة أك فالخلبصة ىي سرد أحداث ككقائع 

 كممة قميمة
: يمعب الحذؼ، إلى جانب الخلبصة دكرا حاسما في اقتصاد السرد كتسريع ب. الحذف

كتيرتو، فيك مف حيث التعريؼ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طكيمة أك قصيرة، مف الزمف 
 .7القصة كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع كأحداث

                                         
 .93محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص:  - 1
 .26، محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  2
 .36نفسو، ص: صدر الم - 3
 .84نفسو، ص: _ صدرالم - 4
 .50نفسو، ص:  صدرالم - 5
 .110نفسو، ص:  صدرالم - 6
 .156، ص: صية(، الزمف، الشخالفضاء)الركائي حسف بحراكم، بنية الشكؿ  -7
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أك بعبارة أخرل ىك الجزء المسقط مف الحكاية، أم المسقط في النص مف زمف 
 .كينقسـ الحذؼ إلى قسميف ىما:1الحكاية
ىك إعلبف المدة الزمنية المحذكفة مف الأحداث عمى  . الحذف المعمن)الصريح(:1

 .2نحك صريح
في الركاية فالحذؼ الصريح غالبا ما يستدؿ عميو بعبارة بعد شير، بعد سنة، كلقد كرد 

 عدد كبير مف الحذكؼ الصريحة نذكر منيا ما يمي:
ظمت أمي في ثكب حدادىا لمدة أسبكعيف كىي غارقة  :"الساردقكؿ كتجمى ذلؾ في 

 .3في كحدتيا"
كيقكؿ أيضا:" أكليست ثلبثة أياـ كافية لتنزعي عنؾ ثكب الحزف ىذا أك تعكدم إلى 

 .4حياتؾ الطبيعية؟"
 ثلبثة أياـكأيضا حدد المدة كىي 

كقكلو أيضا:" خمسة أياـ؟ أليس ىذا أمرا مرىقا لنا، سننيار بيذه السياسة المتبعة عمى 
 .5سطح السفينة؟"

 كىنا أيضا حدد المدة كىي خمسة أياـ.
فالحذؼ ىنا ىك إعلبف المدة الزمنية المحذكفة مف الأحداث عمى نحك صريح، كقد 

 يككف الحذؼ في بعض الأحياف غير صريح.
لبؿ ىذه الممفكظات السردية نجد أف السارد صرح بفترات زمنية بأياـ، كساعات كمف خ

 كشيكر.

                                         
 98ـ، ص2002ط(، باديس فكغكلي، التجربة القصصية النسائية في الجزئر، دار ىكمة ،)د. - 1
في السرديات المكصمية المعاصر(، دار غيداء، عماف، ط:  قراءات)الخطاب نبياف حسكف السعدكف، جماليات تشكيؿ  - 2

 .60ـ، ص: 2015، 1
 .28محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 3
 .28، ص: المصدر نفسو - 4
 .42، ص:المصدر نفسو - 5
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الحذؼ الذم لا يكاد يخمك منو أم نص  (: وىوالصريح غير)الضمني . الحذف 2
ركائي لأف السرد عاجز عف التزاـ التتابع الطبيعي للؤحداث، كيتحقؽ ذلؾ عندما يتـ الانتقاؿ 

 .1ف التحديد الدقيؽفيو مف مدة لأخرل بعيدا ع
 كلقد كردت الحذكؼ الضمنية في ركايتنا بكثرة ىي الأخرل كنكرد منيا ما يمي:

 .2كتجمى ذلؾ في قكؿ السارد:" لذلؾ منذ أعكاـ"
كيقكؿ أيضا:" كانت النجكـ في السماء مف حيف لآخر تعاكس عيني المتيف لـ يطبقيما 

 .3النكـ منذ ساعات عديدة"
ؼ التي حشركنا داخميا تستغؿ مف طرؼ القادة أياـ رصكىا، كقكلو أيضا:" ىذه الغر 

 .4كيؤمر الجند المعاقبكف باجتياز أياـ عقكباتيـ في صيد السمؾ ثـ حممو في صناديؽ إلييا"
 .5كنجد أيضا " أظنؾ لـ تتفقد حقائبؾ منذ ساعات"

 كىنا لـ يصرح بالمدة التي قضاىا بؿ تركيا مجيكلة
ردية نجد أف السارد لـ يذكر عدد الأسابيع كالشيكر كمف خلبؿ ىذه الممفكظات الس

 كالسنكات، كلـ يذكر الزمف بالضبط كلـ يصرح بو، فبذلؾ حدث حذؼ لتمؾ الفترات.
 . إبطاء السرد:2

 :يتـ إبطاء السرد كايقافو مف خلبؿ عنصريف ىاميف ىما
 أ. المشيد:

كتيرتو، كما:" يقكـ المشيد كىك بذلؾ تقنية زمنية ييدؼ إلى إبطاء السرد كالتقميؿ مف 
أساسا عمى الحكار المعبر عنو لغكيا كالمكزع إلى ردكد متناكبة كما ىك المألكؼ في 

 .6النصكص الدرامية
                                         

 .61نبياف حسكف السعدكف، جماليات تشكيؿ الخطاب، ص:  - 1
 .9محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 2
 .38المصدر نفسو، ص:  - 3
 .45المصدر نفسو، ص:  - 4
 .60المصدر نفسو، ص:  - 5
 .166حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص:  - 6
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يعد الحكار أبرز كسيمة فنية لمركاية، كيكظؼ المشيد في الركاية لأجؿ تكضيح فكرة أك 
 تأكيد شيء، كنمثؿ لذلؾ مف الركاية كبالتالي:

في الركاية بحيث يقكؿ:" حينما قمت مصدكمة مف فراشي ككأني حقا نجد ىذا جميا 
 عشت المشيد في كاقعي.

 كـ تكرر معؾ ىذا الحمـ؟
 أظنو لممرة الرابعة.
 ىؿ كاف متسمسلب؟

 ، بالكاد أنسى فزعو حتى يعاكدني مف جديد..... متقطعالا 
 ىؿ لؾ حبيب تخشيف عميو مف أقربائؾ؟

 قائمة:أكمأت إلينا برأسيا ثـ أردفت 
 .1لكف تكماس لا أخشى عميو مف أحد"

 كىنا نجد أيضا الحكار الذم دار بيف تكماس كبيؿ في قكلو:
 " ما اسمؾ؟

 تكماس جكف ريش.
 ألا ترل يا تكماس أنيـ ترككنا ىنا عمدا؟

 كلـ يتعمدكف ذلؾ؟
 كـ رقمؾ الجديد؟

 .2"42" بػ 
يو السرد، ككنو يعطي كفي مجمؿ القكؿ فالمشيد ىك المقطع الحكارم الذم يتكقؼ ف

لممتمقي إحساسا كشعكرا بمشاركة للؤحداث في العمؿ الركائي، كلكي يحيؿ لو المجاؿ كذلؾ 

                                         
 .19محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 1
 .76، ص: محمد بف زخركفة ،سيغكف ستارغك  - 2
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بتقابؿ الشخصيات مع بعضيا البعض كتبادؿ الآراء مف تبايف ردكد أفعاؿ الشخصيات 
 الركائية.

 ب. الوقفة:
رط في عرض كالكقفة عمى عكس الحذؼ" لأنيا تقكـ خلبفا لو، عمى الإبطاء المف

 .1الأحداث لدرجة يبدك معيا ككأنو السرد قد تكقؼ عف التنامي
الركاية مميئة بيذا النكع مف السرد، فيك يعتبر دليلب عمى الكصؼ فييا بكثرة، فتعتبر 
ىذه التقنية جزئية ميمة، كذلؾ ككنيا تقدـ لمقارئ مف كصؼ للؤماكف كالشخصيات 

ؿ ذىابي إلى الدكاـ المدرسي، كانت تحمؿ كالأحداث، حيث يقكؿ:" صبيحة كؿ يكـ كقب
جسدم النحيؼ كتضعو في حجرىا، تبدأ بتمشيط شعرم فتعزؿ خصلبت منو ثـ تضفرىا 

 .2كىي تتمتـ ببعض الكممات المبيمة"
كقكلو أيضا:" انقضى يكـ كامؿ، أحسست خلبلو أنني بدأت مرحمة جديدة في حياتي، 

قمي مسجكف في الزاكية الأمامية لمسفينة، كمما لأكؿ مرة أفقد شيية المطالعة، أشعر ككأف ع
 .3ابتعدت مسحت أفكار مف ذىني كنت أعيش بيا...."

كنجد في قكلو:" عيناه المتاف تنظراف بشيكة إلى السيجارة، كمرفقو الحديدم الذم غرزه 
في كتفي حتي ينبيني لكجكده، جعلبني أفكر في تغيير مكاني دكف إظيار استيائي، لكف 

 . 4بعد خطكتيف بندائو...."أكقفني 
كنرل أيضا:" استطعت الكقكؼ عمى رجمي بعد أياـ طكاؿ مكثتيا جالسا بجسـ مشمكؿ، 

 .5كنت ألاحظ انبساط الأسرل كىـ ينظركف إلي حينما أحاكؿ القياـ......"
  

                                         
 .55ـ، ص: 1998أيمف بكر، السرد في مقامات اليمنداني، مطابع الييئة المصرية العمة لمكاتب،  - 1
 .27زخركفة، سيغكف ستارغك، ص: بف محمد  - 2
 .37نفسو، ص: صدر الم - 3
 .41نفسو، ص:  صدرالم - 4
 .113، ص: محمد بف زخركفة،سيغكف ستارغك - 5
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 د. التوتر:
و كيصف كالحكاية،"كىك مجمكع علبقات التكرار بيف النص  كيسمى أيضا التردد كالتكرار

كنظرية مف الممكف أف نفترض أف النص يركم مرة كاحدة ما حدث أك أكثر مف مرة  مكجزة
ينقسـ التكاتر الزمني إلى أربعة ك  ،1ما حدث مرة كاحدة أك مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة"

 أقساـ كىي:
ىك أف " تحكي مرة كاحدة ما كقع كاحدة كىي أكثر الحالات  . المحكي التفردي:1

 ار" آلآ.شيكع كانتش
 نجده في الركاية:

" انقضى يكـ كامؿ، أحسست خلبلو أنني بدأت مرحمة جديدة في حياتي، لأكؿ مرة أفقد 
شيية المطالعة، أشعر ككأف عقمي مسجكف في الزاكية الأمامية لمسفينة...ككأنيـ بيذه الرحمة 

داخميا باحثيف يريدكف غسؿ دماغي........ ككأننا سقطنا داخؿ بالكعة، كنحف الآف نطكؼ 
 .2عف ممر يرمي بنا خارجا"

ككذلؾ نجد:" عـ السككف أرجاء السفينة عمى غير عادة الصخب الذم كاف يحدثو 
الجنكد، كانت ليمة دكف أصكات الشخير المتتالية، كدكف أنيف القمكب التي تغيظ ليا النفكس، 

 .3تي تمي رسك السفينة"احتماؿ أنيا ليمة بيضاء حكت جميع الجند لتشغؿ تفكيرىـ بالساعة ال
كىنا يحكي الراكم ما حدث مرة كاحدة في الركاية في زمف كاحد أم بنيار أك يكـ أك 

 ساعة ما كقع فييا.
: أف يركم أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة" كىذا . المحكي التفريدي الترجيحي2

تكرار الأحداث في  في التكاتر شكؿ آخر لمسرد المفرد لأف تكرار المقاطع النصية يطابؽ فيو

                                         
 .85سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ تحميؿ القصة، المرجع السابؽ، ص:  - 1
 .37محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 2
 .62ص:  المصدر نفسو، - 3
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الحكاية بالأفراد يعرؼ إذا بالمساكاة بيف عدد تكاجدات الحدث في النص كعددىا في 
 .1الحكايات سكاء كاف ذلؾ العدد فردا أك جمعا"

كجاء ذلؾ في ركاية " سيغكف ستارغك" حيث نجد:" لا تكترث يا صديقي، فعقكليـ 
ؿ دماغ كؿ كاحد منيـ، كلا شؾ أننا مخدرة، كلا ريب أنيـ كانكا مثمنا يكما قبؿ أف يغس

 .2سنصبح يكما مثميـ"
كنجد أيضا في الركاية:" تيقنت مف حقيقتو يكـ أخبرتني أف كتبا كانت بحكزتؾ كحجزت 
مف طرؼ الضابط بالسفينة، كالحقيقة أنني أبصرتو في ليمة كنت أنت فييا تغط في نكمؾ 

كسار خارجا كعاد إلى مكانو، كفي  كىك يستخرج كتبا مف حقيبتؾ في ىدكء كحذر، ثـ حمميا
 .3اليكـ الذم كصؿ فيو كقفنا مصطفيف ننتظر أدكارنا أماـ مكتب الضابط"

أف يركم أكثر مما حدث مرة كاحدة(، كىك" حالة حكي عدة . المحكي التكراري: )3
مرات ما حصؿ مرة كاحدة فقط كيرمز لو بػ )س خطاب يساكم حكاية( كتتيح ىذه الحالة 

( كما Le point de vueسمكبي في الركاية كما أنيا تتيح اختلبؼ كجيات النظر) لمتنكع الأ
 .4ىك معمكؿ في الركايات البكليسية"

كلقد ظير ىذا في الركاية بكثرة كذلؾ عندما سرد الراكم عدة مرات مف خلبؿ تكممة 
أف  لمسيدة فكتكريا عمى مكعد حضكر تكماس إلى الميناء في قكلو:" لا شيء، أخبريو فقط

يتأخر عف مكعد المدرج في القرار، كأف يككف في الميناء قبؿ ساعتيف مف الكقت 
 5المضبكط".

                                         
 .86سمير مرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى النظرية القصة، ص:  - 1
 .81محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 2
 .98نفسو، ص:  صدرالم - 3
 .86، ص: ؿ إلى نظرية القصةسمير مرزكقي كجميؿ شاكر، مدخ - 4
 .34محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 5
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كفي سياؽ آخر:" الساعة تشير إلى الثامنة كأربعيف دقيقة، حدد مكعد إقلبع السفينة 
 .1التي ستقؿ العساكر عمى الساعة العاشرة، كىـ ممزمكف بالحضكر قبؿ ساعتيف مف المكعد"

السفينة التي ستقميـ تنطمؽ عمى العاشرة، كحددكا مكعد حضكرىـ  :"كنرل أيضا
بساعتيف قبؿ المكعد، كنحف متأخركف بساعة تقريبا، يصعب عمينا الكصكؿ كمقابمتو يا 

 .2إلينا"
 مكعد إقلبع السفينة كاحدة كىكأم أنو يركم أكثر مما حدث مرة 

 مرة(: )أف يركم مركة كاحدة ما حدث أكثر مف . المحكي الترددي:4
كفي " ىذا الصنؼ مف النصكص يتحمؿ مقطع نصي كاحد تكاجدات عديدة لنفس 

 .3الحدث عمى مستكل الحكايات"
" فقدت الأمؿ في الحياة، ككنت أنتظر الكقت الذم يقكؿ:كقد تجسد في الركاية حيث 

أغيب فيو عف كعيي دكف أف أستجيب لطمب الأسرل في عكدتي إلييـ، صاركا جزءا مني 
، كنت أنتظر كما تعكد جسدم عمى كمف عذا باتي كألمي، إلى أف أتمى ذلؾ اليكـ

 . 4الكي.............."
كأيضا:" صبيحة كؿ يكـ كقبؿ ذىابي إلى الدكاـ المدرسي، كانت تحمؿ جسدم النحيؼ 
كتضعو في حجرىا، تبدأ بتمشيط شعرم فتغزؿ خصلبت منو ثـ تضفرىا كىي تتمتـ ببعض 

 .5الكممات المبيمة"
 أف المحكي الترددم أنو يركل مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة.أم 

                                         
 .47ص: ، محمد بف زخركفة ،سيغكف ستارغك - 1
 ،50نفسو، ص:  صدرالم - 2
-177ـ، ص: 1999، 1عبد العالي بكطيب، مستكيات النص الركائي مقاربة كنظرية، مطبعة أمينة، المغرب، ط:  - 3

178. 
 .110ص: سيغكف ستارغك،  ،محمد بف زخركفة - 4
 .27، ص: المصدر نفسو _  5
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كمنو نستخمص أف الديمكمة ىي زمف دكاـ الحدث كىي تتفاكت في الركاية بيف 
الخطات تستغرؽ عدة صفحات كبيف أياـ أك شيكر لا تأخذ إلا عدة سطكر كليا تقنيات 

ؾ أحداثا دكف ذكر كالخلبصة تتمثؿ في تسريع السرد كتشمؿ تقنيتي الحذؼ أم أف الراكم يتر 
تتمثؿ ك  الأخرل تتمثؿ في إبطاء السردك  أم أف الركائي يسرد أياما كشيكرا في اسطر محدكدة

تقنيتي المشيد كىنا يقدـ لنا الركائي الحدث مفصلب كالكقفة فييا يككف سرد الأحداث بشكؿ 
العلبقات التكرار بيف القصة دقيؽ يكاد الزمف فيو لا يتقدـ، كنجد أيضا أف التكاتر ىك مجمكع 

يقاع السرد  ،كالخطاب إذا فالركاية اشتممت عمى تقنيات الزمف) الترتيب المفارقة الزمنية كا 
 كالتكاتر(، كامتازت بالتنكع كالكؿ مرتبط ببعض، إذف فالعلبقة تكاممية.

 ثالثا: المكان في رواية " سيغون ستارغو"
 . مفيوم المكان من المنظور النقدي:1

 المكان عند النقاد العرب:أ. 
كما أف لنقادنا العرب كقفات مع ىذا المفيكـ في أعماليـ المختمفة، كسنكتفي بذكر 

فقد اعتبره الناقد ، البعض منيـ حتى تبيف الفركؽ بينيـ مف حيث نظرة كؿ منيـ لممكاف
اؿ إلى مفيكـ المكاف كأىميتو في الأعم -ىك الآخر -فقد تطرؽ ياسين النصير"العراقي" 

الإبداعية خاصة الركاية، حيث قاؿ:" لممكاف عندم مفيكـ كاضح يتمخص بأنو الكياف 
الاجتماعي الذم يحتكم عمى خلبصة التفاعؿ بيف الإنساف كمجتمعو، كلذا فشأنو شأف أم 

كحتى الكقت  -نتاج اجتماعي يحمؿ جزءا مف اخلبقية كأفكار ككعي ساكنيو، كمنذ القدـ
لقرطاس المرئي كالقريب الذم سجؿ الإنساف عميو ثقافتو كفكره كاف المكاف ىك ا -الحاضر
، فالكاتب ىنا يربط مفيكـ المكاف بالكياف الاجتماعي، كذلؾ صحيح لأف الإنساف 1كفنكنو "

الذم يعيش في مكاف ما لابد كأف يتأثر بطبيعتو كبيئتو، كيصبح غير قادر عمى التحكؿ إلى 
 .غيره مف الأماكف ميما بدت لغيره أقصر

                                         
 .16، ص: 195يرة، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ع:النصير ياسيف، الركاية كالمكاف. سمسمة المكسكعة الصغ - 1
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لكف النقد العربي لـ يحفؿ بو لعنصر أساسي مف عناصر البناء الفني إلا في منتصؼ 
الذم عرفو:" المكاف ىك الحيز المادم  حميد لحميدانيالقرف العشريف باستثناء الناقد المغربي 

المحدد المفترض الكجكد أك المكجكد فعلب كإطار لحدث أك لعدة أحداث أك لعدة أحداث 
 .1كالمقيى أك الساحة"كالبيت كالشارع 

كما نجد الناقد الجزائرم عبد المالؾ مرتاض الذم أكلاه أىمية في العديد مف دراساتو 
فيعرفو:" ىك كؿ ما في حيزا جغرافيا حقيقيا، مف حيث انطمؽ الحيز في حد ذاتو عمى كؿ 
 فضاء خرافي أك أسطكرم أك كؿ ما يند عف المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد كالأحجاـ
كالأثقاؿ كالأشياء المجسمة مثؿ الأشجار كالأنيار كما يقكده ىذه المظاىر الحيزية مف حركة 

 .2أك تغير"
في تعريفيما لممكاف عمى أنو إطار  المالؾ مرتاضيتفؽ كؿ مف حميد حميداني كعبد 

 محدد تجرم فيو الأحداث.
 المكان عند النقاد الغرب:ب.

الآخر مفيكـ المكاف مف خلبؿ أعمالو التي  ىك-بحثقد  (Greimas)غريماسيعرفو 
تصب في المجاؿ السردم:" كيربط غريماس مفيكـ المكاف بالخطاطة السرديةػ إذ لا يعتبر 
نما يتعمؽ بما تمميو عميو  في نظره مجرد فضاء فارغ تصب في التجارب الإنسانية، كا 

كظيفة ليا إلا  الخطاطة السردية، كبذلؾ يتكسع المكاف كسمسمة مف المحطات التي لا
بتفاعميا مع رحمة البطؿ....... كيبقى لكؿ مكاف عميو أبطاؿ الركاية دلالات خاصة، 
كبالتالي يخرج المكاف مف ككنو مجرد كممات تتضمنيا الركاية إلى مكاف أكسع متصؿ بالعالـ 

 .3الخاريجي

                                         
 .102حميد لحميداني، بنية السرد مف منظكر النقد الأدبي، ص:  - 1
 .243: السابؽ، صعبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، المرجع  - 2
، دلالة المكاف في ركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ. ضمف مجمة الأثر، جامعة كرقمة، عدد  - 3 ، مام 4مدقف كمثكـ

 .142ـ، ص: 2005
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عف أىمية المكاف في البنية  (Roland Barthesرولان بارت) كقد تحدث أيضا 
سردية فيقكؿ:" المكاف يصبح محددا أساسيا لممادة الحكائية كلتلبحؽ الأحداث كالحكافز، أم ال

أنو يتحكؿ في النياية إلى مككف ركائي جكىرم، يحدث قطيعة مع مفيكمو كديككر بتحكلو 
ىذا ليصبح نصا متحكما في الكظيفة الحكائية كالرمزية لمسرد، كذلؾ بفصؿ بنية الخاصة 

 .1بة عنيا"كالعلبئؽ المترت
عطائو دلالتو داخؿ النص الركائي  غاستون كمف أبرز مف أسيـ بفاعمية إبراز المكاف كا 

في كتابو شعرية الفضاء، كفيو ركز عمى بيت الألفو كأعطى (Gasto Bachkar باشلار)
مفيكما لممكاف باعتباره صكرة فيو، أطمؽ عميو" المكاف الأليؼ الذم كلدنا فيو كمارسنا فيو 

ليقظة كتشكؿ فيو خيالنا، كالمكانية في الأدب ىي صكرة الفنية التي تذكرنا كتبعث أحلبـ ا
 .2فينا ذكريات بيت الطفكلة

 ان:واع المك. أن2
 أ. الأماكن المفتوحة: 

يكحي المكاف المفتكح بالاتساع كالتحرر، كلا يخمؽ الأمر مشاعر الضيؽ كالخكؼ، 
المنافي كالمخيمات، كيرتبط المكاف المفتكح ك  تاتلاسيما إذا كاف المكاف المفتكح في أمكنة الش

بالمكاف المغمؽ ارتباطا كثيقا، كلعؿ حمقة الكصؿ بينيما ىي الإنساف الذم ينطمؽ مف المكاف 
المغمؽ إلى المفتكح، تكافقا مع طبيعة الراغبة دائما في الانطلبؽ كالتحرير كىذا لا يتكفر إلا 

فتكحة في الركاية تتعدد بيف البيت، الغرفة، ميناء، ، كنجد الأمكنة الم3في المكاف المفتكح
رواية " سيغون ستارغو"  كمف بيف الأماكف المغمقة في، ساحة، سجف، الكنيسة.........إلخ

 :نجد

                                         
إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية. منشكرات المؤسسة الكطنية للئتصاؿ كالنشر كالاشيار،  - 1

 .34ـ، ص: 2002ط(،  الجزائر، )د،
ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط:  تر: غالبغاستكف باشلبر، جماليات المكاف،  - 2

 .6، ص: 1978، 3
 .134حفيظة أحمد، لنية الخطاب في الركاية النسائية الفمسطينية، المرجع السابؽ، ص:  - 3
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: كىك عبارة عف مكاف كاسع يفسح المجاؿ لكؿ إنساف أف يعيش فيو . الوطن الجزائر
الكطف، كفيو يشـ الفرد بيكيتو كانتمائو أما بحرية، كما اف لو حقكؽ فإف كاجبات اتجاه ىذا 

الكطف الجزائرم كىي الدكلة المستعمرة التي استعمرتيا فرنسا ككانت في ذلؾ الكقت تعتبر 
منفى لمجنكد الفرنسييف كلقد امر أحد الجنرالات بنفي تكماس ابف فرنسا إلى الجزائر بعد 

نا لتكىا عف نقؿ تكماس كرىا إلى " قد حفر الخبر الذم تمقتو إلي:" حادثة الثكنة في قكلو
الجزائر" ذاكرتيا، كانت كمما ذكرت السيدة فكتكريا الجزائر تتشكؿ في ذىنيا...... كتشكىت 

 .1ملبمحيا"
كلأف الحرب القائمة بالجزائر لكنو لـ يكتفي بنفيو فقط بؿ أحداث تكالت فكجد نفسو 

زائرييف في قكلو:" ثـ شعرت سجيف في معتقؿ سيغكف ستارغك في الجزائر، مع معتقميف ج
بيديف ترفقاف جسدم كبجسـ يسد حمقي، نحك الأعمى، ثـ انطمؽ ىمس......كليـ ذقكف 

 .2"طكيمة تملؤ ما بيف أكتافيـ
تقع مارسيميا عمى ساحؿ  باريس،كىي ثاني أكبر مدف فرنسا بعد العاصمة . مارسيميا: 

يناء مارسيميا أكبر مكانئ فرنسا فرنسا الجنكبي المطؿ عمى البحر الأبيض المتكسط بعد م
التجارية، كذكر الراكم في الركاية ميناء مارسميا أم مرسى السفف، ذىبت إليو السيدة فكتكريا 
لينا لتكديع ابنيـ تكماس قبؿ السفر إلى الجزائر في قكلو:" كاف الميناء مرسيميا يعج  كا 

 .3بالحركة مراكز التفتيش كالطابكر.............الكافيديف"
 .4كفي قكلو أيضا:" كانت العاصفة قد احتمت مدينة مارسيميا مرت سريعا"

كىك مكاف مفتكح يقاـ عمى سكاحؿ أك شكاطئ البحار أك المحيطات أك . الميناء: 
الأنيار، أك البحيرات، يتـ عمميات تفريغ كتحميؿ السفف بالبضائع أك الركاب كتحتكم عمى 

 .الرافعات كالأرصفة كالمخازف لمسفف
                                         

 .26محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 1
 .103-102ص:  حمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك،م - 2
 .50، ص: المصدر نفسو - 3
 .20المصدر نفسو، ص:  - 4
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ىمييـ فيو ي الركاية يكجد ميناء الذم حممك فيو سفينة العساكر المسافريف كتكديع أكف
ف لا يتأخر عف المكعد المدرج في القرار، كأف يككف في الميناء قبؿ إفي قكلو:" اخبريو فقط 

 .1ساعتيف مف الكقت المضبكط"
 .2كنجد أيضا في قكلو:" كدعتيـ بالميناء كما استقبمكني قبؿ أياـ بنظرتيـ"

كفي قكؿ إلينا لسيدة فكتكريا عمى كقت إقلبع السفينة كتكديع تكماس في قكليا:" أظف 
 .3أف الكقت لا يزاؿ مبكرا عمى سفره، يمكننا المحاؽ بو كتكديعو عند الميناء"

يقصد بالساحة المكاف الذم يستمع فيو العساكر أك الجنكد كالضباط كىك  . الساحة:
فضاء مكانيا مفتكح يتيح لمعساكر كالضباط بالحركة كالتنقؿ في قكلو:" تقدـ ناحيتنا أربعة مف 
الضباط، أشار أحدىـ عمينا أف ننقؿ حقائبنا خارج الساحة كالعكدة سريعا 

 .4جو نحكنا كألقى التحية"كالاصطفاؼ......دخؿ الساحة ضابط ثـ ات
كقكلو أيضا:" ناحية البكابة الخشبية الكبيرة ساحة كبيرة تجمع خلبليا الجنكد، سرنا 
اتجاه الساحة...........كانت الساحة تتسع في ناظرم كالأبراج مف حكليا تعمك كمما سرنا 

 .5نحك مركز الساحة"
ف اعتباره فضاء لمتكحد، : يعتبر البحر فضاء عمؿ ككسب الرزؽ، قدر ما يك. البحر

كلقد صار البحر في الركاية شخصية ذات نفكذ كبقدر ما ىك فضاء جغرافي يحتؿ حيزا ىاما 
مف مساحة الجزائر، فيك أيضا فضاء نفسي كاقتصادم، كسياحي متميز بسحره، ككذلؾ 
خطكرتو كقسكتو، حيث نمتمس ذلؾ في ىذا المقطع" ىناؾ خمؼ البحر يجب أف تستجيب 

                                         
 .34 -33المصدر نفسو، ص:  - 1
 .44، ص: محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك - 2
 .49المصدر نفسو، ص: - 3
 .91، ص: المصدر نفسو - 4
 .91 -90المصدر نفسو، ص:  - 5
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لا أفسدت الخطة، فإف نجكت مف عدكؾ لف تنجك مف قادرة الجيش  لأم أمر يمفى إليؾ كا 
 .1الذيف سيتيمكنؾ بالتخاذؿ"
 ب. الأماكن المغمقة: 

لأنيا ذات علبقة كثيقة بتشكيؿ ،تؤدم الأمكنة المغمقة دكرا محكريا في الركاية 
 بإيجابيات كالسمبياتيا كتتفاعؿ ىذه الأمكنة المغمقة مع الأمكنة المفتكحة ،الشخصية الركائية

الترقيب كحتى ك  الأماؿك  تجمياتيا فتغدك ىذه الأمكنة المغمقة مميئة بالأفكار كالذكرياتك 
تكلد المشاعر المتناقضة  ،اجتماعيالأماكف المغمقة المغمقة، ماديا ك فا، التجسسك  الخكؼ

، فيذه 2مكاقعبيف الك  تخمؼ لدل الإنساف صراعا داخميا بيف الرغبات ،المتضاربة في النفس
الأمكنة تتميز بنكع الانسداد، كأكثر ىذه الأمكنة كركدا ىي الجف، مكتب، العربة......كمف 

 خلبؿ تتبعنا ليذه الأماكف المبثكثة في الركاية كجدناىا تتمثؿ في :
السجف عمى مر العصكر مكاف لمظممة المتمخضة عف نكر، كىي ثغكر  : يعدالسجن. 

لمطاقات المتخزنة كالصرخات الداخمية، كظمت السجكف خزائف الحريات المغمقة بألـ كحزف 
 .3كعناء شبحي مكحش يتناغـ مع الألـ الذم يعانيو السجناء

سجف فيو مكاف مظمـ كعفف كمرعب كمفزع، الذم  الركاية. فيككأما عف السجف في 
تكماس، حيث نجد:" سجف سيغكف ستارغك كما يشاع عميو أيضا أنو مف يدخمو مف الأسرل 

 .4فيك إما ىالؾ أك سجيف متنصر، كىذا كمو عمى أفكاه الجند الذيف قضكا فترة ىناؾ"
كقكلو أيضا:" في المساء مف اليكـ نفسو، فتح باب السجف، كنت أنتظر أف يتحدث 

ب مني ليمكـ جسدم......فقد رفع الجندم الصحف كالقدح كصار الجندم ساخرا أك أف يقتر 
 .1خارجا، ثـ عاد ككضع صحنا آخر بيدكء بو قدح ماء كخبز كقطع مف البطاطس مطبكخة"

                                         
 .30_ المصدر نفسو، ص:  1
 .134، ص: نسائية الفمسطينيةحفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية ال - 2
ـ، )د.ط(، ص: 2010ضياء غني لفتو، عكاد كاظـ لفتو، سردية النص الأدبي، دار كمكتبة الحامد لمنشر كالتكزيع،  - 3

33. 
 .78محمد بف زخركفة، سيغكف ستارغك، ص:  - 4
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كنجد في الركاية أيضا:" أككككه..... المكاف مقرؼ. خفض رأسو ناحيتي كأخذ يضغط 
 .2ط رأسي"عمى ذقني يكؼ يمناه كيسحبني إليو، شعرت بألـ رىيب يضغ

كنستنتج مما سبؽ أف السجف مكاف يتميز بالانغلبؽ كتحديد حرية الحركة كخضكع 
، كىك المكاف الذم عاش فيو تكماس مف ألـ كمعاناة كقير، كبذلؾ  المقيـ فيو لمقانكف الصارـ

 يككف ىك المكاف الأكثر عداء للئنساف، لأف فيو أساليب التعذيب القاسية.
الإنساف الذم يمارس فيو حياتو، ككجكده، كيشعر بذاتو فيو، : البيت مممكة . البيت

 .3كضمف تركيبو البيت المكانية تتجسد تركيبة المشاعر، كتركيبة الأفعاؿ
فإذا كاف البيت مصدرا للبطمئناف كالدؼء كالأماف كالراحة كالحرية فإنو في الركاية قد 

لؾ في ىذا القكؿ:" رمت إلينا حمؿ صفة ايجابية أخرل ىي صفة التقدير كالاحتراـ كيظير ذ
خطكاتيا نحك البيت كىي تحدث نفسيا: كيؼ أدركت الطيكر أف مكعد ىجرتيا قد حاف كقد 
أكشؾ الخريؼ عمى نيايتو.........مف المحزف أف يفقد الإنساف عقمو...صار البيت يكرث 

 .4المجانيف"
صكصية، كفييا يمارس تعد الغرفة المكاف الأكثر احتكاء للئنساف، كالأكثر خ. الغرفة: 

الإنساف حياتو، كيحمي نفسو، كتصبح الغرفة غطاء للئنساف يدخميا فيخمع جزءا مف ملببسو 
لقد تجسدت الغرفة في ىذه الركاية عمى أنيا ذلؾ المكاف الضيؽ، ، 5كيدخمو ليرتدم جزء أخر

ب كمف خلبؿ كصؼ الغرفة كيتجمى ذلؾ في ىذا المقطع:" كنت مستمقيا عمى فراشي أراق
السماء عبر شؽ صغير يسقؼ الغرفة التي تجمع بعض الجند، كانت النجكـ في السماء مف 
حيف لآخر تعاكس عيني المتيف لـ يطبقيما النكـ منذ ساعات عديدة، ككأنيا منارة تكمض لي 

                                                                                                                               
 .107المصدر نفسو، ص:  - 1
 .106، ص: المصدر نفسو - 2
حناف محمد مكسى جمكدة، الزماكانية كبنية الشعر المعاصر، أحمد عبد المعطي نمكذجا، عالـ الحديث، جدار لمكتاب  - 3
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بأننا عمى قرب مف اليابسة........ ثـ ما إف استسممت لو حتى رمى بي دفعة كاحدة إلى 
فيذا التركيز جاء لكصؼ الغرفة لمدلالة عمى الكحدة كاليأس كالغربة كالخكؼ . 1نقطة البداية"

 المسيطر عميو.
ىك المكاف الذم كاف يحرس بييا تكماس فينا كقع الانفجار كاىتزت لو . الثكنة: 

دب الذعر في قمبو ككنو المسؤكؿ عف مداكلة الحراسة ليذا :" الأرض اىتزازا فنجد في الركاية
البكابة، قرع جرس الإنذار الكبير، ماىي إلا دقائؽ حتى اجتمع الجنكد  اليكـ عند مدخؿ

 .2كالضباط كنائب رئيس الكتيبة في ساحة الثكنة"
كأيضا:" الكقت يمر فيو ثقيلب جدا بسبب الفراغ الذم يجده الجنكد داخؿ الثكنة، لذلؾ 

ف إلى فرقتيف أك كمنذ أعكاـ، كبعد تعكد أعضاء الفرقة المناكبة عمى بعضيـ صاركا منقسمي
ثلبث.......... إلا أنيـ ترككا ليـ الحرية ما دامت الأمكر تسير بصفة عادية، كالأضاع 

 .3داخؿ الثكنة كخارجيا ىادئة كآمنة"
 في ىذا اليكـ كقع الانفجار كاىتزت الأرض فيك أسكء يكـ لأنو كقعت فيو الحادثة.

جف، في قكلو:" كاف الجند ىي مكاف مغمؽ يحممكف فييا الأسرل إلى الس . العربة:
مجتمعيف، كما إف لمحنا أحدىـ حتى أخذ يشير ناحيتنا، عرفت فيـ بعد أنيـ كانكا 
بانتظارنا...... كجينا لو التحية، ثـ أخذ بطاقتينا كراح يتفحصيما بعدما فتح الممؼ أمامو 

رتيب، كانت عمى لائحة اسمية......كحينما فرغنا أمرنا بالصعكد إلى العربة الثالثة في الت
 .4أجساد الجند متكاصة داخؿ العربة كالبعض منيـ يقؼ في كسطيا"
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كنرل أيضا في قكلو:" كخمؼ كؿ حصاف عربة يجرىا، يظير أف عمييا شيئا ما مغطى 
بمحاؼ أسكد.......حينيا أكمأ رجؿ كاف يتقدـ الفرساف إلى الحشد يتحرؾ، فتسارعت 

 .1العربة يجر الرداء الأسكد"الخطى، كتعالت الصيحات، كىـ كؿ كاحد نحك 
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 خاتمة
كفي آخر ىذا البحث لابد لي مف تقديـ استنتاجات تكصمت إلييا كنحف في دراستنا 

 الركاية الجزائرية استخمصنا عدة نتائج:لفنيات السرد في 
إف الركاية الجزائرية شكؿ مف الأشكاؿ الأدبية الميمة عمى الساعة الأدبية، فقد 
استطاعت الركاية العربية عامة كالجزائرية خاصة في أقؿ مف قرف أف تحدث صدل كاسع في 

كتحكلت العناية مف  منظكمة الثقافة العربية المعاصرة إلى جانب الأجناس الأدبية الأخرل،
الشعر إلى السرد كالخطاب الركاية، حتى أصبحت الركاية ديكاف العرب كأصبحت فضاء 

 يطرح الكاتب فيو ىمكـ الكاقع معاش.
استطاع الكاتب تكظيؼ تقنيات السرد بميارة مف خلبؿ أركاف كعناصر السرد منيا، 

 المكاف كالزماف كالشخصيات كحتى الأحداث.
الزمنية في النص الركائي ىي ثنائية الاسترجاع كالاستباؽ، فالكاتب أىـ المفارقات 

 يرجع ذلؾ لمماضي كيتذكر كؿ ما جرل مف أحداث ماضيو.
يعد الزماف كالمكاف كالشخصيات مف أىـ التقنيات السردية التي اعتمدتيا الركاية في 

 مجمكعتيا كىي بمثابة العمكد الفقرم الذم ترتكز عميو.
الشخصيات كالأحداث، حيث ساىـ في رسـ شخصيات الركائية كشارؾ ارتباط المكاف ب
 في تفعيؿ الأحداث.

لممكاف أىمية كبيرة في العمؿ القصصي فيك بمثابة المحرؾ الرئيسي لمشخصيات 
 كالأحداث.

كنتحدث فييا عف الركاية كىي ركاية سيغكف ستارغك لمحمد بف زخركفة كتدكر أحداث 
يدعى تكماس جكف ريش، كاف ىمو منذ طفكلتو تككيف الركاية حكؿ قصة جندم فرنسي 

أفكار تخدـ الإنسانية لكف كصية ابيو الضابط فرضت عميو الانخراط في الجيش مما كضعو 
في مقاـ تجاذبية فيو قيمة كقيـ العسكر حينما نكدم لمذىاب إلى الجزائر المستعمرة الفرنسية 

 الحديثة.
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تي مف خلبليا نتمنى أننا كفقنا في رسـ الأبعاد ىذه أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا كال
التي أرادىا الركائي مف خلبؿ ركايتو" سيغكف ستارغك" لنترؾ الجكانب الأخرل لأبحاث أكسع 

 كأشمؿ تككف قادرة عمى إطاحة بكؿ تقنيات السرد المكجكدة في الركاية.
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 .Mohmmed Ben Zekhrofنبذة عن الروائي محمد بن زخروفة 
بمدية عيف محمد بف زخركفة شاعر كركائي جزائرم مف كلاية الشمؼ كبالتحديد مف 

، درس بكمية العمكـ كالتكنكلكجيا ثـ بكمية الأدب، كتب  1990جكاف  13مراف، مف مكاليد 

سنة بعنكاف" كفػاء الحيكاف"، كما أنو كتب الشعر بنكعيو التقميدم  16أكؿ قصة قصيرة كعمره 

كشعر التفعمية، شارؾ محمد بف زخركفة في العديد مف الممتقيات الأدبية كالشعرية داخؿ 

، في رصيده حاليا 2015كخارج الكطف، فاز بجائزة ميرجاف ىمسة للؤداب بمصر سنة 

ركاية " رحمة الشفاء" ، كديكاف شعرم، كما لو ركايتيف مقبمتيف عمى النشر ىما: ركاية: 

سيغكف ستارغك، كزارة الحب المقدس، كمجمكعة قصصية تحت عنكاف الآلى السبع يعمؿ 

 لجزائر العاصمة.حاليا رئيس مكتب مجمة ىمسة با
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 ممخص الرواية
الركاية تتحدث عف أحداث تاريخية عمى الثكرة الجزائرية بمنظكر فرنسي، بطؿ الركاية " 
تكماس جكف ريش" كىك شخصية فرنسية يعيش حياة عادية كأم إنساف، كثير القراءة يحب 

الفرنسي في حقبة صنع ذاتو كصنع تغير في المجتمع، كالد تكماس ىك ضابط في الجيش 
الاستعمار لمجزائر، في أحداث الركاية يمكت كالد تكماس كيكصي الأب ابنو بكصية يقتؿ بيا 
كؿ أحلبمو ببساطة، فكصى أف ينظـ مباشرة إلى الجيش لحماية كطنو حسب منظكره دكف 

ية رأم ابنو كدكف أف يفكر فيو، كلابد لو أف يكافؽ كيحقؽ كصية أبيو كىنا تبدأ أحداث الركا
كتبدأ حياة تكماس بتغير التاـ، كينظـ إلى الجيش ككمو كره ليذا الأمر لأنيا ليست الحياة 

 التي يرغب بيا....
كيحدث أف تكماس يرل أحد الجنرالات يقكـ بعمؿ منافي لما يحب أف يقكـ بو الجنكد 

منفى كمف حدث إلى الحدث يقمكف بنفي تكماس إلى الجزائر، كالجزائر في ذلؾ الكقت تعتبر 
لمجنكد لأف الحرب القائمة بالجزائر، لكنو لـ يكتفي بنفيو فقط، بؿ احداث تكالت فكجد نفسو 
سجيف في معتقؿ " سيغكف ستارغك" في الجزائر مع جزائرييف ىنا عاش تكماس الجكع 
كالتعذيب كصارع المكت أم كاف عمى شفى حفرة مف المكت مع المعتقميف، كبعدىا جرت 

كاف ىناؾ صديؽ لو" بيؿ" ساعده مف اليركب مف السجف كعاد إلى  الأحداث كفي الأخير
 أىمو في فرنسا.
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