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 شكر وعرفان

اشكر الله العلي القدير الذي انعم علينا بنعمة العقل والدين الذي أعاننا على كتابة 
وانجازه، وصلى الله على عبده الدصطفى ونبيو الحبيب والذي بدعوتو تتم ىذا البحث 

 الصالحات. أما بعد :
نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل أستاذه معهد اللغة العربية وآدابها وأننا نتوج مذكرة 

الإشراف على مذكرتنا وعلى  على كرم قبول يوسف العايببالشكر والعرفان للدكتور 
 ةالخالصة والثقالنية  على إتمام وقطف ثمرىا، ونحي فيو مساعدتنا الدبذولة  في جهوده

 . في عملو
كل من مد لنا يد العون بكلمة أو فكرة أو   إلىوفي الأخير نتقدم بعظيم الشكر 

 .تمام ىذا البحثلإبالدعاء 
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 مقدمت
 

 أ‌
 

 :                                                                                                مقدمة
نظرا لفعاليتها كقيمتها  تعد العتبات النصية من أىم  القضايا التي يطرحها الوعي النقدم اتٞديد،    

ات١عرفية كأت٫يتها في إضاءة النص ككشف أغواره حيث أضحت ىذه العملية سواء في ات١نجز النقدم 
 أسهم اتٟقل ات١عرفي اتٞديد في إثارة العلبقة ات١وجودة  حيث.الغربي أك العربي حقلب معرفيا قائما بذاتو

المجاكرة للنص ات١ركزم ليصبح مفهوـ العتبة مكونا أساسيا كجوىريا  بتُ العتبات كالنص المحيطة أك
ككظائفو الدلالية التي تعمل مساءلة ىذه ات١صاحبات كت٤اكرتها كفق علبقتها لبنية  خصائصو الشكلية،

. أفق التوقع

من الأكائل الذين أثاركا ظاىرة العتبات كذلك في مقتًحاتو النظرية حوؿ  (جتَار جنيت)     كيعد 
عندما حاكؿ تطوير آليات النقد الإجرائية بالانتقاؿ من ت٣اؿ النص ات١غلق إلذ ت٣اؿ  موضوع الشعرية،

كالنظر في خطاب العتبات من منظور تٚالر لا ت٣رد ت٤طة عابرة أحادية ات١ظهر  النص الشامل،
تعرؼ  كلا كبسيطة التكوين، أم أصبحت ظواىر نصية معقدة كملغمة لا تفصح عن كل مدلولاتها،

تٔا ، ىي حاملة لو، فهي في بعض الأحياف تلمح كلا تصرح، فمدلوت٢ا كامن في منطق تكوينها ما
توحي بو من معاني كدلالات كامنة 

، كىذا على مستول         كلقد عرفت الركاية ات١غربية تطورا كبتَ منذ تٙانينيات القرف ات١اضي إلذ اليوـ
ات١داخل النصية اتٞديدة أك توظيف مسالك التخيل، كقد يتأتى ت٢ا ذلك من خلبؿ دينامية التجريب 

. الذم يعرؼ كتتَة منتظمة كما  ككيفا في صوغ السرد ات١غربي 

     كت٢ذا ت٧د كتاب ىذه الركاية قد اىتموا بتوظيف ىذه العتبات اتٞديدة التي طات٢ا الإغفاؿ من قبل 
تْيث أصبحوا يتأنقوف في اختيار عناكينهم  ات١بدعتُ، كالنسياف من لدف النقاد ليوظفوىا في ركاياتهم،

كلد يعد  الرئيسية كالداخلية، كيفكركا في صور أغلفة أعمات٢م الأدبية، كما تفننوا في تصديرا  ركاياتهم،
.  كمتعاكنا في الإنتاج  بل أصبح فاعلب في التلقي، القارئ ت٣رد مستهلكا فقط،



 مقدمت
 

 ب‌
 

       كيعد الركائي ات١غربي  ت٤مد برادة كاحد من ىؤلاء الذين اىتموا بالعتبات النصية كات١تتبع لأعمالو 
لعبة النسياف كامرأة )الركائية ت٬د سطوة الاىتماـ بالعتبات النصية على جل مدكنتها كخاصة ركايتي 

التي جعلت من العتبات النصية ركيزة كقاعدة ىذه الركايات كذلك  من خلبؿ توظيفو  (النسياف 
كبناءا على ذلك جاء عنواف تْثنا موسوما بالعتبات النصية في  . في الركايتتُاللعتبات النصية كت٘ظهراتو

. ركايات ت٤مد برادة  لعبة النسياف كامرأة النسياف أت٪وذجا 

على موضوع العتبات النصية في ركايات ت٤مد برادة  لعبة النسياف كامرأة النسياف الاختيار    كقد كقع 
: لعدة أسباب كدكافع حفزتنا على البحث في ىذا المجاؿ 

اختيارنا للركائي كالنقاد كات١غربي ت٤مد باعتباره من أكائل  الركائيتُ ات١غاربة الذين كتٞوا بوابة -  
. التجريب في أعمات٢م الركائية كخاصة في ركايتي لعبة النسياف كامرأة النسياف

. رغبتنا في دراسة العتبات النصية كفق منهج كرؤية فنية حديثة كتٕلياتها في العمل الأدبي - 

كما آثرنا العتبات النصية في سبيل تعميق فهم النص الركائي كتأكيلو، ككيفية ت٥اطبة النص الركائي - 
. كمساءلتو ككيفية الامتزاج بو لإخراجو من تٚوده كدفعو  إلذ إنتاج الدلالات ات١توالية

: لمحاكلة منا التعرؼ على أىم ما تٯيز توظيف الركائي للعتبات النصية  طرح البحث الإشكالية التالية 
ت٢ا دكر ككظيفة في مساعدة ات١تلقي للولوج كاف مدل استثمار الكاتب للعتبات النصية ك ىل  ما

للمتن النصي ؟ 

: كقد ت٘خضت عن ىذه الإشكالية العديد من الأسئلة منها

مدل استثمار الكاتب للعتبات النصية ؟  ما - 

ىل تٯكن لعتبة العنواف أف تفتح أبعادا دلالية تغرس الفضوؿ من أجل حل مشكلبت النص كوف  - 
. ؟النص ت٤تاج لفك شفراتو

ىل ت٭دث التفاعل بتُ العمل الأدبي كالقارم من خلبؿ تلك العتبات ؟ -



 مقدمت
 

 ج‌
 

كللئجابة على ىذه التساؤلات اعتمد البحث خطة قوامها مقدمة كثلبث فصوؿ  

العتبات النصية ات١هاد النظرم كالذم تطرؽ :الفصل الأكؿ كالذم احتول اتٞانب النظرم ات١عنوف ب 
 أكلا إلذ  ماىية العتبات النصية في النقد الغربي كتبلورىا على يد جتَار جنيت  كعند النقاد العرب،

. كثالثا العتبات النصية  الداخلية  ثانيا إلذ العتبات النصية ات٠ارجية،

     أما اتٞانب التطبيقي احتول على فصلتُ الثاني كالثالث، أما الفصل الثاني كالذم جاء موسوما 
بعنواف العتبات النصية في ركاية لعبة النسياف كبً التطرؽ فيو إلذ دراسة كل من عتبة العنواف 

كمستوياتو، كعتبة العناكين الداخلية كعلبقتها تٔتنها كعلبقة العنواف الرئيسي بالعناكين الداخلية   
كتطرؽ أيضا عتبة ات١ؤلف  كعتبة ات١قدمة،  أما الفصل الثالث  كالذم جاء معنونا بالعتبات النصية في 

كعتبة العنواف  كعلبقة العنواف بات١تن النصي   ركاية امرأة النسياف كالذم انطول على عتبة الغلبؼ،
 .كعلبقة العنواف بالتصديرات كعتبة الإىداء  كعلبقة التصديرات تٔتونها

كاستعاف البحث    اختتمت ىذه الدراسة تٓات٘ة كانت تٔثابة حوصلة لأىم النتائج ات١توصل إليها،
كلاننفي حضور بعض ات١ناىج الأخرل  بات١نهج السيميائي للبستقصاء كالتأكيل كاستخراج الدلالات،

. عندما يتطلب  ذلك الأمر كاتٟاجة

:       كقد ساعدتنا ت٣موعة من ات١صادر كات١راجع في إضاءة زكايا البحث كالإحاطة تّوانبو من أت٫ها

. ت من النص إلذ ات١ناص نيعبد اتٟق بالعابد في العتبات جتَار ج- 

. مدخل إلذ عتبات النص ؿ بلبؿ عبد الرزاؽ - 

. سهاـ أتٛد السامرائي في العتبات النصية في ركاية الأجياؿ العربية  - 

 (البنية كالدلالية)عبد الفتاح اتٟجمرم في عتبات النص - 

     كقبل الاختتاـ لا بد الإشارة للصعوبات التي كاجهتنا كالتي تتمثل في ندرة النصوص التطبيقية  
ات١ؤسسة لنظرية العتبات بالإضافة إلذ أزمة ات١صطلح كتعدده، كما توافق في الأختَ النص ات١وازم أك 



 مقدمت
 

 د‌
 

ات١ناص، كلكن بفضل الله بً تٕاكزىا بفضل الله كتٔساعدة الأستاذ ات١شرؼ بعض الأيادم ات١ساعدة  
.    كبعض الكتب التي حاكلنا من خلبت٢ا أخذ أىم ما يتمشى مع مضموف دراستنا ىذه 

بالفضل كالشكر فإنو لا يفوتنا أف نتقدـ تّزيل    كأختَا كإف كاف من كاجب الباحث الاعتًاؼ 
 الشكر كالامتناف للؤستاذ يوسف العايب الذم كاف لتوجيهاتو القيمة الأثر الكبتَ في ىذا البحث،

 .   كلكل من ساعدنا في ات٧ازه كإخراجو بصورة التي بتُ أيديكم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                                    

 

:  توطئة
تعد العتبات النصية من أىم القضايا التي يطرحها الوعي النقدم اتٞديد نظرا لفعاليتها كقيمتها     

ات١عرفية كأت٫يتها في  إضاءة النص ككشف أغواره حيث أضحت ىذه العملية سواء في ات١نجز النقدم 
كالغربي أك العربي حقلب معرفيا قائما بذاتو إذا أسهم اتٟقل ات١عرفي اتٞديد في إثارة العلبقة ات١وجودة بتُ 

العتبات كالنصوص المحيطة أك المجاكرة للنص ات١ركزم ليصبح مفهوـ العتبة مكونا أساسيا كجوىر لو 
خصائصو الشكلية ككظائفو الدلالية  التي تعمل على مساءلة ىذه ات١صاحبات كت٤اكرتها كفق علبقتها  

. لبنية أفق التوقع  

كذلك في مقتًحاتو النظرية حوؿ     كيعد جتَار جنيت من الأكائل الذين أثاركا ظاىرة العتبات،
عندما حاكؿ تطوير آلياتو النقدية الإجرائية من الانتقاؿ من ت٣اؿ النص ات١غلق إلذ  موضوع الشعرية،

لا ت٣رد ت٤طة أحادية ات١ظهر  مفهوـ النص الشامل كالنظر في خطاب العتبات من منظور تٚالر ت٣رد،
ة كلا تفصح عن كل مدلولاتها  كلا ؽكبسيطة التكوين أم أصبحت اليوـ ظواىر نصية معقدة كملغ

فمدلولاىا كامن في منطق تكوينها  فهي في بعض الأحياف تلمح كلا تصرح، ىي حاملة لو، تعرؼ ما
ت ات١تعاليات النصية مفاىيم منها التناص نيكقد ضمن ج تٔا توحي بو من معاني كدلالات كامنة،

ق ذ ىذه ات١فاىيم التي تلتبس مع مفهوـ العتبات النصية كه،كات١يتناص كات١عمارية النص كالنص اللبحق
. الأختَة ما ستكوف ت٤ور ت٢ذه الدراسة
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العتبات النصية المهاد النظري : الفصل الأول 

العتبات النصية  ماىية : أولا

I-في النقد الغربي: 

 إرىاصاتها-ا

 :تبلور النظرية لدى جيرار جنيت- ب

II-في النقد العربي  

 العتبات النصية الخارجية:ثانيا

 عتبة الغلاف-1

 عتبة اسم المؤلف-2

 عتبة العنوان-3

 العتبات النصية الداخلية:-ثالثا

 عتبة المقدمة-1

 عتبة التصدير-2

 عتبة الإىداء-3

 عتبة الهامش-4

خلاصة-5
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العتبات النصية  ماىية : أولا
 ملحا في الأعماؿ كالأتْاث السردية، نظرنا ت١ا ت٢ا من ىاجسا  تعدأنهاالعتبات النصية من حيث     

دكر ككظيفة إغوائية للدخوؿ إلذ النٌص تْيث لا تٯكن الولوج إلذ عالد النٌص دكف اجتياز ىذه العتبة، 
كنظرنا ت٢ذه الأت٫ية كجدت ىذه الظاىرة اىتماما بالغىا من طرؼ نقاد الأدب الغرب كالعرب ككل 

 .  منهما أقاـ دراسات كت٣هودات جادة في ت٣اؿ دراسة العتبات النٌصية

  I-في النقد الغربي :
 : إرىاصاتها_ا

باسم النٌص - مصطلحٌا-      أصبحت عتبات النٌص، أك ما اصطلح كثتَ من النقاد على صكو
 .العمل/ نصوصا حافة بالنٌص الأدبي(para texte)ات١وازم 

    كقد توسع كثتَ من النقاد الغربيتُ في رصد مسميات ت٢ذه العتبات التي تدخل مع النٌص الأصلي 
في علبقات جدلية غاية في أت٫يتها، الشعرية التي تفعل من دائرة  التلقي الإت٬ابي كفق تأكيل كل من 
خطابي العتبات كالنصوص التي تٖفها، دكف فصل تعسفي بينهما، كلعل من أبرز نقاد الغرب الذين 

 :أكلوا دراسات معمقة على مستول التنظتَ ت٢ا

 من أكائل النقاد الغربيتُ الذين أثاركا قضية النٌص  :Michel Foko" ميشيل فوكو"الناقد -أ
ا كاضحة تٔا فيو :" المحاذم في معرض حدكد الكتاب، إذ يقوؿ حدكد كتاب من الكتب ليست أبدن

الكفاية، كغتَ متميزة كدقيقة، فخلف بنيتو الداخلية كشكلو الذم يضفي عليو نوعا من الاستقلبلية 
 .1..."كالتميز تٙة منظومة من الإحالات إلذ كتب كنصوص كتٚل أخرل

                                                             
 .230ـ،ص1986  سنة،1حفريات ات١عرفة، ترتٚة سالد يفوت، الدار البيضاء، ط: ميشيل فوكو- 1
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نلبحظ من خلبؿ ىذا القوؿ أف أم كتاب لا تٯكن فهم متنو النصي إلا من خلبؿ ات١ركر بعتباتو 
 .الداخلية كات٠ارجية

ات١يثاؽ ) تعرض ىذا الأختَ في كتابو ":Philipe Legoune "(فيليب لوجان)الناقد -ب
اسم )كىي التي تتحكم  بكل القراءة من ( أىداب النٌص)أك (حواشي النٌص)ت١ا تٝاه  (الستَ الذابٌ

  .1(اسم السلسلة، اسم الناشر، حتى اللعب الغامض للبستهلبؿ، الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي

 .يتضح من ىذا القوؿ أف العتبات النٌصية ت٘ثل عنصراٌ ىامٌا للدخوؿ إلذ عالد النص

" Balter" بالتار"كما قدمو " جنيت"أنو ما من فارؽ بتُ ما قدمو " عبد اتٟق بلعابد"    كقد كضح
الذم تطرؽ ت١واضيع النص الداخلية كالمحيطية، كبتُ أنو تكلم على ات١وضوع داخل النٌص المحاذم من 

 2.(الغلبؼ، العنواف، ات١قدمة، الفهرس، ات٠وابً، دكر النشر): أشكاؿ في

" بالتار، كاف منهجنا تعليمينا، كما دعا للبىتماـ بهذا ات١وضوع)يلبحظ من خلبؿ القوؿ أف ما قدمو 
 .3(مدل نعلقو مع ات١تن النصي)الذم أكد على العنواف بصفة خاصة " لوسياف غولدماف

ات١ؤسس اتٟقيقي لعلم العنواف، لأنوٌ قاـ بدراستو من خلبؿ  (:Lesotho)الناقد ليوىويك - جـ
ا تٝيوطيقيا كركز على البناء  إطلبعو على علم اللسانيات كنتائج السيموطيقيا، فقد رصد العنواف رصدن

ت٣موعة من الدلائل اللسانية التي تٯكن أف تثبت في " كالدلالة كالوظيفة كقد عرؼ العناكين بوصفها
 .4بداية النص من أجل تعيينو كالإشارة إلذ مضمونو الإتٚالر كمن أجل جذب اتٞمهور ات١قصود

قدـ اىتماما كاضحنا بات١تلقي من خلبؿ أت٫ية النص المحاذم كدكره في  (اليوىويك)كمن ىنا نلبحظ أف 
 .عملية جذب ات١تلقي إلذ ات١ؤكؿ

                                                             
 . 25،ص1998 سنة ،1، الدار البيضاء،ط(جتَار جنيت من النٌص إلذ ات١ناص)عتبات :بالعابدعبد اتٟق - 1
 .30،ص(جتَار جنيت من النٌص إلذ ات١ناص)عتبات :عبد اتٟق بلعايد-.2
. 25،24ات١رجع نفسو،ص-3
 .96،ص1996سنة ،1، ط عتبات النىص البنية كالدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء:عبد الفتاح اتٟجمرم-4
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 ":Jacques Derrida" "جاك دريدا"الناقد - د

ا"لد يغيب ات١عنونة " la dissmination"اتٟديث عن النٌص المحاذم ففي مقدمة كتاب" جاؾ دريدن
"hors-livre " التي أشار من خلبت٢ا إلذ البناء الفتٍ كالفكرم كالوظيفي كالاىتماـ بات١لفوظات

 إذ يعتبرىا دافعنا ت٤فزنا في تنبيو القارئ للولوج إلذ عالد 1.كات١ستول الإيديولوجي في ات١قدمة ك كظائفها
 .النص

      كلا يسعنا ىنا إلا أف نشتَ إلذ أف ىؤلاء يعدكف الأكائل في تسليط الضوء على عتبات النٌص أك 
ات١ناص، على أف ذلك ينتظم إذا ما كنا نقصد عند الغرب، أما إذا كنا نقصد عند العرب نذكر  أف 
علماء العرب أشاركا إلذ عتبات النٌص كعرفوا أت٫يتها بعد أف نظموىا في مؤلفات خاصة تٖدد قواعد 

 .كتابو النصوص

الذم اكتملت " جتَار جنيت"   كتواصل الاىتماـ بعتبات النٌص من قبل النقاد الغربيتُ كمن بينهم 
 معو الرؤية ات٠اصة تٔوضوع العتبات ، إذ صارت  كاضحة ات١عالد 

 :تبلور النظرية لدى جيرار جنيت-ب
مصدرنا أساسينا بكل البحوث التي تهدؼ إلذ " عتبات" "Seulls"(جتَار جنيت)      يعتبر كتاب 

العتبات "، فقد احتول الكتاب في ثناياه الكثتَ من أشكاؿ "عتبات النص"فك كتٖليل شفرات نص 
التي تتمثل في ت٣موع اللواحق النصية المحيطة تٔتن الكتاب من ت٥تلف جوانبو، كتتمثل ىذه " النٌصية

 اسم ات١ؤلف، Les prefaceكات١قدمات " Les epighraphe"العتبات في العناكين 

                                                             
 شارع يعقوب 159إدريس نقورم، إفريقيا الشرؽ للنشر كالتوزيع،:،تقديم (دراسة في مقدمة النقد ات١غربي)، مدخل إلذ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلبؿ1

 .26 ص2000، سنة 1منصور ،الدار البيضاء ،ات١غرب ،ط
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Lenom d'outeur كأشكاؿ أخرل حللها جتَار جنيت في الأحد عشر فصلب من مؤلفو  
 .1النقدم ات١نهجي

     إف الالتفات تٟقيقة ىذه النصوص كالنظر فيها على أنها إحدل ات١شكلبت الأساسية للعمل 
الأدبي تكتسي أت٫ية خاصة من خلبؿ الوقوؼ عندىا بالتحليل كالتحديد كات١ساءلة عنها من شأنو أف 
ينبو القارئ إلذ مسالك ت٦كنة لدخوؿ النص، كيتيح للمتلقي إمكانيات ت٥تلفة للقراءة، كقد يضئ ما 

 2.تعتم منها

في ىذا الكتاب تعد تتوت٬ا لإرىاصات نظرية سابقة ت٘ثلت في كجود بعض " جنيت"     إف أعماؿ 
 .الإشارات السريعة للموضوع كبعض ات١لبحظات التي أكدت ضركرة العناية بو

إذ لاحظ أف الدراسات " livre de borgespréface"كما في كتاب ات١قدمات لبورخيس 
 .3الأدبية مازاؿ يكتنفها نقص يتمثل في عدـ ظهور قاعدة خاصة بدراسة ات١قدمات

من بتُ ات١ؤلفات التي أشار فيها إلذ " palimpsesles" "أطراس"كما يعد كتاب جرار جنيت 
 .العتبات النصية ضمن  الإطار ات١نهجي العاـ الذم ت٘ثل في عرض أشكاؿ ات١تعاليات النصية

كانت أكثر تطورنا كنضجنا " جتَار جنيت"كما نشتَ إلذ أفٌ أىم الدراسات التي تناكلت العتبات بعد 
بفضل استفادتها ت٦ا سبقها من جهود علمية كأكادتٯية، كاف غرضها الضبط ات١نهجي بواسطة التأصيل 

" العتبات النصية " كإذ يعد انتقاء بعض الفصوؿ من مؤلفات ت٥تارة لدراسة بعض أشكاؿ 4كالتحديد
 la"لكتابو " جاؾ ديردا"من حيث بنائها الفتٍ كالفكرم كالوظيفي، ت٧د مثلب مقدمة 

dissmination " ات١عنونة"hors-livre5. 

                                                             
1_Gerard genette: seuils ed,du seuils.Paris  .1987  

 .23مدخل إلذ عتبات النص، ص: عبد الرزاؽ بلبؿ-2
 .23ات١رجع نفسو،ص-3
 .24مدخل إلذ عتبات النص، ص:عبد الرزاؽ بلبؿ- 4
 .25ات١رجع نفسو،ص- 5
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حيث " dixour du roman"لكتابو " Henri Mitterrand" ىنرم متًاف"كتعتبر مقدمة 
عتٍ فيها بالقوانتُ العامة ات١نظمة لكتابو ات١قدمة من حيث ات١لفوظاف كالضمائر كتنظيم الكلمات كفق 

 .1أصناؼ ات١تكلمتُ

بكل أصنافها كأنواعها من مقدمات " العتبات النصية"       كما بً انتقاء مؤلفات بكاملها لدراسة 
" Seuils"كإىداءات كعناكين كملبحق، كلا جداؿ في أف أىم مؤلف تٯثل ىذا الاتٕاه ىو كتاب 

 .2عتبات تٞتَار جنيت الذم يعد مصدرنا رئيسنا لكل باحث في ىذا ات١وضوع

" بكونها " العتبات النصية"    كعليو سنتناكؿ ما جاء في ىذا الكتاب بالتفصيل، إذا ت٭دد مفهوـ 
كل ما ت٬عل من النص كتابا  يقدـ إلذ قرائو أك بشكل أعم إلذ اتٞمهور، كىو بذلك أكثر من ت٣رد 

 .3حد أك حاجز إنو عتبة

     كمن ىذا ات١نطلق ت٘كن العتبات النصية القارئ من التوغل في النص كفهمو، فهي ت٘نحو فرصة  
تأبٌ ت٤ايثة " ت٣موعة غتَ متجانسة " للتعرؼ عليو كإعطائو فكرة أكلية، كتعد أكؿ لقاء بينهما لأنها 

 .للنص من تٚيع اتٞوانب المحاطة بو، كالإت١اـ بو إت١اما كليا شاملب من الداخل كات٠ارج

 :كعليو تٯكن تقسيم العتبات النصية حسب جتَار جنيت إلذ 

 :العتبات الداخلية أو النّص الموازي الداخلي-أ

ىو الذم يقع حوؿ : "     تعدٌ العتبات الداخلية نصوصنا موازية تٖيط بات١تن الداخلي، فالنٌص ات١وازم
عنواف الكتاب، مقدمة العناكين الفرعية، عناكين : النص في فضاء النص أك الكتاب نفسو مثل

 .4"الفصوؿ كبعض ات١لبحظات

                                                             
 ت٣لة علبمات في التقد ،النادم  الأدبي ، جدة ،ات١ملكة العربية مقاربة أكلية لكيفية اشتغاؿ ات١قدمة في ات٠طاب النقدم القديم، :مصطفى الشاذلر- 1

  .297ص .1998السعودية ،سبتمبر سنة 
. 297ات١رجع نفسو، ص- 2
 .297 صمقاربة أكلية لكيفية إشغاؿ ات١قدمة في ات٠طاب النقدم القديم،:مصطفى الشاذلر- 3

4Voir: gerad genette ,seuils ,p11. 
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   من ىذا القوؿ نتأكد من أف العتبات الداخلية تعتبر ت٣موعة من النصوص ات١وازية لكل كتاب 
كتكوف ضمن خصائصو، كىذا اتٞزء من أشكاؿ العتبات ىو من قائمة طويلة من العناصر التي تبتٌ 

عليها العتبات الداخلية أك النص المحيط، كعليو تكوف العتبات الداخلية كل خطاب مادم يأخذ 
: العنواف أك التمهيد كيكوف أحياننا مدرجا بتُ فجوات النٌص مثل: موقعو داخل فضاء الكتاب مثل

 .1عناكين الفصوؿ أك بعض الإشارات

كبالتالر تعد ملحقات نصية تتصل بالنص مباشرة كتشمل كل ما ت٭يط بالكتاب من غلبؼ كاسم 
 .مؤلف كالعنواف كالإىداء كات١قدمة

 :العتبات الخارجية أو النص الموازي الخارجي-ب

على أف " epi"كالسباقة اليونانية " Epitexte"     لقد تناكؿ ىذا ات١صطلح الناقد تٚيل تٛداكم
 .2"النص ات١وازم ات٠ارجي أك الرديف العمودم ات١صاحب

يؤكد أنهما متكاملبف لأنهما يتقاتٝاف اتٟقل  (الداخلية كات٠ارجية)بعد عرض جنيت لكلب النوعتُ 
 :لتصبح بذلك رقما حسابيا بسيطا ضمن أجندة رياضية تٔعادلة" العتبات النصية"الذم تشغلو 

Paratexte= peritexte+epitext. 

تٖتاج إلذ أبعاد ت٥تلفة كىذه الأبعاد تٯكن إدراكها من " العتبات النصية"     يرل جنيت أف دراسة 
 :خلبؿ الأسئلة ات٠مس التالية

، (ت٦ن؟)، سؤاؿ التواصلية (كيف؟)، سؤاؿ الكيفية (متى؟)، سؤاؿ الزمانية (أين؟)سؤاؿ ات١كانية " 
 .3"(ت١اذا؟)كسؤاؿ الوظيفية(إلذ من؟)ك

                                                             
 .27ص،  2007 سنة،1ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية ات١عاصرة، دار توبقاؿ، ط:نبيل منتصر،- 1
 ت١اذا النص ات١وازم؟:تٚيل تٛداكم،- 2

w.w.w.avabic naduvola.com.17/04/2016. 
 .24مص2000قراءات في الشعر العربي اتٟديث كات١عاصر، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، دط، : خليل ات١وسى - 3
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إذف فالعتبة النصية لا تٯكن فصل أحد أجزائها عن الآخر، إنها في ترد العمل بطريقة ت٤ددة كمنسجمة 
 .تعطي النص أك الكتاب إطاره النهائي كشكلو ات٠اص

جعلو يقسم النص  المحاذم إلذ قسمتُ ت٫ا " عتبات"بالنص المحاذم في كتابو " جنيت"إف اىتماـ 
 .(epitexte) كالنص الفوقي (peritéxte()النص المحيط)

كتنطوم تٖت كل منهما عناصر ت٤اذية، تٯكن ت٘ثيل مكونات النص المحاذم البشرم التأليفي 
 :باتٞدكلتُ الآتيتُ

 1جدكؿ مكونات النص المحاذم النشرم

 

 

 

 

 :2جدكؿ مكونات النص المحاذم التأليفي

 النص الفوقي التأليفي النص المحيط التأليفي
 .اسم الكاتب-
 .(الرئيس كالفرعي)العنواف -
 .العناكين الداخلية-
 .الاستهلبؿ-

  ات١قدمة 

 الخاص العام
اللقاءات الصحفية -

 .كالاذاعية كالتلفزيونية
 .اتٟوارات-
 .ات١ناقشات-

العامة )ات١راسلبت -
 .(كات٠اصة

 .ات١سارات-
ات١ذكرات -

                                                             
 .4،5ص (جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص)عتبات : عبد اتٟق بلعابد- 1
 .50ات١رجع نفسو،ص- 2

 النص الفوقي النشري النص المحيط النشري
 الغلبؼ-
 صفحة العنواف -
 jaquettesاتٞلبدة -
 كلمة الناشر-

 الإشهار-
 قائمة ات١نشورات-
ات١لحق الصحفي لدار الناشر -

pressdedication 
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 الإىداء
 التصدير

 ات١لبحظات 
 اتٟواشي 
 ات٢وامش

 .الندكات-
 .ات١ؤت٘رات-
 . القراءات النقدية-

 .اتٟميمة
 .النص القبلي-
 .التعليقات الذاتية-

إذا كنا قد فصلنا عموما في التصورات الغربية التي تٗصصت في ىذا ات١وضوع فإننا سنحاكؿ في العنصر 
 .ات١والر، الإشارة إلذ بعض ات١لبمح العربية التي أثار انتباىها ىذا النوع من الدراسات

II-في النقد العربي: 
     إذا ما تأملنا طبيعة التأليف العربي التًاثي، ت٧د أفٌ أكؿ ما كصلنا منو عبارة عن مركيات شفوية 

كغالبا ما أخذت طابع اتٟوار الذم يعتمد السؤاؿ . ينقلها طلبة العلم عن شيوخهم كعلمائهم
إلاٌ أنوٌ مع شيوع الكتابة كتنامي حركة التأليف ات١نظم في الثقافة العربية الإسلبمية منذ . 1كاتٞواب

منتصف القرف الثاني للهجرة، ظهر كعي العلماء العرب بضركرة تٖديد ضوابط الكتابة ككضع قواعد 
قد عملت العديد من .التأليف، لتكوف عمادا للعلماء كالأدباء كالكتاب كالناشئتُ في إنتاج مؤلفاتهم

كىي تٟظة تارتٮية حاتٝة كدقيقة في مسار الثقافة العربية - الكتب منذ القرف الثالث للهجرة
 .على تٖديد تلك الضوابط كالقواعد–الإسلبمية

" العتبات النصيٌة" إذا تصفحنا كتب النقد التًاثي في ات١شرؽ كات١غرب نعثر على مؤلفات تعتٌ بػ
 .كلاسيٌما عند الكتاب الذين عاتٞوا موضوع الكتابة كالكتاب كالصولر ك ابن قتيبة

للصولر يعد من نفائس مكتبتنا العربية ت١ا ت٭ويو من إشارات تٙينة كمعلومات " أدب الكتٌاب"     فػ 
. كىي تّملتها تعد ت٦ا لا غتٌ عنو لأىل الكتابة. كافية ت٭تاجها الكاتب اتٟاذؽ كما ت٭تاجها ات١تعلم

                                                             
 شارع يعقوب 159إدريس نقورم، إفريقيا الشرؽ للنشر كالتوزيع،:،تقديم (دراسة في مقدمة النقد ات١غربي)، مدخل إلذ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلبؿ1

 .26 ص2000، سنة 1منصور ،الدار البيضاء ،ات١غرب ،ط
. 
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كتٯتاز الكتاب بالإت٬از البليغ ككضوح الأفكار، إذا اشتمل على طائفة من ات١وضوعات ات٠اصة بأدب 
التصدير، ات٠ط، ما قيل في القلم، ات٠طأ في الكتاب، المحو في الكتاب، عرض الكتاب، : الكتاب

اللحن في الكتاب، العنواف، التقديم ك التختيم، تٖرير الكتاب، قراءة الكتاب بعد كتابتو ك ما جاء في 
 .1...ذلك

في انشغالات ت٤ققي النصوص كناشريها إذا إنٌها تساعد على " العتبات النصيٌة "      تدخل عناصر
 تضم ات١خطوطات أحيانا إلذ جانب ات١تن »:فتح مغاليق ات١خطوطات كفي قراءتها كتٖديد قيمتها حيث

تعليقات مفيدة توجد على اتٟاشية، كملبحظات ىامة تتضمنها مقدمة الكتاب أك خات٘تو، كقد ت٧د 
شيئنا منها على الغلبؼ الداخلي أك ات٠ارجي للمخطوطة، كىذه ات١لبحظات تعتُ على تقويم آراء 

لأنها " أطاؿ الله عمره كأمدٌه بالقوة"أك " غفر الله لو"أك " رتٛو الله"ات١ؤلف أك الأديب أك العالد كقوت٢م 
 .2«تتضمن ما إذا  كاف الناسخ قد خط الكتاب في زمن ات١ؤلف أك بعد كفاتو

يعدٌ أكؿ متن عربي " تٖقيق النصوص كنشرىا" غتٍ عن البياف أفٌ كتاب عبد السلبـ ىاركف ات١وسوـ
ضم بتُ دفتيو كثتَنا من الإشارات ات١تعلقة بتحقيق عنواف  (تٖقيق ات١خطوطات)حداثي في ىذا الفن 

كما يشتَ إلذ ات١كملبت اتٟديثة كتٮص .الكتاب كتٖقيق اسم ات١ؤلف كتٖقيق نسبة الكتاب إلذ مؤلفو
 :بالذكر

 .العناية بتقديم النص ككصف ت٥طوطاتو-1

 .العناية بالإخراج الطباعي-2

 .صنع الفهارس اتٟديثة-3

 .3الاستدراكات كالتذييلبت-4

                                                             
 .كما بعدىا 3ص،1998، 1 ط، بتَكت،دار الكتب العلمية،أتٛد حسن سبج: شرح كتعليق:  أدب الكتٌاب:أبو بكر الصولر- 1
 .71ص،1999، سنة8، ط القاىرة،دار الفكر العربي،دراسة في مصادر الأدب :الطاىر أتٛد مكي -  2
 .84-43ص،  1996 ،سنة 7  مكتبة ات٠ات٧ي ،  القاىرة  ، طتٖقيق النصوص كنشرىا، :عبد السلبـ ىاركف- 3
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ىذا ما يؤكد أفٌ الكاتب ".العتبات النصيٌة"ضمن -كما سبق أف أكضحنا–كلٌ ىذه العناصر تندرج 
تؤطره كتوجهو كتٖدد طبيعة موضوعو .العربي التًاثي أك اتٟداثي يعي ضركرة إتٟاؽ ات١تن بعناصر أخرل 

العتبات "كتعيتُ ت٣الو ات١عرفي إفٌ ما سبق من ىذه الرؤل ات١عرفية التي كردت في مؤلفاتنا العربية عن 
كل ذلك »، كإف لد تكن بات١فهوـ اتٟداثي من حيث التنظيم كالتخطيط ات١نهجي، إلاٌ أفٌ "النصية

يقيم الدليل على أت٫ية خطاب عتبات النص كيؤكد أف الانفكاؾ منو كمن شركطو الشكلية كات١عرفية، 
عند نقادنا " العتبات النصيٌة" ىذا ما يدفعنا إلذ اكتشاؼ مفهوـ . 1«كمن كظائفو بل كمن سلطتو

من الإسهامات الغربية أكلا تأصيلب كطاقات - بطبيعة اتٟاؿ–العرب المحدثتُ في ضوء استفادتهم 
 .إبداعية

عبارة عن " الشعر العربي اتٟديث بنياتو ك أبدالاتها"عند ت٤مد بنيس في مؤلفو " العتبات النصيٌة"فػ 
 العناصر ات١وجودة »:كيقصد بها.عتبات ترتبط بعلبقة جدلية مع النص بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة

على حدكد النص داخلو كخارجو في آف، تتصل بو اتصالان ت٬علها تتداخل معو إلذ حد تبلغ فيو درجة 
من تعيتُ استقلبليتو، كتنفصل عنو انفصالا يسمح للداخل النصي كبنية كبناء أف يشتغل كينتج 

 2«دلاليتو

     كأثبت أف الشعرية اليونانية الأرسطية كالشعرية العربية التًاثية لد تهتما بقراءة ما ت٭يط بالنص من 
عناصر أك بنيتها أك كظيفتها، كقادتو عملية ات١لبحظة كالاستقراء إلذ العثور فيما بعد على دراسات 

نصية حداثية في حقل الفلسفة كالشعرية  خصوصا، تنصت بطريقتها إلذ ىذه العناصر كما لعناصر 
أما فريد الزاىي فيؤكد أف النص حينما يتحدث عن ت٤يطو . 3أخرل تشكل معها عائلة كاحدة

كيف تٯكن إقامة خطاب حوؿ اللبمنتظر؟ : فهذا يفتًض صعوبة معينة" العتبات النصية"ات٠ارجي 
 .4أم حوؿ ما ىو داخل ضمن أفق انتظار القارئ كأفق انتظار النص 

                                                             
 .23 مدخل على عتبات النص،ص:عبد الرزاؽ بلبؿ- 1
 .                76 ص.2001 ،سنة 2 دار توبقاؿ ،الدار البيضاء،ط،1 الشعر العربي اتٟديث،بنياتو ك ابدالاتو،ج:ت٤مد بنيس- 2
 .77،ص1 الشعر العربي اتٟديث،بنياتو ك ابدالاتها،ج:ت٤مد بنيس- 3
   .                                                                                   85ص ،   1991 سنة 1الشركة العات١ية للكتاب ط اتٟكاية كات١تخيل،:فريد الزاىي- 4
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العتبات "  أف–بعد إشارتو لمجهودات جتَار جنيت في ىذا المجاؿ -      كما يقرر أسامة ات١لب
 تعد نوعنا من النظتَ النصي أك النصية ات١رادفة فهي تٔثابة العتبات كات١داخل التي تربط النص »":النصية

الأدبي، بكل ما ت٭يط بو من التذييل كالكلمات التي تظهر على الغلبؼ، كما تدخل كذلك نصوص 
" العتبات النصية"كيشتَ سعيد يقطتُ أفٌ . 1«ات٢وامش كالتعليقات كالصورٌ كطريقة أخراج العمل الأدبي

توجد حسب تعريف جتَار جنيت في العناكين كالعناكين الفرعية كات١قدٌمات كالذيوؿ ك الصور 
كتوسع أكثر في شرحها عند تٖديده لأنواع التفاعل النصي على ت٨و ما بً عرضو . ككلمات الناشر

 . 2آنفنا

العلبقة التي ينشئها النص مع ت٤يطو النصي  »:عند عمر عبد الواحد فهي" العتبات النصية"     أما 
العنواف، العنواف الفرعي، العنواف الداخلي، التصدير، التنبيو، ات١لبحظة، اتٟواشي أسفل : ات١باشر

الصفحات ، ات٢وامش في آخر  العمل، العبارة التوجيهية، الزخرفة، الديباج، البياف، الرسم، الغلبؼ، 
ففي إطار ىذا المجموع الأصلي أك ات١تن كنصوص أخرل تتخللو أك تتقدـ عليو أك . الخ....ات١لبحق

 .3«تتأخر عنو، كلكنها تقع في ت٤يطيو  كتعيش في صحبتو

 يشمل شبكة من العناصر النصيٌة كات٠ارج نصيٌة  التي تصاحب »:      النص ات١وازم عند نبيل منصر
فالنص ات١وازم بهذا ات١عتٌ، يشمل سياجا أك أفقا يوجو بو ... النص كتٖيط بو، فتجعلو قابلب للتداكؿ

كيثبت عبد . 4«القراءة كت٭د من تٚوح التأكيل من خلبؿ ما يساىم في رتٝو من آفاؽ انتظار ت٤ددة
النص ات١وازم لنصو الأصلي ، فات١ناص نص، كلكنو »: اتٟق بلعابد أيضا أفٌ العتبات النصيٌة أك ات١ناص

 .5«...نص يوازم النص الأصلي، فلب يعرؼ إلا بو كمن خلبلو

                                                             
.  1998سبتمبر/ق1419،تٚادم الأكؿ29،ج7مجقراءة في عتبات العصفورية ،ت٣لة علبمات النقد،/ من الأزرؽ إلذ الأزرؽ:أسامة ات١لب- 1

  .  205-204ص
. 99ص2001 ، سنة 1،ات١ركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء،ات١غرب ، طانفتاح النص الركائي :سعيد يقطت2ُ
 .68ص  ،  2003 ، سنة 1 مقامات اتٟريرم،دار ات٢دل ، مصر  ، ط التعلق النصي، :عمر عبد الواحد-  3
 .21ص ، 2007 ، سنة1 دار توبقاؿ للنشر ،  ات١غرب،  ط ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية ات١عاصرة،:نبيل منصر-  4
 .28 عتبات، ص:عبد اتٟق بعابد-  5
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التي لاشك أفٌ صورتها الغربية .عند نقادنا العرب المحدثتُ" العتبات النصية"كانت ىذه بعض مفاىيم 
" Transtextualitéات١تعاليات النصيٌة "فغالبنا ما اندرجت ضمن لأت٪اط . ىي ات١رجع المحورم

 .عند جتَار جنيت.

     إفٌ ىذا لا تٯنع من كجود دراسات أخذت على عاتقها البحث في ىذا ات١وضوع، أشار إليها 
رسالة جامعية لنيل دبلوـ : من أت٫ها" مدخل إلذ عتبات النص"عبد الرزاؽ بلبؿ في ىوامش كتابو 

ات١قدٌمة في التأليف " للميلبد، بعنواف 1990كلية الآداب بالدار البيضاء عاـ /الدراسات العليا
لسعدية " مقاربة ات٠طاب ات١قدمابٌ الركائي"كما يشتَ إلذ رسالة جامعية أخرل بعنواف". النقدم القديم

 .الشاذلر

     ىكذا أتٙرت عملية الاىتماـ ىذه، حلقات دراسية أخذت على عاتقها البحث في ىذا 
ات١وضوع، كرسائل جامعية منجزة كأخرل في طريق الات٧از إلذ جانب  أعماؿ قليلة تيسر ت٢ا أف ترل 

في  كعبد الرزاؽ بلبؿ" عتبات  النص البنية كالدلالة: " النور مؤخرا ، كدراسة عبد الفتاح اتٞحمرم
 ".عتبات"، كعبد اتٟق بلعابد في "مدخل إلذ عتبات النص"مؤلفو ات١هم 

 يشتَ في تْثو إلذ ات١صطلحات التي يوجد بينها تداخل في الدلالة تٟميدافأما عن الناقد تٛيد       
ات١قدمة التنبيو، الافتتاحية، على مظاىر نصية قابلة لأف تلعب كظيفة الشركع في النص كبالتالر تكوف 

التوطئة، التمهيد، ات١دخل،الإىداء، الشكل، بل تٯكن أف تذىب بعيدا في فهم دكر العتبة، ليشمل 
 ات١قتبسة، التي يفصل كثتَ الاستهلبليةالعنواف كت٤تويات الغلبؼ ككل العبارات كالأقواؿ :ذلك أيضا

 1.من الكتاب تصدير أعمات٢م بها كتكوف ت٢ا علبقة مباشرة ، تٔوضوع النص كأبعاده

أف ىناؾ من " للشعر القديم كات١عاصر، فتَل استقرائوكيتوسع تٟميداني في فهمو للعتبات، كفق       
 تٔطالع النص، أم اتٞمل ك الفقرات الأكلذ، كىو ما يسميو البعض اىتمركز على عنواف ، كىناؾ من 

                                                             
.  8ق، ص 1423، شواؿ 46، ع 12 في النقد، النادم الأدبي، جدة، مج علبمات، ت٣لة (تْث نظرم  )عتبات النص الأدبي  :تٛيد تٟميداني-1
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 أف ات١قدمة " كيؤكد تٟمداني1" على ات١قدمات كات١داخلالتفتوا، بينما ت٧د آخرين بالافتتاحياتالآخر 
 كىذا معتٌ  2"، لأف الأكلذ عتبة دخوؿ إلذ النص ، كالثانية عتبة ات٠ركج منو بامتيازكالنهاية ت٫ا عتبات 

 موضع في ت٣اؿ العتبات، أكثرفي  (جنيت)ػػػػػيكرس تٟمداني لو في أكثر من موضع كيشيد تٟميداني ب
حتُ ت٬عل جنيت كالكتابات ات١نشورة حوؿ النص كلعل مفهوـ العتبة عنده ظل مرتبطا في الغالب 

. 3بكل ما تٯهد  إلذ الدخوؿ إلذ النص، أك يوازم النٌص

 في اىتم كىو بلب شك مفهوـ غاية في أت٫ية فمثلب ات١راعي النص كإضاءة جوانبو كتٓاصة  إذا عرفنا أنو 
. 4ت٣اؿ العتبات بزمن كضع العنواف كمكاف

فيما تٯكن أف يتمثل عند تٟميداني زمن نشر القصيدة كفق تاريخ مهم تٯثل علبمة فارقة عند     
 في التعريف الذم أخذ بو جنيت الانتباهالأمم  بوصفها عتبة مهمة في تأكيل النصوص، كأف ما يثتَ 

 حيث يرل 5للمقدمة ىو أنو اتٟق بو كل ما يستخدـ ت٠تم النصوص ، كالتذيل  كات٠ات٘ة كغتَت٫ا،
!  ؟من ات١قدمات  (التذيل كات٠ات٘ة  )تٟميداني مستنكرا أنو كيف يكوف 

ة الأمر غتَ أنو لا يقلل من أت٫ية كونهما عتبتتُ مهمتتُ، كىو ما م كلكنو خلبؼ شكلي في نها 
.  أعتًؼ بو تٟميداني رغم أت٫ية إحتًازه 

القراءة  )كيعرفها  في كتابو بات١نصات ( paratextes )أما الناقد سعيد يقطتُ يتًجم مصطلح     
التي تأبٌ على شكل ىوامش نصية للنص الأصل بهدؼ التوضيح أك التعليق أك الإثارة "بأنها (كالتجربة 

، كفي 6"ق ات١ناصات خارجية كتٯكن أف تكوف داخلية ذق- يقوؿ الباحث-الإلتباس الوارد، كتبدك لنا 

                                                             
، ص ق 1423، شواؿ 46، ع 12 في النقد، النادم الأدبي، جدة، مج علبمات، ت٣لة (تْث نظرم  )عتبات النص الأدبي  :تٛيد تٟميداني-  1

23 ،24. 
 20 ص ،  عتبات النص الأدبي:تٛيد تٟميداني- 2
 . 32، ص  عتبات النص الأدبي :تٛيد تٟميداني- 3
 .33 ص :ات١رجع نفسو - 4
 .41 ص :ات١رجع نفسو - 5
 ، ص 2014خنشلة ، جواف – شعرية العتبات النصية في الركاية ، قسم الأدب لعربي كلية الآداب كاللغات ، جامعة عباس لغركر :ىند بوعود - 6

165  .
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يستعمل ات١ناص بعد عملية الإدغاـ الصرفية، كت٬معها  على صيغة "، ( النص الركائيانفتاح)كتابو 
 يدؿ الاسم فاعل من الفعل ناص مناصة، مفسرا تٖويلو للمصطلح بأف ىذا اسمات١نصات، فات١ناص 

كفيما بعد أصبح . 1" الفاعلاسمدلالة فعلية على ات١شاركة كاتٞوار ، كمنو أخذ  ات١ناصة للدلالة على 
 2.(الركاية كالتًاث السردم )في كل مؤلفاتو التي تٟقت، كخاصة منها في مؤلفو «ات١ناص»ىذا الناقد 

.   ات١ناص استخداموكقد كافقو في ذلك  الناقد عبد العالر بوطيب في 

تلك البنية النصية التي تشتًؾ كبنية "كما يعرؼ أيضا الدكتور سعيد يقطتُ النص ات١وازم بأنو       
نصي أصلية في مقاـ كسياؽ معينتُ ، تٕاكرا ت٤افظة على بنيتها كاملة كمستقلة كىذه البنية النصية  قد 

 نثرا ، كقد تنتمي إلذ خطابات عديدة ، كما أنها قد تأبٌ ىامشا أك تعليقا على مقطع أكتكوف  شعرا 
 3."شابو ما سردم أك حوار أك 

كمن خلبؿ ما سبق ت٧د أف العتبات النصية فاعل ، ينطوم على عناية بتلبقي ات١عرفة كالثقافة في      
 النسبية كاتٞزئية ، إف كالاستجابةالفكر الواحد كفي الفكر ات١تنوع ، كلد تعد ات١سألة في ت٣رد التلقي 

 ، بل إنها نتاج فضاء معرفي متعدد ةكيفية تثبيت العنواف كتأليف ات١قدمة لا تٖكمها تصورات عشوائي
.  ات١سالك 

       ىذا يعتٍ أفٌ للعتبات النصية حضورنا فاعلبن، ينطوم على عناية بتلبقي ات١عرفة كالثقافة في الفكر 
إفٌ كيفية تثبيت . كلد تعد ات١سألة في ت٣رد التلقي كالاستجابة النسبية كاتٞزئية. الواحد كفي الفكر ات١تنوع

 . العنواف كتأليف ات١قدٌمة لا تٖكمها تصورات عشوائية، بل إنٌها نتاج فضاء معرفي متعدد ات١سالك

                                                             
.  40،41 ، ص (البنية كالدلالة) عبد الفتاح ، عتبات النص :اتٟجمرم - 1
 . 20، ص 1997، سنة ، ات١غرب8 اتٟطاب ات١قدمابٌ في الركاية ات١غربية ، ت٤اكلة في التصنيف ، ت٣لة علبمات ، ع :عبد الرحيم العلبـ - 2
 .102ـ  ، ص 1989سنة ،1الشعر العربي اتٟديث كبدياتو كإبدلاتها التقليدية ، دار توبقاؿ للنشر ، الدار البيضاء ، ط:ت٤مد بنيس - 3
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 .العتبات النصية الخارجية:ثانيا
تٔعتٌ العتبات التي تقع خارج ات١تن (العتبات النصية ات٠ارجية )إلذ في ىذا ات١بحث طرؽنت 

كما أنها ، حيث تعتبر عتبات جوىرية مهمة، كتوجو عملية تلقيو، النصي أم تأبٌ قبل النص
تعتبر الواجهة الأكلذ التي تواجو القارئ كتساعده في القبض على ات٠يوط ات١تشابكة للمتن النصي 

 :كمن أبرز العتبات ات٠ارجية نذكر

 :عتبة الغلاف-1
حيث يعتبر أكؿ ما ، فهو من العتبات النصية،      يعد الغلبؼ ات٠ارجي للكتب صناعة متقدمة

إذ يساىم بكل ما ت٭تويو في إقناع القارئ ،يواجو القارئ بسبب حضوره البارز في الصفحة الأكلذ
فالغلبؼ كمكوناتو يعد ات١دخل الأكؿ لعملية القراءة باعتبارات "على شراء الكتاب من عدمو 

يتم عبر ىذه ات١كونات كما تٖملو من دلالة مؤطرة ، اللقاء البصرم كالذىتٍ الأكؿ مع الكتاب
    1"سواء في سياؽ النوع الأدبي أك في سياؽ ات١ؤسسة الأدبية ، للنص

ك تشارؾ في مقركئيتو كالتي ت٢ا ، ت٣موع اللواحق التي تٖيط بالنص"   لذا يعد الغلبؼ من بتُ 
، اسم ات١ؤلف، موقع ضمن بنائو ات٠ارجي الذم ت٭وم معظم ات١علومات إذ يتضمن عنواف الكتاب

قد يتم الاستغناء أحيانا عن بعض ، كالتعيتُ الأجناسي، دار النشر كسنة الطبع، لوحة الغلبؼ
كلكن لا تٯكن الاستغناء عن تفاصيل أخرل ، ات١علومات كدار النشر ك سنتو على سبيل ات١ثاؿ

  2"كعنواف الكتاب كاسم ات١ؤلف كلوحة الغلبؼ

                                                             
 . 17ص، 2008، 1ط، الأردف، عماف، فضاءات للنشر كالتوزيع، النسيج اللغوم في ركايات الطاىر كطار:عبد الله ات٠طيب- 1
 36ص، 2011، 1ط، عماف، دار كائل للنشر كالتوزيع، عتبات الكتابة في مدكنة ت٤مد صابر عبيد النقدية:سوسن البيابٌ- 2
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 :عتبة اسم المؤلف -2        
فلب تٯكننا تٕاىلو أك تٕاكزه لأنو العلبمة ، يعد اسم الكاتب من بتُ العناصر ات١ناصية ات١همة   "

 1"الفارقة بتُ كاتب كآخر

الاسم ، الاسم اتٟقيقي للكاتب:         كاسم الكاتب يأخذ ثلبث أشكاؿ حسب جرار جنيت
 .ات١ستعار للكاتب الاسم المجهوؿ للكاتب 

     كتٯثل اسم ات١ؤلف عتبة قرائية مهمة ت٘هد للقارئ تعاملو مع النص كلا أحد ت٬هل أف بعض 
 2.الأعماؿ الأدبية ترجع شهرتها إلذ مؤلفيها أساسا كليس إلذ أدبيتها أك فنيتها 

كيكوف ىذا العمل ،          حيث نلبحظ من ىذا القوؿ أف للكاتب دكر في عملو الأدبي أحيانا
 .أحيانا أخرل سببا في شهرتو

تٯثل أت٫ية بارزة من خلبؿ ،          كظهور اسم ات١ؤلف على غلبؼ أم كتاب أدبي كاف أك غتَ أدبي
ت٭دد "إذ يستطيع القارئ أف ، كتٯنح سلطة توجيو ات١تلقي، ات١لكية أك النوعية كحتى التجارية

ات٠صائص الأسلوبية كالفكرية ت٢ذا ات١ؤلف أك ذاؾ لاسيما إذا كاف اسم ات١ؤلف معركؼ ك لو 
فضلب على ما تٯكن أف يشتَ إليو ىذا الاسم من تعالقات ذىنية ، حضور على الساحة الأدبية

كما تٯكن أف يستحضره ات١تلقي عن  (ذكر أك أنثى (مع ىوية ات١ؤلف اتٞغرافية كالتارتٮية ك اتٞنسوية
   3" ات١ؤلف من بيئتو ككتاباتو لأنها حتما ستؤثر في النص ات١نتج 

 
 
 
 
 

                                                             

  63ص، 2001، 1ط، منشورات الاختلبؼ، تقديم سعيد يقطتُ، (جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص ( عتبات :عبد اتٟق بالعابد 1-
. 20 ص2005، 1ط، اتٞزائر، ، دار ات٢دل للنشر كالتوزيع،  مفهوـ الركاية الستَية:عمر ت٤مد الطالب  2-

 . 74ص ، 2007، 7عدد ، 61ج، 16مج ، ت٣لة علبمات،  عتبات النص:باتٝة درمش- 3
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 .كموازية للمتن النصي، كىي العتبة الأىم في العمل الأدبي :عتبة العنوان-3

 :أنواعو ووظائفو-1 /3     

     عتبة العنواف من أىم القضايا النقدية التي تطرؽ ت٢ا النقد ات١عاصر في مسألة قراءة النص 
كعتبة حقيقية تفضي إلذ غياىب النص كتقوده ، الأدبي كعليو كانت مقولة العنواف مدخلب مهما

 .إلذ فك الكثتَ من طلبمسو
 :لغة-أ

    إف ات٠وض في تفصيلبت مدلوؿ العنواف اللغوم كالرجوع إلذ ات١عاجم اللغوية التي سعت إلذ 
ضمن ، (العلواف(أك ، أم بضم العتُ ككسرىا (العينواف("توضيح دلالتو كمفهومو في سياقو النصي 

كتٯكن لنا الاقتًاب من ىذا  (عىلىن ، عنىا،  عىنىنى (ات٨دارىا النسبي من ثلبث كحدات معجمية 
 1."الطيف الدلالر باستثمار موسوعة ابن منظور اللغوية

ظهر أمامك كعنَّ كيىعنُّ عننا :عن شيء يىعن كيعينُّ عننا كعينواننا:في باب العتُ كفي مادة عنىنى          "
 . كاعتًض كعىرضى :كاعتنٌ ، كعنوانا

 .كعنونة كعنونتو تٔعتٌ كاحد مشتق من ات١عتٌ:          كعىننتي الكتاب كأعننتوي 
أبدلوا إحدل النونات ياءا ،  عننت الكتاب تعٍنينا عنىيتوي تىعنيىةن إذا عنٍونتو:      كقاؿ اللحيتاف

يى عنوانا لأنو يعني الكتاب من ناحيتو فلما كثرت النونات قلبت إحداىا " عىنافه "كأصلو ، كتٝي
كيقاؿ للرجل الذم ، لأنوٌ أخفُّ كأظهري من النوف، كمن قاؿ عيلواف الكتاب جعل النوف لاما،كاكنا

  2." قد جعل كذا ككذا عنوانا تٟاجتو:يعرض كلا ييصرحي 
 .ك بو يعرؼ كيرمز لو كتمييز عن غتَه،            إذا فالعنواف ىو باب الكتاب

 

                                                             
. 56ص ،2007، 1ط، سوريا، دمشق، دار التكوين للتأليف كالتًتٚة كالنشر،(مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبة ( في نظرية العنواف:خالد حستُ- 1
ص ، 1997، بتَكت لبناف، دار صادر للطباعة كالنشر، مادة عنن من باب العتُ، 4المجلد ، لساف العرب:أبو الفضل تٚاؿ الدين ابن منظور- 2

315 .
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  :اصطلاحا-      ب

      أما دلالتو الاصطلبحية فهو مقطع لغوم أقل من اتٞملة نصا أك عملب فنيا 
يعتبر الركيزة الأساسية للتعرؼ على النص فهو يعتٍ اسم الكاتب كما نسمي "     كما أنو 

للبداية كإخراج ، الأشخاص كىو ت٭مل من قصدية فاعلة لكشف الباطن بفعل إرادة ملزمة
 1."ات١عتٌ

العنواف عتبة من عتبات النص أك مفتاح من "         بالإضافة إلذ أف بعض الآراء النقدية ترل أف 
 2"أك باب نلج منو إلذ العالد النصي، مفاتيحو

لأنهم ، ك يلبحظ أف الدارستُ العرب كالغربيتُ قدتٯا كحديثا قد أت٫لوا كثتَا العنواف(         أيضا 
لذلك ت٧دىم قد تٕاكزكه مع باقي العتبات الأخرل ، نظركا إليو على أنو ملفوظ لغوم لا قيمة لو

كإت٪ا ىو مدخل نلج منو ، لكن العنواف ليس ت٣رد اسم يدؿ على العمل الأدبي، التي تٖيط بالنص
 حيث تنطوم عتبة العنواف على قيد كبتَ من 3إلذ النص كإضاءة بارعة كغامضة ت١مراتو ات١تشابكة

 .اتٟرية كالاختيار كالتنظيم
           إف كل الدراسات التي ركزت على ات٠طاب الأدبي تٕدىا اىتمت بالعنواف كونو من ات٠طابات 

كيعتبر العنواف رسالة ، كت٭دد مضمونو كيؤثر في تٚهوره، الإغرائية بالدرج الأكلذ لأنو يعتُ النص
 .موجزة موجهة من مرسل إلذ مرسل إليو قصد إفادة القارئ أك السامع بتلخيص ت٣مل ات٠طاب

 (ركماف جاكبسوف( كعليو نشأت علبقة تربط بتُ كظائف العنواف كالوظائف التي اقتًحها 
لأف العنواف يعتبر مفتاحا إجرائيا في التعامل " للغة من حيث تأديتها للرسالة ات١رجعية كالتناصية 

  4" مع النص في بعديو الدلالر كالرمزم

                                                             
، لندف، دار السياب  للطباعة كالنشر كالتوزيع، (قراءة في حكايات كليلة كدمنة لابن ات١قفع( التحليل السيميائي للخطاب:ناصر شاكر الأسدم- 1

. 154ص ، 2009، 1ط
. 24ص، 2000، دط، دمشق، منشورات اتٖاد الكتاب العربي، قراءات في الشعر العربي اتٟديث كات١عاصر:خليل ات١وسى- 2
  .2004 أكتWWW.Arabic.Nadwa.com ،27، صورة العنواف في الركاية العربية:، تٚيل تٛداكم-3
. 78ص ، (جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص( عتبات:عبد اتٟق بلعابد- 4

http://www.arabic.nadwa.com/
http://www.arabic.nadwa.com/
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أربع كظائف للعنواف ت٘يزه عن ات٠طابات الأخرل " عتبات"         كقد حدد جتَار جنيت في كتابو 
 :كىي كالتالر 

(.  (La fonction de dèsignative  :الوظيفة التعنينية-1     

بو يعرؼ كما جرت عليو العادة في ، للكتاب (nom /اسم)         ات١تعارؼ عليو أف العنواف 
دكف النظر إلذ ، فمتى أعلن عن اتٝو سيتم تسجيلو بو، فتسمية طفل ما تعتٍ مباركتو، التسمية

تعننو /يعتٍ أف تعيٌنو، كذلك أف تسمي كتابا، العلبقة الاعتباطية ات١وجودة بينو كبتُ اتٝو
(dèsigner) ،ت٢ذا انسحب نظاـ التسمية على العنواف حيث ، 1كما نسمي شخصا ت٘اما

كيستعمل بعض ات١شتغلتُ على ، كتقدمو ت٢م بدقة كتفصيل، تعرٌؼ ىذه الوظيفة القراء بالكتاب
يستخدـ " ميتتَكف"ك ، يستخدـ الوظيفة الإستدعائية" غريفل"العنواف تسميات أخرل ؼ 

فيستعمل الوظيفة " غولد نشتاين"أما ، (appellative Fonction)الوظيفة التسموية 
يستعمل الوظيفة " كانتورككيكس"كذلك ، (Fonction denominative)التمييزية
، فلببد للكاتب أف تٮتار اتٝا لكتابو ليتداكلو القراء، (Fonction referencielle)ات١رجعية

ىل "فمثلب عندما ندخل إلذ ات١كتبة أكؿ ما نسأؿ ات١كتبي ىو عن اسم الكتاب الذم نريد شراءه 
 .أك نسأؿ طالبا عن كتاب فنطرح عنواف الكتاب ، "عندؾ طوؽ الياتٝتُ أك الأتٛر كالأسود

فهي الوظيفة "         كرغم الاختلبؼ في التسميات إلا أنها كلها تتجو إلذ معتٌ كاحد كىو التعيتُ 
إلا أنها لا تفصل عن باقي الوظائف لأنها دائمة اتٟضور كت٤يطة ، الوحيدة الإلزامية كالضركرية

  2."بات١عتٌ
          ىذا يعتٍ أنها كظيفة تعتُ اسم الكتاب كتعرؼ بو للقراء بأقل ما تٯكن تعريفو من 

 .الاحتمالات
 

                                                             
. 437ص ، (عنن)مادة ،  لساف العرب: أبو الفضل تٚاؿ الدين ابن منظور- 1
 .78ص ، (جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص) عتبات :بلعابدعبد اتٟق - 2
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  (.f .Descriptive): الوظيفة الوصفية-2     
كت٢ا جانب ات٬ابي كىو حرية ات١رسل ،           كىي الوظيفة ات١سؤكلة عن الانتقادات ات١وجهة للعنواف

إذ تعد ىذه الوظيفة كصفية تصف النص بإحدل ، في اختياره ت١ا يقوـ بو ات١رسل إليو من تأكيل
 (غولدف نتشتاين)إذ يسميها ، خصائصو ات١وضوعية أك الشكلية كقد كثرت تسمياتها ىي الأخرل

فيسميها الوظيفة اللغوية الواصفة ( كونتورككيس)أما .( F.Ab.renatives)الوظيفة التلخيصية
(Mètalinguistique.)1 

كأنها كظيفة مهمة في العملية ، أنها كظيفة موجودة بنفس قوة الوظيفة التعنينية" جنيت"         يؤكد 
 .التواصلية كلا تٯكن الاستغناء عنها كونها ات١سؤكلة عن الانتقادات ات١وجهة

 :الوظيفة الإغرائية-3     
فهي تغرر بالقارئ ، رغم أنو من الصعوبة القبض عليها،          تعد من الوظائف ات١همة للعنواف

كالقاعدة ات١نظمة ت٢ذه ، كتٖريكها لفضوؿ القراءة فيو، ات١ستهلك بتنشيطها لقدرة الشراء عنده
العنواف اتٞيد ىو أحسن تٝسار " "furetière"الوظيفة قد كضعت منذ قركف في مقولة 

قيمة تٚالية تنشرط بوظيفتو ، فهو ذك قيمتتُ، كىذا اتٞماؿ ليس القيمة الوحيدة للعنواف" للكتاب
الشعرية التي يبثها فيو الكتاب كقيمة تٕارية سلعية تنشطها الطاقة الإغرائية التي تدفع بفضوؿ 

 2."القراء للكشف عن غموضو كغرابتو
ت٢ذا يطرح ىذا التساؤؿ المحفز ، (...)يرل أف الوظيفة مشكوؾ في ت٧اعتها " جنيت"         غتَ أف 
 أيكوف العنواف تٝسار للكتاب كلا يكوف تٝسار لنفسو؟ فلب بد من إعادة النظر :على الشكية

  3."كسيضر بنصو، في ىذا التمادم الإستلببي كراء لعبة الإغراء الذم سيبعدنا عن مراد العنواف
 
 

                                                             
. 86ص ،(جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص) عتبات :عبد اتٟق بلعابد- 1
 85ص ، ات١رجع نفسو- 2
 .88ص ، ات١رجع نفسو- 3



 الفصل الأول                                                           العتباث النصيت المهاد النظري
 

26 
 

 (.La fonction connotative ):الوظيفة الإيحائية- 4     
ىي الأشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية حيث لا يستطيع الكاتب التخلي عنها فهي ككل          "

إلاٌ أنٌها ليست دائما قصديو ت٢ذا تٯكننا ، ملفوظ ت٢ا طريقتها في الوجود كلنقل أسلوبها ات٠اص
كلكن عن قيمة إت٭ائية ت٢ذا دت٣ها جنيت في بادئ الأمر مع ، اتٟديث لا عن كظيفة إت٭ائية

 كتعتمد ىذه الأختَة على مدل قدرة 1."الوظيفة الوصفية بٍ فصلها عنها لارتباكها الوظيفي
 . ات١ؤلف على التلميح كالإت٭اء من خلبؿ التًاكيب اللغوية البسيطة

 :أىمية العنوان-3/2 
كالرأس ت٭توم الوجو كفي الوجو ، رأس النص"أك ىو ،           يعد العنواف لافتة توضح الكثتَ من مطالب الكاتب

ككما أف الرأس مرتبط باتٞسد ... كلذلك فإف البحث في العنواف ىو البحث في صميم النص ، أىم ات١لبمح
 2"جسد بلب رأس، كنص بلب عنواف، فعنواف أم نص مرتبط بو ارتباط عضويا، بصلبت دقيقة جدا

العنواف للكاتب كالاسم للشيء يعرؼ بو كبفضلو يتداكؿ يشار بو "         كيتضح من كل ىذا أف 
كبهذا نرل الكيتاب ،  كىو عنصر مهم كضركرم لا تٯكن الاستغناء عنو3."إليو كيدؿ بو عليو

 .يتفننوف في كسم مدكناتهم كما يتفننوف في اختيارىا

 :العتبات النصية الداخلية :     ثالثا
          ىي عتبات النص أك ىي ذلك ات١صاحب أك ات١وازم ات١طوؽ للنص الأصلي كىي ت٣موع 

العنواف كات١قدمة كالإىداء كالفاتٖة كات١لبحق :النصوص التي تٖيط تٔتن الكتاب من تٚيع جوانبو
ككل ما لو علبقة بتوابع النص كات١تممات التي يلحقها ات١ؤلف أك الناشر أك الطابع داخل 

 :أما ما ىو خارج متن الكتاب مثل (pèritexte)كىو ما يعرؼ بالعتبات الداخلية ،الكتاب
أك لإرشاد القارئ كتوجيهو حتى ، الشهادات كالمحاكرات كالإعلبنات سواء لبواعث إبداعو كغاياتو)

                                                             
 .88-87ص، ( جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص) عتبات :دعبد اتٟق بلعاب- 1
. 84ص ،  قراءات في الشعر العربي اتٟديث كات١عاصر:خليل موسى- 2
. 15ص ، القاىرة، مصر، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،  العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي:ت٤مد فكرم- 3
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تكتب تٔنأل "لأنها ، (Epitexte) ىذا ما يعرؼ بالعتبات ات٠ارجية 1يضمن لو القراءة ات١نتجة 
 2."عن النص كإف كانت جزءا من رؤية كتاباتو كمتصلة بعوات١و اتصالا كثيقا

لا ، أشكالا تناصية تساىم في فضاء النص كىي عناصر دلالية"         تعد العتبات الداخلية إذف 
 3."تٯكن تٕاىلها أثناء دراستنا لفضاء النص لأنها جزء من الدلالة كعنصر مكمل للمعتٌ

 :عتبة المقدمة-1   
 :      أنواعها ووظائفها

الذم ، لأنها العتبة الأساس التي تقودنا إلذ فضاء النص ات١ركزم،          لا تٯكن تٕاكز عتبة ات١قدمة
لأنها كعاء معرفي كإيديولوجي تٗتزف رؤية "لا تٯكن قراءتو إلا بالإطلبع على خطاب ات١قدمة 

 4" ات١ؤلف كموقفو من العالد
         كيعد خطاب ات١قدمة أفضل فضاء مناسب للمؤلف أك الأديب ليعبر عن أعمالو الفنية أك 

 .يظهر كيبتُ آرائو الإبداعية في كثتَ من القضايا الفنية كالثقافية بالشرح كالتفستَ كالقراءة
تْيث يصبح ، ات١قدمة عبارة عن تعريف كتلخيص لأعماؿ كأفكار الكاتب أك ات١ؤلف،          إذف

قارئا كدارسا لآثاره الإبداعية كىي تٔثابة ت٘هيد للموضوع الرئيس الذم ينصب عليو العمل إما 
فكما أننا ، قراءة ات١تن تصتَ مشركطة بقراءة ىذه النصوص"كمن بٍ فإف ، استقراء ككصفا كتفصيلب

لا نلج فناء الدار قبل ات١ركر بعتباتها فكذالك لا تٯكننا الدخوؿ إلذ عالد ات١تن قبل ات١ركر بعتباتو 
"...5   

رصد كظائف ات١قدمة  (عبد الرزاؽ بلبؿ)         كت٢ا أيضا كظائف متعددة كت٥تلفة كمع ذلك حاكؿ 
 : في النقاط التالية

                                                             
. 2006 أكت www.arabic NADWa.com27 ت١اذا النص ات١وازم؟: تٚيل تٛداكم-1
. 100ص، 2006 ،1 ط،القاىرة، رؤية للنشر كالتوزيع،  الركاية كالتًاث السردم:سعيد يقطتُ- 2
، بتَكت اتٞزائر العاصمة، منشورات الاختلبؼ، ناشركف، الدار العربية للعلوـ، من بنية ات١عتٌ إلذ سيميائية الداؿ، في نظرية النص: حسن تٜرم- 3

 .110ص، 2007، 1ط
. 60ص، 2009، 1ط، سورية، دار اتٟوار للنشر كالتوزيع،  عتبات الكتابة في الركاية العربية:عبد ات١الك أشهبوف- 4
 .23ص ، 2000، ، الدار البيضاء، إفريقيا الشرؽ، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، مدخل إلذ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلبؿ- 5
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 .اتٟرص على تنبيو القارئ كتوجيهو كإخباره بأصل الكتاب كظركفو كمراحل تأليفو    -
 .تهيئ ات١قدمة القارئ لاستقباؿ مشركع قيد التحقيق سيكوف ت٣الو متن الكتاب   -
في بعض الأحياف تتحوؿ ات١قدمة إلذ خطاب دفاعي أك حجاجي من خلبؿ معاتٞة الانتقادات    -

 1.التي قد ت٘س الكتاب
في  (جنيت)         كما يتوجب على مؤلف ات١قدمة عند التحليل أف يراعي النقاط التي ناقشها 

 2:"مؤلفو كالتي فصٌلها عدد من الباحثتُ مؤكدين على ثلبثة أصناؼ من ات١قدمتُ

إذ ،  ات١قدـ  اتٟقيقي كت٧ده في حالة إسناد مهمة التقديم إلذ شخصية حقيقية كاقعية:       الأول
 .غالبا ما يكوف ات١تن كصاحب ات١قدمة يهيمن عليها الضمتَ أنا

كىذا النوع من التقديم قليل الوركد كيتجلى من خلبؿ صنع خياؿ :  ات١قدـ ات١تخيل:           الثاني
 3." ات٠طاب الذم ت٬رم على لسانها لا يغدكا أف يكوف من صنع ات١ؤلف نفسو"الكاتب ؼ

 ات١قدمة ات١نسوبة إلذ شخصية كاقعية بات٠طأ بالإضافة إلذ ىذه الأنواع ىناؾ ت٪ط آخر :الثالث      
من ات١قدمات لا يكتبها أصحاب ات١ؤلفات أنفسهم بل يكتبها أشخاص آخركف لأغراض 

عند تقدتٯو لكتاب  (عبد الكبتَ ات٠طيبي)تٯكن إتٚات٢ا في أنواع ثلبثة على ت٨و ما قدمها ، متعددة
 :كىي " الأدب كالغرابة "(عبد الفتاح كليطو)

 كتكوف في غالب الأحياف تٕارية ك إشهارية كبالتالر لا تفيد شيء في الكتاب :       مقدمة تعريفية
 . كإت٪ا ىي مقدمة توجو للقارئ كتعطيو حكما مسبقا، ات١قدـ

تٖللو لفائدتها ات٠اصة مع مساءلتو كعدـ الاستسلبـ ،  يرتبط مع الكتاب ات١قدـ:مقدمة نقدية       
 .ت١ا يقدمو

                                                             
 .51ص ، مدخل إلذ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلبؿ- 1
 .51مدخل إلذ عتبات النص : عبد الرزاؽ بلبؿ- 2
3-Gerard Genette,seuils,p10. 
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كذلك ،  تكوف مستقلة عنو كتعد ىذه ات١قدمة مقدمة غتَ مباشرة:مقدمة موازية للنص       
 1.حيث يتوجب علنا الانتباه ت١ختلف الأسئلة ات١طركحة، تٔحافظتها على حريتها

         كيتبتُ من خلبؿ ىذه ات١فاىيم ات١عرفية ت١سألة ات١قدمة النصية أنها تساىم في الدخوؿ إلذ 
ليحقق ما كاف يبحث عنو القارئ في ، أغوار النص ت١عرفة مضمونو كبنيتو كالتًكيبة التي نسج عليها

لأف النص يظل كما ىو كلكن الذم يتغتَ ، ثنايا ىذا النص الذم تٯكن أف يقرأ من ت٥تلف الزكايا
 .ىو قراءتو ات١تعددة كات١ختلفة

  :Epigrphe:عتبة التصدير - 2   

          التصدير ىو قياس قد يكوف فكرة أك حكمة تتموضع على رأس الكتاب أك الفصل يلخص 
كىو يعتبر كمقدمة للنص كالكتاب عامة ذك قيمة ، ..معناه كيبوح ببعض أسراره ك قيماتو 

 2.(..صور- نقوش-رسوـ)كما تٯكن للتصدير أف يكوف أيقونا ،تداكلية

" إنو الاستشهاد بامتياز: "          كتٯكن اعتباره كمصاحب نصي من جنس خطاب الاستشهاد بل
 3.على حد تعبتَ انطواف كومينياف

         فالتصدير اقتباس تّدارة كات١كاف الأصلي للتصدير ىو ات١كاف القريب من النص عامة كأف 
يوضع ، كقبل الاستهلبؿ كيسمى ىذا التصدير البدئي الأكلر، يكوف في أكؿ الصفحة بعد الإىداء

كىو -كىناؾ نوع آخر من التصدير، لتنشيط أفق انتظار القارئ كيربط العلبقة بينو كبتُ النص
يأبٌ في نهاية الكتاب أم في آخر سطر من النص مفصولا ببياض كيسمى التصدير - قليل

 4.ات٠تامي النهائي كىو يعد ككلمة ختامية للخركج من النص

                                                             
 5ص .1997، 3ط، بتَكت،دار الطليعة للطباعة كالنشر، الأدب كالغرابة،  تقديم لكتاب عبد الفتاح كليطو:عبد الفتاح ات٠طيبي- 1
 .107ص، عتبات جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص: عبد اتٟق بالعابد- 2
. 58ص ، 2007، 1ط، ات١غرب، دار توبقاؿ للنشر، ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية ات١عاصرة: يل منصرنب- 3
 .108ص ،من النص إلذ ات١ناص،  عتبات جرار جنيت:عبد اتٟق العابد- 4
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حركة صامتة تأكيلها موكوؿ : "ىو دائما" جرار جنيت"التصدير في رأم :وظائف التصدير     
 :  كمع ذلك فقد حدد ت٢ا أربعة كظائف ىي1"للقارئ

فهي كظيفة توضيحية تفسر العنواف كتبرره كقد اشتهرت في :وظيفة التعليق على العنوان-1      
 .الستينات من القرف ات١اضي

 يقوـ التصدير في ىذه الوظيفة بتدقيق دلالات النص كتقديم :وظيفة التعليق على النص-2      
 .تعليقا عليو ليكوف أكثر كضوحا كجلبء

كالكاتب ، التصدير عادة ما يكوف مقتبسا": الضماف غتَ ات١باشر ":وظيفة الكفالة النصية-3      
بل من أجل من قاؿ ىذا ، أحيانا عندما يأبٌ بهذا الاقتباس لا لأجل ما يقولو ىذا الاقتباس

فالأت٫ية ىنا تعود لاسم ات١ؤلف ات١ستشهد بو لتنزلق شهرتو على ات١ؤلف صاحب ، الاقتباس
  2.شرؼ كعذكبة كنسب ثقافي كبتَ" للمؤلف اتٞديد"التصدير ت٦ا يوفر 

إف حضور التصدير كحده علبمة :  أم تصعيد حساسية القارئ:وظيفة الحضور والغياب-4      
 فهي كظيفة سيكولوجية 3.ككلمة جواز تثاقفي ينقشها الكاتب على صدر كتابو، على الثقافة

عاطفية غتَ مؤكدة في كل الأحياف فحساسية القارئ تٗتلف باختلبؼ مراتب القراء كمذاىبهم 
الذم كتب على ىامش ركايتو " ستندؿ"كقد استعار جرار جنيت ىذه الوظيفة عن ، كاحتًافيتهم

 4.ينبغي للتصدير أف يصعد اتٟساسية كالانفعاؿ لدل القارئ" الأتٛر ك الأسود"

                                                             
 60ص ، ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية : نبيل منصر-  1
 .61ص ، ات١رجع السابق-  2
 .112ص ،  عتبات جرار جنيت:عبد اتٟق بلعابد-  3
. 61ص ، ات٠طاب ات١وازم للقصيدة العربية: نبيل منصر-  4
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 :عتبة الإىداء-3     
ييرفقو العديد من ،           تعد عتبة الإىداء من مكونات ت٤يط النص أك نصا موازيا للعمل الأدبي

كلكن أت٫لو البعض كعده بنية لغوية لا . الكتاب كالشعراء كالنقاد نصوصهم النقدية أك الإبداعية
كما اعتبره البعض علبمة شكلية ت٣انية أك ، كلا تٮدـ النص لا من قريب كلا من بعيد، قيمة ت٢ا

 .ثانوية لا علبقة ت٢ا بالنص

 :يفرؽ بتُ إىدائتُ (جنيت )         كت٧د 

 .يتسم بالواقعية كات١ادية، يتوجو بو الكاتب للؤشخاص ات١قربتُ منو: إىداء خاص     *

كات١ؤسسات كات٢يئات كات١نظمات كالرموز ، يتوجو بو الكاتب للشخصيات ات١عنوية: إىداء عاـ     *
 1.(...السلم كالعدالة، كاتٟرية)

         كعلى ىذا فالإىداء ات٠اص ىو ما ت٧ده في النسخة الأكلذ قبل الطباعة كيتخذ طابعا 
شخصيا لأف ات١ؤلف ىو من يكتب تٓط يده كالإىداء العاـ ىو الذم يوجهو الكاتب 

 .للشخصيات ات١عنوية

أىدم لوي dedie/أيضا بتُ فعلتُ مهمتُ ت١صطلح الإىداء الأكؿ فعل  (جنيت)         كيفرؽ 
  2(الكتاب

كىذا ، أم ما يعرؼ الإىداء بالتوقيع، (أىدم لو نسخة التوقيعdedicacer/          كالثاني فعل 
موقعو من قبل  (ات١هدل إليو، القارئ)الإىداء مربوط بإىداء نسخة من الكتاب لشخص ما

 3.الكاتب نفسو

                                                             
 .93ص ،عتبات جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص: عبد اتٟق بالعابد-  1
 .93ص ، ات١رجع نفسو-  2
 .87ص ، 2015، 1ط،العراؽ، دار غيداء للنشر كالتوزيع، العربية (الركاية الأجياؿ)العتبات النصية في: سهاـ أتٛد السامرائي- 3
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         من خلبؿ ىذا القوؿ نلبحظ أف ىناؾ اختلبفا موجودا بتُ إىداء الكتاب كإىداء نسخة 
أما مكاف ظهور ىذا النمط من الإىداء فهو الصفحة الأكلذ من الكتاب التي تلي صفحة ، منو

فمثلب إذا ، العنواف مباشرة على الأغلب بالرغم من كجود أماكن أخرل تٯكن أف يتموضع فيها
أك يقع في ت٣لدات فيمكن أف تٮص كل جزء أك ت٣لد من الكتاب ، كاف الكتاب لو أجزاء عدة

 1.فقط

إذ ،          إف اختلبؼ كجهتي نظر الدارستُ في توظيف ىذه العتبة قد عارض العمل الأبي ذاتو
ت٧د من الأدباء الركائيتُ من التزـ بهذه العتبة في كل أجزاء أعمالو كبنية ت٢ا موقعها الذم لا تٯكن 

كبتُ من رفضها نهائيا في كل أجزاء أعمالو الركائية كلد يلتفت  (كأحلبـ مستغات٪ي)الانزياح عنو 
 2.(ت٧يب ت٤فوظ)أليها من قريب أك بعيد ؾ

كرتٔا كانت تلك الطبيعة مدعاة إلذ عدـ إت٫ات٢ا قرائيا ، بنية إلزامية"         ذلك أف الإىداء لا يعد 
مهديا ت٣موعتو أك قصيدتو إلذ الآخر حقيقيا كاف ىذا ،لأف الشاعر عندما يلتزـ من الإىداء

الآخر أك رمزيا فإنو بذلك لابد كيريد إرساؿ رسالة على ات١تلقي كإلاٌ لكاف ترؾ الإىداء من 
 3.جانب ات١بدع أكلذ

         كىذا يعتٍ أف الكاتب عندما يلتزـ تٔا لا يلتزـ فهو يهدم ت٣موعتو إلذ ات١رسل إليو حقيقيا 
 .مراد منو إرساؿ ىذه الرسالة إلذ ات١تلقي كإف لد يفهم فتتًؾ للمبدع، كاف أك غتَ حقيقي

 

 

 

                                                             
. 95ص ،(جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص)عتبات : عبد اتٟق بلعابد-  1
 .89ص ،العربية (ركاية الأجياؿ)العتبات النصية في : سهاـ السامرائي - 2
 .89ص ، ات١رجع نفسو-  3
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 :عتبة الهامش-4     

         للهامش دكر كبتَ في إثراء قاموس القارئ تٔفردات لد يكن لو أف يطلع عليها لو لا تدخل 
 .ات١ؤلف بالشرح كالتعليق خارج النص اتٟكائي أم في ت٤يط النص

         كلذلك اعتبر ات٢امش مناصا بل كنصا ت٤يطا بامتياز لأنو يقف على حدكد النص كتٗومو 
 . بوجهو كيشرحو كيكشف مضمراتو كيفتح مغاليقو كيزيد كذلك من ات١ثاقفة كسعة الإطلبع

إما أف ، ملفوظ متغتَ الطوؿ مرتبط تّزء متنو تقريبا من النص"ىو " جرار جنيت"         ككما يعرفو 
 1."كإما أف يأبٌ في ات١رجع (en regard)يأبٌ مقابلب لو 

تتخذ في ،          تٖاكؿ ات٢وامش تفستَ النص أك توضيحو أك التعليق عليو بتزكيده تٔرجع يدفع إليو
أم تٔلبحظات كتنبيهات موجزة في أسفل . ذلك حاشية الكتاب أك العنواف الكبتَ في الصحافة"

 2."صفحة النص أك في آخر الكتاب تٗبرنا عما كرد فيو

لذلك كانت ،          كللهامش تفاعل دلالر كأسلوبي يسهم في ترسيخ النص قصد تفستَه كتوضيحو
تتموضع في جنبات النص لتتوسط الصفحة لكن بعد الثورة الصناعية تطورت صناعة "قدتٯا 

 3:"فأصبحت تتخذ أماكن ت٥تلفة منها، الكتاب كتقنياتو الطباعية

 .(كىذا ات١عموؿ بو غالبا)الكتاب /أسفل صفحة النص  - 

 .الكتاب كثتَا ما ت٧ده في الكتب التعليمية كات١درسية/أف تٖشر بتُ أسطر النص   -

 .ت٧دىا في آخر البحوث كات١قالات   -

 .ت٧دىا في آخر الكتب   -

                                                             
 .127ص ، (جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص) عتبات :عبد اتٟق بالعابد-  1
 .127ص ، ات١رجع نفسو-  2
 .128-127ص : ات١رجع نفسو-  3
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 1.تٯكن أف تٕمع اتٟواشي كات٢وامش في ت٣لد أك كتاب خاص بها   -

 ...تٯكن أف تكوف في الصفحة ات١قابلة للنص   -

 2:         كترتكز مقاربة ات٢وامش في ات٠طاب الأدبي كالثقافي أك الفتٍ على مرتكزات أساسية كىي

 .البنية:    أكلا

 .الدلالة:     ثانيا

 .الوظيفة:     ثالثا

 .السياقية القراءة:     رابعا

 :     أما عن كظائف ات٢وامش فيمكن أف ت٨صر أت٫ها

فالوظيفة الأساسية للحواشي كات٢وامش ،  أم التفستَ ات٢امشي:الوظيفة التفسيرية التعريفية-      
 3"الأصلية ىي الوظيفة التفستَية

أك ما يطلق عليو بالتوثيق ات٢امشي أم أف ات٢وامش كاتٟواشي اللبحقة تتخذ :الوظيفة التعليقية-    
 .سبيلب لفهم النص

 يسميها البعض الشرح ات٢امشي كىذه الوظيفة ىي التي تقدـ معلومات :الوظيفة الإخبارية      -
  4.ببيوغرافية كتٕنيسية للنص

                                                             
 .162ص ، العربية (ركاية الأجياؿ) العتبات النصية في :سهاـ السامرائي-  1
 .162ص ، ات١رجع نفسو-  2
 .131ص ،(جرار جنيت من النص إلذ ات١ناص) عتبات :عبد اتٟق بلعابد-  3
 .131ص ، ات١رجع نفسو-  4
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كىي ،          ت٢ذا تعد ات٢وامش أىم عناصر ات١ناص كونها تعمل على تفستَ  النص كالتعليق عليو
أيضا مظهر من مظاىر التجريب كاتٟداثة فهو يسعى إلذ خلق نص ت٣اكر يتفاعل مع ات١تن النصي 

 . في أسراؾ القارئ في تفكيك النص كتركيبو

أف العتبات سواءن كانت خارجية أك داخلية ت٢ا كظائف لا تقل عن ،          نستنتج ت٦ا سبق ذكره
فالعتبات ، فهي توجو القارئ كتفتح أمامو أفق انتظار كما تٖفٌزه كتيغويو، النص/كظيفة ات١تن

، الإىداء)أما العتبات الداخلية فتضم كل الاستهلبلات ، ات٠ارجية تتمثل في الغلبؼ كت٤توياتو
ىذه العتبات بنوعيها ستكوف ت٤ل دراستنا في ، (العناكين الداخلية، ات١قدمة، التقديم، التصدير

 .الفصل الثاني
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خلاصة 
كالتلقي ، ف العتبات ظلت كنزا من كنوز النقد الأدبي من عدة زكاياأ ، لكل ما تقدـ نستطيع القوؿ

، دكالا سيميولوجيا في النصوص التي تٖفها- أبدا– كما أنها ستظل ،كتٖليل ات٠طاب كالتعالر النصي
فإذا كاف النص بؤرة من بؤر التأكيل كالقراءة التحليلية بوصفو بنية متكاملة أك بنية من بنيات معينة 

فإف العتبات كفق كل ىذا لد تعد أشياء مهمشة كالسابق لا يلتفت ، قابلة للتفكيك لإعادة البناء
،  للهامشالإعتبارلتعيد ، لذلك جاءت بعض ات١ناىج ات١عاصرة كالسيميائية كالتفكيكية كغتَىا، إليها

يلعب أحيانا دكرا حاتٝا في  لتبتُ أف أت٫ية ات٢امش، مفكر فيو بل مسكوت عنو الذم ظل لا
 تغتَات دراماتيكية في بنيات ات١ركز كمؤسساتو بل قد تصبح ىي الكاشفة في أحايتُ كثتَة إحداث

. عن ات١سكوت عنو في بتٌ النص الثاكية في تلبفيف تٚالياتو
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عتبة الغلاف -1
 العتبة الأكلذ من عتبات باعتبارهيعتبر الغلبؼ من أىم عناصر النٌص ات١وازم، يشكل علبمة دالة      

النص ات٢امة كمدخلب لقراءتو، تدخلنا إشاراتو إلذ اكتشاؼ علبقات النٌص مع غتَه من النصوص 
لو من دلالة  تساىم في توجيو توقعو  ت١اات١تلقي ات١صاحبة لو، فالغلبؼ نصا ملحقا مباشرنا يثتَ انتباه 

ق موجها مهما لا تٯكن للقارئ أف يتجاىلو، فهو بوابة أساسية للعبور إلذ النص علٌ كأفق انتظاره، ك
 ات١ناصبة  تٚعنا للعناصر اعتباره"ق قد استكناه مضمونو كأبعاده الفنية كاتٞمالية أكلا كؽكالولوج إلذ أعما

 1".ات١نصات ات١ركزية التي تٕذب القارئ بصفة خاصة إلذ مستول الدلالة كالبناء كالتشكيل/

، الاىتماـ كإثارة الانتباهلغلبؼ شركط ليكوف فعاؿ، بأف يكوف قادرا على جذب اكلتصميم       
كلتحقيق ىذه الغاية، فإنو يتطلب خاصيتي التناسب كات١ركنة البصرية، لتحقيق أفضل ت٘ركز بصرم 
ت٦كن من شأنو أف يساعد على التحكم في حركة العتُ، التي تنجذب ت٨و الأشياء ذات الأحجاـ 

. الكبتَة، كالأشكاؿ البارزة كالصور المحفزة كالألواف ات١ثتَة 

 من خلبؿ الغلبؼ ليساعد القارئ كي تٮطو أكلذ ات٠طوات  ت٨و ˮلعبة النسيافˮكينفتح لنا عالد *
عالد النص، كمن ىنا بوابة العبور الذم تٯنح القارئ فتنة الكتاب كأغواره فالغلبؼ يفتن متلقيو بات١عتٌ 

يعبر عن شكل  ˮلعبة النسياف ˮالذم ينساؽ كراءه، كذلك ما يغريتٍ للقوؿ أف تصميم الغلبؼ في 
تٕريدم، ت١نظر كاقعي، قد يكوف لو علبقة مباشرة بات١ضموف الركائي، كقد لا تكوف إلا أنو تٯتلك قدرة 

.  القارئكافتتاف اجتذابملموسة كاضحة في 

 

 

 
                                                             

لواسيتٍ الأعرج، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ات١اجستتَ في الآداب " فاجعة الليلة السابعة بعد الألف" ملبمح التجريب في ركاية : حناف شاكش اخواف1-
 . 50،ص2014كلية الآداب  كاللغات، جامعة ت٤مد خيضر بسكرة، "كاللغة العربية 
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: صورة الغلاف- 1/1

كأكؿ معطيات صورة ىذا الغلبؼ في طبعتو الأكلذ، أنو يتشكل من لوحة تشكيلة أبدعتها يد       
 كالصورة تٖيل على ،الفناف كىي ت٘ثل نصا بصريا، تتداخل عبره العلبمة الكاليغرافية كالألواف ات١تًاكبة

  باعتبارىاموضوعات قابلة لأف يتعرؼ عليها، فهي تٔثابة لغة ثانية، دالة كبشكل كثيف، لكن 
 يرل أف ˮعبد الفتاح كليطوˮكماىية بصرية، تستدعي إقتًانها برسالة لسانية تعضد دلالتها، كإف كاف 

 للنص في اختزاؿفإف رؤيتي ت٢ا، تذىب إلذ كونها ˮالصورة من شأنها أف تضيف شيئا إلذ النص 
ىي تضمتُ رمزم لو، كلعل ىذه الصورة  دلالات مكثفة، كىذه اللوحة ما ىي إلا تصوير لواقع ما، أك

في بعدىا الأنثربولوجي كقد جسدت على مستول الظاىر، ذلك التحوؿ الفكرم كالأخلبقي كفي كل 
المجالات للحياة الذم عرفتو ات١غرب كالفرؽ كاضح بتُ معطيات الوطنية كالكفاح كاتٞهاد كالتثبت 

بالعادات كالأعراؼ قبل الإستقلبؿ كبعد الإستقلبؿ 

ىي العلبقة بتُ الصورة ات١ستعملة أك ات١شكلة في الغلبؼ  لكن السؤاؿ الذم يطرح نفسو، ما
؟ كات١ضموف النصي

فعلى الرغم من كل الدلالات السطحية، التي قد يدركها القارئ أك الناظر من أكؿ كىلة من       
ك تيهاف  كزعزعت في العرؼ كالتقاليد كخيانة الوطن كالنص في حد ذاتو يعتبر متاىة فهو   كبعثرة 

ة كالنفسية، صراع من أجل البقاء التي شهدتها البلبد من ممزيج من الصراعات الأيديولوجية الثقاؼ
عنف كتصفية اتٟسابات سياسية تٖت الطاكلات كضياع ات١ستقبل الواحد للمغرب بعد الإستقلبؿ ت٨و 

كىو تائو كضائع فهو في موقف حرج ك مقلق، غتَ مرغوب  المجهوؿ كمن ىو كاقع بتُ مفتًؽ طرؽ،
 بتُ إلتحاؽ ركب التطور كالإستقرار كالرقي بالوطن أك ات٠موؿ كات٠ضوع لنظاـ اختيارينفيو، ىو بتُ 

متكالب على السلطة ت٫و ات١نصب لا الوطن 
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: طبيعة الصورة -1/2 

أما اتٟديث عن طبيعة الصورة     

فالصورة عبارة عن صورة فوتوغرافية للفناف ات١غربي كماؿ بلبطو، كما يرد في الصفحة الثانية     
للغلبؼ نرل في الصورة جدارا قدتٯا تٗالو في حي شعبي، كفتى صغتَ يستند عليو كراءه نافذة بشباؾ 

حديدم تطل منو فتاة اتٟي قد تأكت٢ا لعدة تأكيلبت 

: الفتاة كراء القضباف 

 لمجتمعاالتحرر من عادات كتقاليد في رغبة ات١رأة  -
 ترمز ات١رأة للحرية كالآماف الذم يبحث عنو الشعب ات١غربي -
 .ترمز دكنيو ات١رأة في المجتمع ات١غربي فنجد أف الفتى في ات٠ارج أما الفتاة كراء القضباف  -

 ت   بالوطن كالأصل كالثوابالتشبث الذم يدؿ على ˮالتًابˮكبالإضافة إلذ ذلك ت٧د في الصورة 
 :إطار الغلاف -1/3

 مفهوما جديدا داخل ات١صطلحات الفنية للثقافة الإنسانية لأف ˮcadreˮيعد مفهوـ الإطار      
الرسومات القدتٯة بشكل كاضح التأطتَ في حدكد معينة قلما يطرح كمفهوـ إلا في اتٟضارة الغربية 

. التي قامت الصورة داخل ىذا السجن النظرم الشكلي 

ت٢ذا ت٧د أف الإطار يكتسب قيمة خاصة في فن الرسم فهو يؤدم كظيفة تعتُ مباشر تٟدكد     
الرسم كما ىو حاؿ الإطار الفعلي، أك يقوـ تٔهمة الشكل التأليفي ات٠اص الذم يبتٍ التمثيل كتٯنحو 

معناه الرمزم تٔعتٌ أنو يعطي العمل الفتٍ الدلالة السيميائية التي ىي خصيصة الفن التمثيلي بوجو 
 كالأشكاؿ منو كيستوقفنا الأنواع كللئطار العديد من شيءعاـ، فصور مشهد من غتَ إطار لا تعتٍ 

يقوـ ىذا الأختَ بتأطتَ ˮمتوسطˮ التي ىي ت٤ل الدراسة جاء ذا إطار ˮلعبة النسيافˮغلبؼ ركاية 
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 اتٞمهور ات١شاىد على ىذه الشخصية أك الشخصيات في انتباهتأمل لشخصية أك أكثر، تْيث يركز 
 الطبعة الثالثة ˮلعبة النسيافˮىو عليو الصورة الفوتوغرافية لغلبؼ  فضاء ت٤دكد ت٭دده، كىذا ما

:  زاوية النظر -1/4

 جاء الآف دكر زاكية النظر لتمكننا من تٖديد ،لقراءةؿبعدما أتينا على الإطار كإجراء عملي     
 فزكايا النظر تتواصل ،الطريقة التي ينظر إليها الشخص ات١لبحظ للصورة كمن أم زاكية يقبض عليها

يربطها بتُ العتُ كات١وضوع ات١نظور لو فيو، فالقارئ البصرم ات١لبحظ ليس بالضركرة أف يكوف تركيزه 
على نفس زاكية النظر التي تركز عليها في ات١وضوع، كلا نفس ات١وقع الذم يتخذه ات١صور أك الفناف، 

 ضمن عملية التصوير اختار ىي من كضع ات١صور الذم ˮلعبة النسيافˮحالة تصويره، فنجد ركاية 
ليجدد إطار ات١وضوع الذم موقعو سيلتقطو، بضبط الإنارة ككميتها إلذ غتَ ذلك من الإجراءات 

. التقنية 

 الطبعة الثالثة الفتى ˮلعبة النسيافˮكلزكايا النظر ىذه العديد من الأنواع كالوضعيات كجاءت صورة    
 بات١صور كبات١لبحظتُ الاكتًاثكالفتاة مشغولاف عنا بالنظر في أشياء أخرل دكف 

:  دلالة الألوان -1/5

 ت١بادئ الصورة ففي ىذه الصورة ت٧د الأسود كالأبيض إدراكناكإف تباينة الألواف تسطر، كتنظم     
قيمتتُ، تشتَاف إلذ درجة الإضاءة أك العتمة في أم لوف كىذا من خلبؿ اتٟضور ات٠اص للؤبيض 

، فتتوازناف كتتوزعاف بتُ (العتمة)أك الغياب ات٠اص لو، كمن بٍ اتٟضور ات٠اص للؤسود  (الضوء)
 لنحصل على ˮاللوف الرمادمˮيتماىى بعضهما البعض سيتولد  ات١نطقة الداكنة كات١نطقة الفاتٖة ك

، كيرل عبد اتٟق بالعابد في 1 (الأسود ، الرمادم ، الأبيض)نية كىي االسلسلة الأكركماتية اللؤلو
 الاتٕاه ات١ؤثرات الضوئية فسيؤثر على التأكيل الدرامي للصورة فالقصدية ك اختياركاية ردراسة لغلبؼ اؿ

                                                             
، ت٣لة ات١عرفة ، الصادرة عن المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف « دراسة في جديد سيكولوجية التذكؽ الفتٍ»لتفضيل اتٞمالر ا: شاكر عبد اتٟميد- 1

 . 260ـ، الكويت ، ص 2001كالآداب ، مارس ، 
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الذم تٯثلو ˮ الأبيضˮالضوئي ات١نتشر كات١وزع في الصورة، يسمح بتقسيمها إلذ عات١تُ عالد الإضاءة 
الذم ت٘ثلو  الطفلة التي تنظر من كراء النافذة ات١ظلمة كقد  (الأسود)الطفل خارج ات١نزؿ، كعالد التعتيم 

 على "الإضاءة كالتعتيم" ركايتو على ىاتتُ القيمتتُ التقنيتتُ اءكافق ات١صور، كمصمم الغلبؼ، بأف بن
طوؿ الركاية، كعملية التذكر تستثتَ الذاكرة بعد النسياف لتخرجها من ظلمة التعتيم إلذ نور الإضاءة 

 1.بعد ات١ركر بالبرزخ اللوني الضوئي كىو اللوف الرمادم الذم ت٬معهما لفتًة ليستقلب من جديد

 (اسم الكاتب): عتبة المؤلف-2

 ات١ناصيةت٘ثل عتبة  ات١ؤلف من أىم ملحقات النٌص ات١وازم كعتباتو المحيطة، فات١ؤلف من العناصر      
لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب كآخر، فيو تثبت ىوية الكاتب "تٯكن تٕاىلها كتٕاكزىا ات١همة التي لا

لصاحبو، كىو ت٭قق ملكيتو الأدبية كالفكرية على علمو، دكف النظر إلذ الاسم إف كاف حقيقينا أك 
، فهو منتج النٌص كمبدعو كمالكو اتٟقيقي يشكل مرآة لنصو من الناحية النفسية 2"مستعارنا

....  3، كالتارتٮية، كالبيوغرافيةكالاجتماعية

 ات١ؤلف من العتبات ات١همة ات١شكلة للغلبؼ ات٠ارجي على مستول التشكيل ات١عنوم اسمأضحى      
 القارئ انتظاركالبصرم، فهو من الوحدات الدالة كالعلبمات ات١كونة للخطاب الغلبفي ت٭اكر أفق 

 كالتكامل الانسجاـتٯلك القدرة على توفتَ عناصر - ات١ؤلف-كجذبو إلذ استكناه مضموف النص، إنو 
.  متعددة انفعالاتير ثبتُ النص كالنصوص ات١صاحبة الأخرل، كنقل أفكاره بوسائل أسلوبية ت

 

 

                                                             
 رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه علوـ تخ، قضايا ˮتطبيق شبكة القراءة على ركايات ت٤مد برادة ˮمكونات ات١نجز الركائي : عبد اتٟق بالعابد- 1

 .  109 ، ص 2008/ 2007الادب كمناىج الدراسات النقدية كات١قارنة ، قسمم اللغة العربية كآدابها كلية الآداب كاللغات ، جامعة اتٞزائر سنة 
 3 ،عدد25السيميوطيقا كالعنونة، مج: تٚيل تٛداكم-  2
 15ميزكني البناني :  ت١يزكني بناني أت٪وذجا ، مدكنة الكتاب ˮ مواكيل عائد من ضفة النار ˮ قراءة في عتبات النص من خلبؿ ت٣موعة :أمتُ عثماف- 3

 .84فيفرم ، تونس ، ص 
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 المؤلف  اسممكان ظهور -2/1

في أكثر من صفحة في صفحة الغلبؼ، صفحة العنواف، كفي باقي " اسم ات١ؤلف"  قد يتموضع 
 ...  1قوائم النشر، ات١لبحق الأدبية، الصحفية الأدبية: ات١صطلحات النصية

في صفحة الغلبؼ في بداية الواجهة " لعبة النسياف"في ركاية " دةات٤مد بر" ات١ؤلف اسميظهر      
 تعاليو على كل النصوص ات١صاحبة لو، كالعنواف كالصورة اتٝو بارتفاعللغلبؼ في أعلى الصفحة 

كالتجنيس، إنو ت٘وقع في أعلى الصورة مكتوبا باللوف الأتٛر تٓط أقل تٝاكة من العنواف كاللوف الأتٛر 
  .يدؿ على اتٞرأة كالقوة كاتٟب

 المؤلف  اسمأشكال -2/2

  :ات١ؤلف عدة أشكاؿ ذكرىا جتَار جنيت      لاسم 

  . اتٟقيقي للكاتبالاسم الكاتب على اتٟالة ات١دنية لو، فتكوف أماـ اسمإذ دؿ  - أ
 فتٍ أك للشهرة فتكوف أماـ ما يعرؼ كاسم اتٟقيقي الاسم غتَ اسمأما إذا دؿ على  - ب

  . ات١ستعاربالاسم

  2. المجهوؿالاسم تكوف أماـ حالة اسمأما إذا لد يدؿ على - ج

بشكل صريح كمباشر، أم أنو دؿ على " لعبة النسياف"  ات١ؤلف في ركاية اسمكقد جاء      
ليبرز سلطتو على الركاية كجودة دلالة على " ت٤مد برادة" اتٟقيقياتٝوحالتو ات١دنية أم ذكر 
.  ت٢ذه الركايةامتلبكومصداقية الكاتب في 

 

                                                             
عتبات المحكي القصتَ في التًاث العربي كالإسلبمي الأخبار كالكرمات كالطرؼ ، الشبكة العربية للؤتْاث كالنشر ، لبناف، : ات٢اشم أتٝهر - 1

 .58،ص1،2008ط
 . 64، ص2008، سنة 1 عتبات جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص ، دار منشورات الإختلبؼ ، اتٞزائر ، ط:عبد اتٟق بلعابد- 2
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:  المؤلف اسموقت ظهور -2/3

كما نلبحظو في 1يظهر في الطبعة الأكلذ للكتاب، بٍ يتوالذ ظهوره في الطباعات اللبحقة،     
 . ات١ؤلف في الطبعة الأصلية، بٍ يتوالذ ظهوره في الطبعات الأخرلاسمظهور " لعبة النسياف"ركاية 

 المؤلف  اسموظيفة -2/4

 ات١ؤلف اسم، حقق 2 ات١ؤلف العديد من الوظائف منها التسمية كات١لكية كالإشهارية      لاسم
 ات١ؤلف على غلبؼ الركاية يثبت اسمىذه الوظائف، كذلك بإثبات ىوية ىذا العمل ككجود 

 ات١ؤلف لو دكر في توجيو علبقة ات١تلقي بالنص خاصة اسمملكيتو على ىذه الركاية كنلبحظ أف 
  . متداكلا كمنتشرا في أكساط القراءاتٝوإذا كاف 

كفي مقابل اللوف الأسود ت٧د اللوف الأبيض الذم لا دلالة لو إلا دلالة السلبـ، كات٢دكء،      
كاف يطمح إليو ات٢ادم كعلبكة على كل ىذا يظهر كميض  كالصفاء كىذا ما كالنقاء، كالأماف،

 .فاء ات٢ادم ك كالأنوار التي تدؿ على صلبح، كالإشراقاتعلى فضاء الغلبؼ بالإضافة إلذ بعض 

كنا ت١بادئ الصورة، ففي ىذه الصورة ت٧د الأسود اة الألواف تسطر، كتنظم إدرمكإف تباين"    
كالأبيض كقيمتتُ، تشتَاف إلذ درجة الإضاءة أك العتمة في أم لوف كىذا من خلبؿ اتٟضور 

، (العتمة)ك الغياب ات٠اص لو، كمن بٍ اتٟضور ات٠اص للؤسود أ (الضوء)ات٠اص للؤبيض 
بتُ ات١نطقة الداكنة كات١نطقة الفاتٖة كيتماىى بعضهما البعض سيتولد اللوف  فتتوازناف كتتوزعاف

 عبد ،3(الأسود، الرمادم، الأبيض)نية كىي النحصل على السلسلة الأكركماتية اللؤلو"الرمادم
اتٟق بالعابد في دراسة لغلبؼ الركاية خشيا ات١ؤثرات الضوئية فسيؤثر على التأكيل الدرامي، 

للصورة فالقصدية كالإتٕاه الضوئي ات١نتشر كات١وزع في الصورة، يسمح بتقسيمها إلذ عات١تُ عالد 

                                                             
 .64 عتبات جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص ، ص:عبد اتٟق بلعابد- 1

 ،64،65 ات١رجع نفسو ، ص2-
التذكؽ الفتٍ ، ت٣لة ات١عرفة ، الصادرة عن المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف «  دراسة في جديد سيكولوجية» التفضيل اتٞمالر :اكر عبد اتٟميد -3

 ،260ـ، الكويت ،ص2001كالآداب، مارس ، 
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الذم ت٘ثلو الطفلة  (الأسود)الذم تٯثلو الطفل خارج ات١نزؿ، كعالد التعتيم ˮالأبيضˮ (الإضاءة)
التي تنظر من كراء النافذة  ات١ظلمة كقد كافق ات١صور، كمصمم الغلبؼ، بأف بتٌ ركايتو على ىاتتُ 
القيمتتُ التقنيتتُ الإضاءة كالتعتيم على طوؿ الركاية فعميلة التذكر تستشتَ الذاكرة بعد النسياف 
لتخرجها من ظلمة التعتيم إلذ نور الإضاءة بعد ات١ركر بالبرزخ اللوني الضوئي كىو اللوف الرمادم 

  1الذم ت٬معهما لفتًة ليستقلب من جديد 

كتلخص فيما سبق إلذ أف غلبؼ الركاية كاف صورة مصغرة عن ت٤تواىا، ذلك من خلبؿ     
.  الألواف كالصور التي سات٫ت في مد جسور للمعاني الكامنة في النص 

:  عتبة العنوان  ومستوياتو-3

يعد العنواف ىو الأداة التي توجو القارئ للركاية، كيغتتٍ بدكره تٔعاف جديدة كمقدار ما تتضح      
دلالات الركاية فيها ات١فتاح الذم تٖل بو ألغاز الأحداث كإيقاع نسقها الدراسي كتواترىا السردم، 

علبكة إلذ مدل أت٫يتو في استخلبص البنية الدلالية للنٌص، كتٖديد تيمات ات٠طاب القصصي كإضاءة 
عنصر من النٌص الكلي الذم يستبقو، كيستذكره في " ات٠صوص بها، إف العنواف كما كتب كلود شيو

. 2"ةراءنو حاضر في البدء، فهو يعمل كأداة كصل كتعديل للقأآف كاحد تٔا 

من حقنا أف نتساءؿ عن العنواف " ت٤مد برادة" :لػ" لعبة النسياف" كت٨ن نقف على أعتاب نص    
، لأف العنواف تٔثابة الرأس للجسد، فضلب عن كونو ات١فتاح السيميائي صللوصوؿ إلذ تفستَ ملبئم للن

: ؿاءكعلى ىذا نتس: للولوج للنٌص

؟ "لعبة النسياف"ما الطبيعة التًكيبية لعنواف -

. ككيف يفسر العنواف ذاتيتو النٌصية؟ كغتَىا من الأسئلة الأخرل-
                                                             

 رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه علوـ تخ ، قضايا ˮ تطبيق شبكة القراءة على ركايات ت٤مد برادة ˮ مكونات ات١نجز الركائي :عبد اتٟق بالعابد- 1
 109 ، ص 2007/2008الأدب كمناىج الدراسات النقدية كات١قارنة ، قسم اللغة العربية كأدابها كلية الآداب كاللغات ، جامعة اتٞزائر ، سنة 

،كلية الآداب كالعلوـ الانسانية " السيمياء كالنٌص الدبي"  سيميائية العنواف في ركايات ت٤مد جبريل، في ات١تلقى الدكلر ات٠امس:رتٛاني علي- 2
 .كالاجتماعية، قسم الأدب العربي جامعة بسكرة
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 كالتكثيف كالدلالة، جعلنا نتحدل البحث الإت٭اء كتٔا أف التًكيبة البنائية الذم ت٭مل الكثتَ من     
كتتبع تٛولاتها الدلالية، فارتأينا التطرؽ إلذ مستويات " لعبة النسياف" في الوظيفة الدلالية لعنواف ركايتنا

. العنواف

: المستوى المعجمي-3/1

كىو معرفة ات١فردات ات١عجمية كما كردت في القاموس أك ات١عجم، فعنواف ركايتنا يتًكب من      
". النسياف" "ليعبىةي "كحدتتُ معجميتتُ 

: كجاءت كلمة لعبة في لساف العرب-

": لعب" جاءت  في تعريف معتٌ مادة" اللعبة"

، كتلبعب، كتػىعىلبي مرة بعد أخرل ، لىعًبى يلعب لعبنا ك لىعَّبى ، كاللٌعًبي ضد اتٞدِّ . لعب، اللٌعًبى

ما رأيت لك ليعبة أحسن من ىذه، كلد يزد إلذ ذلك، ابن السكيت : التمثاؿ كحكي اللحياني: كاللعبةي 
نقوؿ ت١ن اللُّعبة؟ فتضم أكٌت٢ا، لأنها اسم، كالشطرنج ليعبة كالنػَّرٍدي لعيبة، ككل معلوب بو، فهو لعبة، لأنو 

 1.اسم كتقوؿ أقعد حتى أفرغ من ىذه اللعبة

كنسيانا كنسياتو كنسوة، - نسا–ينسى-عجم الوسيط نسيـجاء تعريف معتٌ النسياف في " النسياف"
 2 فقد ذكره أك صورتوالشيءفسمى 

 معناه إت٪ا-كجل عز-، كقولوإياهفي لساف العرب كتناساه كأنساه " نسا"كجاءت معناه في مادة      
تركوا الله فتًكهم، فلما كاف النسياف ضربا من التًؾ كضعو موضعو، كفي التهذيب أم تركوا أمر الله 

                                                             
 لساف العرب،  تح عامر أتٛد حيدر كراجعو عبد ات١نعم خليل إبراىيم ،دار بتَكت، لبناف، :ابن منظور الأنصارم الإفريقي ات١صرم- 1

 .741،ض13ـ،ج2003سنة
 42،ض2004،سنة4 معجم الوسيط ، ت٣مع اللغة العربية مكتبة الشركؽ الدكلية، ط:إبراىيم أنيس كآخركف- 2
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كالوجو الآخر من النسياف الذم ينسى « كلا تنسوا الفضل بينكم»فتًكهم من رتٛتو، كقاؿ تعالذ 
.   1فعيل أكثر، لأنو لو كاف فعولا لقيل نسوا أيضا فعولا ك الكثتَ النسياف يكوف فعيلب، ك: كالنسي

: المستوى النحوي-3/2

 لغوم ت٦كن يفرض أعلى فعالية تلقى اقتصادياأعلى » لعل أبرز صفة تٮتص بها العنواف، كونو      
 ، كىي ات١يزة التي تطبع العنواف الرئيسي للركاية موضوع للدراسة، 2« التأكيلاستثمارت٦كنة ت٦ا يدفع إلذ 

حسب ؼإذ تتشكل من مفردتتُ 

كإف ت٨ن ألقينا نظرة على البناء النحوم تٞملة عنواف الركاية كتقدـ لفظة على أخرل، ألفيناىا تأخذ 
لعبة النسياف : ىذا التشكيل

:  ىذه البنية إلذ كحدات صغرل في التًسيمة التالية ةكسنعمل على تٕزئ

 

 

    لعبة                                 النسياف  

 

ات١بتدأ  (مسندا  )التي جاءت خبرا مرفوعا  (كتاب  ): تٮتزؿ عنواف الركاية إلذ مفردتتُ ت٫ا     
كىي مضاؼ إليو أم أف العنواف ات١ختصر كرد تركيبا  (النسياف)متبوعة بكلمة  (ىذه )ت٤ذكؼ تقديره 

 اللفظة النكرة التي لا تشتَ إلذ شيء ت٤دد، بٍ ˮلعبةˮإضافيا، تتلقى خلبلو القارئ أكؿ دفعة شعورية 
التعريف التي حذفت  (ؿا ) التي جيء بها لتنوب عن ˮالنسيافˮ فوردت كلمة أخرل بالإضافةعرفت 

                                                             
 240،ص14 مج،لساف العرب:ابن منظور الأنصارم- 1
.  10ـ، ص 1998،  (د ط) العنواف كسيميوطيقا الإتصاؿ الأدبي ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ، :ت٤مد فكرم اتٞزار- 2

  مبتدأ

 محذوف 

 تقديره 

 هذه

خبر مرفوع 

 (مضاف )

 

 مضاف إليه 
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 الذم أضيفت إليو، لتفيد بذلك الإختصاص كالتحديد الدقيق ليكمل البناء كتتم الدلالة الاسمفي 
.  صاحبها يريدىاالتي 

: المستوى الدلالي3/3

ا أعمق من دلالتو ات١عجمية، فالعنواف غدا يشكل تٛولة      إف العنواف في تركيبو الدلالر قد يأخذ بعدن
دلالية  ت٘دنا تٔجموعة من ات١عاني كالدلالات السطحية كالعميقة ات٠فية كات١رئية التي تساعدنا على فك 

"  فاللعبة" بتُ ما ىو مادم كمعنوم  ت٧د العنواف تٚع ما" لعبة النسياف " الرموز كبتأملنا لعنواف ركايتنا 
" اللعبة"  كالإت٬اب "النسياف"بتُ السلب   ىو أمر معنوم كتٚع ما"النسياف"كسيلة للهو كالتًكيح  ك

كذلك يدؿ على " النسياف" كتٚع بتُ الإرادم التعمد باتٗاذ من أداة ما لعبة كبتُ ما ىو غتَ  إرادم
الة النفسية للركائي، كجعل الركائي النسياف لعبة لنسياف مرارة ات٠يبة الحمدل التناقض كالتصادـ في 

. ت الواقعاكصدـ

ينفلت من الغموض كالرمز اللذين يلفاف العنواف عادة ت٬علبنو غامضنا، "لعبة النسياف" ف عنوافإك    
لكنٌو يشتغل كجملة مضادة في النٌص لأنو كل ما في ىذا الأختَ بعث كإحياء كتذكر، منذ البداية 

كم أحدثا كثتَة كتتأكد ىذه عندما نقوـ بعملية اينتبو القارئ إلذ أنو مدعو إلذ أف يتذكر مع الر
أتذكر، أستًجع بعض ات١شاىد كاللحظات،لد لا يزاؿ :  لفعل التذكر كمشتقاتو في النص نقرأإحصائية

.   ذلك ات١شهد عالقا بذاكربٌ، لعبة التذكر مسلية كلكنها مرعبة كالأمثلة متعددة في النٌص

  ،من خلبؿ تذكر الأـ  الواقع لا يتحقق إلاةكيقصد النسياف ىو نسياف مرارة ات٠يبة كصدـ    
 كالقيمة الكبرل التي بإمكانها أف تٗمد نار، ات٠يبة كالإحباط التي يعانيها الفرد، القيمة ، الوطن،الأصل

 .التي تٕعلو يستمر كلا يتًاجع عن مبادئو، فجعل من الأـ كمعادؿ موضوعي للوطن

 فتجد أف عنواف الركاية التي بتُ أيدينا قد عارض كعانن نصو فالقارئ اتٟصيف ينتبو إلذ عدـ     
بذاكرة "توافق العنواف كمضمونو كنصو، قائلب كاف ينبغي على الكاتب ت٤مد برادة أف يعنوف ركايتو 

ىي إلا  بدؿ لعبة النسياف ليوافق مضمونو كنصو  كات١عارضة تلك تظهر بتُ العنواف كنصو ما" النسياف



 الفصل الثاني                                                  العتباث النصيت في روايت لعبت النسيان
 

49 
 

التي دارت كقائعها زمن الاستعمار الذم " لعبة النسياف" نقمتو على السائد كالثورة عليو كما جاء في 
حاربو الشعب ات١غربي، كبعد الاستقلبؿ الذم تطلع إليو الكثتَ كلكن جاء ت٥يبا للآماؿ ت١ا استأثرت 

. فئة قليلة ت٠تَات البلبد فساد اتٞوع كالفقر

كإف ىذا التذبذب بتُ ات١اضي كاتٟاضر، كبتُ قيم العدالة كالنزاىة، كقيم الزيف كالكذب كات١تاجرة 
. تنفر من الواقع كارت٘ت إلذ حضن ات١اضي " لعبة النسياف" كالأحلبـ جعل من ركاية بات١بادئ

 بو فاتٖا لنا ارتبطشكل جزءنا ىاما من النٌص دؿٌ على ات١تن " لعبة النسياف"كعليو ت٧د أف عنواف     
. تٚلة من ات١نافذ أتاحت لنا  الولوج إلذ عالد النٌص في ت٥تلف طبقاتو، ىوية، ككجودنا، كمشركعية 

 ذىب معناىا إلذ اللعب كات٢زاؿ بعيد عن اتٞدية ككجدنا مفردة ˮلعبةˮت٦ا سبق ت٧د أف مفردة 
ˮالنسيافˮ في معناىا ات١عتٌ الأكؿ الذم يعتٍ التًؾ كالتخلي أم تدخل إرادة اتٕاىتُ معناىا يقودنا إلذ 

 .الشخص كتعمده للنسياف في حتُ ذىب معناه الآخر النسياف بغتَ التعمد

 :عتبة العناوين الداخلية وعلاقتها بمتنها-4
عن كظائف العنواف الداخلي كىذا الصمت يدؿ على أنها ىي نفسها كظائف "جنيت"لد يتكلم     

 لأنها ت٘كننا من "جنيت"العنواف الرئيسي التي تتخذىا العناكين الداخلية ىي الوظيفة الوصفية عند 
ة ربط العناكين الداخلية كفصوت٢ا من جهة، كالعنواف الرئيسي من جهة أخرل، لأف العناكين الداخلي

كالنص  (الداخلية كالرئيسية ) سطحية ىي عناكين كاصفة شارحة لعنوانها الرئيسي كبنية العناكين كبتٌ
. 1بانية سيناريوىات ت٤تملة لفهمو 

 

 

 
                                                             

.  126ـ ، ص 2008 ، اتٞزائر ، سنة 1، منشورات الإختلبؼ ، ط (ج، جنيت من النص إلذ ات١ناص ) عتبات :عبد اتٟق بلعابد- 1
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 :مكان ظهور العناوين الداخلية 4/1

إف الأمكنة التي تتخذىا العناكين الداخلية تٯكن أف ت٧د على رأس كل فصل أك مبحث، كأما     
مستقلة عن العنواف الأصلي كإما مقابلة لو، فيكوف العنواف الأصلي على اليمتُ كالعنواف الداخلي 

. 1على اليسار كالعكس في الكتب ات٠ارجية 

كىي رؤكس الفصوؿ حيث تظهر مقابلة للعنواف الرئيسي " لعبة النسياف"فالعناكين الداخلية لركاية    
ككما تٯكن للعناكين الداخلية أف تتواجد في فهرس موضوعات  ىو على اليمتُ كىي على اليسار،

". لعبة النسياف" كتاب الركاية كىذا ما لد ت٧ده في ركاية

 يصطلح بوظيفتي تذكتَ القارئ العنوانيفنجد فهرس ات١وضوعات كعنصر مناصي مهم داخل اتٞهاز 
. كتنبيهو على ما يوجد في الركاية 

  :وقت ظهور العناوين الداخلية-4/2

 فيتظهر العناكين الداخلية عامة في الطبعة الأصلية، أم في الطبعة الأكلذ للكتاب، لتستمر     
الظهور في الطبعات اللبحقة من الكتاب، غتَ أنو تٯكن ت٢ذه العناكين الداخلية أف تٗتفي في طبعات 

. 2لاحقة كلكن بإرادة من الكاتب نفسو، فهو كاضعها بالأساس

كيرل الناقد عبد اتٟق بالعابد في دراستو أف العناكين الداخلية غالبا تظهر في الطبعة الأكلذ ففي     
ـ بٍ في الطبعة ات١تًتٚة سنة 1987ركاية لعبة النسياف ظهرت العناكين الداخلية في طبعتها الأكلذ سنة 

ـ كلتستمر في الظهور في طبعات لاحقة ما لد يقرر الكاتب 2004ـ، بٍ في طبعتها 1993
. 3إخفاءىا

                                                             
 .126، ص (ج، جنيت من النص إلذ ات١ناص ) عتبات :عبد اتٟق بلعابد- 1
 .126ص، (ج، جنيت من النص إلذ ات١ناص ) عتبات :عبد اتٟق بالعابد- 2
تطبيق شبكة القراءة على ركايات ت٤مد برادة ، رسالة دكتوراه ، قسم اللغة العربية ك آدابها ، كلية  ) مكونات ات١نجز الركائي :عبد اتٟق بالعابد- 3

 . 79 ، ص 2007/2008الآداب كاللغات ، جامعة اتٞزائر ، السنة اتٞامعية ، 
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   :العناوين الداخلية وعلاقتها بمتنها-4/3

بعد أف تناكلنا العنواف الرئيسي لركاية لعبة نسياف كغلبفها ات٠ارجي ننتقل إلذ رصد العناكين     
الداخلية ات١شكلة للركاية فوظيفتها لا تقل أت٫ية عن كظيفة العنواف الرئيسي لكونها تسهم كبفعالية في 
توضيح معتٌ الركاية كمضمونها كما تسهم أيضا في إزالة الغموض كالإيهاـ عن متن الركاية كما أنها 
تفك الشفرات كالرموز التي تٖيط بالعنواف الرئيسي للركاية، فإذا كاف العنواف الرئيسي يكشف النص 

الركائي فإف العناكين الداخلية تكشف فصوت٢ا كتشرح عنوانها الرئيسي، كفصوت٢ا شارحة ت٢ا ىي 
فالعنواف الداخلي للفصل " لعبة النسياف"الأخرل، كىذا ما تلمسناه في عمل الكاتب ت٤مد برادة 

يوافق ما جاء بو الفصل الذم يعمل كمفسر لعنوانو " في البدء كانت الأـ" ":لعبة النسياف"الأكؿ لػػػ 
، قلت في أراىامنذ الآف لن " خاصة في مشاريع البدايات الثلبث " الغاليةلالة"الدائر حوؿ الأـ 

... 1نفسي كىم يضعوف جسمها الصغتَ ات١كفن داخل القبر

يصعب أف نتحدث عن الأـ، كل أـ ت٘لؤ فراغات متعددة، تنتصب شجرة كارفة الظل نلجأ    
...  2إليها

... 3الافتقادالأـ، كات١وت، كعلى العكس الأب لا يفكر فيها إلا من خلبؿ : أقوؿ الآف

كمشركع بداية سرد أحداث الركاية، لكن الكاتب، ات١ؤلف في ىذه البداية ات١تعثرة ك «موت الأـ»
.  ات١ؤت١ة مزجها بفسح ات١كاف بتًبة الطفولة الفائح 

جاء المجمل الفصل متحدث عن "  سيد الطيب"ػػأما العنواف الداخلي للفصل الثاني ات١عنوف ب    
، الاجتماعيةمن خلبؿ أكصافو كأفعالو الصرت٭ة كات٠اصة، مع تٖديد كظيفتو «سيد الطيب»شخصية 

 إلذ الأمداح كالأذكار  ميولاتوكدكره كمكانتو في الدراز كفرحتو في ليالر كأياـ النزىة، حيث تبرز 
لكن النهم للحياة كللمتعة يوازيو في نفس الطيب تعلق »ت٦زكجة بإقبالو على اتٟياة  يقوؿ النص 

                                                             
 .4، ص2003، سنة 3 لعبة النسياف ، دار الأماف ، ط :ت٤مد برادة- 1
  .5 لعبة النسياف، ص:ت٤مد برادة- 2
 .5 ص، لعبة النسياف:ت٤مد برادة- 3
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بالأمداح النبوية كبالأشراؼ كمعاشراتهم، ت٭ضر كثتَا من ليالر الأمداح كيرتل الأمداح كيرتل مع جوقة 
  1«...ات١نشدين 

المحركـ من إت٧اب الأطفاؿ كتناقضاتو العنيدة " الطيب" لشخصية استنطاقوككاصل الفصل في     
كت٭اكؿ تفستَىا كيعلل ات١وضوع كمنسيات الذات كبرصد اتٟكي ىذه الشخصية في طيبوبتها كدماثة 

 في اللذات كالشهوات كات١يل إلذ اللهو كلعب انغماسهاأخلبقها كبعدىا الديتٍ كالركحي إلذ جانب 
 بعد اتٟرب ، فسيظلأما الطيب »الكارطة كتبذير الأمواؿ من أجل التلذذ تٔفاتن اتٞسد يقوؿ النص 

داخل الدراز، داخل البيت العتيق الكبتَ، داخل أزقة ات١دينة ات١تًبة ات١عتمة ات١تواصلة كالشرايتُ، 
ينخر الزمن عوده خلسة، لكنو يثابر على العمل كات١سجد ... ات١تجددة عبر تناسل يسرم متلبحق

  2«. زيارات ات٢ادم ات١نغمر في حياة أخرل بالرباط بٍ خارج اتٟدكدكانتظاركلعب الكارطة، 

 كيأبٌ ىذا الفصل ليضئ عتمة "ما قبل تارتٮنا"ػػػأما العنواف الداخلي للفصل الثالث ات١عنوف ب     
عاد ات٢ادم ما قبل تارتٮو أم ما كرثو منذ طفولتو من أحداث كذكريات شكلت استعنوانو من خلبؿ 

 تٟظات ات١درسة كاللعب كات١غامرات كاستعادة كالتٌذكر الاستًجاعحياتو الفردية عبر عملية  تطور
كفي غمرة تفجر طاقتهما عبر اللعب كات١درسة كات١غامرات كات١ظاىرات، كاف »كات١ظاىرات يقوؿ النص 

 على البحث عن عمل خلبؿ اتفقا لذلك كالاستمرارالنضج يتسلل إليهما ليمنحهما الثقة كالإصرار 
 3«... عطلة الصيف يتيح ت٢ما توفتَ بعض النقود لتأمتُ مصاريف اتٞيب 

كعلى الرغم من كوف ات٢ادم في العقد الثالث من عمره، فهو مازاؿ يتذكر طفولتو في فاس أكلا،      
 كذاكراتو اتٟية، لأنها مثل لا شعورهكالرباط ثانيا، لا تٯكن أف يتخلص منها ت١ا تركتو من ركاسب في 

من السطح، كاف ... »الدـ في الشرايتُ كاتٟضور ات١ستمر في إيقاع الغياب الأمومي يقوؿ النص 
الساكن ببيت صغتَ لصق دارىم،  ((دتٛاف لكابراف))ات٢ادم كبعض أطفاؿ الدار يتلصصوف على 

                                                             
. 16 ، صلعبة النسياف :ت٤مد برادة- 1
  . 18،صنفسو، مرجع - 2
. 36مرجع نفسو، ص- 3
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كيضرب   باحة منزؿ اتٞار ات١زكاج ، لتَكه كىوامتدادكانوا يطلوف عبر الشباؾ اتٟديدم ات١وضوع على 
«  ...زكجاتو الثلبث، فيما ت٭اكؿ أف يفض النزاع بينهن 

ت٭يل عنواف الفصل الرابع « بٍ يكبر العالد بأعيننا »بػػأما العنواف الداخلي للفصل الرابع ات١عنوف     
 من فاس الطفولة، ات١دينة انتقلعلى التغيتَ الذم طرأ على شخوص الركاية كلا سيما ات٢ادم الذم 

الرحم أك الواحدة ات١وحدة إلذ الرباط سيكتشف عات١ا آخر مليئا بات١تناقضات، عالد الشخوص 
: عندما أحاكؿ أف أفلسف ات١سألة أقوؿ»  كالتنوع كالتعقيد يقوؿ النص الاختلبؼكالأشياء قوامو 

 عليو نتكئ. ليس ت٘اما تألفو فنهملو، .الشيء ات١ستمر دائما يستقر داخل ىذا النوع من العلبقة
كنعتبره ثابتا فنستًيح، جزئيا، من تلك ات١واجهة ات١فتوحة مع تٚيع تفاصيل اتٟياة كالعلبئق، كل علبقة 

 للعقل كاتٟواس ت٪تلئ بصخب طاحن للؤعصاب بٍ نكتشف أف علينا استنفاراتستلزـ جهدا، حضورا، 
  1«...أف نبدأ العملية من جديد صباح كل يوـ 

تٔا ت٭يط بو، " ات٢ادم" كيكبر العالد بأعيننا كبر اتٟقيقة في عينو تْيث فسر العنواف تٟظة كعي     
 كتشكيل الوعي ات١سؤكؿ كفق الإدارة اتٟرة كالقناعات ات٠اصة كالشخصية كىي الاختياركىي تٟظة 

 2"ما قبل تارتٮنا"الإستسلبمية مرحلة مناقضة للمرحلة السابقة 

فجأة يهتز ... حالة كانت تلم بي كلا  أستطيع التخلص منها  كت٤اكلة فهم ما كقع،... »يقوؿ النص 
كل شيء من حولر، أحدؽ فلب أرل إلا ات٢ياكل القدتٯة، إلا ما ظننت أنو إلذ الزكاؿ، جهدم كجهد 

 3«...لاشيء تغتَ ، لاشيء يوحي بالتغتَ كفق ما كنا ت٨لم بو. الآخرين يعود إلذ نقطة الصفر

الآف الأكىاـ أك ... » دائرة اتٟياة ت٨وه يقوؿ ات٢ادمبإنغلبؽ الأكىاـ كالأحلبـ ليصطدـ ات٢ادم ات٧لت
ىذا ما أحسبو على الأقل الأفقي أستقبل الأياـ بدكف أف أنتظر منها مفاجآت سارة كبدكف أف أتوقع 

 1.«تٖولات تٗص الزنبرؾ ات١تًىل في داخلي، لتميد لو النبض كالتحفز

                                                             
 .30، ص لعبة النسياف:ت٤مد برادة - 1
.  64، ص ات١رجع نفسو- 2
.  65، ص ات١رجع نفسو- 3
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ت٭يل لنا ىذا " قلت ككم ىواؾ من عاشق:" أما العنواف الداخلي للفصل  ات٠امس ات١عنوف ب    
العنواف إلذ تلك الرغبة الكابية اتٟافز السيكولوجي النفسي ات١وركث منذ الطفولة ات١بكرة للهادم يقوؿ 

 ىذا الطقس الذم طات١ا ملؤ ات٠ياؿ ؟ت٘نيت أف تكوف معي في لقاءابٌ الأكلذ بالشهوة... » ات٢ادم 
؟   كمراعاة ت١ا يستحقو من مقتضيات دقيقة احتًاسكأجج الدـ تٖت اتٞلد، كيف أرتاده ىكذا بدكف 

  2«...كأنتٍ أىرب من حلم تٚيل ظل يفتنتٍ 

: اص مع بيت شعرم تنكما تٕلى  لنا أف العنواف م

قالت كمن يهواني فقد كفر  ... قلت ككم يهواؾ من عاشق  

ية لشخصية ات٢ادم، ثالعبككما انصب ىذا الفصل على عدة مشاىد شقية كجنسية تبتُ الفلسفة     
ىذه الشخصية التي لا تؤمن بالدين كتضعو دائما قاب قوستُ، كيعيش التمرد على الكائن  يقوؿ 

يشتعل ات٠ياؿ أمدا طويلب قبل أف يلتقي اتٞسد كالشهوة، قبل أف يرتاد بابها الضيق، ... »النص 
 3«.تٗتلط الشهوة يسلكها في عقد كأنو  اتٞمر يلسع ات١ساـ كيوقظها

"  زمن آخر "ػػػكالعنواف الداخلي للفصل السادس ات١عنوف ب 

 الأختَاف للفصلتُتلك اللحظة ات١تنقلة أك ات١غايرة " زمن آخر"ت٬سد عنواف الفصل ما قبل الأختَ     
ىنا ستَتفع صوت اتٞيل اتٞديد بكل مشاغلو كمشاكلو، كيبد " من يذكر منكم أمي "ك  " زمن آخر"

كوف منغلق »شخصية مشاىدة على التحوؿ كعلى حالة الإحباط يقوؿ ات٢ادم " ات٢ادم"فيو  
في طريقي إلذ منزؿ الطفولة كمرابع " البطحاء" أك "باب ات٠لود"كمفتوح، أقوؿ دائما كلما إجتزت 
أت٘تم بأشياء كثتَة، ت٥تلطة، مبهمة، غالبا بدكف معتٌ، كأنا أرتاد . الشيطنة كفسحات اللعب كالسمر

                                                                                                                                                                                              
. 67 ، صلعبة النسياف:ت٤مد برادة - 1
.  85، ص ات١رجع نفسو- 2
 . 86، ص ات١رجع نفسو- 3
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أؤكد   أت٘تم حتى أدفع عتٍ الغربة كلدسبلك كدركبك كأزقتك للمرة التي أدرم موقعها في تربيت الأ
  1«... لأحجارؾ الانتماء

 الاستذكارفعودة ات٢ادم إلذ فاس جاءت عودتو تٓلبؼ الزمن الذم كاف على عهد بو، عبر      
 الذاكرة  لينقل لنا فضاء ات١دينة بأبعادىا اتٟضارية كأخذ يرسم تقاسيم ات١دينة كاستدعاء كالاستًجاع

ىذه ... »كمظاىر العتاقة كالأصالة فيها كما طرأ عليها من ت٘دين كتٖديث كتٖولات يقوؿ ات٢ادم 
 التشريعية ذات الانتخابات مرشحي ت١لصقاتالأزقة نفسها التي ت٘سحها الآف بنظرتك ات١تهجية 

 كاتٟرية، بالاستقلبؿالشعارات الطنانة الواعدة، ىي التي كانت تزلزؿ تٖت ىدير الأصوات ات١نادية 
 2« غتَ مكتوب على ات١لصقات اقتناعات١تلبتٛة في تٛاس تلقائي يستمد نسخة من 

من  أكثر... » يقوؿ ات٢ادم الاستعماركما يستحضر ات٢ادم كطنية فاس كصمودىا  في كجو     
تفجر التحوم في ... عشرين يوما كات١دينة القدتٯة ت٤اصرة، تغلي بشيوخها كنسائها كرجات٢ا كأطفات٢ا 

  3«...السلطات الفرنسية كأعوانها 

ت٭يل لنا ىذا العنواف من منكم "  من منكم يذكر أمي" أما العنواف الداخلي للفصل السابع      
 كالتذكر كالنسياف، الاستدعاء لذكرل أمو من خلبؿ لعبة استًجاعويذكر أمي؟ إلذ ت٤اكلة ات٢ادم في 

مرت سنتاف على »تلك الأـ التي أنهكها مرض القلب بسبب تٖملها ت٢موـ كل الناس، يقوؿ ات٢ادم
تٯكن أف يقاكـ   قبل الآكاف، كلد أقتنع بشركحات الطبيب، بل كجدت أف قلبها لاانطفأتكفاة أمي، 

  4«...أكثر كىي التي كانت تريد أف تٖملو ت٫وـ كل الناس 

من خلبؿ تلذذه بالغربة، كمضاعفة ساعات " الأمومة" ت٢ذا حاكؿ  ات٢ادم أف يتناسى طفولتو    
ية ثغمرني شعور كاسح بالوحدة كالعب...» كالسمر مع الأصدقاء يقوؿ ات٢ادمالاجتماعاتالشغل ك 

                                                             
 .97ت٤مد برادة، لعبة النسياف، ص- 1
.  100ات١رجع نفسو، ص- 2
.  99ات١رجع نفسو،ص- 3
 .125، صات١رجع نفسو- 4
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 كالسهر مع الأصدقاء، كالبحث عن اللذة كالاجتماعاتفحاكلت أف أداريو تٔضاعفة ساعات الشغل 
  1«...ات١باحة كالمحرمة 

 الأمر ببعث ذكر الأـ  انتهىكمشركع لبداية سرد أحداث الركاية، ك ((موت الأـ ))كنلبحظ أف      
 الالتقاءفي نهاية سرده للركاية عبر التذكر كعبر لغة متدفقة من القلب بتُ اتٟلم كاتٟقيقة، كتعتبر نقطة 

 ت٤فزا خفيا كراء اعتبارهبتُ البداية كالنهاية لكونهما تٟظتتُ  من الفقداف، كىو شعور دفتُ تٯكن 
عملية السرد، كما أنو الرابط السرم بتُ كل الفصوؿ  

من خلبؿ ت٦ا سبق ت٧د أف كظيفة العناكين الداخلية، ىي كظيفة تكثفية لفصوت٢ا التي تعمل على      
.  شرحها من جهة ككظيفة تفستَية لعنوانها الرئيسي الذم يعد رتٛها الذم كلدت منو 

علاقة العنوان الرئيسي بالعناوين الداخلية -5
. الرحم الذم ستتوالذ منو كل ىذه العناكين" لعبة النسياف"يعد العنواف الرئيسي لركايتنا     

ف افالعناكين الداخلية لركاية لعبة النسياف خرجت من رحم دلالر كمعرفي كاحد لتفصل ما أتٚلو العنو
 بٍما قبل تارتٮنا،  في البدء كانت الأـ، سيد الطيب،"الرئيسي  كتفستَ لغزيتو كتٖل  أحجيتو كىي

لت ككم يهواؾ من عاشق، زمن آخر، من منكم يذكر أمي فنجد أف كل ؽكبر العالد في أعييننا، م
عنواف ت٭كي كيولد لعبتو كيسرد نسيانو من خلبؿ مسار الذاكرة كمسالك التذكر الذم ت٭فظ لنا 

.  الاسمإستًاتٕية 
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 عتبة المقدمة -6

: (المرسل)الخطاب المقدماتي الذاتي-6/1

 انطلبقايندرج ات٠طاب ات١قدمابٌ ضمن ما يسمى بات٠طابات ات١وازية للنص الركائي، كات١ؤسسة، »      
 على أسئلة أساسية، كقضايا فكرية تدخل في ات٠اص كالعاـ للركاية، كقد حاكلت اشتمات٢امن 

 من كونو عنصرا من عناصر النص الذم انطلبقاالدراسات النقدية اتٟديثة، مقاربة ىذا ات٠طاب، 
يشكل جهازا مقدماتيا عاما، إذ ات١قدمة فيها شرط بالضركرة، من خلبؿ مسات٫تها في الإحاطة 

باتٞنس الأدبي، كفك بعض رموزه التي تٗبرنا بتأكيد، ما إذا كاف ات١ؤلف ركاية أـ غتَ ذلك، ت٦ا تٯيز 
بتُ الأجناس الأدبية، كما تساىم ات١قدمة في ت٘حيص الوعي النقدم للكاتب المحايث للعملية الركائية، 

 1«أم عبر ىذا ات٠طاب تتبدل لنا العديد من مكوناتو الفكرية كرؤيتو ات١زدكجة للكتابة كالعالد معا

لعبة ˮت٧د الركائي ت٤مد برادة تٞأ إلذ ات٠طاب ات١قدمابٌ في ركايتو التي ىي ت٤ل الدراسة ىذه       
 كعمد إلذ كتابة ات١قدمة بنفسو، كلد يلجأ إلذ غتَه للقياـ بذلك، على عادة الركائيتُ الذين ˮالنسياف

مقدمات مؤلفاتهم كىذا ما يدرج في إطار ات٠طاب  (من النقاد أك الأدباء)يفصلوف أف تٮط غتَىم 
يواجو حرجا فعليا إزاء سطوة مثل ىذا »ات١قدمابٌ الذابٌ كىذا النمط من الإسناد قد ت٬عل الركائي 

 لأف ات٠طاب ات١قدمابٌ 2«النقد، فيضطر إلذ تقديم تفستَ خاص لأعمالو ضمن البناء الداخلي للركاية
إعلبف يظهر خارج المحكي العاـ، كلكنو يتعالق معو بصفة عتبة أك متوازيا نصيا، فإذا ما كرد ىذا 

على لساف الركائي، فإف القارئ تٮالو مكونا من مكونات الركاية كىنا  (ات١قدمة  )النمط من الإعلبف 
تلتبس بتُ من يقدـ النص أك ات١ؤلف الفعلي للنص كبتُ السارد كشخصية كرقية تقوـ بفعل السرد، 
كيبرر الركائي ت٤مد برادة تٞوءه إلذ كتابة مقدمة الركاية بنفسو بأف عملو ىذا في مقدـ لفئة من غتَ 

الفئات ات١عتاد على التقديم ت٢ا من نقاد ك ركائيتُ كأىل النخبة، فهو في ىذه ات١دة يقدـ لفئة أيقضت 

                                                             
ـ ، 2013، سنة 1 ىوية العلبمات في العتبات كبناء التأكيل دراسات في الركاية العربية ، دار المحاكاة للدراسات النشر كالتوزيع ، ط:شعيب خليفي- 1

 . 49ص
. 20ـ ، ص 1988سنة ،2 الركاية العربية ، النشأة كالتحوؿ دار الآداب ، بتَكت ، ط :ت٤مد جاسم ات١وسوم - 2
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فيو شعور الأبوة أكثر من شعوره الركائي ات١عتاد ألا كىو طلبة طور الثانية ثانوم شعبة الآداب 
 .العصرية

 على تٞوء الكاتب نفسو إلذ كتابة مقدمة ركايتو، بل إف ةكليس ىذا ات١برر الإشارة الوحيد      
-17ت٤مد برادة ) كاللقب مع التأريخ ت٢ا الاسمات١ؤلف ذيل ات١قدمة بتوقيع شخص عن طريق ذكر 

 حتى يؤكد أف من تٖدث في ات١قدمة ىو الكاتب ت٤مد برادة كليس شخصا آخر غتَه 1(ـ5-1995
كىذا التقليد في تذييل ات١قدمة بتوقيع شخصي، معركؼ في ات٠طاب ات١قدمابٌ، إذ لا توجد مقدمة بل 

 اتٟقيقي كىو ما جعل ات١قدمة باتٝوإسناد حتى يتعرؼ القارئ على ت٪ط ات١قدمة، كتوقيع الكاتب 
تصنف ات١قدمة الذاتية كبذلك تنحصر كظيفتها في ضماف القراءة اتٞيدة للنص، حيث توجو القارئ 

ضمن ما ت٘نحو ات١علومات التي تٖتويها، فمحمد برادة من خلبؿ خطابو التقدتٯي كشف عن مقاصده 
أحس أف ىذه الركاية ت٧حت » كغايتو الأدبية كالفكرية، ليخلق علبقة لا مرئية بينو كبتُ ات١تلقي يقوؿ 

 القراءة كعبر ما ت٭ملونو إلذ نسيانها من ت٥يلبت تتسع عبر ˮحياةˮفي أف تستقل عتٍ لتشيد لنفسها 
 2«تذكر كإضافات

:  المواجهة المباشرة مع المستقبل -6/2

ىو قارئ النص لكن ىذه - بالضركرة-لد يكن عستَا العثور على مستقبل مقدمة ت٤مد برادة لأف     
  تٚهور ˮ ىنرم ميثرافˮات١قدمة بالذات دخلت في مواجهة مباشرة مع ات١ستقبل بعينو أك ما أتٝاه 

ات١قدمة خاص 

كاتٞمهور ىنا ىم طلبة الطور الثانية ثانوم على كجو التخصيص، كيبدك من كلبـ الكاتب ات١وجو     
إلذ القارئ الطالب أنو في حالة تقبل كقمة الرضاء من يسرح تٓيالو كتولد عنو الركاية كلادة جديدة 

 

                                                             
. 06 لعبة النسياف ، ص:ت٤مد برادة - 1

 .05ص ،ات١رجع نفسو  2-
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: البرنامج السردي للرواية - 6/3

 في تسطتَ خيوط الركاية كىو برنامج اعتمدهفي مقدمتو ىذه البرنامج السردم الذم ˮبرادةˮيشرح      
 فيو على أياـ طفولتو كذكريات أياـ ات١راىقة كبداية شبابو كتْيث اتكأ في ىذا العمل على ذكرل استند

 كالتي على الرـ من رحيلها بقى طيفها ˮلالة الغاليةˮأبى النسياف ت٤وىا، كىي ذكرل فقدانو لأمو 
كصوتها عالقا بو كذىولو ت١ا آؿ إليو حاؿ ات١غاربة بتُ قدتٯها كحاضرىا 

: المستوى الوظيفي لمقدمة الرواية - 6/4

 على ما عرضناه من كظائف ات١قدمة في اتٞزء النظرم من ىذه الدراسة، تظهر أىم       استنادا
 بل إف ات٢دؼ بامتيازت بها مقدمة ت٤مد برادة كنظرا ت١ا تنطوم عليو من خلفية سيكولوجية بنفإكظيفة 

 كما كصفها جتَار جنيت ˮ ت٥اطر القراءات ات١غلوطةˮالرئيسي من كتابتها ىو تٛاية النص الركائي من 
كعليو فإف ت٤مد برادة، حامل ت٢م ىو ضماف اتٟصوؿ على قراءة جيدة لنصو 

 ىذه ات١قدمة نصية ىذه بامتلبؾكإف من كظائف مقدمة ت٤مد برادة الإحالة على نصو أك علمو      
 ىذا النمط من ات١قدمات، مرسلة قائمة بذاتها كالعنواف ت٘اما، اعتبارالركاية، كتٯكننا في ىذا الإطار، 

كىي مرسلة كإف كانت فعلب ذاتيا متعلقا برؤية خاصة لصاحبها تٖقق العلبقة التفاعلية بتُ النص 
 لاستنادكعليو، نظرا  (ات١تلقي ) قراءتها، كأفق (النص)كالقارئ كتقلص ات١سافة بتُ إنتاج الدلالة 

كم ط الذابٌ إذ فضل أف يكوف ىو نفسو كاتب مقدمتو فإف مقدمتو تنات١قدمابٌالكاتب على ات٠طاب 
تعبر عن موقف ات١رسل من موضوع مرسلتو كتوجو في  (أم ات١قدمة)، لأنها ˮانفعاليةˮعلى كظيفة 
.  ات١تلقي اختياراتالوقت ذاتو 

 ىنا على التعبتَ عن الذات، بل كتقدـ الأدلة على ات١ستويات الانفعاليةكبالتالر تعمل الوظيفة      
  القوؿ،كالأيديولوجية كصفوةالعقلية كالنفسية الأكثر تٖكما في مواقف كسلوؾ الكاتب كرؤاه الفكرية 
 آلاـ  منت٭س بوما تٕاه اإف مقدمة ت٤مد برادة كانت عبارة عن صورة ناطقة لوجهة نظر صاحبها 

  الاستقلبؿلفقدانو لأمو كتزعزع القيم كالعادات كالأخلبؽ في ات١غاربة بعد 
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 .دار الفنك، 2001، 1 ط:عتبة الغلاف-1

: ت٧د فيها كل من 

 :اسم المؤلف-1/1

كىو أقل حجما من عنواف الركاية الذم يراد بو ، الذم كضع في أعلى صورة الغلبؼ،     ت٤مد برادة
أكؿ عتبة " ت٤مد برادة"كيعتبر اسم ات١ؤلف ، لفت انتباه القارئ أك ات١ستهلك في ات١كتبات أك ات١عارض

 ".امرأة النسياف" نصية تستوقف ات١تلقي لركاية 

، ىو ركائي كناقد مغربي، كاتب للركاية بـ، بالرباط في ات١غر1938 مايو 14كلد       أما حياتو 
كالقصة، كما يكتب ات١قالات ذك التوجو الأدبي كالنقدم، كلو في ىذه المجالات تٚيعها العديد من 
الدراسات كبعض الكتب ذات الأثر اللبفت في ات١شهد الثقافي كالأدبي كالنقد العربي ككتابو ات٢اـ 

. حوؿ ت٤مد مندكر ككتابو النقدم حوؿ الركاية العربية 

: مسيرتو 

 الإجازة في الأدب 1960سافر إلذ مصر للدراسة في جامعة القاىرة ، حيث خاؿ فيها سنة       
 .ـ يشتغل حاليا أستاذ بكلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بالرباط1962العربي في سنة 

كما تٗلفو في اتٟاضر من أعراض للمرض كالنسياف كما ىو معنوف في الركاية ،  كىذا ت١ا تٞراح ات١اضي
 .ت٦ا يؤدم إلذ النسياف الكامل، كيتوالد لينتشر بصورة سريعة في الذاكرة

التي  (صورة الغلبؼ)كالأيقونة، كالعنواف كاسم ات١ؤلف،      كالركائي يستخدـ أكثر من عتبة نصية
الذين حولوه من كسيلة تقنية معدة ت٠طط اتٟاملبت "أعطاىا الكتاب اىتماما كبتَا كعناية كىم 

 1"الطباعية إلذ فضاء من المحفزات ات٠ارجية كات١وجهات الفنية على تلقي ات١توف

                                                             
، 1ط، الدار البيضاء، النادم الأدبي بالرياض كات١ركز الثقافي العربي، (2004_1950) التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث:ت٤مد الصفراكم- 1

. 133ص، 2008
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، فقد انتشر ىذا النمط الإخراجي في أغلفة الكتب الركائية،         أما عن شكل كتابة اسم ات١ؤلف
كلوف ات٠ط باللوف ، كتب بفعل آلة الطباعة، فكتب في أعلى الغلبؼ تٓط عربي متوسط اتٟجم

كما تركتو من سوداكية ، كىذا تٯثل حياة برادة السياسية التي عاشها كتأثتَ ىذه اتٟياة عليو، الأسود
كالدارس للتًاث العربي ، الذم أصبح مؤثرا حتى على كتاباتو الأدبية، كتأثتَ سلبي عليو كفي تفكتَه 

كالسواد كات٢لبؾ كقد استعمل على معاف ، ت٬د أف ىذا اللوف في الثقافة العربية يرتبط بات١وت كالظلبـ
 . منها الدنس كىو ضد النقاء كالصفاء، كثتَة

يعتٍ  أف الكاتب أك ، باللوف الأسود (اسم ات١ؤلف)     يتضح أف الوظيفة الدلالية من كراء كتابة 
كاللوف الأسود ىو أقرب ، أك الوضع السيئ للوطن، الركائي يريد أف يكشف الوضع السياسي ات١دنس

ك كضعو ، الألواف الباعثة عن قلة الفرح كعدـ السركر كىو الظلم ك الظلبـ كات٠وؼ كعدـ الأماف
، الكاتب في الواجهة ليكشف عما في ات١تن أك ما ىو موجود في ات١ضموف النصي من كشف للحقائق

فهي رسالة من كراءىا ، كىو عاكس للئنساف الذم يبحث عن السلم كالأمن كالمحبة لا عن العداكة
كتٯثل عن النية في تبليغ رسالة إشارتها اللوف " اسم ات١ؤلف"دلالة بصرية للفن الإخراجي في كتابة 

 .الأسود

قد كتب باللوف  الأسود كىو عكس اللوف البيض الذم يرمز ،     كت٩لص إلذ أف اسم ات١ؤلف
كتٮلو من كل الصفات السلبية التي تكدر القلب كالبصر ، كنقاء السريرة، كالصفاء الركحي، للقداسة

كيكشف عن كاقع سياسي مظلم مغطى بغطاء ، كلأف الأسود يبعث ات٠وؼ كالألد كاتٟزف، كالبصتَة 
 .شفاؼ ت٭جب عن رؤية الواقع ات١عاش كالذم أدل بهذا الوضع السياسي ات١غربي إلذ التدىور كات٠راب

نبدأ بقراءة العتبات الظاىرة كالبارزة في ىذه الركاية ،    كت٭اكؿ الركائي استخداـ أكثر من عتبة نصية
 :كعلى النحو الآبٌ
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  :الأيقونة - 1/2

 كالتي ىي أك اللوحة التشكيلية كىي أكؿ ما يصادؼ القارئ الأمامي، الغلبؼ صورة في تتمثل      
لأنها ات١تتالية التي تسعى إلذ تٖريك ،  قابلة للتقطيعغتَ كمتتالية مشكل خطابك أيقونية علبمة"

ك ، الرسالة البصرية مثل الكلمات (Metz)"ماتز"كما يعتبر  (القارئ)الدكاخل كالانفعالات للرائي 
 1 "لا تٯكن أف تنفلت من تورطها في لعبة ات١عتٌ، كل الأشياء الأخرل

 :نمط اللوحة التشكيلية-1/3

كبً ، 2"العناؽ"      كالصورة عبارة عن لوحة تشكيلية للرساـ النمساكم قوستاؼ كليمت بعنواف 
 . حتى تربط الصورة بالعنواف، تصميمها من قبل الفنانة ات١غربية خدت٬ة قباج

يتضح كجود شخصاف ، كبتأكيل بسيط ت٢ذه اللوحة، كالصورة كضعت كاملة لتملؤ صفحة الغلبؼ
كخلفية ، كحركة تٛيمية كشاعرية في ات٨ناء الرأستُ ك إلتفاؼ الساقتُ، ملتحماف في حالة عناؽ حار

كعلى يسار اللوحة ، كمربعات بأشكاؿ كأحجاـ متفاكتة، الصورة كلها مشكلة من خطوط حلزكنية
 .كاللوحة يعلوىا اللوف الذىبي ات٠اطف للؤبصار ، من الأسفل ىناؾ أشخاص متجمعوف

كىذا ت٭مل ،      كجاءت الصورة مركزة على الإضاءة ات١وجودة على كجوه الشخصيات كما ت٭يط بها
معتٌ ضمتٍ للمتن النصي يكشف من خلبلو الكاتب عن كجوه سياسية كاقعية حكمت ات١غرب في 

كأصبحوا الآف يتًأسوف ات١ناصب ، كجوه  ت١ناضلتُ كانوا في كقت ما ىم أمل الوطن، فتًة الستينات
كذلك الألواف التي تٕلب ،  كيستغلوف ىذه ات١ناصب في تسيتَ مصاتٟهم ات٠اصة، العالية كالراقية

 .الذم يتأبى عنو كثتَا أسلوب ؽ كليمت،مع التًكيز على باقي ات١وضوع المحيط بالإطار، الرائي

                                                             
، 1ط، كىراف، دار الغرب للنشر ك التوزيع، (مغامرة سيميائية في أشهرالإرسالات البصرية في العالد) سيميائية الصورة :عبد الله ثاني - 1

 .22ص،2005
لوحة ،من أشهر لوحاتو، الذم عرؼ فننو التصميمي ات٠اص، من ركاد الفن اتٞديد في النمسا (1918-1862)الفناف التشكيلي قوستاؼ كليمت - 2
(. العناؽ)الشبيهة باللوحة ات١وجودة في غلبؼ الركاية ات١دركسة كاتٝها  (1908-1907القبلة )
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      كبعد كصف صورة الغلبؼ بشكل عاـ سنخصص كصفنا بعض الشيء على الألواف ات١وجودة 
 .كما تٖملو ىذه الألواف من دلالات ك تأثتَات على نفسية القارئ أك الناظر إليها، في صورة الغلبؼ

      فقد كانت ىذه الصورة أك كاجهة الركاية ت٥تلفة عن باقي كاجهات ركايات ت٤مد برادة 
كالبتٍ الذم يكوف ،فقد امتزجت فيها الألواف الداكنة بالباردة، لاعتمادىا على فن الزخرفة كالتصميم

كىذا ، كفي أسفل الصورة ينتقل إلذ الأبيض، في أعلى الصورة غامق ليندرج إلذ البتٍ الفاتح في الوسط
إلذ أف تصبح ذاكرة بيضاء ، ، الذم يكوف النسياف فيو تدرت٬يا" امرأة النسياف"مطابق لعنواف الركاية 

ىذا ما ، كفي مرحلة النسياف لا يتذكر حتى الناس ات١وجودين من حولو، خالية من كل الذكريات
كاللوحة من ، توضحو الصورة عن ت٣موعة الناس المجتمعوف في أسفل الغلبؼ مع اللوف الأبيض

كبات٠صوص اللوف الأصفر ، نفس التقنية كالألواف" كليمت.ؽ"اللوحات الكثتَة التي استعمل فيها 
تٔعتٌ أف توظيف أم لوف أك رمز معتُ راجع إلذ ،كتٯكن القوؿ أف الألواف تعتبر شأنا ثقافيا، الذىبي

كىذا يعتٍ أف للتًبة الأثر الوازف في تٛل ، تأثر نفسية الرساـ أك الفناف أك الكاتب بثقافتو التي نشأ فيها
، فلب تٯكن مقاربة لوف إلا من كجهة نظر المجتمع كاتٟضارة التي نشأ فيها، ات١عاني كالدلالات للؤلواف

كإما على صعيد ات١تخيل الاجتماعي كالرمزم الذم تٯتح ، أما على صعيد التأكيل اتٞمعي الذم يؤطره
 1.منهما

     كفي ىذه الصورة يظهر العاشقاف متعانقاف يغطيهما رداء مذىب يرمز للضوء كالشمس دالا على 
كمصدر النماء ، مطابقا صورة ات١رأة التي ىي أصل اتٟياة، الفرح كالسركر كذلك على النور كالإشراؽ

فهو داؿ على الراحة كات٢دكء ، إلذ جانب اللوف البتٍ الذم لونت بو الدكائر كاتٟلقات، كات٠صب
أما إذا درس اللوناف من النظرة . (البتٍ،الأصفر)كىذا كنظرة ات٬ابية للونتُ، كالطمأنينة كالسكوف

أم بعد فقداف تلك ، السلبية فهما يدلاف على اتٟزف كالكآبة التي ستسكن ات١تعانقاف بعد الانفصاؿ
كىذا ما يدؿ عنو الرداء الذم يسقط من فوؽ اتٞسدين ،ات١رأة لذاكرتها أم تٟياتها التي كانت تعيشها

                                                             
. 276_275ص ، التصوير كات٠طاب البصرم:ت٤مد ات٢جابي- 1
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غتَ الذم يعيشو شعب ضعيف ، عن مغرب ظل يغطيو ضباب زائف، كيكشف اتٟقائق كالوقائع
كىو رمز للخريف الذم تتناثر فيو أكراؽ ، كت٧د الرداء كتتناثر منو تلك ات١ربعات، مغلوب على أمره

كىذا يوضح ت٤اكلة الكاتب لعدـ الانفصاؿ ، الأشجار بالرغم من ت٘سكها في الأغصاف عدـ السقوط
، كاللوف الأخضر الداؿ على النماء كات٠صوبة، عن كطن أحبو كدافع عنو رغم ما عاش فيو من آلاـ

كاللوف الأتٛر ، لأف ات١رأة ىي منبع ىذا النماء كىي الأصل كالبقية ىم فركعها كبها تستمر اتٟياة كتبقى
الداؿ على اتٟب كالعشق ات١تمكن منهما فاتٟب ىو نبع التواصل كبو تستمر العلبقات كبزكالو ينتهي 

كل شيء فامرأة النسياف رغم حبها الشديد لوطن كانت تعشقو إلا أنها إنعزلت كانفصلت عنو 
في نفس الوقت نستطيع القوؿ أف اللوف الأتٛر ىو لوف ، كأصبحت لا تريد الاستمرار كالعيش فيو

أم فراؽ ، كذلك ت٧د اللوف الأسود الداؿ على الظلبـ كات١وت الرمزم أك ات١ادم بعد الفراؽ. ات٠طر
 .ىذا كما تٕسده الألواف، اتٞسدين أك الركحتُ ات١تلبتٛتُ أم ركح ات١ناضل أك العاشق كحبو لوطنو

دلالة على الضبابية كاتٟقيقة ،       كما في النصف العلوم من الغلبؼ ت٧د إطارا أبيضا شفافا
، "امرأة النسياف"كتٖت اسم ات١ؤلف عنواف الركاية ، يعلوه اسم ات١ؤلف ت٤مد برادة، ات١غشاة الغتَ كاضحة

 .مكتوب باللوف الأسود الرامز للعتمة" دار الفنك"كفي أسفل الغلبؼ يوجد اسم دار النشر 

التي كانت متدرجة مع اللوف ، يعكس تلك التموجات كاتٟلقات اتٟلزكنية"النسياف"فبداية ىذا ات١رض
كىي ، كتدرت٬يا أصغر حجمها كأصبحت ملتصقة مع بعض، البتٍ في الأعلى كانت متفرقة عن بعض

كفقداف التوازف كالانكسار كالآلاـ كملونة بالبتٍ القابً ت١ا في ىذا الشكل من ، رامزة للضياع كالغياب
 .يصعب التوصل فيها إلذ حل متاىة ىذه الألواف، ضبابية كرمادية غامضة

بقدر ما تلعب دكرا مناصيا كافتتاحيا في آف غتَ " امرأة النسياف"       عموما فإف صورة غلبؼ ركاية 
فصورة الغلبؼ كما حللنا ، إذا لد يتبصر كيتفهم الركاية في تٚلتها، أنها ستًاكغ القارئ بصريا كقرائيا

 .ىاربة من فهمنا كتأكيلنا لتعانق السياسي كالثقافي في قوؿ كحكي النسياف عبر ذاكرة أنثوية
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 :عتبة العنوان-2
     تٯثل العنواف النص ات١وازم للنص كالرسالة الأكلذ التي يسعى الكاتب  لتبليغها إلذ القارئ 

ككونو تٯثل أكؿ العناصر التي تظهر على كاجهة الكتاب كإعلبف إشهارم ت٤فز على  (نص/عنواف)
كتٖليلنا يبدأ من الصفحة الأكلذ أك صفحة العنواف التي تلعب دكر بطاقة  تعريف دالة على ، القراءة

 :الركاية لأنها تتضمن

 :العنوان البارز-2/1

 .امرأة النسياف: الاسم

 .عنواف:الرسالة

 .دار الفنك، دار النشر: ات١صدر

 .2001: تاريخ ات١يلبد

 .إعطاء اسم كإغواء القارئ: الوظيفة

 1.ت٤مد برادة: السلطة ات١رسلة

 :المستوى النحوي-2/2

من بنيتو اللغوية ضمن مستول تركيبي يتكوف من مبتدأ " امرأة النسياف"      تٯكن قراءة العنواف
كىذا التًكيب الإضافي ، مركب تركيبا إضافيا (امرأة النسياف)كات٠بر مفرد ، ات١بتدأ فيو ت٤ذكؼ،كخبر

كالعنصر الثاني يسمى  (امرأة)كىو مضاؼ، الأكؿ رأس ات١ركب،يقيم علبقة تفاعلية بتُ اتٝتُ في تركيبو
 .(النسياف)كىو مضاؼ غليو تظهره العناكين ، الفضلة

                                                             
دار الأكراسية للطباعة ، (دراسة في منظومة العنواف للركائي ات١ؤسس عبد اتٟميد بن ىدكقة) سؤاؿ العتبات في ات٠طاب الركائي:كماؿ بن عطية- 1

. 52ص، 2008، 1ط، اتٞزائر، كالنشر
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لتوافق ىذه الوظيفة ،      كتسمى ىذه الإضافة بالإضافة المحضة أك ات١عنوية لتعود الفائدة كلها للمعتٌ
المحركة لوظيفة ات١ضايفة التي ، تتمثل في العلبقة بتُ ات١ضاؼ كات١ضاؼ إليو، النحوية أدكار دلالية ت٥تلفة

 .(امرأة النسياف)تٕعل من ات١تضايفتُ كشيء كاحد 

لاعتباره تٚلة ناقصة تٖتاج لمجاكزة بنيتها السطحية إلذ بنيتها العميقة ،   كالعنواف تٯتاز بافتقاره التًكيبي
 .قصد تتميم ىذا النقص كالافتقار التًكيبي

" النسياف"ىي مضاؼ ك" امرأة"ك، (ىي)خبر ت١بتدأ ت٤ذكؼ تقديره " امرأة النسياف"     كاتٞملة 
حيث حذؼ ات١بتدأ كاكتفى ، كذكر صفة النسياف ليتقىفى أثرىا القارئ داخل النص، مضاؼ إليو

كات٠بر ما أسند إلذ ات١بتدأ كىو ، يعتٍ لتمكتُ ات٠بر في ذىن السامع، كيعرؼ عندما يتقدـ، بات٠بر
 . كيتميز ات١بتدأ عن ات٠بر بأف ات١بتدأ ت٥يٍبر عنو كات٠بر ت٥يٍبره بو1.الذم تتم بو مع ات١بتدأ فائدة

                                         امرأة النسياف

                                           ركن أساسي

                                      اسم            ما تٮبر عنو

 

                                         تعريف             ىي

 

 متقدـ عن خبر كىو )                                                 مبتدأ

  (                                                  ت٤ذكؼ تقديره ركاية امرأة النسياف

 
                                                             

. 369ص،2005، 1ت٣لد، 1ط، القاىرة، دار اتٟديث،  جامع الدركس العربية:مصطفى الغلبييتٍ- 1
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 :المستوى المعجمي-2/3

ابن "في التعريف الذم قدمو " النسياف" ك"امرأة"     يشتَ العنواف من حيث الدلالة ات١عجمية لكلمتي 
 :بأف" لساف العرب"في معجمو " منظور

مىريؤى الرجل تٯرٍؤي مركءة فهو مرمء على فعيل كت٘رأ على تفعَّل ، من ات١ركؤة  كماؿ الرجولة،مرأ : امرأة
صار ذا مركؤة كت٘رأ تكلف ات١ركءة كت٘رأ بنا أم طلب بإكرامنا اسم ات١ركءة كفلبف يتمرأ بنا أم يطلب 

ات١ركءة بنقصنا أك عيبنا كات١ركءة الإنسانية كلك أف تشدد الفرَّاء يقاؿ من ات١ركءة مرؤ الرجل تٯرؤ 
 1.مركءة

أك ، كىي عاىة تنشأ عن اضطراب أك عطب في ات١خ، عاىة النسياف أك فقداف الذاكرة:      النسياف
 2.عن اضطراب شديد في اتٟياة العقلية يسببو القلق أك الصراع النفساني

مفهومهما ينحصر في "النسياف" ك"امرأة"      كتتضح الدلالة من خلبؿ ات١ستول ات١عجمي أف كلمتي 
كلكن النسياف جعل ىذه الصفة تتنحى بسبب ذلك القلق أك الصراع ، الكماؿ كات١ركءة كعدـ النقص

 .النفسي

ب .      أما من الناحية ات١عنوية يساكم ذلك القرار الشبيو بالانتحار حينما قررت الشخصية ؼ
بعدما كانت تعيش حياتها الباريسية كالسهرات ات١تواصلة إلذ الفجر ، العزلة كالبقاء في غرفتها ات١ظلمة

 .كات١تعة

      كتبقى ىذه الرؤية من تٚلة الاحتمالات التي يصل إليها أفق القارئ ليستأصل من خلبؿ العنواف 
كما يفضي تفكيك السياؽ ، التقابلبت السلبية التي يعيشها السارد.كيكشف ما كراءه

لأف ىذا الأختَ تٔثابة إشارة للعبور إلذ بؤرة ، (نص الركاية)ضمن السياؽ الأكبر (العنواف)الأصغر
 .كإشارة العنواف ىو السبيل الأكؿ للمركر إلذ النص، السرد الركائي

                                                             
 .115ص ،لساف العرب:ابن منظور- 1
 .864ص، 4ط، مكتبة الشركؽ الدكلية، معجم اللغة العربية،،  معجم الوسيط: كآخركف أنيسإبراىيم- 2
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 :المستوى الدلالي- 2/4

رغم اختزالو في كلمتتُ كباعتباره  (امرأة النسياف)      يفيض سيل من الدلالات ضمن ىذا العنواف
". النسياف" تكوف انطباع أكلر مأساكم جراء معرفتنا لطبيعة ىذا 1بنية مستقلة تشتَ إلذ دلالات أكلية

كما ، كما ت٭ملو من أعراض لا أمل في معاتٞتها، كلا تٯكن تشخيصو بسهولة لأنو لقب ت١رض صامت
كحتُ يوضع تٖت ت٣هر ات١راقبة التأكيلية في ... كات١وت كفقد الذاكرة، يستحضر التدىور كالانكسار

 : النص نلبحظ ت٣موعة من ات١قومات الدلالية التي تتضح في

                                             العنواف الرئيسي

 

                                            امرأة النسياف

 

                                          العناكين الفرعية

 

 .خسارة، شقاء، بؤس، ملل:                          العزلة

 .حياة دكناء، إحباط، ضياع، اضطراب:                         الكآبة

 .ىلع، ذعر، منبوذ:                         انفعاؿ

 .   الفزع، الرعب، العنف:                        ات٠راب

لد يصرح بها ،      نلبحظ أف العنواف من خلبؿ ىذه الإت٭اءات كالدلالات تٮفي عناكين فرعية
في ات١قابل يتمتع بالثراء على ، لأف بنية العنواف التي تذىب إلذ الاقتصاد كالفقر اللغوم، الركائي

                                                             
 .138ص، 2004، 1ط، لبناف، ات١ؤسسة العربية للنشر، (2000-1970) اللغة الشعرية كتٕلياتها في الركاية العربية:ناصر يعقوبي- 1
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كيشبو العنواف كحشا أسطوريا يبث الرعب ، كالذم عبر عن ذىاب ما يؤشر للحياة، ات١ستول الدلالر
 .كينشر ات٠راب كات١وت، كات٢لع

باعتباره بنية " امرأة النسياف"     من خلبؿ ىذه القراءات الدلالية الأكلية التي تضمنها العنواف 
استطاع أف ت٬لب اىتماـ القارئ كما تٛلو من تأكيلبت ، ت٢ا ت٦ارساتها الدلالية ات٠اصة بها، مستقلة

رغم تواجده في كلمتتُ لكنو يتمتع بشيء من الثراء على مستول ، ضمن إستًاتيجية توجيهية إغرائية
لكن مقاربتو كتٖليلو في سياقاتو ات٠ارجية تبقى فقتَة كت٥تصرة لأف العنواف كجد ليوجهنا كيغرينا ، الدلالة

صحيح أف اللحظة الركائية أك القراءة الأكلذ تبدأ من العنواف كتدفع بات١تلقي ، كيقدـ لنا مفتاحا للتأكيل
 .إلذ ت٣اىيل النسيج الركائي لإثراء ات١عتٌ كملئ الفراغ

 :شكل عنوان  الرواية -2/5

كإذا ربط بصريا فإف حجمو كبتَ ،      ظهر عنواف الركاية في الغلبؼ الأمامي للركاية باللوف الأتٛر
كبارز يواجو بصر ات١تلقي أك الرائي من النظرة الأكلذ كيستنتج من كراء ىذا أف العلبمة الإشهارية ت٢ا 

فنمط ، كخاصة إذا كاف الأمر يتعلق تّنس الركاية، أثر كبتَ في عملية تركيج ىذا النوع من الكتب
إظهار العنواف بهذا الشكل كاتٟجم الكبتَ ت٬ذب القارئ أك اتٞمهور ات١تعطش كات١تذكؽ الذم ت٭سن 

كيتفحص أثر اللوف كمعطى تٚالر أك يثبت معتٌ الألواف كأثرىا في الدراسات ، قراءة دلالة الألواف
 .الأدبية

 .      ت٭يل اللوف الأتٛر إلذ الألد ك الاستنزاؼ كالدماء كالأتٛر يولده اتٞرح كاتٟرب كالفزع السياسي

كلا ،  كات١لبحظ أ كتابة العنواف بالأتٛر يعكس مضموف النص  كالداؿ على ات٠طر كات١وت كالفوضى
 .يكوف بصمت كإت٪ا يظهر ات٠طر مباشرة كيؤدم إلذ الزكاؿ كالانهيار كالفناء

   أما ات١عتٌ الذم رمز إليو اللوف في كتابة العنواف فلو دلالة مباشرة مع ما أطره الركائي في النص حيث 
 .نقرأه في عتبة العنواف أك ما كراء العنواف في فصوؿ الركاية
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يستضاؼ من ، كباقي الركايات يعد فاتٖة الفواتح النصية"امرأة النسياف"        العنواف في ركاية 
فلعنواف ، حاملب إليها توقعاتو البدئية التي أثارىا فيو العنواف، خلبلو القارئ النصي على عوالد الركاية

غتَ أنو ،كإيهاميا عما ستحكي عنو الركاية أم عن تلك ات١رأة ات١نسية، دكرا افتتاحيا" امرأة النسياف"
أف الركاية تتكلم ، ستَاكغ الكثتَ من القراء الواقعيتُ الذين سيكتشفوف بعد تٗطيهم ت٢ذه العتبة قراءة

كأكؿ ما يلفت النظر في الركاية عنوانها ، أك ثقافي عامة، عن كضع سياسي من خلبؿ حكي تٗييلي
، كيرسل كمضاتو التي تقود ات١تلقي ت٨و دلالة إستباقية، "الأمل كالألد:"الذم يفصح عن ثنائية الدلالة

كتسهم في توجيو حركة العتبات ، تهيمن على النص الركائي، توحي تٔسار الركاية صوب ثنائية ضدية
 .كات١قاطع السردية، النصية

أما الألد فهو ، كالتي ىي رمز للعطاء كالنمو كالزيادة كالتكاثر،       فالأمل متمثل في ات١رأة التي تلد
 ...كت٤و الذاكرة تٔا تٖملو من ات٬ابيات أك سلبيات، متمثل في النسياف

فهو العتبة الدلالية التي ، كىذا ما يتيحو مبدئيا العنواف، كالركاية تعتمد على التداعيات المجازية للنسياف
 .تضيء لنا كلوج العوالد الداخلية للركاية

أف ات١رأة ىي ،       أما عن شرح العنواف كل مفردة لوحدىا كحسب ما ىو موجود في ات١تن فنجد
امرأة تنتظر ات١وت كتعيش على حطاـ ، تلك ات١رأة ات١ستسلمة في شكل انتحارم كجنوني للعزلة

 .الذكريات

،      أما النسياف فليس النسياف الذم يتحدث عنو ركائيا ت٤مد برادة نسيانا يقتًف بالذاكرة المحسوسة
نسياف الآخر الذم لولاه ت١ا أمكن كل ، نسياف ات١شركع، نسياف ات١بدأ، إنو النسياف في بعده الأخلبقي

كالنسياف ىو . ىؤلاء الذين يتحدثوف باسم الشعب اليوـ الوصوؿ إلذ الكراسي التي استطابوا دكرانها
كفي الآف ذاتو فإف تٟظة خاطفة ، فنحن ننسى  الكثتَ ت٦ا نعيشو، آلية للئخفاء ك الإعلبف في آف ذاتو

 .تدفعنا إلذ نبش الذاكرة الغافية لتحقيق الإعلبف عما أخفي من قبل
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التي تٖقق ، تتجلى من خلبؿ الوظيفة الإغرائية ت٢ما،     على كل فإف أت٫ية عتبتي العنواف كالغلبؼ
ت٦ا يبتُ ، بدليل أف الركاية طبعت عدة طبعات، كقد ت٧حت العتبات في ذلك، فاعلية الإثارة كالتشويق

 .كآفاؽ إت٭ائية، كما أكحت بو من طاقات دلالية، عمق تأثر ات١تلقي بالعتبات

 :   علاقة العنوان بالمتن النصي-3
كىذه العلبقة تٔثابة التوازم ك التقاطع بتُ ،       مقاربة العنواف لا تكتمل إلا بالدخوؿ إلذ عالد النص

ك امتدادات كل منهما في النص ت٢ا مؤشرات زمانية ك مكانية في  (عنواف / النص ك نص/ عنواف  )
بوسعها أف تضيء لنا اتٞوانب ات١عنية في الركاية ك تفتح أمامنا ، قالب الأحداث ت٘ثلها الشخصيات

 لبناء 1"آلة لقراءة العنواف "لأف كظيفة النص مثل ، باب يتدفق منو معاني كثتَة أك تأكيلبت أخرل
لأف مضمونو لا يستمد قيمتو ، كلا تٯكن أف تضبط تٕليات ىذا العنواف في استقلبليتو، الدلالة

 ، الدلالية إلا مع عناصر نظاـ النص

 يضع فيها ت٤مد برادة تٜس سنوات من حكومة 135عنواف الركاية ات١كونة من " امرأة النسياف     " 
 . الاشتًاكيتُ موضع سؤاؿ أك تعنيف لاذع ك أحيانا موضع سخرية سوداء لا تٗلو من ات١رارة 

سيطوؿ بك : الذم كاف كتب في إحدل صفحات ىذه الركاية الفقرة التالية" لعبة النسياف" صاحب 
 .ك لن يتغتَ شيء ، إذا، الانتظار

 . أحس أنتٍ لن أستطيع بعد أف أنسجم مع الناس، أنا ىنا داخل الوطن

 . لا أستطيع أف أؤجل حيابٌ إلذ ما بعد ، ما من لغة مشتًكة بيتٍ ك بينهم

من أف أستمر ىكذا أعيش بالتقسيط كما ، أىوف عليا أف أمتطي صهوة اتٞنوف ك أف أرتاد السجن
ك ىي بطلة ركايتو  (ب-ؼ )ىذا ما ساقو الكاتب في الركاية على لساف الشخصية . تفعلوف 

 اتٞديدة امرأة النسياف 
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ك ، تطالعنا الإشكالية ذاتها (ب - ؼ )ك ىذه الشخصية ،     ك يشكل ات١ناخ الركائي العاـ لركايتو
التي تسلك من لعبة النسياف لتستقبل الكاتب في بيتها في الدار البيضاء، حيث انعزلت عن العالد بعد 

 . عودتها منكسرة الأحلبـ من باريس

الأكؿ امرأة مستسلمة .     يبدأ اتٟوار في الركاية بتُ شخصتُ ينحدراف من موقعتُ ت٥تلفتُ 
ك الثانية كاتب يركض خلف ات١تغتَات ك ، للعزلة امرأة تنتظر ات١وت ك تعيش على حطاـ الذكريات

ك النسياف ،أك ما يسمى في ات١غرب السياسي بالتًاضي، اتٟكومي" التناكب" الوقائع خلبؿ فتًة 
 .  ات١بدأم      ك نسياف الآخر ، أنو نسياف في بعده الأخلبقي، ليس نسيانا يقتًف بالذاكرة

ك أف توثق ، امرأة النسياف كتابة على ىامش الذاكرة تتوخى التحرر من أكىاـ التاريخ ك خدائعو"
ك باتٟقيقة ات٢اربة، الركاية ، بالآخر، صلتها بالنسياف حتى تتبتُ علبقتها الغامضة ك ات١عقدة بالذات

مشركع امرأة ت٣نونة تبحث عن الظل ك النسياف لتستعيد ذكرياتها اتٞميلة في الأحياء الباريسية رفقة 
جيل الستينات إت٪ا استعارة ت٣سدة ت٠يبة ات١شركع ك : جيل يبدك الآف غريبا ك باعثا على السخرية

سقوط اتٟلم في قعر النسياف ك قدرىا أف تعود في عمل برادة اتٞديد إلذ أحد أحياء الدار البيضاء 
ىناؾ ، بالضبط ساحة فتَداف" حتُ بورغوف "الذم كاف اليهود تٯسكوف اتٞانب الاقتصادم فيو 

حزبيتُ سابقتُ "مناضلتُ" )يزكرىا الكاتب ك ينفتح عبرىا على عالد ت٤بطا يوازيو العالد ات١خملي 
 بدت لر 1998خريف ، عدت من سفر طويل إلذ الرباط" يقودكف راىنا دفة اتٟكم في ات١غرب

مظاىر التباين تزداد ما بتُ الأحياء الشعبية . ات١دينة متثائبة مندثرة بشمس متأججة أكثر من ات١ألوؼ 
ت٬تمع ات١وسركف عند ات١قاىي ، في بداية ات١ساء، ك أحياء الإقامات الفخمة التي تراكم علبمات البذخ

إلا أنها تٕمعات ... ألف كرقة ، كلنوتر، عند بوؿ: ك ات١طاعم ات١نتمية بأتٝائها إلذ العراقة الباريسية
ك زكجات مصونات ، أطفاؿ كمراىقوف تٔلببسهم الأمريكية، ازدحاـ سيارات فخمة. أشبو بالفقاقيع

   ت٭كي برادة عن أماكن 1...بفساتتُ ات٠ياطة الرفيعة يتهادين على الأرصفة المجاكرة للمخابز الفاخرة 
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كما أنو يسرد كقائع حصلت فعلب اثر ، معركفة في الرباط كخصوصا أماكن كاقعية لا أثر للمخيلة فيها
 حتُ كجد مغربا آخر غتَ ذلك الذم تركو. عودتو إلذ ات١غرب من فرنسا

    مغرب استوزر فيو ات١ناضلوف كات١عتقلوف السياسيوف القدامى بعدما كانوا في السابق يرفعوف أياديهم 
 :في مقر اتٟزب طلبا لنقطة نظاـ حيث يقوؿ

مهنئا من استوزركا أك عينوا ، مستفسرا عن الصحة ك العائلة، بدأت أنتقل بتُ الإخواف مسلما     "
 . في مناصب إدارية مرموقة 

ىناؾ : ك التعليقات ات١تبادلة لا تبتعد كثتَا عما كنت أقرأه في اتٞريدة أك في التصرت٭ات التوضيحية
الإرث ثقيل ك أعداء التغيتَ يناكركف ك ، إجراءات ك قرارات مهمة سيظهر مفعوت٢ا بعد سنوات

مسؤكليتنا ىي قبل كل شيء إنقاذ ، يتًبصوف لابد من دراسة ات١لفات ك تعلم تدبتَ شؤكف الدكلة
    1..."البلبد من التًدم الذم يتهددىا 

كرسي اعتًاؼ اجلس عليو برادة جل أصدقائو ات١ناضلتُ سابقا في " امرأة النسياف"     تٯكن اعتبار 
ك نكاد ت٨دس كل كزير باتٝو عندما يأبٌ برادة على ذكر ما كقع لو مع أحد الوزراء ك . اليسار

النافذين في اتٟكم ك ىو يذكرىم إما استحضارا ت١اضيهم أك تهكما من حاضرىم الذم ت٭كي عنو 
 . بطريقة ساخرة تدعو أحيانا إلذ الشفقة على حات٢م 

      حيث يبتُ كيف كتب رئيس تٖرير صحيفة تنتمي إلذ حزب معارض بالأمس افتتاحية تٯدح 
ك كيف استدعى رئيس نقابة عتيدة ك مناىضة كزير داخلية معركؼ ، فيها كزير الداخلية اتٞديد

ك تٯكننا أف نرل أيضا كيف " الشغيلة"بانتهاكو حقوؽ ات١واطنتُ تٟضور جلسة افتتاح مؤت٘ر الطبقة 
كاف ت٭كي عن ذلك اتٟفل الذم أقامو الوزير الأكؿ الاشتًاكي في منزلو لوزير الداخلية السابق إدريس 

أبى رأس حكومتنا إلا أف ت٭افظ على أناقة ، كتصور أنو عندما بً الاستغناء عن خدماتو:"البصرم
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مطمئنا إلذ أف ما استحوذ ، كفعلب حظر اتٟفل رافع الرأس، فأقاـ حفل تكريم للوزير ات١كركه، السلوؾ
     1.عليو لن يوضع موضع ت٤اسبة أك مقاضاة

       يبتُ الكاتب مدل تأثره بهذا الوضع السياسي ات١تشتت كات١زرم الذم ظل ك سيظل سائدا في 
أريد أف أقوؿ ت٢ا إف مصدر تعاستي :"ب فيقوؿ.إذ ت٭اكؿ أف تٮاطب الشخصية ؼ، البلبد كلن يتغتَ

أكوف كمن ت٬رٌ قدميو ، كخلبؿ انتظارم. أنها تٟظات قصتَة بينما مواعيدىا متباعدة أك شبو مستحيلة
ككلما لاح لر ما . ملوؿ من كثرة تشابو الأكقات كالشخوص كالأحاديث، متعب، كسط طابور طويل

احتمالات السراب كات٠يبة ك قىدامة ، متناسيا، أسرعت ت١لبقاتو، يعد تٓركج ت٤تمل من مألوؼ الوجود
  2."ات١شاعر

ليس لو جدكل ،      يوضح الكاتب بطريقة غتَ مباشرة أف ما يقاؿ من قبل الوزراء كأركاف الدكلة
كسيبقى الشعب خائب الآماؿ منتظرا كميض أمل رغم معرفتو كيأسو ، كىو كلبـ ليس لو من الصحة

 .ات١ؤكد من تغتَ ىذا الوضع
" السطح"       كلا ت٬د برادة كصفا مضبوطا لوضعو كفرد ضائع كسط ات١شهد مثل منظر بطل فيلم 

كنت شاىدتو في نهاية الستينات كات٧ذبت إلذ صورة البطل الذم : للمخرج الإيطالر ايتورم سكولا
خرج من ...ت٭س نفسو غريبا كسط ات١دعوات كات١دعوين ببدلاتهم السموكينغ كالفساتتُ الديكوليو 

لكنو كلما إلتقى نظره بوجو كاف ... كجاء متلهفا...السجن قبل أسبوع كتلقى دعوة من صديقة لو
كيتابع طريقو كأنو يبحث عن شخص ... بادر إلذ الابتساـ كالتحية ، يعرفو داخل ات١نظمة

  3"أشياء تغتَت كىو داخل السجن كأمارات تعلن عنها في تلك اتٟفلة...آخر
 .كبرادة يرل نفسو ىكذا إذ يتحوؿ بدكره إلذ كاتب لد يعد يفهم شيئا في ات١غرب اليوـ

ب التي صارت جزء من حياتو سواء في يقظتو أك .      كيرينا الكاتب مدل تأثره بالشخصية ؼ
لأف تلك ات١رأة ات١دفونة في قاع ، كيؤكد من خلبؿ قولو أف النسياف كات١وت أك ىو موت بطيء، منامو

                                                             
 .96ص،  امرأة النسياف:ت٤مد برادة- 1
 .97ص ، ات١رجع نفسو- 2
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ما نعيشو من ضيق كألد : " كىي معبرة عن أت١ها إذ تقوؿ. غرفتها كلا تريد ات٠ركج منها حتى الرحيل
ىذا ما ت٬ب . أنا سأرحل عن ىذه اتٟياة قريبا كأنت ستستمر بعدم. ىو جزء من سعادة مؤقتة، الآف

أف ندركو جيدا كأف ندت٣و في ىذه الأكقات التي ت٩تلسها عندما تزكرني بغرفتي أك عندما آبٌ إليك في 
 ...ات١ناـ

 ...تباطأت كأنا أفتح عيتٍ لأجدني ت٦ددا على اللٌحاؼ ات١قابل للسماء
 .كت٥يلتي مشدكدة إلذ ما رأيت كتٝعت

على ، عن تلك اللحظات التي تشرؽ، ب شيئا عن استمرارم في اتٟياة.ؼ:كنت أكد أف أقوؿ ؿ
  1..."غفلة متٍ

كسيظل سؤالو الاستنكارم سؤالا ،       ىكذا ىي الركاية دليل كبتَ على أف الكاتب فقد البوصلة
ىل من ات١فركض أف يعيش ات١ناضلوف طواؿ حياتهم كىم على اتٟديدة : "إشكاليا عصيا على اتٞواب

. كاتٟل؟...لعلو تٮفي تشخيصا آخر، لا تٯتلكوف بيوتا كسيارات كملببس أنيقة؟ لعل التعبتَ غبر موفق
 2 حل سحرم من بكره إف شاء الله!العودة إلذ صوفية النضاؿ

      كت٧د أف شخصيات الركاية رفضت ىذا الواقع البائس الذم دفع بها إلذ حد الانهيار كالعيش في 
كىذا يظهر من أف الركاية ، لتبقى ىاربة باستمرار تْثا عن اتٟلمي ات١أموؿ، الأكىاـ ك الإستيهامات

 جعلت من ىذا اتٟلمي التخييلي معارضا للواقعي كناقد لكل من حاد عن مبادئو السياسية كاتٟزبية
كىو ات١بدأ " التعانن بات١عارضة" قد اتسم تٔبدأ" ات١تن النصي"من خلبؿ " امرأة النسياف"كت٧د أف العنواف

كالعنواف الذم كاجو اعتًاضات كبتَة من قبل من صفى معهم ، الثاني الذم تعتمده عناكين ت٤مد برادة
الركاية /برادة فعل التخييل العنواف/برادة حسابات سياسية كحزبية حفظها التاريخ ات١شتًؾ فأراد ات١عنوف

 .القراءة على الاقتناع تٔقصدياتو كقناعاتو التي أكردىا في الركاية/أف ت٭مل ات١عنوف لو، ككل
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كأف ىذه ، فإذا اعتبرنا بأف الركاية استعارة تٗرجنا من بياف ت٣تمع الركاية إلذ برىاف ت٣تمع الواقع
كىذا ما أحدثو عنواف ،  التي تعمل على تٛلنا على الإقناع1.الاستعارة ىي من بتُ ات١سالك اتٟجاجية

ككما ذكرنا مسبقا كوف برادة كضع تٜس من حكم الاشتًاكيتُ على ت٤ك . الركاية ت١ا صدر في ات١غرب
ككأف السارد ت٭س بغربة غتَ ، كأحيانا موضع السخرية التي لا تٗلو من مرارة، كالتعنيف اللبذع، السؤاؿ

فقد تغتَكا كحادكا عن ات١بادئ التي تربو عليها ، مألوفة في كطنو كمع أصدقاء النضاؿ كرفاؽ اتٟزب
كباستوزارىم كتقلدىم مهاـ إدارية ، كدخلوا من أجلها السجوف كات١عتقلبت، كطات١ا حلموا بتحقيقها

، بدأت أتنقل بتُ الإخواف مسلما:"فيصف إحدل الليالر التي أستضيف فيها، سامية في ات١خزف
كالتعليقات ، مهنئا من استوزركا أك عينوا في مناصب إدارية مرموقة، مستفسرا عن الصحة كالعائلة

 2..."ات١تبادلة لا تبتعد كثتَا عما كنت أقرؤه في اتٞريدة أك في التصرت٭ات التوضيحية
فنحن ننسى الكثتَ ت٦ا ، آلية للئخفاء كالإعلبف في الآف ذاتو" ت٤مد برادة"       إف النسياف عند

فإف تٟظة خاطفة تدفعنا إلذ نبش الذاكرة الغافية لتحقيق الإعلبف عما أخفي ، كفي الآف ذاتو، نعيشو
 .من قبل

امرأة " كما ت٬عل ركاية، تقوـ في الأغلب على عمل الذاكرة،       إف إستًاتيجية التخييل في الركاية
، حيث تٕتمعاف معا حوؿ تيمة النسياف كبؤرة للسرد" لعبة النسياف"تدخل في علبقة مع ركاية" النسياف

فهمت أنها صديقة :" إلذ الركاية الثانية" لعبة النسياف"من الركاية الأكلذ  (ب.ؼ)ىو انتقاؿ شخصية
 ".لعبة النسياف" ب إحدل الشخصيات النسائية الواردة في ركاية .ؼ:تٛيمة ؿ

النازحة من صفحات لعبة النسياف إلذ حتُ  (ب.ؼ)كلد أستطع التملص من تٖديد موعد لزيادة"
 3."فتَداف بالدار البيضاء

بينما ، يعمل من خلبؿ الذاكرة، استيعابي، بأنها سرد استحضارم" امرأة النسياف"      ىكذا توت٫نا 
 .تٗفي ارتباطها بالراىن كتعبتَىا عنو
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ت٤ولة بذلك أحداثا ، إلذ كتابة للذاكرة" امرأة النسياف"     فتتحوؿ بذلك كتابة الراىن في ركاية 
كلد يتحقق ت٢ا ذلك إلا عبر توثيق صلتها . حقيقية عاشتها الذات الكاتبة إلذ خداع كأكىاـ للتاريخ

 .كإستًاتيجية للئخفاء كإعادة الكشف في صورة ت٥تلفة عن النموذج ات١خفي، بالنسياف
لكن مسار التخييل ، الذم كضعها الكاتب داخلو، ب ات١تمردة على إطار التخييل.       فات١رأة ؼ
مرغما إياىا على الدخوؿ في لعبة تٗييلية منسوجة مسبقا ، بتُ اتٟتُ كالآخر (ب.ؼ)في الركاية يزعزع 

 .من قبضة التخييل (ب.ؼ)خوفا من الانفلبت الذم قد تٖققو 
نستنتج أف العتبات النصية ت٘ثل أنساقا فكرية منتجة لدلالات موازية لدلالات ،     كبعد الدراسة

كالوقوؼ على العلبقات الرابطة ، ت٤ققة بذلك مسارا تواصليا ت٤فزا على الإقباؿ في قراءة العمل، ات١توف
قادرة على التوالد الدلالر ، كآفاؽ معرفية، كونها تنطوم على تٛولات ثقافية، بتُ العتبات كمتونها

 .كاتٞمالر

 :علاقة العنوان بالتصديرات-4
ككل ، كقد تكوف شعرا كما تكوف نثرا،       ككما رأينا فإف تصديرات الركاية قد تطوؿ كقد تقصر

تصدير من ىذه التصديرات لو علبقة بات١تن النصي الذم يليو كقد تكوف لو علبقة بفصوؿ أخرل من 
فامرأة النسياف ىي ركاية مكونة من ، كما أف التصديرات تربطها صلة بالعنواف الرئيسي للركاية، الركاية

كعلى ىذا ات١نواؿ سنحاكؿ دراسة ىذه " امرأة النسياف" تٜس تصديرات ككل تصدير لو صلة بالعنواف
 .العلبقة الرابطة بتُ عتبتي العنواف كالتصديرات

 :جاء في شكل مقولتتُ الأكؿ لمحمد برادة يقوؿ: فالتصدير الأكؿ

 أليس من حقنا أف نفعل شيئا

 1ب.لاستدامة ت٧مة آيلةو للؤفوؿ          ـ

                                                             
  . 3ص . امرأة النسياف :ت٤مد برادة- 1
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فامرأة النسياف ، يكوف من طرؼ صاحب الركاية، كىو تصدير ذابٌ،       ىذا القوؿ بقلم ت٤مد برادة
كىي رمز ، كنشبِّو ات١رأة بالنجمة لأف ت٢ا بريق مثلها، ىي تلك النجمة الآيلة للؤفوؿ، ىي ات١رأة ات١نسية

أكليس ت٢ا اتٟق في فرصة ، كبزكات٢ا سيزكؿ كل شيء، الأمل كالولادة كالزيادة كالنمو كات٠صب
في أف نفعل شيئا من أجل ىذه ، أليس لدينا فرصة في ات١واصلة في إت٬اد حل، للبستمرار كات١واصلة

 .في اتٟياة، ات١رأة ات١نسية كإعطائها الأمل من جديد

كت٤اكلة عدـ نسيانو لتلك ات١رأة التي كاف ،       كالكاتب يتحدث كيتحدل ذلك التشتت الفكرم
 .قدرىا النسياف كقد يكوف ذلك صراع نفسي لتلبعبات الذاكرة بتُ النسياف كالتذكر

 :    أما ات١قولة الثانية للتصدير الأكؿ فكانت لركني شار يقوؿ 

 أنت متعجل لأف تكتب كما لو كنت متخلفا عن إيقاع اتٟياة

 استعرض مصادرؾ، إذا كاف الأمر كذلك

 عجٌل بأف تىنقيل للآخرين، عجٌل

 .نصيبك من العجيب كالعصياف كالإحساف

 1                                       ركني شار

كىذه ات١رأة التي تضع نفسها في ،        إيقاع اتٟياة ليس فيو ثبات كنهايتو كاضحة في آخر ات١طاؼ
كترل نفسها متباطئة ، تريد ات١وت، تريد العزلة كالوحدة، طية النسياف نرل أنها مستعجلة تريد الذىاب

كنرل أنها تنقل كتٖدث عما صاحبها في ، أك متثاقلة في الستَ على ىذا الإيقاع، في ىذا ات١سار
ىذا ما نراه .رغبة منها في تعجيل نهايتها من خلبؿ كحدتها كعزلتها، كتستعرض ت٤طاتها، حياتها

يريد ، مطابقا مع حياة امرأة منسية بتُ صفحات اتٟياة يريد ت٢ا الكاتب أف تٖتِ رغم موتها الظاىرم
                                                             

. 3ص، السابقات١رجع - 1
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لعلها تٕد من يتذكرىا  أك ، يريد ت٢ا أف تعبر كتفرغ ما في جعبتها لعلها ترتاح، أف ت٭يي قلبها ات١يت
 .يبادرىا كلو بقدر من العصياف أك الإحساف

 :يليو التصدير الثاني كالذم كتبو بو كلوديل حتُ قاؿ،      بعد التصدير الأكؿ

 حتى عند ت٣رٌد تٖليق فراشة

 .تكوف السماء بكاملها ضركرية

 1                          بُّو كلوديل

كالتحليق ، كات١رأة ىي تلك الفراشة البسيطة، رمز للقوة كاللطافة،        ات١رأة ىي رمز الأنوثة كاتٞماؿ
كاف كانت الفراشة حسب ما نرل ليس ت٢ا ، للعيش، ضركرم في حياة الفراشة تٞلب غذائها ك قوتها

رغم انعداـ ، مثلما تستحق ىذه ات١رأة أف تعيش، دكر كبتَ كأساسي في اتٟياة كلكنها تستحق العيش
، للمواصلة كالاستمرار، كليس ت٢ا ارتباط بشخص إلا أنها تْاجة إلذ اتٟياة بأكملها، دكرىا في اتٟياة

 .إنها ضركرية  بالنسبة ت٢ا

      كالكاتب كضع ىذا التصدير لشعوره باتٟصرة اتٕاه ىذه ات١رأة ات١نسية ات١عزكلة التي ترل أنها 
 .كىو يريد أف تٮبرىا بأف اتٟياة كلها تْاجة ت٢ا، ليست تْاجة لشيء في اتٟياة

 :أرطو يقوؿ فيها. أ: أما التصدير الثالث فكاف ىو الآخر مكوف من مقولتتُ أكت٢ا ؿ

 "أف نضيء اتٟياة من جهة احتضارىا"

 2أرطو.                                 أ

                                                             
. 24ص، امرأة النسياف:ت٤مد برادة- 1
 .48ص ، ات١رجع نفسو- 2
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إذ يريد الكاتب ،       ىذا القوؿ توجد فيو مشابهة في ات١عتٌ بينو كبتُ القوؿ الأكؿ في التصدير الأكؿ
، رغم فقدانها للؤمل كالرغبة في اتٟياة، ت٢ذه ات١رأة ات١نسية أف نضيء دربها كأف تواصل كلا تيأس

 .         كعليها أف تضيء شمعة حياتها ات١نطفئة.كالاحتضار ىو طريق ات١وت كالزكاؿ

      أما ات١قولة الثانية للتصدير الثالث فكانت بقلم الكاتب كلكنو لد يكتب اسم تٖت القوؿ بل 
تعطي اليأس كعدـ ، كىي تعطي عدـ الأمل" امرأة النسياف"نسبو لغتَه كىي نفسها ات١رأة ات١نسية أك 

 . بل تريد ات١واصلة في النسياف كاللبحياة كات١وت، الانسجاـ

 :    كنرل أف التصدير الرابع ىو أيضا قد انقسم إلذ مقولتتُ الأكلذ قاؿ فيها جاف جونيو

 .حلما لا أستطيع أف أحكيو، أغادر للتوِّ "

 ككلُّ ، إنو يسيلي . اتٟلم لا تٯكن أف ييثبت

 صورة من صوره تتحوؿ باستمرار طات١ا أنها 

 "لا توجد إلا في الزماف كليس في الفضاء

 1.                              جاف جونيو

، كالانعزاؿ راحتها، ترل أف النسياف أفضل كسيلة للعيش، كأسكنها كحدتها،        امرأة قتلها اتٟزف
حلم لا تستطيع أف تٖكيو كتريد معاتٞتو بالصمت ، ت٢ا حلم تغادره بعدما كانت تريد لو أف يتحقق

كبقوؿ أنو لا يثبت ك يسيل أم أنو زئبقي لا ، لأنو حلم لا تٯكن أف يتحقق أك أف يثبت،كعدـ الكلبـ
كأف اتٟلم كالصورة ، كلأف من حوت٢ا يتحولوف باستمرار، لأنو يتحوؿ باستمرار، تٯكن امتلبكو أك ثباتو

كالزمن غتَ ثابت فلب ، التي تتحوؿ لأنها غتَ موجودة أساسا في ىذا الزماف بل في غتَه من الأزمنة
 .فلو كاف تٖقيق اتٟلم لو مكاف لوجد حتى لو كاف في الفضاء، تٯكن حصره

 :فرانسوا باسيلي: ؿ" ت٤مد برادة"   أما ات١قولة الثانية التي أخذىا 
                                                             

. 80ص ، امرأة النسياف:ت٤مد برادة- 1



 الفصل الثالث                                                 العتباث النصيت في روايت امرأة النسيان
 

83 
 

 ىل العشق موت؟

 ىل ات١وت عشق إذف؟

 كما نفعي أف أتوسل ىذا ات١صتَ 

 أك أحاكؿ أف أستعتَ سواه؟

 كما نفع أف أتْث الآف

 عن كطن غتَ ىذا الوطن       

 كأنا ما عدت أعرفو

 .حتُ ألقاه؟

        1                فرانسوا باسيلي

كلا جدكل كلا نفع في التوسل كالتًجي ليتحسن مصتَىا ، كىو عشقها،        امرأة ىدفها ات١وت
أك حتى ت٤اكلة تغيتَ مصتَىا أك تٖستُ حياتها في كطن يئست العيش ، لأنها لا تريد شيئا من اتٟياة

فسواء ، كىو بالنسبة ت٢ا كطن كباقي الأكطاف الأخرل لا تكن لو أم مشاعر الوطنية أك المحبة، فيو
، أك كطن يريد بو التغيتَ كالتجديد، فالإنساف حينما يبحث عن مكاف آخر، أكانت فيو أـ لد تكن

أما ىذه ات١رأة فهي ترل أنها تستقي في ، ك الاستمتاع كاللهو كاللعب كالراحة كالسعادة، كالعيش الرفيو
 .عزلتها مهما كاف ىذا الوطن ت٭مل من بواعث للحياة الأفضل

التصدير ات٠امس الذم كتب على شكل أبيات شعرية بقلم ت٤مد ،      كيأبٌ في خات٘ة التصديرات
 :عفيفي مطر إذ يقوؿ

 ىل ت٨ن في آخر الوقت؟-
                                                             

. 80ص،امرأة النسياف:ت٤مد برادة- 1
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 بل ت٨ن أكَّلو-

 كالبريد ات١سافر بيتٍ كبينك ىل تٖمل الريح-

 أمطاره؟

 .أشتهيك كما قد قىضى الطميي بالعشق-

 ىذا انهياري دوـ في دًـ كانفجاري السماكات-

 بات١اء

 ىل تىرحلتُ

 أراحلة أنت؟

 !ما ىمَّ كالوقت ليس لنا الآف-

 1                       ت٤مد عفيفي مطر 

كذكر آخر الوقت يعتٍ أف ، فهل الوقت في آخره أـ أكلو،        ىذا التصدير بدأ بسؤاؿ عن الوقت
كىذا دلالة على ات١لل ك ، إذ نرل أنها تٕد الوقت مازاؿ في أكلو، زمن النسياف، ات١رأة تريد انتهاء الزمن

فالبريد ات١سافر يدؿ على ات١سافة شديدة البعد بتُ ، كترل في الوقت امتداد، القلق كالتوتر عندىا
تلك الأمطار اتٟاملة ، كالريح اتٟاملة للؤمطار، أم بتُ ىذا الكاتب كامرأة النسياف، الطرفتُ ات١تًاسلتُ

كالدـ ات١نهار الرامز لانهيار ات١رأة كدخوت٢ا في عالد النسياف ،رتٔا تصل كرتٔا لا تصل، للفرح كالأمل
لكن الأمل رتٔا يظل بانفجار السماكات بات١اء ، أم عالد النسياف في النسياف كعدـ ات٠ركج، ات١وحش

كتكرار ، لكن ات١رأة مصرة على الرحيل في عالد النسياف كعدـ العودة، الغاسل لذلك الدـ ات١دنس
 .الرحيل تأكيد على عدـ الرجوع إلذ حياتها الباريسية التي كانت تعيشها

                                                             
 .105ص، امرأة النسياف:ت٤مد برادة- 1
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     ت٦ا سبق كت٦ا عملنا عليو من توضيح للعلبقة بتُ العنواف الرئيسي كالتصديرات ات٠مس لركاية 
ت١ا ،نلبحظ أف أغلب تصديرات الركاية تٖمل نفس ات١عتٌ كت٢ا نفس العلبقة بالعنواف، "امرأة النسياف"

رغم أنها ليست لنفس الكاتب أك ، رغم تنوعها بتُ نثر كشعر، تٖملو من نفس ات١ضموف الدلالر
 .كلد تكتب في زمن كاحد من طرؼ أصحابها، الفيلسوؼ

 . لكتاب ركائيتُ كشعراء كمفكرين،  كالركاية أغلب تصديراتها جاءت مقتبسة من أعماؿ أدبية مشهورة

 :عتبة الإىداء-5
، حيث ت٭قق تواصلب بتُ الأفراد كاتٞماعات،      ككما ىو معركؼ فإف للئىداء كظيفة اجتماعية

، كبذلك تٛل لفظ الإىداء معتٌ المحبة كالاحتفاء، كبتُ ات١بدع كات١تلقي، كتواصلب بتُ النص كمتلقيو
كقد . كقوة التفاعل بينهما، كأكحى بعمق الارتباط، كالتقدير من قبل ات١ؤلف إلذ ات١هدل إليو، كالاحتًاـ

  1"تهادكا تٖابوا: "كرد ذلك في قوؿ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم

فهي تشكل عنصرا مساعدا لدخوؿ ،         كعتبة الإىداء لا تقل أت٫يتها عن بقية العتبات النصية
فالإىداء ، كزمانها كمكانها، ككقائعها كأحداثها، كالتعرؼ على شخوص الركاية، ات١تلقي في فضاء النص

كتنوع ، كيكشف عن عمق دلالاتو النصية، كعلبقتو بات١بدع كالنص، يوحي بأت٫ية ات١هدل إليو
كذلك حسب اختلبؼ العلبقة بتُ ات١هدم كات١هدل ، السياقات الفنية التي تٗتلف من مبدع إلذ آخر

 .إليو

        فبعد العنواف تظهر عتبة الإىداء كونها مؤشرا دلاليا آخر على أف كلمة النسياف مفارقة فنية 
كتساعد على فهم ات١قاطع السردية إلا أنو لا يدخل ضمن الضركرات ، تٖيل بالضركرة إلذ التذكر

 .على النحو الذم ت٘ثلو عتبتا العنواف كالغلبؼ، الإبداعية

                                                             
 .208ص،1ج، ـ1997-ق1418، 4ط، دار الصديق للنشر كالتوزيع،  للئماـ البخارمالأدب ات١فردصحيح  :أبو عبد الله بن إتٝاعيل بن ات١غتَة- 1
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كعمق علبقتهم ، أت٫ية ات١هدل إليهم العمل الركائي" امرأة النسياف"      كتبرز ىذه العتبة في ركاية 
ىي معاناة ، فما ت٬مع بتُ الكاتب كات١هدل إليهم ىو معاناة كاحدة، كعظم مكانتهم عند الكاتب

 .كمقاكمة الوضع كالرغبة في العيش تْرية ككرامة، ات١نفى

فقد جاء مطبوعا ، لد يبرز أم عرفاف باتٞميل أك الشكر كالتقدير" امرأة النسياف"  فالإىداء في ركاية
 :حيث كاف الإىداء على النحو التالر، كمقصورا على أفراد بعينهم، في الصفحة ات٠امسة من الركاية

 :إلى

 خليل غريب

 عبد الجبار السحيمي

 1عبد الحي الديوري

كلد ، ككل سطر ذكر فيو اسم شخصية معينة، ككاف في ثلبث سطور،      كالإىداء ىنا كجو إلذ أفراد
على كتابة " ت٤مد برادة"يذكر أم جهود أك أعماؿ قامت بها ىذه الشخصيات في مساعدة الكاتب 

لكن عند البحث كالتعرؼ على ىذه الشخصيات نستطيع التعرؼ على ، ىذا العمل الركائي أك ت٧احو
في إبراز مثل ىذا العمل الركائي الذم تٯس ، اتٞهود التي قاـ بها كل من ىؤلاء الأشخاص ات١ذكورين

 .الواقع كت٭كي عن أحداث سياسية مغربية

ك موت٫ا إيانا  (ب.ؼ)يربط فيو السارد الشخصية ،       فالركاية في ظاىرىا تبدم مسارا تٗيليا
لأف ذكر ىذه ، باستمرارية التعلق بالذاكرة كالتعالر على الراىن لكن ىذا التعالر لد يستمر في الركاية

فهي شخصيات ت٢ا ارتباطها بالواقع  (ات١تن)الشخصيات في الإىداء يكشف عن مضموف النص
فبذكر اسم كعبد اتٟيٌ الديورم كىو اسم لو صولتو في ات١عارضة ات١غربية ات١نفية منذ ، السياسي ات١غربي

ت٤ولا بذلك النسياف من أداة للئخفاء إلذ أداة ، كىذا يفرض الراىن نفسو على السرد. الستينات

                                                             
. 5ص، امرأة النسياف: ت٤مد برادة- 1
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للفضح كالكشف عبر توارد ت٣موعة من الأحداث نزعم أنها جوىر ات١ادة اتٟكائية التي بً تصنيعها 
كالانتقاؿ ، كما بتُ الارتباط بالراىن، تنتقل ما بتُ الإخفاء كالكشف، ركائيا عبر إستًاتيجية مزدكجة

 .عن قبضتو

التحوؿ )كلها تصب في اتٕاه كاحد،       ىكذا ت٧د الركاية ترسم لنا ت٣موعة من ات١شاىد
نتيجة التحولات السياسية التي عرفها ات١غرب إباف ، لمجموعة من ات١ناضلتُ اتٟزبيتُ (الإجتماعي

أغدقت عليهم من ختَات ، كتقلد مناضلي الاتٕاه الإشتًاكي ت١ناصب كزارية ىامة، حكومة التناكب
لأخ )حيث ت٭دثنا السارد عن حفلة حضرىا، دار ات١خزف كيظهر ذلك في عدة مواقف تؤكد ما قلناه

 :مستوزر فيقوؿ (لو

 1"أقامها أخ لنا مستوزر تٔناسبة زفاؼ ابنو أك ابنتو، عندما أخذني إلذ حفلة"

الذين اختاركا ،       كىذا يبتُ لنا صور التحوؿ الإجتماعي الذم يعيشو ت٣موعة من رفاقو في النضاؿ
 .كاتٗذكىا كسيلة للتًقي الإجتماعي، خلبفا للعبتو لعبة أخرل

 :جانبا من ىذا التحوؿ" امرأة النسياف"كترسم 

لعلك لا تعرؼ فيلو الأخ : إلتفت إلذ مصلح قائلب... عندما انسابت السيارة مع أحد الشوارع"
 .؟(اتٟلبيبي)

كمن خلبؿ لقاءات معدكدة لد تبدد صورتو ، لد أكن أعرفها لكنتٍ أعرؼ صاحبها عن طريق السماع
كاغتتٌ مستفيدا ، مارس المحاماة في بداية مشواره، كىو مناضل قديم أصبح رجل أعماؿ. الغامضة لدم

 2"كلد يبخل على اتٟزب بأموالو، من فرص ملبئمة

كالرفيق في ، التي يعيشها ىذا ات١ناضل،        كينتقل السارد ليعرفنا عن قرب على مظاىر البذخ
 :اتٟزب

                                                             
 .29 ص،امرأة النسياف: ت٤مد برادة- 1
 .30-29ص ، ات١رجع نفسو- 2
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كمسبح مضاء يضاىي ، كحديقة شاسعة، مدخل طويل: ككجدت أف الفيلب أكثر ت٦ا كنت أتصور" 
، بتُ النمط التقليدم كالعصرم، كالصالونات فسيحة متداخلة كمتنوعة، تْجمو ات١سابح العمومية

كت٘اثيل لبوذا الثختُ في ، كمشاىد فلكلورية كألواف ت٨اسية، كاللوحات الكبتَة تستنسخ مناظر الطبيعة
 1"مستعملة تٔثابة قوائم ت١صابيح موضوعة في زكايا الغرؼ، أكضاع ت٥تلفة

بل يتجاكزه إلذ غتَه من رفاقو الذين يلعبوف معو نفس ،      ىذا التحوؿ لا تٮص ىذا ات١ناضل لوحده
كقاموسهم تٔا طرأ على ، كصوره كملببس ناسو، ىذا ات١ناخ اتٞديد الذم تنطق علبماتو: "اللعبة ات١رتْة

 2"من تٖولات (أحوالنا)حات٢م 

سبحاف )لكن، من خلبؿ علبقاتو اتٟزبية معهم،      كيؤكد السارد في الركاية أنو يعرؼ كل ىؤلاء
كالآخركف ، كنت ألتقيهم باجتماعات اللجنة ات١ركزية، معظم اتٟاضرين في ىذا العشاء: (مغتَ الأحواؿ

  3.كيتساءؿ باستغراب ىل حقا أنا أعرفهم؟)أعرفهم 

لتًسم لنا صورة عن ، الذم تتميز بو الركاية، الإنفتاح الركائي" امرأة النسياف"        ىكذا تستغل 
حاكلت الركاية أف تبرز آثاره على مستول اتٟراؾ ، الذم يعرؼ حراكا سياسيا، الراىن ات١غربي
 .الإجتماعي

تٖتوم قصدية موجهة ت١ن أعاف في إخراج ، عتبة نصية" امرأة النسياف"       إذف فالإىداء في ركاية 
، كإلذ من شاركوا الكاتب ات١عاناة كالتحقيق، ىذه الركاية التسجيلية الواقعية في شكل تٗييلي إلذ العالد
 .كىو الأمر الذم يكشف عن عمق العلبقة القائمة بينهم

ليتعايش مع فكرة الركاية كيتفاعل ،         كمقصدية الإىداء تعمل على جذب اىتماـ ات١تلقي كإثارتو
، ككجدانيا عبر النصوص السردية ات١وازية، كىنا ينفتح الإىداء ليمتد فكريا، مع شخوصها ك أحداثها

 كيتفاعل مع الطاقات الدلالية للمهدل إليهم
                                                             

 .30ص، امرأة النسياف: ت٤مد برادة- 1
 .31ص ، ات١رجع نفسو- 2
 .31ص، ات١رجع نفسو- 3
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 :علاقة التصديرات بمتونها-6
من أجل تهيئة ،       تعد عتبة التصديرات عتبة كسطى رابطة بتُ منطقة ات١ؤلف كمنطقة النص

أك فكرة ، أك بيت شعرم، إذ يستعتَ الكاتب مقولة ما، ات١وقف للئنتقاؿ ك العبور إلذ منطقة القارئ
أك تٔقولة لو يؤكد حضوره الشخصي الذابٌ بتُ ، شهتَة لفيلسوؼ أك مفكر أك كاتب أك غتَ ذلك

كيصدر بها ، كالفلبسفة الذين يستعتَ مقولاتهم كي يستًشد بها فكريا كدلاليا. ات١فكرين كالأدباء
 . خطابو الأدبي كاضعا ىذا القوؿ في الصفحة التي تلي صفحة العنواف كعلى ت٨و لافت

، كتضيء على ت٨و ما طبقاتو النصية، تٯثل ىذا التصدير قوة إضافية تدعم موقف النص كمقولتو
عادة ما ينطوم الاستشهاد ات١ثبت في "إذ ، كتسهم في تٖستُ ظركؼ قراءتو كتلقيو على ت٨و ما

تضفي بريقا خاصا كىيبة استثنائية على الكلمات ، على دلالات متميزة" ما قبل النص"فضاء
فالأسئلة التي يضمرىا النص ات١ستشهد بو عادة ما تشي تْساسية فكرية ، كالأفكار التي تكتنف ات١قوؿ

 على القارئ أف يشغِّلها كيفيد من فضائها العاـ كىو يدخل أجواء النص ات١قركء ابتداء من 1"كفنية ما
 .عتبة العنواف

اقتباس تّدارة بإمكانو أف يكوف فكرة أك حكمة "ىو،        إف تصدير الكتاب على كفق ىذا ات١سار
ملخصا معناه فهو ذك كظيفة ، تتموضع في أعلى الكتاب أك بأكثر دقة على رأس الكتاب أك الفصل

 . تسهم على ت٨و ما في تركيز اىتماـ القارئ في بؤر دلالية ك علبمية تشكل أفق انتظاره2"تلخيصية

إذ رتٔا يكوف ات١عتٌ الأكؿ في إدراؾ صورة .       كيلعب القارئ دكرا مهما في إبراز قيمة ىذه العتبة
، التصدير الأكؿ البدئي الذم يوضع لتنشيط أفق انتظار القارئ"ىذه العلبقة ىو القارئ كىو يتسلم 

  3"بربط علبقة ىذا التصدير بالنص ات١نخرط فيو قراءة

                                                             
 .174ص،2009، 1ط، اللؤذقية، دار اتٟوار للنشر كالتوزيع، عتبات الكتابة:عبد  ات١الك أشهبوف- 1
 .107ص،  عتبات جتَار جنيت من النص إلذ ات١ناص:عبد اتٟق بلعابد- 2
 .108ص، ات١رجع نفسو- 3
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ت٧د أف التصدير قد تنوع بتُ التصدير الافتتاحي كالتصدير ات١وجود في " امرأة النسياف"      كفي ركاية 
 .بدايات باقي فصوؿ الركاية كآخر نهائي يكوف في بداية الفصل الأختَ للنص الركائي

كبتُ ، كونو عنصرا من عناصر ات١ناص، إذ نرل أف التصدير الإفتتاحي بتُ الفواتح النصية ات١وازية
كقدرتو التكثيفية ت١عتٌ ، كىذا لوظيفتو التلميحية، الركاية لقربو منها/الفواتح النصية ات١تاتٜة للنص

امرأة "فهو أفق مفتوح لتأكيل النص كقراءتو كىذا ما قاـ بو التصدير الإفتتاحي للركاية ات١دركسة ، النص
 :ت٤مد برادة"التي صدرت تٔقولة ؿ"النسياف

 أليس من حقنا أف نفعل شيئا    " 

 "ـ ب"     لاستدامة ت٧مة آيلة للؤفوؿ؟ 

 :رني شار"ىذا القوؿ يليو قوؿ آخر تٔقولة لػ

 أنت متعجل لأف تكتب  " 

 كما لو كنت متخلفا عن إيقاع تٟياة

 استعرض مصادرؾ  . إذا كاف الأمر كذلك

 عجٌل بأف تنقل للآخرين   ، عجلٌ 

 1نصيبك من العجيب كالعصياف ك الإحساف 

      نرل أف للتصديرين علبقة كاضحة بات١تن ك يقدماف لنا بوضوح القلق الذم ت٭ملو الكاتب حياؿ 
التفكتَ في البداية ك الإنطلبؽ في الكتابة ك ت٨ن نلملم مصادرنا ك مراجعنا لنقف على بداية ترضي 

تلك  (ب - حياة ؼ )التي تدخلنا في حكاية اتٟياة ، الآخرين أماـ كل ىذه البدايات ات١مكنة
 (مناضلي الأمس  )فلنقم باستعادتها لتكوف شاىدة على خيانة الآخرين . النجمة الآيلة للؤفوؿ 

                                                             
  . 3ص .  امرأة النسياف :ت٤مد برادة- 1
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ت١بادئهم أماـ إغرائهم ات١صلحي ك اليومي، ليبقى السارد الكاتب ت٬رم كراء أكىاـ ات١اضي التي حكاىا 
 .ليكوف ىذا التصدير الإفتتاحي مؤذنان بداية ىذه الركاية، فهل تسعف الذاكرة النسياف.لامرأة النسياف 

ىو ما يعرؼ بالتصدير " ت٤مد برادة "ات١كتوب من طرؼ الكاتب " الأكؿ "     ك مثل ىذا التصدير 
فهول يقوـ ، (النص)الذابٌ كىو التصدير ات١سند بشكل ضمتٍ إلذ مرسل التصدير ك مؤلف العمل 

 . إذف على نوع من الإسناد الذابٌ الظاىر ات١قنع أك حتى الغفل 

نأبٌ إلذ دراسة تصدير آخر في ،        ك بعد دراسة التصدير الأكؿ الذم كاف فاتٖة تصديرات الركاية
 : يقوؿ فيو " أرطو .أ"الركاية كىو تصدير كتب ىو كذلك بقلمتُ، الأكؿ كتب من طرؼ 

 ((أف نضئ اتٟياة من جهة احتضارىا ))"

 1" أرطو . أ

ك السارد متشبث ،       ىذا القوؿ يبتُ شدة التعلق باتٟياة ، رغم الظركؼ السيئة التي تعيشها ات١رأة
ىذه ات١رأة اليائسة ات١نقطعة عن العالد ، باتٟياة ك يريد ت٢ا مواصلة العيش رغم رغبتها في ات١وت ك العزلة

 : ك ىو يواصل زيارتها إذ يقوؿ. كلا تريد أف ترل أحد

كانت تبدك متنائية عن ىذا ، في ردائها الأبيض ك الشريط البنفسجي يتخلل شعرىا عند كسط الرأس"
 "لا ترل ما ىو ملبمس لبصرىا ، كىي تٖدؽ، العالد كأنها جزيرة كسط ت٤يط صاخب كأنها

كلا علبقة ت٢ا العالد ، كىي في سهو دائم، ب ات١نعزلة.ىذا ات١قطع يصف  فيو السارد حالة ات١رأة ؼ
 . الذم حوت٢ا

 : ب يقوؿ فيو.        أما اتٞزء الثاني من التصدير فهو باسم الشخصية ؼ 

 ك لن ، إذف، سيطوؿ بك الإنتظار )

                                                             
 . 48ص ، مرأة النسيافا :ت٤مد برادة- 1
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 أحس ، أنا ىنا داخل الوطن. يتغتَ شيء 

 أنتٍ لن أستطيع بعد أف أنسجم مع 

 .ما من لغة مشتًكة بيتٍ ك بينهم، الناس

 .لا أستطيع أف أؤجل حيابٌ إلذ ما بعد 

 أىوف عليٌ أف أمتطي صهوة اتٞنوف أك أف 

 من أف أستمر ىكذا أعيش ، أرتاد السجن

 (... بالتقسيط كما تفعلوف 

 ب.                       ؼ

      1((لعبة النسياف))                        في 

ب رافضو للعيش ك الاستمرار في عالد تٯلؤه الكذب ك .       في ىذا الكلبـ نرل أف الشخصية ؼ 
 : تفضل الانعزاؿ عن عات١ها حتُ تقوؿ، ك تفضل ات١وت على ات١واصلة في الوضع ات١نافق، ات٠داع

ك عندما عادت ؼ . الضاكية من أسرة فلبحية بسوؽ الأربعاء تشتغل عند العائلة منذ سبع سنوات"
أصبحت الضاكية ىي صلة الوصل بينها ك بتُ العائلة بالطابق الثالث ، ب بعد طلبقها ك مرضها. 

 2"تٖكي ت٢ا عن أخبار زكجة الأب ك عن الإخوة ك العمات ك ات٠الات ... 

زاد تعلقها بي ك كانت تصيح : "ك ىي الوحيدة التي لا تزاؿ تألفها،       ك تقوؿ أيضا عن خادمتها
تنظر إلر بٍ تنظر إلذ الصور كىي لا تكاد تصدؽ أف الوديعة ... منبهرة ك ىي تراني في تلك الصور 

                                                             
 48ص ، امرأة النسياف:ت٤مد براد- 1
. 59ص، نفسوات١رجع - 2
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التي تٕلس أت٦ها باىتو ساىية باستمرار ىي تلك العفريتة ذات النظرات ات١قتحمة ك الأزياء اتٞسورة 
     1..."التي تبدك في الصور 

    ك تٖكي عن فضاعة المجتمع ك سواده ات١غطى ببياض زائف يتخللو الدنس تٖكي لو قائلة عن 
خادمتها ك ما ت٭دث ت٢ا في حياتها ليس فقط في بيت العائلة التي تعمل عندىم بل حتى في خارجو 

 : فتقوؿ

ك عندما كانت تٖكي لر عن البقاؿ الذم كاف يغازت٢ا ك يقتًح عليها أف تٮتلي بها في الردىة "
 . كنت أكتفي بأف أنبهها إلذ أف عليها أف تتأكد من أنو ت٭بها ، ات١وجودة داخل دكانو

 2. "فتكتفي بأف تقوؿ لر بأنو ت٬ذبها مثل كل الرجاؿ ، بٍ أستفسرىا عما إذا كانت ىي متعلقة بو

      ك تبتُ كيف يعيش الناس الأغنياء ك الذين يتظاىركف العظمة ك الطهارة ك لكن في كاقعهم 
ك كيفية استغلبت٢م  ، ىناؾ ما لا يتوقع حدكثو ت٦ا يقوموف بو من أكساخ ك أعماؿ الرديئة في الضعفاء

ك ىي الآف تعيش في كنف قوٌادة ت٤تًمة ت٢ا قليلب يتًدد عليها كبار القوـ ك الباحثوف عن اللذة " 
ىناؾ تلتقي بنات ، ليختاركا من بتُ البنات الوافدات على ات١بغى السرم من تٚيع أت٨اء ات١غرب
ك كأنهن ت٬سدف الوحدة : الشاكية ك بتٍ عركس ك بنات الغرب ك خنيفرة ك الفاسيات ك ات١راكشيات

   ك ىذا يعتٍ أف ىذا ات٠راب السياسي الظاىر كراءه أسباب خفية من تٖت كبار 3." الوطنية
، كإذا كاف كل أصحاب ات١ناصب السياسية يتعاملوف بهذه الطريقة، الذين يرتكبوف الأخطاء، ات١ناصب

 .فهذا ىو ات٠راب بذاتو كىم من ت٬سدكف الوطن في الظاىر

كىو يشتغل على إلتقاط تصديرات أدبية  (الغربية)       ىذا التصدير يسمى بعتبة التصدير الأدبية 
كتنوعت ، لأدباء غربيتُ ت٭اكؿ الكاتب التًكيز فيها على جوىر ات١قولة التصديرية كعلبقتها تٔتن النص

                                                             
 .51-50ص ،  امرأة النسياف:ت٤مد برادة-1
 .52ص، ات١رجع نفسو- 2
 .53ص،ات١رجع نفسو- 3
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فمنهم فلبسفة كنقاد ، مثل ىذه التصديرات ات١أخوذة من أقواؿ أدباء غربيتُ في باقي تصديرات الركاية
 .ككتاب كمبدعتُ

إذ ت٧د أف التصدير ، كتستثمره الآف في خوات٘ها،       كىذا ما استثمرتو الركاية في فواتٖها النصية
كىذا ت١ا تٖملو اللحظة اتٟتمية من أفق الإنبعاث من رحم ، شعرا" امرأة النسياف"النهائي في ركاية

فلببد من ، الواقعية/إلذ رحلتها الأختَة خارج ذاكرتنا السردية (ب.ؼ)كت٨ن نودع الشخصية ، الذاكرة
ت٢ذا جاء التصدير شعرا تراجيديا تطهتَيا من عنف البدايات ، في ات١نتهى، جوقة تغتٍ أناشيد الرحيل

 :إلذ عنف النهايات يقوؿ السارد على لساف الشاعر ت٤مد عفيف مطر

 ىل ت٨ن في آخر الوقت ؟"- 

 .بل ت٨ن أكلو  -
 ك البريد ات١سافر بيتٍ ك بينك ىل  -

 تٖمل الريحي 
 أمطاره ؟ 

 أشتهيك كما قد قضى ات١طي  -
 . بالعشق 

 ىذا انهياري دـ في دـ كانفجار  -
 السموات بات١اء 

 ىل ترحلتُ 
 أراحلة أنت ؟ 

 ما ىمٌ ك الوقت ليس لنا الآف   -
 1"                        ت٤مد عفيفي مطر

                                                             
  . 105ص ،  امرأة النسياف:ت٤مد براءة- 1
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ت٤فزنا القارئ على إعماؿ ،       بهذا نكشف فاعلية التصدير النهائي في توصيل معتٌ ات٠ات٘ة النصية
 . الركاية ككل /فكرة التأكيلي لفهم العلبقة اتٞامعة بتُ ىذه ات٠ات٘ة النصية ك النص

حيث نرل أف النهاية كشفية تتجلى من خلبؿ ،      ك علبقة ىذا التصدير مع النص كاضحة ك جلية
، ك حكي موتها (ب- ؼ ) الكاتب في يقظتو ت٦ا يسعفو في قوؿ نسياف ات١رأة –حلم يراه السارد 
إذا يقوؿ عند ،  موت كما أكردىا السارد في فصلو النهائي–ك نهاية ،  نسياف–لنتبع ىذه النهاية 

  (ب - ؼ )كصولو العمارة التي كانت تسكن بها 

ك كنت قد كصلت إلذ باب العمارة فصعدت ت٤تاطا بٍ نقرت الباب النقرات ات١عتادة غتَ أنو لد "... 
استعملت . انتظرت قليلب بٍ عاكدت النٌقر ك طاؿ انتظارم . كانت الساعة السادسة مساء .يفتح

  1..."جرس الباب فلم أتٝع سول صدل رنينو

مع طوؿ ، (ك ىذا إشارة على الانغلبؽ )     فنلبحظ أف النهاية قد قربت، ك الباب لد يفتح 
كالنهاية لينطلق ىذا الفصل معلنا عن نهاية الركاية ت٣للة  (ما دؿ على العتمة )الانتظار ك الوقت ليلب 

 : ك نرل ىذا في قولو (ب- ؼ )بأحلبـ السارد ك استيهاماتو ك ىو يستعيد علبقتو بػػػػػ 

ب - حوٌمت حوؿ العمارة قبل أف أصعد إلذ معزبة ؼ، قصدت إلذ ساحة فتَداف، في صباح الغد" 
 ...رفعت بصرم إلذ الطابق الرابع فرأيت سيدة تنشر الغطاء على مرفق النافذة 

ب فقالت ببساطة ك . دنوت منها ك سألتها عن ؼ ...بعد قليل لمحت ات٠ادمة تٗرج من العمارة 
خوىا سيدم فؤاد ىو اللي ، ماتت مسكينة ىدا شي شهر.ماتت : "كأنها تٕيب على سؤاؿ تافو

ك يبدأ الكاتب    ، لينقطع السرد،    ك ىنا يظهر مشهد موت الشخصية المحورية2تيسكن في دارىا 
 .في استيهاماتو ك حواريتو التخييلية معها يقوؿ مؤكدا على النهاية - السارد-

                                                             
 .107ص،  امرأة النسياف:ت٤مد براءة- 1
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امرأة أكثر صدقا بل أكثر جاذبية من : فكرت في ما خسرتو. كل شيء يبدك نافلب. إذا ات١وت " 
 1...تلك التي ابتدعتها ات١خيلة 

ليبقى الكاتب في حتَات البرازخ بتُ ذكرىا ك تذكارىا بتُ موتها ك ت٦اتها فهو يذكرنا تٔشهد ات١دفن ك 
 .ات١وت

 

                                                             
 .121ص ،  امرأة النسياف:ت٤مد برادة- 1
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الساحة النقدية كأثراىا بآليات كأدكات قرائية أعطت  النٌص امتدادات " العتبات"لقد أغتٌ درس 
كفضاءات شتى  تسمح بفسحة كبتَة للمناكرة كت٤اكلة القبض على الدلالة، فلم يعد النٌص، ذلك 

ات١تن الأحادم الذم يبدعو الكاتب بلغتو كأساليبو كصوره كأخيلتو، كإت٪ا غدا عملية إبداعية يتقاتٝها 
 .مع النٌاشر كات١تلقي

 :كمن خلبؿ ىذا تٕمل نتائج البحث حسب عناصره في ما يلي

" جنيت"، كلٌ من العلبقات ات٠مس التي جعلها " جتَار جينت"تٖمل ات١تعاليات النٌصية عند *
موضوعا لشعرية كمتمثلة في التناصية، النصية ات١وازية ، ات١ناصية، النصية اتٞامعة ، النصية ات١تعالقة، 

 .كىي على عدٌة أقساـ ككل قسم منٌها لو دكر بارز في الركاية

اىتمت الدراسات العربية القدتٯة موضوع العتبات إلا أنها لد توسع من نطاقو، فكاف اىتمامها  في *
ىذا ات١نحى ت٣رد إرىاص  لد يتجذر كما ينبغي في الأرضية العربية، فحملت الدراسات الغربية ىذه 

 ".جتَار جينت"ات١سؤكلية، مبحرة في نواحي ات١ناص كعلى ات٠صوص مع مباحث ككتابات 

حافلة بالعتبات كأف ات١ؤلف كاف " امرأة النسياف"ك" لعبة النسياف"جاءت العتبات ات٠ارجية في ركاية *
مدركا ت٘اـ الإدراؾ ما تٯثلو ىذا النوع من ات٠طاب في فهم النٌص كتنويره كإغراء القارئ بدخولو، 

كلذلك احتفى بها ككظفها بعناية كدقة مستغلب كل تٛولاتو اللفظية كالفكرية كالبصرية كلذلك فقد 
 .جاءت كل عتبة في مكانها، كأدت دكرىا ، منها عتبة العلبؼ كالعنواف

يعد الغلبؼ العتبة الأكلذ التي تٕذب بصر ات١تلقي، حيث يشكل في الركاية فضاء جذابا للمتلقي  *
من خلبؿ تشكيلو عناصر كأجزاء تتضافر  لتولد الدلالة التي يتأسس عليها النٌص الركائي، من جهة 

 .كلتكوف عنصر إغراء  يدعو إلذ الاقتناء كالتعرؼ من جهة أخرل

يعد العنواف من أىم العتبات النصية التي لاقت اىتماما كبتَنا لدل النقاد إذ ت٧ده ت٠ص ككثف *
مضموف الركاية، لأنوٌ العتبة الأكلذ التي يلجأ إليها القارئ قبل قراءة الركاية، حيث تٯارس الفعل 

 .الإغرائي على القارئ، كذلك لكي يقتًب من ت٤تول النص
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شكلت الصورة كالألواف، مساحة ذىنية كاسعة لإيصاؿ الفكرة الرئيسية التي يرمي إليها الكاتب، عن *
طريق قناة بصرية غتَ لفظية ، كلتفتح أفق القارئ ات١تلقي لشتى التأكيلبت، كالدلالات ات١وحية كات١ؤثرة 

 .ت٢ا صداىا في جوانب النفس كلوامع الفكر

اسم  ات١ؤلف لو دكر كبتَ في استقطاب كجذب القارئ خاصة إذا كاف الركائي لو بصمة في عالد *
 .الكتابة الركائية مثل ت٤مد برادة

 .تضم ركاية لعبة النسياف  لمحمد برادة العتبات الداخلية كل من عتبة ات١قدمة كالعناكين الداخلية*

للمقدمة دكر كبتَ في توضيح ما يرمي إليو الكاتب، إذ عد فضاء دلاليا كتأثتَ ساعد على ات١سات٫ة  *
 .في تقبل النٌص، كما يهيئ الركائي الركاية  من خلبؿ عتبة ات١قدمة التي تلمح إلذ مضموف النٌص

 .كل من عتبة الإىداء كالتصديرات " امرأة النسياف" تضم العتبات الداخلية في ركاية *

للئىداء دكر كبتَ في توضيح ما يرمي إليو إذا عد فضاء دلاليا كتأثتَيا ساعد على مسات٫ة  في تقبل *
 .النٌص

ىيأ الركائي  لأحداث الركاية في ركاية امرأة النسياف من خلبؿ عتبة التصديرات التي لمحت  ت١ضموف *
 .الركاية

إف قراءة أم متن دكف التوقف عند عتباتو يغد قراءة ت٣حفة كقاصرة غتَ مكتملة ات١عالد، كلعل * 
لمحمد "  امرأة النسياف"ك" لعبة النسياف" دراستنا التي كانت مقتصرة على العتبات النصية في ركايتي 

كانت ت٣رد سببا في ت٤اكلة إضاءة أفق البحث في رحاب النٌص ات١وازم ت٢ذه ات١دكنة، ت٦ا يفتح .برادة 
بابا كاسعا أماـ أتْاث جديدة كمفيدة، تٗدـ المجاؿ التطبيقي لدرس العتبات الذم مازاؿ يشهد 

.قصورنا
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 : ملاحق

 
 1995 سنة الأمان، دار الثالثة، الطبعة النسيان، لعبة رواية غلاف صورة*
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 :ملخص رواية لعبة النسيان

ـ، عن دار الأماف 1987ىي أكؿ ركاية لمحمد برادة ، صدرت لأكؿ مرة سنة " لعبة النسياف"إف    
 كيعتٍ ىذا أف ات١ؤلف ركاية  ما دامت "نص ركائي "بالرباط، كقد جنسها الكاتب بعنواف فرعي تعيتٍ

تشخص الذات كات١وضوع كالركاية نفسها، كتتشابك في النص أحداث تٗييلية ككاقعية متنوعة، كتتناغم 
تيمات عديدة على إيقاعات درامية حداثية دائرية التًكيب إلذ جانب تفاعل عدة شخص رئيسية 
كثانوية عبر حركية التاريخ كصتَكرة الزمن كتناكب الأجياؿ ما بتُ الإستعمار ك الإستقلبؿ كما بعد 

كيدكر موضوع الركاية حوؿ صدمة الشعب ات١غربي بضياع أحلبمهم كطموحاتهم  بعد الإستقلبؿ ىذا 
من جهة كفقد ات١ادم لأمو التي تٖتل فيو مكانو كبتَة تركز على تٟظة في حياة ات٢ادم الشخصية 

المحورية في الركاية كىي تٟظة موت الأـ ، كيتشعب بناء ركاية لعبة النسياف إذ تقسم إلذ سبعة فصوؿ 
ت٭مل كل منها عنوانا، أحيانا ترتبط تٔا تعلن عنو كأخرل تشتغل كجملة مضادة شأنها في ذلك شأف 

" لعبة النسياف" العنواف 
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 2001 الفنك، الأولى،دار الطبعة النسيان، امرأة رواية غلاف صورة * .
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 :ملخص رواية امرأة النسيان

" لعبة النسياف "التي خرجت من  (ؼ ،ب)تطالعنا شخصية  ،"امرأة النسياف"في ركاية          
لتستقبل الكاتب في ت٤بسها بالدار البيضاء حيث تعيش منذ رجوعها من باريس، كىي في حالة 

كيبدأ اتٟوار بتُ شخصيتتُ توجداف في موقعتُ ت٥تلفتُ، بتُ امرأة ....من التوحد كاتٞنوف
كالوقائع الطازجة خلبؿ  منتظرة ات١وت كبتُ كاتب ت٬رم كراء ملبحقة التبدلات مستسلمة للعزلة،

. فتًة التناكب  بالتًاضي 

بدأ الكاتب يتحدث عن اتٟياة الركتينية للمواطن ات١غربي حالو حاؿ إخوانو العرب نفس          
جديد يذكر كلا قديم يعاد بٍ  الأحداث كالأخبار نفس العلكة التي تعلك في كل صباح عربي لا

. من باريس كدعوتها لو إلذ منزت٢ا كحاجتها لو  (ؼ،ب)كاصل حديثو عن رجوع صديقتو 

أسهب الكاتب حديث  كذىل تٟالتها النفسية كات١نهارة، لب الكاتب دعوة صديقتو،         
التقى الكاتب بصديقو القديم كعن نفسها كعن الأسباب  التي أدت بها إلذ ىذا اتٟاؿ  (ؼ،ب)
كدعوتو لو لتلك اتٟفلة الباذخة  كالتقى في ىذا اتٟفل بالعديد من الأصدقاء " سي مصلح"

. كالصديقات ات١ناضلتُ في اتٟركة سابقا في جو يسوده الغموض كالتلبعبات 

تٖدث الكاتب عن زيف كخدعة الاجتماع الكبتَ الذم أقاموه رؤكس  اتٟركة ات١زيفتُ  كراح الكاتب  ك
يسخراف  من سفسطة ىذا  كصديقو ات١عتصم التي التقى بو الاجتماع كىو من أصدقاء الطفولة ،

. الاجتماع 

كأت١و كحزنو لفراقها كالغصة (ؼ،ب )حلت الفاجعة كالصدمة في نفسية الكاتب ت١وت الفتاة         
. التي تركتها بعدىا
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" محمد برادة"التعريف بالروائي 

: مولده

، ىو ركائي كناقد مغربي، كاتب للركاية كالقصة، كما بـ، بالرباط في ات١غر1938 مايو 14كلد 
يكتب ات١قالات ذك التوجو الأدبي كالنقدم، كلو في ىذه المجالات تٚيعها العديد من الدراسات كبعض 

الكتب ذات الأثر اللبفت في ات١شهد الثقافي كالأدبي كالنقد العربي ككتابو ات٢اـ حوؿ ت٤مد مندكر 
. ككتابو النقدم حوؿ الركاية العربية 

: مسيرتو 

 الإجازة في الأدب العربي 1960سافر إلذ مصر للدراسة في جامعة القاىرة ، حيث خاؿ فيها سنة 
  .ـ يشتغل حاليا أستاذ بكلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بالرباط1962في سنة 

: مسيرتو الأدبية 

، كشارؾ "ات١عطف البالر"  تّريدة العلم ات١غربية ككانت تٖت عنواف 1957نشرت أكؿ قضية لو سنة 
سنة   ـ كالسادس1976في تأسيس إتٖاد كتاب ات١غرب، كانتخب رئيسا لو في ات١ؤت٘ر ات٠امسة 

ـ صدرت لو أيضا بعض التًتٚات لكتب أدبية كنقدية كنظرية أساسية 1981ـ كالسابع سنة 1979
، لكل من ركلاف بارت ك ميخائيل باختتُ  كجاف جانيو ، كغتَىم كما ترجم لغتَىم العديد من 

النصوص حصل على جائزة ات١غرب للكتاب، في صنف الدراسات الأدبية، عن كتابو النقدم 

. ـ 2004ت٣موعة قصصية " فضاءات ركائية " 

من أبرز أعمالو  

  .ـ1963ت٤مد ضنيتَ، مولود معمرم الدار البيضاء، / فرنز فاتوف أك معركة الشعوب ات١تخلفة *
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. 1986 القاىرة، دار الفكر، 3ط. ـ1979ت٤مد مندكر كتنظتَ النقد العربي، دار الآداب، بتَكت *

  .ـ1979 بتَكت ،سلخ اتٞلد، قصص، بتَكت، دار الآداب*

لغة الطفولة كاتٟلم، قراءة في ذاكرة القصة ات١غربية، الشركة ات١غربية للناشرين ات١تحدين، الرباط، *  
  .ـ1986

  .ـ1987، الرباط، دار الآماف، 2ـ، ط1987لعبة النسياف، ركاية دار الآماف، الرباط، * 

.  ـ1999أسئلة الركاية، أسئلة النقد، منشورات الرابطة البيضاء * 

  .ـ1999مثل صيف لن يتكرر، البيضاء الفنك، الدار البيضاء، * 

  .ـ2000بالإشتًاؾ مع ت٤مد شكرم، ات١ناىل، الرباط، / كرد كرماف، رسائل * 

  .ـ2002ركاية امرأة النسياف *

. ـ 2009ركاية حيوات متجاكرة ، * 

إسهامات في التًتٚة  

  ت٤مد عزيز اتٟبابي، ترتٚة ت٤مد برادة القاىرة ، مكتبة الأت٧لو مصرية / من ات١نغلق إلذ ات١نفتح . 
  عبد الكبتَ ات٠طيبي، ترتٚة ت٤مد برادة قدـ التًتٚة ت٤مد بن العابد الفاسي / الركاية ات١غربية

 .ـ1971منشورات ات١ركز اتٞامعي للبحث العلمي الرباط ، 
 2ـ، ط1980الطاىر بن جلوؿ، ترتٚة ، ت٤مد برادة، دار العودة، بتَكت / حديث اتٞمل 

 ـ 1990الرباط منشورات عكاظ 
  عبد الكبتَ ات٠طيبي، ترتٚة ت٤مد برادة ، دار العودة ، الدار البيضاء / ديواف ات٠ط العربي

 ـ1981
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  ركلاف بارت ، ترتٚة ت٤مد برادة ، الشركة ات١غربية للناشرين ات١تحدين ، / الدرجة الصفر للكتابة
 ـ 1995 ، 3ـ ، ط1981الرباط ، 

  عبد اللطيف اللعبي ، ترتٚة ت٤مد برادة ، الشركة ات١غربية ، / شعر : قصائد تٖت الكمامة
 .ـ1982الشركة ات١غربية للناشرين ات١تحدين ، الرباط سنة 

  ميخائيل تٓاتتُ ، ترتٚة كتقديم ت٤مد برادة القاىرة ، دار الفكر ، / ات٠طاب الركائي
 .1ـ1987

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

1https //arwikipediaorg/wiki/   ت٤مد برادة
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. المصادر:أولا

 2000، 1ط، دار الفنك، امرأة النسياف: ت٤مد برادة .1
 2003، سنة 3لعبة النسياف ، دار الأماف ، ط : ت٤مد برادة .2

                                                                                    المراجع:ثانيا

. المعاجم والقواميس/ا

معجم الوسيط ، ت٣مع اللغة العربية مكتبة الشركؽ الدكلية، : إبراىيم أنيس كآخركف .3
 2004،سنة4ط

دار صادر ، مادة عنن من باب العتُ، 4المجلد ، لساف العرب:أبو الفضل تٚاؿ الدين ابن منظور .4
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: ملخص الدراسة 
 التي تٖيط بالنص الرئيس من ،اليات النصيةتعتعد عتبات النص المحيطة كالفوقية من أىم عناصر الد

 كغتَىا من النصوص ،كالاستهلبؿ الكاتب كالصورة كالتجنيس كات١قدمة كالإىداء كاسمعنواف كغلبؼ 
 كالتعرؼ على متاىاتو ،الركائي/  إذ تشكل مرجعا أساسيا للدخوؿ قرائيا إلذ النص الأدبي،ات١صاحبة

 على ،كإلتماس أسراره كإدراؾ مواطن تٚالياتو، فما بتُ العتبات النصية كالنص الأصلي علبقة قائمة
كشفت عنو ركايتي  إضاءة النص الداخلي كتفستَه كتأكيلو كالإحاطة بو من كل اتٞوانب، كىذا ما

، فقد شكلت كحدات أيقونية ت٤شوة كمفعمة تٔجموعة من "ة النسيافأامر"ك " لعبة النسياف"
 أغواره كفهم مكوناتو، كاقتحاـلنص ات١ثتٌ ؿالدلالات كالإت٭اءات التي تسمح بولوج البنية الكبرل 

فكانت أىم ت٤طات كقف عندىا القارئ ات١تلقي ت١ا تٖملو من دلالات إت٭ائية مكثفة ت١ضامتُ الركاية، 
.  في نصوصو " ت٤مد برادة" الركائي أكردىا ت٥تزلة لكل ات٢موـ كالقضايا التي 

 


