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 شكر و عرف ان

صلاة الله وسلامو على صفوة خلقو وخاتم  الحمد لله رب العالمين و  
أنبيائو ورسلو سيدنا محمد و آلة الطاىرين ، وصحابتو أجمعين و  

 رحمة الله و مغفرتو للتابعين بإحسان الى يوم الدين .

الليم يا ولي المِؤمنين ، ومتولي الصالحين ، اجعل عملنا ىذا عملا  
وصحبو وسلم  صحيحا مقبولا ، وصلى الله على سيدنا محمد و آلة  

 تسليما.

ف إن من باب الشكر أن يكون أولو الى الله سبحانو و تعالى الذي  
أعاننا على إنجاز ىذه المذكرة ، كما نتقدم بجزيل الشكر إلى  

الشموع التي احترقت وىي تنير دروب العلم و المعرفة ، إلى من  
صنعوا الرجال و ربوا الأجيال ، إلى كل أساتذتنا الكرام عبر كل  

 طوار .الأ



 

 الإىداء

بأنامل  تحيط بق لم  أعياه التعب والأرق يتكئ على قطرات حبر مملوءة بالحزن  

والألم في آن واحد، نيدي ثمرة جيدنا إلى التي حملتنا وىنا على وىن وبكت من أجلنا  

نان إلى التي  في صمت، إلى من أىدتيا الحياة التعب والحرمان ف أىدتنا الدفء والح

خصيا الله الشرف الرفيع والعز المنيع إليك يا أغلى شيء في الوجود بعد الله والرسول  

 "أمي"إليك حفظك الله  

كابد الشدائد وكان عرق جبينو دربنا، إلى من دفعنا بكل ثقة إلى الصعاب  من  إلى  

 "أبي".إلى أعظم الرجال صبرا...إليك حفظك الله لنا  

عبد  " مشعل العلم وعلى رأسيم أستاذنا ومشرفنا الف اضل الدكتورإلى من جمعنا بيم  

 ".العزيز مصباحي

إلى كل الأحباء والأساتذة والأصدق اء إلى كل ىؤلاء جميعا... نيدي ىذا العمل  

 جويحيف ق ادة .                     المتواضع.                                 

 مومن سعد الساسي .                                                                      

 باكر توفيق .                                                                                  

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة



 مقذمت 
 

 أ‌
 

ة في صورىا في بنائها كتشكيل ألفاظها كمعانيها، كتقنيات فني عرفت القصيدة اتٟديثة تطورا   
طالب كدارس كمتذكؽ ت٢ا بالتفاعل معها، كاستثمار قدراتو في الكشف عن مكفضائها جعل ات١تلقي 

بركزا في الشعر ات١عاصر يدرجو  الظواىرمن أكثر مكنوناتها الرمزية كأطرىا الفنية العالية، كيعد الرمز 
تضيق بنقل التجربة الشعرية لغة جديدة مفعمة التي الشعراء في قصائدىم، كذلك تّعل اللغة ات١ألوفة 

بات٠ياؿ كالصور؛ ليفضي تٚيعها إلى تأدية دلالات كظيفية للتجارب كالأفكار كات١ضامتُ ات٠اصة بناقل 
 الرمز.

استخداـ الرموز كإنتاجها، كسعوا لتحقيق أىدافهم كقد تنافس الشعراء ات١عاصركف في    
كمضامينهم من خلبؿ الارتقاء بات١ستويات الدلالية كالإت٭ائية لتلك الرموز، كمن أكثرىم حضورا في 
ىذا المجاؿ الشاعر الفلسطيتٍ ت٤مود دركيش، الذم تنوعت أت٪اط كقضايا شعره، غتَ أف الغالب عليها 

و دركيش؛ فأصبح السمة الطاغية على معظم قصائده، كأراد لنفسو أف ىو اتٞانب الوطتٍ الذم ت٘يز ب
يكوف حاملب للوائها، كقد عاش دركيش ككرٌس قلمو مدافعا عن القضية الفلسطينية، داعيا العالم 

 للتعاطف مع شعبو الذم عانى من القتل كالتشريد كالنفي كسلب الأرض كات٢وية.
ف يشرب القهوة في تي خصها دركيش في قصيدة سرحاكقد جاءت الدراسة لاستيضاح الرموز ال  

صورت ىذه القصيدة مأساة الشعب الفلسطيتٍ على ارضو كفي ديار اللجوء، كقدمت  الكافتتَيا، ك
للعالم كجو اتٟقيقة ات١غلف بات٠داع كالزيف، فمع تطور رؤيتو الشعرية تٞأ في ىذه القصيدة لتقنيات 

، كمن تلك التقنيات الرموز ات١ستدعاة من فنية عالية ت١واكبة مستول الثقافة ات١ تعالية في العالم كل يوـ
ت٥يلتو الشعرية المحملة بدلالات مكثفة، كاستطاع بهذا دركيش كبفضل عبقريتو الشعرية أف يتسلل إلى 

 رحاب العالم.
 نع نتيجة رغبتنا في الكشفيارنا ت٢ذا ات١وضوع كليد الصدفة  كإت٪ا كاف لم يكن اخت   

يزه عن الشعر القدنً؛ كلعل أىم ىذه ات٠صائص كأبرزىا ظاىرة خصائص ال شعر العربي ات١عاصر التي ت٘ي
ت٤مود دركيش الشاعر الرمز التي شغلت حيزا كبتَا من الكتابات الشعرية كالقراءات اتٟديثة فاختًنا 

عر ت٪وذجا ت٢ذه الدراسة كونو ذىب إلى توظيف الرمز توظيفا فنيا ناجحا ىدؼ يسعى إليو الشا
 ات١عاصر للتعبتَ عما تعذر التعبتَ عنو بأسلوب مباشر.
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يبدك أف تناكؿ الرمز كدلالاتو في قصيدة سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا يشكل إضافة    
جديدة إلى حقل الدراسات النقدية ات١عاصرة التي عنت تٔوركث الراحل، خاصة كأف ىذه القصيدة لم 
تدرس بعد أك أنها لم تنل حقها من الدراسة، كلذا فإف ات٢دؼ ات١رجو من ىذا البحث يكمن في 

نقيب عن دلالات الرمز كتٚاليتو التي استطاعت مناىج النقد اتٟديثة أف تستنطقها، كفق إجراءاتها الت
 التحليلية.

كمن ىنا كبعد الاطلبع على ما توفر من دراسات سابقة في ت٣الات الرمز كدلالاتو ككذلك    
 :اليةاكؿ البحث الإجابة عن الإشكالية التحمود دركيش الدراسات التي تناكلت شعر ت٤

 كتفرعت  كيف كظف ت٤مود دركيش رموزه في قصيدتو "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا"؟
 :الإشكالية لتساؤلات لعل أت٫ها 

 رموز ات١ستحضرة في ىذه القصيدة؟ أنواع ال يماى 
  ماىي دلالاتها كمعانيها كأبعادىا؟ك 
ليل الذم أمدنا أدكات التحبعض ب الاستعانةات١نهج الوصفي مع  كقد اعتمدنا في دراستنا   

 نسيجها الرمزم.عن  كشفغوار قصيدة ت٤مود دركيش، كالسبر ألبالرؤية الكافية 
تناكلنا في ك خات٘ة، فصلتُ مقدمة ك مدخل ك كانطلبقا من ىذا جاء تقسيمنا للبحث إلى    

كمفهوـ الدلالة ات١دخل تٖديد عتبات ات١صطلح، فتعرضنا إلى النقطة الأكلى للبحث كىي مفهوـ الرمز 
 لغة كاصطلبحا.

أما الفصل الأكؿ فجاء معنونا ب: توظيف الرمز كتٚالياتو في الشعر العربي كالذم ضم ثلبثة 
مباحث، ات١بحث الأكؿ ناقشنا فيو  الرمز في الشعر العربي القدنً كاتٟديث في حتُ بينٌا في ات١بحث 

ض كالإبهاـ في الأدب ات١عاصر كلغة الإحساس الثاني ات٠صائص الفنية للرمز، فصٌلنا فيو ظاىرة الغمو 
كات١وسيقى الشعرية، أما ات١بحث الثالث تعرضنا إلى طرؽ استخداـ الرمز فعرضنا طريقة ات١راكحة كطريقة 

أشكاؿ الرموز كمنها الأسطورم كالتارتٮي  فيو الاستشفاؼ، كطريقة الإبانة، أما ات١بحث الرابع فعاتٞنا
 للفصل.كالديتٍ، كأنهيناه تٓلبصة 
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الفصل الثاني جاء بعنواف: تٕليات الرمز في قصيدة سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا كت٭توم على 
مبحثتُ؛ ات١بحث الأكؿ تٖدثنا فيو عن حياة دركيش كمؤلفاتو كإت٧ازاتو، ات١بحث الثاني تطرقنا فيو 

 لدراسة رموز القصيدة كأنواعها، كأنهيناه تٓلبصة للفصل.
لبحث إلى خات٘ة تضمنت ت٣موعة من النتائج كالأفكار المحصل عليها من كفي الأخر خلص ا

 فصوؿ ىذه الدراسة.
من ات١راجع التي سات٫ت بشكل كبتَ في إت٧ازه؛ نذكر  العديد نع ىذا كلقد اعتمدنا في تْثنا

 عر الأرض المحتلة""ت٤مود دركيش شا ،شعر العربي ات١عاصر" لأتٛد فتوحمنها "الرمز كالرمزية في ال
 "الشعر العربي ات١عاصر قضاياه كظواىره الفنية كات١عنوية" لعز الدين إتٝاعيل.، لرجاء النقاش

التي اعتنت بدراسة دلالات الرمز في قصيدة "سرحاف يشرب  السابقة كجدنا بعض الدراسات
ية القهوة في الكافتتَيا " كلكن ىاتو الدراسات تتحدث عن القصيدة من زكايا أسلوبية كفنية كسيمائ

كبلبغية ... مثل: أساليب التكرار في ديواف "سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا" ك "سرحاف 
 .القصيدة ك الرمز" لإلياس خورم 

كقد كاجهتنا بعض الصعوبات في ىذا البحث ت٘ثلت في عدـ توفر بعض ات١صادر كات١راجع  
"ت٣نوف التًاب دراسة في شعر  التي تطرقت بالدراسة كالتحليل لشعر "ت٤مود دركيش "؛ كلعل أت٫ها

ت٤مود دركيش" لشاكر النابلسي، كأيضا كثافة الرموز في مساحة ضيقة الأمر الذم أدل إلى غموض 
 .كصعوبة تٖليلها القصيدة

على  "مصباحي عبد العزيز"كفي الأختَ لا يفوتنا أف نتقدـ بالشكر اتٞزيل لأستاذنا ات١شرؼ    
يبخل علينا بتوجيهاتو كإرشاداتو، كإلى كل من ساعدنا من قريب رحابة صدره كسعة بالو، كالذم لم 

 أك بعيد على إت٧از ىذا البحث.



 

 

 
 
 
 
 
 

 تٖديد عتبات ات١صطلح :مدخل  
 أكلا: ماىية الرمز الفتٍ

 ثانيا: ماىية الدلالة
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تعددت الوسائل التعبتَية في الأعماؿ الأدبية الإبداعية من أجل تٖقيق درجة عالية من 
التفاعل كاتٟركية بتُ ات١بدع كات١تلقي؛ للوصوؿ بالنص الإبداعي إلى مستول عاؿ من ت٘ثيل حالات 

بالنص من ات١قيدات التي تسم بعض  الشعور كاللبشعور، كالبعد عن ات١باشرة في التعبتَ، كات٠ركج
النصوص التقليدية كات١باشرة كالسطحية كالوضوح إلى عالم من تفعيل ات٠ياؿ كإتاحة الفرصة للئت٭اء في 

 إحياء ات١وجودات ات١ادية كالطبيعية، كبث اتٟياة داخل البناء السياقي للنص.
ا أف نتأمل شيئا آخر كراء النص، كيعد الرمز من أىم الوسائل كالتقنيات الفنية التي تتيح لن   

كيلجأ إليو الأدباء كالشعراء للبوح عما في أعماقهم كذكاتهم الإنسانية، كانفعالاتهم العاطفية، كفي 
،كنقل ما مٌا تٗتلجي بو خواطر الشاعر الكلمة مدلوت٢ا ات١عجمي للتعبتَ عاتٟالات التي لا تؤدم فيها 

 استعصى من ت٣ردات غتَ ت٤سوسة إلى عوالم ت٤سوسة كمرئية نراىا كنتمثلها كت٨سها.
كمعرفة الرمز تتطلب مركرا مكثفا كسريعا ت٬لي مفهومو كيفسر معناه كيوضحو، كسنتناكؿ في ىذا   

الباب اتٟديث عن ات١عنيتُ: ات١عجمي كالاصطلبحي للرمز، كنعرج أيضا عن ات١عنتُ: ات١عجمي 
 للدلالة. كالاصطلبحي

 أولا: ماهية الرمز ومفهومه
 المفهوم اللغوي:-أ
إف الرمز باتفاؽ جل ات١عاجم ت٭مل معتٌ إت٬ابيا، فالرمز في اللغة يعتٍ الإتٯاء كالاشارة    

كالعلبمة. كترامز القوـ أم أكمأكا كأشاركا خفية بالعينتُ أك الشفتتُ أك اتٟاجبتُ، أك جزء من أجزاء 
أشكاؿ التعبتَ اللفظية. ككرد في لساف العرب لابن منظور في مادة رمز: اتٞسم، أك أم شكل من 

"الرمز: تصويت خفي باللساف كات٢مس، كيكوف تٖريك الشفتتُ بكلبـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ 
إبانة بصوت إت٪ا ىو إشارة بالشفتتُ، كقيل: الرمز إشارة كإتٯاء بالعينتُ كاتٟاجبتُ كالشفتتُ كالفم. 

 زي كيرٍمًزز يرمي مى للغة كل ما أشرت إليو ت٦ا ييباف لفظو بأم شيء أشرت إليو بيد أك بعتُ، كرى كالرمز في ا
 .1رمزا"

                                                           
 .356ق،مادة)ر، ـ، ز(، ص 1414، 3، دار صادر، بتَكت، ط5ابن منظور، لساف العرب،ج 1
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 حرؾ.كجاء في تهذيب اللغة ضمن ىذا ات١عتٌ: كالرمز كالتًميز في اللغة: اتٟركة كالتٌ   
رٌمازة، أم: ترمز بفيها كتغمز  :كالرٌمازة من أتٝاء الفنفعة، كالفعل ترمز. كيقاؿ للجارية الغمازة بعينها  

 .1بعينها. كقاؿ الأخطل:" في الرٌمازة من النساء، كىي الفاجرة"
   کژ  ڑ  ڑ  ک  کچ  كجاءت لفظة الرٌمز في القرآف الكرنً في قصة سيدنا زكرياء عليو السلبـ: 

أك  يدو  ، أم إتٯاء فقط، يعتٍ إشارة بنحو‌2چ    ڱک  گ  گ  گ  گ  ڳ  ڳ  ڳ     ڳ
 رأس. كمعناىا علبمتك اف تستطيع التكلم ثلبثة أياـ إلا بالإشارة.

رٌ  كالرٌمز، كييضمٌ   لفم أك اليد أك اللساف، اؾ: الإشارة أك الإتٯاء بالشفتتُ أك العينتُ أك اتٟاجبتُ أك كت٭ي
 مًز.ميز كيرٍ يرٍ 
، أم: تتحرؾ كتضطرب من التي ترت٘زي كالرٌمازة: السافلة، كات١رأة الزانية، كشحمة في عتُ الركٌبة الكبتَة  

 3جوانبها.
 :الاصطلاحيالمفهوم -ب
يعد الرٌمز في الاصطلبح آلة أدبية ككسيلة ت٘كن الأديب من التكلم كراء النص ك"يتيح لنا اف    

ما يشتَ  على  الرٌمز .إذف أيطلق 4نتأمل شيئا آخر كراء النص فالرٌمز قبل كل شيء معتٌ خفي كإت٭اء"
إلى شيء آخر يعتٍ كاف الرٌمز بديلب عن شيء آخر أك ت٭ل ت٤لو أك تٯثلو، الشيء الذم لو كجود 

 ، بواسطة الرٌمز يشتَ إلى فكرة اك معتٌ ت٤دد، فالعلبقة تربط الداؿ بات١دلوؿ مثلب: ك حقيقي معلوـ
 رمزية.ىي علبقة ،فالعلبقة إذف بتُ الصليب ك ات١سيحية الصليب يرمز إلى ات١سيحية 

كىناؾ علبقة كطيدة بتُ ظاىر الرٌمز كباطنو. كعرٌؼ معجم مصطلحات الأدب الرٌمز أنو:    
"كل ما ت٭ل ت٤ل شيء آخر في الدلالة عليو لا بطريقة ات١طابقة التامة كإت٪ا بالإت٭اء كعادة يكوف الرٌمز 

 .5بهذا ات١عتٌ شيئا ملموسا ت٭ل ت٤ل المجرد كرموز الرياضيات"
                                                           

 .141ـ، ص 2001، 1، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، ط13بن أتٛد ات٢ركم، تهذيب اللغة، ج ت٤مد 1
 . 41ةسورة آؿ عمراف الآي2
 .512ـ، ص 2005ز أبادم، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت،ك الفتَ  3
، ت٣لة القسم العربي،ع عزت ات١لبى إبراىيم، ت٤مد سات١ي، صديقة تاج الدين، الرى  4 ، جامعة بنجاب، 24مز كتطوره الدلالي في الشعر الفلسطيتٍ ات١قاكـ

 .127ـ، ص2017باكستاف، 
 .127ات١رجع نفسو، ص  5
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ي يعتبر كإشارة لشيء معنوم لا يقع " شيء حسٌ أنو:الباحثتُ في تعريفاتهم إلى  كذىب بعض   
 .1تٖت اتٟواس كىذا الاعتبار قائم على كجود مشابهة بتُ الشيئتُ أحست بها ت٥يلة الراٌمز"

كاعتبر المحللوف النفسيوف أفٌ كظيفة الرٌمز ىي إيصاؿ بعض ات١فاىيم إلى الوجداف بأسلوب    
إيصات٢ا بالأسلوب ات١باشر ات١ألوؼ. أما يونغ فقد خالف ىذه النظرية، كأنكر اف خاص لاستحالة 

يكوف الرٌمز ت٘ويها للفكرة، كاعتبره الوسيلة الوحيدة للئنساف في التعبتَ عن كاقع انفعالي شديد التعقيد، 
 .2فتتخذ الرٌموز كسيلة لولوج القلب البشرم

فيو الكلمة شتَ مز اللغوم نفسو رمز اصطلبحي، تكالرٌ  كييعرٌؼ عز الدين إتٝاعيل الرٌمز قائلب:   
كلمة باب إلى الشيء الذم اصطلحنا على الإشارة إليو إلى موضوع معتُ إشارة مباشرة كما تشتَ  

بتُ الرٌمز ىناؾ علبقة جبرية علبقة التداخل ك الامتزاج التي تكوف بهذه الكلمة، كلكن دكف أف تكوف 
 3كات١رموز إليو.الشعرم كموضوعو بتُ الرٌمز 

 إذف فالرٌمز يقوـ على إخراج اللغة من كظيفتها التواصلية كإدخات٢ا في الوظيفة الإت٭ائية.   
النفسية النواحي كما يعرفو غنيمي ىلبؿ: "الرٌمز ىنا الإت٭اء أم التعبتَ غتَ ات١باشر عن     

صلة بتُ الذات كالأشياء تْيث تتولد ات١ستتًة التي لا تقول على أدائها اللغة في دلالاتها، فالرٌمز ىو ال
 .4ات١شاعر عن طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية كالتصريح"

فالرٌمز ترتٚة للمشاعر كالأحاسيس كالأفكار ككل ما تٮتلج في أغوار النفس البشرية حي    
 تٗذت٢ا اللغة البسيطة، كتصبح غتَ قادرة على إت٘اـ الفكرة، كإياؿ ات١عتٌ ات١راد.

 Symbolismأك   El Symbolismكييقابل مصطلح الرٌمز في الثقافة الغربية مصطلح    
كىي مفردة راسخة الدلالة في الثقافة الغربية قدتٯا كحديثا حيث عيرفت في الثقافة اليونانية،  

حيث عرفت  ديث في حقولو ات١عرفية ات١ختلفة.كالإغريقية، كفي الديانة ات١سيحية، كفي الفكر الغربي اتٟ

                                                           
 .40ـ، ص1977ت٤مد فتوح اتٛد، الرىمز كالرىمزية في الشعر ات١عاصر، دار ات١عارؼ، مصر،  1
 .123ـ، ص 1979، 1ملبيتُ، بتَكت، طعبد النور جبور، ات١عجم الأدبي، دار العلم لل 2
 .198، د ت ، ص 3عز الدين اتٝاعيل، الشعر العربي ات١عاصر: قضاياه كظواىره الفنية كات١عنوية، دار الفكر العربي، ط 3
 .298، د ت ، ص 3ت٤مد غنيمي ىلبؿ، الأدب ات١قارف، دار العودة، بتَكت، ط 4
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عند الفلبسفة، كعلماء النفس كعلماء اللغة، كلم تبعد دلالتها التي عرفت قدتٯا عن الدلالة الأدبية 
 1اتٟديثة فمثلب كانت تعتٍ قدتٯا شيئا ما يعتٍ شيئا آخر

 ثانيا: ماهية الدلالة
ر ذا العصتعد دراسة ات١عتٌ الدلالي من أىم مظاىر اللغة فقد اكتسب كزنا كبتَا كأت٫ية في ى   

تَ من النظريات اتٟديثة التي ظهرت على أيدم علماء اللغة في نتيجة تطور الدرس اللغوم، كبتأث
 العصر اتٟديث.

 المفهوم اللغوي-أ
الدلالة في اللغة تنحدر من )دؿٌ( كىو اصلبف عند ابن فارس "أحدت٫ا إبانة الشيء بأمارة 

 في الشيء. مها، كالآخر اضطرابي تتعلٌ 
لالة. لالة كالد  ت فلبنا على الطريق. كالدليل: الأمارة في الشيء. كىو بتُ الد  فالأكؿ قوت٢م: دللٍ   

 .2الشيء، إذا اضطرب" ؿى دى لٍ دى كالأصل الآخر قوت٢م: تى 
 تي لٍ لى لالة، كقاؿ أبو زيد: أدٍ دى  ؿي بو أدٌ  تي ت بهذا الطريق دىلالة؛ أم عرفتو، كدلل  لٌ لى ككرد في التهذيب: دى   

 .لان لاى بالطريق إدٍ 
 :3على الطريق، كانشد ابن الأعرابي ؿٌ قاؿ: كقلت: كتٝعت أعرابيا يقوؿ لآخر: أما تندٌ 

 وؿ  عًثٍ  ؤي رً دؿ  امٍ نٍ ف يػى يٍ ككى                  دؿ  ني تػى لاى  قي اأتٍٛ يى  كى الى مى 

ڦ  ڦ  ڄ   ڄ  چ  أيضا تٔعتٌ الإرشاد كالإبانة في قولو تعالى: جاءتكفي القرآف الكرنً 

ڍ  ڌ  ڌ  ڎ    ڍچ  چ    چ  چ          ڇ   ڇ  ڇ  ڇ  ڃڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ

 .4ژ  ڑ  ڑ  ک  ک  ک   ک  گ  گ  گ  گ       ژڎ     ڈ  ڈ

                                                           
 .34ت٤مد فتوح أتٛد، ات١رجع السابق، ص 1
 .259ـ، ص1979،تح: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، دار الفكر، دمشق، د ط ،2د ابن فارس، مقاييس اللغة،جأتٛ 2
 .48، ص 14ت٤مد بن أتٛد ات٢ركم، ات١صدر السابق، ج  3
 .40سورة طو الآية  4
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  بجئې  ئى  ئى  ئى   ی  ی  ی  ی   ئج   ئح  ئم  ئى  ئيچ كقولو تعالى: 

 1.چبح  بخ  بم    بى    بي  تج   تح      تخ  تم   تى  تي   ثج  ثم  ثى  ثي   
 الآية على أف ات١عتٌ اللغوم للدٌلالة ىي ات٢داية إلى الطريق كالإرشاد إليو. دلت ىذه

: ثلث، كديلولة فاندؿٌ ككرد في القاموس المحيط، الدالة: ماتدٌؿ بو على تٛيمك. كدلو عليو دلالة، كيي   
 2ليل بها ، رسوخو.ي: الدٌلالة، أك علم الدٌ يفى ل  سدٌده إليو. كالدٌليلي، كخً 

: إذا ؿ  يدً  ؿٌ : إذا ىدل، كدى يديؿ   ؿٌ . كقاؿ ابن الأعرابي: دى ة: الإدلاؿي لٌ ة، كالد  اء: الديلة: ات١نٌ كقاؿ الفرٌ   
 3ت بالطريق ادلالا.لٍ لى : ات١ناف بعملو. كقاؿ أبو زيد: اد  ؿ  بعطائو. كالأدى  من  
، )كالدٌليل في ك دًلالة لالةت فلبنا عل الطريق دى لٍ لى كجاء في ت٣مل اللغة لابن فارس، دؿٌ )تقوؿ(: دى   

 لة(.لاى  الد  الشيء: الأمارة، كىذا شيء بتٌُ 
 ج كشكل؛ كأنها ت٥الفة كليس بها خلبؼ. ات١رأة: جرأتها في تغنٌ  كدلاىؿي   
 كفلبف يدؿ على اقرانو في اتٟرب؛ كالبازم يدؿ على صيده.  

 4ضرب بقرابة. ؿ يدؿ، إذقاؿ الفراء: دؿٌ يدؿ من الدٌلاؿ، كأدٌ 
 ذا العرض ات١عجمي ييستفاد:من ى  

مارة، أك بأم أف ات١عتٌ المحورم الذم تدكر حولو مادة دلل ىو الإرشاد كالإبانة كالتسديد بالأ
  لفظية.تَغ أكعلبمة أخرل لفظية 

لالة ما يتوصل بو إلى معرفة الشيء، كدلالة الالفاظ على ات١عاني، كدلالة الإشارات، كالدٌ    
 كالرٌموز، كالكتابة، كالعقود في اتٟساب، كسواء كاف ذلك بقصد ت٦ن ت٬علو دلالة أك لم يكن بقصد. 

 
 

                                                           
 .14سورة سبأ الآية  1
 .1000مرجع سابق، ص  الفتَكز آبادم 2
 . 502ق، ص1205ات٢داية، د ط، ، دار 28مرتضى الزبيدم، تاج العركس، ج 2
 .319ـ، ص 1986، تح: زىتَ عبد المحسن سلطاف، مؤسسة الرسالة، بتَكت، 1أتٛد ابن فارس، ت٣مل اللغة، ج 4



 مذخم                                                                             تحذيذ عتباث انمصطهح 
 

01 
 

 المفهوم الاصطلاحي-ب
كالعربية كات١ناظرة أف لأصوؿ اذكر التهانوم اف الدلالة ىي ما اصطلح عليو أىل ات١يزاف ك    

 1يكوف الشيء تْالة يلزـ من العلم بو العلم بشيء آخر.
يل، لاحظت النفس و كعرفها الاصفهاني بقولو اعلم أف دلالة اللفظ عبارة عن ك  ع أك تٗي نو تْث إذا تٝي

 معناه.
طة، كما كوف للوضع مدخل فيها ، إما بلب كاسًطة كما في ات١طابقة، اك بواسً أم ية؛ كىي إما كضعيٌ   

 في التضمتُ كالالتزاـ.
. كالوضعية تنق ك سم إلى لفظية كإلى غتَىا. كذلك إما غتَ كضعية، كلا مدخل ت٢ا في العلوـ

 2ف ات١عتٌ ات١فهوـ من اللفظ إما خارج عن ميسماه أكلا، كالأكؿ غتَ لفظية، كالثاني لفظية.لأ
فهم منو ات١عتٌ من كاف عات١ا بالوضع.  كالدىلالة عند الزركشي ىي: كوف اللفظ تْيث أطلق، اك تٗيل،

؛ كالبيت على ت٣موع "كىماؿ معناىا: دلالة ميطابقة"–ك)في( ىنا تٔعتٌ )على( -إف كانت )في(
 3السف، كالأس، كاتٞدراف.

يتبتُ من ىذا أف مفهوـ الدىلالة عند أصحاب ات١عاجم كعند الأصوليتُ أف النظر في الدىلالة    
 لم يكن حكرا على اللغويتُ، بل شاركهم في تصورىم علماء كمفكركف آخركف.

العلم الذم يدرس ات١عتٌ، كدراسة »اما المحدثوف، فقد عرٌؼ أحدىم علم الدىلالة بأنو:    
رع من علم اللغة الذم يتناكؿ نظرية ات١عتٌ أك ذلك الفرع الذم يدرس الشركط ذلك الف»، أك «ات١عتٌ

 4«.الواجب توافرىا في الرٌمز حتى يكوف قادرا على تٛل ات١عتٌ
 5كعدٌه بعضهم مرادفا لدراسة ات١عتٌ.  
 .كعلى ىذا فإف علم الدلالة مىعتٍ بدراسة ات١عتٌ في ات١قاـ الأكؿ، كيعكف على دراستو  

                                                           
، تح: علي دحركج، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، ط 1  .790، ص 1996، 1ت٤مد علي التهانوم، كشاؼ اصطلبحات الفنوف كالعلوـ
 .155ـ، ص1986، 1، تح: ت٤مد مظهر بقا، دار ات١دني، السعودية، ط1بياف ات١ختصر شرح ت٥تصر بن اتٟاجب، ج شمس الدين الأصفهاني، 2
 .352ـ، ص 1999، 1عالم الكتب، بتَكت، ط،1تاج الدين السبكي، رفع اتٟاجب عن ت٥تصر بن اتٟاجب، ج  3
 .11ـ، ص1998، 5أتٛد ت٥تار عمر، علم الدلالة، مكتبة لساف العرب، القاىرة، ط 4
 .215، د ت ، ص2ت٤مود السعراف، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي، دار الفكر العربي، القاىرة، ط 5



 

 

 
 
 

توظيف الرٌمز كتٚالياتو في  الفصل الأول :

 الشعر العربي 
 الرٌمز في الشعر العربي القدنً كاتٟديث  أكلان:

 ات٠صائص الفنية للرٌمز  ثانيا:
 أشكاؿ الرٌمز  ثالثاٌ:
 طرؽ استخداـ الرٌمز رابعان:
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 توطئة :
خدمة لغاياتهم في بلوغ  يها الشعراء بتوظيفو كإغنائويعد الرٌمز من كسائل التعبتَ التي التفت إل

الإتقاف الفتٍ كالقدرة على التوصيل كالتأثتَ كذلك لأف طبيعة الرٌمز طبيعة غنية كمثتَة ،فهو تعميق 
للمعتٌ الشعرم كمصدر للئدىاش كالتأثتَ كتٕسيد تٞماليات التشكيل الشعرم ،كإذا كظف بشكل 

بشعرية القصيدة كعمق دلالاتها  الارتقاءتٚالي منسجم كاتساؽ فكرم دقيق مقنع فإنوٌ يسهم في 
 ،كشدة تأثتَىا في ات١تلقي.

 الرّمز في الشعر العربي القديم والحديث : أولًا:
 الرمز في الشعر العربي القديم :-1

يرل الكثتَ من النقاد أفٌ الشعراء العرب حتى في العصر اتٞاىلي لم يكونوا بعيدين عن جوىر 
،حيث يرل "البهيتي"أفٌ الشاعر اتٞاىلي كظف الرٌمز للئت٭اء الرٌمزية ك أفكارىا أك توظيف أدكتها 

،كىي أداة معقدة  ةتٔعانيو مستخدمان الصورة حيث قاؿ :من كسائل الأداء الشعرم في اتٞاىلية ،الصور 
مركبة ،أخذت أت٨اء كثتَة ،تبدأ بالتشبيو كتنتهي بالقصة الرٌمزية التي تستخلص شخصيات من الواقع 

 1كات٠ياؿ ت٣تمعتُ 
ة لو دلالات كبتُ أيضا أفٌ التشبيو القصصي الذم تشبو فيو الناقة بالأتاف أك البقرة الوحشي

نية القصيدة ،كأفٌ ات١قدمة التي يستهل فيها الشاعر أبياتو كالأتٝاء التي ترد فيها  رمزية كثيقة الصلة بب
 2فيها ت٥بؤهمعاني عميقة  أحاسيسو كإثارةكلها غتَ حقيقة ،كأف الشاعر أراد منها نقل 

كينص بعض النقاد على أفٌ الشعر اتٞاىلي لم يعرؼ الرٌمز كغموضو ،كاف الشعراء يعبركف عن 
تٕاربهم كانفعالاتهم الصادقة  تعبتَنا مباشرنا بسيطنا ،لا تكلف فيو كلا تصنع ،تنساب فيو الكلمات 

ع حياتهم لا يتصنعوف كالعبارات صافية رقراقة ،كليس في ذلك عجب ،فإنهم يصدركف عن ذكاتهم ككاق
ات١واقف كالعواطف كلا يقهركف الكلبـ كيغتصبوف الألفاظ كبعبارة أخرل فإنهم عنوا بالتٌعبتَ عن 

فرغوا شحناتهم فيما تفيض بو يا أف ك مشاعرىم كانفعالاتهم من حيث ىي مشاعر كانفعالات ،أراد
                                                           

 95ص  ـ، 1950دار الكتاب ات١صرية ،القاىرة،د،ط، تاريخ الشعر العربي، ت٧يب ت٤مد البهيتي، 1
 100ات١رجع نفسو ،ص  2
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قصائدىم بسيطة كاضحة  جعل مقدماتأفٍ يكوف في ذلك عزاء كسلول كتنفيس ،ت٦ا  لعلو عهمطبائ
كقد يلم وف ببعض الصور ،لكن في سرعة كخفٌة كدكف تعقيد أك بعد في ات٠ياؿ ،كلعلٌ ذلك ما جعلهم 

  1يفزعوف إلى التشبيهات اتٟسيٌة دكف غتَىا من ألواف التٌصوير ات١عقٌدة
رؼ الغموض الذم ىو أبرز خصائص الرٌمز في العصر العباسي حينما دخلت الفلسفة كع

اليونانية على الثقافة العربية ،كتٕلى ذلك في شعر أبي ت٘اـ ثم برز بوضوح في الشعر الصوفي ات١شحوف 
كتْثوا عن الرمزية في شعر امرئ  بالإت٭اءت ،كتْث عدد من الدٌارستُ لفكرة رمزية الشعر العربي،

ا من ركاد الرٌمزية. هم الذم عدٌ لقيس ،كأبي ت٘اـ ،كالبحتً ا  بعض الدٌارستُ رائدن
يبدك أفٌ الشعر العربي القدنً ت٭يط بو الإت٭اء كت٭فو الغموض ،كيستخدـ الرٌموز التي عدٌدىا 

 الأحاجي ...( اللحن، الرٌمز، الإيهاـ، النٌقاد في باب الكناية مثل:)الإشارة،
 عربي الحديث :الرّمز في الشعر ال-2

كغتَىا من ات١دارس الأدبية نتيجة للبتصاؿ الوثيق  كاف قد عرؼ العالم العربي الرٌمزية الغربية،
كات٢جرات كتبعت ىذه  كالبعثات العلمية ،كالتًتٚة، بأكربا في مستويات ت٥تلفة كخاصة عبر الاستعمار،

ككجدت  عاشت في تلك الفتًة على آدابها،ات١عرفة تأثر كاسع بالثقافة الغربية فقد اطٌلعت الأجياؿ التي 
فيو النٌفوس التي عانت مرارة الواقع كغموض ات١ستقبل ضالتها ات١نشودة ،كاتٗذت أقطابو رموزنا 

 ،ككجدت في معاناتهم كتٕاربهم مشابهة لواقعهم الاجتماعي ،كالنٌفسي.
يل حتى أدركتها فقد أقحمتهم أكربا في صراعها الدٌامي "لم تستفق الشعوب العربية غتَ قل

،ىذه اتٟرب كانت ذات أحداث ضخاـ في تاريخ العالم  1939اتٟرب العات١ية الثانية في سبتمبر عاـ 
 عامة كالشعوب خاصة ،ككما يقوؿ بعض الأدباء 

فقد ت٧م من ت٤نها ك آفاتها كقسوة  ة علينا كعلى العالم أتٚع،كانت اتٟرب الطاحنة عصيب
كتّانبو جيل  ر ،مزعزع الرأم في الأخلبؽ ،ضعيف العقيدة،بطشها جيل مضطرب في ميداف الفك

                                                           
 ـ. 1970اىلي ،دار ات١عارؼ ،مصر ،د ط،حسن عطوف ،مقدمة القصيدة العربية في الشعر اتٞ 1
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كأمزجتهم فوجد بعضهم ضالتو في  بانتصار ات٠تَ ،فظهر ىذا في فكر الناس متفاءؿ"ت٤ب للئنسانية 
  1الواقعيتُ ،متصادمتُ بالواقع ،كت٣تهدين لإصلبح" فلسفة الركمنسية كمثلها ،كسار آخركف في مواكب

في الشعر اتٟديث رأينا  الركمانتيكيةاجي :"كبإزاء ات١درسة الواقعية ،كات١درسة يقوؿ ت٤مد عبد ات١نعم حف
مدرسة جديدة مضطربة ات٠طى ،زائفة ات٢دؼ ،خائرة القول تٖاكؿ أف تبرز إلى الوجود ،كتأخذ 

 2مكانتها بتُ ات١دارس كىي ات١درسة الرٌمزية ..."
كفي مصر ظهرت قبل -1919بعد عاـ –كبداية ظهور إرىاصات الرٌمزية في لبناف كانت مبكرنا 

ـ حيث  1936لم تدكف شيئان من شعرىا ثم اشتدٌ عودىا كقوم في عاـ المجلبت ـ إلا أفٌ 1928
لكشوؼ ،كالأديب تطف،كالرٌسالة ات١صريتتُ ،كت٣لة اعرفت طريقها للقارئ العربي عن طريق ت٣لة ات١ق

ر الرٌمزم ،كنشرت تراجم لأعلبمو مثل شارؿ بودلتَ عاىتمت ىذه المجلٌبت بتًتٚة الشٌ  لبنانيتتُ حيثال
Charles Baudelaire كرامبو.....Rambo كغتَىم كما نشرت الشٌعر الذم كتبو،......

غضوب ،كلبكي ،كأمتُ ت٩لة ،كعلي ت٤مود  عقل كيوسفالشعراء العرب ،مثل :بشتَ فارس ،كسعيد 
 .3ليل ىنداكم ،كغتَىمطو ،كخ

خاصة الرٌمزية الفرنسية كما نرل عند متأثرة بالرمزية الغربية ربية كمن الواضح أفٌ الرٌمزية الع
سعيد عقل كبشر فارس كغتَىم من الشعراء،كت٦ا ساعد على انتشار ىذا ات١ذىب الدٌعوات ات١تصاعدة 

الأدباء العرب الذين تأثركا بها يعتٍ  التي تدعو إلى التجديد بوجو عاـ كيقوؿ "دركيش اتٞندم"أف
 الرٌمزية من دكف كعي لأنهمٌ كجدكا فيها اتٟرية ات١طلقة فأصبحوا من دكف قيود تكبلهم .

 ثانيا الخصائص الفنية للرّمز :
 الغموض والإبهام :-1
للؤدب الرٌمزم كات١قصود بو ىو ما تٮيم على القطعة الأدبية فتصبح  الفقرمشكل  الغموض العمود ي

فالرمزيوف يكتفوف بالإشارة إلى اتٟالة النفسية الغامضة مقتصرة على ذكم الذائقة الفنية ات١رىفة ،
 كللغموض عدٌة أسباب تٕعلو يظهر في الشعر كىي :،بوسائل رمزية 

 تركيب مفردات اللغة بطريقة غتَ مألوفة . -
                                                           

 114،ص 1952ات١طبعة ات١نتَية ،القاىرة ،د،ط، مع الشعراء ات١عاصرين، ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، 1
 115ات١رجع نفسو ،ص  2
 229،ص 2017، 02،ع25 سارة ت٧ر ساير العتيبي ،الرمزية كتٕلياتها في الشعر العربي اتٟديث ،ت٣لة اتٞامعة الإسلبمية للبحوث الإنسانية ،مج 3
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 ؾ للقارئ ىامش اتٟرية في التأكيل.تً يعدـ كضوح الرٌمز  -
 الإشارات كالأعلبـ التي تٖتاج إلى معرفة كاسعة أك شركح كتعليقات. -
 التكثيف كشدٌة الإت٬از...كغتَىا من الأسباب التي تٕعل من شعر الرٌمزيتُ غامضنا . -
 لغة الإحساس :-2

اتٟركي ،  كالإحساس اللمسي ك ،صواتالأالشاعر الرٌمزم يكتب بلغة اتٟواس كالألواف ك 
ات١رئيات عاطرة بتوليد فبهذه اتٟواس تصبح "ات١سموعات ألوانا ،أك تصتَ ات١شمومات أنغاما ،فتصبح 

فالشاعر الرٌمزم متيقظ اتٞوارح  1بها اللغة الشعرية كلا تستطيع اللغة الوصفية التعٌبتَ عنها" لغة تػيعٍتٌ
،كيغرؽ في الطبيعة فيصبح مصورا لكلٌ ما ىو أمامو من ألواف كأشكاؿ ،كما أنوٌ يركز على اللٌمس 
كالشكٌل كما تعنيو اتٟركة من معتٌ ،فالشٌم كاللٌمس كالسٌمع كالبصر عندىم حواس متداخلة كمتبادلة 

 فبعضها ينوب عن بعض في التأثتَ النفٌسي.
 وسيقى الشعرية:الم-3

لم يتقيد شعراء الرٌمزية بضابط إيقاعي معتٌُ فالشاعر حرٌ في النٌظم على الأزكاف القدتٯة 
أك اختًاع أكزاف جديدة ،أك ترؾ الوزف كالقافية  –في القصيدة الواحدة -،كالتزاـ القوافي أك التنويع فيها

،ككي لا يتوقف الإيقاع كتدفق أنغامو أت٫ل الرٌمزيوف الرٌكابط )أدكات التٌشبيو كحركؼ الوصل 2كليان 
كقدٌموا ،كأخركا  كرٌركا،ر كحذفوا ،كاختصركا ،ك 3غتَىا(،كعلبمات التًٌقيم كخالفوا بعض القواعد النحويةك 

 ظلبت٢ا كأجواءىا. كنقل الإت٭اء بالتجربة الشٌعورية، والتزاـ ،فات١هم عندىم ىغتَ متقيدين بأم 
الشاعر  عند جربة الشٌعرية لو مغزاه كدلالتو"كتيرتٌب قصائد الدٌيواف ترتيبنا معمارينا ت٤ددنا كثيق الصلة بالتٌ 

 4ليس تٕميعا عشوائيا بل ىو عمل إبداعي ت٤كوـ بهذه البنية كمنتجو في آف ت٢ا" ك

                                                           
 184عبد ات١نعم خفاجي ،مرجع سابق ص  1
 446،ص 1998د ط، القاىرة، ت٤مد عنيمي ىلبؿ ،النقد الأدبي اتٟديث ،دار نهضة مصر، 2
 103،ص 2002الإبهاـ  في شعر اتٟداثة ،سلسلة عالم ات١عرفة ،المجلس الوطتٍ للثقافة كالآدب الكويت ،دط، عبد الرٌتٛن ت٤مد القعود، 3
 22،ص01،2009دار الشٌركؽ،القاىرة،ط رفعت سلبمة، شارؿ بودلتَ ،الأعماؿ الشعرية الكاملة ،ترتٚة: 4
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من العلبقات التي تكوف في ىذا النٌسق الذم تٖكمو علبقات الاتساؽ أك التٌضاد أك غتَىا 
ك موضوعات القصيدة كجداف  الشاعر كعقلو تٖكم ترتيب قصائد الديواف الواحد كتربط كذل

 مية كشعورية.غقسمها الشاعر كذلك إلى كحدات نيالواحدة التي 
يرل الرٌمزيوف أفٌ على الشٌاعر أف تٮضع القالب كشكل القصيدة ت١ا تٮتلج في نفسو فأطلقوا 

 الوجداف . مة ات١طابقة ت٠فقات الرٌكح كغكحاكلوا العثور على النٌ  الشٌكل حرية
 أشكال الرّمز: ثالثا:

ركٌز الشعراء ات١عاصركف على الرٌموز الثقافية للتٌعبتَ عن اتٟالة اتٟضارية الراٌىنة في ت٤اكلة 
معناىا ات١عجمي غة من للتٌحايل على الواقع كتٖويلو إلى مستول الرٌمز كالبحث عن لغة جديدة تفرغ اللٌ 

لتحقيق ذلك أعتمد الشعراء على تٚيع الوسائل  مولات فكرية كدلالية أكثر عمقنا ،ككتشحنها تٔح
كالطاقات الرٌمزية التي يتيحها التًاث الثقافي في اطار ت٤اكلاتهم صياغة أشعارىم ات١سائلة للواقع في 

 حركيتو كتناقضاتو.
أك الصادر عن التاريخ أك الدٌين  كالأسطورةر عن اللٌبكعي  كللرٌمز التًاثي مصادر متعدٌدة منها الصاد

 أك الأدب...
 الرّمز الأسطوري :-1

يعدٌ الرٌمز الأسطورم ىو الغالب على الأدب العربي اتٟديث كات١عاصر إذ ت٭يل على دلالات 
متنوعة ،اقتبسها الشاعر العربي من أكثر من نبع ،فبعضها من اتٟضارات اليونانية كبعضها من 

س اتٟضارات البابلية كأخرل من التًاث العربي القدنً ،فنجد في شعرنا العربي توظيف )سيزيف كأدني
كسربركس ( كت٧د أيضا )عشتار ،ت٘وز، العنقاء، آموف( كت٧د )عنتًة كامرئ القيس كخالد بن الواليد 

العربي بالأساطتَ صلة قدتٯة  إفٌ صلة الشعر. كزرقاء اليمامة كاتٟستُ بن علي رضى الله عنو ...(
ورية  ترجع إلى العصر اتٞاىلي ذاتو حيث احتول منذ ذلك العصر على بعض الإشارات الأسط

 .1كالإشارة إلى حكاية زرقاء اليمامة الأسطورية ات٢امة أك الصدل 

                                                           
     179،ص 1997دار الفكر ،القاىرة ،د ط  علي عشرم زايد ،استدعاء الشخصيات التارتٮية في الشعر العربي ات١عاصر، 1
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ين كالسلوؾ لدٌ اعلى شعب من الشعوب ،ت١ا ت٢ا من منزلة كصلة بالفكر ك  الأساطتَكلم تقتصر 
عن ىذه القاعدة فقد احتفظت لنا عديد  العرب سواء قبل الإسلبـ أك بعده، كلم يشذ الإنساني،

 تصف خلق الكوف كترتيبو تَطالأنبياء ككتب التاريخ كالأدب بأسكقصص اات١صنفات من التفاستَ 
 كىيئة الأرض كالسماء.

ك ذلك استنادنا إلى مبدأ أساسي  الشاعر ات١عاصر تٮضع ت١عايتَ عامة في تعاملو مع الأسطورة،
ية ىي التي ىو علبقة الرٌمز بالسياؽ الشعرم الوارد فيو كضركرة ارتباطو بتجربة الشاعر،فالتجربة الشعر 

داعمان في إبراز المحتول ات٠فى لواقعة ما كالكشف عما فيها  قد تكوف الأسطورة تستدعي الرٌمز القدنً.
فالأسطورة ليست قمعا للئجتماعي بل استشارة لو كإضاءة ت١خبآتو ،كىي تعتٍ  من رعب كغموض،

كى لنا عن طريق  الثقافات كاتٟضارات التي  كالمجاز كالرٌمز ،قصة الاستعارة"حفريات الفكر التي تٖي
  1الإنسانية " ات١شكلبتسبقت ثقافتنا كحضارتنا ،ككذلك عن ت٤اكلات الإنساف تٟلٌ ت٥تلف 

كمن أبرز الشعراء  كقد برز توظيف الأسطورة في شعرنا العربي ات١عاصر عند كثتَ من الشعراء،
الشاعر "بدر شاكر السياب" الذين استعملوا الرٌمز الأسطورم ككظفوه توظيفا ناجحا في قصائدىم 

 ت٘وز ، ،"كعلي أتٛد سعيد " أما الرٌموز الأسطورية التي استعملت بشكل مكثف فهي "السندباد
 2ىابيل " قابيل ، آباد ، ات١سيح ،

يكشف الرٌمز الأسطورم عن نفسو كبوصفو احتضانا للمتقابلبت كتشبثا باتٟاضر "فإنو 
الذٌت كات١وضوع، بتُ الاسم كات١سمى كتنبثق ىذه من  تُا أيضا في ىذه ات٢وية العتيقة بيكشف لن

اندماج الشيء تٔعناه، كالرمز تٔوضوعو في كحدة عينية مباشرة، كما تٯثل الرٌمز الأسطورم أيضا اتٟدس 
كيستقر في التٌجربة ات١باشرة مقتضيا من خلبت٢ا انطباعا كليا مستويا  اتٟاضرةة لوف باللٌحظالذم ي

بالانفعاؿ، فهو قائم على التٌكيف كالإدماج كصهر الأفكار ات١تماثلة كمزاج ات١عاني ات١تشابهة حيث؛ 
 3تندمج اتٟدكد كالفوارؽ"

                                                           
 2018،عة اتٞيلبلي اليابس ،سيدم بلعباسجام،إشراؼ :الأتٛر اتٟاج  هرة ،رسالة دكتورايوسفي سوىيلة ،الرٌمز كدلالتو في القصيدة العربية ات١عاص1
 138،صـ
 28،ص ـ1998ات١كتب ات١صرم لتوزيع ات١طبوعات ،القاىرة ، الرٌمز الشعرم عند الصوفية، عاطف جودة نصر، 2
 .29، ص السابقات١رجع  3
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لى إ ؼيعد توظيف الأسطورة كخلقها، كإعادة صياغتها عند الشاعر عملية تٚالية، تهد
 مة، كسلطة المجتمع.لكسلطة الكالسلطة  :سلطةالبحث عن عالم تٚيل كمضيء لم تقتلو بعد 

 الرمز التاريخي:-2
أ الشاعر إلى  توظيفها عندما جللشخصيات التارتٮية أت٫ية بارزة عند الشعراء ات١عاصرين، إذ يل

، كبهذا ت٬د الشاعر في الرموز توسد بو معاناقة تشابو بينو كبينها، يتخذىا قناعا ت٬ت٬د أف ىناؾ علب
 الشعرية كما تٖدده الرٌسالة كأبعاد التٌجربة ات٠اصة بالشاعر، التارتٮية ت٥رجا من أزمتو الراٌىنة، تٔا يتوافق

معاصر أك حديث  فة نظر معاصر ت٢ا، إنو إدراؾ إنسا" إف التاريخ ليس كصفا تٟقبة زمنية من كجه
 1ات١اضي." لأية فتًة من ىذا دة ثابتةلو، فليست ىناؾ إذف صورة جام

  التٌعبتَ عن بعض جوانب تارتٮية كدلالات قابلة للتأكيل يستغلها الشاعر ات١عاصر فيكلشخصيات ال
تٕربتو، لييكسب ىذه التجربة نوعا من الكلية كالشموؿ، كليضفي عليها ذلك البعد التارتٮي 

ة  ما يوافق طبيعة الأفكار ات٠ضارم، كتٮتار الشاعر من الشخصيات من الشخصيات التارتٮي
الشخصيات التارتٮية التي   ات١تلقي، فإذا ماحولنا  أف نصنفكالقضايا كات٢موـ التي يريد أف ينقلها الى

ركؼ التي  ظتستخدمها شاعرنا ات١عاصر فسوؼ ت٧دىا تندرج تٖت ثلبثة أنواع رئيسة، ت٢ا كلها صلة بال
ي مرتبة تْسب استحواذىا على اىتماـ ات١اضي، كى ن القرفكانت ت٘رٌ بها الأمة في النصف الأختَ م

 الشعراء كتٛاسهم:
أبطاؿ الثورات كالدعوات النبيلة، الذين لم يقدر لثواراتهم أك دعواتهم أف تصل إلى غاياتها، فكاف ‌- أ

مصتَىا كمصتَىم ات٢زتٯة، كلم يكن سبب ىذه ات٢زتٯة نقضا أك قصوران في دعواتهم أك مبادئهم، كإت٪ا  
 ثر مثالية كنبلب من أف تتلبءـ مع الواقع.سببها أف دعواتهم كانت أك كاف

بدادىم د الذين تٯثلوف الوجو ات١ظلم لتارتٮنا، سواء بسبب استشخصيات اتٟكاـ كالأمراء كالقوا‌- ب
ىؤلاء كأدكات للقضاء كفسادىم ،ككذلك الشخصيات التي استغلها بسبب ات٨لبت٢م  كطغيانهم، أـ

 النبيلة في عصرىم.على الدٌعوات كالقيم 

                                                           
 .120علي عشرم زايد، مرجع سابق، ص  1
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تٔا  نتصارات كفتوح أكاات٠لفاء كالأمراء الذين تٯثلوف الوجو ات١ضيء لتارتٮنا، سواء تٔا حققوه من ‌- ت
الشخصيات  كاف  الشعراء في الغالب  نائم العدؿ، كالدتٯقراطية. كىذا النوع الأختَ معأرسوه من د

التصويرية بهدؼ إبراز التناقض اتٟاد  ارقةستحياء العكسي لتوليد نوع من ات١فيستخدمونو بطريق الا
 .1بتُ ركعة ات١اضي كتألقو كازدىاره كبتُ ظلبـ اتٟاضر كفساده كتدىوره"

عند تٞوء الشاعر ات١عاصر تٟوادث التاريخ كشخصياتو، إت٪ا يفعل ذلك عن كعي منو تٟدكد الأزمة التي 
وار داخلي يفجر معاناة حضورية، يعيشها، كالصراع بتُ الأنا كالآخر، كلذا برز الرٌمز التارتٮي كح

 .شاعرنا ات١عاصر كأزمة كجود يعيشها
سلبمية، مثل عراء ات١عاصركف رموزا من التًاث الدٌيتٍ كالشخصيات الدينية الإشاستخدـ ال 

لى الله عليو كسلم، للتمٌرد على الظلم كالنٌضاؿ في سبيل اتٟق كات٠تَ توظيف شخصية النبي ت٤مد ص
من خلبت٢م عن  كااجر كاتٝاعيل عليهم السٌلبـ، ليعبر الأنبياء مثل قصة يوسف كيعقوب كى أك قصة

 الواقع ات١أساكم كقضايا الإنساف ات١ضطهد، كيريد من كرائها تٖطيم الاستبداد كالطغياف كالاحتلبؿ.
ر" آذا 30فعلى سبيل ات١ثاؿ استلهم تٝيح القاسم شخصية النبي صلى الله عليو كسلم من قصيدة "

 كيقوؿ:
 كر تًهمٍ  كيـ كالر   سي رٍ الفي  دى اكى عى  

  مٍ ابهً يى أنػٍ  بي هٍ ا نػى نى مي تٟىٍ 
  مٍ نكي يً ايً رى شى  وا منٍ جي ري اخٍ فى 

 تً و خٍ ا إً يى  آفى 
 ى فى طى ر ات١صٍ ائً الث   عثى بٍ آف أفٍ نػى 

 افى حى كات١صٍ  حى مٍ الر   ةى ورى ر الثٌ هً شى ني  أفٍ  آفى 
  لي اتً القى كى  ص  الل   مى لى عٍ يػى  أفٍ  آفى 
! لي زائً  لي زائً  لي ائً زى  وي إن  

2 
                                                           

 .121سابق، ص الرجع ات١  1
 .355ـ، ص 1993، دار سعاد الصباح، الكويت، 2تٝيح القاسم، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ج 2
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الشاعر ىنا يستلهم من شخصية الرٌسوؿ ما ينسجم مع موقفو كرؤيتو للصراع بتُ قول اتٟق  
 العادؿ.ات١وقف الذم ينبع من رغبتو في السلبـ  كالباطل، كىذا

 الرمز الديني:-3
البشرية، قدـ ؿ قدنً للئنساف، فقد كجد الدٌين منذ الأز ا في التكوين الفطرم يساسأ رايعد عنص 

 1كعبٌر القرآف عنها في قولو تعالى: " أقم كجهك للدين حنيفا ......" 
كمنذ القدـ بدأ الإنساف يعبر عن نفسو كات١قدس من خلبؿ رموز دينية ت٘ثل الآت٢ة كات١قدس؛  

ت٪ت معها  أخرل في بركز كتعدد الأدياف كالتي افية كعواملقلبيئية كالثحيث سات٫ت ات١ؤثرات ا
ات١دنس في الفعل الإنساني، الأسطتَ كات٠رفات كالشعوذة كالسٌحر كالطقوس الدينية، كبركز ات١قدس ك 

الذم خضع لو الإنساف، فاختلف كفقا ت١راحل  إف " اتٟسٌ الدٌيتٍ قد خضع لنفس التٌطور لذلك ف
 الاطار الثقافي الذم كجد  فيو...ا بكثتَة لارتباطو ارتباطا كثيق

تو من الكتب السماكية الثلبثة، تقوا ماداث الدٌيتٍ كاستً لهم الشعراء ات١عاصركف من الاست قدك  
، فإذا يعد  مالشعرية ت٢كالإت٧يل، إذ تعد ىذه الكتب رافدا مهما من ركافد التجربة  ةالقرآف كالتورا

ذ ية، إالشعراء في بناء قصائدىم اتٟداث  تٞأ إليهاات١وركث الدٌيتٍ مصدرا أساسيا من ات١صادر التي 
ف من حدٌة التجريد في يا فنيا بغرض التخففرية، ككظفوىا توظياستدعوا بعض شخصياتو كقصصو الث

 و.فيالواردة  ةدلالات ات١تناقضالالفكرة اتٟاضرة، كلتمكتُ القارئ من فك شفرات النص،  كاستكناه 
و يو السلبـ، فهلإت٧لية، كمن ىذه الرموز رمزية ات١سيح علكاستخدـ الشعراء ات١عاصركف أيضا الرٌموز ا

ابية ذات ات١واقف النبيلة التي أكردىا  الشعراء في دكاكينهم؛ فهم يستخدمونو تارة رمزان ت٬شخصية إ
وز رل رمزان للوطن كالبقاء كمن الرمالإضطهاد في حياتو كتارة أخ ك للبستقامة ت١ا تٖملو من الإيذاء

ة، فالصليب رمز للمسيح ار ات١عاصر رمز الصليب كالفداء كاتٟيعرة في الشكظفت بكثات١سيحية التي 
 ات١صلوب كات١نجي ككلمة  الله كالشخص الثاني من التثليث.

                                                           
، الآية  1  .30سورة الركـ
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ديتو، الصليب رمز جو الصليب صورة أكبر من صور ات١سيح، ىو جوىر تاريخ ات١سيحية كمو  
ركج كجنٌة الأكلياء. ففي ىذه الصورة يكوف كالأرض، كرمز للع السماء للؤرض، كىو رمز للواسط بتُ

 الصليب رمزا لمجد كشرؼ قد حصل على إثر التضحية بالنفس.
كثتَا ما يستخدموف رموزا فكاستلهم الشعراء من النص التورات كبعض الشخصيات اليهودية،  

إنسانية مثل حبوؽ، كإرميا كأشعياء، كغتَىم من الأنبياء كاتٟكماء الذين نادكا بقيم إصلبحية ك 
خلبؿ ذلك الوضع الذم يعيشو  نأنبياء اليهود كيوضح م تمعاتهم، فنجد ت٤مود دركيش ت٭اكرلمج

 1 الشعب الفلسطيتٍ كيقوؿ:
  !آلو ..... ىالو 

 ؟وفٍ قي بػٍ ا حى نى ىي  ودي جي وٍ مى أى 
 ؟تى نٍ أى  نٍ . مى مٍ عى نػى 
 بي رى م عى دً ي  ا سى ا يى نى أى 

 رعٍ....زٍ تػى  دي  يى لي  تٍ انى ككى 
 !ا ابٍتٍ ى يى فى كى 
 كمٍ تي ايػى كى  حً بي لٍ ى قػى لى عى 
 ".تُي اكً كى  سى بي لٍ لى قػى عى 

 رابعا طرق استخدام الرمز:
ي، يتلبعب بهما الشاعر. قيقكؿ حقيقي، كالثاني غتَ حيتًكب السياؽ الرمزم من معنيتُ الأ 

حياف عراء يستخدموف رموزىم، في أكثر الأكباستقرائنا للشعر العربي ات١عاصر نلبحظ أف معظم الش
 بإحدل الوسائل التالية: ات١راكحة، الاستشفاؼ، كالإبانة.

                                                           
 .166ـ، ص 2005، 1ت٤مود دركيش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، رياض الريس للكتب كالنثر، بتَكت، ط 1
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الدٌلالة  اعر مرةٌ عن كىي أف تتجاكب الدلالتاف اتٟقيقية كغتَ اتٟقيقية، فيحدث الش المراوحة:-1
 يتحداف أك ينفصلبف، كقد أكثر الشعراء تقل منها إلى الدلالة غتَ اتٟقيقية، ثماتٟقيقية، ثم يعود  لين

 الفلسطينيوف ات١عاصركف من ات١راكحة بتُ اتٟبيبة كالوطن، أك بتُ الأـ كالوطن.
لدٌلالة نستشف اكىو أف يطرح الشاعر بتُ أيدينا الدلالة الواقعة، كمن خلبؿ تلك  الاستشفاف:-2

 نيات١عنها إلى ازيات١عتٌ الرٌمزم، كفي استطاعتنا أف نلتقي الدٌلالة الواقعية، كأف نتوقف عندىا غتَ متجاك 
 1التي تكمن خلفها"

عر كلمة لتنوب مناب موقف فكرم أك شعورم مكتمل، تستحضره كىو أف يضع الشا الابانة:-3
في أذىاف ات١تلقتُ، كأف ىذه الإبانة قد  تكوف عنصرا من عناصر الطبيعة، أك غتَ ذلك من الظواىر 

 ذات ات١دلولات ات٠صيبة.
كالرمزية تقفاف جنبا الى جنب في حركة تفاعل مستمر في حالة كتٕدر الإشارة إلى أف الدلالة الواقعية 

 2، كيتمحور عملها في تغذية اتٞو الشعورم العاـ الذم يولد البناء الفتٍ ات١تكامل للقصيدة"الإبانة
 ىا فيما يلي: الدين اتٝاعيل " ضوابط توظيف نوجز تُ : عزٌ بكقد  

 كجوب ارتباط الرٌمز القدنً بالتجربة. -
 السٌياؽ ات١ناسب للرٌموز.ت٬ب خلق  -
 خضوع الأسطورة للمبادئ التي تتحكم في استخداـ الرٌمز الشعرم. -
ألا تكدس الرٌموز الأسطورية القدتٯة في القصيدة، كعدـ توفتَ المجاؿ اتٟيوم اللآزـ ت٢ا، كإحالتها  -

 3عل "يوسف ات٠اؿ"فإلى مقابلبت عقلية كما 
 
 
 

                                                           
 . 203، ص 2000عدناف حستُ قاسم، التٌصوير الشعرم رؤية نقدية لبلبغتنا العربية ، الدار العربية للنشر كالتوزيع، مصر، د ط،  1
 .233مرجع سابق، ص عدناف حستُ قاسم  2
 121عز الدين اتٝاعيل، مرجع سابق، ص  3
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 ك كالتًتٚة، الاستعمار، طريق عن الأكركبية بالثقافة للبتصاؿ نتيجة بالرٌمزية اتٟديث العربي الشعر تأثر
 الرٌسالة ك ات١قتطف، ت٣لة اسهمت كما بها، احتفاء العربية الدكؿ أكائل من كمصر لبناف ككانت ات٢جرة

 شعر كنشرت الغربي الرٌمزم الشعر ترتٚت  حيث بالرٌمزية؛ العربي ات١لتقى تعريف في كالكشوؼ ،
 العربي الشعر ةقيم في تبحث أدبية كحوادث نقدية قراءات كقدمت العرب، الشعراء من بو ات١تأثرين

  تيوس ل فقد أفكار من الرٌمزية طرحتو عمٌا بعيدان  يكن لم أيضا القدنً العربي كالشعر بالرٌمزية، ات١تأثر
 كالتارتٮية الدٌينية الرٌموز توظيف إلى ات١عاصرين الشعراء من العديد كتٞأ. تٔضامينو للئت٭اء بالرٌمز

 الرٌموز تلك كىي مباشر، غتَ بشكل موقفهم عن للتعبتَ...  كالشعبية كالطبيعية كالأسطورية كالأدبية
 الفينيقية، اليونانية، مثل ات١ختلفة الأمم أساطتَ أك الأدب أك التاريخ كمن تراثهم من ات١ستقاة

 .كغتَىا... الكنعانية ات٢ندية، الاغريقية،
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 توطئة: 
تٖمل الرموز آفاقا رحبة كات٭اءات كثيفة، كاستخدـ دركيش الرٌمز بشقيو الطبيعي كالتًاثي، كىو من 

الأسلوبية التي يقوـ عليها تشكيل الصورة الشعرية  عند  دركيش . كأحد مكوناتها أىم الأسس 
هوة في الكافيتتَيا لنرل كيفية  قالأساسية، كىذا ما سنحاكؿ الوقوؼ عليو في قصيدة سرحاف  يشرب ال

 توظيف دركيش  لرموزه في قصيدتو.

 أولا: نبذة عن حياة محمود درويش:
ها )البركة( في اتٞليل، كخرج من وـ، في قريت1941مارس  13كلد الشاعر ت٤مود دركيش في 

ؿ:" خرجت إلى . يقو 1949 متسللب علم تُـ، كعاد إلى فلسط1948ر نكبة عاـ لاجئا إلى لبناف إث
ة كصلنا قرية  ليست قرية، كىي دير نية: أنا كعمي كالدٌليل كبعد رحلة مضرحلة  العودة ككنا ثلبث

لٌ بها الدٌمار على أيدم الصهاينة، كما غتَكا اتٝها من البٍركة إلى ) كجدتي قريتي قد ح الأسد بعدي 
في قرية دير الأسد بعيدا  تمكث ت١دمٌرة إلى القرل المجاكرةٌ" حيث( كقد خرج أىلها من قريتهم ا أحيهود

ناء دراستو في مدارسها كقد ه متسللب، أثقد حيرـ من اتٞنسية لاعتبار ك عن عتُ  الرقيب الصهيوني، 
ى دراستو الثانوية ىناؾ، ثم انصرؼ إلى العمل كالشعر في صحافة اتٟزب الشيوعي الذم انضمٌ إليو أنه

زب ت٦ارسة سلطة الكلمة داخل اتٟداخل فلسطتُ، كصحيفة" الاتٖاد" ك"اتٞديد" كقد اتاح لو  لو 
ب الشيوعي، وؿ:" كتعمق شعورنا بضركرة الانتماء إلى اتٟز كاصبح فيما بعد رئسا لتحريرىا يقالبلبد، 

الذم كاف تٮوض ات١عارؾ دفاعا عن اتٟقوؽ القومية، كدفاعا عن حقوؽ العماؿ الاجتماعية، كدخلت 
يتي كضوحا، كصرت أنظر إلى ات١ستقبل ؤ ـ، فتحددت معالم طريقي، كازدادت ر 1961إليو في عاـ 

 1بثقة كأماف، كترؾ ىذا الانتماء آثاران حاتٝة على سلوكي كعلى شعرم."
دركيش للبعتقاؿ بسبب أقوالو كنشاطاتو السياسة، كمواقفو الثورية، تٜس  الشاعر ت٤مود كقد تعرض

 2(.1969 -1967 -1966 -1965 -1961مرات: )

                                                           
 .5ـ، ص 2008، لبناف، 21ت٤مد دكركب، حوار مع ت٤مود دركيش، ت٣لة الكلمة، ع  1
 .113-110، د ت، ص 2رجاء النقاش، ت٤مود دركيش شاعر الأرض المحتلة، دار ات٢لبؿ، مصر، ط  2
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من اتٟزب، ثم عاد نازحان إلى  ـ،  للدراسة بتًخيص1970سافر بعد ذلك إلى موسكو عاـ 
فعل كالاعتًاضات، التي ـ. حيث أثارت عودتو إلى مصر موجبو من ردكد ال1971اىرة عاـ الق

شكل تنصٌل من منهم أفٌ خركجو من فلسطتُ يكيجٌهت إليو آنذاؾ كخاصٌة من نقٌاد اتٟزب، اعتقادان 
 ك كنضالو الأدبي فيها ضد الاحتلبؿ.دتبعات القضية كمواجهة الع

انتقل دركيش بعد القاىرة إلى بتَكت كالتحق تٔنظمة التحرير الفلسطينية، كىناؾ عمل في 
تو في بتَكت عشر سنوات إلى حتُ مت النشر كالدٌراسات التابعة للمنظمة؛ حيث استمرٌت إقامؤسسا

ـ. كفي بتَكت عاش دركيش كثتَا من 1982خركج ات١قاكمة الفلسطينية بعد الاجتياح الإسرائلي عاـ 
ىم ة، كعز الدين قلق، فكاف أف رثارار ماجد شآسي ات١قاكمة على أيدم العدك الصهيوني من أمثاؿ: م

" اللقاء  ذكرل عز الدين قلق" ، فيصيدة، "اتٟوار الأختَ في باريس"، في عدد من القصائد ثقل: ق
 ية ت١اجد ) أبو شرر(". في ديوانو ) حصار ت١دائح البحر(.الأختَ في ركما" ، " مرث

، ة التٌحرير الفلسطينية كمشهد  النفيسافر دركيش من بتَكت إلى تونس للبلتقاء بقيادة منظم
وجٌو بعدىا إلى دركيش في تونس، ت ولتشريد الذم جعل حلم الثورة بالعودة يتلبشى، كلم تدـ أقامكا

 1تٖرير ت٣لة الكرمل. باريس لتَأس
جاجا على اتفاقية أك سلو تاستقاؿ دركيش من اللجنة التنفيذية ت١نظمة التحرير الفلسطينية اح

ت لو السٌلطة الإسرائيلية بالبقاء في ـ، كعاد إلى فلسطتُ، بقصد زيارة أمو بعد تٝح1996علم 
فلسطتُ ،كالعمل على إصدار ت٣لة الكرمل ىناؾ كفي سنوات دركيش الأختَة كانت أعمالو الشعرية 
بهاجس ات١وت ،كبرز ىذا ات٢اجس بوضح شديد في "جداريتو" التي خاطب فيها ات١وت ،كسؤاؿ اتٟياة 

كعاش فيها  ـ، 1998جريت لو في القلب عاـ كالوجود ،بعد أف أفاؽ من العملية اتٞراحية التي أ
ـ في مستشفى  2008تٕربة ات١وت الأكلى ،كقد كانت العملية الثانية التي أجريت لو في القلب عاـ 

ىيوستن بالولايات ات١تحدة الأمريكية .توفي دركيش على أثرىا كانتهت رحلة ات١نفى الطويلة التي عاشها 
(،1941 -2008 )2 

                                                           
 .08ـ، ص2016، جامعة مؤتة، الأردف، هد العزيز الرٌكاشدة رسالة دكتورايا في شعر ت٤مود دركيش، إشراؼ سامح عبؤ أنور ت٤مد الطورة، تٖولات الر  1
 08سابق ،ص الرجع ات١ 2
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 من مؤلفاته :
 . عصافتَ بلب أجنحة 
 . سجل أنا عربي 
 .ٌأحنٌ إلى خبز أمي 
  1964أكراؽ الزيٌتوف . 
  ُ1966عاشق من فلسطت. 
  1967آخر الليل. 
  1969العصافتَ ت٘وت في اتٞيل. 
  )1970حبيبتي تنهض من نومها )شعر. 
  1972أحبٌك أكلا أحبك . 
  1973)شعر( 7ت٤اكلة رقم. 
  1975تلك صورتها كىذا انتحار العاشق. 
  1977أعراس. 
 )1983مديح الظٌل العالي )شعر. 
  1984دائح البحر )شعر( محصار. 
 )1986ىي أغنية )شعر 
  )1986كرد أقل )ت٣موعات شعرية. 
  1987ذاكرة للنسياف. 
  1990أرل ما أريد. 
  1992أحد عشر كوكبا. 
 .لا تعتذر عمٌا فعلت 
 .قصيدة برقية من السجن 
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 .شيء عن الوطن 
  كداعا أيها السٌلم )مقالات(.كداعنا أيتها اتٟرب 
  ا  .1995ت١اذا تركت اتٟصاف كحيدن
  1999سرير الغربية. 
 .بطاقة ىوية 
  2002حالة حصار. 
  2005كزىر اللٌوز أك أبعد. 
  )2006في حضرة الغياب )نص. 
  )2008أثر الفراشة )شعر. 
  2009"لا أريد ت٢ذه القصيدة أف تنتهي " الديواف الأختَ الذم صدر بعد كفاتو. 

 دلالات الرّمز في القصيدة : ثانيا:
 دلالات الرّمز الأسطوري -1

تٯثل توظيف الرٌمز الأسطورم في الشٌعر النٌاضج ت٤اكلة مقصودة من الشاعر للبرتقاء بالقصيدة من 
تشخصٌها الذٌات إلى انسانيتها الأشمل كالأعمٌ...فالأسطورة توحد اتٞزائيٌ كالكليٌ ،كيندمج في  

 1كينونتها الذٌات ات١وضوعي ،كتتعدٌل الوعي ات١فرد لتلتصق بالوعي اتٞمعي 
 العنقاء : رمزية 1-1

فهو يشتَ من خلبت٢ا إلى البعث الواقعي  لأف فيها بعثنا أسطوريا، كظف الشعراء العرب أسطورة "العنقاء"
طائر أسطورم لا كجود لو ،يقوؿ اتٞاحظ "ما أكثر ما يذكر أف يكوف في  الذم ت٭لم بو ،ك"العنقاء"

شيء كبطلبنو  قالت حلقت بو في كالعرب إذا أخبرت عن ىلبؾ  "عنقاء ميغٍربٍ"، الدنيا حيواف تسمى
 2اتٞو عنقاء ميغٍربٍ"

                                                           
ص  ـ، 2012الأردف ، ،جامعة البتًا، 2رمز العنقاء في شعر ت٤مود دركيش ،ت٣لة اتٖاد اتٞامعات العربية للآدب ،ع لد عبد الرٌؤكؼ اتٞبر،خا 1

1137. 
 302،د،ط،د،ت،ص 7دار اتٞيل،بتَكت،ـ ،تح عبد السلبـ ىاركف، اتٟيواف عثماف بن تْر اتٞاحظ، 2
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فبرزت  سنة من عمر أحرؽ نفسو، 5000فالعنقاء طائر خرافي من الأساطتَ يقاؿ أنو بلغ 
كىو رمز البعث أك ات٠لود ،كقد عرفو العرب كعدٌكه في شعرىم أحد ات١ستحلبت  من رماده عنقاء أخرل،

 .1ت ثلبثة :العنقاء كالغوؿ كات٠لٌ الوفي ات١ستحلب الثلبثة يقاؿ في ات١ثل السائد:
كلا أحبٌك( الصادرة أ كقد كظف ت٤مود دركيش أسطورة العنقاء للمرة الأكلى في ديونو )أحبٌك،

،في قصيدتو التي خرج بها قليلبن أك كثتَنا عن ت٪ط شعره ات١تقدٌـ )سرحاف يشرب القهوة في 1972سنة 
كىي القصيدة التي جاءت عقب أحداث كثتَة ،غتَ أنها كانت دالةٌ على عنفواف تبع  الكافيتًيا ،

لكنٌ اتٞسد ات١ضرجٌ –أحداث جسامنا تركت أثارىا في اتٞسد الفلسطيتٍ أرضنا كشعبنا كقضية كصراعنا 
بانكساراتو كاف ت٭اكؿ النٌهوض من جديد ،كاف النٌضاؿ ت١اٌ يؤدم بعد إلى تٖقيق غاية :كاحدة من 

ياتو ،مع ت٤اكلات النٌهوض ات١تعثرة كلٌ مرةٌ ،كت٢ذا ظهرت العنقاء في شعر دركيش حينها ناقصة .قاؿ غا
فيكوف مصتَىم القتل أك العودة  يصور عودة ات١ناضلتُ إلى الوطن عبر التٌسلل للقياـ بعمليات فدائية،

 :2ات٠ائبة إلى ما كراء اتٟدكد
، كيل  يىوـ ت٘يوت،  كتيولىدي عىنػٍقىاءي  كتٖىٍتًؽي ات٠يطيواتي

 ،ثمي  ت٨ىٍيىا لينػهقٍتل ثانيةن  ناقصةه 
 أىسٍرىل كقػىتػٍلىى يئيكً ت٧ىً  م،دً لبى ا بً يى 

 3 ًـلبى تَى الس  افى أسً ،ككى  تَى اتٟيركبً سً افٌ أى كسىرٍحافي كى 
يسقط دركيش أسطورة العنقاء على الواقع الفلسطيتٍ في إشارة إلى ات٠صب كالبعث كالتٌجدد بعد 

ليسقط كل ذلك  الاستشهاد أك النٌفي ،استخداـ دركيش رمز العنقاء تٖديدًّا بعد خركجو من بتَكت،
 على مفهوـ الثورة كالانتفاضة كاتٟرية ،كالتٌطلع كات١يلبد كالتٌغيتَ.

:يعد سرحاف رمزنا "لشخصية أسطورية داخل القصيدة ،كىو بهذا ات١عتٌ جزء  رمزية سرحان 1-2
فالشعٌر العربي  ،كإدخات٢ا في التٌجربة ات١لموسة، الركمنسيةمن ت٤اكلات إخراج القصيدة من رخاكتها 

                                                           
 1،2009القاىرة ط كلية الآداب للدراسات العليا، ،اشراؼ عزٌ الدين اتٝاعيل، هرسالة دكتورا ر الفلسطيتٍ،رقية زيداف ،أثر الفكر اليسارم في الشع 1

 . 302ـ،ص
 1150ص  ات١رجع السابق، خالد عبد الرؤكؼ اتٞبر، 2
 109ص  ،رجع السابقم ت٤مود دركيش، 3
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كاجو نفسو بضركرة كسر الإطار العمودم الذم في القصيدة  ات١عاصر بعد أف كسر العمود الشعرم،
 1كالأسطورة تٕيب على أكثر من حاجة" إلى الرٌمز كالأسطورة، ،لذلك تٞأ

فمن خلبؿ شخصية سرحاف يرسم الشاعر ت٤مود دركيش مأساة الشعب الفلسطيتٍ الذم لم 
فهو يبحث عن كطنو ات١سلوب ،فلب ت٬د إلٌا ات٠يمة  يعرؼ غتَ ات١نافي كالغربة كالتٌشرد في أت٨اء العالم،

 طن .التي إذا احتًقت ضاع منو الو 
 يقوؿ دركيش :

  لٍعىدىسىاتً حيفي كلً حى للص  كىصىر  
 فىاؽٍ جىريحه أنىا يىا رً 

 كىنىاؿى كسىامنا ...كعىادى 
تٖرير الأرض  باسمكيف تقوـ الانقلببات  ر من خلبؿ رؤيتو "سرحاف"اعيصور لنا الش

الفلسطينية ،ثم كيف ييزكر التاريخ ،كاتٟقائق ككيف تستمر الأناشيد كحرب الإذاعات ،كالشعوذة 
السياسية كيبتُ لنا كضع الغريب ات١نفي في ت٣تمع يعايش الغزاة كيعينهم كيشتًؾ معهم في قتل الشعب 

 2الفلسطيتٍ
فمعاناة سرحاف كغربتو  ،شخصية سرحاف عند الشاعر ىي معادؿ موضوعي للشعب الفلسطيتٍ

 هكتشرده ىي نفسها معاناة الشعب الفلسطيتٍ كتشرد
 :دلالات الرّمز الطبيعي-2

كتشاركهم ثانية للبشر ،تتًجم عنهم ما عجزكا الإفصاح عنو ،ىي طبيعة إفٌ رموز الطبيعية 
ات٠فية ،لذلك عدٌت الرٌموز التي تستًفد مادتها من الطبيعة من الأت٫ية  لواعج أنفسهم كىواجسهم

من  ة متجانسة ،فتحل أبعادنا رؤيويٌ  تٔكاف في الشعر العربي ات١عاصر ،لأنها تغوص في كجداف الشاعر،
خلبؿ استعانة الشاعر بعناصر الطبيعية لتكوف مؤثرا دالان على قضايا العصر ،معبرا عن التٌجربة 

لتنصهر الذات كات١وضوع في نوع من الرٌؤيا كالكشف حتى تصتَ الذات موضوعا كات١وضوع  ة،الشعري
 ذاتا.

                                                           
 134،ص 2،1981ط  دار ابن رشد ،بتَكت، سات في نقد الشعر،اإلياس خورم ،در  1
 إشراؼ علي خذرم ،جامعة اتٟاج ت٠ضر،في ديواف سرحاف يشرب القهوة في الكافتتَيا ،رسالة ماجستتَ،  عبد القادر علي زركقي ،أساليب التكرار2

 127ص  ـ، 2012باتنة ،
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 رمزية البحر: 2-1
كىو من العناصر التي  يثتَ البحر في الغالب صورة رمزية توحي بالقوة كالعظمة كالغموض،
،كلكنو لم يتقوقع في  كردت بكثرة في الكتابات الإبداعية ات١عاصرة كاتٗذت أبعادا تٚالية كإنسانية

 مدلوؿ كاحد كإتٌ٪ا كرد في سياقات ت٥تلفة ،كتٛل دلالات متباينة تبعا لتجربة كل شاعر كرؤياه ات٠اصة.
كقد ت٘يز استعماؿ دركيش لرمز البحر كتعدٌد استخداماتو بتعدد السياقات ،إذ ت٧ده ت٭تل مساحة 

 كت٭ضر رمزنا نابضا باتٟياة .تٮتًؽ تٚلة من الصور الاستعارية  "سرحاف" مهمة في قصيدة
  1يقو دركيش 

،ا البىحٍ نى ابػي وى أبػٍ   أنااجى ول الله ،فى و سً لى إً  لاى  ري،طى أنا مى اجى فى  ري
 ىنا الأرضي سجٌادةي كاتٟقائب  اصي،صى طري كرى مى 

 غيربوٍ 
كىذه البداية ات١فاجأة ،فيها  الشاعر ت٬عل البحر أبوابنا مطلٌة على ات١فاجأت كات١طر كالرٌصاص،

 2نوعية لدلالة البحر من النوافذ إلى الأبواب نقلة
 3جديد(–كنافذتاف على البحر يا كطتٍ تٖذفاني ات١نافي...كأرجع )حيلمي قدنً 

الذين أيجبركا على  رمز الشاعر للبحر كرمز للضياع كالشتات ،فالبحر تٛل الأىل ،كالأحباب،
عات١ان مفتوحان على تأملبت الغربة شكلٌ ك ىو ي يفا إلى ات١نفى ك اللٌبجوء،التًحٌيل من ميناء ح

،كالضياع الإنساني ت١ا للبحر من علبقة تارتٮية بالأحداث كات١عاناة الشخصية ،كالعامة ،حيث ارتبطت 
كالتيو التي عاشها الشٌعب الفلسطيتٍ مع بدء النٌكبة  صورة البحر ببداية مأساة ات١نفى ،كالشٌتات،

 للتيو ،كالضياع. ،فجاء دركيش مصوران البحر على أنوٌ رمزه 
 رمزية الرّيح: 2-2

فهوـ كقد اتفٌق في ات١ رم،عر ك النثالشٌ  :الأدبتُرمزيا في لقد شاعت لفظة الريٌح بوصفها دالان 
فقد اعتقدت الأمم السابقة كالشعوب  ات١وت، ك يح رمز ات٠راب كالشٌتات كالدٌمارأف الرٌ  ػػػػىاتٞمعيٌ عل

                                                           
 97ص  ت٤مود دركيش ،ات١رجع السابق، 1
 ـ 2011جامعة النٌجاح الوطنية في نابلس ، إشراؼ خليل عودة ، ،رسالة ما جستتَ  ، داؿ البحر في شعر ت٤مود دركيش مها داكد ت٤مود أتٛد ، 2

 85ص 
 106ص  مرجع سابق ، ت٤مود دركيش، 3
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كىي اكة ػػيهم أداتها التٌدمتَية الفتػػػى قوـ ما تسلط علػػػػػتغضب عل القدتٯة بوجود آت٢ة "حتُ كانت
  1الريٌح "

إذ كردت الريٌح  كمع نزكؿ القرآف جاءت بعض الآيات الكرتٯة مؤكدة على الدٌلالة السابقة ذاتها،
كذلك حتُ تردي بصيغة ات١فرد ام )الريٌح(  في سياؽ آيات دالة على الدٌمار كات١وت كاتٞدب كالتٌخريب،

إذ تٌدؿ  على اتٟياة كالتٌجدد  ،أمٌا إذا كردت بصيغة اتٞمع )رياح( فالدلالة مغايرة للمعتٌ الأكؿ،
 كات٠صيب كات٠تَ كالرٌتٛة .

الريٌح كملفوظ متداكؿ ،لم تندثر دلالتو العامٌة من  مع كقد تعامل ت٤مود دركيش في قصيدتو ىذه
 دبي.الواقع الأ

 :2يقوؿ دركيش
  ةن ارى رى شى  تٍ ارى طى  كى امي يى خً 

  عي سى تٌ مي  يحً  الر  كفي 
 ؟ تى لٍ تػى قػى 
  مي سً رى ع .كيػى يً ضى و كيى تى وى هٍ قػى  بي رى شٍ اف .يى حى رٍ سى  تي كي سٍ كيى 
 و لً لبى غٍ أى بً  وؿى قي اتٟي  يسي قً ا.كيى ت٢ىى  كدى دي  حي لاى  ةي طى ارً خى 
 ؟تى لٍ تػى قػى  لٍ ىى -

حاملة معها ات١أساة كالدٌمار،كتطاكع في ىبوبها كلبب البحر  كتظل الريٌح قريبة من تٗوـ ات١وت،تهبٌ 
ات١تآمرين على القتل كالدٌمار كىم بتٍ صهيوف ،لذا فدركيش يضعها كمدلوؿ ينسجم مع حدث ات١وت 

 كات٠راب كالتٌهجتَ،الذم يسببو كما يزاؿ العدٌك الإسرائيلي .
 رمزية المطر : 2-3

ضمٌتو شعراؤنا دلالة الارتواء من ظمأ اتٟياة ،كات١طر تٯد  استدعى الشاعر ات١عاصر رمز"ات١طر"الذم
الكائن اتٟي باتٟياة كالرٌزؽ،كيبعث فيو الأمل كالتفاؤؿ ،فتوظيف ات١طر كرمز في الواقع ،تعبتَ عن أمل 

                                                           
 221،ص  2009،16،مج:09بايراـ علي رضا ت٤مد ،دلالة الريح بتُ التًاث كاتٟداثة ،ت٣لة تكريت للعلوـ الانسانية ع  1
 109ت٤مود دركيش ،مرجع سابق ،ص 2
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الإنساف الذم لا يتحقق إلا بالعمل أيضا ىو التٌعتٌ بات١بادئ التي يؤمن بها الفرد كيريد أف يلتزـ بها 
ر الراٌحة النفسية لأف فيو تنفيس عما علق بالقلب من جراحات كمتاعب كلفظة كىو مصد

"ات١طر"تنتمي إلى تٛلها الدلالي دلالات كثتَة فهي "رمز للثورة ،كت٤فز على التٌعبتَ ،كفي أحياف أخرل 
 1رمزنا للدٌـ "

 :يقوؿ دركيش 
 ا أنى اجى فى  ل الله.وى و سً لى  إً ،لاى  ري طي ا مى أنى اجى فى  ،ري حٍ ا البى نى ابػي وى أبػٍ 
  بي ائً قى كاتٟى  ،ةي ادى جٌ سى  ضي رٍ ا الأى نى ىي  .اصي صى كرى  ري طى مى 
!وٍ بى رٍ غي 

 2 
ات١تمثلة في الإركاء قصد ات٠صب  حاكؿ ت٤مود دركيش الانزياح عن دلالة ات١طر التقليدية،

كالنٌماء إلى دلالة ات١وت كالرٌصاص كالعدٌك الذم يأت من البحر يسرؽ الوطن، كيصبح مثل سجادة 
كيرحلوف إلى أكطاف أخرل غريبة، إلى مناؼ  ممن تٖت أقداـ أصحابها الذين ت٭ملوف حقائبهتسحب 

 تل.ر في قصيدة سرحاف" يرمز للدـ كالقبعيدة. فات١ط
 رمزية القمح: -2-4

ستمرار في طفاؿ كالرٌجاؿ كالنٌساء قدرة على الاإف سنبلة القمح ىي التي ت٘لك أف ت٘نح الأ
عهم الكثتَة، إنها ت٘لك القدرة على أف ت٘سح الدٌموع كالأحزاف م كفجائاتٟياة كالتٌغلب على أحزانه

اىرة نبلة القمح في مثل ىذه الظركؼ القكتٖمل الفرح كالابتساـ إلى القلوب. إف ات١عتٌ الانساف لس
العصيبة التي يعيش فيها العربي في فلسطتُ المحتلة ىو الذم يعطيها قيمتها كتٚات٢ا كركعتها في نظر 

 ر.الشاع
كىناؾ شيء آخر يرتبط بسنبلة القمح كيزيد في معناىا الانساني، فهذه السٌنبلة قد ت٪ت 

و. فالسنبلة الواحدة كدح كيكافح كتٯنحها من جهده كعرقٌكنضجت بعد أف كقف الانساف كراءىا ي

                                                           
ـ،ص  2016،جامعة زياف عاشور ،اتٞلفة ،ديسمبر 11عيشة بو عمارة،الرٌمز الابتكارم في ات٠طاب الشعرم العربي ات١عاصر ،ت٣لة مقاليد ،ع بو  1
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 97ت٤مود دركيش،مرجع سابق ،ص 2
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كفاحو في ك صورة الانساف  شكمن ىنا يرل ت٤مود دركي 1تٖمل معها قصة  كفاح انساني حقيقي".
لسنبلة البسيطة. ذلك لأف الذم يعتٍ ىذا الشاعر ىو انساف بلبده، كما أصابو من ت٤نة كبتَة ىذه ا

كأسى جارؼ مرير، فالشاعر تْمل مأساة ىذا الانساف في قلبو، لا تهزه ظاىرة الطبيعة إلا إذا كاف ت٢ا 
الطبيعية أك   علبقة  بهذا الانساف ، سواء كانت ىذه العلبقة ىي احتياج الانساف إلى ىذه الظاىرة

 كانت تشتَ إلى  جهد  الانساف الكامن كراء ىذه الظاىرة الطبيعية.
 2يقوؿ دركيش:

 ؟تى لٍ أى سى  م  اف عى حى رٍ اه: سى نى لٍ أى سى 
 ا نى بػٍ ىى ذى وا. فى بي ىى : اذٍ اؿى قى 

 ا.نى ائً دى عٍ أى  نى جٍ ك  زى  تػى اتً وى الل   اتً هى مٌ إلى الأي 
 ا.نى ائً أتٍٝى بيهان بً ا شى ئن يٍ شى  نى يً ادً نى يػى  ن  ككي 
 سان.رى ل حى دى  الص  تً أٍ يى فػى 
 ا.حن مٍ ا قى ينى ادً نى يػي 
 سان.رى ل حى دى  الص  تً أٍ يى فػى 
 وؿ أيضا:قي كيػى    

 ا نى دً واعً سى  وؽى : كفى اتً يى نً مٍ ل كالأي ابً نى ا للس  ىى ري ائً فى ضى 
 انى دً اعً وى سى  وؽى يق(. كفى م عمً س لا يسلمي )كشٍ ارً فى 

 يق(مً عى  مي ر )كشٍ اجً هى  تػي ة لاى مى رٍ كى 
الشاعر كلمات القمح كالسٌنابل دلالة على البقاء كالصمود في كجو الرياح العاتية كالسنابل  اختيار 

 ا.بات فهي حلقة القمح التي أنبتت سنابل عدٌة بعد موتهدلالة على الث
 دلالات الرّمز الديني:-3

الرٌمز الدٌيتٍ ىو استقاء من الكتب السماكية كالأحاديث النبوية كالقصص القرآنية، يعود إليها 
الشاعر لتَمز لقضية معينة، كعلى القارئ أف يفهم ات١غزل الذم ت٭تويو ذلك الرمز، فمثلب عند 

                                                           
1
‌.061رجاء‌النقاش،‌مرجع‌سابق،‌ص‌
2
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 فيالشاعر ت٤مود دركيش" ت٧د بعض الرٌموز الدينية في القصيدة" سرحاف يشرب القهوة 
 فيتتَيا" كأت٫ها سورة عمٌ كات١سيح.الكا

 رمزية سورة عمّ:-3-1
 :1يقوؿ ت٤مود دركيش

 اهيى ات١ً كى   يـ ، دي اةي غى ا الط  ينى فً  رى اثػى كى تى  اةي زى ا الغي ينى فً  لى اسى نى كتػى 
 يطً رٍ شي  ةي عى بػ  كقػي  م  عى  ةي ورى  سي تٍَ و غى في ف  س تٕيى يٍ كلى 

مجتمع  لللعالم الظالم كل التحدمقتل ركبرت كندم ىي نوع من ىنا إلى كاقع م سورة عمٌ  زترم
الأمريكي خاصة، كدعوة لو في نفس  الوقت ليعرؼ بوضوح، ما يدكر في الساحة العربية، 

 كليشارؾ إف أمكنو ذلك في كضع حدٌ للمجاز التي ترتكبها الصهيونية في حق العرب.
 رمزية المسيح:-3-2

الديتٍ ات١سيحي... الذم يتضح فيو مايثتَ الدىشة كيلفت الانتباه بعنف استخداـ دركيش النٌص 
عذيبهم، تب اليهود ك لا لصات١سيح( تعرض(د الشديد تٔأساة ات١سيح، فكلبت٫ا )الفلسطيتٍ( كلتوحا

 النبوة ك القصيدة:رسالتو التي بها ك لأجلها تٯوت  كرتٔا في الأمكنة نفسها ت٘امان. ككلبت٫ا ت٭مل
ت٤مود دركيش(. كمن ىنا ، ينتشر  الفلسطيتٍ عامة ك مرادؼ لكياف الشاعر مرادؼ  للكياف (

، كتعدد أشكاؿ ظهوره في عبارة أك مستويات عديدة من النص الشعرم التناص ات١سيحي في 
  2حضور لأخرل، إلا أنها في كل مرحلة تأخذ دلالة خاصة:"

 يقوؿ دركيش:  
 ة:أى جٍ فى  مٍ بهًً  احى كصى 

 
ى
 ا؟تً٭ى رً أى  وؿي قي حي  نى ة  مً بى ر  اران ميهى ضى خى  مٍ تي لٍ كى ا أى اذى ت١
 
ى
 يح؟سً ات١ احى رى جً  نٍ ة مً بى ر  هى ا مي ونن تي يػٍ زى  مٍ بػٍتي رً ا شى ذى ات١

                                                           
 .100ت٤مود دركيش، مرجع سابق، ص  1
 .51ـ، ص 2005، 1أتٛد أشقر، التوراتيات في شعر ت٤مود دركيش: من ات١قاكمة إلى التشوية ، قدمس للنشر كالتوزيع، سورية، ط 2



 انكافيتيريا في انقهىة شربي سرحان قصيذة في انرمز تجهياثانفصم انثاني                    

 

25 
 

ة كالانتصار كت٭يل في اللحظة نفسها على زمن قدنً لقد تٕسد ات١سيح بوصفو رمزان  للمعناة اتٟقيقي
حر الانساف من العبودية كتٖرير تٖر نبياء الذين أرادكا كعلى نسق الأ شهد ظهور ات١سيح في فلسطتُ

رض من الدنس كالرٌذائل كيستدعي رمز  ات١سيح قيم البطولة كالفداء كالفضيلة، كلعلٌ الشاعر لأا
 1 ت٬د في ات١سيح مرجعا لو

كظف الشاعر شخصية ات١سيح كرمز ت١عاناة اللم  اتٞسدم الذم اقتًف تْياة الشعب الفلسطيتٍ 
السلطات ات١ستبدة التي تلبحق اتٟرار كتذيقهم ألواف الظلم تْياة الشاعر نفسية كعن قمع 

 كالعذاب.
 دلالات الرّمز التاريخي:-4
 رمزية حطيّن:-4-1

يتكئ دركيش على الرٌمز ليضعو في خدمة فكر اليسارم في مواجهة الطغاة ات١ستحكمتُ، الذين 
بقيادة البطل صلبح  ت٘ثلهم دكلة الصهاينة؛ حيث استعاد دركيش ذكريات معركة حطتُ التي كانت

اصلة الدين الأيوبي الذم خاض ضد الصلبيتُ حربا حامية الوطيس، كىزمهم في معركة حطتُ الف
كاجو ريتشارد الأكؿ )قلب الأسد( ملك إت٧لتًا في اتٟرب الصليبية  (، كفتح بيت ات١قدس، ثم1187)

 بيت ات١قدس:وف باستًجاع يالقتاؿ سجالا دكف أف يظفر الصليب ( كدار1189كالثالثة )
 يقوؿ دركيش:

  ةن عى رى زٍ مى  حي بً صٍ تي  تُي ط  حً  كى اتًٍٝ ، كبً  بٍ ىى ذٍ  كتى تً تىأٍ  كى اتًٍٝ بً 
  كى يد، كاتٍٝي رً بى  اةي عى سي  وفى قي ابً الس   ؾى وارى ، كثي يشً شً حى لٍ لً 

 .لبن بى جى  تُ كنٍ لطٌ لً  ولوفى قي اة. يػى ضى  القي تً أٍ ، يى يءى لا شى 
طينية كتٖديد القدس سحطٌتُ لدلاة على الأرض الفلاستدعى  ت٤مود دركيش في قصيدتو معركة 

ات١غتصبة بعدما ما حرٌرىا صلبح الدين في موقعة حطٌتُ ىا ىي  اليوـ تصبح مرتعا لليهود الغاصبتُ، 
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قفوا الثورة أك سطتُ كيذكرىم تْطٌتُ بعدما استسلم للواقع ك لككأف الشاعر يستنهض ت٫م الشعب الف
 العدٌك الإسرائيلي.كات١قاكمة كدخلوا ات١فاكضات مع 

 السّبي: ةرمزي -4-2
اية في قصيدتو، فهو بٌي( تأخذ من ت٤مود الكثتَ من العنيمة الاحتلبؿ كالتهجتَ كالأسر )السث

 1يستحضر قصٌة السٌبي البابلي في عملية اسقاط على اتٟاضر.
 2يقوؿ دركيش: 

  ًـلب  الس   تَى ككاف أسً  ربً تَ اتٟي أسً  اف كافى حى رٍ كسى 
  يةً ن  غى مي  اؽً سى  فى لٍ و خى تً ورى ثى  اءى بى أنػٍ  أي رى بي يقٍ س  ال طً ائً كعلى حى 
 كيقوؿ :

 بي رى ر العى جى اد. كفي ات١هٍ زً مى و للٍ تى ث  جي  رضي عٍ بي تػي الس   طً حائً على ى 
 ؟اةً غى الط   اة  كبتُ زى تُ الغي ؽ بى رٍ ف: ما الفى يقولو 

ككذلك حاؿ الفلسطيتٍ استحضر الشاعر ات١اضي حيث ىجر أبناء يهود الكنعانية الى بابل، 
كتٔا أف أبناء يهودا عادكا من السبٌي البابلي كذلك سيعود أبناء فلسطتُ من اللجوء،  3ات١عاصر".

 كالشاعر نفسو عانى من التٌهجر كالأسر )الاعتقاؿ(
فكاف توظيف رمزية السٌبي إلى بابل ختَ تعبتَ عن مأساة الشاعر كشعبو،  كلا نظن أف 

 سبيهم إلى بابل، تمجيا بأبناء يهودا الذين سرائيلي ات١عاصرة لا علبقة لو بيولو لإالشاعر قد فاتتو أف ا
فهو كاف كاعيا ت٘اما تٟقيقة أف تاريخ يهودا كثقافتها جزء من تاريخ فلسطتُ كثقافتها، إذا فدلالة 
السٌبي جاءت تعبتَا عن اللجوء الفلسطيتٍ كالتشتت في بقاع الأرض بعد النكبة الكبرل عاـ 

 ـ.1948
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 دلالة الرمز الصوفي: -5
 رمزية الخمر: -5-1

منح شعراء الصوفية ات١عجم ات٠مرم دلالات جديدة خرجت بات٠مر من دائرتو ات١ادية الضيقة 
كر عند ات١تصوفة ىو غتَ وفي، فأصبح يدؿ على معاني اتٌٟب كالفناء كالإت٭اء. كالسإلى دائرة الرمز الص

و في الأعياف، كقد ارتبط اتصوفي تٔشاىدة اتٞماؿ كمطالعة تٕليالشاء نتالسكر ات١تعارؼ عليو، فهو ا
ماؿ ات١طلق كمطالعة تٕلياتو في الأعياف، كأنو ليبدك ىم بالشطح، إذ ينشأ عن مشاىدة اتٞالسكر عند

و كىذا ما ت٘ثلو  دركيش في توظيف 1مصحوبا بالدىش كالغبطة كات٢يماف كالولو في الذات الإلاىية.
 2صيدتو حيث يقوؿ:قلرمزية ات٠مر في 

 حاف رٍ  سى بري كٍ حاف، يى رٍ سى  دي ولى ل .. يي كٍ لا شى 
 ؽي زً لو. كتٯيى اتً م قى سي رٍ ر. يػى كي سٍ ا كيى رن تٜىٍ  بي رى شٍ يى 

 اتَن  أخً لبن كٍ ذ شى خي أٍ يى  تُى لو حً تي قٍ يػى  و. ثميٌ تى ورى صي 
 كيقوؿ أيضا :  
 غ ...بٍ تػى  دكؽي نٍ ر كصي ة تٜىٍ اجى جى  زي لٌا إ سي دٍ ا القي كمى 

إف الدٌارس للشعر الصوفي لا تٯكنو أف يفهمو فهما سليما إلا بتحليل معجمو اللغوم 
لي، كالسكر الصوفي ككحدة الشهود أك التجك  مصطلحات مثل ات٠مر الإت٢يةكالكشف عمٌا فيو من 

ا كيلو في اطار الرٌمز الصوفي فتكوف القصيدة كلها حينئذ كمى النشٍوة ... كغتَىا. كذلك بتأالوجود كتٌٛ 
 3يتبعها تٕربة ذكقية رمزية.

كانت ات٠مرة كما يتبعها من حاؿ سكر من الرٌموز التي تدؿ على حالة ات٢يماف كالذكباف في 
الذات الإلاىية عند ات١تصوفة، كاستحضرىا دركيش في قصيدتو لتدؿ على اتٟب كات٢يماف في الأرض 

                                                           
 .315ـ، ص 1983،  3عاطف جودة نصر، الرمز الشعرم عند الصوفية، دار الأندلس،  بتَكت ،ط 1
 .97ت٤مود دركيش، مرجع سابق، ص  2
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كاتٟلوؿ كالإتٖاد كما في معتقد  الفلسطينية كتٖديدان القدس كيصل ىذا اتٟب إلى درجة الس كٍر
 .ات١تصوفة

 رمزية المرأة: -5-2
في ت٥اطبة الوطن بطريقة مباشرة، أما في  في القصيدة التقليدية ضمتَ ات١ؤنثات١رأة  استخدـ رمز

القصيدة ات١عاصرة، فقد ابتعد ىذا الرٌمز عن التقرير، كأصبح الشعراء يصفوف الوطن بكل الصفات التي 
 ت٘تلكها أك تتصف بها سول ات١رأة.لا تٯكن أف 

ملحما آخر من  ا أف صورة ات١رأة أصبحت ت٘ثل لديولدل قراءة شعر" ت٤مود دركيش" يتضح لن
ا خاصا على ات١رأة كاحتفاء أنيقا بالأنوثة  ملبمح شعره عدا القصائد الوطنية ات١قاكمة. يبدم فيها حذك 

ن لذات ات١رأة الأـ كاتٟبيبة كالصديقة كالرفيقة متهذاؿ كالتغزؿ ات١صطنع أك ات١في اسلوب خاؿ من الابت
 1في درب اتٟياة.

 2وطن حيث يقوؿ:وة في الكافيتتَيا شكل ات١رأة الف يشرب القهاكأخذت ات١رأة في قصيدة سرح
 امرأة من حليب البلببل كيف أعانق ظلي...  ىنا القدس

 كأبقى؟
 خيلًقت ىنا. كتناـ ىناؾ.

ىذا ات١زج نفس  عاطفي حضيب ؛ حيث تٖولت القصيدة  منح مزج دركيش بتُ ات١رأة كالوطن
فتاة بالوطن، فلب يعود باستطاعة أحد الصورة يو ز فيو اتٌٟب بالوطنية، كييمتزج فالى كمضة حلم يتمي

 أف يفرؽ بتُ عاطفة اتٟب ت٨و ات١رأة كبتُ عاطفة اتٟب ت٨و الأرض كالوطن.
 رمزية )السفينة والباخرة(:-6

 :3يقوؿ الشاعر
 ف، سرحاكً يبى لً حى  تي عٍ رضى  وؿي قي يػى  تُى حً  بي ذً كٍ يى اف رحى كسى 
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 تلبمس  ة لمرى اخً خ بى بى طً  تٔى بَ  رى كتػى ة، رى كً ذٍ ل تى سٍ نى  منٍ 
 . ما اتٝك ؟ مياىك

 كيقوؿ : 
 ا نى رٍ كصً  واتً لى عن الص   اتي هى الأم   تٍ ف  كى   اهى ومً ن يى كمً 
 ا نى لً لبى غٍ أى بً  اءى مى س الس  يقً نى 

 ةرى اخً البى  خً بى طٍ في مى  كي حى ضٍ حاف يى رٍ كسى 
تكمن دلالة كلب من السفينة كالباخرة في ىذه الأسطرة الشعرية على الاغتًاب كالسٌفر. تدؿ على 
اغتًاب" سرحاف" كبالتالي الشعب الفلسطيتٍ كينبغي أف ندرؾ بوضوح أف استخدـ ىاتو الرٌموز في 

شاعر ات١صاحبة للموقف، كتٖديد سياؽ يضفي عليها طابعا شعريا، تٔعتٌ أنها تكوف أداة لنقل ات١
 1أبعادىا النٌفسية.

 رمزية الخيمة:-7
لتًمز إلى الوطن، إلى فلسطتُ  جاءت لفظة ات٠يمة في قصيدة سرحاف يشرب القهوة في الكافيتتَيا

البلد، كما أنها ت٢ا دلالات على عدـ الاستقرار،  ككثرة التًحاؿ، توحي أيضا على ىشاشة الوضع 
 كىو ما يعانيو الشعب الفلسطيتٍ من تٞوء كعدـ كاستقرار.

 يقوؿ دركيش:
 ئاطً شى  تي لب  ضى مً  تٍ سى يٍ ياح، كلى الر   دى رٍ ك  كى امي يى خً  تٍ سى يٍ كلى 
 ئجً لاى  احى صى  -انى تػى يػى ا ىوً ي يى قً تًىً حٍ إة مى يٍ ات٠ى  ةً دى مً عٍ أى بً  جي جٌ دى تي 

 ةارى رى شى  تٍ ارى طى  كى امي يى خً 
 رمزية الدّم:-8

تعددت الدلالات الرمزية للدـ في شعر ت٤مود دركيش، كأكثرىا تدكر حوؿ رمزيتو كعنصر 
رض ينجم عنو على  الأفلسطيتٍ ات١بذكؿ لللفداء كالتضحية، كات١وت في سبيل اتٟياة الكرتٯة، الدٌـ ا

                                                           
 .144عبد القادر علي زركقي، مرجع سابق، ص  1
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ة للؤجياؿ القادمة، فهو على ىذا عطاءي لا كحيا، )موت ت٤قق لأصحابو، أك بالتعبتَ الديتٍ )شهادة
 ب.ينض

مة كعلى رأسهم دركيش قاك شعراء ات١ثورة كات١قاكمة، فقد اعتتٌ بعو لأف الدـ ىو رأس ماؿ ال  
نهجو الشعرم على خطى شعراء عات١يتُ كبار قادكا  فيالذم يعد من أبرز شعراء ات١قاكمة كقد سار 

 1كا ، نتَكدا، كأرجواف، كغتَىم ر كثتَكف أمثاؿ: لو   اءثورات من الدٌـ في أشعارىم، كمنهم " شعر 
 كيقوؿ:

 تَةن مل تأشً اة. ت٭ى تى ة كفػى غى لي  ر منٍ ثى أكٍ  ؼي رً عٍ رحاف يػى سى 
 ركج. لكن سرحاف تَة للخي شً يط كتأٍ المح وؿً خي دي لً 
 رحافا ... كسى هى تػٍ فػى زى ة نػى هى بػٍ جى  عنٍ  شي ت  فى تػي   ًـة دى رى طٍ قى 

 . نيٍ ... كأى  اهى تػٍ يى سً ة نى ث  عن جي  شي ت  فى تػي   ًـة دى رى طٍ قى 
 يع.مً جى للً  عي سى ت  مي  يـ ة الد  يقى قً اتٟى  في

كردة لفظة الدٌـ بصورة متواترة في ىذا ات١قطع، فالدـ الذم يشكل بؤرة اسقاط لواقع اتٟياة 
الشهداء الذين قدموا دماءىم لنيل حريٌة الآخرين، لكنهم الآف لم ت٭ققوا مبتغاىم، الفلسطيتٍ ىو دـ 

ثا عن اتٟرية ات١نشودة، فدلالة الدـ ىنا فهم ماضوف كدمهم لا يتوقف عن اتٞرياف لانهاران كلا ليلب، تْ
 ابية تٖمل معتٌ البحث عن اتٟياة كعن اتٟرية.دلالة إت٬

كاعتياد الدـ في حياة الشعب الفلسطيتٍ أمر طبيعي، فقد أدرؾ الفلسطينيوف صغارا ككبارا أف 
ورم لذم لا ت٘لك  غتَه، إنو بلونو الثغطاء للحياة العربية في فلسطتُ غتَ الدـ، فهو غطاء حياتها الا

تنطلق منها علبمة على ات١وت، كالاشارة التي لىو الذم يكتب أتٝاء من قاكموا كاستشهدكا فهو ا
 .2دركب البدايات
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صية ات١سيح كمعادؿ خاستدعى الشاعر ش ز الدٌينية في قصيدتو؛ حيثكظف دركيش الرٌمو 

ا، ككظف يموضوعي ت١ا يواجهو الإنساف الفلسطيتٍ على يد المحتل من قتل كتهجتَ كآلاـ يلبقيها يوم
لظالم الذم التحدم للعالم اأيضا سورة عمٌ التي دلت على كاقع مقتل ركبرت كندم كىي نوع من 

ر الشاعر الرموز التارتٮية الكبرل كحادثة السبٌي ة الفلسطينية، كما استحضضييكيل تٔكياؿ إتٕاه الق
البابلي لليهود على يد نبوخذ نصٌر  قدتٯا جاء بها الشاعر ليعبٌر من خلبت٢ا كبصيغة غتَ مباشرة عن 

تصبة كما كظف الشاعر التًاث القدس ات١غ اللجوء الفلسطيتٍ، أما حطتُ فجاءت للدلالة على
ولوجي البشرم خدمة لأغراضو الشعرية؛ استحضر في ىذه القصيدة رمزية العنقاء التي دلت على ات١يث

 ات٠صب كالبعث كالتجدد بعد الاستشهاد أك النفي، 
بحر ل ال الكافيتتَيا الرموز الطبيعية مثكمن الرموز ات١وظفة في قصيدة سرحاف يشرب القهوة في

الذم دؿٌ على ات١وت كالدٌمار كات١طر الذم دؿٌ  على الدـ كالقتل كالرصاص. استحضر دركيش أيضا 
في قصدتو رموزا صوفية  كرمزية ات١رأة التي رمز بها للوطن، كات٠مر التي دلت على اتٟبٌ كات٢ياـ في 

مزت للغربة كالسٌفر، الأرض كالوطن كىناؾ رموز خاصة كظفها الشاىر منها السٌفينة كالباخرة التي ر 
 كات٠يمة التي رمزت على عدـ الاستقرار، كرمزية الدٌـ الذم دؿٌ على الشهادة كطلب اتٟرية.
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                              :النتائج كلعل أت٫هاالى العديد من   تواصلنامن خلبؿ تْثنا ىذا 
و تٗتلج بماعبتَ عن للتدباء كالشعراء ليها الأإىم الوسائل كالتقنيات التي يلجا يعتبر الرمز من ا -

     ات١باشر اداء تلك الوظيفة  يجخواطرىم عندما لا تستطيع الكلمو بات١فهوـ ات١ع
فقد كجد من خلبلو ، يعد ت٤مود دركيش من اكثر الشعراء ات١عاصرين احتفاء بالرمز في اشعاره -

اـ استخدكىذا ما كاف كاضحا في قصيده سرحاف يشرب القهوة في الكافيتًيا ف  كسيلو ت٠دمو قضيتو
 يساعده علي كلوج رحاب العالم اتٚع. الرمز في شعره كمتكأ فتٍ

، التعقيد رغم كثفتها نشره كابتعدت عجاءت رموز ت٤مود دركيش في ىذه القصيدة رموزا مبا -
                                                     كاخذت دلالاتها ات١عركفة 

الي جانب ات١وقف اتٞمالي  الشعريةعدد تٗدـ اغراضو ادم التعبتَ الرمزم لدم دركيش مواقف مت -
 كالفتٍ 

ليسقطها الشاعر  الفلسطيتٍبالواقع  علبقة ىتعنيو من بعث كخلود عل اءت رمزيو العنقاء كماج -
سطتُ لدم الشاعر ىاجسا كاتٟرية كالتطلع كات١يلبد. مثلت قضيو فل الانتفاضةك  الثورةعلي مفهوـ 

 ت٦ا جعلو ينعكس علي خيالو الشعرم.لك ات٢اجس مصاحبا لذ طيلة سنوات عمره فعاشكجوديا 
ما تدؿ ات١طر علي اتٟياة اما في ىذه القصيده  كالتشريد فعادة كالريح مثلت عنواف للقتل رمزيو ات١طر -

 فكانت دلالتها مرتبطة بالقتل كالتشريد علي غرار الريح الذم ىو عاده ما يرمز للدمار.
البابلي علي يد نبوخذ نصر قدتٯا جاء بها الشاعر ليعبر من خلبت٢ا  بياستحضار الشاعر تٟادثو السٌ  -

ـ 1948الارض بعد النكبة الكبرم عاـ  عكبصيغو غتَ مباشر عن اللجوء الفلسطيتٍ كالتشتت في بقا 
كىي اصرار الشعب الفلسطيتٍ علي العودة  رمزيو الدـ كالباخرة كات٠يمة تربط بينها علبقة جدليو-

 .  الأرضب كالالتحاـ للوطن
للبشرية تٚعاء خدمو لأغراضو الشعرية  حيث استحضر اساطتَ  1ف دركيش التًاث ات١ثولوجيكظ -

 كغتَىا  ،ات٢نود اتٟمر ات١صريتُ القدماء ك البابليتُ ك ك ريتُالسوم ك . كأساطتَ الاغريقامم عديده
كما تٗتزنو ىذه الاساطتَ من مدلولات تتمحور في ت٣ملها حوؿ سعي الانساف اتٟثيث ت٨و الانبعاث 

  كقهر ات١وت كات٢لبؾ .كالتجديد 
                                                           

1
‌.الميثولوجيا حكايات فولكلوريه و أساطير تنتمي لثقافة بلد او منطقه معينه‌:التراث‌المثولوجي‌‌
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كظف الرمز الواحد في بعض الاحياف بدلالات متعددة اقتضتها ات١رحلة التارتٮيو  الشاعر علمنا أف -

 .اك ات١رحلة الشعرية
عن ت٥تلف جوانبها الفنيو كالفكرية كات٫ية اعتماد الشاعر الظاىره في تعميق تٕربتو  كذلك الكشف   

الشعريو كلا ندعي إت١اما بي ات١وضوع فهذا الاختَ ت٭تاج. لدراسات اكادميو اخرم فكل نوع من انواع 
 .البحث العلمي لا تنتهي ابداالرموز. يصلح اف يكوف موضوع تْث قائم بذاتو. فحدكد 

 ات١طركحة اشكالتها عن كأجابت اىدافها حققت قد الدراسة ىذه تكوف اف نرجو الاختَ كفي      
 .الكافيتًيا في القهوة يشرب سرحاف قصيده في الرموز بتحليل

 



 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

 حقملاال
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 ت٬يئوف،

 أبوابنا البحر، فاجأنا مطر. لا إلو سول الله. فاجأنا
 مطر ك رصاص. ىنا الأرض سجادة، ك اتٟقائب

 غربة!
 ت٬يئوف،

 فلتتًجٌل كواكب تأت بلب موعد. ك الظهور التي
 استندت للخناجر مضطرة للسقوط

 ك ماذا حدث ؟
. لا لوف. لا صوت. لا طعم  أنت لا تعرؼ اليوـ

شكل.. يولد سرحاف، يكبر سرحاف،لا   
 يشرب تٜرا ك يسكرٌ. يرسم قاتلو، ك تٯزؽ
 صورتو. ثم يقتلو حتُ يأخذ شكلب أختَا

 ك يرتاح سرحاف:
 سرحاف! ىل أنت قاتل ؟

 ك يكتب سرحاف شيئا على كم معطفو، ثمٌ تهرب
 ذاكرة من ملف اتٞرتٯة.. تهرب.. تأخذ

 منقار طائر.
بن عامرك تأكل حبة قمح تٔرج   

 ك سرحاف متٌهم بالسكوت، ك سرحاف قاتل
 ك ما كاف حباٌ

 يداف تقولاف شيئا، ك تنطفئاف
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 قيود تلد
 سجوف تلد
 مناؼ تلد

 ك نلتف باتٝك.
 ما كاف حباٌ

 يداف تقولاف شيئا.. ك تنطفئاف
 ك نعرؼ، كنا شعوبا ك صرنا حجارة
 ك نعرؼ كنت بلبدا ك صرت دخاف

 ك نعرؼ أشياء أكثر
 نعرؼ، لكنٌ كل القيود القدتٯة

 تصتَ أساكر كرد
 تصتَ بكارة

 في ات١نافي اتٞديدة
 ك نلتف باتٝك

 ما كاف حباٌ
 يداف تقولاف شيئا ك تنطفئاف.

 ك سرحاف يكذب حتُ يقوؿ رضعت حليبك، سرحاف
 من نسل تذكرة، ك تربَ تٔطبخ باخرة لم تلبمس

 مياىك. ما اتٝك؟
 _نسيت .

أبيك ؟ك ما اسم   
 _نسيت
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 ك أمك
 _نسيت

 ك ىل ت٪ت ليلة أمس ؟
 _لقد ت٪ت دىرا

 حلمت ؟
 _كثتَا
 تٔاذا

 _بأشياء لم أرىا في حيات
 ك صاح بهم فجأة:

 _ت١اذا أكلتم خضارا مهربة من حقوؿ أرت٭ا؟
 _ت١اذا شربتم زيوتا مهربةٌ من جراح ات١سيح؟

 ك سرحاف متٌهم بالشذكذ عن القاعدة
أصابعو تستغيث. ك كاف يقيس السماء بأغلبلورأينا   

 زرقة البحر يزجرىا الشرطيٌ، يعاكنو خادـ آسيومٌ،
 بلبد تغٌتَ سكانها، ك النجوـ حصى

 ك كاف يغنٌ:م مضى جيلنا ك انقضى.
 مضى جيلنا ك انقضى.

 ك تناسل فينا الغزاة تكاثر فينا الطغاة. دـ كات١ياه.
قبعة الشرطيٌ ك ليس تٕفٌفو غتَ سورة عم ك   

 ك خادمة الآسيوم. ك كاف يقيس الزماف بأغلبلو
 سألناه: سرحاف عم تساءلت؟

 قاؿ: اذىبوا، فذىبنا
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 إلى الأمهات اللوات تزكٌجن أعداءنا.
 ك كنٌ ينادين شيئا شبيها بأتٝائنا.

 فيأت الصدل حرسا
 ينادين قمحا

 فيأت الصدل حرسا
 ينادين عدلا

 فيأت الصدل حرسا.
 ينادين يافا

 قيأت الصدل حرسا
 ك من يومها، كفت الأمهات عن الصلوات ك صرنا

 نقيس السماء بأغلبلنا
 ك سرحاف يضحك في مطبخ الباخرة

 يعانق سائحة، ك الطريق بعيد عن القدس ك الناصرة
 ك سرحاف متٌهم بالضياح ك العدميٌة

 ك كلٌ البلبد بعيدة .
مدينتو ) أخبرتو الأغانيشوارع أخرل اختفت من   

 ك عزلتو ليلة العيد أف لو غرفة في مكاف(
 كرائحة البن جغرافيا

 ك ما شرٌدكؾ.. ك ما قتلوؾ .
 أبوؾ احتمى بالنصوص، ك جاء اللصوص

 ك لست شريدا.. ك لست شهيدا.. ك أمك باعت
 ضفائرىا للسنابل ك الأمنيات:) ك فوؽ سواعدنا
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(. ك فوؽ أصابعنافارس لا يسلم )كشم عميق   
 كرمة لا تهاجر ) كشم عميق )

 خطى الشهداء تبيد الغزاة
 )نشيد قدنً(

 ك نافذتاف على البحر يا كطتٍ تٖذفاف ات١نافي..كأرجع
جديد(–)حلم قدنً   

 شوارع أخرل اختفت من مدينتو ) أخبرتو الأغاني
 ك عزلتو ليلة العيد أف لو غرفة في مكاف (.

جغرافياك رائحة البن   
 ك رائحة البن يد

 ك رائحة البن صوت ينادم.. ك يأخذ
 رائحة البن صوت ك مئذنو )ذات يوـ تعود(.

 ك رائحة البن نام تزغرد فيو مياه ات١زاريب ينكمش
 ات١اء يوما ك يبقى الصدل .

 ك سرحاف ت٭مل أرصفة ك نوادم ك مكتب حجز التذاكر
مل تأشتَةسرحاف يعرؼ أكثر من لغة ك فتاه. ك ت٭  

 لدخوؿ المحيط ك تأشتَة للخركج ك لكنٌ سرحاف
 قطرة دـ تفتش عن جبهة نزفتها.. ك سرحاف
 قطرة دـ تفتٌش عن جثة نسيتها.. ك أين ؟

 ك لست شريدا.. ك لست شهيدا
 ك رائحة البن جغرافيا.

 ك سرحاف يشرب قهوتو ..
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 ك يضيع
 ىنا القدس .

أعانق ظلييا امرأة من حليب البلببل كيف   
 ك أبقى ؟

 خلقت ىنا.. ك تناـ ىناؾ
. بيةت تغتٌَ   مدينة لا تناـ ك أتٝاؤىا لا تدكـ

 سكانها. ك النجوـ حصى .
 ك تٜس نوافذ أخرل، ك عشر نوافذ أخرل تغادر

 حائط
 ك تسكن ذاكرة.. ك السفينة ت٘ضي .

 ك سرحاف يرسم شكلب ك ت٭ذفو: طائرات كربٌ قدنً
ت٭رؽ كجها ك نافذة.. ك يؤلف دكلو . ك نابالم  

 ىنا القدس .
 يا امرأة من حليب البلببل كيف أعانق ظلي..

 ك أبقى؟
 ك لا ظلٌ للغرباء.

 مساء يرافقهم، ك ات١ساء بعيد عن الأمهات قريب من
 الذكريات. ك سرحاف لا يقرأ الصحف العربية.
 لا يعرؼ ات١هرجانات ك التوصيات.فكيف إذف

اتٟزف.. كيف تقيٌأ ؟جاءه   
 ك ما القدس ك ات١دف الضائعة

 سول ناقة ت٘تطيها البداكة
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 إلى السلطة اتٞائعة
 ك ما القدس ك ات١دف الضائعة

 سول منبر للخطابو
 ك مستودع للكآبو

 ك ما القدس إلا زجاجة تٜر ك صندكؽ تبغ
 ..ك لكنها كطتٍ .

 من الصعب أف تعزلوا
عن كريات دمي .. عصتَ الفواكة  

 ك لكنها كطتٍ
 من الصعب أف تٕدكا فارقا كاحدا

 بتُ حقل الذرة
 ك بتُ تٕاعيد كفيٌ 
 ك لكنها كطتٍ..

 لا فوارؽ بتُ ات١ساء الذم يسكن الذاكرة
 ك بتُ ات١ساء الذم يسكن الكرملب

 ك لكنها كطتٍ
 في اتٟقيقة ك الدـ متسع للجميع

 ك خط الطباشتَ لا يكسر ات١طر ات١قبلب
 ىنا القدس ..

 كيف تعانق حريتي_ في الأغاني_ عبوديتي ؟
 ك سرحاف يرسم صدرا ك يسكنو
 ك سرحاف يبكي بلب تٙن ككساـ
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 ك يشرب قهوتو.. ك يضيع
 تٯزؽ غيما، ك يرسلو في اتٕاه الرياح. ك ماذا؟ ىنالك

صاتٟةغيم شديد ات٠صوبة. لا بدٌ من تربة   
 أتذىب صيحاتنا عبثا؟

 أكلت.. شربت.. ك ت٪ت.. حلمت كثتَا. أفقت
 تعلمت تصريف فعل جديد. ىل الفعل معتٌ بآنية

 الصوت.. أـ حركة؟
 ك تكتب ض. ظ. ؽ. ص. ع. ك تهرب منها، لأف
 ىدير المحيطات فيها ك لا شيء فيها ضجيج الفراغ

 حركؼ ت٘يزنا عن سوانا_ طلعنا عليهم طلوع
فكانوا ىباء ك كانوا سدل. سدل ت٨ن -ات١نوف  

 ىم ت٭رثوف طفولتنا ك يصكوف أسلحة من أساطتَ
 أعلبمهم لا تغتٍ ك أعلبمنا تٕهض الرعد نقصفهم باتٟركؼ

 السمينة ض.ظ.ص.ؽ.ع ثم نقوؿ انتصرنا ك ما
 الأرض؟ ما قيمة الأرض؟ أتربة ككحوؿ نقاتل أك لا نقاتل ؟

الثورة العربية ت٤فوظة في الأناشيدليس مهما سؤالك ما دامت   
 ك العيد ك البنك ك البرت١اف

 ك تعرؼ أف الغزاة عصي بأيدم ات١ماليك تكتب
 ض.ظ.ؽ.ص.ع

 ت٘زؽ غيما ك ترسلو في اتٕاه الرياح ك ماذا؟ ىنالك
 غيم شديد ات٠صوبة. لا بد من تربة صاتٟة

 ك ت٘ضي السفينة. تبقى غريبا. جراحك مطبعة للبلبغات
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التوصيات. ك باسك تنتصر الأتّدية. باتٝكك   
 ت٬لس عيسى إلى مكتب كيوقع صفقة تٜر ك أقمشة

 ك ت٭تِ العساكر باتٝك. تٖفظ في خيمة
 ك تعلب في خيمة. لا ىوية إلا ات٠ياـ. إذا

 احتًقت.. ضاع ت٪ك الوطن
 ك باتٝك تأت ك تذىب.باتٝك حطٌتُ تصبح مزرعة

سعاة بريد. ك باتٝكللحشيش، ك ثوارؾ السابقوف   
 لا شيء. يأت القضاة، يقولوف للطتُ كن جبلب

 شات٥ا فيكوف. يقولوف للتًعة انتفخي أنهرا فتكوف
 ك تكتب ض.ظ.ص.ع.ؽ

 ت٘زٌؽ غيما ك ترسلو في اتٕاه الرياح، ك ماذا ؟
 ىنالك غيم شديد ات٠صوبة. لا بدٌ من تربة صاتٟة

 أتذىب صيحاتنا عبثا؟
كرد الرياح. ك ليست مظلبت شاطيء.ك ليست خيامك   

 تدجج بأعمدة ات٠يمة. احتًقي يا ىويتنا_ صاح لاجيء
 ك سرحاف يشرب قهوتو. للجليل مزايا كثتَة

 ك ت٭لم، ت٭لم، ت٭لم.. آه_ اتٞليل!
 ك من كفٌ يوما عن الاحتًاؽ

 أعار أصابعو للضماد
 ك صرح للصحفي ك للعدسات

 جريح أنا يا رفاؽ
كساما.. ك عادك ناؿ   



 قائمت انملاحق 

 

45 
 

 ك سرحاف ،
 ما قاؿ جرحي قنديل زيت ك ما قاؿ ..

 صدرم شباؾ بيت ك ما قاؿ..
 جلدم سجٌادة للوطن

 ك ما قاؿ شيئا..
 أتذىب صيحاتنا عبثا ؟

 كل يوـ ت٪وت ،ك تٖتًؽ ات٠طوات ك تولد عنقاء
 ناقصة ثم ت٨يا لنقتل ثانية

 يا بلبدم، ت٧يئك أسرل ك قتلى.
أستَ اتٟركب، ك كاف أستَ السلبـ ك سرحاف كاف  

 على حائط السبٌي يقرأ أنباء ثورتو خلف ساؽ مغنٌية
 ك اتٟياة طبيعية، ك ات٠ضار مهربةٌ من جباه العبيد
 إلى ات٠طباء، ك ما الفرؽ بتُ اتٟجارة ك الشهداء؟

 ك سرحاف كاف طعاـ اتٟركب، ك كاف طعاـ السلبـ .
للمزاد. ك في المجهرعلى حائط السبي تعرض جثتو   

 العربي يقولوف: ما الفرؽ بتُ الغزاة ك بتُ الطغاة؟
 ك سرحاف كاف قتيل اتٟركب، ك كاف قتيل السلبـ.

 سرحاف! لا شيء يبقى، ك لا شيء تٯضي. اغتًبت ..
 تٞأت.. عرفت. ك لست شريدا ك لست شهيدا

 خيامك طارت شراره.
 ك في الريح متسع

 ىل قتلت؟
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سرحاف يشرب قهوتو ك يضيع ك يرسمك يسكت   
 خارطة لا حدكد ت٢ا ك يقيس اتٟقوؿ بأغلبلو

 ىل قتلت
 ك سرحاف لا يتكلم .يرسم صورة قاتلو من جديد،

 تٯزقٌها، ثم يقتلها حتُ تأخذ شكلب أختَا..
 _قتلت ؟

 ك يكتب سرحاف شيئا على كمٌ معطفو، ثم تهرب
نقارذاكرة من ملفٌ اتٞرتٯة.. تهرب.. تأخذ م  

 طائر
 ك تزرع قطرة دـ تٔرج بن عامر.
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