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يَرْفَعِ اللَّهُ الَّذِينَ آمَنُوا 
مِنكُمْ وَالَّذِينَ أُوتُوا الْعِلْمَ 

دَرَجَاتٍ وَاللَّهُ بِمَا 
 تَعْمَلُونَ خَبِيرٌ

 .11سورة المجادلة الآية: 
 



 شكر وعرفان
 الشكر لله الذي وفقنا وأعاننا

 والحمد لله الذي يسر لنا أمورنا

 سبحانه نعم الدرشد والدعين

جزيل الشكر والامتنان على  "نهيان هواوي"إلى الأستاذ الدكتور الدشرف 
 حسن التوجيه والنصح والثقة التي منحنا إياّها.

 حمه لخضر" إلى كل من زادنا علمًا من أساتذة جامعة "الشهيد

، الكرام طوال مسارنا ــــ  ب العربيدـــ كلية الآداب واللغات قسم اللغة والأ
 الدراسي.

إلى الوالدين الكريمين، وإلى كل من مدّ لنا يد العون من قريب أو من بعيد 
 ولو بكلمة طيبة.
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الرواية من أىم الفنون النثرية التي حظيت باىتمام كبير من قبل الأدباء والدارسين في العصر عد ت
 ا على الساحة الأدبية.حوظاً منذ ظهورىالحديث، حيث شهدت تقدمًا مل

لك إلى إتساع معالدها العميقة، ولإرتباطها بالواقع الدعيشي واىتمامها بدعالجة وطرح ذويرجع 
استطاعت الرواية الجزائرية في ظل ىذا التقدم نذوم ومشاكل المجتمعات بدختلف أنواعها، لذلك فقد 

أدباً متنوعًا، ومتميزاً  نتجوالتطور، أن برظى بدكانة مرموقة في حقل الإبداعات السردية، وعليو أ  
الروائية "عائشة بنور"، والتي تعد من أبرز أقطاب الإبداع ى من بينهم لأصدرتو عدة أقلام جزائرية ولع

ة الأدبية، خاصة في في الآونة الأخيرة لدا قدمتو من دراسات وإبداعات كبيرة على الساح في الجزائر
 في الجحيم".روايتها "نساء 

 :دون غيرهتي جعلتنا نختار ىذا الدوضوع ولعل من الأسباب ال

انتشار أو تسليط الضوء أو الاىتمام الكبير في الفترات الأخيرة بالفن الروائي في الساحة الأدبية في  .1
 جناس الأدبية الأخرى.الجزائر، جعلنا نديل إلى قراءة الروايات دون الأ

 وكذا شغف ورغبة في معرفة خصوصية التجربة الروائية الجزائرية. .2
 قلة الدراسات في البنية السردية لرواية "نساء في الجحيم" كونها جديدة الظهور. .3
في بناء كل من الشخصية والزمان والدكان في  نور"التي اتبعتها الكاتبة "عائشة ب الطريقة الفنيةمعرفة  .4

  حيم".روايتها "نساء في الج

نساء "البناء السردي في رواية واستنادا لذذه الأسباب عمدنا إلى ضبط عنوان الدذكرة كالآتي: 
 :من طرح إشكالية كبرى تندرج برتها عدة تساؤلات منطلقين، لعائشة بنور "في الجحيم

كيف بنت الروائية عائشة بنور شخصياتها وأزمنتها الداخلية والأمكنة الدفتوحة والدغلقة في روايتها  -
 :الطرح ما يليعليو يندرج برت ىذا و نساء في الجحيم؟ 

 ماىي حقيقة الزمن الذي ترجمتو الرواية؟ 
  أنداط الشخصيات الدوظفة في ىذه الرواية؟ وكيف سانذت في الأحداث؟وما ىي 
  ستعملتها الكاتبة لتقديم مشاىد وقوع أحداث الرواية؟اوما ىي الأماكن التي 



.......................................................................مقدمة.............  

 

 ج

تبعنا الخطة التالية والتي تعد الركيزة الأساسية التي يقوم عليها اوللإجابة على ىذه الأسئلة 
و، وجاءت في مقدمة للبحث ومدخل وأربعة فصول وخاتمة، فقد كان لالبحث فهي العمود الفقري 

الددخل النافذة لبناء البحث، وعنوناه بــ الرواية الجزائرية الدعاصرة، حيث تكلمنا في العنصر الأول عن 
بذاىاتها، أما العنصر الثاني فقد قدمنا فيو تعريف انشأة الرواية الجزائرية الدعاصرة ومراحل تطورىا ثم 

بنية روائية عائشة بنور، ثم ذيل بدلخص للرواية، ويليو الفصل الاول نظري تطبيقي برت عنوان: لل
الشخصية في العمل  الشخصية في رواية "نساء في الجحيم" لعائشة بنور، وتطرقنا فيو إلى تعريف

تمناه ستخرجنا أنواع الشخصيات في الرواية، وخاالأدبي عند النقاد والباحثين العرب والغرب، ثم 
 بدراسة علاقة السارد بالشخصيات.

" نساء في الجحيم"أما الفصل الثاني وىو أيضا نظري تطبيقي والدوسوم بــ: بنية الزمن في رواية 
عند النقاد  لأدبي، وتضمن أربعة عناصر، فالعنصر الاول قمنا بتعريف الزمن في العمل العائشة بنور

 إلى الدفارقات الزمنية التي ينبي  عليها الزمن وتتضمن كل العرب والغرب، ثم تعرضنا في العنصر الثاني
التواتر  الرابع سترجاع، ويليو العنصر الثالث حيث درسنا فيو الددة الزمنية والعنصرالاستباق والا من

 الزمي .

نساء في ": بنية الدكان في رواية وفي الفصل الثالث وىو كذلك نظري تطبيقي، بحيث عنوناه
أشرنا في العنصر الأول إلى تعريف الدكان في العمل ف، وقسمناه إلى أربعة عناصر بنور " لعائشةالجحيم

الأدبي عند النقاد العرب والغرب، أم الثاني عرفنا فيو الفضاء الجغرافي الذي دارت فيو أحداث الرواية، 
العنصر الرابع  ناه لأنواع الأمكنة الدوجودة في الرواية بين )مغلق ومفتوح(، أماصصوالعنصر الثالث خ

 يز الروائي الذي شغلتو الرواية.فتمثل في الحديث عن الفضاء النصي والح

تبعنا فيو لرموعة من التقنيات اردي، حيث سوالفصل الرابع عنوناه: بخصائص وأشكال النص ال
يفتح الباب عنوان "نساء في الجحيم: باعتباره أحد الدفاتيح الرسمية التي من خلالذا الالفنية الدتمثلة في 

للدخول إلى الدتن الروائي، واللغة التي استخدمت في الرواية، وكذلك الحوار الذي دار بين الشخصيات 
نواعو وبعد ذلك عرجنا إلى دراسة التكرار مستخرجين أىم الكلمات أالروائية وأيضا الوصف و 
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ضمير  سردية بأنواعها الثلاثوالعبارات التي تكرر ذكرىا في الرواية، وأنهينا الفصل بدراسة الأشكال ال
 الدتكلم والدخاطب والغائب.

وفي الأخير أنهينا البحث بخاتمة لأىم النتائج الدتوصل إليها، متبعين في ذلك الدنهج البنيوي 
ستفادة من الدنهج التاريخي الذي الذي يعد الطريق للتحليل في الدتن الروائي، إضافة إلى ذلك الا

 اية الجزائرية الدعاصرة وتطورىا.الرو  ساعدنا على تتبع ورصد نشأة

على كشف الدلالات والتأويل مما سمح لنا بالولوج إلى قدرة لدنهج السيميائي الذي لديو اوكذا 
 أغوار النص.

عتمدنا في اومن الطبيعي أن يتطلب موضوع كهذا لقراءة لرموعة من الدصادر والدراجع، وقد 
وبعض الدراجع الدرجة الأولى على رواية "نساء في الجحيم" لعائشة بنور باعتبارىا موضوع الدراسة، 

 نذكر منها:

 ك مرتاض.كتاب برليل الخطاب السردي لعبد الدال -
 بنية الشكل الروائي لحسن بحراوي. -
 برليل النص السردي لمحمود بوعزة. -
 برنس، ترجمة السيد إمام. الدقاموس السرديات لجير  -

ىكذا وتبقى الصعوبات عائق يتعرض لذا أي باحث في مرحلتو العلمية، وإن كانت حلاوة 
ثنا تشعب الدوضوع نجاز بحالعمل تستدعي ىذه الدشقة فمن أكثر الصعوبات التي واجهتنا في إ

واتساعو مما أدى بنا إلى صعوبة في اختيار الدعلومات وتنسيقها مع قلة الدراجع التي تتناول الجانب 
 التطبيقي.

لم تقف حاجزا بينها وبين تكملة  اوإن ىذه الصعوبات على الرغم من عرقلتها لنا غير أنه
 استطعنا أن نخرج ىذا العمل إلى حيز الوجود الدلموس. لرهوداتناالبحث فبفضل الله عز وجل وبفضل 
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وفي الأخير نحمد الله عز وجل الذي منحنا القوة والإرادة لاستكمال ىذا البحث، كما نتقدم 
على صبره الجميل ورعايتو الطيبة،  "نهيان هواوي"بالشكر الجزيل والكبير للأستاذ الدشرف الدكتور 

 في إنجاز ىذا العمل. الذي كان سببً وا

كل من قدم لنا يد   مهما النفسي، كما نشكريمين على دع الوالدين الكر نتقدم بالشكر إلىكما 
العون من قريب أو بعيد، وما عسانا أن نقول في الأخير أننا لا ندعي الكمال فهذا ما ىو إلا فابرة 

فقنا فيو فمن الله وما لم نوفق فيو فمن أنفسنا ومن الشيطان وجل من لا عيب لأعمال أخرى فما و 
 فيو ولا خلل. 

   

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نشأة الرواية الجزائرية المعاصرة ومراحل تطورهاأولا: 

 المعاصرةالجزائرية اتجاهات الرواية ثانيا: 

 التعريف بالروائية "عائشة بنور"ثالثا: 

 رابعا: أعمالها

 ملخص الرواية: خامسا
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 أولا: نشأة الرواية الجزائرية المعاصرة ومراحل تطورها

إن الدتتبع لدسار تاريخ الرواية الجزائرية عمومًا والدكتوبة باللغة العربية على وجو الخصوص يلاحظ 
كانت متأخرة عن نظتَتها الدكتوبة باللغة الفرنسية، وىذا راجع إلى بأن الرواية الدكتوبة باللغة العربية  

تدكن الكتاب من اللغة الفرنسية في فتًة الاستعمار الفرنسي، حيث نشأة الرواية الجزائرية الدكتوبة 
باللغة الفرنسية خلال ثلاث عقود، عشر روايات موزعة على النحو التالي: أربع روايات في عقد 

حتُ برزت أسماء عديدة في لرال الكتابة  1وأربع في الأربعينات. ان في عقد الثلاثيناتالعشرينات واثن
 الروائية وأشهر ىؤلاء الكتاب:

 .1925"عبد القادر حاج تزو" صاحب رواية زىراء امرأة الدنجمي سنة  -
" على التوالي روايتي مأمون والعلج أستَ 1929و 1928ر في سنتي "صد"شكري خوجة" الذي أ -

 البربر.بلاد 
 .1941"رشيد زناتي" صاحب رواية بولنوار الفتى الجزائري سنة  -
 .1937قة السوداء سنة بوالكاتبة "عمروش" في روايتها الزن -
، وعزيزة سنة 1948والروائية الأخرى "تريلة دباش" في روايتتُ لذا: ليلى فتاة الجزائر سنة  -

1955.2  

جنس  في الأدب الجزائري تدخل في إطار تكما تشتَ الدراسات إلى أن أول بذرة قصصية كتب
شتياق" لـ لزمد مصطفى ابن إبراىيم الرواية الدكتوبة باللغة العربية ىي: "حكاية العشاق في الحب والا

 .1947، ورواية غادة أم القرى لأتزد رضا حوحو الصادرة سنة 1884سنة 

سنة  تيد الشافعي التي صدر أما في فتًة الخمسينات نجد روايتي: الطالب الدنكوب لــ عبد الحم
 1957.3سنة  ت، كذلك ظهور رواية الحريق لــ نور الدين بوجدرة التي صدر 1951

                                                           
 .28الجزائرية، دار الساحل، )د، ب(، )د، ط(، )د، ت(، صد. أتزد مندور، ملامح أدبية، دراسات في الرواية  -1
 .28، 27الدرجع نفسو، ص -2
، 57، ص2014، جوان 20أحلام معمري، نشأة الرواية الجزائرية الدكتوبة  باللغة العربية، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة )الجزائر(، لرلة الأثر، العدد -3

58. 
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 واحدًا وىو:  أما في الستينات )عقب الاستقلال( نجد عملاً روائيًا

وذلك نظراً للظروف التاريخية التي سادت تلك الفتًة  1957الغرام لــ لزمد منيع سنة  تصو  -
شيد، تشتغل الجزائريون بمعركة البناء والاقتصادية والسياسية والاجتماعية والثقافية، إذ وبكل مفارقاتو الا

بتٌ عليها الأدبية الصادرة ستغتَ أنو لا يدكن إنكار دور ىذه الدرحلة الذامة في تهيئة التًبة الأولى التي 
الغرام لــ لزمد  تفيما بعد، خاصة مع التحولات الديدقراطية التي شهدتها بداية السبعينات، فرواية صو 

التي سبقتها، وكما يرى واسيتٍ الأعرج، فإن كاتبها قد حاول ونجح  منيع قفزة متقدمة على الأعمال
 1في تقديم تشكيل  روائي مقبول إلى حد ما.

بيئة   تب يحتاج إلى تأويل طويل، حيث أن الرواية تتطلب لغة طيعة مرنة قادرة على تصويرفالكا
زمن ظهور أول رواية جزائرية  وعليو يدكن تحديد 2كاملة وىذا مالم يتوفر لذا سوى بعد الاستقلال.

وذلك من خلال رواية  1970مكتوبة باللغة العربية تنطبق عليها مواصفات النضج الفتٍ الروائي سنة 
 3ريح الجنوب للروائي عبد الحميد بن ىدوقة.

ية السبعينات الدرحلة الفعلية التي شهدت القفزة الحقيقة للنهوض الروائي الفتٍ اوقد سجلت بد
 ، حيث ظهرت تباعًا عدة أعمال روائية مثل:في الجزائر

 .1971 -1970رواية ريح الجنوب لــ عبد الحميد بن ىدوقة سنة  -
 .1972 سنة لــ طاىر وطار رواية اللاز -
 .1972بالإضافة إلى رواية الزلازل سنة  -
 1972.4ما لا تذروه الرياح لــ لزمد عبد العالي عرعار سنة  -

 

                                                           
 . 59معمري، نشأة الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية، ص أحلام -1
 .238د. عبد الله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، دار الكتاب العربي، )د، ط(، )د، ت(، ص -2
 .14، 13م، ص2010ىـ/ 1431، 1د. رئيسة موسى كريزم، عالم أحلام مستغانمي الروائي، دار زىران، عمان، ط -3
 .60أحلام معمري، نشأة الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية، ص -4
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ة السبعينات سوى على لها الروائي استمرارية لدرحخحتُ شكلت مرحلة الثمانينات في منا في
 1الدستوى الفتٍ أو في طبيعة الرؤية للعالم، والتي تبناىا أصحابها.

 ومن التجارب الروائية في ىذه الفتًة نذكر:

 1980.2رواية الحوات والقصر لــ عبد الحميد بن ىدوقة سنة  -
 .1981الأحذية الخشنة لــ واسيتٍ الأعرج سنة  ورواية واقع -
 .1982رواية التفكيك لــ رشيد بوجدرة سنة  -
 .1983أوجاع رجل غامر صوب البحر لــ واسيتٍ الأعرج سنة  -
 .1984رواية بعنوان الدوت لــ رشيد بوجدرة سنة  -
 .1985رواية زمن النمرود لــ حبيب السائح سنة  -
 1986.3وجدرة سنة ورواية معركة الزقاق لــ رشيد ب -
 1988.4رواية تجربة العشق لــ طاىر وطار سنة  -
 1989.5بعنوان عزوز الكابران سنة ورواية لــ مرزاق بقطاش  -

ية صادمة لثورة ؤ لتبدأ النصوص الروائية في نهاية الثمانينات وبداية التسعينات تأخذ لوناً آخراً ور 
دمت الإصدارات الجديدة تقاليد ترالية جديدة العنف التي ضمها التيار الأصولي في الجزائر حيث ق

لمحكيات الإرىاب وقيم تخيلية متميزة لرواية مرحلة ثورة العنف، وشكلت قاسماً مشتًكًا بتُ لرمل 
 6النصوص لتلك الحقبة.

                                                           
ة مقاليد، العدد د. نجاة بو زيد، الكتابة السردية في الرواية الجزائرية "رواية ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي نموذجا، جامعة مستغالً )الجزائر(، لرل -1

  .117، ص2015، جوان، 08
بتُ الداضي والحاضر في رواية البطاقة السحرية، جامعة بجاية، مذكرة لاستكمال شهادة الداستً في اللغة والأدب العربي،  أرزقي بن شيخ، الصراع -2

 .12، ص2015/ 2014
 .11الدرجع نفسو، ص - 3
 .12الدرجع نفسو، ص - 4
 . 11الدرجع نفسو، ص - 5
 .117نجاة بوزيد، الكتابة السردية في الرواية الجزائرية، ص -6
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وعليو يدكن أن نزعم أن مرحلة التسعينات وبداية الألفية الثالثة شهدت ظهور روايات جديدة 
حيث شكلت ىذه التقاليد الجمالية الجديدة وىذه الرؤية الدخالفة يد جيل جديد، باللغة العربية على 

التعاطي مع ىوية نمطية وخلفية فكرية معروفة، أحكمت  رفضؤية السياسية الجاىز مؤشراً على للر 
نتظمت جنب إلى اطتها وجبروتها لسنوات طويلة، وتدخضت عن ولادة نصوص روائية راقية، فيها لس

 .1995الشمعة والدىاليز سنة  فيبات الطاىر وطار اجنب كت

 .1995وواسيتٍ الأعرج في سيدة الدقام سنة  -
 .2003، والجنازة 1990رشيد بوجدرة في روايتي الجنازة وتديمون سنة  -

كما ظهرت أسماء روايات جديدة أسست لنص العنف والأزمة في زمن التحولات والتغتَات 
 مثل رواية:

 لــ بشتَ مفتي. 1998، ورواية مراسيم وجنائز سنة 2000أرخبيل الذباب سنة  -
 .2001ومتاىات ليل الفتنة لــ أتزد العياشي سنة  -
 1لأحلام مستغانمي. 1997، وفوضى الحواس سنة 1993 ورواية ذاكرة الجسد سنة -

عملاقة نحو النضج وفي الأختَ يدكن القول بأن الرواية الجزائرية الدعاصرة، بأنها خطت خطوات 
الفتٍ والحداثة واستطاعت في فتًة وجيزة جدًا أن تتجاوز الصعوبات التي واجهتها خصوصا في الدرحلة 
الأولى مع الرواد الأوائل لتقفز في الددة الأختَة قفزة نوعية، وتحتل الصدارة ضمن الأجناس الأدبية 

لروائيتُ الذين راحوا يبحثون عن ا وىذا بفضل جيل من الأخرى وتكسب بذلك شكلا فنيا جديدً ا
وسائل فنية وأساليب جديدة في الكتابة الإبداعية بحثا عن جنس أدبي متفرد يكون وليد العصر ويعالج 

 2هموم الإنسان الدعاصر.

 

                                                           
 .117د. نجاة بوزيد، الكتابة السردية في الرواية الجزائرية، ص -1
وار الأنساق الثقافية، قراءة في رواية "كريداتور يوم سوناتا الأشباح القدس" لواسيتٍ الأعرج، جامعة جيجل )الجزائر(، لرلة حعدلان رويدي، الرواية و  -2

 .  413، ص2014الدخبل، العدد العاشر، 
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 المعاصرةالجزائرية اتجاهات الرواية : ثانيا

 ونجد للرواية الجزائرية الدعاصرة عدة اتجاىات نذكر منها:

 الإصلاحي: الاتجاه -1

وىو الفكري الإصلاحي ذات طبيعة بورجوازية في الجوىر، مهما تجلت في صور، وأشكال ثورية 
ية ليست إلا ))تذرة تفاقم التناقضات بتُ الإقطاع والجماىتَ الشعبية((، وعلى اإلى حد ما فهي في النه

ول، خصوصا عندما تتضح الصعيد الأدبي فهذا الاتجاه، لا يسمح لو جوىره، تاريخيا بالبقاء مدة أط
التناقضات أكثر بتُ لستلف القوى الدتصارعة، اجتماعيا فيجبر ىذا الفكر على اتخاذ موقف بعيد كل 

 1البعد عن التصالح الطبقي الذي لازمو طوال مستَتو التاريخية.

كل ىذه البدايات التي أظهرت التناقض الجوىري داخل الفكر الإصلاحي، ساعد على ميلاد 
 ا وصلبًا فيما يخص القضية الوطنية)ترعية العلماء الدسلمتُ(، وفي دفعها خطوات أكثر ثبات الجمعية

فقد اكتفت في البداية بمطالب اجتماعية لزدودة، للتحول في النهاية إلى حركة سياسية ذات مطالب 
 ثقافية واجتماعية وسياسية.

إيحاء، وبعث الفكر الإصلاحي فالجمعية تعتبر الوجو الدشرق للفكر الإصلاحي، والتي حاولت 
 2في المجتمع، وقد أسس ىذا للرواية الدكتوبة باللغة العربية مثلا.

م، ويكفي رضا حوحو فخراً أنو كان أول أديب يكتب 1947ــ رضا حوحو سنة لأم القرى غادة  -
باللغة العربية، يطرق أبواب العالم الروائي في ظل بورجوازية فرنسية قمعية، عملت كل ما بوسعها 
لإعاقة تطور الإبداع كغتَه من لرالات الفكر والفن الأخرى، عن طريق لزاربة مضامينو، واللغة التي 

 يغ لذا.ص
 م.1951سنة  يالطالب الدنكوب لــ عبد المجيد الشافع -

                                                           
ط(، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية الجزائرية، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، )د ونيسي الأعرج،  -1

 .118، 117، ص1986
 .128، 120بتصرف، الدرجع نفسو، ص -2
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 .1967ورواية صوت الغرام لــ لزمد منيع سنة  -
 1976.1حورية لــ عبد العزيز المجيد سنة  -
 تيكي:نالاتجاه الروما -2

وىي الحركة الرومانتيكية، والتي عرفت منذ نشأتها الأولى عدة تعاريف لستلفة ولكنها ذات 
وجودىا من الإطار الفلسفي والسامي فالرؤية الحماسية التي ظهرت في الأدب جوىر واحد، تنحت 

الرومانتيكي العلمي والجزائري من بينو، كثتَاً ما كانت ذات خصائص لسلصة وذات نزوع ميال إلى 
لدية فالحركة االوطنية، ومع حلول فتًة التسعينات لم تعد الرواية الجزائرية بعيدة عن الرواية الع

 2ساع.اتتيكية في الجزائر بدأت مداىا في الرومان

لذذا كلو يدكننا أن نزعم أن الرومانتيكية تجد تفستَىا الدوضوعي كتيار جديد بدأ ينمو في 
الأدب الجزائري وفي الواقع الاجتماعي، فالجزائر الدستعمرة لم تكن بعيدة عمومُا عن ىذه التيارات 

 3ى الساحة الثقافية.عل تسيطروىذه الفلسفات الدثالية التي كانت 

 ف تحت خانة الوعي الرومانتيكي ست روايات وىي:نوعليو يدكن أن تص

  1975نهاية الأمس لــ ابن ىدوقة سنة. 
  2011دماء ودموع لــ عبد الدالك مرتاض سنة. 
  1978حب أم شرف لــ شريف شنايتلية سنة. 
 1972ر سنة اما لا تذروه الرياح لــ لزمد عرع. 
  1978الشمس تشرق على الجميع لــ إسماعيل غموقات سنة. 
  1980.4الأجساد المحمومة لــ إسماعيل غموقات سنة 

 
                                                           

 .183، 129ص واسيتٍ الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر،بتصرف  -1
 .211، 201صالدرجع نفسو،  -2
 .221، 215الدرجع نفسو، ص -3
 .325، 229، صنفسوالدرجع  -4
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 الاتجاه الواقعي النقدي: -3

الواقعية بمفهومها الشمولي الواسع، تعتبر من أكبر الددارس الأدبية التي صاحبتها ذات صيغة 
تتميز عن الدذاىب الادبية الكبرى بعدة خصائص سياسية وتارة أخرى ذات صيغة أدبية بحتو، فهي 
  1عمراً. حيوية وأطولذا جوىرية أهمها أنها كانت من أشد الدذاىب الأدبية

ستطاع من خلال إمكانياتو أن يضيف إلى الرصيد الثوري للأدب او"مولود فرعون" ىو من 
الأجيال التي ورثت ىذا الأدب الجزائري شيئا مهما، وبأن يفتح أبواب واسعة للواقعية النقدية في وجو 

 الروائي.

 ولزمد ديب يعتبر داخل ىذا السياق شيئا آخراً فقد كان أكثر وعيًا وتطوراً من غتَه. 

وطبعا فإن ىذا التًاث الروائي الجزائري الواقعي ىو الذي بتٌ عليو معظم كتاب ما بعد 
يفي الأدب الجزائري بشكل عام، في الاستقلال إنجازاتهم الرائعة، ىذا الدوروث ىو الذي كان دائما 

 لرتمع يفتح ذراعيو للمستقبل.

 ومن الأعمال الواقعية الانتقادية الروائية نذكر:

 1957.2رواية نور الدين بوجدرة "الحريق" سنة  -
 .1971ريح الجنوب لــ عبد المجيد بن ىدوقة سنة  -
 .1976طيور في الظهتَة لــ مرزاق بقطاش سنة  -
 .1977لزمد الصادق سنة على الدرب لــ حاجي  -
 .1978الطموح لــ عرعار لزمد العلي سنة  -
 1980.3قبل الزلزال لــ بوجادي علاوة سنة  -

 

                                                           
 .341واسيتٍ الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، صبتصرف،  -1
 .367، 366بتصرف، الدرجع نفسو، ص -2
 .448، 384بتصرف، الدرجع نفسو، ص -3
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 الاتجاه الواقعي الاشتراكي: -4

الواقعية الاشتًاكية، عند الفنان الأصيل ىي الفن الواقعي الاشتًاكي الدؤمن بطروحاتو، ىو ذاتو 
 1عملية اكتشاف وإبداع متواصل.

ال الروائية الجزائرية الناجحة الدكتوبة بالعربية، والتي تحمل أبعاد الاتجاه الواقعي ومن الأعم
الاشتًاكي أعمال الروائي: الطاىر وطار والذي استطاع بتجربة ثورية جيدة، وىو بلا شك ))أن 

تطور وأن يفتح مرحلة جديدة ل 2تاج إلى تزكية أو شهادة إثبات((،يكتب بنفس تقدمي واضح لا يح
الواقعية الاشتًاكية في الرواية الجزائرية ذات التعبتَ العربي، مستفيدًا من ثقافتو التًاثية والحدثية الجيدة، 

 ورواياتو ىي: 

الكتاب الثاني الطاىر  -  1980العشق والدوت في الزمن الحراشي سنة  -  1972اللاز سنة  -
 .1974وطار... الزلزال سنة 

نحسار كبتَ في الرواية الدكتوبة باللغة اللرواية العربية، إلا أنو ىناك  ومقابل ذلك التًاكم الكمي
الفرنسية، وإن كانت في مراحل جديدة، فهي أنجبت تجارب روائية جد متقدمة مثل الروائي أو 

تها بعندىم من كتا الكاتب لزمد ديب، ومولود فرعون ومالك حداد... وغتَىم، فقد جاءت الرواية
 عملاً جزائرياً يشارك في حركة الدقاومة.باللغة الفرنسية، 

لتظهر روايات أخرى مكتوبة باللغة العربية تزلت أبعاد الاتجاه الواقعي الاشتًاكي من أىم 
 –رشيد بوجدرة  –مالك حداد  –لزمد ديب   -كاتب ياستُ   -الكتاب في ىذا الاتجاه ىم: 
 3ىنري علاف وغتَ ىؤلاء كثتَ.

 

 

                                                           
 .476في الجزائر، صواسيتٍ الأعرج، اتجاىات الرواية العربية  -1
 .536، 492بتصرف، الدرجع نفسو، ص -2
 .601، صنفسوبتصرف، الدرجع  -3
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 "عائشة بنور" التعريف بالروائية: ثالثا

بلدية الدعمورة ولاية سعيدة )الجزائر( درست بجامعة الجزائر،  1970عائشة بنور من مواليد 
 بوزريعة )علم النفس(، مدققة لغوية وعضو لجنة القراءة بدار الحضارة للنشر والتأليف والتوزيع.

ن الداضي، مارست نات من القر تكتب القصة القصتَة والرواية وقصص الأطفال منذ نهاية الثماني -
الكتابة الصحيفة في العديد من الجرائد والمجلات الوطنية والعربية وأسهمت بمقالات ودراسات حول 

 قضايا الدرأة والطفل )لرلة أنوثة، لرلة العلم، الدوعد الجزائري...(.
 ...ةنشرت العديد من قصصها عبر الصحف الوطنية والعربية والدواقع الإلكتًوني -
 رابطة إبداع الثقافة. عضو -
، الدلتقى 1991شاركت في العديد من الدلتقيات الأدبية )الدلتقى الوطتٍ للأدب بسعيدة مارس  -

 ...(.2000... الدلتقى الأول للأدب والسياحة بحمام ملوان 1991الثالث للأدب بمليانة 
 نالت عدة جوائز في القصة القصتَة منها والرواية. -
 )قصة السفينة( لجريدة الجمهورية الأسبوعية. 1993جائزة الكاتب الناشئ  -
فازت قصتها عذرية وطن كسيح بجائزة "في فوروم" شتاء البحر الأبيض الدتوسط بمرسيليا ــ فرنسا ــ  -

 م وترترت إلى الفرنسية.2002
 .2003جائزة مديرية الثقافة للقصة القصتَة ببومرداس  -
الدسابقة القصصية للموقع الإلكتًوني لرلة أقلام  فازت قصتها أنتُ عاشقة على الجائزة الأولى في -

 .2006الثقافية سنة 
 .2007بجائزة الاستحقاق الأدبي عن روايتها اعتًافات امرأة، جائزة نعمان الأدبية بلبنان  تفاز  -
ساهمت في العديد من الدؤلفات منها )موسوعة العلماء والأدباء الجزائريتُ، موسوعة الأمثال  -

 1.الشعبية(

                                                           
 -05 -22عائشة بنت الدعمورة، ستَة ومعلومات، الأدباء والكتاب الجزائريون ــ عائشة بنور ــ منبر حر للثقافة والفكر والأدب، الجمعة بتاريخ  -1

2015.WWW.Diwana Larab.COM 
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ا عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق قصص للأطفال )حكايات شعبية( رفقة الروائي رابح صدر لذ -
 1خدوسي، تتصدرىا مقدمة للدكتور يوسف عبد التواب )مصر(.

 أعمالها: رابعا

 .1996نساء يعتنقن الإسلام )دراسة( نشر دار الحضارة  -
 .2003الدوؤدة تسأل... فمن يجيب؟ )لرموعة قصصية( دار الحضارة  -
 .2004لسالب )لرموعة قصصية( نشر ترعية الدرأة في نضال  -
والطبعة  2004قراءات سيكولوجية في روايات وقصص عربية. )الطبعة الأولى عن دار الحضارة  -

 (.2007الثانية عن دار الحبر 
 .2006السوط والصدى )رواية( نشر وزارة الثقافة  -
تظاىرة الجزائر عاصمة الثقافة العربية، نشر )طلعة خاصة في إطار  2007اعتًافات امرأة )رواية(  -

 دار الحبر(.
(، عن منشورات نيبور 2( )ط1دار نور شاد )الجزائر، ط 2009سقوط فارس الأحلام )رواية(، -

 .2015العراق، 
إلى الفرنسية الأستاذ لزمد  وترترها الطبعة الثانية عن منشورات الحضارةمرأة )رواية(، اعتًافات ا -

 Confession d’une 2015( وصدرت عن دار الحضارة سنة Romanبعنوان ) سحاية
femme. 

 أبو راس الناصري )للفتيان(. -
 –بقرة اليتامى  –لونجا  –سلسلة حكايات جزائرية رفقة الأديب رابح خدومي: )الشيخ ذياب  -

 الفرسان السبعة( عن دار الحضارة، وعن اتحاد الكتاب العرب –الأمتَة السجينة  –بنت السلطان 
 Cotes، كما ترترت إلى الفرنسية 2001بدمشق لرتمعة تحت عنوان بقرة اليتامى وقصص أخرى 

Algériens  وصدرت بباريس عن دار النشرEdilivre 2015.2 
                                                           

  WWW.Diwana Larab.COM.2015 -05 -22عائشة بنت الدعمورة، ستَة ومعلومات، الجمعة بتاريخ  -1
 .270، 269، ص2016، 1عائشة بنور، نساء في الجحيم، منشورات الحضارة، الجزائر، ط -2
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، التي نحن بصدد 2016ورواية نساء في الجحيم الصادرة عن منشورات الحضارة في طبعتها الأولى  -
 دراستها الآن والذي ملخصها يقول.

 ملخص الرواية: رابعا

رتقاء بالنص الأدبي نساء في الجحيم وىي الرواية الرابعة للكاتبة، والتي تسعى من خلالذا الا
حيث حاولت من خلال روايتها تجسيد واقع الدرأة الفلسطينية والجزائرية من خلال مستَتها النضالية 

 عبر التاريخ.

 ،يث تحاور أيلول نفسها تائهة في ذكريات الداضيتفتتح الروائية "عائشة بنور" روايتها بالحوار ح
الداضي الجميل بكل تفاصيلو الصغتَة والكبتَة مع أىلها وأصدقائها والجتَان والبيت وحتى عصفور 

كانت توقظتٍ زقزقة عصفوري طائر المحنا أو الحسون في الصباح الباكر، عصفوري »طائر المحنا، فتقول 
كلما أحسست بوحدتي، وأقدم لو الطعام وىو يفتح منقاره   قرمزي اللون، نشط وحيوي، أغازلو

حيث أن أيلول حينها لا تعي للألم ولا  1«نبهار، وأصبحنا رفيقتُ تزيمتُاالصغتَ وعلي دىشة و 
 تفهم ما يدور حولذا سوى الأشياء الجميلة منو.

، جاءت أغلبها على لسان أيلولبضمتَ الدتكلم  ىفالرواية تتكون من سبعة عشر عنوانا ترو 
بشكل استًجاع تاريخ تتقاطع فيو الأحداث مع تاريخ البلدين فلسطتُ والجزائر، يعود بنائها في كل 
فصل عبر ذاكرتها إلى الداضي بكل تفاصيلو الصغتَة، من دمار وحرب وألم الذي تعيشو وتعانيو الدرأة 

د في فتًة الاستعمار قبل و البلاتعاشتو وعايش، لتواصل في سرد الأحداث الداضية وعن كل ما ةالعربي
أندريا »وبعد، وكيف حرمت الدرأة من الحلم والحب، فالحرب تقتل الحب بتُ العاشقتُ إذ تقول 

 2.«ىو... ىو... وأيلول ىي أنا... وما بينهما أرض لا تتجزأ وذراع مقطوعة بسوار في الدعصم

                                                           
 .10الرواية، ص -1
 .128الرواية، ص -2
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وز لتأتي النكبة الفلسطينية الحرب لا ترحم لا صغتَ ولا كبتَ، لا رضيع ولا أم ولا شيخ ولا عج
، ألا وىو عام الحزن والدأساة الإنسانية للشعب الفلسطيتٍ بأكملو، وبوصفها النكبة ىي 1948عام 

 1.«النكبة ىي مساحة الخريطة التي تضيق وتضيق بنا في الدخيمات فيكون الانتظار والوقت مقيت»

ة إلى اليوم الذي كانت فيو الددينة حزينة )عكا( الددينة الجميلة تناثرت  وخلتعود بذاكرتها الدشر 
كالذباء الدنثور، أصبحت الددينة مفتوحة على الجراح، الأحلام البسيطة أصبحت لزال، وحضن الأم 
أصبح من الأحلام، لأن الدستعمر لم يتًك شيء إلا ودمره، ليصبح الحلم ىو دراسة التاريخ للإجابة 

تعلمت يا أمي من عرائي، »كثتَة أيقظها الاستعمار في داخل أيلول، وفي ذلك تقول   على أسئلة
ت التي تنادي بالحرية وحقوق ضطرابي، وجنوني دروس لا تقدم في أكبر الجامعااوجوعي، وفزعي، و 

 2.«الإنسان

القوة في نفس  تلتتقاطع أحداث الثورة الجزائرية، ونضال الشعب الجزائري، حيث كيف ولد
رأة من مهزوزة ومكسورة بفعل التهجتَ إلى امرأة صلبة تواجو كل ألم من أجل تحرير شعبها وحريتها، الد

حيث لا يختلف الاستيطان الصهيوني لفلسطتُ عن الاستدمار الفرنسي للجزائر، الكل كان ضد 
ترل فتاة أ»الإنسان والحرية، حيث كانت تريلة بوحتَد أفضل مثال على الدرأة القوية والصلبة وتقول 

أتعبت الجلاد ولم تتعب، عصفورة جريحة تصارع الجلادين، مصلوبة، تنتفض للمسات التيار الكهربائي 
  3.«وىي تهذي "أمنا الجزائر"

وىذا ما جعل من لسلفات الحرب بأيلول بالرحيل تاركة الداضي بكل ما فيو من ألم وحزن وحب 
 لتصطدموالأحباب،  من حسرة على فراق الأىلحنتُ، لتذىب إلى غادة وغسان لعلها تنسى ما بها و 

ي ترك وراءه دافعو الحر الشريف عن وطنو وغادة العاشقة ذبكثتَة بوفاة غسان... البعد فتًة ليست 
أيلول مع غادة على فراقو وفي العمود الأختَ تتذكر غادة موت غسان وتربطو في حبو ليزداد ألم 

                                                           
 .28الرواية، ص -1
 .105الرواية، ص -2
 .39الرواية، ص -3
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فان عن روح الدبدع، عن حب الحياة، وعن الجلاد، غسان ولوركا كانا يكش»بإعدام لوركا تقول 
  1.«والقاتل الذي يسلب الحياة

 

                                                           
 .265الرواية، ص -1
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 الشخصية في العمل الأدبي: -1

ثل  ففي ل  احاااتت  إف دراسة الشخصية من المواضيع الأساسية في عالم الإنتاج الأدبي فهي بس
  فمع ذلك يواجو البحث في 1فنقطة ترليز تقليدية فمتوارثة للنقد القديم فالمعاصرموضع اىتماـ 

فالنظريات حوؿ مفهوـ موضوع الشخصية صعوبات معرفية متعددة  حيث بزتلف المقاربات 
ها من المفاىيم المعقدة فالغامضة    مدا جع  مفهوم2ص  إلى حد التضارب بالتناقضتالشخصية ف 

فىذا ما جعلها متغتَة متنوعة  حيث لم يمن بالأمر السه  على الدارستُ من اعطائها مفهومًا 
 محددًا  فالم  يدرسها فيعرفها بحسب منطلقاتو  المعرفية فالفمرية.

بأف »أىم الذين تطرقوا للشخصية من النقاد العرب: "محمد يوسف مذم" بحيث يعرفها  فمن
رتاض" في لتابو في نظرية الرفاية    لما يعرفها "عبد المالك م3«الشخصية تعتبر مصدر إمتاع فتشويق

بأف الشخصية ىي التي تموف فاسط العقد بتُ بصيع المشملات  حيث إنها ىي التي تصطنع اللغة  »
تنجز احادث  فىي التي تنهض بدفر تضريم الصراع أف  فىي التي تبث أف تستقب  احاوار  فىي التي

تنشيطو  من خلاؿ سلولها فأىوائها فعواطفها فىي التي تعمر المماف  فىي التي تتفاع  مع الزمن 
ا نفسية  ب  فات ذاتً  بأف الشخصية ليست لائنا جاىزاً»فيعرفها "محمد عزاـ"  4.«فتمنحو معتٌ جديدًا

تتخذ عدة أسماء  ىي بدثلابة دلي  لوجهاف  أحدهما داؿ فالآخر مدلوؿ  فتموف ىي بدثلابة داؿ عندما
ها فلمدلوؿ في ما يقاؿ عنها بواسطة بص  متفرقة في النص أف بواسطة تيأف صفات تلخص ىو 

 5.«د بلغ نهايتوتصريحاتها فأقوالها فسلولها  فىمذا فإف صورتها ات تمتم  إات عندما يموف النص ق

                                                           
  2000  13جامعة منتوري  قسنطينة )الجزائر(  عددمجلة للية الآداب فاللغات  قسم اللغة العربية  د. بصيلة قيسموف  الشخصية في القصة   -1

 .195ص
 .39  ص2010ىػ/ 1431  1تقنيات فمفاىيم  منشورات ااتختلاؼ  الجزائر العاصمة  )الجزائر(  ط محمد بوعزة  برلي  النص السردي  -2
 .49  )د ت(  ص102ب  العددادتاح  تقنيات بناء الشخصية في رفاية )ثرثرة فوؽ الني (  مجلة للية الآمفن بضد. علي عبد الر  -3
 .91ـ  ص1998ت السرد  المجلس الوطتٍ للثلقافة فالفنوف فالأدب  المويت  )د ط(  د. عبد المالك مرتاض  في نظرية الرفاية  بحث في تقنيا -4
 .09  ص2005محمد عزاـ  شعرية الخطاب السردي  دراسة  منشورات ابراد المتاب العربي  دمشق  )د ط(   -5
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ك في تعريف الشخصية عند "عبد المنعم زلريا القاضي" فهو ليذىب إلى ما أبعد من ذ الم
الشخصية ىي ل  مشارؾ في أحداث النص السردي سواء سلبًا أف إيجاباً  أما من ات »يرى بأف 

 .1«يشارؾ في احادث فلا ينتمي إلى الشخصيات  ب  تعد جزء من الوصف

  أي 2«بأف الشخصية ىي التي بزتصر في سلسلة من دفائر الفع »يرى  اد"ر أما "سعيد بن ل
 أف الشخصيات قد تتغتَ فقد تتغتَ أشماؿ أفعالها  فلمن المضموف المحدد لم  دائرة سيظ  فاحدًا.

 أما تعريفها عند النقاد فالدارستُ الغرب مذد:

لائن موىوب بأنها  »( الذي يعرؼ الشخصية Jayaralid Birune"جتَالد برنس" )
سم بصفات بشرية  فبأف الشخصيات يدمن أف تموف تبصفات بشرية فملتزـ بأحداث بشرية فمدثل  م

مهمة أف أق  أهمية ففقا للنص  ففعالة حتُ بزضع للتعبتَ أف مضطربة فسطحية فبسيطة لها بعد فاحد 
قادرة على القياـ  فحسب فسمات قليلة يدمن التنبؤ بسلولاتها  أف عميقة فمعقدة لها أبعاد عديدة 

 3.«بسلوؾ مفاجئ  فيدمن تصنيفها ففق لأفعالها فأقوالها فمشاعرىا فمظهرىا

لب للإشارة إلى المخلوقات في عالم الوقائع فالمواقف الما يستخدـ مصطلح الشخصية في الغ
 Roland" )  فيعرفها "رفاتف بارت4المرفية  فيشتَ بعض الأحياف إلى السارد فالمسرفد

barthes :)«أي أف ىويتها موزعة في النص عبر الأفصاؼ فالخصائص 5«بأنها نتاج عم  تأليفي  
 6.سم )علم( يتمرر ظهوره في احامياالتي تستفيد إلى 

                                                           
أبضد إبراىيم الهوافي  عتُ  :ماي  علي حسن فلد خاي ( تقديمعبد المنعم زلريا القاضي  البنية السردية في الرفاية  دراسة في ثلاثية ختَى شلبي )الأ -1

 .68  ص2009  1للدراسات فالبحوث الإنسانية فااتجتماعية  )د ب(  ط
 .70المرجع نفسو  ص -2
  1القاىرة  ط جتَالد برنس  المصطلح السردي  )معجم المصطلحات(  تر: عايد حزندار  مراجعة فتقديم: محمد بربري  المجلس الأعلى للثلقافة  -3

 .42  ص2003
 .43المرجع نفسو  ص -4
 .50  ص1991  1السردي من منظور النقد الأدبي  المرلز الثلقافي العربي  بتَفت  ط صبضيد بضيداني  بنية الن -5
ـ  2002تصاؿ  الجزائر  )د ط(  الوطنية للا إبراىيم عباس  تقنيات البنية السردية في الرفاية المغاربية  دراسة في البنية فالمضموف  المؤسسة -6

 .154ص
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أف قضية الشخصية ىي قب  ل  »( فيعرفها Tudurufأما الشخصية عند "تودفرفؼ" )
 2لائن فرقي.  لأنها ات توجد خارج الملمات فلأنها أيضا  1«شيء قضية لسانية

 3فيرى أيضا بأف الشخصية ىي مجموع الصفات التي لانت محمولة للفاع  من خلاؿ احامي.

بأف الشخصية في احامي ىي ترليب يقوـ  (Philipe Hamon)لما يرى "فليب ىاموف" 
بو القارء ألثلر مدا يقوـ بو النص  فأف الشخصية السردية ىي عبارة عن علاقة لغوية ملتحمة بباقي 

 4قات في التًليب السردي فتتحدد علاقتها في التواص .العلا

 أنواع الشخصية: -2

رتباطها مع اتبتٌ الرفاية على مجموعة من الأحداث  مدا يجعلها متماسمة متسلسلة  من حيث 
 الشخصيات بدختلف أنواعها  فالشخصيات ىي المحرؾ الرئيسي للأحداث.

 بنور في رفايتها "نساء في الجحيم" مذد: فمن أنواع الشخصيات التي فظفتها الرفائية عائشة

 (: Dyhamiqueالشخصية النامية )المدورة( ) - أ

 ؼلي لها نار  فات يستطيع المتلقي أف يعر ىي تلك المرلبة المعقدة ات تستقر على حاؿ  ات تصط
موقف فهي تلك التي تتطور من  5مسبقا ماذا سيؤفؿ إليو أمرىا  لأنها متغتَة الأحواؿ فمتبدلة الأطوار

موقف إلى موقف بحسب تطور الأحداث فات يمتم  تموينها حتى يمتم  النص السردي  بحيث 
ة أف السرد  فتتطور تدريجيا خلاؿ تطور النص السردي  ف ملامحها شيئا فشيئا خلاؿ الرفايتمتش

 6فتأثتَ الأحداث فيها أف الظرفؼ ااتجتماعية.

                                                           
 .70  ص2005  1تزفيطاف تودفرفؼ  مفاىيم سردية  تر: عبد الربضن مزياف  المرلز الثلقافي  )د  ب(  ط  -1
 .74المرجع نفسو  ص -2
 .11محمد عزاـ  شعرية الخطاب السردي  ص -3
 .11المرجع نفسو  ص -4
 .89  88عبد المالك مرتاض  في نظرية الرفاية  ص -5
 .46  ص2009ة الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  دار القصبة  الجزائر  )د  ط( نيشريبط أبضد شريبط  تطور الب -6
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بذسد ىذا النوع من الشخصيات في رفاية "نساء في الجحيم" التي مرن بصدد دراستها في  فقد
 شخصية "أيلوؿ".

 أيلول: -

فىي الفتاة البريئة البسيطة التي لم تمن تعي للحزف شيئا فات تعرؼ عن احارب فالدـ شيئا  إات 
يث أنها لم تعيش سنتُ أف المستعمر أرغمها على العيش في تفاصي  الدمار فالخراب حاظة بلحظة  بح

 عمرىا لما ينبغي أف لأي فتاة عادية.

ارتعدت فرائصي فانتابتٍ إحساس بالمرارة عندما استعدت ذالرتي »ية في ذلك ئحيث تقوؿ الرفا
المشرفخة عبر أحد شوارع المدف التي أزفرىا اليوـ فأبمي في صمت قائ   أشعر بالفقر فالضياع 

 1.«الموحش

تتة بتُ الماضي المرير فاحااضر المجهوؿ  فسبب مرارة حزنها حاظة تفجتَ بيتها فتاة مش "أيلوؿ" ػػف
 ترحم أحد  لمي تلبي رغباتها الموحشة فتشبع فالطائرات لمالتي أخذت منها فالديها فأخيها الصغتَ 

غريزتها التي تعودت عليها  أات فىي قت  أرفاح الأبرياء  من غتَ ربضة فيتجسد ذلك في قولها: 
تذلرت بيتنا فىو يقصف بالطائرات  ىالتٍ المنظر المرعب  أسرعت بعيدًا أبمي بعدما سقط الخبز »

 2.«من يدي

 فسط الزحاـ لنت أصرخ فأبمي نائحة:»

 ... أمي... أمي...

 أبي... أبي... صابر... أمي... أمي...

قلق  خوؼ  نتابتتٍ موجة من الغضب الساخط  ىيجاف اات أحد يرّد على صوتي المبحوح  ف 
 3.«فدموع حارقة

                                                           
 .07الرفاية  ص -1
 .77الرفاية  ص -2
 .78الرفاية  ص -3
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فأيلوؿ رغم ما مرت بو من معاناة إات أنها تبقى صامدة  فتتصف بالتحدي  حيث تصف 
 1.«ل  الفصوؿ الأربعة  شتائية فباردة فقاسية  اأن»نفسها من الرفاية فتقوؿ: 

أيلوؿ شخصية بسيطة غتَ معقدة رفمانسية فبصيلة فجذابة مدا جعلها تتعلق بحبيبها "أندريا" 
رغم أنها لم تبوح لو بذلك لأنها تعرؼ نهايتو فاحارب بسنع احاب فتفرؽ بتُ الأحبة  فبسنع حتى احالم  

مي  مسمينة مسمينة أنا التي لنت ألهو معو فيوبختٍ أبي فبرذرني أ»ففي ذلك برافر نفسها تقوؿ: 
 2.«فمسمتُ...

أنها  أبدًا تٌراب فطتٍ فمسمينة أنا لأنتٍ لن أنسمسمتُ لأنو بذرأ أىلو يوما  أف يناموا على ت»
 3« أرضي أنا فزيتوني أنا فشمسي أنا فضفتي أنا ...

 تليبقى احازف فالأسى حليف أيلوؿ فما لاف بوسعها غتَ أنها تغادر الأرض التي فلدت فترعرع
الدمشقية غادة  لعلها بذد راحتها في تلك البلد الغريب  لمن احانتُ ة أمها بر إلى قريلتساففيها 

فالذلريات لم تفارقها للحظة فلم تستهويها المدينة المشهورة العريقة فات سمانها  فل  ما لانت برلم 
دىا فتود أف ترجع إلى أرضها  أرض الشهداء الطاىرة  الأرض المغتصبة  لتشرب لأس الشاي مع ج

 لتو.ر اليعقوبي الذي ذىبت فت

ريب عن فطتٍ فأتعاطف مع غتَه غإحساس مريب أف أعيش في مماف »فتقوؿ محافرة نفسها 
فات أبدي احتقارا لو لأنتٍ أحتـً شخصيتي في فطتٍ الذي أفخر فأعتز بو للما فطئت قدماي أرضا 

 4.«ما  لأنتٍ أبض  همومو فمأساتو بأعماؽ أعماقي

ارلًا لها رسالة مع تقى أيلوؿ بصديقها غساف لأنو لاف مسافرا لظرفؼ العم   تففي الأختَ لم تل
لتتفاجأ بخبر ففاتو  لتعيش مرارة حزف آخر فتبقى ذلرياتها غادة بأنو سوؼ يعود قريبا خلاؿ أياـ 

 وخة على فقداف الأى  فالأحبة.شمر 
                                                           

 .21الرفاية  ص -1
 .128الرفاية  ص -2
 .128الرفاية  ص -3
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ة الصامدة الشامخة فشخصية "أيلوؿ" متغتَة متطورة تنمو مع نمو الأحداث فهي رمز للمرأ
 فصورة عمستها احارب في المرأة من دمار فظلم فحزف...إلخ

 (:Statigueالشخصية السكونية )مسطحة ـــ ثابتة( ) - ب

ىي تلك الشخصية البسيطة التي بسضي على حاؿ  ات تماد تتغتَ  فات تتبدؿ في عواطفها 
  تبتٍ فيو 2التنبؤ بسلولها بسهولة  فهي ذات بعد فاحد  فيدمن 1فمواقفها فأطوار حياتها بعامة

الشخصية عادة حوؿ فمرة فاحدة أف صفة ات تتغتَ طواؿ النص السردي  فلا تؤثر فيها احاوادث  فات 
ثل  ىذه الشخصيات في الرفاية نذلر: "غساف ػػ غادة ػػ أندريا"  فىي شخصيات مف 3تأخذ منها شيئًا.

 ابتة من حيث دفرىا السردي.لها دفرىا الفعاؿ فالمهم في الرفاية إات أنها ث

 غسان: -
فىو شخصية مهمة فلها دفرىا الفعاؿ في الرفاية إات أنها ثابتو محصورة في دفر فاحد غتَ متغتَ  

سمو  فهو شخصية قوية فثائرة يعم   افىو ما يعرؼ بالفتى العمافي )غساف لنفاني( يمفي ما يرمز لو 
احارة البهية  التي أصبحت عبارة على ألواـ لاتب فصحفي لبتَ يمتب عن بلاد فلسطتُ الأرض 

 من احاجر الأسود فأرض ملطخة بدماء الشهداء.
من بلاده إات أنو لم فلن ينسى القضية ففلسطتُ في ل  دقة من دقات  "غساف"فرغم ىجرة 

 قلبو فهو ينبض بها فلها.
عندما  ؿ"و لأي" فهو ذف إرادة قوية فمناض  ات يقب  الخسارة  رغم معاناتو  فىذا ما جاءت بو

غساف لاف فلسطتُ  فلاف البلب  الذي يغرد في سمائها فالوجع المتنق  بتُ الضفة »فصفتو فتقوؿ 
 فىو العاشق المتيم في حب غادة حيث لاف يتبادؿ معها الرسائ . 4«فالأخرى

                                                           
 .89في نظرية الرفاية  صعبد المالك مرتاض   -1
 .70  ص2003  1جتَ الدبرنس  قاموس السرديات  تر: السيد إماـ  متَيت للنشر  القاىرة  ط -2
 .85  ص1996  1د. محمد يوسف مذم  فن القصة  دار صادر  دار الشرفؽ  عماف  ط -3
 .240الرفاية  ص -4
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لمن لم يدـ ذلك طويلا فقد قت  غساف من طرؼ المستعمر المغتصب مات فمات معو احالم 
لنت »الوطن  فهو يرى بأف الموت أرخص شيء مقاب  الدفاع عن فطنو ففي ذلك يقوؿ بدفاع عن 

   1.«أُجلد من الخارج فمن الداخ  دفنما ربضة فبدت ي  حياتي للها تافهة
 غادة: -

  الشخصية المشهورة التي لها أثرىا فقيمتها  فهي شخصية ثابتة "غادة السماف"فىي المعرففة بػػ 
 سمونية غتَ متغتَة  إات أنها لها دفرىا الخاص فالمهم.من حيث دفرىا السردي 

غادة بصيلة » قائلة "أيلوؿ"لػػ  "أـ أيلوؿ"فىي لاتبة مثلقفة فبصيلة عاشت ألم اليتم حيث تصفها 
نها فلم ضجدًا  ماتت أمها فىي صغتَة  لم تعرؼ فجهها فلم ترتوي من حليبها فلم تشبع من دفئ ح

 2.«عمرىاتسعد بصحبتها فىي شابة بقية 

عاشت محنة الغربة أيضا ثم محنة فقداف احابيب "غساف" الذي لاف ل  شيء بالنسبة لها  "غادة"
الأـ فالأب فالأخ فااتبن فالوطن  لتصبح غادة أستَة احازف فالمأساة في بلد غريب لتعيش مع ذلرياتها 

الملايتُ في ىذا العالم  غساف عاشق ثائر فخائب مثل  »فتقوؿ  "غساف" ػػبتُ الرسائ  التي تُذلرىا ب
 3.«فىو الذي بصع بتُ حبتُ لبتَين  حب الوطن فحب المرأة

عيفة  ضتعتبر رمزاً للمرأة في بصيع المجااتت  الصامدة الصابرة  القوية  ال "غادة"فشخصية مثل  
 احازينة  فهي بسثل  فاقع المرأة برت فطأة ااتستعمار فما تعانيو من ألم ففقداف فحزف فأسى.

رغم أهميتها فدفرىا البارز في الرفاية إات أنها شخصية ثابتة غتَ متغتَة  محدفدة  "غادة"فشخصية 
من حيث أحداث الرفاية لأف الرفائية عددت الشخصيات لأنها لانت مرلزة على القضية الأىم 

ها منو فالشخصيات تنوعت فل  من متحر لتجسد فاقع المرأة فما تعانيو من دمار بسبب احارب فما 
 لها دفرىا الهاـ.

                                                           
 .266الرفاية  ص -1
 .154الرفاية  ص -2
 .241الرفاية  ص -3
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 أندريا: -

أندريا أبيض البشرة  لو »فتقوؿ:  "أيلوؿ"فىو شاب بصي  خطف قلوب البنات  حيث تصفو 
 1.«عيناف زرقافاف فصغتَتاف فغائرتاف في المحجرتتُ فحاجباف ناعماف يوحياف بالمبرياء فالغبطة فالعناد

فىو عاشق في "أيلوؿ" فهو يعتبرىا الراحة فالأنيس بو أينما لاف فمتى تذلرىا ففي ذلك يقوؿ 
أيلوؿ ىي الشابة الوحيدة  القادرة على استعادة توازني فعلى ملئ » "أيلوؿ"صديقة  "يافا"يحالي 

الفراغ بداخلي يمفي أنها ترمم بداخلي لهوفي الموحشة فيمفي أنها زرعت في نفسي مساحات 
 2.«لحب فللسلاـ فالأماف...ل

على يد ااتستعمار  لديومن أص  فلسطيتٍ  خطف لما لاف صغتَاً بعد ما أستشهد فا "أندريا"
حينما »الصهيوني ليصبح بهوية يهودية  فيبقى يجهلها إلى أف التشفها في أحد الأياـ صدفة فيقوؿ 

. تبتسم تارة فترتعب تارة أخرى فقفت ذات يوـ من شهر أيلوؿ فسط الزحاـ استوقفتتٍ شابة بصيلة..
 ار تذلرتو... نعم... نعمست... أ...أ... أنت ابن إسحاؽ عبد ال3إذا ما اتحظت توتري

 4.«أنت ياستُ... الشامة على حاجبك

لتزرع فيو الشك تلك الفتاة  فليصبح بتُ نارين ى  يحمي ذلك فيستفسر من أمو أفليفيا أف 
 يقوؿ بعدما تعرفت على أىلها فأخبرفني حقيقة ما جرى.يبحث عن احاقيقة سراً  ففي ذلك 

 تها قائلا:ألس»

 لقد سمعت أف ل  العائلة قد ماتت برت فقع الغارات.

 ردت فىي تبمي فتتوعد الجيش الإسرائيلي:

                                                           
 .121الرفاية  ص -1
 .19الرفاية  ص -2
 .144الرفاية  ص -3
 .145الرفاية  ص -4
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ياستُ مازاؿ حيا  لاف عندي مع ابنتي ريتاف  فلما  بنها الصغتَانعم أختي فزفجها ماتوا  لمن 
 1.«عادت بو إلى أىلو فجدتهم أمواتا فانهارت أعصابها

 قلت متلهفا فداخلي يردد... حنتُ مشتًؾ:» 

 2فالطف  الذي لانت برملو يا خالة؟

 :مزمجرهردت 

 !فما شأنك أنت

 مرة ثانية قلت لها متلهفا:

 أرجوؾ يا خالة أخبريتٍ  أين ىو؟

 بحرقة شديدة  ثم قالت ي  متجهمة: بمت المرأة أمامي

 لقد أخذتو فرقة من الجنود الإسرائيليتُ من بتُ يدي ريتاف فمن بشة ابنتي على ىذا احااؿ.

ترلت الخالة المتألمة فخرجت من عندىا مهزفما  فأنا أجر ذاتي المنمسرة أفد أف أخبرىا أنتٍ ىو 
ضانها  فلمن بلعت احاقيقة المرة بداخلي  اسودت الدنيا في الطف  ياستُ ابن أختها فأربسي في أح

  3.«عيتٍ فبقي الشك يلازمتٍ في مشوار حياتي القادمة

 (:Indicatifالشخصية الإشارية ) -ج

فىي تلك الشخصية التي بردد الأثار المنفلتة من المؤلف  تلك المحاف  التي تدؿ على فجود 
التجلي المباشر للملفوظ الرفائي  أف ىي بعبارة أخرى شخصية ذات مسربة إلى النص في غفلة من 
 4ناقصة باسمة  جوقة التًاجيديا القديدة.

                                                           
 .148الرفاية  ص -1
 .148الرفاية  ص -2
 .149الرفاية  ص -3
 .07  ص1983تقديم: عبد الفتاح ليليطو  دار احاوار  )د  ط(  نمراد  بفليب ىاموف  سميولوجيا الشخصيات الرفائية  تر: سعيد  -4
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فىي شخصية يشتَ إليها الرافي عن طريق الوصف فالتعليق فمن الشخصيات التي توفرت في 
 الرفاية نذلر: 

 :ييعقوبالالجد  -

سنة( فرغم لبر سنو فتقدمو في  86فىو جد "أيلوؿ" الذي يناىز عمره السادسة فالثلمانتُ )
العمر إات أنو ات يزاؿ يتمتع بمام  قواه العقلية فالجسدية  فالجد اليعقوبي رمزا للصبر  فهو عاش 

مهما ات اليأس ف فعايش ل  الماضي الأليم  فهو يعيش على أم  بغد أفض   لأنو ات يعرؼ المستحي  
بلغ من العمر  لما أنو عالم بتاريخ العريق  فدائما لاف يحمي لػػ: "أيلوؿ" ذلك لتَسخ فيها رفح 

 الشجاعة فالتحم  فالصبر فالتمسك بالأرض مهما لانت الأحواؿ.

ستعمار فالدمار لماف حالو من حاؿ فشخصية "الجد اليعقوبي" شخصية إشارية  لأنو لوات اات
فلم ألتشف إات المتنبي يلازمتٍ لشهب نارية تلهب حياتنا  فلم »أيلوؿ" العلماء ففي ذلك تقوؿ "

ألتشف إات المتنبي في حياة لافور فبتُ السطر فالسطر صاعقة ب  صواعق فداء  فنسيت أف لافور 
فاحارب منعت التعليم  1«جع  يده مبسوطة ل  البسط للمحتاج فالزاىد فالعالم لجدي اليعقوبي

 تطع محو التاريخ من عقوؿ الشعب أمثلاؿ الجد "اليعقوبي".فالتعلم  لمنها لم تس

فىي تستًجع ذلرياتها مع أبيها عندما لاف يحاليها عن جدىا اليعقوبي  "أيلوؿ"فأيضا في قوؿ 
لاف أبي يتحدث عن المعارؾ التاريخية... فلاف يتحدث عن صلاح الدين الأيوبي فعن بسالتو فعن »

 .2«لأعدائوتواضعو فسماحتو فعن تسامحو فمعاملتو الإنسانية 

فما زاؿ جدي اليعقوبي يذلره بسيدي بومدين الأندلسي التلمساني الذي شارلو في معرلة 
ة قلب الأسد ريتشارد تارلًا ذراعيو مدفونة في أرض حطتُ الشهتَة ضد جيش الصليبيتُ بقياد

 3.«الشهداء

                                                           
 .96  95صالرفاية   -1
 .125الرفاية  ص -2
 .125  124الرفاية  ص -3
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عاشت ات لما تريد نفسو ب  لما يريد فطنو الذي سلب من احارية  "الجد اليعقوبي"فشخصية 
فالعيش في أماف  فهو ينبغي أف يموف في ممانة أعلى من التي عليها لوات ظرفؼ البلاد فاحارب 

 فالدمار.

 يافا:  -

من خلاؿ الرفاية: "نساء في  "عائشة بنور"إليها الرفائية أشارت فىي شخصية إشارية أيضا 
 الجحيم" عن طريق الوصف.

أيلوؿ ىي »فىي صديقة أيلوؿ في المخيم لانت تتبادؿ مع أيلوؿ أطراؼ احاديث  حيث تقوؿ 
ء ل  يوـ ثلاثاء مدرستي الأفلى في مدارس اللاجئتُ لانت تعلمنا احاب فالسلاـ فلانت تسرؽ مسا

 1.«فاحاب فالثلورةاؿ ضحاظات للحديث عن الن

  فهي 2«نة النمبة بساؽ مقطوعةابأنا يافا »لم تمن لباقي اللاجئات حيث تقوؿ:  "يػافػا"فػ 
 حرمت من العيش في أماف فراحة  ب  العيش في البرد فالجوع برت ظ  مخيم.

"يافا" لها من تاريخ المرأة الجزائرية المثلتَ فما عانتو فما تعانيو فقولها بأف علينا أف نقتدي 
"مريم بوعتورة" ف"زىور زراي" فغتَىن فهن مثلاؿ للمرأة الجزائرية  –بالبطلات لػ "بصيلة بوحتَد" 

 3.«ىمذا يجب أف نموف مخلصتُ لفلسطتُ»الصامدة ففي ذلك تقوؿ: 

شخصية  "يافا"ت الجزائريات علينا لذلك الصمود مثللما فعلنا  فػ أي لما صمدت البطلا
إشارية لما ذلرنا  فهي رغم ما تعانيو إات أنها تبقى صابرة  صامدة  قوية  رغم قطع ساقيها فما 

 تعانيو من ألم جسدي فمعنوي.

 

 
                                                           

 .22الرفاية  ص -1
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 : (Signet)الشخصية المرجعية  -د

في الثلقافة فالمجتمع  بحيث  من الشخصيات التي برم  داتاتت فأدفار فأفمار محددة سلفًا فىي
 1مضامينها فداتاتتها الرمزية فالمرتبطة بدرجة استيعابو لهذه الثلقافة.  مليموف إدراؾ القارئ 

  2فتعتبر الشخصيات المرجعية نوع من الشخصيات التاريخية فالميثلولوجية فااتجتماعية فالمجازية
 3الثلقافي. فالتي تقوـ بوظيفة الإرساء المرجعي  بدعتٌ ترتبط القصة بدرجعها

 فمن الشخصيات المرجعية التي توفرت في الرفاية فنذلر:

 أيلول: -
شخصية مرجعية في الرفاية فذلك لأنها أرادت اف تموف مثل  الشخصية المشهورة  "أيلوؿ"تعد 
من حيث قسوتو فجبرفتو فصوفيتو فىيبتو ففي ذلك تقوؿ: "الحجاج بن يوسف الثقفي" فالمعرففة 

لنت أريد أف ألوف لاحاجاج بن يوسف الثلقفي  لتلة من الدـ القاني فقسوة من الوحشية ما ترعد »
لو السماء فتقشعر لو الأبداف  سبقت شفرة سيفو اسمو  سحنة ات تعرؼ الربضة أف الشفقة  صوت 

 ترى فيو القوة فالصبر فالتحدي. "أيلوؿػ "ف 4.«ا في التاريخالربضة يخنق في خلده  لمنو ظ  لبتًَ 
فتفك قيود الأسرى في  انهزامناأين أنت يا حجاج لتمسح دمعنا فتمسر »فتقوؿ أيضا: 

السجوف  فبزرجتٍ من حاظتي الخرساء فتعيد أبي فأمي فأخي صابر من برت الرلاـ  تعيد ي  الماضي 
 5.«فاعتزاز بم  فخر الذي لاف يتحدث عنو أبي فجدي اليعقوبي

ليتها لو تموف مثللو في  لي لإخراجها من حزنها فيأسها فيا القدفة المثل"احاجاج" تعتبر  "أيلوؿ"
    ل  شيء.
 

                                                           
 .62محمد بوعزة  برلي  النص السردي  ص -1
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 دلال المغربي:  -
فىي فلسطينية  عاشت في الجزائر بسبب التهجتَ فىي شخصية مرجعية في الرفاية  بحيث لاف 

محالية لها على بطلات الجزائر فمدى  "أيلوؿ"لها دفرىا السردي حيث تبادلت أطراؼ احاديث مع 
ها نفسها لأنها ىي لذلك لها تاريخ "داتؿ المغربي"إعجابها بهم  فبأنهن يدثللن قدفة لها  رغم ممانة 

العريق  إات أف الرفائية "عائشة بنور" فظفتها لشخصية مرجعية في مشهد سردي لاف على لسانها 
حاظة عن المفاح ليعيش برت ظ  الشمس المشرقة   شعب مناض   لم يمف»فمن ذلك تقوؿ: 

فمن بشة عززت ثقتي بقضيتي فنضاي  من أج  فلسطتُ احابيبة  نضاؿ بصيلة بوحتَد فحسيبة بن 
بصيلة بوعزة فأخريات عذابهن داخ  السجوف الفرنسية فأجسادىن المصلوبة برت أسلاؾ بوعلي ف 

 أخرى حساسة من أجسادىن فلدت في نفسي المهرباء التي لانت تشد في أثدائهن  ففي مناطق
"جميلة مرأة صلبة  صلبة لػ هزفمة فممسورة بفع  التهجتَ إلى امرأة مالقوة التي حولتتٍ من ا

 1.«"فضيلة سعدان" فحازمة لػ"زبيدة ولد قابلية"،  فذلية لػ"مريم بوعتورة"،  لػ  فقوية، بوحيرد"
رى أنها شخصيتها للها تمونت من الشخصيات الجزائريات اللاتي لاف لهم الفض  " نداتؿ"فػ 

 في تموينها فزرع القوة فاحاسم فالصبر مثللهن.
 مارتن بنزوت: -

في الرفاية فالذي غاب برنامجها السردي في الرفاية إات أنها ذلرت على  "غساف"فىو صديق 
في   "ألبير كامو"مثللو مثل   "مارتن"فىو يستًجع ذلرياتو بحيث يرى بأف صديقو  "غساف"لساف 

أنت ىمذا يا صاحبي مارتن  أرادفا أف يسقطوؾ من الذالرة »: "غساف"شجاعتو  ففي ذلك يقوؿ 
 !يا حبيب العمر حيفا... ىمذا أنت لتعود إليهم في عائد إلى

ىي فرقة لم تسقط من أفراؽ التاريخ رغم ما لقيت من النمراف المؤلم فالسجن الأبدي فالصمت 
 2.«الممره
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دة إلى شجرة الياسمتُ  لنت لذاؾ الإمبراطور الرفماني في و لنت مجنوناً أف شبو مجنوف بالع»
تلك المسافات الفاصلة بتُ جسدؾ فرفحك  أف  إحدى مسرحيات "ألبتَ لامو" لاليغوات  أف بسلك

 1.«تسحقهم بحذائك العسمري فرشاش قلمك
 فشخصية "مارتن" ىي لذلك شخصية مرجعية  للشخصية المعرففة "ألبتَ لامو".

 غسان: -
فىو شخصية لها دفرىا الهاـ في الرفاية فهو الذي يعاني ىم الهجر فالغربة عن بلاده احابيبة 

اف لثلتَ التًحاؿ بسبب ظرفؼ عملو  لأنو يمتب من أج  فطنو فيدافع عنها ل  "غسافػ "فلسطتُ  ف
لم يمن غساف يتحدث بلغتهم  لاف يتملم »فتقوؿ:  "لوركا"بػ  "ادة"غفتصفو رغم المسافات فالبعد 

لورلا يتحدث بلغة  بلغة المتب فلغة احارؼ التي لانت تسمن دفاخلو لما لاف فيديريمو غارثيا
 2.«المسرح فلغة الشعر فلغة العزؼ على البيانو

فأعدـ  "غساف"ىنا ترى أف غساف فلورلا فاحد يتشارلاف في ىدؼ معتُ لما قت   "غادةػ "ف
الذي يحارب من أج  فطنو فلورلا الذي تشفع لو المدينة عشقو لها  ففي ذلك تقوؿ  "غساف"  "لورلا"
بلوف رفح المبدع التي ما  ةفلاف لورلا  فلاف الجلاد فالقائد  فلانت احاياىمذا لاف غساف  »: "غادة"

 3.«زالت ترفرؼ في السماء
غساف فلورلا لانا يمشفاف عن رفح المبدع  عن حبّ احاياة  فعن الجلّاد فالقات  الذي »

 4.«يسلب احاياة
لها فم   نلاحظ من خلاؿ ىذه الشخصيات المرجعية أف الرفائية نوعت من حيث توظيفها

 شخصية منهم لانت بسثل  المثلتَ فتعتٍ الأىم فالمهم.
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 (:Absentالشخصية الغائبة ) -ه

فىي الشخصيات الخارجة عن إطار الزمن احااضر للقصة السابقة فتتميز بحضورىا القلي  
 فالشخصيات الغائبة تتميز باحاضور القلي  فات تساىم في نمو الأحداث.1فبغياب برنامجها السردي 

 نذلر منها:  في الجحيم" بمثلرة "نساء فقد تواجد ىذا النوع من الشخصيات في رفاية

 إياد: -
ااتبن الوحيد الذي بقي لو  فقد ىاجر إلى سوريا من أج  إلماؿ دراستو  "اليعقوبي"فىو ابن 

بقي لو إياد فقد سافر إلى سوريا »بعيدًا عن احارفب التي لانت في بلدتو  حيث تقوؿ "أيلوؿ" 
  2.«لإلماؿ دراستو

 محمد الحازمي: -

فقد اعتقلتو العسالر بسبب أنو لاف من الثلورة فيقوـ  "أيلوؿ"فىو ابن عائلة جتَاف عائلة 
محمد احاازمي شاب في مقب  العمر  يقاؿ أنو  »بتحريض الثلوار ضد النظاـ السياسي فتقوؿ أيلوؿ 

 3.«لاف يحرض على الفوضى فالتنظيم السياسي فينتمي للثلوار

 لخالة أميمة:ا -

  فلقد توفيت في المخيم بسبب البرد الشديد  فلأنها لانت "اليعقوبي" "أيلوؿ"فىي زفجة جد 
لقد ماتت خالتي أميمة بعدما ألمت بها نزلة برد قوية » "أيلوؿ"تعاني من مرض الس  ففي ذلك تقوؿ 

 4.«نفسي...تأصابت جهازىا ال
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 :إيميلي -

لأف ىذه الأختَة لانت  "أفليفيا"فلانت تتشاجر مع  "أفليفيا" "أندريا"فىي جارة فصديقة أـ 
لمن جارتها أف صديقتها إيديلي ات »في ذلك  "يافا"محتمة بالطبقة البسيطة في المجتمع...  فتقوؿ 

 1.«يعجبها ما تفع   فل  يوـ معها في مشادات للامية

 أم السعد: -

لما جاء في   "أيلوؿ"  فقد قامت ىذه الجدة بإىداء السوار الذىبي لأـ "أيلوؿ"فىي جدة 
ىذا السوار... لقد  »فىي تستًجع ذلريات من الماضي القديم  "أيلوؿ"لػػ  "أيلوؿ"الرفاية في قوؿ أـ 

 2.«لانت ىدية جدتك أـ السعد...

 هاجر: -

في  "أبو يونس" حتى يبقى تهجتَ عمي "ىاجر"  فقد سميت "يونس الجبيلي"ابنة أبو  فىي
فترعرعت في قرية دير ياستُ  فقد تزفجت بابن عمها فأمذبت صبية  "ىاجر"الذالرة  فقد لبرت 

لبرت ىاجر فتزفجت في قرية   »يس  فمن الرفاية  تيمنا بالشيخ "ياستُ"فصبي أسمتو  "مريم"أسمتها 
 3.«سحاؽ عبد الستار... دير ياستُ بابن عمها إ

محمد احاازمي  الخالة أميمة  إيديلي  أـ السعد  ىاجر  لانت فم  ىذه الشخصيات: إياد  
حاضرة باسمها فقط ضمن المتن الرفائي فلم تعثلر لها على أية فظيفة فات تعرؼ شيئا عن برنامجها 
السردي  فالرفائية فظيفتها بمثلرة فذلك لأنها لانت تريد أف تنق  للقارئ ل  التفاصي  الصغتَة 

 ائرية فالفلسطينية مدا جعلها تنوع في الشخصيات فتعددىا.فالمبتَة عن الثلورة الجز 

 

 
                                                           

 .24الرفاية  ص -1
 .84الرفاية  ص -2
 .117الرفاية  ص -3



 الشخصية في رواية "نساء في الجحيم" لعائشة بنور بنية......الفصل الأول..................

 
37 

 علاقة السارد بالشخصيات في الرواية: -3

 عنها سواء ألانت حقيقية أـ متخيلة  فات يشتًط بريعُرؼ السارد ىو الذي يرفي حماية  فيخ
المرفي  فتتجو تمتع بصوت أف يستعتُ بنظتَ ما  يصوغ بوساطتو يأف يحم  اسماً معينا فقد يمفي أف 

 1عناية السردية إلى ىذا المموف بوصفة منتجا للمرفي بدا فيها من أحداث ففقائع.

فتتحدد العلاقة الموجودة بتُ السارد فالشخصيات في ثلاث فىي: السارد ألبر من الشخصية  
 السارد أصغر من الشخصية  السارد يسافي الشخصية.

 من الشخصية الحكائية: <السارد  - أ

(  ففي ىذه احاالة يموف الرافي عارؼ ألثلر Visonparderrieréالرؤية من الخلف )فىي 
 2مدا تعرفو الشخصية احامائية.

ففي رفاية "نساء في الجحيم" مذد أف السارد يعلم المثلتَ عن شخصياتو فحتى ما يدفر في 
التشفت أندريا ىذا الشاب الوسيم من خلاؿ »محالية نفسها تقوؿ  "يافا"أعماقها مثللا في قوؿ 

ففي ىذه  3.«فمن خلاؿ عيونو التي تلاحقها في حرلاتها فهمساتها فابتسامتها فحزنها "أيلوؿ"عيوف 
ترى احاب الذي بينهم من غتَ أف يصرح أحد منهما  "أندريا"ف "أيلوؿ"صديقة  "يافا"احاالة نرى أف 

 بذلك.

أندريا جاء لزيارتي فربدا » "أيلوؿ"لشخصية في قوؿ فلذلك يظهر أف السارد ألبر من ا 
فمن  4«لتوديعي في المخيم بعتُ احالوة  ات أدري؟ فلمنو لاف يبدف قلقا  شيء ما يدفر في خلده

 فبدا يفمر. "أندريا"خلاؿ ىذا القوؿ يتضح أف الساردة "أيلوؿ" تعلم أف عالمة بدا يدفر داخ  
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 = الشخصية الحكائية: دالسار  - ب

  أي 1(  فىي أف الرافي ات يقوؿ إات ما تعرفو الشخصيةavec Vision) الرؤية معفتسمى 
 2.ات تتجافز معرفة الرافي ىذا قدر معرفة الشخصية

فتقوؿ  "يافا"التي تم تقديدها في بداية السرد من قب   "أيلوؿ"فلمثلاؿ على ىذا النوع شخصية 
لما مذد ىذه الشخصية يقدمها أيضا السارد   3«لانت أيلوؿ تسمن في الملجأ بعد قصف بيتها»
توازني... فيمفي أنها زرعت في  استعادةأيلوؿ ىي الشابة الوحيدة القادرة على »حيث يقوؿ  "أندريا"

فمن خلاؿ ىذين المقطعتُ السرديتُ يتضح أف شخصية  4«نفسي مساحات للحب فالسلاـ فالأماف
فىذا ما جع   "أندريا"فتارة أخرى من طرؼ السارد  "يافا"تم تقديدها تارة من طرؼ  "أيلوؿ"

 الشخصية احامائية تتسافى مع شخصية السارد.

 :من الشخصية الحكائية >السارد  -ج

  ففي ىذه احاالة تموف معرفة السارد أق  من (vison de hors)5فىي الرؤية من الخارج
فالذي  "غادة"فيظهر ىذا النوع من خلاؿ اللقاء الذي لاف بتُ المناض  ف 6معرفة الشخصية احامائية

 ".غادة"على المناض  من قب  ما تأتي  "أبو المظفر"فالذي عرفها 

 !صدفة بصيلة أف أراؾ ىناؾ أيها القلم المناض ؟«

 ردَّ عليَّ بمثلتَ من الهدفء فاحاميمية

 7«فرصة سعيدة غادة...

                                                           
 .13  ص2010  (3(  العدد )5ؼ( لعزت العزافي  مجلة جامعة الخلي  للبحوث  المجلد )او أبضد شعث  بناء الشخصية في رفاية )احا -1
 .49ميساء سليماف الإبراىيم  البنية السردية في لتاب الإمتاع فالمؤانسة  ص -2
 .18الرفاية  ص -3
 .19الرفاية  ص -4
 . 290  ص1997تَ(  المرلز الثلقافي العربي  الدار البيضاء  بتَفت  الطبعة الثلالثلة  ئالتب -السرد -سعيد يقطتُ  برلي  الخطاب الرفائي )الزمن -5
 .82برلي  النص السردي  صمحمد بوعزة   -6
 .156الرفاية  ص -7
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 ."أبو المظفر"إات بدا أخبره بو  "غادة"ىنا ات يعرؼ شيء عن الشخصية  فالسارد

فمن خلاؿ ما سبق نلاحظ أف السارد ألبر من الشخصية ىو الأسلوب الطاغي في الرفاية 
 "أيلوؿ""نساء في الجحيم" لأنها جاءت عبارة عن سرد لأحداث ماضية في قالب رفائي  تسردىا 

  "عائشة بنور"تي لها دفرىا المهم فالفعاؿ في الرفاية  لأف الرفائية فالمثلتَ من الشخصيات الأخرى ال
 فموجع عن القضية الفلسطينية فالجزائرية معًا.  ؽلانت تمتب بقلم حار 
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 الزمن في العمل الأدبي: -1
يدثل الزمن عنصرًا من العناصر الأساسية التي يقوـ عليها فن القص فإذا كاف الأدب يعتبر فنا 

بالزمن، فالزمن يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية  التصاقاًزمنيا، فإف القص ىو أكثر الأنواع الأدبية 
وثيقا بدعالجة عنصر الزمن، لأف الزمن لزوري وعليو يتًتب  ارتباطاًويشكلها بل إف شكل الرواية يرتبط 

 واختيارويجدد في نفس الوقت دوافع لزركة مثل التتابع  والاستمرارعناصر التشويق والإيقاع 
 1الأحداث.

 وحوؿ مفهومو تعددت أراء النقاد والدارستُ من النقاد الغرب والعرب.
الدادة الدعنوية المجردة التي يشكل منها إطار كل  فيعرفو "عبد الدالك مرتاض" بأف الزمن ىو تلك

حياة وخبر كل فعل وكل حركة، وىي ليست لررد إطار، بل ىي جزء لا يتجزأ من كل الدوجودات، 
 2وكل وجود حركاتها ومظاىر سلوكها، لذلك لصد مفهوـ الزمن في كل الفلسفات تقريبا.

لعناصر الأخرى وينعكس عليها، فالزمن كما تعرفو "تيزا قاسم" بقولذا< أف الزمن يؤثر في ا
 3سائلة لا تظهر إلا من خلاؿ مفعولذا على عناصر الأخرى. حقيقة لرردة

ىو من مقومات  أما "إبراىيم السامرائي" يعرؼ الزمن في كتابو )الفعل زمانو وأبنيتو( بأف الزماف
الأفعاؿ توجد عند وجوه وتنعدـ عند عدمو فالأزمنة ىي تلك الحركات الثلاث، فمنها حركة مضت، 

 4ومنها حركة لم تأتي ومنها حركة تفصل بتُ الداضية والآتية.
ىتماـ الكبتَ من قبل رب فلكل وجهتو الخاصة، بحيث حظي بالاغأما تعريفو عند النقاد ال

أف الزمن ىو عبارة عن »" بتصوره الفلسفي Afalatonفيعرفو "أفلاطوف  الفلاسفة والدارستُ،
 فالزمن في رأيو عبارة عن مفارقات زمنية.  «مرحلة بسضي لحدث سابق إلى حدث لاحق

                                                           
ـ، >;=8اب، مكتبة الأسرة، مصر، )القاىرة(، )د، ط(، الذيئة الدصرية العامة للكت ،سيزا قاسم، بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية لصيب لزفوظ( -1

 .>7، ;7ص
طاب عند جيل الثمانيات(، منشورات القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الحديث )بحث في التجريب وعنف الخ عبد -2
 .=;ـ، ص1008 ،براد الكتاب العرب، دمشق، )د، ط(ا

 .>7بناء الرواية، ص ،سيزا قاسم -3
 .8>سعيد يقتُ، برليل الخطاب الروائي، ص -4



 الزمان في رواية "نساء في الجحيم" لعائشة بنور ..بنية..........فصل الثاني................ال

 
42 

متصور على أف الزمن ضرب من » " فهوAndri lalandأما من وجهة نظر "أندري لالاند 
فالزمن في  «ملاحظ ىو أبدأ في مواجهة الحاضر الخيط الدتحرؾ الذي يجر الأحداث على مرأى من

 متحرؾ ينقل ويحرؾ الأحداث والوقائع. خيطنظره ىو عبارة عن 
لا يتشكل إلا حتُ تكوف الأشياء مهيأة على خيط »" إلى الزمن على أنو Guoوينظر "غيو 

 1.«بحيث لا يكوف إلا بعد واحد ىو الطوؿ
بأف الزمن ىو نمط من الإلصاز »" Ynigision" و "يريجسوف Hegelكل من "ىيجل   ىوير 

 .«ذو دلالة وضيعة متطورة
لضطاط مستمر وشاشة تقف ابأف الزمن ما ىو إلا عملية »" Lokatechأما عند "لوكاتش 

 2.«بتُ الإنساف والدطلق
بأف الزمن ىو عبارة عن زرع » "Allan Rob Gneerألاف روب غرييو "يرى  اكم

لم االحدث، وإبراز الدظهر الفيزيقي للشخصيات، وذلك يقصد لشاثلة العالديكور وبرديد إطار 
 3.«الواقعي

 المفارقات الزمنية )الترتيب الزمني(: -2
دراسة التًتيب الزمتٍ لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو الدقاطع الزمنية في  تعتٍ

 4الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو الدقاطع الزمنية نفسها في القصة.
أو في قصة، مع التًتيب  وبحيث من وجهة نظر البنائية ػػ أف يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما

ث ػػ كما يفتًض أنها جرت بالفعل فحتى بالنسبة للروايات التي برتـً ىذا التًتيب، الطبيعي للأحدا
يا لأف طبيعة الكتابة تفرض فإف الوقائع التي بردث في زمن واحد لابد أف ترتب، في البناء الروائي تتابع

ابق بتُ ذلك ماداـ الروائي لا يستطيع أبدا أف يرى عددا من الوقائع في آف واحد، وىكذا فإف التط

                                                           
 .1;8عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص -1
 .800د. إبراىيم عباس، البنية السردية في الرواية الدغاربية، ص -2
 .;:سعيد يقطتُ، برليل الخطاب الروائي، ص -3
، ;==8، 1ب(، ط ث في الدنهج(، تر< لزمد معتصم، وعبد الجليل الأزدي، الدشروع القومي للتًجمة، )د،جنيت، خطاب الحكاية )بحجتَار  -4
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زمن السرد وزمن القصة الدسرودة لا لصد لو مثالًا إلا في بعض الحكايات العجيبة القصتَة، على شرط 
 أف تكوف أحداثها متتابعة وليست متداخلة.

وىكذا باستطاعتنا التميز بتُ زمنتُ وهما، زمن القصة وزمن السرد، فالأوؿ يخضع للضرورة 
ىذاف الزمناف  لا يتقيد هذذا التتابع الدنطقي، فعندما لا يتطابق التابع الدنطقي للأحداث، بينما الثاني

 والتي تكوف تارة استًجاع وتارة أخرى استباؽ. 1فإننا نقوؿ إف الراوي يولد مفارقات سردية.
 ( أو السرد الاستذكاري:Retrospectionالاسترجاع ) - أ

لماضي تشكل وإذف فإف كل عودة ل 2والذي يعتٍ استعادة أحداث سابقة للحظة راىن السرد
حتفاؿ بالبنية للسرد استذكاراً يقوـ بو لداضيو الخاص، ويعيل من خلالو على أحداث سابقة، والا

لتوظيفو بنائيا عن طريق استعماؿ الاستذكارات التي تأتي دائما لتلبية بواعث بالداضي واستدعائو 
ىو ما يروي للقارئ فيما بعد ما قد وقع من فالاستًجاع  3جمالية وفنية خالصة في النص الروائي.

 وينقسم السرد الاستذكاري إلى قسمتُ< 4قبل.

 ( استرجاعات داخليةInterna ana Lepsis:) 
ويستخدـ الاستًجاع الداخلي لربط حادثة سلسلة من الحوادث السابقة الدماثلة لذا ولم تذكر في 

 5النص الروائي من باب الاقتصاد.
 ةكثتَة نذكر منها< استًجاع السارد  استذكاريوولقد وردت في رواية "نساء في الجحيم" مقاطع 

كنت طوؿ النهار أركض في الدزرعة، وأدور حوؿ »ذكرىا لأياـ الطفولة البريئة الجميلة وىي تقوؿ وت
في ىذا المحكي  نرى 6.«الزرع والزىر، أحوـ حوؿ الأرواح الطيبة والعقوؿ النتَة والوجوه الجميلة

 ي صغتَة عادية.حياة طبيعية تعيشها مثلها مثل أ "أيلوؿ" حياتها الخالية من الألم الساردةاستًجاع 
                                                           

 .7;حميد حميداني، بنية النص السردي، ص -1
 .:>8ـ، ص1008براد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، )د، ط(، االنزوع الأسطورة في الرواية العربية الدعاصرة،  ،صالحالنضاؿ  -2
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للحظة الخرساء التي  "أيلوؿ"ؽ آخر نلمس استًجاع داخلي أيضا يتمثل في تذكر اوفي سي
الدنظر الدرعب،  ا وىو يقصف بالطائرات، ىالتٍتذكرت بيتن»أخذت منها عائلتها، وفي ذلك تقوؿ 

 1.«أسرعت بعيدا أبكي بعد ما سقط الخبز من يدي
للحظات أليمة ألا وىي فقد والديها وأخيها  "أيلوؿ"ففي ىذا الدقطع السردي نلاحظ استًجاع 

 الصغتَ وىدـ بيتها الجميل الدافئ.
وفي ذلك  "أندريا"لطفولتها مع  "أيلوؿ"لمس استًجاع داخلي آخر، وىو استًجاع نكذلك 

أذكر من طفولتي معو أننا كنا صغارا نلعب في الحي معا، وكنت أكن لو مكانة خاصة في »قوؿ< ت
 2.«قلبي

فيو سواء الحب والأماف واللعب  لوؿ" الزمن الجميل التي لم تعيأي"ففي ىذا الدقطع تستًجع 
 والضحك.

وتذكرت البحر تذكرت الشاطئ وصيد الحلزوف وأوليفر ولؤلؤ عكا الجميلة، » كذلك في قولذا
واللعب على الرمل وبناء القصور الوهمية واللعب بالداء، وتذكرت أشياء كثتَة طواىا التهجتَ في لزرابو  

 3.«كما قصور الرمل التي غمرىا البحر في جوفو
تستًجع كل التفاصيل الصغتَة التي كانت تعيشها لشزوجة باليأس لأنها تدرؾ أنها لررد  "أيلوؿػ "ف

ن )الداضي الجميل( لا يدكنها أف ترجع، بل يبقى شريطها في الذاكرة مهما مرت ذكريات أصبحت م
الأياـ والشهور والسنتُ تبقى خالدة ومن الصعب نسيانها لأف الداضي يبقى جزء لا يتجزأ من 

 الإنساف.
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 ( استرجاعات خارجيةExter Nlalopspis:) 
وىي ذلك الاستًجاع الذي يعود إلى ما قبل بداية الرواية، فيلجأ إليو الكاتب لدلىء فراغات 

 1زمنية تساعد على فهم مسار الأحداث.
< وىو تذكر أيلوؿ لشخصية ومن بتُ الاستًجاعات الخارجية التي جاءت في الرواية نذكر

زلت أتذكر  وما»وفي ذلك تقوؿ الأسطورة "الحجاج بن يوسف الثقفي"، وأنها تريد أف تكوف مثلو 
 الحجاج بن يوسف الثقفي، لست أدري لداذا....

لكن كلما كاف يتحدث لي عن صلاح الدين يقف قبالي ىذا الرجل... بسر بدخيلتي الشخصية 
 2.«الأسطورية التي سكنت العقوؿ وملأت صفحات الكتب وشغلت الناس حكاياتو

للذكريات التي كانت مع حبيبها  "غادة"استًجاع خارجيا آخر ويتمثل في استًجاع  ونلمس
ت معي أزىار أذكر النرجس، وأذكر ىد»وتقوؿ  "غساف" ية أبي قرط من أزىار النرجس، وكبْرت وكبرر

 3.«النرجس وكل بيوت الشاـ رائحتها من أزىار النرجس
ت ألا وىي حب الأىل )الأب( ومدى فمن خلاؿ ىذا الدقطع نرى استًجاع غادة عدة ذكريا

 ."غساف"وتعلقها بحبيبها  جسدتها في زىرة النرجس عليها، وعشق الطبيعة والبلاد التيعطفو 
كنت كلما أنظر إلى السماء أتذكر حكاية ىذا وذاؾ » "أيلوؿ"كما لصد استًجاع آخر في قوؿ 

من خلاؿ ىذا الدقطع  4«وتلتف حولذا وكلما أبسعن في الأجواء أرى خيوط الدخاف تراقص الغيمات
الداضي الأليم بدا فيو من حكايات قاسية وموجعة والتي أجبرىا  رتستًجع عط "أيلوؿ"نرى أف 

 الاستعمار أو الدغتصب على إبقائها في ذاكرتها الدشروخة لا تفارقها أينما ذىبت وأينما كانت.
 
 
 

                                                           
 .>9سيزا قاسم، في بناء الرواية، ص -1
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 ( أو السرد الاستشراقي:Anticipationالاستباق ) - ب

ويقصد بو ىو كل مقطع حكائي يروي أو  1ومن مسمياتو الاستشراؽ، أو الاستباؽ الزمتٍ
يشتَ للأحداث سابقة عن أوانها، أو يدكن توقع حدوثها ويقضي ىذا النمط من السرد بقلب نظاـ 

لزل أخرى سابقة عليها في الحدث، أي القفز  الأحداث في الرواية عن طريق تقديم متواليات حكائية
على فتًة ما من زمن القصة وبذاوز النقطة التي وصلها الخطاب لاستشراؽ مستقبل الأحداث والتطلع 

 ، وىو نوعاف<2إلى ما سيحصل من مستجدات في الرواية

 ( استباق داخليA.Pnterne:) 

يتجاوز خابسة الحكاية ولا يخرج عن وىو الذي يحدث في بنية الحكاية من الداخل وىو الذي لا 
 4، ويتألف من إشارات مستقبلية تسهم في دورىا في وظيفة الخبر الأساسي في القصة.3إطارىا الزمتٍ

والنضاؿ »تقوؿ  "أيلوؿ"ومن الاستباقات الداخلية في الرواية، لصده في قوؿ "يافا" وىي براكي 
نرى من خلاؿ ىذا  5«والآخرة والحياة وما بعد الحياةوأد الىو نهاية الحياة وبداية عمر جديد، ىو 

لحدث لسفي ألا وىو الحلم بحياة جديدة خالية من الألم ويقينها بأنو سوؼ  "يافا"الدقطع استباؽ 
 يتحقق يومًا ما.

نرى من  6«كاف اليوـ ينذر بقدوـ عاصفة ىوجاء» "أيلوؿ"كما نلمس استباؽ آخر في قوؿ 
 تستبق الحدث وتنبئها بأف اليوـ سوؼ تكوف ىناؾ عاصفة.  خلاؿ ىذا الدقطع أف أيلوؿ

 
                                                           

 .:;جتَار جينت، خطاب الحكاية، ص -1
 .871حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص -2
 .>88عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، ص -3
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  استباق خارجي(A.Externe): 

ومن الاستباقات الخارجية التي  1وىو ظاىرة سردية لا تتعلق عرضا بالخبر الأساس في القصة
 توفرت في الرواية نذكر<

ىم لا تقلق نفسك، » بحيث يقوؿ ،"حملاوي"وىو يحاور  "لزمود كشود"قوؿ وذلك في 
ففي ىذا الدقطع نلمس  2«يعلموف أننا ىنا، وسيهدموف علينا مدينة قسنطينة إف تطلب الأمر ذلك

للحدث الذي سوؼ يحدث، وبأنو أيقن قبل وقع الحدث بأف الدغتصبوف سوؼ يأتوا  "لزمود"استباؽ 
 لا لزاؿ ويقتلوىم.

وبقي الشك يلازمتٍ  اسودت الدنيا في عيتٍ»كما لصد أيضا استباؽ خارجي في الدقطع التالي 
يستبق الأحداث، ويرى بأف حياتو  "أندريا"نرى من خلاؿ ىذا الدقطع أف  3«في مشوار حياتي القادمة

 القادمة سوؼ تكوف كلها شك.

من خلاؿ دراستنا للتًتيب الزمتٍ في رواية "نساء في الجحيم" لػػ "عائشة بنور" لصد أف 
بنوعيها حظها قليل في الرواية، وكاد أف يكوف منعدـ، على عكس الاستًجاع الذي  الاستباقات

ستذكاري قديم لدا عاشتو وما الأف الروائية جعلت من الرواية عبارة عن سرد  تواجد بكثرة في الرواية
 عانتو الدرأة الفلسطينية والجزائرية من خلاؿ الحروب، على لساف شخصيات متعددة ومتنوعة.
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 : La duree (Duration)مدة )الديمومة( ال -3
 ددىا بالنظر في العلاقة التي تربط بطوؿ الخطاب الذي يقاسوبر 1ونعتٍ بالددة سرعة القص

بالثواني والدقائق والساعات  بالكلمات والسطور والفقرات والصفحات وبتُ زمن الحكاية الذي يقاس
والأياـ والشهور والسنوات، حيث تقوـ ىذه العلاقة على استقصاء سرعة السرد والتغتَات التي تطرأ 

 2قو من تعجيل أو إبطاء.نسعلى 
 وبذلك تقتضي الدوازنة بتُ الفتًة التي تستغرقها القصة وبتُ أسلوب بسثلها في الخطاب السردي.

 "جتَار جنيتقتًح ا يتمثل في الوقوؼ بقرب سرعة السرد، ولقد ستغراؽ الزمتٍأي أف الا
Gerard Genet ">أف يدرس الايقاع الزمتٍ من خلاؿ التقنيات الحكائية الأربعة التالية 

 Pamseػػػػػ الاستًاحة      Sommoireػػػػ الخلاصة 

 Scéne 3ػػػػ الدشهد             L’ellipseػػػػ القطع 

 لإبطاء الحركة السردية، والخلاصة والحذؼ لتسريع السرد.فالوقفة والدشهد 

 إبطاء السرد: - أ

وىي عبارة عن تقنية زمنية تنتج عن توظيف تقنيات زمنية تؤدي إلى إبطاء وتعطيل وتتَتو 
 والدتمثلة في الوقفة والدشهد.

 :Pauseالوقفة  -

حيث بسثل  4ثوىي نقيض الحذؼ، لأنها تقوـ خلافا لو على إبطاء الدفرد في غرض الأحدا
الوقفة وجود خطاب لا يشغل أي جزء من زمن الحكاية فهي لا تصور حدثا لأف الحدث يرتبط 

                                                           
 .818، ص1080، 7يدتٌ العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء الدنهج البنيوي، دار الغاربي، بتَوت، لبناف، ط -1
ـ، 1000مارس )د ط(، د. مراد عبد الرحمن مبروؾ، أليات السرد في الرواية العربية الدعاصرة )الرواية السنوية أنموذجا(، دار الأمل، القاىرة،  -2
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، كما ترتبط الوقفة بصورة عكسية مع 1بالزمن بل يرافق التعليقات التي يقحمها الدؤلف في السرد
للسارد أو  ، فكلما برزت الدقاطع الوصفية بطأ السرد وتقلص الزمن الحكائي ليفسح المجاؿالسرد

الشخصية في مقطعها السردي الوصفي فيتمدد الخطاب وتزداد سعتو في صفحات النص، وقد لعبت 
، 2ها روايةنالوقفة الوصفية دوراً مهما في بناء النص الروائي باعتبارىا تقنية سردية قديدة لا تكاد بزلو م

الة على الوقفة الوصفية في الرواية ىو توقف السرد عندما وصفت "أيلوؿ" عمها دومن النماذج ال
كاف جميل المحيا، حسن الذيئة، مفتوؿ » ووصفت ملالزو الخارجية ثم الداخلية في قولذا "زكريا"

ضتي الخرساء ذات يوـ ب الأىالي وىو الذي انتشلتٍ من لحبيراعتُ، غزير الشارب، عزيز أبيو وحالذ
في وقفة وصفية أخرى لصد أف الساردة "أيلوؿ" قد استطردت في وصف عصفورىا طائر و  3«أسود

كانت توقظتٍ زقزقة عصفوري طائر المحنا أو الحسوف في الصباح الباكر، عصفوري قرمزي »المحنا تقوؿ 
سست بوحدتي، وأقدـ لو الطعاـ وىو يفتح منقاره الصغتَ... اللوف، نشط وحيوي، أغازلو كلما أح

يرقص فوؽ أغصاف لا يرحل ولا يسافر وىو يسافر في حلمي ويطتَ في قفص صغتَ و  عصفوري
 4.« وضعتها داخل القفصأشجار الزيتوف التي

وفي وقفة وصفية أخرى تكشف لنا الرواية عن حالة "أيلوؿ" النفسية وتصف ملالزها في قولذا 
الصمت طفلة نائمة عن  داكنة وخلفلوف البنفسج ف مغلقتاف، والوجو شاحب، وشفتاف بالعينا»

، تتنفس ببطء، تفتح عينيها مرة ثم تناـ مرة أخرى  5.«الوجع، بجسد متورـ

بيتي »ولم يقتصر الوصف على الشخصيات فقط كذلك لصد الساردة تصف الأماكن ومن ذلك 
صغتَ مكوف من غرفتتُ، تتوسطها ساحة مستطيلة الشكل وفسيحة، ومطبخ صغتَ لا يتسع إلا 

ا كانت جدراف بيتي مطلية بعناية كبتَة ألوانها ىادئة، غرفة النوـ لونه»وتقوؿ أيضا  6«لاثنتُ....
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... وحدىا غرفتي وبلونها الذادئ تشعرني بالطمأنينة حينما أغلق بنفسجي، تشعرني بالعزلة والدؼء
ففي ىذه الوقفة الوصفية قد استطردت الروائية في  1«النافذة وأسدؿ الستائر على الزجاج الشفاؼ

 وكذلك غرفتها. "أيلوؿ"سرد بيت 

 هذذه التقنية ةشتغاؿ الراويوعليو، نرى بأنو عمد الوصف في الرواية على إبطاء السرد نتيجة لا
 التي تعد ركيزة أساسية في إبطاء السرد وفي العمل الروائي بصفة عامة.

بحيث نستطيع القوؿ بأف الروائية "عائشة نتور" قد أعطت للوقفة نصيبها الكافي في الحكي من 
خلاؿ وصفها للشخصيات والأماكن... وغتَىا وذلك لأف كل التفاصيل مهمة لكي تنقلها للقارئ 

 دى أهمية الدوضوع ألا وىو "نساء في الجحيم".لو وكأنو معهم خطوة بخطوة، وذلك لدليخيل 

 )السرد المشهدي(: Scéneالمشهد  -

وىو يحتل موقعا متميزاً ضمن الحركة الزمنية للرواية وذلك بفضل الوظيفة الدرامية في السرد، 
والدوزع إلى ردود متناوبة   اسا على الحوار الدعبر عنو لغويا،على تكستَ رتابة الحكي، فالدشهد يقوـ أس

تطوير الأحداث وفي الكشف عن ر حاسم في كما ىو مألوؼ في النصوص الدرامية، بحيث لو دو 
 2ع النفسية والاجتماعية للشخصيات.الطبائ

كبتَ في الرواية، لأف الروائية وظفتها على شكل حوار بتُ ل نسبة  تفتقنية الدشهد بر
ثنا االشخصيات، ساعد في تسلسل الأحداث وتطورىا، فتنوعت بتُ مشاىد كبرى تقدر نسبيا بػػ 

( مشهد أي إجمالي الدشاىد التي =8( مشهد، وأخرى صغرى تقدر بػػ تسعة عشر )81عشر )
( مشهد وعليو يتمثل أكبر 78وظيفتها الروائية "عائشة بنور" في روايتها "نساء في الجحيم" تقريبا )

شهد ولتُ"، حيث يتًاوح الدكاف بتُ "أيلوؿ" والصحافية "ماجدمشهد في الرواية ىو الحوار الذي  
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( صفحة، :1) ، أي ما يقارب ستة وعشروف9;إلى  =8بينهما من الصفحة الحواري الذي كاف 
 سألتتٍ يوما ما صديقتي الصحفية ما جدولتُ في الدخيم<»ومن مقاطع ىذا الحوار نذكر< 

 1«ىل الحب عدو النضاؿ يا أيلوؿ؟ -
 ...ثم رفعت رأسي لضوىا قائلة< -
عن حب خالد اختار النضاؿ واختار النضاؿ الحب بطريقة لا يدكن  دولتُجسأخبرؾ يا ما» -

 2.«تصورىا

ى إبطاء الحكي، بحيث يتواصل الدشهد علولشا نلاحظو في ىذا الدشهد الحواري أنو عمل 
بتُ سؤاؿ وجواب حوؿ قضايا وبطولات الدرأة الجزائرية  "ماجدولتُ"والصحافية  "أيلوؿ"الحواري بتُ 

 ىو النضاؿ ليس إلاا  "أيلوؿػ "استًجاع لأىم الأحداث، وبأف الحب بنسبة ل والفلسطينية في شكل
 لأف الحرب منعت التفكتَ في غتَ ذلك.

 "أيلوؿ"كما احتوى أيضا على بعض الدشاىد الحوارية القصتَة مثل الحوار الذي بسثل في حوار 
 ماذا يفعل غساف هذا؟ -»جاء في عدة أسطر لا يتجاوز الصفحة وبسثل في قولذا  ومع نفسها وى

 ىل عرؼ أزقتها وحاراتها وأسواقها وبيوتها العربية؟ -
ىل نسينا ونسي الضيعة، وىو الآف يتجوؿ في القلعة والجامع الأموي وقصر العظم وقصر  -

 الخضراء؟
 ماذا تفعل عائلة سي الأشرؼ بعدما دفنت أباىا... -
 ف...ىل عاد ناجي إلى بيتو، وترؾ الدخيم عتُ الحلوة جنوب لبنا -
 ىل مازاؿ يذكرني وراء القضباف؟ -
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ة أمي بف بيتنا ولم أنسى قرياأنا لم أنسى يا صديقي رسوماتك الكاريكاتورية على جدر  -
 1.«الدمشقية غادة...

نتقاؿ اعد ىذا الدقطع السردي من الدشاىد الصغرى الحوارية التي كاف لذا الدور الفعاؿ في ي
من الدشاىد الصغرى وكاف لذا نصيب كبتَ في الرواية، فهي الأحداث وتنوعها، بحيث عددت الروائية 

تسرد الأحداث عن طريق شخصيات متعددة، في كل مرة ليست بكبتَة مع شخصيات لستلفة، 
 وذلك ساعد في إبطاء حركة السرد من خلاؿ الرواية.

ليخبرىا بخبر وفاة  "غادة"و "أبو الدظفر"أصغر مشهد فهو الذي كاف عبر مكالدة ىاتفية بتُ  اأم
 والذي كاف في خمسة أسطر لا أكثر<  "غساف"عشيقها 

 غادة...أنا أبو الدظفر. -» 

 ردات متلهفة< 

 ؟ما بكأىلا...  -
 أبو الدظفر< -
 2.«غادة... غساف قتل... قتل... -

وعموما نستطيع القوؿ باف الدشهد في الرواية "نساء في الجحيم" أضاؼ لذا عنصر التشويق 
 والدتعة.
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 تسريع السرد: - ب

بزتلف طبيعة النص الروائي من حيث العلاقة بتُ الزمن الروائي والدقاطع النصية، حيث أف 
السرعة ىي النسبة بتُ طوؿ النص وزمن الحدث بحيث يلجأ الراوي إلى ىذه التقنية في حتُ عدـ 

 1تطابق النص.

ما جعل الكاتب يعتمد على تلخيص مرحلة طويلة من الأحداث في أسطر قليلة، وذلك  وىذا
 الخلاصة، والحذؼ. اثنتُيتجسد في 

 :Sommaireالخلاصة  -

وتعتمد الخلاصة في الحكي على سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو 
 2التعرض للتفاصيل. ساعات، واختزالذا في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دوف

"رواية نساء في الجحيم" وقد بذلى ذلك في العديد من وقد تنوعت وتعددت ىذه التقنية في 
النكبة، عاـ الحزف أو  >8=8عاـ » "يافا"وىي براكي  "يلوؿ"أالدقاطع فعلى سبيل الدثاؿ نذكر< قوؿ 

كذلك في قوؿ  3«ديارهالدأساة الإنسانية للشعب الفلسطيتٍ، تشريد عدد كبتَ من الشعب خارج 
ستدمار الفرنسي للجزائر الكل كاف ضد لا يختلف الاستيطاف الصهيوني لفلسطتُ عن الا»الساردة 

الإنساف والحرية، كاف الوجود واحدا والعمليات القمعية واحدة وإف اختلف روادىا، فالسياسة الدتعبة 
 4.«تتطور وتنسج خيوطها بأشكاؿ جديدة

الأساسي في الرواية في عدة  قطعتُ تلخيص الروائية للموضوعنلاحظ من خلاؿ ىذين الد
صفحات، وفي أسطر لزدودة، ألا وىو النكبة أي الثورة، الحرب التي جرت في سنوات تلخيصها في 
بضع كلمات، وذلك لأف الألم والحزف والدأساة تلك الكلمات الثلاث كافية بأف تنقل إحساسها 
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الجزائر واحدة و يضا لتفادي التكرار الدمل وبأنو حرب فلسطتُ للقارئ في عوض الشرح والتفصيل، وأ
 ا.وى  تَر س  لا يختلفاف عن البعض فكلهما ضد الإنساف والحرية، وإف اختلف مر 

 :Ellipseالحذف  -

وىو حذؼ فتًة طويلة أو قصتَة من زمن القصة وعدـ التطرؽ لدا جرى فيها من وقائع 
الحذؼ عندما يسكت السرد عن جزء من القصة أو فلا يذكر عنها السرد شيئا، يحدث وأحداث 

 1.يشتَ إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ على موضوع الحذؼ، من قبل )مرت أسابيع(، )مضت سنتاف(

كما يعتبر الحذؼ وسيلة نموذجية لتسريع السرد لأنو قد يلغي فتًات زمنية طويلة وينتقل إلى 
 2أخرى.

تتيح لو فرصة بذاوز فتًة زمنية ىو في غتٌ عنها إذ يقفز وقد يلجأ الراوي إلى ىذه التقنية لأنها 
 عنها دوف التحدث عن الوقائع التي جرت في تلك الفتًة.

 ويديز جتَار جنيت في تقنية الحذؼ بتُ ثلاث أنواع من المحذوفات وىي<

  )الحذف الصريح )المعلنEllipse Explicite: 

و غتَ لزددة للفتًة التي يقفز أوىو الاسقاط الزمتٍ الصريح ويكوف مصحوب بإشارة لزددة 
على مدتها الزمنية الدستبقة، ومن أمثلة الحذؼ الدعلن في  ، حيث يقوـ الراوي بذكرىا وينص3عليها

تَة وبعد ست سنوات من الدعاناة الصحية والخوؼ والرعب عادت العائلة الصغ»الرواية قوؿ الساردة 
، بحيث نرى من خلاؿ ىذا الدقطع أف الساردة 4«ىاربة من قرية دير ياستُ إلى لسيم عتُ الحلوة

في ست سنوات، كما في الدقطع التالي أيضا حذؼ معلن تتمثل صرحت بالفتًة الزمنية المحذوفة والتي 
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ازالت عيناه لية منذ عشرة أعواـ أو أكثر، ميعمي ياسر في السجوف الإسرائ»وىو في قوؿ الساردة 
فهنا صرحت الساردة بددة الحذؼ من خلاؿ عبارة )منذ عشرة أعواـ(،   1«تتًقباف بزوغ فجر جديد

مر يا أمي من عمري أكثر من عشر » "أيلوؿ"تي وىو في قوؿ كذلك حذؼ معلن في الدقطع الآ
في ىذا الدقطع بسثل الحذؼ في العشر سنوات التي ف 2«سنوات ولم أكبر... مضى عاماف يا أمي...

 ختزلتها الساردة دوف التفصيل فيها وىو حذؼ معلن.ا

 الحذف الا( فتراضيEllipse Hypothétique:) 

وىذا النوع من الحذؼ يعتًيو الغموض لكونو غتَ مقروف بأية إشارة إلى مكانو أو مدتو فهو 
 3لررد فجوة في الاستمرار الزمتٍ للرواية.

فة لرهولة وبذلك يستحيل برديد ىذا النوع من الحذؼ لأف الفتًة الزمنية المحذو  حيث يصعب
فتًاضي في الرواية لصد العديد منها ومن ذلك في قوؿ الدبتور، ومن أمثلة الحذؼ الا نهابرديد زما

ففي ىذا الدقطع نرى أف  4«مرت بي أياـ عصيبة، الجو بارد في الليل»< وىو في الجيش قائلا "أندريا"
 السارد لم يحدد لنا عدد الأياـ العصيبة التي مر هذا واكتفى بقولو "مرت الأياـ" من غتَ برديدىا.

بعد شهور من القصف، وقبل ترحيلنا »التالي لصد حذؼ افتًاضي  "أيلوؿ"وكذلك في قوؿ 
"أيلوؿ" لم بردد لنا  نرى من خلاؿ ىذا الدقطع أف 5«زرت مكاف بيتنا ووقفت على أطلاؿ العمر

 عدد الشهور التي مكثتها في بلدىا بعد القصف.
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حذؼ افتًاضي فهو  1«بعد شهور طويلة وأنا أبحث عن الدرأة المجنونة» "أندريا"وأيضا في قوؿ 
في ىذا الدقطع السردي لم يضبط لنا كم ىي عدد الشهور التي أقضاىا في البحث عن الفتاة، بل 

 فقط من غتَ برديدىا.صرح بأنها شهور طويلة و 

ي صامتا إلا من رعشات برؽ خاطفة تضيء غرفتي الدظلمة ليلمر »أيضا  "غادة"كما في قوؿ 
ففي ىذا الدقطع كذلك حذؼ افتًاضي ألا وىو قولذا مر ليلي دوف أف بردد لنا أي من  2«والباردة

 ليالي أياـ الأسبوع التي قضتها في صمت غرفتها الباردة.

في يوـ من الأياـ »فتًاضي قائلة لصد حذؼ ا "ماجدولتُ"ي براكي وؿ" وىكذلك في قوؿ "أيل
نرى في ىذا الدقطع أف الساردة لم بردد لنا اليوـ  3«ىجرت العائلة مدينة نقاوس إلى مدينة سطيف

الددينة، مكتفية بعبارة )يوـ من الأياـ( ففي ذلك حذؼ افتًاضي، كما إلى الذي ىجرت فيو العائلة 
برت وطأة البرد والأمطار والثلوج مريم الفتاة اليافعة وىي في عمر الزىور تسكن الجباؿ »تقوؿ أيضا 

نها لم أنرى من خلاؿ قوؿ "أيلوؿ" ىذا  4«الكثيفة والجوع لأياـ معدودات إلا من حبات البلوط...
بقولذا في الجبل برت وطأة البرد والجوع، لستصرة ذلك  "مريم"بردد بضبط كم عدد الأياـ التي قضتها 

 )لأياـ معدودات(.
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  الحذف الضمنيEllipsimplici: 

وىذا النوع من الحذؼ لا يحدد الددة الزمنية للفتًة المحذوفة، فيتًؾ للقارئ مهمة بزمينها 
 1وتقديرىا.

وىذا النوع من الحذؼ لا نكاد نلمس لو على اثر في الرواية، ومنو نقوؿ أنو من خلاؿ دراستنا 
الافتًاضي، في الرواية نلاحظ أف ىذه التقنية استعملت بشكل كبتَ وخاصة الحذؼ لتقنية الحذؼ 

من خلاؿ  "عائشة بنور"فالروائية  ،والحذؼ الصريح على عكس الحذؼ الضمتٍ الذي لم يكن متوفر
 أف تلخص أو تقتصر التفصيل في أشياء الغتَ الدهمة أو ليست لذا أهمية كبتَة. تية أرادنىذه التق

 الزمني:التواتر  -4

ظاىر الأساسية للزمنية السردية، تلك التي الدتمثلة في علاقات التكرار بتُ الدفهو مظهر من 
الحكاية والقصة، وليس يحدث من الأحداث  بقادر على الوقوع فحسب، بل يدكنو أيضا أف يقع مرة 

 وىي< 3، وقد فصل "جتَار جنيت" علاقات التواتر في أربعة لزاور2أخرى أو أف يتكرر

 النص يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة: - أ

لا بزف يا أبي، أنا اليوـ عند » وىي لزاكية أبيها< "أيلوؿ"وبذسد ذلك في الرواية في قوؿ 
روي مرة واحدة ت ةنلاحظ من خلاؿ ىذا القوؿ أف السارد 4«جدي اليعقوبي أعيش معهم في الدخيم

مرة واحدة، أي بعد ىدـ بيتها تذىب إلى ، ما وقع "الجد اليعقوبي"عند  "أيلوؿ" ثألا وىو مكو 
 الدخيم لتعيش فيو مع جدىا اليعقوبي.

                                                           
 .8=بوعزة، برليل النص السردي، صلزمود  -1
 .=81جتَار جنيت، خطاب الحكاية، ص -2
، 1088للطاىر وطار، لرلة اشكالات في اللغة والأب، جامعة تبسة )الجزائر(، العدد السادس، ديسمبر،  نية الزمن في رواية اللازبي، أ. منتَة شرق -3

 .97ص
 .:>الرواية، ص -4
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وقع مرة  ىنا كذلك تروي مرة واحدة ما 1«أنهض في الصباح الباكر مبتهجة»وقولذا أيضا 
 واحدة وىو نهوضها في الصباح الباكر مبتهجة.

 نص يروي مرة واحدة ما وقع عدة مرات:ال - ب

مساء أخرج إلى أعلى الربوة الدطلة على ضيعتنا الجميلة ومعي كل »وذلك في قوؿ "أيلوؿ" 
عصفوري طائر المحنا، وبرت شجرة الزيتوف الوارفة ظلالذا نلعب ونلهو حينما يكوف أبي في مزاج 

 2.«رائق

متعدد فهي كل يوـ مساء بزرج تلعب مع  "أيلوؿ"نلاحظ من خلاؿ ىذا الدقطع فعل 
رة واحدة، وذلك ما سعت إليو الروائية سرد مرة واحدة ما وقع عصفورىا طائر المحنا، لتحصره في م

 عدة مرات لتفادي التكرار.

مساء كل خميس نذىب جماعات إلى الشاطئ لاصطياد السمك، كنت أحب »وفي قولذا أيضا 
كل السمك الدشوي مع أبي، ترافقنا ألحاف زقزقة عصفوري طائر المحنا، أما أمي فتحبو مقليا، كانت أ

السمك إلى ثلاثة أقساـ، قسم لذا وآخر لي والثالث لأبي بالفلفل الحار ومرات لجدي  أمي تقسم
حدوث فعل مرة واحدة وىو الذىاب إلى  "أيلوؿ"، نرى من خلاؿ قوؿ 3«اليعقوبي بعصتَ الليموف

يتكرر فعلهم، وعليو  الشاطئ مع وقوعو عدة مرات أي تكرار الفعل عدة مرات وىو مساء كل خميس
 ي مرة واحد ما وقع عدة مرات.النص ىنا يرو 

 

 

 

                                                           
 .88الرواية، ص -1
 .81الرواية، ص -2
 .:8الرواية، ص -3



 الزمان في رواية "نساء في الجحيم" لعائشة بنور ..بنية..........فصل الثاني................ال

 
59 

 النص يروي عدة مرات ما وقع مرة واحدة: -ج

دوـ عاصفة ىوجاء ومع الدساء كاف اليوـ ينذر بق»ويتجسد ذلك في الرواية في قوؿ "أيلوؿ" 
خيل بقوة نعفات الالسماء بالغيوـ وبدأت بسطر قليلًا ثم اشتدت العاصفة ليلا وىي تضرب س تلبدت

نلاحظ من خلاؿ ىذا  1«رضوكأنها تتمايل في دلاؿ وتتساقط عذوقها الرطبة العسلية على بساط أخ
الدقطع أف أيلوؿ تروي عدة مرات ما وقع مرة واحدة ألا وىو سقوط الغيث، بدلًا من أف تقوؿ اليوـ 

أرادت الروائية أف توصلو للقارئ،  يوحي بنزوؿ الدطر مباشرة، عددتو في اليوـ والدساء والليل، وذلك ما
 شاركو التفاصيل الدقيقة للحياة في ظل الحرب.تأف 

 النص يروي عدة مرات ما وقع عدة مرات: -د

حيث تقوـ الروائية بتكرارىا عدة مرات لأنها بسثل الحزف والدأساة  >8=8ويتمثل ذلك في نكبة 
النكبة، عاـ الحزف أو الدأساة  >8=8 عاـ» "أيلوؿ"للشعب الفلسطيتٍ وفي ذلك من الرواية قوؿ 

 2.«الإنسانية للشعب الفلسطيتٍ، تشريد عدد كبتَ من الشعب خارج دياره

النكبة ىي طرد معظم القبائل البدوية وتدمتَ الذوية ولزو الأسماء الجغرافية العربية وتبديلها »
 3.«بأسماء عبرية ورسم خريطة جديدة على أرض الواقع وعلى أجسادنا

قائلا... لنا يا  >8حدثتٍ جدي اليعقوبي في يوـ ما عن نكبة »وتتكرر في قوؿ "الجد اليعقوبي" 
بنتي أيلوؿ جغرافيتنا وتاريخ عريق، ولنا تراث بلوف الجبل والساحل والرمل وتقاليد بسيزنا... تظهر 

لثوب الفلسطيتٍ يظهر النكبة مرسومة على أثوابنا التي تزيننا في أعراسنا وأتراحنا، من جيل إلى جيل، ا
 الحزف والحنتُ من خلاؿ الألواف منذ القديم، وبدرور الزمن اختفت الألواف الزاىية كما غابت ابتسامتنا

 4.«منذ ذلك الزمن

                                                           
 .=88الرواية، ص -1
 .:1الرواية، ص -2
 .;1الرواية، ص -3
 .881، 888الرواية، ص -4
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الكارثة ىي الذزة التي أفقدتتٍ توازني  >8=8عاـ »في قولو من الرواية  "غساف"كما يكررىا 
، وأصبحت حاؿ، ولم تعد الددف تعرفتٍ فأغلقت الأبواب والنوافذتركيبتي الاجتماعية وأورثتتٍ الذجر والتً 

الددف لزرمة ولزاصرة، وكاف الدنفى وكاف أىلها متعلقتُ بنضالذم وأفراحهم وأعراسهم ومواويلهم حزينة 
 1.«وأىازيجهم ملونة بالدمع والخوؼ والجوع والعرى، أصفاد تطوؽ الدعاصم والرقاب في السجوف

أجبرت عائلتي على النزوح، نشد حقائب التًحاؿ إلى يافا أو  >8=8عاـ »وفي قولو أيضا 
 2.«الدنظر الجميل، كما تقوؿ كتب التاريخ، ثم إلى لبناف وسوريا...

الجد "، و"يلوؿ"أالتي بركي عن النكبة في كل مرة من قوؿ نلاحظ من خلاؿ ىذه الدقاطع 
توظيف الروائية إلى التكرار الذي  ، ومدى تكرارىا في صفحات عدة راجع إلى "غساف"و "اليعقوبي

كاف مفاده التأكيد أو التًكيز على النكبة ومدى أثرىا على شعبها، وعليو النص ىنا يروي عدة مرات 
   ما وقع عدة مرات.

                                                           
 .8>8، 7>8الرواية،  -1
 .9>8الرواية، ص -2
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 :في العمل الأدبي المكان -1
شهدت النصوص الروائية عموما في الفتًة الأختَة تطورا وتغتَا على مستوى مكوناتها الأساسية 

 1شكلا ومضمونا ووظيفة، لشا أعطاىا الدزيد من الدلالات والرمزية وخصوصا مفهوـ الدكاف.
إلا في مكاف ما،  فمن تشخيص الدكاف تأخذ الأحداث واقعيتها لأنو لا يدكن تصور أي حدث

ائي على تسختَ الدكاف في مسار الحكي، فيتماثل الخيالر لدا ىو واقعي أو رو وىنا تظهر قدرة ال
 2العكس.

ومن النقاد العرب الذين أولوه عناية خاصة واعتبروه من أىم مكونات النص السردي لصد "عبد 
الجسم الحاوي الدماس للسطح  الدكاف ىو السطح الباطن من»القاىر الجرجاني" والذي يعرفو بأنو 

فيو  ذلو الجسم وينفغالظاىر من الجسم المحوي، وعند الدتكلمتُ، ىو الفراغ الدتوىم الذي يش
الدكاف ىو الإطار المحدد لخصوصية »، كما يعرفو "إبراىيم جنداري" في كتابو الفضاء الروائي 3«أبعاده

، أما "حميد لحميداني" 4«في مكاف لزدد اللحظة الدعالجة، والحدث لا يكوف في لا مكاف، بل إنو
وكذلك  5«يعد الدكاف العمود الفقري لأي نص، بدونو تسقط تلقائيا العناصر الدشكلة لو»فيقوؿ: 

ىو كل ما عتٌ حيزا جغرافيا حقيقيا، من »الناقد الجزائري "عبد الدالك مرتاض" والذي يعرفو بقولو 
عن الدكاف  افي، او أسطوري، أو كل ما يفيدحيث نطاؽ الحيز في حد ذاتو، على كل فضاء خر 

المحسوس، كالخطوط، والأبعاد، والأحجاـ، والأثقاؿ والأشياء المجسمة  مثل الأشجار، والأنهار، وما 
 6.«يعتور ىذه الدظاىر الحيزية من حركة أو تغتَ

 
                                                           

ي أنموذجا، لرلة دراسات )د راء السراب قليلا" لإبراىيم درغوثريشي لزمد، حداثة مفهوـ الدكاف في الرواية العربية رواية "و عبد الله، وبرمرين لزمد  -1
 .238، ص2016ع(، جواف 

 .148الدرجع نفسو، ص -2
 .197، ص2013، 1، بسوز، )د ب(، طاتَ إبراىيم ج اتَ جىيم جنداري، الفضاء الروائي في أدب اد. إبر  -3
 .200الدرجع نفسو، ص -4
 .177، 176ـ، ص2008ىػ/ 1429، 1باديس فوغالر، الزماف والدكاف في الشعر الجاىلي، عالد الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط -5
)د ط(، عبد الدالك مرتاض، برليل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية "زقاؽ الددف"، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر،  -6

 . 245، ص1995
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الرواية، فمكاف أف الدكاف يدثل الخلفية التي فيها أحادث »وتعرفو "سيزا قاسم" أيضا والتي ترى 
يظهر الأحداث ويصاحبها ويحتويها فهو الإطار الذي تقع في الأحداث، كما يظهر من خلاؿ 

رتباطو الدكاف الذي يستحضر لا»وتعرفو "خالدة سعيد" بقولذا  1«الأشياء التي تشغل الفراغ أو الحيز
فخالدة سعيد  «ةبعهد مضى، أو لكونو علامة في سياؽ الزمن، وىكذا يتخذ الدكاف شخصية مكاني

 تسميو بالدكاف التاريخي، أي أنو مرتبط بالتاريخ.
نو نظاـ من العلاقات المجردة يستخرج من الأشياء الدادية الدلموسة أب»عتداؿ عثماف" تعرفو اأما "

أف الدكاف »أما "ياستُ النصتَ" فيقوؿ  «بقدر ما يستمد من التجريد الذىتٍ، أو الجهد المجرد الذىتٍ
شأف أي عنصر من عناصر البناء الفتٍ يتحدد عبر الدمارسة الواعية للفناف، فهو ليس بناء  عندنا شأنو

ة ونوافذ، بل ىو كياف من الفعل الدساحة ولا تركيبا من غرؼ وأسيج خارجيا، مرئيا ولا حيزا لزدد
 2.«الدغتَ والمحتوى على تاريخ ما

رستُ لزور اختلاؼ ونظر لأهميتو في أما عند الغرب فلقد شكل مفهوـ الدكاف عند النقاد والدا
 :أراءىمالعمل الروائي نطرح بعض 

نشغلو ونتحيّز فيو، وكذلك يدكن  ما دمناموجود »" أف الدكاف Aristotleيرى "أرسطو 
ة من مكاف إلذ مكاف آخر، والدكاف لا يفسد لفساد إدراكو عن طريق الحركة التي أبرزىا حركة النقل

 .«الأجساـ
الدكاف العاـ الذي يحوي الأجساـ كلها ويساوي لرموع الامكنة الخاصة، بدعتٌ فالدكاف إذا ىو 

 3أف الدكاف موجود ولا يدكن إنكاره.
لرموعة الأشياء الدتجانسة من »" فيعرفو بأنو  Yuri Lotmanاف أما الدكاف عند "يوري لوبس

ـ بينها علاقات شبيهة الظواىر والحالات الوظائف والأشكاؿ والصور والدلالات الدتغتَة التي تقو 
 4.«بالعلاقات الدكانية الدؤلفة العادية
                                                           

 .106سيزا قاسم، بناء الرواية، ص -1
 .23، ص2006، 1وبنية الشعر الدعاصر، جدار للكتاب العالدي، أربد، عماف )الأردف(، ط حناف لزمد موسى حمودة، الزمكانية -2
 .28، ص2011مهدي عبيدي، جمالية الدكاف في ثلاثية حنا مينو، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، )د ط(،  -3
 .99لزمود بوعزة، برليل النص السردي، ص -4
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" أف الدكاف في العمل الروائي ليس مكانا Gaston Bachelardويرى "غاستوف باشلار 
ىندسيا لزايدا خاضعا لقياس مساحات الأراضي بل ىو مكاف عايشو الأديب كتجربة، فالدكاف عنده 

هاز العصبي، ويرى باشلار أف الدكاف موجود لضوه الخياؿ لا يعيش على الأراضي بل يعيش داخل الج
لا يدكن أب يبقى مكانا لا مباليا ػػػ ذا أبعاد ىندسية فحسب فهو مكاف قد عاش فيو بشر ػػػ ليس 
بشكل موضوعي فقط بل بكل ما للخياؿ من بررّر، إننا ننجذب لضوه لأنو يكشف الوجوه في حدود 

 1ية.لماتتسم بالج
" فقد أعطى للمكاف أهمية كبتَة  Henri Mitterandأما من وجهة نظر "ىنري متًاف 

الدكاف ىو الذي يؤسس الحكي لأنو يجعل القصة الدتخلية »باعتباره مؤسس للأحداث، حيث يقوؿ 
 2.«ذات مظهر لشاثل للحقيقة

نو ػػػ أي ذ يرى أإ" فقد انطلق في مفهومو للمكاف من منطلق الرؤية Greimasأما "غريداس 
الفضاء النصي ػػػ حسب اقتًاحو ىو موضوع مهيكل يحتوي على عناصر متقطعة غتَ مستمرة لكنها 
منتشرة عبر امتداده وفق نظاـ ىندسي متميز بينهم في تصوير التحولات والعلاقات الددركة والمحسوسة 

 3ات الفاعلة داخل الخطاب السردي.و بتُ الذ
عنده بالخطاطة السردية إذ لا يعتبر الدكاف في نظره لررد فضاء وقد ربط غريداس مفهوـ الدكاف 

 4فارغ تصب فيو التجارب الإنسانية، إنما يتعلق بدا بسليو عليو الخطاطة السردية.
 
 
 
 
 

                                                           
 .31، ص1984، 2الدكاف، تر: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، طغاستوف باشلار، جماليات  -1
 .65حميد حميداني، بنية النص السردي، ص -2
 .176، 175ماف والدكاف في الشعر الجاىلي، صباديس فوغالر، الز  -3
 .142، ص2005ماي،  4ب واللغات، جامعة ورقلة، الجزائر، العدد ادالآ كلتوـ مدقن، دلالة الدكاف في الرواية موسم الذجرة إلذ الشماؿ، لرلة  -4
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 الفضاء الجغرافي: -2
، فالروائي يقوـ بتقدنً حد 1وىو الفضاء الذي تتحرؾ فيو الشخصيات وتتعاقب فيو الأحداث

الجغرافية التي تشكل نقطة انطلاؽ من أجل برريك خياؿ القارئ، أو برقيق أدنى من الإشارات 
، فالفضاء ىو معدؿ لدفهوـ الدكاف في الرواية، ولا يقصد بو بالطبع الدكاف 2استكشافات للأماكن

الذي تشغلو الأحرؼ الطابعة، التي كتبت بها الروية ولكن ذلك الدكاف الذي تصوره قصتها الدتخيلة، 
عتقد أف الفضاء الجغرافي في الرواية يدكن أف يدرس في استقلاؿ كامل عن الدضموف بساما فهناؾ من ي

مثلما يفعل الاختصاصيوف في دراسة الفضاء الحضري، فهؤلاء لا يهمهم من يسكن ىذه البنايات، 
ومن سيستَ في ىذه الطرؽ، ولا ما سيحدث فيها، ولكن يهمهم فقط أف يدرسوا بنية الفضاء 

 3 الخاص.
أهمية كبتَة في بناء البعد الجغرافي فضلا على وظيفتها الجمالية التي فالأشياء الدوصوفة في الدكاف 

تناط بها أيضا وظيفة الكشف عن الوضع النفسي للشخصيات التي تتعامل معها، وعن الوضع 
غرافي ، فتًبط "جوليا كريستيفا" الدكاف بالفضاء الج4الاجتماعي والثقافي الذي بذري القضية فيو

المحدد يقتضي ثقافة معينة أو رؤية خاصة للعالد، وىو الطابع الثقافي العاـ  والدلالة الحضارية لو فالدكاف
وقد كاف الروائيوف متأثرين بتجسيد ذلك الجانب وفاعلتُ في إنتاج أعماؿ  5في عصر من العصور،

  6تستلهم ىذا الاجتياز وتؤمن بقضيتو.
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 .12، ص2016
، 1، العدد11صلاح الدين لزمد حمدي، الفضاء في روايات عبد الله عيسى السلامة، لرلة أبحاث كلية التًبية الأساسية، جامعة الدوصوؿ، المجلد باف -2
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ساء في الجحيم" في مكانتُ رئيسيتُ وهما "فلسطتُ والجزائر"، وعليو قد دارت أحادث رواية "ن
وذلك لأف "عائشة بنور" بركي عن الدرأة ومعاناتها في الحرب وقبل وبعد، لشا أخصت بذكر للبلدين 

 "فلسطتُ والجزائر"، مع التفصيل في قرى كثتَة لفلسطتُ والجزائر.
الأهمية الكافية في الرواية، فلسطتُ ىو الدكاف وىو الفضاء الجغرافي الذي أولتو الروائية  :فلسطين -

 الذي أصبح عبارة عن أكواـ من الأحجار وبقايا رماد أجساد لزروقة.
ولقد ذكرت الروائية بعض من الدناطق الفلسطينية، وذلك لأنها أرادت أف تنقل واقع الدرأة الدر 

، لتقوـ وأفظعهاالمجازر أبشع  لأنها شهدت -عكا -ت بالذكر مدينة ، وأخصوالصعب خلاؿ الحرب
لذكريات الداضي الجميل في مدينتها عكا الجميلة الذادئة وفي ذلك  "أيلوؿ"الأحداث في استًجاع 

 ضى والدرح والطرب أحيانا، وبالذدوءلقد كاف عالدنا في مدينة عكا نشطا، وأرضنا تعج بالفو »تقوؿ 
 1.«ل لا مثيل لذالياؤنا وبحرنا وسهلنا وبساتيننا كبساتتُ الجأحيانا أخرى، سم

أف تأتي النكبة لتصبح  بأنها الذدوء والراحة والسكينة، إلذ ىي عكا قبل الحرب تصفها أيلوؿ
بنة النكبة بساؽ اأنا يافا » "أيلوؿ"منثورا وذلك في قوؿ "يافا" وىي براكي  الددينة الجميلة ىباءً 

النكبة، عاـ الحزف والدأساة الإنسانية  1948عاـ »، 2«مقطوعة وأنت أيلوؿ ابنة عكا الددينة الحزينة
 3.«للشعب الفلسطيتٍ، تشريد عدد كبتَ من الشعب خارج دياره

نرى أف الروائية تفصل وتدقق في نقلها للأحداث وسط الفضاء الجغرافي كما ذكرت مناطق 
تكتب بقلب لزروؽ  "عائشة بنورػػ "تل أبيب...إلخ"، ف -حيفا -يافا -وقرى فلسطينية كثتَة ؾ: "غزة

عن القضية وقلم متلهف في نقل الواقع الفلسطيتٍ الأليم في ظل الحروب وما تعانيو الدرأة من حرماف 
 ومأساة قبل وبعد وخلاؿ الحرب لذلك لصدىا تنتقل من مدينة إلذ مدينة ومن قرية إلذ قرية فلسطينية.

في في الرواية، فهي الأرض الحرة أما الفضاء الرئيسي الثاني كاف لو من الرواية النصيب الوا
"الجزائر": وىي البلد الشامخ الصامد القوي الحر، حيث أخصتو الروائية بالذكر من خلاؿ الفتًة التي 
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شهدتها الجزائر ليست بالقليلة من دمار وحرب، خاصة في مدينة "قسنطينة وسطيف"، حيث كيف 
ن الوطن الحبيب، وفي ذلك من الرواية قاومن البطلات الجزائريات الحرب وكيف صمدنا للدفاع ع

عن "مرنً بوعتورة"  "أيلوؿ"وىي تسأؿ أيلوؿ عن الحرب الجزائرية، تقوؿ  "ماجدولتُ"الصحافية 
اختارت ذاكرتي التاريخية كقمة عشق نسجت خيوطهما فنانتاف وبطلتاف »و"دلاؿ الدغاربي" 

الدغربي من أصوؿ تلمسانية برفظ لذا  جزائريتاف، مرنً بوعتورة من منطقة نقاوس والفلسطينية دلاؿ
الذاكرة الكبرياء والشموخ على مر الأزمنة، وتشهد الذكرى بطولات الرجاؿ والنساء والعلماء 

، نرى أف الروائية حريصة على ذكر الفضاء الجغرافي في الأحداث وحتى 1«والدصلحتُ ما يرفع ذكرهما
التحقت مرنً بثانوية أوجاف ألبارتيتٍ »أيضا  "أيلوؿ"القرى والددف مع الوصف الدقيق لذا فتقوؿ 

ورة وأدافع عن وطتٍ، وىكذا كانت تقوؿ ثأنا لن أتزوج، سألتحق بال»تقوؿ  "مرنً"كانت   2«بسطيف
لتغادر الدراسة »مكانتها الخاصة في الثورة وىي صغتَة العمر  "مرنًػػ "كانت ل  حيث 3«"دلاؿ الدغاربي"

لتقوـ بدهمة التمريض بجباؿ الشماؿ  1956ماي  19الجزائريتُ وإضراب بسطيف تلبية لنداء الطلبة 
في مناطق متعددة من الدناطق الجزائرية ؾ:  ثولتواصل الروائية الأحدا 4«القسنطيتٍ الولاية الثانية

 تلمساف...إلخ". -باتنة -"وىراف
ألا وىي "إسبانيا" وبالخصوص "مدريد" حيث ذىبت  آخر كما تذكر الروائية فضاء جغرافي

أيلوؿ لتسكن عند غادة، وذلك ما فرضتها الحرب عليها بالتًحاؿ لربرة على ذلك، من غتَ إرادة 
 منها.

كانت تنتقل في مكانتُ رئيسيتُ ألا وهما الجزائر وفلسطتُ،   "عائشة بنور"نستطيع القوؿ بأف 
جرت فيها الحرب، لعلها أف تصور الواقع كما ىو للقارئ، مع ذكر للمناطق والقرى والددف التي 

ولتعيش التفاصيل الصغتَة والكبتَة للأماكن الدذكورة، كما عددت في ذكر بلداف أخرى متعددة، ؾ: 
"سوريا )الشاـ(، لبناف، فرنسا )باريس(، وكاف ذلك التنوع في الأماكن لسبب التهجتَ الذي فرضتو 
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زائر وخاصة فلسطتُ الذي ظل شعبها على التًحاؿ من مكاف إلذ الحرب على كل من البلدين الج
اللحظة في ذكرىا لدختلف البلداف وتوسعها في ذكر الأماكن  ت  و  ف  آخر ولشا جعل الروائية لا تػ  

 بأنواعها.
 أنواع المكان: -3

ختلفت أراء النقاد حوؿ تضيفانو وتقسيماتو، لأنو يفرض كل منها اتعددت أنواع الأمكنة، و 
خاصة مع الإنساف وتأثتَات لستلفة على كياف شخصية، وقد قسمتها الدراسات إلذ ثنائيات  علاقة

 1متناقضة، ولكن بعد أهمها في الرواية، الدكاف الدغلق والدكاف الدفتوح.

 الأماكن المغلقة:  - أ

الدكاف الدغلق ىو مكاف العيش والسكن الذي يؤوي الإنساف ويبقى فيو فتًات طويلة من الزمن 
، فالأمكنة الدغلقة 2بإرادتو أو بإرادة الآخرين، لذذا فهو الدكاف الدؤطر بالحدود الذندسية والجغرافيةسواء 

 اللصيقةتلعب دوراً حيوياً على مستوى الفهم والتفستَ والقراءة النقدية، ويسعى إلذ عرض العلاقة 
ة والثقافية والسياسية بينها وبتُ شخصياتها القصصية من جهة والمجتمع وحياة الشخصيات الاجتماعي

 3من جهة أخرى.

و في ىدوء وراحة، ييعد البيت من الأماكن الدغلقة، فهو مكاف خاص بالإنساف، يعيش ف البيت: -
، فهو عالد 4قيل مرار كوننا الأوؿ وطمأنينة وإحساس بالأماف، فالبيت ىو ركننا في العالد، إنو كما

الروائية في ذكرىا للبيت، لأف شخصيات كثتَة تدور الإنساف الأوؿ وىو الجسد والروح، ولقد عددت 
 أحداثها في أماكن عدة ومن أىم الأماكن الدغلقة في الرواية.
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 وىو الدكاف الذي انطلقت منو أحداث الرواية في زمن الحاضر، بيت الساردة "أيلول" في عكا :
ى بيتها الدافئ الجميل، ، أو جاعها وأمالذا التي عاشتها في ذكر "أيلوؿ"بحيث تستًجع فيو الساردة 

فمن خلاؿ وصف الساردة لبيتها لصد أنو كاف يدثل لذا كل شيء إلا أنو ىدمو الدستعمر ليصبح لررد 
عن بقايا رماد، ومن  م، ليصبحوا عبارةمها أيضا من عائلتها ودفئها وحنانهأكواـ من حجر، ويحر 

حب عصفوري طائر المحنا وىو في غرفتي أ»الرواية تصف لنا الساردة ذكرياتها الجميلة في بيتها تقوؿ 
 1.«وأستمتع بتغريداتو الجميلة والحنونة

عتبر تففي ىذا الدقطع تصف لنا الساردة أبسط التفاصيل في البيت وفي غرفتها خصوصا و 
كاف الذي بذد فيو راحتها بعيدًا عن ما يدور عصفورىا بأنو يزين غرفتها البسيطة، فهي تعتبر غرفتها الد

وتقوؿ أيضا  2«وغطست كسمكة صغتَة في عمق فراشي ولزمت الصمت»في الخارج وفي ذلك تقوؿ 
 3.«في الحقيقة كنت لا أريد أف أفهم شيئا، وكل ما أبسناه أف يبقى عصفوري طائر المحنا يزين غرفتي»

ا في تلك الحتُ كانت بريئة صغتَة لا تعي نرى أف الساردة تفصل وتدقق على غرفتها لأنه
للحرب والألد شيئا فهي ترى في بيتها البسيط الراحة والحب والأماف وأنها مهما لعبت وضحكت مع 

وعندما أتعب من ركضي الجامح، »ها الدكاف الوحيد الذي تلجأ إليو وفي ذلك تقوؿ تجتَانها يبقى بي
 4.«شحنات الغضب والفرحأعود إلذ البيت بعد ما أكوف قد أفرغت كل 

"أيلوؿ" يعكس حالة الساردة وما كانت تعيشو من لحظات جميلة وحب  تفالدكاف ألا وىو بي
 وطفئ وحناف مع أسرتها.

 :وىو أيضا من الأماكن الدغلقة، ألا وىو من الأمكنة الدهمة التي ذكرتها  بيت غادة قريبة أيلول
بعد ترحلها من مكاف إلذ  "غادة"الروائية في الرواية وىو في إسبانيا في مدينة مدريد، حيث تسكن 
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ستعمار الصهيوني لشا إليها بسبب التهجتَ والتًحاؿ الذي فرضو عليها الا "أيلوؿ"آخر حيث ذىبت 
الراحة  تها لعلها أف بذدبقري "غادة"ترؾ بلدىا فلسطتُ والذىاب إلذ إسبانيا حتُ توجد  أجبرىا على

 "أيلوؿ"بتُ حزف وألد وذكريات لا تفارؽ  "غادة"والأماف في ىذا البيت ولتدور الأحداث في بيت 
بذاه اسيارتها البيضاء ب حملت حقيبتي وركبت» "أيلوؿ"تقوؿ  "غادة"أينما ذىبت في أركاف وزوايا بيت 

بيتها الأنيق وقفت مندىشة عند كل ركن من »وتصف البيت قائلة  1«شقتها القريبة من وسط الددينة
زواياه وىي تستقبلتٍ بابتسامة جميلة وفرحة كبتَة، لكنها بزفى حزنا عميق بداخلها كاف حزنها علي 

 2.«يصرخ من ملامح وجهها

واصفة إيها بالأنيق والدرتب  "غادة"بيت  "أيلوؿ"ب نرى من خلاؿ ىذين الدقطعتُ إعجا
يستهويها الدكاف، غتَ أرضها الجميل، لأنها تعودت على الخراب في بلدىا بسبب الحروب إلا أنها لد 

أحادثها في بيت غادة ترافقها ذكرياتها الأليمة أينما ذىبت وفي كل ركن  "أيلوؿ"وعطر أىلها، لتواصل 
وقد زاد من حزني الظلمة في ردىات البيت وأنغاـ فتَوز »قوؿ في ذلك وت "غادة"من أركاف منزؿ 

نرى أف الساردة رغم جماؿ الدكاف إلا أنو لا بذد فيها راحتها التي  3«الذادئة والحزينة بسلأ الفضاء...
 طالدا حلمت بها فهي في مكاف غريب وبلد غريب، غتَ أرضها.

يم ىو ذلك الذي لجئ إليو الشعب أيضا، فالدخف من الأمكنة الدغلقة : يعد ىذا الدكاالمخيم -
الفلسطيتٍ بأكملو بعد تهدنً أكثر من قرية وجعل البيوت عبارة عن أكواـ من الأحجار، بحيث أصبح 

، "اليعقوبي"وجتَانها وصديقاتها وجدىا  "أيلوؿ"الدخيم مسكنهم ومأواىم الوحيد، وفي الدخيم تقيم 
والجوع لشيت في الدخيم الدكاف موحش ومظلم، ومن الرواية والبرد شديد  قالدكاف نضي في الدخيمف

كما تصف   4«النكبة يا يافا في الدخيم حولتنا إلذ لاجئتُ ولرانتُ في لسيمات الضياع»تقوؿ أيلوؿ 
يا أبي الأوضاع في الدخيمات » الساردة حجم الحرماف والدعاناة الحقيقية التي تعيشها في الدخيم قائلة
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في الدخيم علينا أف نتحمل الأوضاع الاقتصادية »، 1«نفجار كما يقاؿوالضغط يولد الامؤلدة ومزرية، 
والصحية والاجتماعية والنفسية، في الدخيم إما الصمود وإما ترؾ الدخيم والذجرة إلذ مكاف آخر أو 

  2.«الاستسلاـ ولزو الذوية الفلسطينية في حق العودة
وىي مكاف مغلق كذلك، وىي مؤسسة تعليمية تربوية يتعلم بها التلاميذ الدروس  المدرسة: -

سمى ومتوسط وثانوي وت ئيابتدبدختلف أنواعها، وتكوف الدراسة فيها في عدة مراحل وىي الا
في  علم، حيث حرـ منها الشعب الجزائريفي أغلب الدوؿ، وىي مكاف للعلم والت ةبالدراسة الإجباري

تفشي الجهل وإلغاء اللغة ر الفرنسي، وىذا ما سعى إليو الدستعمر طمس الذوية ولزاولة فتًة الاستعما
العربية، لتتحوؿ الددارس وأقسامها إلذ مراكز للتعذيب، تعذيب الشعب الجزائري وفي ذلك تقوؿ 

أعرؼ قصص بطلات أخريات: مرنً بوعتورة وزىور زراري، ىذه الأختَة التي تنهار أمامها »الساردة 
نسا الأسطورة شعارىا الحرية الدساواة الأخوة وىي برت يد التعذيب التي لد ترحم شبابها داخل قسم فر 

من أقساـ الددرسة التي حولت إلذ مركز للتعذيب، تعذيب الشعب الجزائري وبناتو، ومن مدرسة العلم 
 3.«ي؟والدعرفة والرقي الفكري والتحضتَ الذي تنادي بو فرنسا إلذ حجرات للتعذيب الساد

وىكذا يا دلاؿ كانت تقوؿ الفتاة الجميلة زىور »كما تقوؿ أيضا الساردة في الدقطع التالر 
ت التعذيب، ماكن لتمديد الأجساد وىي عارية بروىي تركز نظرىا على الطاولات التي حولت إلذ أ

ي لوحولت الكراسي إلذ اماكن للاستنطاؽ ولف الأيادي خلفها، وفوؽ كرسي الدراسة يضع الدظ
 4.«قدمو ويشنطف أستَه

نلاحظ من خلاؿ ىذين الدقطعتُ الدكاف ألا وىو الددرسة التي تعرؼ بأنها للعلم والتعلم تتحوؿ 
 إلذ مكاف للتعذيب الأبرياء.

                                                           
 .86، صروايةال -1
 .86، صروايةال -2
 .43الرواية، ص -3
 .44الرواية، ص -4



 "نساء في الجحيم" لعائشة بنور .........بنية المكان في روايةالثالث................. الفصل

 
72 

كما شهدت الددارس الفلسطينية أيضا الدأساة ذاتها وإف لد تكن نفسها بساما، حيث حرـ 
إليها التلاميذ من  أصبحت الددارس مهجورة يذىبالشعب الفلسطيتٍ من التعليم الدستقر، حيث 

كنت »حتُ إلذ آخر حتُ تهدأ الحرب قليلا وينقطعوف عنها مرات أكثر وفي ذلك تقوؿ الساردة 
توقف عن نشتدت الغارات والقصف اة، أذىب من حتُ لآخر إلذ الددرسة فكلما يبتلميذة لص

للقصف والذدـ، ومسرحا رىيبا للمجازر...  وؿ إلذ مراكز ىامةحالدراسة وتغلق الددارس أبوابها لت
الددرسة الدسكينة كانت تقدـ الدساعدات الإنسانية ومن حتُ لآخر تقدـ لنا كأطفاؿ ضيعت الحرب 

 1.«مستقبلهم دروسا تعليمية

من خلاؿ ىذا الدكاف الدغلق ألا وىو الددرسة كيف كانت خلاؿ الحرب الفلسطينية  فالروائية
تنقلها الروائية على لساف الشخصيات في قالب سردي يدثلها  ثوالجزائرية عانت الدعاناة نفسها، حي

 بساما وىذا ما لصحت الروائية في نقلو للقارئ.

ب حرية الإنساف فيو، ويتجسد السجن يعد السجن من الأماكن الدغلقة وىو الذي تسل السجن: -
عمي ياسر في »في الرواية ىو سجن الأبرياء على يد الدستعمر الدستبد ومن الرواية قوؿ السارد 

، الاستعمار الصهيوني لد يرحم الأبرياء الفلسطينيتُ 2«السجوف الإسرائيلية منذ عشرة أعواـ أو أكثر
 رحمة.حيث يتم اعتقالذم في السجوف من غتَ ضمتَ ولا 

كذلك لد بزلو السجوف الجزائرية من اعتقالذن من قبل الاستعمار الإسرائيلي وتعذيبهن داخل 
ولد أعد أخاؼ من التهجتَ ومن السجن والتعذيب »الزنازين ويتمثل ذلك من الرواية في قوؿ الساردة 

نضاؿ جميلة بوحتَد وحسيبة بوعزة وأخريات... »قوؿ أيضا ت، و 3«ماداـ الوطن يسكنتٍ في كل مكاف
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عذابهن داخل السجوف الفرنسية وأجسادىن الدصلوبة برت أسلاؾ الكهرباء التي كانت تشد في 
 1.«دائهنثأ

تصور الأحداث بتدقيق كبتَ لشا سهل على القارئ التعايش مع الحدث وىذا  "عائشة بنور"
بسحص كبتَين، كما تتواصل الروائية في تمعن و بها أحسن ما فعلت فهي تصور الأماكن بدختلف أنواع

 وصف أشد أنواع التعذيب داخل ىذا الدكاف الدغلق ألا وىو السجن.

: وىو أيضا من الأماكن الدغلقة فالشخص الذي يذىب للجيش يكوف مقيد برت أوامر الجيش -
بن العائلة اليهودية تريده أف يدافع عن ا "أيلوؿ"حبيب  "أندريا"وقوانتُ وضوابط وجب عليو إتباعها و

الوطن الدوعود رغم عنو، ولأنو من أصوؿ فلسطينية ذىب لربرا لذلك الدسمى بالجيش وفي ذلك تقوؿ 
رية الأولذ لأبي بنيامتُ والطعنة  يا أندريا... تصوري أنها كانت الفغدا ستدخل الجيش  » "أيلوؿ"

 2.«عن الوطن الدوعود الذي تربيت على حلمو يا أيلوؿ الثانية لر أف أدخل الجيش النظامي لأدافع

كيف كانت الأياـ صعبة في الجيش فالحياة لستلفة بساما وصارمة حد   "أندريا"ويسرد بعد ذلك 
الجو بارد في الليل، وأثناء حراستي كنت أناـ رغم  ،مرت بي أياـ عصيبة»الدوت وفي ذلك يقوؿ 

تعليمات الحذر واليقظة، كانت العيوف في العراء تتًصد كل خطأ أو غفوة منا ىذا ما كنت أحسو 
مغلق  فالجيش ىو مكاف3«واعرفو أو تعلمتو من تلك التعليمات الصارمة التي كانت برذرنا من النوـ

 فيو حرية الإنساف.تنعدـ حتُ 

دورات  "دلاؿ الدغربي"البطلات الجزائريات من أجل الدفاع عن الوطن ودخلت  اومنكما ق
ودخلت دلاؿ الدغربي عدة دورات عسكرية » أبهة بشيء ومنو تقوؿ الساردةغتَ عسكرية صامدة 

 4.«والوطتٍ ثوريها الرب العصابات وعرفت بجرأتها وحماسوتدربت على جميع أنواع الأسلحة وح
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قريبة  "غادة"في إسبانيا في مدريد، حيث تسكن  توجدوىي وىي مكاف مغلق  الكافيتريا: -
كافيتًيا   عينها أماـ من نافذة الدنزؿ رأتها "أيلوؿ"، كانت لراورة بيت غادة، حيث كلما نظرت "أيلوؿ"

وـ من بعيد تستًجع ذكرياتها شاردة فيها وفي الرجل الظل الذي تراه في صغتَة جميلة تراىا كل ي
بعدما استًحت من عناء السفر وغتَت »قوؿ من الرواية " تأندريا"تًيا ظنا منها أنو حبيبها الكافي

ملابسي، وقفت عند نافذتها الدطلة على الساحة الكبتَة وبجانب شقتها كافتتَيا صغتَة وجميلة 
الدطلة على  "غادة"، حيث تواصل الساردة أحداثها في ذلك الدكاف ألا وىو نافذة بيت 1«جدًا

ت الفجر الأولذ وأنا امنذ ساع»الكافتتَيا المجاورة للبيت لتقرر ذات يوـ أف تزورىا وتقوؿ في ذلك 
وفي نهاية الدطاؼ قررت الذىاب إلذ الكافتتَيا الدقابلة وقبل أف تنهض غادة من أتلملم في فراشي 

لوجوه جيدا، أخذت الطاولة بت اقرتديت أجمل ما عندي وخرجت عند دخولر الكافيتًيا تر افرشها...
القريبة من الددرج السفلي حتى أكوف قريبة من الدارة وبداخلي أحضن باقة من الذكريات الطفولية، ثم 

 2.«طلبت فنجانا من القهوة الثقيلة وقطعة حلوى مطلية بالشكولاطة السوداء

 زيادة كالأماكن التيكما تواجدت في الرواية أماكن أخرى مغلقة، لكن الروائية، لد تتوغل فيها ب
مطار  -مطار دمشق -بيت غساف -سبقتها التي طاؿ فيها الحدث السردي وىي: بيت أندريا

 مسجد قرطبة. -قصر الدورؽ -قصر الحمراء -الفندؽ -باريس

 الأماكن المفتوحة: - ب

الدغلق تبحث الأماكن الدفتوحة في العادة عن التحولات الحاصلة في المجتمع  وىو عكس الدكاف
وفي العلاقات الإنسانية الاجتماعية ومدى تفاعلها مع الدكاف، إف الحديث عن الأمكنة الدفتوحة ىو 

حي بالسلبية  و ماكن ذات الدساحات الكبتَة الذائلة توحي بالمجهوؿ كالبحر والنهر أو تالحديث عن الأ
 3لددينة أو ىو الحديث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كالحي الذي يوحي بالألفة والمحبة.كا
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وبسثل الأمكنة الدفتوحة جانب من جوانب الحرية حيث يسهل التنقل فيها فهي تعتبر فضاء 
 خارجي واسع لا يحده أية حدود ومن الأماكن الدفتوحة التي برزت في الرواية نذكر منها:

حيث تشغل الددينة حيزا كبتَا في الرواية وىي مسكن الإنساف الطبيعي، أوجدىا الناس  المدينة: -
 العيش وتطمئنهم وبرميهم من العالد لتكوف في خدمتهم وعلى مستواىم أوجدىا لتساعدىم في

كما بسثل الددينة مكاف مفتوح باعتبارىا فضاء بذري فيو الأحداث وتتحرؾ فيو   1الدناوى ومن أنفسهم
يات بكل حرية ومن الددف التي ذكرت في الرواية ىي "عكا" وىي الددينة التي ولدت فيها الشخص
، وقد قضت 2«عكا مدينة الرمل الحار ولحظة الولادة»كما تقوؿ   "أيلوؿ"ىي مسقط رأس و البطلة، 

ا لقد كاف عالدنا في مدينة عك»طفولتها في مدينة عكا يدلأىا الفرح والدرح حيث كانت تقوؿ  "أيلوؿ"
 3.«نشطا، وأرضنا تعج بالفوضى والدرح والطرب أحيانا، وبالذدوء أحيانا أخرى

كما بسثل عكا الددينة الحزينة التي قصفت من قبل الاحتلاؿ والتي لد يبقى منها إلا فئة قليلة من 
اليوـ عكا »، وتقوؿ أيضا 4«عكا حزينة وشاحبة وضعيفة فارغة وموحشة» "أيلوؿ"الناس تقوؿ 

 5.«الددينة الجميلة تناثرت كالذباء الدنثور أماميحزينة، 
كما تضمنت الرواية مدينة جزائرية وىي مدينة قسنطينة والتي شهدت أكبر المجازر الإنسانية من 

 "مرنً"قبل الاستعمار الفرنسي، وقد بردثت عنها أيلوؿ في حديثها عن الثورة الجزائرية وعن بطولات 
لشعب الجزائري وىو يواجو أغتٌ القوى الاستعمارية... وتكبر معو تكبر لزنة ا»وعن نضالذا فتقوؿ 

أحلاـ الفتاة الجميلة بغد مشرؽ لتغتَ مسار نضالذا من التمريض إلذ العمل الفدائي في مدينة 
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لا تقلق نفسك ىم يعلموف أننا ىنا، وسيهدموف علينا » "مرنً"بلساف  "أيلوؿ"... وتقوؿ 1«قسنطينة
 2.«الأمر مدينة قسنطينة إف تطلب

ستقرار الشخصيات في دف الأوروبية وذلك راجع إلذ عدـ اكما احتفت الرواية بالعديد من الد
 الرواية ومن ىذه الددف:

 :تعيش في باريس وىي بركي  "غادة"والتي تنعم ىذه الددينة بالأماف والاستقرار وقد كانت  باريس
 3.«وىي ملفوفة في وشاح أبيض كنت في باريس... باريس باردة وصباحها بارد»عنها فتقوؿ 

أتعبتتٍ باريس »فلم برس بطعم الراحة في باريس وىي الدشتاقة لددينتها عكا فتقوؿ  "يلوؿ"أأما 
 4.«وأنا الدرأة الحالدة بالجماؿ في موطتٍ عكا

  التي كانت إسبانيا: ومن الددف الأوروبية التي بردثت عليها الكاتبة في الرواية بشكل كبتَ ىي
تُ لضو إسبانيا شعر بالحن" تأيلوؿ"برتفي بتًاثها التاريخي الكبتَ ومعالدها التاريخية العظيمة وقد كانت 

حنتُ عميق يجذبتٍ لضو  كاف شعور الداضي يتكلم بداخلي»تقوؿ عنها  مدينة التاريخ حيث
 5.«إسبانيا... الددينة التي جعلت التاريخ وحده ينطق بتُ شفتي

وىي مكاف مفتوح تتلقى فيو لستلف فئات المجتمع وىي بسنحو كامل الحرية في التنقل  الشوارع: -
والحركة، كما عدّ فضاء الشوارع جزأ لا يتجزأ من فضاء الددينة فهو ظلها ومرآتها، فضاء تنفتح عليو  
كل الأبواب، حيث يتحرؾ الناس في فضائو الواسع ويواصلوف ديدومتهم عبره ويسجلوف لصاحهم أو 

، كما تعتبر الشوارع نقطة تواصل بتُ الحدث والشخصية فهو شاىد على 6لهم من خلالوفش
وىي  "أيلوؿ"الأحداث التي بردث خارج البيوت، ولقد أشارت إليو الكاتبة في الرواية ومن ذلك قوؿ 

ارتعدت فرائصي وانتابتٍ إحساس » تستذكر الداضي الحزين والأليم الذي قد مرت بو في مدينتها
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 "أندريا"، وكذلك 1«ارة عندما استعدت ذاكرتي الدشروخة عبر أحد شوارع الددف التي أزورىا اليوـبالدر 
كانت الأشياء من حولر تبعث على الطمأنينة في أسرتي، وتبعث على »وىو يصف حالتو النفسية 

زف فقد عبرت الشوارع ىنا على الوحدة والح 2«القلق النفسي بداخلي وفي شوارع يافا وفي كل مكاف
 ."أيلوؿ"و "أندريا"التي عاشها كل من 

أذكر بأحد » "غساف" وىي تستذكر في أحد الشوارع ما حصل معها ومع "غادة"تقوؿ 
وتقوؿ أيضا  3«بخصلات شعري وصفتَ رياح باردة تلمسنا وتعبثالشوارع الدمشقية المحاذية للبحر 

 4.«فرس الوجوه الباىتة والدبهرة والباردةكنت أجوب شوارعها وأت»
وىو مكاف مفتوح يقصده الناس من أجل التًفيو عن أنفسهم والاستمتاع مع عائلاتهم الشاطئ:  -

وتقوؿ أيضا  5«ذىب جماعات إلذ الشاطئ لاصطياد السمك...مساء كل خميس ن» "أيلوؿ"تقوؿ 
 6.«وتذكرت الشاطئ وصيد الحلزوف وأوليفر ولؤلؤ عكا الجميلة»

ولد يقتصر الشاطئ كونو لزل للراحة والاستجماـ بل كاف في الكثتَ من الأحياف معبرا لعدة 
وعملياتها النضالية فتقوؿ  "دلاؿ الدغربي"في حديثها عن بطولات  "أيلوؿ"عمليات فدائية حيث تسرد 

طئ إلذ وصلت الفرقة الفدائية إلذ الشاطئ ولصحت عملية الإنزاؿ... تم بذاوزت مع لرموعتها الشا»
  7.«الطريق العاـ

أخذت ىذه الظاىرة الدكانية منزلتها الرفيعة في نفوس الناس وكانت بشموخها وعلوىا : لاالجب -
  8لزط أنظارىم وذىوؿ أفكارىم وىي تتمعن في عمق جذور ىذه الجباؿ في الأرض.
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الرواية نقطة بداية الأحداث وقد كاف مسكن للثوار لتنفيذ لسططاتهم ضد ويدثل الجبل في 
يتواصل الإصرار والتحدي وعبر »قوة الثورة الجزائرية ضد الفرنستُ  "أيلوؿ"الاستعمار، كما تصف 

 1.«مناطق وجباؿ الولاية الثانية التي تشهد لذا الشجاعة والإقداـ...
 "مرنً"وىي تصف البطلة الجزائرية  "أيلوؿ"كما يدثل الجبل أيضا الحياة الصعبة والقاسية فتقوؿ 

مرنً الفتاة اليافعة وىي في عمر الزىور تسكن الجباؿ برت وطأة البرد »عند التحاقها بالجبل وبالثوار 
  2.«والأمطار والثلوج الكثيفة والجوع لأياـ معدودات

بسثل قرية دير ياستُ الدكاف الذي ولد فيو أندريا أو بالأحرى الطفل ياستُ دير ياسين: القرية  -
من الخوؼ  "أندريا"الفلسطيتٍ الدفقود الذي أخذتو فرقة من الجنود الإسرائيليتُ، وقد عانت عائلة 

بعد ست سنوات من الدعاناة » "أيلوؿ"من القرية تقوؿ  والرعب جراء الحروب لشا جعلها تفر
  3.«ت العائلة الصغتَة ىاربة من قرية دير ياستُ إلذ لسيم عتُ الحلوةالصعبة... عاد

 الفضاء النصي: -4
ة القارئ مع النص الروائي ومن أكثر الدهتمتُ بو "ميشاؿ بونور" عيبوىو الدكاف الذي يحدد ط

، وقصد بو الحيز الذي تشغلو الكاتبة ذاتها باعتبارىا أحرؼ Lespasetextuelإذ أطلق عليو 
على مساحة الورؽ من تصميم الغلاؼ وترتيب الفصوؿ ووضع الدطابع وتغتَات الكتابة طباعتو 

 4الدطبعية وتشكيل العناوين.
نو فضاء الكتابة الطباعي أالنصي ىو الدكاف الذي تتحرؾ فيو عتُ القارئ،  الفضاءفإف ذا لذو 

 5ولا علاقة لو بالدكاف الذي بتحرؾ فيو الأبطاؿ.
 18صفحة مقسمة إلذ  272الجحيم" لكاتبتها "عائشة بنور"  نساء في"لقد حملت رواية 

 فصلا.

                                                           
 .57، 56الرواية،  -1
 .118الرواية، ص -2
 .118الرواية، ص -3
 .144مدفن، دلالة الدكاف في رواية موسم الذجرة إلذ الشماؿ، ص كلتوـ  -4
 .72لزمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص -5
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وقد جاءت صفحة الغلاؼ لزملة بلونتُ الأبيض من الجانب الأيدن والزىري من الجانب 
في الأعلى بلوف أسود قاتم وبخط  متوسط، وقد كتب  "عائشة بنور"سم الكاتبة االأيسر، وقد كتبت 

في الجحيم" باللوف الأحمر القاني الدائل إلذ الأسود الداكن وبالخط برتها مباشرة عنواف الرواية "نساء 
 العريض.

وبرمل الصورة التي جاءت أسفل العنواف صورة يد مفتوحة يتناثر منها حفنات من التًاب 
وبرت ىذه الصورة كتبت كلمة رواية وتظهر في الخلفية شمس خفيفة الإشعاع يظهر كأنو الغروب، 

وبخط متوسط الحجم وبرتها كتبت دار النشر في مربع صغتَ باللوف الأزرؽ وكتب باللوف الأسد القاتم 
 في وسطها )منشورات الحضارة( باللوف الأبيض وبخط رقيق جدًا.

أما بالنسبة للصفحة الدوالية لصفحة الغلاؼ فقد كتب في أسفلها من الجانب الأيسر عنواف 
 1رواية أسفلها باللوف الأسود وبالخط الرقيق.الرواية بالخط العريض وباللوف الأسود، وكلمة 

سم الكاتبة في الاعلى وأسفلو العنواف وكذلك كلمة اوفي الصفحة الدوالية لذا قد تكرر في الوسط 
رواية، ودار النشر في أسفل الصفحة وكتب باللوف الأسود، وقد كانت رواية "نساء في الجحيم" خالية 

ايتها بإىداء لزمل لشهداء الجزائر وفلسطتُ معا، وقد كتبت حيث استهلت الكاتبة رو من الدقدمة، 
 أسفلو اسمها "عائشة".

والثانية كانت  "لزمود درويش"لقد بدأت الرواية ببعض الدقولات؛ فالأولذ كانت للشاعر 
 ."غساف كنفاني"للكاتب 

فصلا وكل فصل لديو عنواف فرعي وقد كانت ىذه العناوين  18وقد قسمت الكاتبة الرواية إلذ 
 -4النكبة  -3الحنتُ  -2عصفوري طائر المحنا  -1برمل في طياتها الحزف والكآبة وىي كما يلي: 

 -9عطر الداضي  -8الذاكرة الدشروخة  -7تلاؿ الرماؿ  -6اللحظة الخرساء  -5الحب والنضاؿ 
أيلوؿ  -14الفتى العكاوي  -13دىشة اللقاء  -12الرحيل  -11وجع الانتماء  -10ة ىوية باق

العمود الأختَ،  -18وتبكي السماء  -17بتُ تلافيف الذاكرة  -16الرجل الظل  -15في مدريد 

                                                           
 عائشة بنور، نساء في الجحيم، الغلاؼ الخارجي. -1
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صفحات وفي فصل آخر  4ولد تكن الفصوؿ متساوية بل كانت متفاوتة فيما بينها ففي فصل يحمل 
 صفحة. 20ن يحمل أكثر م

ستفهاـ والتعجب في الرواية، واستعملت أيضا ملت الكاتبة العديد من علامات الاكما استع
الفتحة البياض بشكل كبتَ، والتي تشتَ إلذ سكوت النص عن بعض الارتباطات نقاط الحذؼ 

سكوت والعلاقات الدلالية القائمة بتُ أجزائو وتتًؾ مساحة للقارئ من أجل ملئ الفرغات وقراءة الد
 عنو في الرواية.

أما لوف الخط وحجمو لد يتغتَ منذ بداية الرواية إلذ نهايتها وبالنسبة لتًقيم الصفحات فقد جاء 
في أسفلها وبالخط العربي وفي الوجو الأختَ من الغلاؼ فقد كتبت مقتطف من نص الرواية والذي 

للحرية والنضاؿ وموتهما الدأساوي في  واللذاف يدثلاف عشقها "لوركا"و "غساف"تقارف فيو الكاتبة بتُ 
 1سبيل الحرية للوطن.
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 الرابعالفصل 
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 أولا: العنوان

يعد العنوان لزل إغراء القارئ، فلولا العناوين لظلت كثتَ من الكتب مكدسة في رفوف 
ذيوعو وانتشاره وشهرة صاحبو، وكم من كتاب كان  الدكاتب فكم من كتاب كان عنوانو سببا في

فهو  الروائي،تلخيص للمضمون أي للمتن ن العنوان ما ىو إلا أأي  1عنوانو وبالًا عليو وعلى صاحبو
من خلال علامات الاستفهام التي تتولد في الذىن، فيضطر  ،الذي يفتح شهية القارئ للقراءة أكثر

، ولقد 2بذلك إلى دخول عالم النص بحثا عن إجابات لتلك التساؤلات بغية إسقاطها على العنوان
 تعددت التعريفات الاصطلاحية للعنوان لدى النقاد والدارستُ نذكر منها:

العنوان ىو الدفتاح الاول للنص، فهو رأس النص، »د "خليل الدوسى" الذي يعرفو قائلا لص
والرأس لػتوي الوجو وفي الوجو أىم الدلامح ولذلك فإن البحث في العنوان، ىو بحث في صميم 

 ،النص، وكما أن الرأس مرتبط بالجسد بصلات دقيقة جدًا، فعنوان أي نص مرتبط بو ارتباطاً عضويا
ن والنص وجهان لعملة او أن العنأي  3«اهونص بلا عنوان جسد بلا رأس فالعنوان اسم والنص سِم 

 نقدية واحدة لا لؽكن الفصل بينهما.

ىو بأن يأخذ الدتكلم في غرض يقصد تكليمو »أما "بطرس البستاني" فيعرفو بلاغيا فيقول 
 4.«وتأكيده في ألفاظ تكون عنوان لإخبار متقدمة وقصص سالفة

 

 
                                                           

سكرة، عبد القادر رحيم، العنوان في النص الإبداعي: ألعيتو وأنواعو، لرلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة لزمد خيضر، ب -1
 .10، ص2008الجزائر، العددان الثاني والثالث، جوان 

 .11الدرجع نفسو، ص -2
، 2000د. خليل موسى، قراءات في الشعر العربي الحديث والدعاصر، دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العربي، مكتبة الأسد، دمشق، )د ط(،  -3

 .84ص
 .640، ص1987بطرس البستاني، لزيط ا﵀يط، مكتبة لبنان، ناشرون، بتَوت، باب )ع ن و ن(، )د ط(،  -4
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ويعرفو "قيس كاظم الجنابي" أيضا بأن العنوان ىو شيء مهم للكتاب، لأنو لؽثل ىويتو، او 
  1اسو، كما ىي الحال مع الاسم لدى الإنسان.

في حتُ  2أما "أحمد مداس" فتَى بأنو يعد مفتاح التجربة وكنزىا الدعبأ بكل صنوف الوجدان.
ا﵀ور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسو وفق ن العنوان ىو أب»يعرفو "عبد الفتاح الحجمري" 

 3.«ة تؤكد طبيعة التعالقات التي تربط العنوان بنصو والنص بعنوانويتدثلات وسياقات نص

" فتَى أن العنوان ىو في الغالب لرموعة شبو مركبة، G. Geenetteأما "جتَار جنيت 
  4.لضبط طولذاأكثر من كونها عنصراً حقيقيًا، وذات تركيبة لا تدس با

عد بؤرة النص )الدتن( ومركز الدلالة فيو لأنو لػيل إلى فحواه ومضمونو فالعنوان بصفة عامة ي
يضيء للقارئ مسالكو، فهو بنية صغرى لا تعمل  ويلخص مغزاه لذا ساه الباحثتُ بثريا النص أي ما

عتبة أساسية للمتن الروائي ، وعليو سنحاول دراسة العنوان باعتباره 5باستقلال عن البنية الكبرى
 وذلك من خلال تطرقنا إلى الدستويات الثلاث:

 

 

 

 
                                                           

م، 2016ه/ 1437، 1نابي، جماليات السرد العربي القديم من العنوان إلى الرؤيا، دار الدنهجية للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طقيس كاظم الج -1
 .35ص

، 2007، 1أحمد مداس، لسانيات النص، لضو منهج لتحليل الخطاب الشعري، جدار للكتاب العالدي عمان، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط -2
 .41ص

 .19، ص1996، 1الفتاح الحجمري، عتبات النص البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، الدغرب، ط عبد -3
 .9، ص2015، 1جميل حمداوي، سيميوطيقا العنوان، )د دار نشر(، )د ب(، ط -4
 .18قيس كاظم الجنابي، جماليات السرد العربي القديم، ص -5
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 المستوى المعجمي: .1

اءُ جمع إممْرمأة من غتَ لفظها، ويقال  جاء في لستار الصحاح في مادة )ن، س، ا( أن نِسم
 1يات( والنسياتُ بكسر النون وسكون الستُ، ضد الذكر والحفظ.سْ )نِ 

في لسان العرب في مادة )ف، ي، ا(، قيل معناه الأسف على  أما حرف الجر "في": جاءت
الشيء يفوت، وجاءت لتهذيب في حرف من حروف الصفات وقيل في تأتي بمعتٌ وسط وتأتي بمعتٌ 

د ا﵁ في الدار داخل الدار، ووسط الدار، وتجئ في معتٌ "على"، وفي التنزيل بع كداخل، كقول
نَّكُمْ ﴿ 2العزيز لِّب م ُصم  4الدعتٌ على جذوع النخل. 3﴾النَّخْلِ  جُذُوعِ  في  وملأم

أما الجحيم: جاءت في معجم الوسيط في باب الجحيم؛ الجحيم ىي الُجحمة، وىو اسم من 
يماناً لموُ  ابْ نُوا قمالُوا﴿ 5أساء جهنم، وفي التنزيل العزيز  6.﴾الجمْحِيمِ  في  فمأملْقُوهُ  بُ ن ْ

 المستوى النحوي التركيبي: .2
"نساء في الجحيم" جملة إسية، والجملة الإسية تفيد الثبات والاستمرار، فالعنوان لقد ورد عنوان 

 جاء مركب من مبتدأ وجار ولررور والخبر شبو جملة، بحيث لؽكن تقدير الجملة لضويا كالآتي:
 نساءُ: مبتدأ مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره. -
 في: حرف جر. -
جره الكسرة الظاىرة على آخره، في لزل رفع خبر شبو الجملة )في الجحيم: اسم لررور وعلامة  -

 الجحيم(.
 :أما من الناحية التًكيبية فنوضحو كالتالي 

                                                           
 .274، ص1986، باب النون، مادة )ن، س، ا(، مكتبة  لبنان، )د ط(، 1الرازي، لستار الصحاح، مج لزمد بن أبي بكر بن عبد القادر -1
 .192م، ص2003ى / 1424، 1(، فصل الفاء، مادة )ف، ي، ا(، دار صادر، بتَوت، ط15ابن منظور، لسان العرب، المجلد الخامس عشر ) -2
 .71سورة طو، الآية  -3
 .167صابن منظور، لسان العرب،  -4
 . 109، ص2004، 4، مكتبة الشروق الدولية، )د ب(، ط1لرمع اللغة العربية، الدعجم الوسيط، باب الجيم، مج -5
 .97سورة الصافات، الآية  -6
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 نساء في الجحيم
 مركب إسي

 

 

 سم معروف(امركب إسي الجحيم )      "في"حرف جر               "نساءُ "اسم نكرة              
   

  

 "جحيم"أداة التعريف )ال(    اسم نكرة                                                                                        

 المستوى الصوتي: .3
 لقد حمل عنوان رواية "نساء في الجحيم" أصواتا نوضحها في الجدول التالي:

 الشدة الرخوي المجهور الدهموس
 الستُ

 الفاء
 الحاء

 الديم
 الألف

 الياء

 الألف
 الجيم

 الذمزة

 النون
 الياء

 اللام
من خلال ىذا الجدول نلاحظ أن الكاتبة عائشة بنور، قد مزجت في عنوان روايتها "نساء في 
الجحيم" بتُ الأصوات الأربعة الدهموسة والمجهورة والرخوية والشديدة بتساوي من خلال حروف 

لػملو العنوان من دلالات وتأويلات، وتسلسل في شرحها وتفصيلها العنوان، وذلك راجع لدرايتها لدا 
 .في النص )الدتن الروائي(

كل حرف نصيب )النون لنو كان أكما نلاحظ ان الأصوات في العنوان "نساء في الجحيم"، 
الديم(، بحيث تكرر كل من  -الياء -الحاء -الجيم -الألف -الباء -الفاء -الذمزة -الألف -الستُ

تم معتٌ الكلمة ويلخص أالياء والألف مرتتُ في العنوان، لأن الروائية اختارت عنواناً يصور بحرف 
الدعاناة والألم والدأساة التي تعيشها النساء في ظل الحروب وذلك لشا جعلها تكرر ىذين الحرفتُ والذي 

 لعا من حروف المجهورة والشديدة.
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 ن بالنص:اعلاقة العنو  -

في الجحيم" يقوم على علاقة وطيدة بينو وبتُ الدتن الروائي فهو لغسد وان "نساء ننرى أن الع
الدعتٌ تداما في النص، ألا وىي كيف كانت تعيش الدرأة والفتاة والطفلة البالغة والعجوز والرضيعة 

 لؽثل في حد ذاتو جحيم.مان والحرية والذي مراحل الألم والبؤس في أماكن خالية من الأ

روائية "عائشة نبور" كانت موفقة إلى أبعد حد في اختيار ىذا العنوان نستطيع القول بأن ال
الدناسب "نساء في الجحيم" الذي يوحي بعدة تأويلات، تجعل من القارئ ينجذب إليو لزاولا فهمو 

وإلى قراءة الدتن الروائي والذي يعد جزء لا يتجزأ من العنوان فالنص )الدتن الروائي( للرواية ىو تفصيل  
 لعنوان.كبتَ ل

 ثانيا: اللغة

تعد اللغة وظيفة عضوية في الإنسان، فهي أساس طبيعي للفضائل وللصلات الاجتماعية 
ى شيء ما، لوالسياسية، فهي رموز لحالات نفسية في مادة الفكر، إذ لررد نطق الكلمة يدل ع

أي أن الراوي ، 1فيحدث في الفكر حركة ما، وتعتبر الكلمات الدكتوبة ىي رموز للكلمات الدنطوقة
من خلال اللغة يتمكن من التعبتَ عن أفكاره وتوظيفها في قالب سردي مكون من لرموعة من 
الحروف والكلمات، بأسلوبو الخاص الذي لؽيزه عن غتَه لزاولًا منو أن لغذب القارئ بأي طريقة من 

 خلال اللغة التي تعد أساس للعمل الروائي.

درجة الأولى، وجود تتصارع فيو الشخصيات والأفكار والرواية بوصفها تشكيلا لغويا بال
وائي بوصفو مشكلا لذذه اللغة ويسعى اور وتتلاقح، كل ىذا داخل إطار اللغة )الرواية(، لذا فالر حوتت

ستثمار كل الطاقات التعبتَية التي توفر عليها، من أجل إعطاء الدتن السردي بلاغتو وجماليتو، لا
تو وعنوانيتو من خلال الاشتغال على اللغة، لأنها ىي الدعيار الأساسي ومنحو كذلك تواصليتو وواقعي

الدعول عليو وذلك لدا تحملو من طاقات وإمكانيات، فهي الدعيار الأساسي الدعول عليو وذلك لدا 
                                                           

 .39، ص2005، 6لزمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر، القاىرة، ط -1
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تحملو من طاقات وإمكانيات، فهي التي تبعث على الإدىاش أو عدمو أو الغرابة أو الوضوح، فالدادة 
، 1 تشكل الإغراء ليس الدوضوع الذي تتحدث عنو لغة النص فقط، بل اللغة نفسهاالأساسية التي

، أي أن 2هففي التأليف يستطيع الدؤلف أن لؼتار الدعتٌ الذي يريد وأن يعبر عنو باللفظ الذي لؼتار 
 الكاتب أو الروائي لو الحرية أن يعتمد على اللغة العامية أو الفصحى في نصو السردي. 

لنص السردي الذي بتُ أيدينا لصد أن الكاتبة "عائشة بنور" قد اعتمدت اللغة ومن خلال ا
العربية الفصحى بكل إتقان واحتًافية وشاعرية ذات نبرة غنائية، وما يؤكد ذلك ىو توظيفها لبعض 

 القصائد ومن ذلك قولذا قالت:

 سم: جميلة بوحتَدالا
 رقم الزنزانة: تسعون

 وىرانبفي السجن الحربي 
 ثنان وعشروناوالعمر 

 عينان كقنديلي معبد
 3والشعر العربي الأسود

 كالصيف... كشلال الأحزان...
 4أما عن تعذيبها فاسعي ماذا كتب:

 ىل تحت الكوكب؟ ربي يا»
 يوجد إنسان

 يرضى أن يأكل... أن يشرب
                                                           

سيتٍ، لرلة إشكاليات معهد الآداب واللغات بالدركز الجامعي لتامنغست، الجزائر، العدد التاسع، حنينة طبيش، مستويات اللغة في روايات الأعرج وا -1
 .12، 11، ص2016ماي 

 .286م، ص1981ى / 1401عمر فروخ، عبقرية اللغة العربية، دار الكتاب العربي، بتَوت، لبنان، )د ط(،  -2
 .41الرواية، ص -3
 .42الرواية، ص -4
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 1.«من لحم لراىدة تصلب
القنباز أو )أما اللغة العامية فلقد لا تكاد نلمسها في الرواية إلا في الألفاظ والعبارات التالية: 

تصتها الروائية بالذكر باللهجة العامية في خا، وىي كلمات (الغنباز، طاقية الإخفاء، سراويلهم، ايويها
حتُ كان لػاكي الجد اليعقوبي "أيلول" عن اللباس التقليدي الفلسطيتٍ بكل تفاصيلو الصغتَة، وفي 

واستمر »، وفي قولو أيضا 2«فلباس الرجل التقليدي يا ابنتي القنباز أو الغنباز والكوفية...»ذلك يقول 
 4.«راقصو الدبكة يا ابنتي أيلول بسراويلهم الفضفاضة»لك ، ويقول كذ3«لبس طاقية الإخفاء

رأيت الحفل... والزغاريد والدواويل الفلسطينية القدلؽة التي »وأيضا لذجة العامية في قول أيلول 
 "أيلول"عامية في قول ة ، كما نلمس لغ5«ترددىا الحناجر جماعة... أيويها... أيويها... أيويها

 6.«نلعب أنا وياه صبي لغي من الأحراش كان في»تستًجع الذكريات 
نرى من خلال ىذه الكلمات والعبرات التي حصرتها الروائية بالخصوص في اللهجة الفلسطينية 
العامية مدى حرقتها التي تريد إيصالذا إلى القراء عن القضية الفلسطينية التي لا زالت تعاني لحد 

 الساعة.
بنور" قد اعتمدت اللغة العربية الفصحى وجعلتها القلب  وعليو لؽكن القول بأن الروائية "عائشة

 ا منها على ايصال ما عبر عليو قلمها إلى الجميع مهما كانت لذجتهم.صً النابض لروايتها، وذلك حر 
 
 
 
 

                                                           
 .42الرواية، ص -1
 .112الرواية، ص -2
 .112الرواية، ص -3
 .114الرواية، ص -4
 .115الرواية، ص -5
 .31الرواية، ص -6
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 ثالثا: الوصف
، فالكلمات التي تصف الأشياء تحمل على 1يعتبر الوصف علامة دالة داخل النسيج الروائي

لأن اختيار فعل بعينو ىو انتقاء لحالة وصفية تحدد نوعية الحدث أو نوعية الوعي بو ، 2أىم الدلالات
، 3و للعملية السردية وخاضعة لذاثى ذلك أنو مع كل فعل عملية وصفية لزايلأو التفاعل معو، وع

 4وللأشياء والأمكنة والشخصيات كذلك تتطلب لكي تكتسب خصوصية إلى لغة وصفية.
واىر الطبيعية بصورة واضحة التعاليم وتلوين الأثار الإنسانية بألوان  فالوصف ىو تصوير الظ

 5كاشفة عن الجمال وتحليل الدشاعر الإنسانية تحليلا يصل إلى الأعماق.
ومن خلال رواية "نساء في الجحيم" لصد أن الكاتبة "عائشة بنور" وظفت الوصف بكثرة 

صيل الكبتَة وحتى الصغتَة منها من خلال بمختلف أنواعو، حيث أرادت أن تنقل لنا جميع التفا
وصفها للشخصيات والأماكن والطبيعة والتي تتيح للقارئ التعرف على جميع الحقائق والأشياء ومن 

 الأمثلة على ذلك من الرواية نذكر:
 وصف الشخصيات: .1

نوعت في وصفها للشخصيات داخليا وخارجيا وفي ذلك  ومن أمثلة ىذا النوع لصد أن الروائية
ن الرواية تنوعت الشخصيات في وصف نفسها منها والآخر منها توصف من قبل شخصيات م

 أخرى وىي كالتالي:
 
 
 

                                                           
 .23م، ص2009ى ،/ 1430، 1عبد اللطيف لزفوظ، وظيفة الوصف في الرواية، الدار العربية للعلوم ناشرون بتَوت، لبنان، ط -1
 .22م، ص2014ى / 1435، 1عمان، الأردن، طسليم بتقة، ترييف السرد الروائي الجزائري، دار الحامد،  -2
 .44عبد اللطيف لزفوظ، وظيفة الوصف في الرواية ، ص -3
 .42الدرجع نفسو، ص -4
ى / 1368، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى الباني الحلبي وأولاده، مصر، القاىرة، )د ط(، 1عبد العظيم على قناوي، الوصف في الشعر الجاىلي، ج -5

 .42م، ص1949
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 وصف الشخصيات داخليا: - أ
 1اطف...(و نفعالات، العويتعلق بكينونة الشخصية الداخلية )الأفكار، الدشاعر، الا البعد الداخلي:

وىذا  2تتمثل في الغالب في أفكار الشخصية وسلوكاتها وما يطرأ عليها من ردات أفعال وانفعال.
 الصنف من الشخصية متوفر في رواية "نساء في الجحيم" ل "عائشة بنور" ومنها نذكر:

ك من لوىي شخصية حساسة رومانسية ومرىقة وقوية تقاوم الألم وفقد الأىل ونرى ذ أيلول: -
دوى القاسم وسالم البكري، أعشق التًاب واللون فاسي أيلول، ابنة »الرواية وىي تصف نفسها قائلة 

التفكتَ، باردة وساخنة، وأحيانا الاعتًاف بالخطأ  ةكثتَ سية وصرلػة، قلقة ومهمومة و الأخضر، رومان
 3.«لغة أجهلها تداما

يا فهي مزيج بتُ عدة صفات، نصف نفسها داخل "أيلول"نرى من خلال ىذا الدقطع أن 
بالحب  ةطر ، شتائية وباردة وقاسية، ولكن ماأنا كل الفصول الأربعة»قول كذلك واصفة نفسها تو 

أرضي التي ىُجرت منها كلما لغتاحتٍ الحنتُ وفقد عائلتي تأتيتٍ لزملة  وترمي بي الرياح كما تشاء إلى
 4.«برائحة زىر اللّوز الذي كان يزين بستينا في عكا

: وىي شخصية تتصف بالقوة والتحمل والعبر الحالدة بمستقبل مزىر وجميل، بالرغم دلال المغربي -
صفها في الرواية ت "أيلول"ما تعانيو في داخلها من بأس إلا أنها تحاول أن تظهر عكس ذلك ولصد 

عها وأتعبها دلال الدغاربي تعرف كل الوجوه الحزينة والعيون الدامعة والدناديل التي مسحت دم»قائلة 
الدوران تحت ساء واحدة مظللة بالغيوم، ظلّها لم يعد ظلها وجسدىا مر مع العابرين تحت شمس 

 5.«واحدة ملهية، وأعرض تتصدع من تحت أقدامها
من تصف دلال الدغربي بالفتاة الصابرة رغم ما تعانيو  "أيلول"نرى من خلال ىذا الدقطع أن 

دلال شابة في ربيع العمر... عيناىا »خليا من الدقطع التالي عليها دا فر عتنىجرة ومنفى، كما س
                                                           

 .40لزمد بوعزة، تحليل النص السردي، ص -1
 .24، ص1999، 1عبد ا﵁ خمار، تقنيات الدراسة في الرواية، دار الكتاب العربي، الجزائر، ط -2
 .20الرواية، ص -3
 .21الرواية، ص -4
 .33الرواية، ص -5
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تائو بتُ اللحظات  الكحيلتان تشع منها ثورة بركان خامد، حادة البصر، وقوية البصتَة، لكن فرحها
ها يعينبالتي تدر بها وسط عائلتها، وحزنها يلازمها في صمت مريب... تتأمل بإحساس من الألم و 

 1.«سلل خلسة إلى أغوار انفسهم، تعزز الثقة في ذواتهم وترسم الأمل في عيونهمتُ في الوجوه تتتا﵀دق
ففي ىذا الدقطع نرى أن دلال كغتَىا من الفتيات ضعيفة من الداخل لأنها أنثى، وتظهر عكس ذلك 

 ا لربورة على التحلي بالقوة من أجل بلدىا.نهلأ
الدرأة الجزائرية الصامدة من أجل شعبها  وىي شخصية تتصف بالصمود فهي تدثل جميلة بوحيرد: -

تصمد جميلة بوحتَد أما الجلادين التي لم تجهض يد التعذيب »قائلة  "دلال الدغربي"وفي ذلك تصفها 
 2.«شعلة الثورة في قلبها

الجد "، وىي ابنة "أيلول"ة خاصة ل  قيفوىي شخصية تدثل الحنان والدفء والصديقة والر  نابلس: -
نابلس شخصيتها وحاسيتها الدافئة أرغمتتٍ على حب الوطن »في قولذا  "أيلول"، وتصفها "اليعقوبي

الأم التي  "أيلول  "بالنسبة ل "نابلس  "ف 3«والتوقف بعيدا عن متعرجات الذات وآلامها ونسيان الداضي
 حرمت من عطفها وحنانها فهي التي تزرع في نفسها الأمل بأن الغد أفضل بإذن ا﵁.

قائلة  "أيلول"وىو شخصية طموحة، حساسة، متسالزة، صابرة وفي ذلك تصفو  :أندريا -
 4.«أندريا... كان لا يستسلم للفشل... حساس ومتسامح»

حبيبتو قائلة  "غادة"، حيث تصفو : وىو الدثابر القلق، الدتألم على فراق الوطن والأىلغسان -
القضية ىو لم ينسى ليتذكر، ىو يناقش كان يدخن بفتور وأسى، ومرات بغضب وقلق كلما تذكر »

 5.«ليتألم، إحباط يتغلغل بداخلو ثم يهزمو بتحد كبتَ وىو الذي كان قد عاش زىرة عمره من أجلها
 
 

                                                           
 .35الرواية، ص -1
 .38الرواية، ص -2
 .109الرواية، ص -3
 .122الرواية، ص -4
 .157ص الرواية، -5
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 وصف الشخصيات خارجيا: - ب
ويتعلق بمظهر الشخصية وبشكلها الخارجي وما لؽيزىا جسميا عن باقي البعد الخارجي: 

، ولقد تعددت الشخصيات في 1الطول والقصر والحسن والذمامةالشخصيات الأخرى والدتمثلة في 
 الرواية في وصفها خارجيا وىي:

غادة جميلة »فها قائلة صحيث ت "أيلول"ديقة صو  "غسان"وىي كاتبة سورية وىي حبيبة  غادة: -
 ولباسها وابتسامتها وعيونها صتَأبصرت وجهها وشعرىا الق»، كما تصفها بتدقيق قائلة 2«جدا

 3.«الواسعة
وىو فلسطيتٍ الأصل وقد أختطف وىو صغتَ من قبل الاحتلال  "ياستُ"واسو الحقيقي  أندريا: -

عرف أنو  "أندريا"، وعندما كبر "بنيامتُ"وزوجها  "أوليفيا"الصهيوني وقد ربتو امرأة بريطانية تدعى 
ذات شخصية جذابة وقد ركزت الكاتبة  "أندريا"، حيث كان "إسحاق عبد الستار"ابن  "ياستُ"

أندريا أبيض البشرة لو عينان زرقاوان وصغتَتان وغائرتان في ا﵀جرين »على إبراز ملالزو الخارجية 
وحاجبان ناعمان يوحيان بالكبرياء والغبطة والعناد، وعلى جانب حاجبو الأيسر شامة غتَة ذو قامة 

بوشاح يتماشى مع الجاكيت البتٍ الذي لا لؽتد  ائمادها طويلة وعضلات مفتولة، رقبتو الطويلة يغطي
إلى أسفل الخصر حرصو الشديد على أناقتو تديزه على الآخرين زادت في وسامتو وثقتو بنفسو أثرت 

 4.«على الأقرباء منو
في عكا وعاش في يافا وفي عام النكبة أرغم على النزوح منها تحت  "غسان"ولد  غسان كنفاني: -

(، وتظهر ملالزو الخارجية في الرواية 36ضغط الاحتلال وقد أستشهد وفي عمره ستة وثلاثتُ سنة )
رأيتو رجلا لم يسبق لي رؤيتو، لضيل الجسم أسر البشرة، أسود » "غادة"من خلال ما جاء على لسان 

كان منتصب القامة »كما تواصل وصفها قائلة   5«ارب، نظراتو قلقة مضطربة...العينتُ، غزير الش
                                                           

 .23عبد ا﵁ خمار، تقنيات الدراسة في الرواية، ص -1
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كانت ابتسامتو جميلة يسرقها بسيطة من عيوننا »، 1«يلبس معطفا أسود ويلق رقبتو بوشاح أزرق
 2.«ويرسها على لزياه حزينة

 وصف الأماكن: .2
ما همكون من غرفتتُ تتوسطبيتي صغتَ، » لبيتها قائلة "غادة"ومن أمثلة ىذا يتمثل في وصف 

ثنتُ، بابو تشرع على حديقة صغتَة تسع إلا لايساحة مستطيلة الشكل وفسيحة، ومطبخ صغتَ لا 
كانت جدران بيتي مطلية بعناية كبتَة ألوانها »كما تواصل وصفها قائلة   3«وأرجوحة بها كرسي الذزاز

 4.«ىادئة غرفة النوم لونها بنفسجي، تشعرني بالعزلة والدفء

لبيتها وغرفتها بالتحديد بكل دقة وتفصيل  "غادة"نلاحظ من خلال ىذين الدقطعتُ وصف 
تجتمع  ثقى ترافقها حيبك راجع لددى الحنتُ لبيتها القديم في وطنها الحبيب، والذكرى التي تلوذ

 الأيام الجميلة والحب والأمان.

 وصف الطبيعة: .3

لى الربوة الدطلة على ضيعتنا الجميلة كل مساء أخرج إلى أع»ومن ذلك تصف "أيلول" قائلة 
ة ظلالذا نلعب ونلهو حينما يكون أبي في مزاج فر ومعي عصفوري طائر ا﵀نا، وتحت شجرة الزيتون الوا

 5.«رائق

وأيضا تصف  6«كان فصل الربيع، شهر التلاقح والفرح»كما تصف فصل الربيع في قولذا 
لقد جمعتنا الطبيعة الخضراء، فكانت لنا مزارعنا الصغتَة ومشاتلنا »الطبيعة وىي تحاكي نابلس قائلة 

                                                           
 .159الرواية، ص -1
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الدتناثرة ودجاجنا وكلبنا تيو، ولنا فؤوسنا ولزارثنا ولنا أيدينا الدخشوشنة وقلوبنا الدافئة، ولنا تضاريسنا 
 1.«وىواؤنا وماؤنا وطتَنا وزىرنا وروحنا...

مهتمة بوصف الطبيعة ألا وىي الأرض الحبيبة نرى من خلال ىذه الدقاطع الثلاثة أن "أيلول" 
وقريتها الجميلة التي تراىا الجنة في عيونها إلى أن أتى الدستعمر ودمرىا وجعلها عبارة عن أكوام أحجار 

 وبقايا رماد سوداء.

 رابعا: التكرار

أيضا يعد التكرار خاصية أساسية من الخصائص اللغوية ا﵀توم لزومها في الأعمال الأدبية، وىو 
سة من سات الاعمال الأدبية الخالدة، وذلك لأن الدرء حتُ يطول حديثو عن شيء أو قصة أو 

 2حكاية يضطر إلى تكرار بعض الألفاظ أو بعض الأفكار، أو بعض العبارات.

 ومن مظاىر التكرار التي شغلت حيزا كبتَا في الرواية تكرار لظط معتُ في الألفاظ والعبارات.

رات اىتمام الكاتبة لشا دفع إلى تكرارىا حتى أصبحت لازمة ابلرموعة من الألفاظ والعلقد مثلت  -
في كل حدث وذلك لدا تحملو من ألعية كبتَة وبالدور الذي تقوم بو بالإضافة إلى الدعتٌ العميق 

نها الذي تحملو وأىم ىذه العبارات التي كثر ذكرىا في الرواية )اللحظة الخرساء( إذ لا تكاد تخلو م
صعق أذاننا دوي آخر... اعتقدنا للحظة لضن ىكذا في اللحظة الخرساء »العديد من الصفحات 

الخرساء أننا شظايا متطايرة في ساء ماطر حمما... وازداد نواحي وانطلقت اللحظة الخرساء 
 3.«القاتلة...

لحظة الخرساء" واللحظة الخرساء ىي مصدر الألم والحزن والخوف والقلق فقد أضافت العبارة "ال
 جوا لشلوء بالكآبة والحزن في الرواية بأكملها.

                                                           
 .154الرواية، ص -1
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طفح الكيل، طفح الكيل يا يافا »وىي غاضبة  "أيلول"وتكرار عبارة )طفح الكيل( حيث تقول  -
  1.«وىي تقبض على العلم الفلسطيتٍ كمن يقبض على الجمر بحرقة كبتَة ودموع موجعة

لم تعد بوسعها احتمال  "أيلول"وقد تكررت عبارة طفح الكيل على التوالي تأكيد على أن 
 الكثتَ من الانتكاسات والآلام.

مضت الأيام... مضت الأيام يا وجعي وامي » "أيلول"كما تكررت عبارة )مضت أيام( في قول  -
لم  "أيلول"وفي الداضي إلا أن ، ويعود تكرار "مضت الأيام" رغم مرورىا 2«تربي أطفالذا في العراء...

 تنسى الوجع حتى في الحاضر.
عميق الذي ومن الألفاظ التي تكررت في الرواية وبكثرة ىي كلمة )النكبة( وىي مصدر الجرح ال -

النكبة عام »ىذه الكلمة كثتَا على لسان الساردة ومن قولذا  تورد ثحيلػملو الشعب الفلسطيتٍ، 
 3.«طردنا فيها مكروىتُ... للشعب الفلسطيتٍ... النكبة ىي السنة التيالحزن أو الدأساة الإنسانية 

 5.«النكبة ىي مساحة الخريطة...»4«النكبة ىي طرد معظم القبائل... النكبة ىي الصمت الرىيب»

تدثل النكبة مأساة كبتَة فهي تشريد لعدد كبتَ من العائلات وتفرقتهم وىي أيضا فقد الكثتَ 
 والآلام التي يعانيها الشعب الفلسطيتٍ.من الأحبة وىي الوجع 

فتشت عن كتبي عن ملابسي... أنا اليوم يا أمي عارية، عارية وموجوعة ومشتاقة، » "أيلول"تقول  -
، ففي ىذه الدقاطع السردية نلاحظ تكررت كلمتتُ ولعا )عارية، 6«مشتاقة إلى كحل عينيك...

قد فقدت أشياءىا كلها ولم يبقى لذا حتى  "أيلول"ومشتاقة( فتكرار الكلمة "عارية" تدل على أن 
 .مها كثتَاأت إلى ققد اشتا "أيلول"الدلابس كي ترتديها، اما الكلمة "مشتاقة" فهي تدل على أن 

                                                           
 .23الرواية، ص -1
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لم تحدثيتٍ يا أمي عن الدم الأحمر الذي » "أيلول"كما تكررت كلمة )الدم( كثتَا ومن قول  -
حينما اقتحم الدم براءتي »، 1«ع تغسل وجهيصلتٍ عن حياتي... نزلت قطرات من الدم والدمو في

 2.«ولون فستاني... كرىت الدم واللون الأحمر

 ويدل تكرار لفظة "الدم" على كثرة المجازر والقتل وتلطيخ الدماء في كل مكان.

ما قلتو في حلمي وما كان سري يردده... » "أيلول"كما لصد أيضا تكرار لفظة )كثتَا( في قول  -
 حبًا كبتَاً. "أندريا"تحب  "أيلول"ويدل تكرار ىذه الكلمة على أن  3.«كثتَاً...  أنتٍ أحبو كثتَاً

انزويت في الركن وانا أفتح الرسالة متلهفة... » "غادة"كذلك تكرار كلمة )بلهفة( في قول  -
بة تصفحتها بلهفة العاشقة وبلهفة الدغامرة وبلهفة الدراىقة، وبلهفة القلقة وبلهفة الخائفة وبلهفة الدذن

 4.«ولذفة الدشتاقة التي تنتظر أن تضمها بتُ ذراعيك

ويظهر ذلك  "غسان  "ل "غادة"تدل تكرار كلمة "لذفة" على مدى الشوق الكبتَ الذي تكنو 
 من خلال تكرار الكثتَ للفظة "لذفة" في الرسالة.

تتنهد »تكررت في الرواية كلمة )آه( كثتَا والتي تدل على مدى الوجع والجرح الذي لم يلتئم بعد  -
، آه من وجعي، آه من وجعي يا غادة بألم كبتَ وىي تحاول أن تكفكف دموعها وتتمتم آه... غسان

 5.«غسان...
ا أجوب أرجاء تأملت أمي... وأن» ا الدقطع السردي كما يقول "غسان"كما لصد التكرار في ىذ -

والجدار(  - )غرفةتيحيث يدل تكرار كل من كلم 6.«البيت غرفة غرفة وأتلمس الجدران جداراً جداراً
 بالدسكن الذي يعيش فيو. "غسان"والجدار( على مدى تعلق 
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 كما وظفت الروائية تكرار العديد من الأفعال: -
 1.«الدنكوبة...ي أفكر وأفكر... منذ أن غادر الددينة نفسبقيت مع »تقول "أيلول" : 
 2.«دأ من شدة ىيجاني... وكنت تقول وتقول وتقولتهما عادت ثورة براكيتٍ »وتقول "غادة": 

 3.«وما عدت وعدت وعدت»

ويدل تكرار ىذه الأفعال عادتا على الثبات والتأكيد، ففي تكرارىا عند الشخصيات "أيلول 
أن يكون روتيتٍ، فتكرار الأفعال ىنا كان لشزوج  دوغادة" ىو دلالة على الألم الدائم الدستمر الذي كا

 بالدلل والتأكيد على الحسرة وثبات الحزن لا غتَه.

ص إلى أن الكاتبة قد وظفت تكرار الكلمات أكثر من العبارات والأفعال لأنو لوفي الأختَ لط
مات أكثر و تكرار الكلبلغوببساطة كانت تعبر عن القضية بروح وجدانية لا فعلية، وذلك ما جعل 

لظا تعبتَىا كان إمن الأفعال، فالروائية لم تعيش الألم الذي عايشنهن النساء الفلسطينيات والجزائريات و 
 عبارة عن صرخة قلم عليهن.

  خامسا: الحوار

صفات العقلية التي لا تنفصل اليعتبر الحوار من أىم أساليب القص الروائي وأقدمها وصفة من 
جوه ولذذا كان من أىم الوسائل التي يعتمد عليها الكاتب في رسم على الشخصيات بوجو من الو 

 توفكثتَ ما يكون الحوار الدتقن مصدرا من أىم مصادر الدتعة وبواسط ،شخصياتو فضلا على ذلك
تتصل شخصيات القصة بعضها البعض اتصالا مباشرا، كما يعتبر الحوار من أسباب حيوية السرد 

 لظو وتطور الأحداث الروائية.، فهو بذلك يساعد على 4وتدفقو

 ينقسم الحوار في لرملو إلى اثنتُ: حوار خارجي وحوار داخلي:
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وىو لظط تواصل بتُ شخصتُ أو أكثر من الشخصيات الدشاركة في  الحوار الخارجي: -1
الأحداث تتبادل فيها الأقوال وتتعاقب الشخصيات على الإرسال والتلقي، مع ما يصحب ىذه 

 الأقوال من ىيئات وحركات وكل ما لػبر عن طريق التواصل.

اللغوية  ويعد الحوار وحدة نصية تكون مع غتَىا النص القصصي وتتكون من الأعمال
 1والتداخل والتبادل.

وكما يساىم الحوار الخارجي في إبراز ملامح الشخصيات والكشف عن خباياىا وتأزم العلاقة 
بينها، وقد وظفت الكاتبة العديد من الحوارات وقد بدت الحوارات الخارجية أكثر من الحوارات 

 :"ندرياأ"و "أيلول"الداخلية، ومن بينها الحوار الذي دار بتُ 

 ا ستدخل الجيش يا أندريا...دجاء أندريا لزيارتي... ذكر لي أن والده بنيامتُ قال لو غ»

 لم يفاجئتٍ ذلك... تغاضيت عن الأمر وقلت لو:

 وماذا عن أمك أوليفيا؟

 ردّ علي وىو مطأطئ الرأس:

 !أمي أوليفيا تبتسم كالعادة

 وبابتسامة ماكرة متٍ أردفت:

 وأنت ما ىو شعورك؟

 2«بقيت مذىولا في مكاني...ردّ بغضب: 

 :"أندريا"عن  "غادة"و "أيلول"وأيضا الحوار الذي دار بتُ 

 أمعنت النظر... من غادة لضو النافذة قائلة:»
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 !أليس أندريا؟

 إنو أندريا... إنو ىو ىو؟

 نظرت إلى غادة... وأشرت لذا بالنظر إلى الرجل ىناك

 !!اىا قائلة: لكتٍ لا أعرف شكلويلز... أدارت رأسها... ومعالم الحتَة ارتسمت على 

 ارتسمت ابتسامة باىتو على شفتها وكررت قولذا
 قلت لذا مرة ثانية...

 !إنو أندريا؟
 ضحكت وأعادت رؤيتو

 وقالت:
 1«!ربما تشابو عليك، أو خيل لك

الدناجاة  مصطلحات  الشخصية ونفسها وىناك من النقاد من يتبتٌتُويكون ب الحوار الداخلي: -2
وىذا الحديث الداخلي الصادر على الشخصية الدتحدثة في ذاتها لػتمل أو الدونولوج الداخلي، 

فعندما تصل الشخصية إلى  تدوجات النفس وأفكارىا ولرمل التناقضات الكامنة في أعماق الذات،
الدواقف بانة عن لحظات التأزم الداخلي ينتج من وراءىا حديث نفسي والذي بدوره يفرض الإ

 2الداخلية والكشف عن خبايا النفس.
نذكر منها بعض النماذج وىي الحوارات الداخلية في الرواية إلا قليلا  "عائشة بنور"ولم توظف 

 :مع نفسها فتقول "أيلول" وارالحذلك 
 وأرقب كل شيء من حولي ونفسي تردد: أداري صوتي الدبحوح والدكتوم خلف صمتي »

 ىو أندريا؟ىذا الرجل يشبو ،إنو 
 !!لا لا ظل ىذا  الرجل يشبهو

                                                           
 .209، 208الرواية، ص -1
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 لداذا تعاود الجراح زيارتها لي خلسة وفي ظل رجل؟
 لك قلبي وروحي لدرجة انشغالي بو؟تىل أندريا لؽ

 1«بقيت مع نفسي أفكر وأفكر منذ زمن لم أره...
كنت أردد بداخلي لا »فتقول:  "غسان"وىي تتحدث مع نفسها عن  "غادة"وكذلك حوار 

مي صامت، أريد أن يتحرك الصامت بداخلك... لا تشرق ولا تغرب ولا تتوارى عتٌ، تقف أما
 أريدك أن تكون كالظل... لأنتٍ لا أريد أن يروك.

 وكأن عيونك كانت تقول لي:
 2.«ما عدت أحتمل الذجر...

 ادسا: الأشكال السرديةس

أضرب فقط وىي: الدتكلم تنقسم الضمائر في اللغات الطبيعية تبعا لدنطق الأشياء إلى ثلاثة 
 والدخاطب والغائب.

اد باعتباره وسيلة صالحة : وىو شكل سردي لزمود وقد كثر تداولو بتُ السرّ السرد بضمير الغائب .1
 نيتوارى وراءىا السارد فيمرر ما يشاء من أفكار ووجهات نظر وأيديولوجيا وتعليمات...إلخ دون أ

يبدو تدخلو واضحا ولا مباشرا، فالسارد يبدو كالأجنبي عن العمل الروائي وكأنو لررد راو لو بفضل 
 ، وقد كان السرد بضمتَ الغائب حاضرا بقوة في الرواية نذكر منها:3ىذا الذو العجيب

 الصفحة الدقطع السردي )بضمتَ الغائب( الرقم
 11 لا يقبل أن تسجن العصافتَ كان دائما يتوعدني بانو سيطلق سراحو، لأنو 01
 12 إنها صغتَة على ىذا الكلام يا رجل يردد عليها وىو يتمتم... 02

شعر أبي سالم بحركات تتبعو... وىو الذي كان يرى أعماق دواخلو فيتعرى الحب  03
 15 أمامو... يقلب ذكرى الأيام الخوالي
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 25 كانت تحب لغتنا العربية 04
 34 كالعادة وصلت ركعتتُرتبت دلال غرفتها   05
 94 كانت أمي سخية، يدىشتٍ سر جمالذا 06
 97 لم أفضل الناس الذين صنعت معهم الذكريات 07
 115 ابتسم في وجهي وىو يتوعدني بعكازه 08
 153 كانت نابلس تأخذ ثقتها من ألدها ولإصرارىا لتحدي 09
 157 كان يدخن بفتور وأسى 10
 157 ىو يناقش ليتألم...ىو لم ينس ليتذكر...  11
 198 كانت تتصل بي من حتُ إلى آخر 12
 199 عتٍ ففكانت غادة تحاول أن تخ 13
 200 سألتتٍ عن جدي اليعقوبي... 14
 236 أحست بصمم في سعها 15
 236 نزل عليها الخبر كالصاعقة وأحست بدوار 16
 237 وضعت رأسها بتُ كتفيها وأجهشت بالبكاء 17
 238 الباب على مصرعيو، حدقت في الوجوه مذىولةفتحت  18

19 
أسرعت إلى صندوق الرسائل بالخزانة، أفرغتو فوق سريرىا، بعثرت رسائلو أمامها 

وىي تنظر إليها معاتبة وتبكي بحرقة شديدة، ترفعها إلى أعلى ثم تعيدىا إلى 
 صدرىا...

239 

 240 اعضت على شفتها السفلى وكأن ما قرأتو لم يرض خاطرى 20
 241 كانت رسائلو لي صورة للمناضل الذي لػيا من جديد 21

وىو الذي تعب من الدراكب الشراعية... وىو الذي فقر على أحلامو ليطارد كل  22
 242 فجر جديد...

ىو الطفل الدشاكس الذي حرم ... سىو الرجل الذي أنهمك جسده الدريض بالتقر  23
 وطنو. من بيت في

243 

24 
احتًق واشتهى وتعذب... وىو الذي افتكت منو الحياة مرغما على ىو الذي 

 243 الرحيل دون أن يرى حلم الوطن
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 246 تتنهد غادة بألم كبتَ وىي تحاول أن تكفكف دمعها 25
 260 جلست غادة خلف شرفتها 26

لم يكن استعمالو جديدا في تاريخ السرد الإنساني، وإلظا الدعاصرون ىم  السرد بضمير المخاطب: .2
الذين حاولوا تجديده وجعلوا لو مكانة متميزة في الكتابة السردية فاتخذ ما اتخذ من موقع جعلو يعد 

، ولم يكن السرد بضمتَ الدخاطب 1شكلا من أشكال السرد الفتٍ الجديد لكل ما فيو من طرفة وتفرد
 ونذكر بعض النماذج وىي:  وة في الروايةحاضرا بق

 الصفحة الدقطع السردي )السرد بضمتَ الدخاطب( الرقم
 37 وىل تعرفتُ يا أيلول حكاية كل واحدة منهن 01
 49 أنت تضغطتُ على جراحي الدتفسخة منذ طفولتي 02
 50 سأخبرك يا ماجدولتُ عن حب خالد 03
 62 ماجدولتُ: أخرج من ىنا، ىيا أخرجأتعرفتُ ماذا قالت ىذه الجميلة يا  04
 127 أين أنت يا حجاج لتمسح دمعنا 05
 136 وأنت ما ىو شعورك 06
 139 ستبقى في زنزانة وحيدا لا ترى النور... 07
 140 أنت شاب قوي وعليك أن تدافع عن وطنك 08
 141 أنت ابن الوطن الدوعود 09
 145 أنت ابن اسحاق عبد الستار... أنت يس 10
 146 أنت ىو قد كبرت وأصبحت شابا وسيما  11
 153 عليك أن تكوني قوية 12
 163 وأنت ترحل عتٍ في ىدوء تام 13
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حيث لؽلك ضمتَ الدتكلم القدرة الددىشة على إذابة الفروق الزمنية السرد بضمير المتكلم:  .3
أنو لغعل الدتلقي ملتصقا  والسردية بتُ السارد والشخصية والزمن، ولعل من جماليات ىذا الضمتَ

، 1بالعمل الأدبي ويتعلق بو أكثر متولعا أن الدؤلف فعلا ىو أحد الشخصيات التي تنهض عليها الرواية
 في الرواية نذكر منها: ةومن لظاذج السرد بضمتَ الدتكلم والتي قد وردت بكثر 

 الصفحة الدقطع السردي )سرد بضمتَ الدتكلم( الرقم
 09 واقفة أمام خيمتي أطل على الددينةبقيت برىة وأنا  01
 10 فكرت أنو لا شيء يهم... 02
 11 أنهض في الصباح الباكر مبتهجة 03
 16 كنت طوال النهار أركض في الدزرعة 04
 21 أنأكل الفصول 05
 28 كنت اتكلم وحدى وفي أعماق الليل البهيم 06
 30 شجرة اللوز الذي تحولت أزىارهأنظر إلى  07
 80 أحمل بتُ يدي ذراع امي... واضمو 08
 92 وأنا أتخلص من الحكايا القدلؽة التي ترعيتٍ في ذاتي 09
 94 منذ الطفولة كنت أعي ما يدور حولي 10
 96 ىكذا كنت إلى وقت قريب أشتهي أن أحضن الداضي 11
 96  تلميذة لصيبة... كنت 12
 97 لقد بكيت كثتَا فوق ركام الدنازل 13
 101 لو انام في حضن أمي، وأقص مأساتي بعدىا وددت 14
 103 ...أريد لحظة السلام أن ترفرف على روحي 15
 104 قررت يا أمي أن أكمل دراستي وأدخل قسم التاريخ 16
 110 انفعال داخلي أبكاني...كنت أستَة  17
 113 كنت أختلس منو شهوة الحياة وأستً بها عورتي 18
 116 صخب العرس الجنائزي وأنا أستمع إلى 19
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 119 استعدت توازني بإرتشافي شايا أخضر 20
 126 كنت أريد ان اكون كالحجاج... 21
 128 مسكينة أنا التي عرفت أنو ليس منا 22
 138 مرت بي أيام عصيبة... 23
 140 وفي قرارة نفسي كنت أحس بالسعادة والنشوة 24
 142 أشعر بمشاعر...أكذب على نفسي إن قلت أنتٍ لم أكن  25
 166 ت عند كافتتَيافنا في باريس، وقأو  26
 170 حملت حقائبي واتجهت لضو بيتي الطفولي 27
 171 انزويت في الركن وانا أفتح الرسالة 28
 172 واتصلت بصديقنا... أخذت الذاتف من حقيبتي 29
 207 أحتسي فنجان القهوة وأطيل النظر وأنا 30
 209 تيلالتوتر... وساءت حاشعرت بقليل من  31
 215 أدركت منذ الوىلة الأولى... 32
 215 أتعبتتٍ باريس... وانا الدرأة الحالدة 33
 224 كنت لا أملك حق التحدث بشيء... كنت أرفض الخيانة 34
 226 بداخلي نأمارس طقوس الجنو  35
 227 كنت أضحك تارة وابتسم تارة أخرى في داخلي 36
 228 اليوم يا رفيق العمر أحمل سلاحي حزنا انأو  37
 230 شربت قهوتي مع خوفي أتذكر كل مرة أنها نهايتي كلما 38
 231 كنت أشم رائحة الدوت تأتي معطرة بروائح الدسك 39
 232 زلت أنتظر الرجل الظل على الطاولة وأنا ما 40

في الجحيم" لعائشة بنور، أن ونستنتج من خلال دراستنا للأشكال السردية في رواية "نساء 
السرد بضمتَ الدتكلم كان الأسلوب الطاغي على الرواية، وىذا راجع إلى كثرت تحدث الشخصيات 

 عن نفسها في الرواية.
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ـ وفي ختام ىذه الدراسة والتي كانت تحت عنوان "البناء السردي في رواية نساء في الجحيم" ل
، وبعد التحليل والتفسير والوقف على أىم مقومات الخطاب السردي توصلنا إلى عدة "عائشة بنور"

 نتائج منها:

صيتها في الساحة الأدبية  أن الكاتبة "عائشة بنور" تعد من أبرز الأقلام الروائية الجزائرية التي ذاع -
 لذا. خلال الأعمال الروائية الدتنوعة  الدعاصرة ويظهر ذلك من

منشورات دار تعد رواية "نساء في الجحيم" الرواية الرابعة للمؤلفة "عائشة بنور" والصادرة عن  -
زة ط والصدى" و"اعتًافات امرأة" والفائو روايات وىي: "بعد الس ثلاثة، بعد صدور 6102الحضارة 

والدتًجمة إلى الفرنسية بالإضافة  6112بجائزة الاستحقاق الأدبي، جائزة دار النعمان الأدبية بلبنان 
 إلى رواية "سقوط فارس الأحلام".

الدركز العام  -كما فاز أحد نصوص رواية "نساء في الجحيم" بجائزة مسابقة اتحاد الأدباء الدولي  -
 عن قصتها "الفتى العكاوي". -بأمريكا

سد رواية "نساء في الجحيم" الواقع السياسي والتاريخي لكل من فلسطين والجزائر وما عانوه في تج -
ظل الاحتلال الإسرائيلي والفرنسي، وقد كانت الأحداث الدسرودة في الرواية حقيقة لأنها تحمل نسبة  

 كبيرة من الوقائع التاريخية التي عايشتها كل من فلسطين والجزائر.
فصلا وكل  (01ثمانية عشر )جد تحديدا و ة على العديد من الأجزاء والفصول ويلقد حوت الرواي -

 .بو فصل لديو عنوان خاص
اعتنت الكاتبة عناية كبيرة في تحديد أسماء الشخصيات ونوعت فيها، حيث حفلت الرواية بالعديد  -

ورات ية تبادلت دور القيادة في السرد بشكل فعال ليزيد من حركة وتطمن الشخصيات الرئيس
 الأحداث الروائية.

استحضرت الكاتبة التاريخ من مراحل مختلفة وحقب زمنية متعددة منها ما ىو قريب ومنها ما ىو  -
 بعيد.
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السردية كالاستًجاع الأحداث،  اعتمدت الكاتبة في بناءىا السردي للرواية على مختلف التقنيات -
ستعمال ىذه االكاتبة إلى  حيث تقوم شخصيات الرواية باستذكار أحداث ماضية، وقد عمدت

الاستباق فقد كان بنسب قليلة فهو قد  االتقنية بكثرة لإزاحة بعض الغموض الدوجود في الرواية، أم
 جاء عبارة عن بعض التنبؤات الدستقبلية لبعض الأحداث في الرواية.

والتي بدورىا  -الزمنيةمسار الحركة  -لجأت الكاتبة إلى استعمال العديد من التقنيات السرد الزمني  -
قد ساهمت في تسريع السرد وتمثلها تقنيتي )الخلاصة والحذف(، وكذلك استعملت "الإبطاء السردي" 

 أي توقف الزمن وتمثلها تقنيتي )الوقفة والدشهد(.
كان عنصر الدكان حاضرا بقوة في الرواية فقد كان لو دور فعال في تشكيل النسيج العام للرواية  -

 الذي جرت فيو الأحداث وتحركت فيو الشخصيات. فهو الدوضوع
 وقد تنوعت الاماكن في الرواية ما بين أماكن مفتوحة وأخرى مغلقة. -
 وظفت الكاتبة الأشكال السردية بأنواعها الثلاث مع طغيان السرد بصيغة الدتكلم. -
صائص الخطاب السردي كالوصف الذي عمل على إبطاء السرد وايقافو، خكما وظفت كذلك  -
 يث أنو لم يشمل الشخصيات وحده بل تعدى إلى وصف الأماكن والأشياء.ح
 وكذلك التكرار الذي يعد ظاىرة من ظواىر الإيقاع وسمة من سمات الجمالية في الرواية. -

نا في الإلدام قم النتائج التي خلص إليها البحث، ونرجو أن نكون قد وفكانت ىذه من أى
 بالدوضوع والله ولي التوفيق.



 

قائمة المصادر 
 والمراجع
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مهدي عبيدي، جمالية الدكان في ثلاثية حنا مينو، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب،  .55

 .2011دمشق، )د ط(، 
في كتاب الإمتاع والدؤانسة، دراسات في الأدب العربي، ميساء سليمان الإبراىيم، البنية السردية  .56

 .2011منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، )د، ط(، 
نبهان حسون السعدون، شعرية تشكيل الفضاء السردي، قراءات في رواية "الأرملة السوداء"  .57

 م.2015ىـ / 1436، 1ط دار عنٌ للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ،لصبحي قحماوي
نجم عبد الله كاظم، مشكلة الحوار في الرواية العربية، عالم الكتب الحديث لنشر والتوزيع،  .58

 .2008الأردن )د ط(، 
تحاد الكتاب العرب، دمشق، افي الرواية العربية الدعاصرة،  يالنزوع الأسطور  ،صالحالنضال  .59

 م.2001سوريا، )د، ط(، 
الأسلوبية وتحليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث )تحليل الخطاب نور الدين السد،  .60

 .1977، دار ىومة، الجزائر، )د، ط(، 2الشعري والسردي(، ج
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واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية  .61
 .1986ر، )د ط(، الجزائرية، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائ

، 3يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء الدنهج البنيوي، دار الغاربي، بنًوت، لبنان، ط .62
2010. 

 العلمية : المجلاتثانيا

أحلام معمري، نشأة الرواية الجزائرية الدكتوبة  باللغة العربية، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة  .1
  .2014، جوان 20)الجزائر(، لرلة الأثر، العدد

ف( لعزت العزاوي، لرلة جامعة الخليل للبحوث، المجلد او أحمد شعث، بناء الشخصية في رواية )الح .2
 .2010(ن 3(، العدد )5)
صلاح الدين لزمد حمدي، الفضاء في روايات عبد الله عيسى السلامة، لرلة أبحاث كلية  بان .3

 .، )د ت(1، العدد11التربية الأساسية، جامعة الدوصول، المجلد
جامعة لرلة كلية الآداب واللغات، قسم اللغة العربية، جميلة قيسمون، الشخصية في القصة،  .4

 .2000، 13منتوري، قسنطينة )الجزائر(، عدد
حنينة طبيش، مستويات اللغة في روايات الأعرج واسيني، لرلة إشكاليات معهد الآداب واللغات  .5

 .2016بالدركز الجامعي لتامنغست، الجزائر، العدد التاسع، ماي 
ب والعلوم الإنسانية ادعبد القادر رحيم، العنوان في النص الإبداعي: أهميتو وأنواعو، لرلة كلية الآ .6

 .2008امعة لزمد خيضر، بسكرة، الجزائر، العددان الثاني والثالث، جوان والاجتماعية، ج
وار الأنساق الثقافية، قراءة في رواية "كريماتور يوم سوناتا الأشباح حعدلان رويدي، الرواية و  .7

 .2014، العدد العاشر، القدس" لواسيني الأعرج، جامعة جيجل )الجزائر(، لرلة الدخبر
ب، ادتقنيات بناء الشخصية في رواية )ثرثرة فوق النيل(، لرلة كلية الآن مفتاح، حمعلي عبد الر  .8

 .، )د، ت(102العدد
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ب واللغات، جامعة ادرواية موسم الذجرة إلى الشمال، لرلة الآكلتوم مدقن، دلالة الدكان في  .9
 .2005ماي،  4ورقلة، الجزائر، العدد 

في الرواية العربية رواية "وراء السراب  ريشي لزمد، حداثة مفهوم الدكانتحمرين لزمد عبد الله، و  .10
 .2016ي أنموذجا، لرلة دراسات )د ع(، جوان ثقليلا" لإبراىيم درغو 

ب، جامعة دانية الزمن في رواية اللاز للطاىر وطار، لرلة اشكالات في اللغة والآبي، قمننًة شر  .11
 .2014تبسة )الجزائر(، العدد السادس، ديسمبر، 

السردية في الرواية الجزائرية "رواية ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي نموذجا، نجاة بو زيد، الكتابة  .12
  .2015، جوان، 08جامعة مستغالً )الجزائر(، لرلة مقاليد، العدد 

وفاء غالية، الفضاء الجغرافي والفضاء النصي في رواية "شرق الدتوسط" لعبد الرحمن منيف، لرلة  .13
 .2016ديسمبر  12ية، تامنغست )الجزائر(، العدد معل

 رسائل جامعيةا: ثالث
أرزقي بن شيخ، الصراع بنٌ الداضي والحاضر في رواية البطاقة السحرية، جامعة بجاية، مذكرة  .1

 .2015/ 2014لاستكمال شهادة الداستر في اللغة والأدب العربي، 
 المواقع الإلكترونيةا: رابع
ومعلومات، الأدباء والكتاب الجزائريون ــ عائشة بنور ــ منبر حر للثقافة  عائشة بنت الدعمورة، سنًة .1

  WWW.Diwana Larab.COM.2015 -05 -22والفكر والأدب، الجمعة بتاريخ 
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