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 شكر وعرفان

والآخر و الظاهر  الأول، هو العلي القهار، أطراف النهّاروأول من يشكر ويحمد آناء الليل 
وأنار ، وأغدق علينا برزقه الذي لا يفنى، الذي أغرقنا بنعمه التي لا تحصى، والباطن
يل الحمد والشكر والثناء ، دروبنا هو الذي أنعم علينا إذ أرسل فينا عبده ورسوله ، فله جز

ّ ه" عليه أزكى الصلوات وأطهر التسليم ، فعلمنا ما لم نعلم، بقرآنه المبين، "محمدا بن عبد الل
 وحثنا على طلب العلم أينما وجد.

ّ ه الحمد كلهّ والشكر كله أن وفقنا وألهمنا الصبر على المشاق ال تي واجهتنا لإنجاز هذا لل
 العمل المتواضع.

 من أولى المراحل الدرّاسية حتى هذه اللحظة.، كل معلمّ أفادنا بعلمهإلى  والشكر موصول

 إنجاز بحثنا.لنا تي أرشدت" اليسمينة عوادي "  ةالمشرف ةالدكتورإلى  كما نرفع كلمة شكر

ونشكر كل أساتذة قسم اللغة العربية ، كما نشكر كل من مدّ لنا يد العون من قريب أو بعيد
 وآدابها.

ّ ه عزّ  والغنى وأن ، والعفاف، وجل أن يرزقنا السّداد وفي الأخير لا يسعنا إلا أن ندعو الل
 .مهديين يجعلنا هداة

 بن بردي أسماء                                                                                                                 
ّ ه أسماء                                                                                    فتح الل
 زبدي منى                                                                                

 



 
 

 اءالإهــــد
 :أُهديِ ثمزة جهدي المتىاضع

 إلى صاحبي انفضم بعد الله وانديَّ انغانٍين. 

 و إلى أختي و إخىتً رفقاء دربً في انزَّخاء وانشِّدَّة.

  .إلى صدٌقتي " غشانت سٌدان "

 .وإلى كمّ سملائً وعهى رأسهم انسٍَِّّد المدٌز

 

 
 
 
 
 

 به بزدي أسماء                         

 



 

 
 داءــــلإها

 أهدي ثمزة تعبي، وجهدي المتىاضع .. 

 إلى انشكٍت انسمحت ... أمً 

 إلى معهمً وقائدي الأول .. أبً .

 إلى سهزاث فؤادي أخىاتً وأبناؤهه وأخص منهم ابه قهبي 

 . "راشد" 

 . "وىر "إلى صغيرتً انكبيرة 

 إلى حبم ودادي ... أشقائً 

 . "سعد"إلى شقٍق انزوح ... رفٍق انشدّة وانزخاء 

  "أحمد  "إلى أخً وعضدي 

  "بثٍنت نبراو  "إلى انزفٍقت الحبٍبت 

 أسماء فتح الله                                    



 

 
 الإهــــداء

 أهدي ثمزة جهدي المتىاضع:

 بانصحّت و انعافٍت.إلى وانديَّ انكزيمين، أطال الله في عمزهما، وأمدَّهما 

 و إلى إخىتً وأخىاتً انغانٍين عهى قهبي.

 و إلى سوجً انغالي و سندي في هذه الحٍاة.

 ونديَّ هدٌَّت الله لي. و إلى

 و إلى سملائً في انعمم، وعهى رأسهم انسٍّّد المدٌز.

  
 سبدي منى                
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 مقدمة

 أ 
 

 :مقدمة
تحػػوؿ فػػي مجػػاؿ الدراسػػات إلػػى  فػػىد  ،واخػػر القػػرف العشػػريفأظهػػر النقػػد الثقػػافي فػػي 

فهػػـ العمػػؿ إلػػى  ويهػػدؼ اػػذا التحػػوؿ اأنسػػاؽ المضػػمرة فيػػه،نقػػد إلػػى  دبالنقديػػة مػػف نقػػد اأ
 عػف كػؿ التعػاعلات الثقافيػةالكشػؼ إلػى  والتي تهدؼ الثقافية اأنساؽالإبداعي مف خلاؿ نقد 

الثقافػػػة شػػػكاؿ أباعتبػػػارك شػػػكلا مػػػف  لمتخيػػػؿ السػػػرديوخصوصػػػا ا اأدبػػػيالتػػػي يبطنهػػػا الػػػنص 
فيهػػا الكاتبػػة  تناولػػتحيػػث  ،واػػذا مػػا لمسػػناك فػػي روايػػة اوادي الحنػػاءا لجميمػػة طمبػػاويالمتعػػددة 

اميػػة كبيػػرة لمتػػراث الصػػحراوي أولػػت الروائيػػة أالصػػحراوية وقػػد  ةأبػػالمر  متعمقػػة مواضػػي    ةعػػد
 .عراؼ وطقوس اجتماعيةأوما تزخر به مف عادات وتقاليد و  -تحديدا -في منطقة تيمي 

    تمثمػت فػي  ةسػباب موضػوعيأ :اذا الموضوع أسباب عدة منهػاعمى وقد وق  اختيارنا 
ف أإلػػػى  ةضػػػافإف الروائيػػػة مػػػف الجنػػوب أكمػػا  ،الصػػػحراوية ةألممػػػر  ر عػػػف صػػػور متعػػددةيػػتعبال

الموضػوع لػه صػمة  .الضػوء عمػى الهػامش جالجنػوب الحنػاء  ط  م  س  فهو ي   ،موضوع الرواية جديد
يتجػزأ مػف الزاويػة فػي المجتمػ  الجزائػري فهػي جػزء    ةبالتراث الثقافي والديني ومف ذلؾ مكانػ

 التراث المغاربي والجزائري.

: الميػػػؿ لكتابػػػات جميمػػػة طمبػػػاوي ػذاتيػػػة تعمقػػػت بػػػ ، دوافػػػ يضػػػاأسػػػباب اختيارنػػػا أومػػػف   
 ميولنا لمدراسات السردية.و المتميزة 

فـي  الأنثـوي بالنسـق الـديني والاجتمـاعي والحضـور ـ و اخترنػا اػذا الموضػوع الموسػ 
كيػؼ نقمػت  :الآتيػة لمدراسة وحاولنا الإجابة عف الإشػكالية رواية وادي الحناء لجميمة طمباوي

و يالتخإلى  يالرواية المجتم  الصحراوي مف الواقع  ية تكتب الحياة؟ايمي باعتبار الرَّ

 أبرزاا: طرح تساؤ ت فرعيةإلى  وقد أدت اذك الإشكالية 

 بيف الهامش والمركز؟ اأنثىوضعت الروائية  كيؼ -
   يتجزأ منه؟ االمجتم  كونها جزءثرت الزاوية في أكيؼ   -
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 تصوير المجتم  الصحراوي دينيا وثقافيا واجتماعيا؟كيؼ اشتغمت الرواية عمى   -

 :الآتية وللإجابة عف اذك التساؤ ت اتبعنا الخطة

تبعنااا بمدخؿ يتضػمف مقاربػة نظريػةجمعاايـ نظريػة  ثػـ تطرقنػا أافتتحنا بحثنا بمقدمة و   
الثقافية في بعض الروايات لمجانب النظري المكوف مػف  اأنساؽ: ػالمعنوف ب اأوؿفي العصؿ 
 :والمبحػػػث الثالػػػث ،النسػػػؽ ا جتمػػػاعي :يميػػػه المبحػػػث الثػػػاني ،النسػػػؽ الػػػديني :اأوؿالمبحػػػث 
 اأنسػػاؽ: دراسػػة ػتػػـ عنونتػػه بػػفقػػد  ،مػػا العصػػؿ الثػػانيأ ،اأدبػػيفػػي الػػنص  اأنثػػوي الحضػػور 

وقػد احتػو   ،وقػد خصػص لمجانػب التطبيقػي ،طمبػاوي ةالحنػاءا لجميمػ اوادي الثقافية في روايػة
النسػػؽ  :الناعمػػة والمبحػػث الثػػاني والهيمنػػة ،النسػػؽ الػػديني :اأوؿالمبحػػث  :ساسػػييفأمبحثػػيف 

   .ا جتماعي

ولمسػير فػي  ،في اذك الدراسػة إليها اـ النتائج المتوصؿ أوأنهينا بحثنا بخاتمة تتضمف 
 الروايػػة بالنقػػد الثقػػافي وطعمنػػا الدراسػػة ةتػػي: حيػػث قمنػػا بمقاربػػاػػذك الخطػػة اعتمػػدنا المػػنهج الآ

 سيميائية.ال ةمقاربالب عند الضرورة 

 .تناوؿ بعض الدارسيف اذا الموضوع مف جوانب متعددة 

 ما عف المصادر والمراج  التي اعتمدنااا في بحثنا اذا نذكر منها:أ

  الحنّاء لجميمة طمباوي.وادي 
  العربية لعبد الله الغذامي الثقافية اأنساؽالنقد الثقافي قراءة في. 
 سس النقد الثقافي وتطبيقاته في النقد العربي المعاصر لطارؽ بوحالةأ. 
  لمجموعة مف الباحثيف اأدبيالمضمرة في الخطاب  اأنساؽاشتغاؿ.   
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 نذكر منها:وقد واجهتنا في دراستنا صعوبات عدة 

 الثقافيػػػػة اأنسػػػػاؽ كػػػػؿ لػػػػـ يسػػػػععنا لمتعمػػػػؽ فػػػػي الكشػػػػؼ عػػػػف حيػػػػث أنػػػػه ضػػػػيؽ الوقػػػػت .1
 .في الرواية المضمرة

 والمنعتحة. المتعددة المنهج وقابميته لمتىويلات ةشمولي .2
 ا لتحاؽ المتىخر بمقاعد الدراسة .3

 لػذا نتقػدـ بجزيػؿ الشػكر والعرفػاف ،نه   يشػكر الله مػف   يشػكر النػاسإخير فوفي اأ 
ونخػص  ،و بعيػدأنجػاز اػذا البحػث المتواضػ  مػف قريػب إكؿ مف مد لنا يد المساعدة فػي إلى 

التػػػي لػػػـ تبخػػػؿ عمينػػػا بالنصػػػح والتوجيػػػه   ،الػػػدكتورة يسػػػمينة عػػػوادي المشػػػرفة بالػػػذكر اأسػػػتاذة
أصػػبنا فمػػف الله عػػز وجػػؿ ف إ ،فجزااػػا الله عنػػا خيػػر الجػػزاء ،نجػػازالإ شػػرافها عمػػى اػػذاإطػػواؿ 

 .واذا الجهد وعمى الله التكلاف ،نا فمف أنعسنا والشيطافىخطأف ا  و 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
  مدخل 

 ةق الثقافيانسالأ إلى النقد الثقافي  من
 الثقافة مفهوم .1
 الثّقافي النّقد مفهوم .2

 النّسق مفهوم .3

 الثقّافي النّسق مفهوم .4
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 مفهوم الثقافة: .1

، فقد سعى الباحثوف لتحديد معهوـ دقيؽ لها، قافةاختمعت الآراء حوؿ معهوـ الثّ  
جيا البريطاني جإدوارد بولو و تعريؼ عالـ اأنثر  :قافة منهاوانتشرت معاايـ وتعريعات عديدة لمثّ 

وف والعن االثقافة اي كؿ مركب يشتمؿ عمى المعرفة والمعتقدات أفّ  :حيث يعتقد، تايمور 
الإنساف  يكتسبها وغير ذلؾ مف الإمكانيات أو العادات التي، واأخلاؽ والقانوف والعرؼ

 .1عضوا في المجتم اباعتبارك 

وير  عالـ ا جتماع اأمريكي جتالكوت بارسونز : اأف الثقافة مكونة مف  
بمنتجات الععؿ الإنساني التي يمكف أف تورث بمعنى أف تنتقؿ و السموؾ النماذج المتصمة ب

 جيؿ بصرؼ النظر عف الجينات البيولوجية.إلى  مف جيؿ

 الذي دف  بارسونز اأمر، قافة ظاارة إنسانية تتوارثها اأجياؿ فيما بينهاالثّ  وتعدّ  
الثقافة لـ تعد مجمؿ  أفّ  بمعنى، اريخيةطور والتّ حالة التّ إلى  إخراجها مف حالة الوصؼإلى 

، بؿ اي سمات خاضعة لمتطور والصيرورة التاريخييف، الصعات المكتسبة في وقت بعينه
 .2اعات بالجينات البيولوجيةلهذا ارتبطت اذك الصّ 

زت حيث ركّ ، قافيةراسات الثّ ر حقؿ الدّ زامف م  تطوّ قافة بالتّ ر معهوـ الثّ وقد تطوّ  
فهي ، وبولوجية وا جتماعيةثر نائد في العموـ اأيتجاوز السّ  قافةراسات عمى معهوـ لمثّ الدّ 
لوجيات والمؤسسات التي تنتج أشياء و ممة مف الصعات والتحو ت والممارسات والتكناج

جر  اكتشافها ومعايشتها مثؿ اأفلاـ والقصائد أو مباريات المصارعة العالمية وي، وأحداثا
عطاؤ   .3تمعة..اخاا معنى وقيمة بطرؽ موا 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

مجموعة مف الكتاب، نظرية الثقافة، تر: عمي سيد الصاوي، المجمس الوطني لمثقافة والعنوف والآداب، عالـ المعرفة،  1
 .09، ص 1997الكويت، دط،  

 21، ص2024طارؽ بوحالة، أسس النقد الثقافي وتطبيقاته في النقد العربي المعاصروف دار ميـ لمنشر، الجزائر،  2
 23المرج  نعسه، ص 3
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 قافي:قد الثّ مفهوم النّ  .2

 واذا ما، عسسانيات وعمـ النّ ة فروع مثؿ عمـ ا جتماع والمّ قافي بعدّ قد الثّ ارتبط النّ  
دد نذكر ا أحدث جد  في تحديد معهومه. وبهذا الصّ ممّ ، معيفجعمه غير محدّد بموضوع 

 بعض المعاايـ:

، 1امعرفي جديد خاص ارتبط بإفرازات سياؽ، ايعد النقد الثقافي طرحا نقديا جديدا 
، ى باأدبائيات والنظرية الجمالية التي تعنفعؿ عمى البنيوية المسانية والسيمي حيث جاء كردّ 

ها في سياقها الثقافي فالنقد الثقافي يقوـ عمى استكشاؼ اأصناؼ الثقافية المضمرة ودراست
لوجيات يو علاقته باأيدص في درس النّ يفهو ا، ساتيوالسياسي والتاريخي والمؤسّ  وا جتماعي

هذا يصبح النص معطى بو ، والمؤثرات التاريخية والسياسية وا جتماعية وا قتصادية والعطرية
 . 2أي أنه بنية ثقافية جماليةا، يتخذ لنعسه شكلا جماليا، ثقافيا باأساس

والمعهوـ اأساسي المتداوؿ لمنقد الثقافي: اأنه نشاط نقدي يشتغؿ عمى كشؼ  
ة مثؿ اأدبيوالخطابات غير ، ة شعرا ونثرااأدبيالثقافية المضمرة داخؿ الخطابات  اأنساؽ

 .3واأزياء والموسيقى وغيرااا، وأسموب الحياة اليومية، اأغنية والصورة والإشهار والموحة

فه قاد منهـ اعبد الله الغذّاميا الذي عرّ قافي عند بعض النّ قد الثّ دت معاايـ النّ لقد تعدّ  
 يعنى بنقد، أحد عموـ األسنية ثـ فهو ومف ،ه: افرع مف فروع النقد النصوصي العاـبىنّ 

 .4المضمرة التي تنطوي عمى الخطاب الثقافي بكؿ  تجمّياته وأنماطها اأنساؽ 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 30ص ،سس النقد الثقافي وتطبيقاته في النقد العربي المعاصرأطارؽ بوحالة،  1
 198، ص1، ط2019مجموعة مف الباحثيف، اشتغاؿ اأنساؽ المضمرة في الخطاب اأدبي، دار خياؿ لمنشر، الجزائر،  2
 30، ص المعاصرسس النقد الثقافي وتطبيقاته في النقد العربي أطارؽ بوحالة،  3
 83، ص2005، 3عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في اأنساؽ الثقافية، دار المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 4
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ه: انشاط فكري يتخذ مف الثقافة بشموليتها موضوعا فه سعد البازعي وميجاف الرويمي بىنّ وعرّ 
ه: اليس فه صلاح قنصوة أنّ . وعرّ 1عف مواقؼ إزاء تطوراتها وسماتهاا ويعبر، وتعكيرك، لبحثه

. بؿ .كما أنه ليس فرعا أو مجا  متخصصا.، أو مذابا أو نظرية، منهجا بيف منااج أخر 
الثقافة مف نصوص سواء أكانت مادية  ؿ ما تنتجهك ارسة أو فاعمية تتوفر عمى درساو مم

 .2أو فكريةا

. وأف نقّاد .ه: انشاط وليس مجاؿ معرفي خاص بذاته.برجرا بىنّ  يزاعرفه اآرثر أوي 
 .3.ا.وف المعاايـ والنظريات عمى العنوف الراقية والثقافة الشعبية والحياة اليومية.قالثقافة يطب

 سق:مفهوم النّ  .3
 لغة: .أ 

سؽ تعريعات لغوية عديدة ومتشابهة حيث يعرفه ابف منظور في لساف لمنّ   
وقد ، عاـ في اأشياء، ما كاف عمى طريقة نظاـ واحد، شيء مف كؿّ سؽ العرب بقوله: االنّ 

وانتسؽ ، مه عمى السواءنسؽ الشيء ينسقه نسقا ونسقه نظّ ، ويخعؼ ابف سيدك، نسقته تنسيقا
 .4قتانسّ تبعض أي إلى  وقد انتسقت اذك اأشياء بعضها، وا سـ النسؽ، او وتناسؽ

 

 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .305، ص2002، 3ميجاف الرويمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد اأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 1
 .11، ص2007افي، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة اأسرة، القاارة، صلاح قنصوة، تماريف في النقد الثق 2
آرثر أيزابرجر، النقد الثقافي تمهيد مبدئي لممعاايـ الرئيسية، تر: وفاء إبراايـ، رمضاف بطاويس، المشروع القومي  3

 .313، ص2003، 1لمترجمة، القاارة، ط
 مادة نسؽ، باب النوف، تح: مجموعة مف الباحثيف، دار المعارؼ، كورنيش النيؿ، القاارة، ،ابف منظور، لساف العرب 4

 .4412، ص6ج د.ط، د.ت،
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 اصطلاحا: .ب 

ه: امجموعة مف قدية عمى أنّ الحديثة والدراسات النّ سؽ في المعاجـ ؼ النّ يعرّ   
أو مجموعة مف العناصر والبنيات التي تتعاعؿ فيما ، العلامات المسانية والثقافية المختمعة

 .1وفؽ مجموعة مف المبادئ والمعايير والقواعدا، بينها

 تترابط فيماكاف مؤلعا مف جممة مف عناصر أو أجزاء ما ه: افه عمى أنّ أما محمد معتاح فعرّ 
 .2نتائج عديدةاإلى  واذا التجديد يؤدي، غايةإلى  ا وتتعالؽ لتكوف تنظيما اادفابينه

فكلااما ، غوي وا صطلاحيعريعيف المّ اناؾ علاقة تشابه بيف التّ  ومف خلاؿ ما سبؽ نر  أفّ 
 نظيـ.رابط والتّ يعتمد عمى التّ 

 قافي:سق الثّ النّ  مفهوم .4

فقد ، قافييفقاد الثّ كونه اأكثر استعما  لد  النّ ، قافيسؽ الثّ دت تعريعات النّ تعدّ   
 ،الثقافية اذك أنساؽ تاريخية أزلية وراسخة اأنساؽف ...اقافي بقوله:سؽ الثّ ؼ الغذامي النّ عرّ 

المنطوي عمى ، استهلاؾ المنتوج الثقافيإلى  وعلامتها اي اندفاع الجمهور ،ولها الغمبة دائما
مثمما  ،وقد يكوف ذلؾ في اأغاني أو اأزياء أو الحكايات واأمثاؿ، اأنساؽاذا النوع مف 

د عمى كؿ اذك الوسائؿ اي حيؿ بلاغية تعتمو ، او في اأشعار أو الإشاعات والنكت
 .3ا... وينطوي تحتها نسؽ ثقافي ،المجاز

الثقافية بمثابة قوانيف  اأنساؽفه أحمد يوسؼ عبد العتاح في قوله: اكذلؾ عرّ   
واي تعبير  ،وتشريعات أرضية مف صن  الإنساف لضبط نعسه ولتصريؼ أمورك في الحياة

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

اأنساؽ الثقافية في شعر موسى حوامدة، مجمة الجامعة العراقية، جامعة اأنبار، كمية الآداب  جاسـ محمد عباس، 1
 .225، ص2، ج49العربية، قسـ المغة، العدد 

 .49، ص2000، 1عتاح، النص مف القراءة إلى التنظيـ، شركة النشر والتوزي ، المغرب، طمحمد م 2
 .76عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في اأنساؽ الثقافية العربية، ص 3
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الثقافية قابمة لمتصور  اأنساؽو  ،عف تصوير الإنساف القديـ لما ينبغي أف تكوف عميه الحياة
 .1شىنها شىف كؿ عناصر الحياةا

ؿ داخؿ حياة حركية والتحوّ صؼ بطاب  القافية اتتّ الثّ  اأنساؽكما أف   
واو ما يجعمها تسهـ في بناء الحياة ، مجتم  أنساقه الخاصة ه لكؿّ كما أنّ  ،المجتمعات
فهي تىخذ بعد انتشاراا وظيعة القوانيف والتشريعات التي تنظـ اذك الحياة وتتحكـ  ،ا جتماعية

 .2في سموكيات اأفرادا

ؿ تمؾ العناصر المترابطة والمتعاعمة قافي يمثّ سؽ الثّ مف خلاؿ ما سبؽ فإف النّ   
سبها تالتي يكو  ،قاليدالمعتقدات واأخلاؽ والعادات والتّ و ، المعارؼ والمتمايزة التي تخصّ 
 ف.الإنساف في مجتم  معيّ 

وليس عبر وجودك ، د عبر وظيعتهسؽ يتحدّ : االنّ وير  عبد الله الغذامي أفّ   
واذا يكوف حينما يتعارض ، د ومقيّدوض  محدّ والوظيعة النسقية   تحدث إ  في ، دالمجرّ 

 .3أحداما ظاار والآخر مضمرا الخطاب نسقاف أو نظاماف مف أنظمة

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 151، ص2010، 1أحمد يوسؼ عبد العتاح، لسانيات الخطاب واأنساؽ الثقافية، دار ا ختلاؼ، بيروت، ط 1
 2024فبراير  6وحالة، النسؽ الثقافي، صحيعة المثقؼ، صحيعة الكترونية، طارؽ ب 2
 77قراءة في اأنساؽ الثقافية، ص عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، 3



 
 

  الأولالفصل 
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  الاجتماعي النسق: الثاني المبحث 

 النص في  الأنثوي الحضور: الثالث المبحث

 الفحولة ونسق الأدبي
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 النّسق الدّيني:  الأولحث بالم

يعدّ النّسؽ الدّيني مف أاّـ جوانب الحياة الإنسانيّة خاصة في المجتمعات المسممة،  
فهو يتحكّـ في العلاقات بيف اأفراد، فالدّيف عنصر يدخؿ في تكويف اويّات الشّعوب، و 

واي اسـ لجمي  ما ، يف اي الطاعة وا نقياد والجزاء والحسابكممة االدّ ينظّـ حياتها. و 
 .1ة جم  أدياف وتديّف بعقيدة أي داف بهاالممّ وا، ف بهيتديّ 

امجموعة العقائد التي انعقدت عميها نعس الإنساف وارتبطت بها  يف بر الدّ تكما يع
عانته، فلا ينعصؿ عنها، روحه ف اختمعت درجة منحه لها وا   .2ورسوخه فيهاا ،بها وا 

، الجوانب ا جتماعيةعميه تقوـ الحياة في شتى ، يف او العمود العقري لممجتمعاتفالدّ 
نات شخصية كما يعدّ الطاب  الديني مف أاـ مكوّ ، العكرية وغيراا، السياسية، العاطعية

فهو يدور حوؿ ، وتعاملاته سواء أكاف ذلؾ م  ذاته أو م  الآخريف، الإنساف وسموكياته
الله  ىد صمّ محمّ ه والعمؿ بما جاء في كتابه وسنّة نبيّ ، ا ستسلاـ وا نقياد والتسميـ الكامؿ لله

مف  ؼ مف كؿّ مة تؤلّ زة محرّ سة أي مميّ ـ مف اعقائد وأعماؿ متعمقة بشؤوف مقدّ عميه وسمّ 
 .3ة ذات وحدة معنويةايعتنقها أمّ 

افهو يمثؿ السمطة الموجهة لمسموؾ والقوانيف ، المجتمعات يف اأثر البميغ في كؿّ إف لمدّ 
، جاؿبيف وصعها با نحياز لمرّ ، ياف كثيرةوقد لقيت اذك السمطة معارضة في أح، 4واأعراؼا

يف باعتبارك فعي رواية اتاء الخجؿا نجد نموذج رفض سمطة الدّ ، دشدّ جعية والتّ وبيف نعتها بالرّ 
السّردي  ويظهر ذلؾ في، جاؿ في توجيه النصوص الشرعية بما يناسبهـفقد برع الرّ ، اذكوريّ 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .241، ص1999المعجـ الوجيز، مجم  المغة العربية، مطاب  وزارة التعميـ العالي، القاارة، مصر،  1
الدينية عند الدوؿ الإسلامية، دراسة مقارنة بيف العقه الإسلامي والقانوف الجنائي العاـ، لعمى يحياوي، حماية المقدسات  2

 .7، ص2009/2010مذكرة ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
والوحي والإسلاـ، مؤلعات الجمعية العمسعية المصرية، دار إحياء الكتب العربية، د.ط،  فمصطعى عبد الرزاؽ، الدي 3

 .18، ص1995
بمقاسـ ابف زينيف، الجزائر في العكر اأثروبولوجي، كتاب جزائر اأنثروبولوجييف نموذجا، مذكرة ماجستير، جامعة أبو  4

 .85ص، 2000/2001قسـ الثقافة الشعبية، بكر بمقايد، كمية العموـ الإنسانية والعموـ ا جتماعية، 



  الأنساق الثقافية في بعض الروايات ) نماذج(                                              :ول الفصل الأ 

11 
 

بؿ فهـ ، يفهـ الدّ فهي انا   تتّ ، 1أذواقهـ...اموف الإسلاـ عمى : ا....الرجاؿ يعصّ الآتي
، داا في الواق يوطريقة تجس، يف وقضية المركزية الذكورية في التشري  الدينيجؿ لمدّ الرّ 

د أف مشكمة النساء فهي تؤكّ ، 2اودليؿ ذلؾ قولها: ام ف مِف اؤ ء يعرؼ رحمة الإسلاـ؟
 ه حسب أاوائهـ.القبائميات ليست م  الإسلاـ نعسه بؿ م  مف يطبقون

الذي يحظى ، يخو الشّ مها الإماـ أخر  يمثّ دينية أواية نموذجا لسمطة وتظهر الرّ 
 واية:الرّ  في فقد ورد، رد احترامافلا يخاطبه أحد باسمه المجّ ، عظيـبالوجااة والتّ 

، ية رجؿ ديفئفإبراايـ حسب الروا، 3اسيدي إبراايـ او الرجؿ السمطة في ذلؾ البيتا
عمى سمطة  تدؿّ فاختيار كممة اسيديا ، أنّه حافظ لمقرآف وفقيهيجب أف يناد  بمعظ اسيديا 

عطاء اأوامر وحؽّ توجيه النّ   عميهـ البركات. ى تحؿّ اعة غير المشروطة حتّ الطّ  اس وا 

اأقاليـ الخوؼا وذلؾ في  ايف بصورة قبيحة في روايتهكما وظّعت فضيمة العاروؽ الدّ 
فمـ يمنعه إسلامه مف ، شخصية أياد ذات اأصوؿ العربية الإسلامية منها، ة نماذجعدّ 

وشربه الخمر ، مف إقامة علاقة غير شرعية م  امرأة غربية عنهو مقاومة شهواته ونزواته 
واذا ما صرّحت به البطمة مارغريت في قولها: اأياد الذي عشت معه أحمى أيامي في 

ضحوكا ، تزوج كاف شابا طموحاأف نقبؿ ، توالذي عاشرته وساكنته ثلاث سنوا، نيويورؾ
ويظهر لنا اذا القوؿ حقيقة شخصية أياد التي انسمخت عف ، 4وصحبته ممتعةا، حيويا

 يف انتماء فطريا فقط.أصولها وتىثرت بالغرب طواؿ فترة إقامته بىمريكا واتخذت مف الدّ 
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 17المرج  نعسه، ص 3
 25، ص1، ط2010فضيمة فاروؽ، أقاليـ الخوؼ، رياض الريس لمكتب ولمنشر، بيروت، لبناف،  4
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كاف شيخا ورعا مه الحاج عبد الله زوج شهد أخت أياد الذي وتشير في نموذج آخر مثّ 
ماـ الصّ  كما جاء في اذا المقط : ايقوـ الجمي  لتىدية الصلاة ، لاة في العائمةفي بيروت وا 

 .1الذي يؤـ الصلاةا، جماعة خمؼ عبد الله زوج شهد

الحؽا جاد خصية بشكؿ آخر في دارفور باسـ مستعار اإسماعيؿ وتظهر اذك الشّ 
حيث ، عكس ما كاف عميه في بيروت ،كتاجر سلاح في ساحات الحروب ومتعاط لمخمر

، المحية نعسها، الملامح نعسها، زوج شهد عبد الله تقوؿ عنه مارغريت: اكاف او الشيخ
م  ، ة ليصافحنيرّ التي مدّاا لي اذك الم، الخاتـ نعسه في خنصر يدك اليمنى، الصوت نعسه

رجؿ ، تقواك وورعهدوف وب بدوف عباءة... بدوف عطور...، أنه   يصافح النساء.. زوج شهد
 .2يتقاسـ قنينة ويسكي صغيرة مف مغامر مثمها، آخر

 واكذا كاف الدّيف مجرد قناع يخعي حقيقتهـ القبيحة.

، وفي إسلاـ آباد نجد أف المحكمة الباكستانية، وايةوفي مشهد آخر مماثؿ مف نعس الرّ 
 : اقادني نوامارغريتالقاضي كما جاء في قوؿ عها مف خلاؿ اطقة باسـ الديف تظهر تعسّ النّ 

وقبعة بيضاء تشبه قبعات اليهود ، جمس فيها رجؿ بمحية طويمة !ة مضحكةممحكإلى 
، امرأة معقوءة العينيفإلى  مشيرا، وراح يتكمـ حانقا، وقميص اختمط بياضه بالوسخ، السوداء

ها تخونه م  رجؿ ظنّ ، الرجؿ في زوجته .. لقد شؾّ .ومقطوعة اأذنيف، مجموفة اأنؼ
ه مسمـ ومف واجبه أف جريمته قائلا أنّ  ثـ بررّ ، .. وافترض ما افترضه وبتر منها ما بتر.رآخ
السيدة المشوّاة التي تحمؿ اسـ زاادة ، وينقذ شرفه، ليظعر برضى الله، ر المنكر بيدكيغيّ 

ولـ يطمب مف زوجها شهودا ، طمب القاضي شهودا لإثبات براءتها ... نعت ما اتهمت به
وزاادة ، ؿ ترتع  االله أكبر.. الله أكبراافإذا بىصوات الرج، تمعظ بالحكـ ث ّـ، تهمتهالإثبات 

ر اذا المقط  تعسعا . فيصوّ 3والتي حكـ عميها بالسجف في ليؿ مؤبدا، التي لـ يعد لها ملامح
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 19المرج  نعسه، ص 1
 .58ص أقاليـ الخوؼ،فضيمة العاروؽ،  2
 .63المرج  نعسه، ص  3
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يف مف خلاؿ تعذيب الرجؿ كما يظهر أيضا عنعا باسـ الدّ ، يف وظمما في حؽ زاادةباسـ الدّ 
 ومف انا أصبح الديف يشكؿ فوبيا لممرأة الباكستانية.، ه في خيانتها لهبمجرد شكّ لزوجته 

 سؽ الديني بصورة قبيحة أيضاوفي رواية اعازب حي المرجافا لربيعة جمطي يتجمّى النّ 
وعمؿ ، ريعةج مف الجامعة حاملا شهادة عموـ الشّ شخصية مصطعى المتطرّفة فقد تخرّ  في
س مادة التربية الإسلامية في مدينة أرزيو.. اسمعت أنه يدرّ ، سلاميةسا لمادة التربية الإمدرّ 

يخوخة المبكرة.. كاف يجرّ طعمتيف إحدااما عمى رأسها غطاء وقد ظهرت عميه بوادر الشّ 
فتظهر ملامح تطرفه في إلزامه  بنته الصغيرة بارتداء غطاء ، 1أسود لـ تتوقؼ عف الصراخا

ه يخعي فسوقه م  الراقصة نورااف كما إ  أنّ ، ؼ بعد شرعاتكمّ ها لـ أسود عمى رأسها رغـ أنّ 
جاء في اذا المقط : الـ تترؾ المرأة ذات الصوت العذب مصطعى في حيرته طويلا أو 

الراقصة نورااف انتاعا كباري اأنا ، كيااافىخبرته لمتو وبضحكة كىنها زقزقة الطير: ا، تجاامته
ميس التي كانت تيف قاسيتيف لغيابه عف سهرة الخير ثـ عاتبته في جممتيف قص"  !العيوف

 فهو يظهر لمناس عكس ما يخعيه.، 2ها انتظرته عمى أحرّ مف الجمراوأنّ  .حامية..

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .38، ص2016، 1جمطي، عازب حي المرجاف، منشورات ضعاؼ منشورات ا ختلاؼ، لبناف، الجزائر، طربيعة  1
 .39المرج  نعسه، ص 2
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 النّسق الاجتماعيالمبحث الثاني : 

ه أنّ ، فلا يمكنه العيش بصورة فردية بعيدا عف الجماعة، الإنساف اجتماعي بطبعه إفّ 
سؽ ا جتماعي إذف النّ ا، نة في حياته اليوميةلمقياـ بمهاـ معيّ ، ويتعاعؿ م  غيركر ر ويتىثّ يؤثّ 

موؾ ا جتماعي ه: أي نسؽ لمسّ فه ليعي بىنّ ويعرّ ، ي وظيعة ماة تؤدّ ة وحدة اجتماعيّ او أيّ 
نة مف ه:  مجموعة معيّ فه راد كميؼ براوف بىنّ ويعرّ ، ف جمعا مف اأفراد المتعاعميفيتضمّ 

سؽ ويعني النّ ، د بينهـ صلات متبادلةعاعلات بيف اأشخاص الذيف توحّ اأفعاؿ والتّ 
ا جتماعي في مصطمحات لوميز وبيجؿ جماعة اجتماعية معينة كما يعني تجريدا لمبناء 

 .1ا جتماعيا

سؽ ا جتماعي عندك النّ  لِـ ا جتماعي اأمريكي تالكوت بارسونز فنجد أفّ اأما الع
وقد ، يف م  بعضهـ: اعدد مف اأفراد العاعميف المتعاعمهفه عمى أنّ فيعرّ ، ة معافعدّ  فيتضمّ 

 مف اأفراد اوقد يكوف الدواف  التي توجه عدد، العلاقات بيف اأفراد يكوف النسؽ نسيج مف
 .2العاعميف وبصورة عامة فإف فهـ النسؽ ا جتماعي يتطمب فهـ الموجه الدافعي للأفرادا

ادات وتقاليد وطقوس وأعراؼ المجتمعات واي عبارة سؽ ا جتماعي في عويتجمى النّ 
آخر لتقوية الروابط ا جتماعية إلى  عف أنماط سموكية ووظائؼ اجتماعية تنتقؿ مف جيؿ

الجنائز.. الخ. وقد سيطرت عمى عقوؿ ، راثالتّ ، اأكؿ، باسالمّ ، منها: اأعياد والمناسبات
ها قاليد في شقّ اذك العادات والتّ  والعمـ. إفّ جانب الديف إلى  وقد احتمت مكانة عظيمة، اسالنّ 

عميـ رغـ ها في التّ وحرمتها مف حقّ ، ؽ بالمرأة منذ القدـ قد امّشتها وحجبتها في المنزؿالمتعمّ 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

ور، تر: محمد الجواري وحسف الشامي، دار المعارؼ، الهيئة مإيكهو لتكرانس، قاموس مصطمحات اأنثولولجيا والعمك 1
 .347، ص1972، 1الثقافة، مصر، ط رالعامة لقصو 

، عمـ ا جتماع عند تالكوت بارسونز بيف نظرتي الععؿ والنسؽ ا جتماعي، الناشر، مصر، ىسر عبود ممحمد عبد الم 2
 .8صدت،  ،1ط
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أف اناؾ بعض اأمـ التي تخمصت مف اذك العادات وأدركت أامية تعميـ المرأة ودوراا في 
 المجتم .

في فترة التسعينات خاصة أثناء تردّي ، المرأة ر لنا تهميشماذج التي تصوّ ومف النّ 
، لعضيمة العاروؽ اتاء الخجؿارواية ، خاصة في اأرياؼ والمداشر، اأوضاع وانعداـ اأمف

باعتبارك المكاف المثالي ، حيث يقوموف بحجب المرأة في المنزؿ ،ريسقروي كآفعي مجتم  
عميـ الذي منعها مف التّ  وبهذا يت ّـ، ياخروجها مف منزلها دوف ضرورة يعد عيبا عرف لها وبىفّ 

 اا لينجح الذكور وكتب آخرحجابالذلؾ نجد سيدي إبراايـ اكتب ، حكرا عمى الرجاؿ يعدّ 
 ة منزؿ.إعداداا أي المرأة لتكوف ربّ  حيث يت ّـ، 1ليجعؿ مف الإناث ربات بيوتا

التي تض  المرأة ية مشهدا يبرز العادات والتقاليد ار لنا اذك الرو وفي موض  آخر تصوّ 
كما جاء ، في اأكؿ أثناء فترة الغداء اءمف خلاؿ تقديـ الرجاؿ عمى النّس وذلؾ، في الهامش

ترة الغداء يوـ الجمعة عمى لساف الراوية خالدة: اأمّا ما يجعمني فعلا أفقد أعصابي فهو ف
ؿ الغداء يىتي وبعد أف ينتهوا مف تناو ، ننتظر عودة الرجاؿ مف المسجد أف عمينا نحف النساء

 ا مف الدرجة الثانية...ا قطيعالذي جعؿ منّ ، التقميد ... كنت أكرك ذلؾ دورنا نحف النساء

كانت النسوة ، خدماتنا لهـ ينتظروف، يجمسوف في غرفة الضيوؼ حوؿ المائدة الكبيرة
 جمعة ولهذا كؿ يوـ، ونحف الصبايا نقوـ بتوصيمها، ف الصحوفبيسك، قيف في المطبخيب

 .2تمردّي ومقاومة العائمةال ولىالبوادر اأ الصداع كانت تمؾبأصاب 

إذ يعدّ أمر ، عادات اأعراسوالتقاليد البالية التي ذكرت في اذك الراوية  ومف العادات
دوف استشارة ، تزويج اأبناء قرار في يد الكبار فهـ الذيف يختاروف العروسة والعريس

، مما يجعؿ رفض أحد الطرفيف أمرا صعبا، ة أحياناالطرفيف ويكوف ذلؾ مسبقا. ومنذ الطعول

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .22، 21فضيمة العاروؽ، تاء الخجؿ، المرج  السابؽ، ص 1
 .24، صنعسهالمرج    2
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اوللا عيشة ماذا قالت؟ اي ، يشة عروسة عله للّا  وقد تجمى ذلؾ م  أحمد الذي اختارت
 .1ريحانة وأنا   فرؽ عندي بينهماا أو ةسعدي تريد ل

 ممة المتوفّىاء حنكة نجد طقوس العبور جالعدّ  في الجنائز أر وفي رواية اعائشةا: الحوّ 
جاؿ يزرف سوة يتبعف العقيد وبعد مغادرة الرّ النّ  حيث نجد بىفّ ، ؽحورية زوجة عباس الحلّا 

كما جاء في اذا  ة ثلاثة أياـ عمى التوالي بعد بزوغ العجرمف تربته بالعطر لمدّ القبر ويبمّ 
، وبالغالب يكوف باليوـ الموالي لوفاته، الحداد وقتإ  تمبس السّواد    "المقط  السردي 

ترميها  ، ثـتزور قبرك حاممة ماء غسمها وثيابها التي كانت تمبسهاحيث تغتسؿ الزوجة فجرا و 
 .2ا ، تععؿ اذك الطقوس أيضا يوـ انقضاء العدةالحدادببدأت قد أنها  لمعقيدبالمقبرة كدليؿ 

يمبس عادة في الجنائز ونشهد اذا في ، الحزف والحدادإلى  إذ أف المباس اأسود يشير
 لبناف.. .، سوريا، تركيا، الياباف، ودافالسّ ، مف الدوؿ جمصرالعديد 

... عشتها اسيرة المنتهى باس اأسود في روايتهيوظؼ المّ  اأعرجواسيني  كما نجد أفّ 
محدودا  ا جزءاؼ   يظهر إ ّ ى بحجاب أسود شعّ في قوله: اكاف وجهها مغطّ ، اينتكما اشته

 .3مف عينيهاا

ؼ وقد وظّ ، باس الذي يكشؼ عف التراث الشعبي لممجتمعاتالمّ أمثمة المباس أيضا  ومف
ة روايات منها رواية تاء الخجؿ لعضيمة العاروؽ حيث وظعت ألبسة منتشرة في في عدّ 

يدؿ عمى ، 4اغطاء لمرأس يشبه العمامةا، اش واو خاص بالرجاؿالمجتم  القبائمي منها: الشّ 
ثت الكاتبة عف أشخاص قادميف مف مارسيميا العرنسية فقد تحدّ ، وايةالبداوة حسبما ورد في الرّ 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .31، صفضيمة العاروؽ، تاء الخجؿ 1
 .48ص ،2016، 1سامي لمطباعة والنشر والتوزي ، الوادي، الجزائر، ط ،شةي، عاةحواء حنك 2
 .40كما اشتهتني، دار البغدادي لمنشر والتوزي ، ص ...واسيني اأعرج، سيرة المنتهى عشتها 3
 .94ص ، تاء الخجؿ،فضيمة العاروؽ 4
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حيث تقوؿ: افي المطار كاف قدماء مارسيميا يروحوف ، اش دليؿ عمى انتمائهـ القرويّ والشّ 
 .1هـ القرويائويجيئوف بشيشانهـ التي تعرؼ عف انتما

 

 النساء اأمازيغيات باس يخصّ عت الكاتبة في نعس الرواية نوعا آخر مف المّ كما وظّ 
كما جاء في ، لباس واس  أسود الموف يدؿ عمى وقار المرأة والتزامها، وداءواو الملاءة السّ 

 .2اذا المقط : اامرأة تمتحؼ الملاءة السوداءا

فمنها وجبة ، مة في اأواني واأطعمةومف جهة أخر  نجد العادات والتقاليد المتمثّ 
واو وجبة تقميدية شائعة في ا، اأسرالجزائرييف المعروفة بػ االكسكسا المحبوب مف طرؼ 

يحضر مف دقيؽ القمح ويضاؼ له البيض والزبيب والتوابؿ ، كامؿ بلاد المغرب العربي
كما ورد ذكر أكمة الكسكس في رواية ، 3حـعميه مرؽ مف الخضر والمّ  ثـ يصبّ ، المختمعة

، الكسكسي، طنجرةإلى  سردي الآتي: اسارعتاتاء الخجؿا لعضيمة العاروؽ في المقط  ال
 االكسكسياوراحت تعرؾ ، بت الكسكاس الذي يتصاعد منه البخار عمى قصعة خشبوقمّ 

 4.ابيديها..

ه اشتمؿ عمى جممة مف التراث اأمازيغي في نلاحظ مف خلاؿ اذا الجزء مف الرواية أنّ 
الكسكس والقصعة واي الآنية  عف ثإذ تحدّ ، مة باأواني واأطعمةمنطقة القبائؿ ذي الصّ 

كما وضحت وشرحت اذك ، والطنجرة، لمعروفة المصنوعة مف الخشب وتستعمؿ لمعرؾا
كالكسكاس واو الوعاء ، الرواية بعض اأكلات الشعبية واأواني التي يختص بها الجزائريوف

 بعض الوجبات أخر  كإشارتهاإلى  ويوض  فوؽ الطنجرة إضافة، الذي يطبخ فيه الكسكس
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .94، صفضيمة العاروؽ، تاء الخجؿ 1
 .38، صالمرج  نعسه  2
عبد الله مزياف، اأبعاد التربوية في عادات وتقاليد أاالي مغنية ونواحيها، رسالة ماجستير في اأنثروبولوجيا، جامعة أبي  3

 .15، ص2003ة الآداب والعموـ الإنسانية والعموـ ا جتماعية، يبكر بمقايد كم
 .15، صتاء الخجؿفضيمة العاروؽ،  4



  الأنساق الثقافية في بعض الروايات ) نماذج(                                              :ول الفصل الأ 

19 
 

ا حشوتها ية تشبه البيتز بر ها وجبة بر معنااا في الهامش عمى أنّ ي شرحت توال، 1امقاساإلى 
 د.حـ المقدّ وقط  مف الشّ ، ارمكونة مف البندورة والبصؿ والعمعؿ اأخضر الح

، ها فطائر رقيقة تحشى بالبصؿ والبندورة وأشياء أخر فتها بىنّ حيث عرّ  2االمحجوبةاو
 .3بقى مف قطعة الساندويش جانباافي قولها: اوض  ما ت، السندويشإلى  كإشارتها أيضا

ف المرأة وتعتبر الحناء مف عادات وتقاليد المجتم  الجزائري واي أيضا مف مظاار تزيّ 
بجوار    ، : انمت ليمة عنداااتاء الخجؿاعته فضيمة العاروؽ في روايتها وقد وظّ ، الجزائرية

 .4أنعياب بالحناء تملأ وطواؿ الميؿ كانت رائحة شعراا المخضّ ، عيشة

عا في نعس الرواية أو الحجاب موظّ  قوس والمعتقدات فنجد مصطمح الرّقىا عف الطّ أمّ 
لمرجاؿ وسوء الطال  بالنسبة  ويتضمف اعتقاد العامة باستجلاب الحظّ ، لعضيمة العاروؽ

فقد كانتا ، جاحة نونة فمهما تعسير آخر لهذا النّ ة كمثوـ والعمّ ا العمّ حيث تقوؿ: اأمّ ، لمنساء
وكتب آخر ليجعؿ مف النساء ربات ، لينجح الذكور احجابااسيدي إبراايـ كتب  إفّ  فو تق

 .5بيوتا

ؿ في تقديس اأضرحة ويتمثّ ، وفي نعس الرواية يبرز مممح آخر لهذك المعتقدات
وتنعيس ، واعتبار مدفونيها أولياء صالحيف لهـ كرامات وقدرة عمى قضاء الحاجات، والمزارات
، تنظيعها وتعطيراادوف عميها ويقوموف بد أف الكثير مف أفراد المجتم  يتردّ لذلؾ نج، الكروب

أخرجت زجاجة عطر ، فتقوؿ فضيمة العاروؽ: ااستوقعتنا امرأة تمتحؼ الملاءة السوداء

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .75، صفضيمة العاروؽ، تاء الخجؿ 1
 .82ص، المرج  نعسه 2  

 .67المرج  نعسه، ص 3
 .20المرج  نعسه، ص 4
 .21، صالمرج  نعسه 5
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تمتـ تو  رسيدي راشد اتحت الجساوراحت ترش بقايا المزار وضريح الولي الصالح 
 .1.ا.بدعاء.

حيث يمعب العمراف دورا كبيرا في ، عوبأامية بالغة لد  الشّ ؿ التراث المعماري ويشكّ 
ها ئفهو يحمؿ في طياته تاريخا عريقا يعبر عف ثقافتها مف خلاؿ بنا، رقي اأمـ وازدااراا

 بعض أسماء العمراف اسيرة المنتهى وايات التي ذكرت فيهاومف الرّ ، وزخرفتها وألوانها
حيث ذكر المطمورة واو مكاف تحت اأرض ، اأعرجلواسيني ، ... كما اشتهتنياعشتها

كما ، 2وقد استخدـ في الثورة التحريرية لإخعاء اأسمحة، يطمر فيه مختمؼ أنواع الحبوب
البيت ويعتحوف إلى  رأيت جنودا يىتوف، ذكر في المقط  التالي: اكنت نائمة ليمتها عنداا

واو ، مكانا يقصدك عامة الناسالمطامير ويخرجوف اأسمحةا. كما ذكر الكاتب في سيرته 
وذلؾ مف خلاؿ ، وقد صن  عمى الطراز التركي، حماـ الوردة الذي يق  في قمب مدينة مغنية
مزخرفا بالنقش والزليج ، بدا لي وقتهاأو اكذا ، قوله: اكاف حماـ الوردة حماما تركيا ضخما

ى فناء الدار في نعس حوش ويطمؽ عموذكر ال، 3القديـا، المموف، والقاشاف والزجاج المعشؽ
شعه لتحضيرك الرواية في اذا المقط : اكانت تقص العمعؿ اأحمر في حوش الدار وتن

 .4مارة كانت تبيعها أسواؽ مغنيةابهارات حإلى  وتحويمه

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .38، صفضيمة العاروؽ، تاء الخجؿ  1
2
 .121ص سيرة المنتهى عشتها... كما اشتهتني، ،واسيني اأعرج  

 .234ص المرج  نعسه، 3
 .168المرج  نعسه، ص 4
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 ونسق الفحولة  الأدبيفي النص  الأنثوي الحضور المبحث الثالث : 

اأدباء والمعكريف والروائييف في ميداف مف أاـ المواضي  التي شغمت باؿ الكثير مف 
والجزائرية بصعة ، فقد كاف لها حضور في الرواية العربية بصعة عامة، اأدب موضوع المرأة

ورسـ صورتها ، فىصبحت محورا أساسيا ومنطمقا فكريا لمبوح عف مختمؼ امومهـ، خاصة
 ،ماعي وا قتصاديفي التعبير عف مختمؼ أفكاراـ وتصوراتهـ المتعمقة بواقعهـ ا جت

 والقضايا الإنسانية المختمعة.

عراء مما جعؿ الشّ ، ةي يحمؿ معاف ود  ت عدّ ومف انا أصبحت المرأة كرمز فنّ 
 ف يهتموف بها في كتاباتهـ.والروائيي

ى حيث تتجمّ ، 1اتختمؼ مكانة المرأة باختلاؼ اأمكنة واأزمنة واأطر التي توجد فيهاا
 .اأدبيحسب حضوراا في النص ، ةاذك المكانة في صور عدّ 

 الحضور الإيجابي والسمبيأولا : 

 الحضور الإيجابي: -1

ؿ بالمرأة فمنذ القديـ والرجؿ يتغزّ ، تبدو الرؤية الإيجابية لممرأة بارزة في روايات عدةا
وجمالها او اأسمى  .اك وأنوارك..فالمرأة زارة الوجود وشذ، الوجود ويرااا أجمؿ شيء في

، اأقو  والوجد لعقداا او اأعظـ وذكراا او اأحب وعشقها او اأبهج او إليهاوؽ والشّ 
 .2اا وصالها فهو اأمن أمّ 

بلاد القبائؿ  لمولود  في المرأة الإيجابية في الرواية الجزائرية جيوميات ةوتظهر صور 
، المرأة القبائمية ودوراا في المجتم  القبائمي ةقد حرص الكاتب عمى توضيح صور "، فرعوف

عيف كما جاء في قوؿ الراوي حيف فالرجؿ القبائمي يخاؼ عمى المرأة ويغار عميها مف اأ
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .41، ص1996، 1اأاالي لمنشر والتوزي ، دمشؽ، ط رشيد بوشعير، المرأة في أدب توفيؽ الحكيـ، 1
 .125مجموعة من الباحثين، اشتغال الأنساق المضمرة في الخطاب الأدبي، ص  2
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: دّ تح إلى  نذاب تظف بىنه يتبعنا خوفا عمى ابنتيه. ونحف أيضاث عف شيخ القرية الهرـ
أعيف الرجاؿ غيرة عميها وحعاظا عمى . فالمرأة يجب أف تتوار  عف اناؾ ونر  جمي  بناتهـ

 .1واذا   يعني أف المرأة   تخرج مف بيتها أبداا، سمعتها

لمحقوؿ لمعمؿ أو المنب  لجمب الماء أو  افالنساء القبائميات لهف مهاـ يقمف بها كالتوجه
ويحرسنه كي   يعسد حقوؿ يرعيف بالماعز ، فتيات صغيرات فّ والراعيات ا ،القياـ بالرعي

، إف المعزة يمكنها أف تعوؿ عمى حارسها شريطة التىكد مف مؿء البطف ومؿء الضرع ، تيفال
 .لذئب بىنه   أمؿ م  البنات أبداواؿ يعمـ ا

تمتقوف في كؿ العصوؿ وحممهف ، جم  الحطب وحممه تهفّ ا العجائز الكبار فمهمّ أمّ 
 ه اـ الحطب.إنّ ، جماعي يشغمهـ وحدافّ  ا له ـ يشكؿ مظهرا رمزيّ 

تساعد الرجؿ عمى تجاوز متاعب الحياة ، فالمرأة لها فعالية ودور ااـ في القرية
 .2افي حمؿ الحطب والرعي وجمب الماء مف المنب  ومساعدته

، كما اشتهتني  .ونعرض صورة إيجابية أخر  لممرأة في رواية جسيرة المنتهى عشتها..
وصايااا ونصائحها التي سكنت مف خلاؿ ، ةته حنا فاطنر جدّ حيث يصوّ اأعرج، لواسيني 

وأنها سيدة الحكاية احنا  اأوؿفقد اعتبراا معممه ، وعاش كامؿ حياته واو متىثر بها، داخمه
كاف كافيا  ككانت سيدة الحكاية واذا وحد، معها ماايي لدرجة التّ ة كانت قريبة منّ فاطن
جدي اأندلسي  أصبحت أنتظر الميؿ بعارغ الصبر فقط أسم  قصص، لتصؽ بها نهائياأ

ولكنه كاف  ،ؿيعالـ لـ يكف مجرد تخيإلى  واي ترويها بطريقتها لدرجة كانت تدخمني بسهولة
 .3حقيقة أماميا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .205، ص2012، 1مجموعة مف الباحثيف، أشغاؿ اأنساؽ المضمرة في الخطاب الديني، دار خياؿ، الجزائر، ط 1
 .205، صنعسهالمرج   2
 .161. كما اشتهتني، ص.المنتهى، عشتها.واسيني اأعرج، سيرة  3
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مكاف يشبه عمى إلى  ويواصؿ واسيني استحضار قصص ونصائح جدته حتى يصؿ
اثـ رأيت امرأة تتقدـ ، حد تعبيرك مزارا أو مرقدا صوفيا أيف وجداا اناؾ م  ابف عربي

لـ أجد صعوبة كبيرة في ، باتجااي ممعوفة مف بياض صاؼ يكاد   ير  مف شدة نقائه
ؿ وحؿ مكانه التعرؼ عميها سو  أف قميلا مف شيخوختها التي تعودت عميها كاف قد اضمح

. لمعاف وجهها الذي زاد .ة التي كانت تشبه أميرة بربرية.نحنا فاط، ...بريؽ جميؿ في عينيها
 .1نورا وبهاءا

في رواية سيدة المقاـ  اأعرجد صورة المرأة المثقعة والمتعممة التي صوراا واسيني ونج
فرضت نعسها ، فقد تربت في العاصمة، إذ لـ تكف مثؿ بنات بمدتها، مف خلاؿ شخصية مريـ

واصمت دراستها وكانت مولعة بالمطالعة وتجيد مختمؼ الهوايات  و ،في مكاف تواجداا
ووقت ، ذلؾ في قوؿ الكاتب: اكنت أقضي وقتي في الدراسةويظهر ، كالرياضة والرقص

 .2آخر في الرياضة وفي تعمـ الباليها

 الحضور السّمبي:-2

 ا يتعمؽ بها يخض نجد أف كؿ م، في الثقافة العربية اعند الحديث عف صورة المرأة
حيث يمصؽ بالمرأة كؿ الآفات والمظاار ا جتماعية السمبية التي تصيب ، السمبيةإلى 

 .3وكىنها مصدر الشرور ومنبت الآثاـا، المجتم 

اعند ، وتبدو الصورة السمبية لممرأة في رواية جيوميات في بلاد القبائؿ  لمولود فرعوف
كاية أف السوؽ خاص بالرجاؿ واستحضر حإلى  فقد أشار، حديث الراوي عف سوؽ الثلاثا

الزمف الماضي قد مسكف  يقاؿ فيها أف النساء في، يتهاقديمة لسنا نعرؼ شيئا عف أصح
، السوؽ مسكناك مرة واحدة واستمر سب  أياـ وسب  لياؿ دوف أف تحصؿ معاممة تجارية واحدة

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .166، صواسيني اأعرج، سيرة المنتهى عشتها...كما اشتهتني 1
 .77، ص2003ب، الجزائر، د.ط، ادة الحزينة ، دار الآمعواسيني اأعرج، سيدة المقاـ، جمراثي الج 2
 .204مف الباحثيف، اشتغاؿ اأنساؽ المضمرة في الخطاب اأدبي، ص موعة مج 3
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هف ناف لثرثرتهف التافهة وتبادؿ آرائانا يتركف الع، ومنذ ذلؾ الحيف لـ يبؽ لهف سو  المنب 
فالمرأة لديها مهاـ  ،ثـ العودة لبيوتهف دوف أخذ أو عطاء، ولوعوداف الكاذبة كما يبدو لهفّ 

ويمكف لها أيضا أف تقوـ بىشياء اي مف صلاحيات ، خاصة بها في المجتم  القبائمي
فعندما ذكر الراوي اذك الحكاية القديمة استحضر بعض الصعات السمبية التي تحتعظ ، الرجؿ

نها   بها الذاكرة الجمعية القبائمية حوؿ المرأة   تصمح أي نوع مف المعاملات التجارية أ
 .1اتجيد سو  الثرثرة التافهة والوعود الكاذبة

تظهر المرأة في صورة سمبية أخر  عندما تحدث مولود فرعوف في نعس الرواية او
بقية القر  إلى  عف تيمشرات فقد ظهر فجىة خبر انتشر بسرعة البرؽ في الخروبة وانتقؿ

، ثـ إنها ليست عنزة .بذبح الحيواناتواو أف عنزة بدأت تتكمـ وألزمت العشيرة كمها ، المجاورة
،  ولى لعثماته واضحة تماما امعت والدته فاستدعت طالبا في الحاؿكانت أ إنه مولود جديد

 كاف النسوة وراء كثير مف اذا و، يالخروبة والقر  المجاورة رجؿ ممتحإلى  ونقؿ الخبر
فقد كاف لمنسوة ، شيطافولكونهف والحؽ كف دائما مبشرات لله أو لم، الخصب بعضؿ خيالهفّ 

 .2دور كبير في جعؿ الوجهاء يقتنعوف بهذك الخرافاتا

أيضا يعرض لنا صورة سمبية لممرأة  اأعرجلواسيني  امممكة العراشةاوفي رواية 
ش حياتها غير مبالية يويظهر اذا في شخصية اياماا التي تع، ابقةورة السّ مشابهة لمصّ 

يعيش مرة واحدة وعميه أف يستمت  بها حتى لو تخمى عف فهي تعتقد أف الإنساف ، بالآخريف
واختيار  .ي نعرفه..اة عمينا أف نعيشها بكؿ الهبؿ الذحيث تقوؿ: ااناؾ حي، قيمه ومبادئه

 .3اأوقات التي تناسبها متى تشاءا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .204مف الباحثيف، اشتغاؿ اأنساؽ المضمرة في الخطاب اأدبي ، ص موعة مج 1
 .205المرج  نعسه ، ص 2

3
،ص  2013، 1واسيني اأعرج، مممكة العراشة، مجمة دبي الثقافية، دار الصد  ، الإمارات العربية المتحدة، دبي، ط 

54،53 
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السمبي في  اأنثوي لعضيمة العاروؽ فيظهر الحضور  اأقاليـ الخوؼاأما في راوية 
م   أيادفمارغريت خانت زوجها ، ى اي المرأة الخائنةاأولبصورتيف:  شخصية امارغريتا

 ني خنته خيانة كاممة جسمًاويظهر اذا في القوؿ: ا لـ أخبرك أنّ ، صديقها انواا وأخعت ذلؾ
. .وقت.لفدماؤك الشرقية لف تتحمؿ ذلؾ وأنا لـ أكف عمى استعداد لإادار المزيد مف ا، وتعكيرا

 .1أخعيت خيانتي لهاة امرأة عربية كىيّ 

عميمة سرية أمريكية أ رسمت في ، امرأة جاسوسة ا الصورة الثانية لمارغريت فهيأمّ 
ويظهر ذلؾ في: ، في القضاء عمى أي مظاار لمتطور في المشرؽ تمهمة محددة تمثم

، الشرؽ اأوسطإلى  وأ رسمت، اء بعد انعجار شرـ الشيخاج ندت في منظمة النسور السود
كانت مهمتنا أف نقم  أي بوادر لمنهضة ، منظمة نسائية تدعـ مشاري  إنمائيةتحت غطاء 
الذي نجح معنا بشكؿ ، وكنت عنصرا فعا  في مشروع احقوؿ البذور الذكيةا، في المنطقة

 .2وأردت أف أعرؼ لماذا فشؿ في بغدادا، مداش في بيروت

في رواية تاء الخجؿ  ومف الصور السمبية نظرة المجتم  لممرأة المغتصبة ويظهر اذا
لعضيمة العاروؽ عندما تعرضت يمينة للاختطاؼ وا غتصاب مف الإراابييف أنكرتها 

اتصؿ بوالدي عف طريؽ ، وا استقبالي مف جديدمتها: اأخبرني الضابط أف أامي رفضعائ
 .3شرطة آريسا

حيث قالت يمينة في ، وحتى الضابط كاف قاسيا معها مف خلاؿ سؤاؿ طرحه عميها
وكىنه   4تصوري؟ا ، بالإراابييف لوحدي رواية: اسىلني الضابط: اؿ اختطعت  أـ التحقت  ال

 .5يكعيها ما عانتها قمت إف اأاؿ   يبالوف طردوا بناتهـ بعد عودتهفا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .11، أقاليم الخوف، ص فضيمة العاروؽ 1
 .116،117المرج  نعسه، ص  2

 .74فضيمة العاروؽ، تاء الخجؿ، ص 3
4
 .71المرجع نفسه، ص  
 .59، صنعسهالمرج   5
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 ن )الطاغي(مالحضور المهيثانيا : 

فعي رواية تاء الخجؿ لعضيمة ، ياتافي كثير مف الرو  اأنساؽى اذا النوع مف يتجمّ 
المتمثمة في رفض المرأة  ،العادات والتقاليد البالية عاروؽ نجد خالدة البطمة التي تحدّتال

رت إذا خرجت لمدراسة أو العمؿ أو طوّ ، فقد كانت تمثؿ عارا عمى المجتم  الذكوري، المثقعة
فقد رفضت كؿ ذلؾ التهميش وا نكسار وخرجت لمتعميـ لتحقيؽ طموحاتها الكبيرة ، مف نعسها

. واكذا 1ى ذلؾ في قولها: اسىر  مف سينكسر أنا أـ اـاوقد تجمّ ، ترسمها في مخيمتها التي
مضت في تحقيؽ ذاتها رغـ تهديدات رجاؿ العائمة بكسراا وضمّها لباقي مثيلاتها إ  أنها 

امرأة ناضجة فكريا تعرؼ إلى  استطاعت أف تحرر نعسها وتغير مف واقعها المزري
اؿ الصحافة والدفاع عف جباتها كامرأة وذلؾ بدخولها لمعمؿ في ممسؤولياتها وحقوقها وواج

جريدة إلى  وانضممت، مست في العمؿ الإعلامييظهر ذلؾ في قولها: اانغ، المرأة المهمشة
 .2الرأي الآخرا

وفي رواية أخر  بعنواف ااأسود يميؽ بؾا أحلاـ مستغانمي نلاحظ أف البطمة االة 
حاولت فرض نعسها و ، مهمشة ىئمة وأفراد مجتمعها كي   تبقتمؾ المرأة التي حاربت العا
وقد تبيف ذلؾ في المقط  السردي الآتي: اإف المرأة واقعة في ، رغـ المعيقات التي واجهتها

تحمؿ في  وأ، ودوف أف تض  قعازات الملاكـ، حمبة الملاكمة دوف أف يحمي ظهراا رجؿ
فبالرغـ مف ، 3احتماؿ الخسارة غير وارد لهاا، لإعلاف ا ستسلاـ جيبها المنديؿ الذي يمقى

وكلاـ المجتم  ضداا إ  أنها قررت ، األـ الذي عاشته والمتمثؿ في قتؿ والداا وأخيها
كونها اليد إلى  إضافة، التمرّد عمى العادات والتقاليد ومواصمة الغناء عمى خشبة المسرح

 موحاتها في الحياة.اليمنى لوالدتها التي واجهت الصعاب أجؿ ابنتها وط
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 12أحلاـ بوعلاؽ، جدلية اأنا والآخر في رواية تاء الخجؿ لعضيمة العاروؽ، مجمة إشكا ت تامنراست، الجزائر، العدد 1
 .164، ص2007

عبد العالي أحمد الصالح، يوسؼ العايب، المرأة في الرواية الجزائرية المعاصرة جرواية تاء الخجؿ لعضيمة العاروؽ  2
 .123، ص2022، نوفمبر 4، العدد5أنموذجا ، جامعة الوادي، مجمة القارئ لمدراسات اأدبية والنقدية والمغوية، مجمد

 .17، ص2012 د.ط، ت، لبناف،أحلاـ مستغانمي، اأسود يميؽ بؾ، نوفؿ، بيرو  3
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المسماة بػ  ومف جهة أخر  نجد ربيعة جمطي  صوّرت بطمة روايتها اعرش معشؽا
ة المغتربة المهمّشة بحكـ أنها غير راضية بجمالها وجسداا الذي شكؿ لها عقدة نجود بصور 
ولـ يبؽ لها سو  خالتها العقيـ التي  ،فقدت أبااا الشرطي الذي ق تؿ وأمها، البعد والهجر

نواع العذاب مف تحقير وتهميش واغتصاب وتنكيؿ فترة أوبحكـ أف المرأة ذاقت كؿ ، بتهار 
حيث ورد عمى لسانها: ااكتشعت ، فقد كانت فترة حرجة في تاريخ الجزائر، العشرية السوداء

كمما أعرفه أنني ولدت زمف ، أو بطاقة شخصية، أف   اسـ لي و  أممؾ شهادة ميلاد
ـ عمى كؿ شيء فلا يستثني الموت خلاؿ عشريته السوداء يخيّ  كاف، الإرااب اأعمى

 .1أحداا

ورد عمى لساف ، ومما  زـ البطمة عااة اغتراب الجسد فقد عانت النقص والضياع
، لماذا أنا بالذات   أرتاح مثؿ غيري، الروائية قوؿ البطمة الآتي: الماذا يحدث لي كؿ اذا

لست عمى عجمة مف أمري و  رغبة لي في ، اأخريات قميلاأنا أريد أف أكبر أف أنمو كمثؿ 
إذ يبيف لنا اذا المقط  نضج البطمة بالرغـ مف عدـ توازنها غير أنها ، 2إثارة انتباك أحدا

بعد الرفض الذي  قته مف ، لد  البطمة حالة رفض تاـ لذاتها تفتشكم، متذمرة مما آلت إليه
وزوج خالتها.. المجتم  بىسرك  كمهـ يسخروف مف ، رسةالبيئة المحيطة بها جأقرانها في المد

غاية أنها إلى  فازداد رفضها لشكمها .التوقؼ عف الدراسة..إلى  أد  بها اذا ،شكمها
   انصرفت عف عالـ البشر وشبّهت نعسها بعالـ الحيواف وقد ورد ذلؾ في قولها: اإف حظّي في

.. باختصار لـ تهبني الطبيعة .فيؿ الجماؿ مثؿ حظ زرافة بىقداـ جمؿ ورأس ضعدع وأنؼ
مف الغريب أني   ، مف بهائها شيئا كمما شاادت وجهي في المرآة أشيح عنه ثـ أرج  إليه

 .3مرات ومرات في اليوـا اأعادي المرآة بؿ أعود إليه
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حبها وتقبمها لهذا الواق  الذي كاف إلى  ولكف سرعاف ما يتحوؿ رفض البطمة لمواق 
فقد أنسااا ألمها وقبحها وأعطااا   عبدقاج ه مف جاراايالحب الذي لقت ععؿيرفضها وذلؾ ب

تقوؿ الروائية: اجراء ، فقد أحبها وعوضها نقصها، الثقة بنعسها اذا الشاب الوسيـ الخجوؿ
فتاة مغرية جميمة وتصبح بيف إلى  اذا الحب العاصؼ تتحوؿ زليخا جنجود  في لمح البصر

تىة قرب ايكؿ الزجاج عبدقا عطب النطؽ التىويتجاوز ، ذراعيه ممكة عمى عرش الجماؿ
فتر   ،ترجؼ قميلا تنظر في عمؽ عينيه، المعشؽ عمى حافة سريرك يمتقط عبدقا يد زليخة

فتستسمـ مثؿ حقؿ يعيض بالقطف وقد يبس في ، إنها الوحيدة الجميمة الشهية، صورتها تنتبه
الشعاء مف ، إني أتماثؿ لمشعاء .. نسيت قبح ملامحي وبشاعة جسدي...حضف شوكه.

وجها  او   يراني بعيف القبح وأنا أراك وسيما خالبا وأحس به جميلا .الإحساس بالقبح..
إلى  إضافة، . فعلاقتها بعبدقا ونظرته الإيجابية ومعاممته الحسنة لها1وجسدا وعقلا وروحاا

د والجماؿ وأبعدتها عف اعتناء خالتها بها بعد أف فقدت أامها جعمها تشعر بالحب والوجو 
لساف خالتها  حيث تقوؿ الروائية عمى، قضي عميهاالوساوس السمبية التي كادت أف ت

دت نبااة ب. أدخمتها المدرسة فى.ربيتها بكؿ ما أتويت مف قوة وحناف.، : اأحببت نجود حداـج
تجاوز وأف مديرة المدرسة أخبرتني أنها قررت أف تجعمها ت، ورغبة في التحصيؿ والتعميـ

 .2قسميف لذكائها ونبااتها وسرعة تعممهاا

كما قامت البطمة نجود بارتدائها القعطاف الجزائري الذي يمثؿ اأصالة والمحافظة عمى 
في ، وضعها بعض مساحيؽ التجميؿإلى  إضافة، محاولة تقميد عارضات اأزياء ،العادات

معتقدة بىف اؤ ء العارضات والنساء المواتي يظهرف عمى  ،غياب خالتها إثباتا لوجوداا
 ..الحمرة.، الكحؿ، الشاشة يخعيف قبحهف بهذك المساحيؽ

. وضعت مسحوؽ التبييض عمى وجهي وعمى الجزء .حيث تقوؿ: افي غياب خالتي.
 ورسمت سطريف مف الكحؿ عمى جعني ومسدت شعري بالمميف و، سعؿ مف ذراعيأا
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وبقمـ أحمر ، مرة البااتة عمى أطراؼ أصابعي ثـ مسحت بها خديوضعت قميلا مف الح
 .1غامؽ مثير رسمته بصعوبة عمى حواؼ شعتيا

الضعة إلى  ولكف في اأخير انتهى بها المطاؼ رفقة عبدقا لمهجرة غير الشرعية
 اأخر .

وفي رواية أخر  لعضيمة العاروؽ بعنواف اأقاليـ الخوؼا نجداا تعرض البطمة مارغريت 
، الشاب المسمـ البيروتي أيادات اأصوؿ العربية والجنسية اأمريكية التي تعرفت عمى ذ

بيروت بهدؼ ا ستقرار إلى  فجمعتها به علاقة حب انتهت بالزواج في أمريكا ثـ عادت
بعد أف ، لبنافإلى  الذي قرر العودة نهائيا أيادوبناء أسرة حيث تقوؿ: اجئت أنا وزوجي 

. إذ تعد البطمة 2في نيويورؾ وكنت قد قررت أف أبني أسرة معهاقضى سبعة عشر سنة 
مارغريت الذات المركزية التي تهيمف عمى النص الروائي اأقاليـ الخوؼا مف البداية باعتبار 
اماؿ  أف ما يهـ تمركز الذات او ااتماـ العرد بذاته وانشغاله بااتماماته الخاصة والذاتية وا 

تهمت خطابها بىداة النعي ا ا بهدؼ فرض تمركزاا وحضوراا وعميه فإف البطمة اس، الآخر
وموظعة حرؼ التىنيث المناسب لمموقؼ وقد تجمى ذلؾ في قولها: ا  أحد يعرؼ ، اأنثوي

تنعسته ، وتناولته حموك ومرّك، تذوقته، ئه وترابهارتويت بمائه واوا .الشرؽ كما أعرفه أنا
اذا النص جازـ وقاط  وداؿ عمى ، 3بيف يدياأخذته ، طوقته، عانقته، واستنشقت رائحته

 ؾ.التعالي والرفعة والتىكيد وقط  الشّ 

وفي مشهد آخر نجد مارغريت تحاوؿ أف تبرز أنوثتها بىسموب مف الإغراء بهدؼ إثارة 
ة وعف وعيها إذ تقوؿ: اكنت اأنثويّ تساؤ ت عدة مف خلاؿ مساءلتها عف خصوصيتها 

 .4اأرضاإلى  التي نزلت مف الجنة اأنثى
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .123، ص صورة المرأة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة ج عرش معشّؽ ، لربيعة جمطي نموذجًا ،السّماحيرفيقة   1
 .35أقاليـ الخوؼ، ص لعاروؽ،فضيمة ا 2
 .9، صالمرج  نعسه   3
 .9المرج  نعسه، ص 4



  الأنساق الثقافية في بعض الروايات ) نماذج(                                              :ول الفصل الأ 

12 
 

كما حاولت البطمة التعبير عف ذاتها مف خلاؿ أكمها المحرـ ولباسها المكشوؼ المنافي 
أكمتها ، لعقمية الشرؽ فتقوؿ: اأكمت الثمار المحرمة رغبة في امتلاؾ الكوف في جنتي تمؾ

 .1وأقمعت بعورتي المكشوفة نحو الشرؽا

في الشرؽ المخالؼ لمغرب دينيا  واي بهذا تحاوؿ نقؿ عادات وتقاليد الغرب وغرسها
ومف ذلؾ ا نعجار الذي ، منية الخطيرة في الشرؽمحاو  الكشؼ عف اأوضاع اأ، فياوثقا
صابة أخواا الوحيد ، كيانها إثر الهجوـ ا نتحاري في شرـ الشيخ توفيت إثرك والدتها ازّ  وا 

 .2قاب مااع، أسعد بإصابة خطيرة مصرحة بذلؾ في قولها: اإنه الشرؽ جحيـ ما

 لمروائية مف خلاؿ تسمية مارغريت باسـ مارية نسبة اأنثوي كما نجد أيضا التمركز 
ديف محمد عميه الصلاة إلى  بهدؼ تقريبها، زوجات الرسوؿ صؿ الله عميه وسمـإلى 

باسمي  نيوعزلها عف المسيحية ويتضح ذلؾ في قولها: اواي ترفض أف تنادي، والسلاـ
فهو أخؼ لعظا ، اسـ اماريةا لي ا وبيف شهد اختارتورد ومناقشات بينهريتا وبعد أخذ امارغ

فهو غير ذلؾ اسـ إحد  زوجات نبي الإسلاـ محمد الذي حيف ،  و  يسمخني عف مسيحيتي
 .3ي ذكر اسمه يرفؽ بترديد الصلاة والسلاـ عميها

 ثنائية المركز والهامشثالثا : 

مت مف قيمة المرأة عبر التاريخ التي قمّ  رسخ المجتم  مجموعة مف القوانيف والضوابط
. فالنساء .مجمسا وسوقا.، عدات عف كؿ اأمكنة العامةبانطلاقا مف نظرة أف االنساء مست

نكارافإلى  المواتي يخضعف لعمؿ تنشئة اجتماعية تنحو  يتمرسف عمى العضائؿ، تصغيراف وا 
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ضعيعات  معرضات دوما للإاانة إذا كفّ  وافّ  .السمبية في التعاني والخنوع والصمت.. 
 .1ومثمهف مبادئ الضعؼ باعتباراا تجسيدات لهشاشة الشرؼ والحرمةا

وض  المرأة اامشا عبر التاريخ الذي كشؼ ما تعرضت له مف مختمؼ أنواع  وظؿّ 
رغـ أف ، . فقد أجبرت عمى الخضوع لإرادة الرجؿ.ا ضطهاد والظمـ والإقصاء والتعنيؼ.

، الإعجابثير فجر التاريخ حتى اليوـ قد برانت عمى ذكاء عظيـ ودقة إحساس ت المرأة منذ
ولقد ظهرت في مياديف النشاط العكري شاعرة فياضة بالوحي الإلهي وناثرة قديرة عمى إيقاظ 
أنبؿ عواطعنا الإنسانية واستطاعت أف تكوف رئيسة وحاكمة وقائدة جيوش وسياسية 

 .2محنكة..ا

لمركز والهامش بوضوح في علاقة المرأة بالرجؿ في المجتم  وقد تجسدت ثنائية ا
 الشارع في سفّ إلى  حيث منعت النساء مف الخروج، فهو مجتم  ذكوري بامتياز، الجزائري

وجعمت في أسعؿ الترتيب عمى ، وحرمت مف مواصمة تعميمها والعمؿ، مبكرة خوفا عميهف
مف خلالها سيطرته عمى المرأة  عكس الرجؿ الذي حاز مركز القوة والسمطة التي مارس

 وضيؽ الخناؽ عميها.

ة وعمى وجه التحديد في روايات اأدبيوقد تجمت ثنائية المركز والهامش في اأعماؿ 
 الهامش.إلى  ف مف المركزنماذج منها منطمقيإلى  سنتطرؽ، دةعدي

 المرأة المركز:-1

مف حولها وسنذكر  تها عمىنجد المرأة في روايات عديدة فرضت رأيها وحضوراا وقوّ 
 ه مف قيمتها.الذكوري  لها وحطّ ماذج التي تثبت ذلؾ رغـ نظرة المجتم  جبعض النّ 
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في مركز  أيادتبدو شخصية شهد أخت ، فعي رواية اأقاليـ الخوؼا لعضيمة العاروؽ
القوة فهي تمثؿ القوة المعارضة في الرواية فهي تقؼ في وجه مارغريت وتحاوؿ عرقمة 

ميز بقوة شخصيتها وسيطرتها عمى جمي  أفراد العائمة اأعطيت شهد إذ تت، مساعيها
صلاحيات كثيرة في العائمة فرأيها جد مهـ قبؿ اتخاذ أي قرار بالنسبة لكؿ أفراد العائمة عمى 

 . وترج  البطمة1االرغـ مف أنها أنثى واذا نافى تماما العكرة التي كونتها عف النساء العربيات
الحاج عبد الله ، ليس فقط لقوة شخصيتها بؿ لثراء زوجهااإلى  سبب نعوذ شهدمارغريت 

فهو تاجر وله عدة محلات في كؿ نواحي لبناف للألبسة ، الذي منحها سمطة الماؿ
 .2.ا.الرجالية.

رغامها عمى إلزامية المباس  تحاوؿ شهد السيطرة عمى مارغريت بمظااراا الخداعة وا 
عف محاسف  ا الممؿّ سهفتقوؿ: ا  تكؼ عف إلقاء در سلاـ داخؿ العائمة والدخوؿ في الإ

، قطعة مف الثياب ادية لي اعتناقه واي كمما دخمت عميها أحضرتإلى  الإسلاـ ودعوتي
واأنها ، 3بكميف طويميف وطوؿ يغطي ما تحت الركبتيفا، وتحرص أف تكوف القطعة محتشمة

، وجوارب صيعا وشتاء، وترتدي معطعا طويلا يغطي كامؿ جسداا، تغطي رأسها بمنديؿ
ا أمّ ...لـالذي يحمؿ توقي  أاـ مصمـ أزياء في العا، ولكف المنديؿ مف الحرير العاخر

أطعاؿ المخيمات واأحياء العقيرة كمها في  مشاكؿمجواراتها فمو بيعت في مزاد عمني لحمت 
 .4لبنافا

 فتحكـ شهد في عائمة آؿ منصور يخالؼ واق  الشرؽ ومكانة المرأة فيه.

ية  في رواية دّ مه شخصية مريـ جالمرأة المتحونعرض نموذجا آخر لممرأة المركز وتمثّ 
خصية المحورية التي تدور حولها أحداث حيث تعتبر مريـ الشّ  ،اأعرجاسيدة المقاـا لواسيني 
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امرأة يىكؿ الجنوف ، سيدي بمعباس .والمدف..، فهي اطعمة تائهة في اتساعات القر ، الرواية
 .1امرأة غير متزنةا، ائبهاحاضراا وغ

تجاوز قريناتها إلى  الرقص بجنوف وتسعى فمريـ تمؾ البنت الجامعية راقصة باليه تحبّ 
المجتم   رغـ أفّ ، فقد ضربت بالعادات والتقاليد عرض الحائط، تقميديات المواتي تراافّ 

 يرفض أي ثورة مف طرؼ المرأة.

افي الحقيقة لـ أممؾ جوابا قطعا قمت لـ اي تبرز سبب قبولها الزواج في قولها:  واا
وتقوؿ أيضا: يبدو  ... كنت أتمنى أف أخرج مف اذا البؤس دوف أف أفقد أمي، سىفكر ؟ ؟

 .2لي أف الزواج في اذك المدينة او إعلاف مسبؽ عف حالة إفلاس باطنيةا

ة البطمة ومف صور المرأة المركز نجد المرأة الثورية المجاادة نورة والدة بوعلاـ وخال
، ؿ الماضي المجيدفقد كانت شخصية نورة تمثّ ، لربيعة جمطي اؽعرش معشّ انجود في وراية 

ضحية وحب الوطف جاعة والتّ ت بالشّ تحمّ ، ماضي الثورة وا نتصار عمى العدو العرنسي
ت بتعميمها وثقافتها مقابؿ ضحّ ، والدفاع عف اأرض وعرفت بروح ا نتماء والتمسؾ بهويتها

نتها المهمشة سابقا فتقوؿ الكاتبة: اضت مكفر و  المجااديف في الجبؿ فكانت ممرضةمساعدة 
بسيطة بتمريض الجرحى مف المجااديف وا عتناء مهماتها  رة وجالت بعد أف بدأتاصالت نو 

 .3ا حتلاؿ العرنسيا الجبهة في معاركهـ ضدّ إلى  ى يستطيعوا العودةبهـ حتّ 

الديف جلاوجي حيث تظهر شخصية  لعز اغسؿ الماءالرماد الذي ارواية إلى  وننتقؿ
ها مف   تهتـ بالعقراء أنّ ، صارمة متسمطة، عزيزة الجنراؿ امرأة قوية عنيدة منعدمة المشاعر

 فرأيها قائـ عمى المجتم  والكؿ يمجى، طبقة برجوازية وتتلاعب بالسمطة في مدينة عيف الرماد
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خيوطها السحرية فإذا الحؽ باطؿ والباطؿ عزيزة في أي أمر اي تعرؼ الجمي  تمد إلى 
 .1ااا الناس الجنراؿ لقوتها ولعلاقاتها بالجنراؿ صاحب ممهى الحمراءاوقد سمّ ، حؽ

ها وسجف أبيها فانتصرت أصبحت عزيزة قوية بعد معاناة الضياع والتشرد وفقداف أمّ 
تحولت مف  الرماد كالممكة شيء في عيف شيء وتتسمط عمى كؿّ  اذا لتممؾ كؿّ  عمى كؿّ 

وخاضت في لجة الحياة حتى استوت سيدة ، إعصار لمرفض والتحديإلى  مضغة الشعقةا
 .2ها الثروتيف معا في قبضتهااوخصوصا بعد اقترانها بسالـ بوطويؿ وضمّ ، لممجتم 

الرجاؿ وتمعنهـ بشدة  ها ترغب بشدة في ا نتقاـ مف كؿّ ر مقتؿ أـ عزيزة فيها لدرجة أنّ أثّ 
 .3ؾ خير مف ألؼ رجؿ والمعنة عمى كؿ الرجاؿالكراها لهـ فتقوؿ: اأمّ 

كتمثاؿ   يستطي  التنعس  ،وتسمطت عمى سالـ بوطويؿ زوجها فجعمته تعيسا محطما
مدّ أصابعه فخنقها.. مف أي  وتمنى لو اابتم  سالـ ريقه، حتى أنه تمنى قتمها، دوف إذنها

 4ارمااا في طريقه؟ كيؼ تعكر؟ ولماذا بهذا المنطؽ تعكر؟ رالمعينة؟ وأي قد طينة اذك المرأة

 المرأة الهامش:-2

وحرـ ، مطة لمذكر فقطعميـ والعمؿ والسّ أعطى المجتم  الجزائري خاصة الريعي أحقية التّ 
 ،  لتحاؽ بالمدارس ومواصمة دراستهفّ امف حظيف بعرصة  فقلائؿ افّ ، المرأة أبسط حقوقها

قصاءاا وقهراا وتعنيعها. المرأة تهميش ت ّـفقد   وا 

ي جسدتها شخصية ها اتاء الخجؿا لممرأة الهامش التمت فضيمة العاروؽ في روايتوقد مثّ 
ط حيث تعرضت لمعنؼ البش  مف قبؿ والداا المتسمّ ، سنوات يذات الثمان اريمة النجارا

ها تعرضت للاغتصاب مف قبؿ رجؿ في اأربعيف مف الذي رمااا مف أعمى الجسر أنّ 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

1
 .69ص ،2016دار المنتهى لمطباعة والنشر، الجزائر، دط،  عزالديف جلاوجي، الرماد الذي غسؿ الماء، 

 .69ص المرج  نعسه، 2
 .155المرج  نعسه، ص 3
 .40المرج  نعسه، ص 4
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ااكتشعت أف الوالد او الذي رمى بابنته مف ، بغية تخميص نعسه مف عار اغتصابها، عمرك
 .1أعمى الجسر.. قاؿ إنه خمصها مف العارا

وكذا في شخصية يمينة التي تعرضت للاختطاؼ وا غتصاب والعنؼ النعسي مف قبؿ 
لكنه أاممها وتركها في المستشعى دوف ، هغـ أنها اختطعت أماـ عينأ منها ر والداا الذي تبر 
فقد صرحت يمينة بقولها: اأخبرني الضابط أف أامي رفضوا استقبالي مف ، رحمة و  شعقة

له  لا ثـ أردفت: أنكر في البداية أفبكت قمي، اتصؿ بوالدي عف طريؽ شرطة آريس، جديد
 .2بنتاا

فضيمة العاروؽ شخصية شمائؿ الهامش واي اأخت ر وفي رواية أقاليـ الخوؼ تصوّ 
، فهي سيدة قوية معتمدة عمى نعسها وليست بحاجة أحد، الثانية في عائمة آؿ منصور
. بالنسبة لآؿ .عادي و  حوؿ و  قوة.رجؿ ربما أف زوجها ، اشمائؿ مختمعة تماما عف شهد

متديف ومحترـ ومثقؼ و   م  أف الرجؿ، زوج شمائؿ وصمة عار في تاريخ العائمة، منصور
سو  أنها سيدة ، شمائؿ بالمقابؿ سيدة تشبه النساء العاديات و  شيء يميزاا، يخوف زوجته

 .3قوية تعتمد عمى نعسها وليست بحاجة أحدا

شخصية أـ خالدة التي تركها اأب وسافر  في د الهامش أيضا في الراوية ذاتهاوتجسّ 
اويمسكها مف شعراا أو ، ي يضربها زوجها ضربا مبرحااأـ التإلى  ونظرة العائمة، بعيدا

 .4. احتى تموتي.. حتى تموتيا.يرغمها عمى الركوع أماـ قدميه ويردد.

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .11فضيمة العاروؽ، تاء الخجؿ، ص 1
ج رواية تاء الخجؿ لعضيمة العاروؽ  المعاصرة الجزائريّة المرأة في الرواية يوسؼ العايب، عبد العالي أحمد الصالح، 2

 .131-116ص أنموذجًا ،
 .12فضيمة العاروؽ، أقاليـ الخوؼ، ص 3
البطرياركي، ومعاناة المرأة قراءة في رواية فضيمة العاروؽ، مجمة إشكاليات في المغة فتيحة طويؿ، سعاد طويؿ، المجتم   4

 .507، ص2019، 05، العدد8واأدب، مجمد رقـ
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المرأة الهامش في شخصية المرأة المضطهدة التي   علاقة  اأعرجوقد صّور واسيني 
لها م  المحيط الخارجي لكونها منحصرة في بيتها تحت سمطة اأب والزوج ووالديه وحياتها 

ا في المقط  الآتي: هر عمى راحة زوجها وأامه ويظهر اذبيف الإنجاب وأعماؿ البيت والسّ 
او لـ يتزوج  ...ت الناسنيسكف المدينة يا ب، كوني امرأة ونص، زوجؾنا خو يجي االيوـ 

 أمي عاجزة ومستسممة كانت تريد أف تقوؿ لها مف الصعب، ونتي عمرؾ مازاؿ في النور
في طقوسها  بعمؽكانت نائمة  اكذا لكف القرية، خوافيناـ فيه أ اسرير أف أدخؿ  عميّ 

عندؾ  امرأة ما ...ت لهاقال .قرأت  لة حمومة كؿ شيء في عينيها .معردلالمعادية لمعاطعة و 
، النخمة كيؼ كيؼ عيشة بنت، القبايميةسيدؾ كبرنا كؿ الناس دارواا خضراء و والي وأنا 

 .1  عيباا  باس و  وأنت ما كايف حتى

، سجفإلى  وتظهر في الرواية نعسها شخصية مريـ التي تزوجت حمزة وتحولت حياتها
، حب معه الكثير مف الكتبويص، المسجدإلى  حيث تقوؿ: اكاف دائما يتمو القرآف ويذاب

وتشعرني ، كانت نظرته تخيعني،   يتكمـ معي واذا الشيء او الذي حيرني فيهيعود وعندما 
حيث كاف يحمي ، كاممة التي كانت تدور في ذانهاللكف كؿ اذا   يخعي الحقيقة ، بالممؿ

زلزاؿ العاصمة لـ أكف في  فعندما ضرب، نعسه ولكف المرأة في نظرك اي بمثابة بقرة أو عنزة
ف تهدمت الحيطافا  .2البيت وعنداا طمب مف أمي أف   تخرج حتى وا 

 نسق الفحولةرابعا : 

نسؽ العحولة أو الذكورة إلى   بد أف نتطرؽ  ،اأنثويعندما نتحدث عف الحضور 
البيئة العربية إلى  ؾويعود ذل، الثقافية حضورا في الرواية العربية اأنساؽأكثر  مف الذي يعدّ 

، ثراا عمى المخيمة العربية بكؿ ما تحممه مف معاني الخشونة والصلابة والعحولةالتي تركت أ
ى صورة مما ربّ ، كما ير  عبد الله الغذامي بىف العحولة انسؽ منغرس في الوجداف الثقافي

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .72، 71عرج، سيدة المقاـ، صواسيني اأ 1
 .88، 87المرج  نعسه، ص 2
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ة ايوميات اذا النسؽ في عدة روايات منها رواي ىوقد تجمّ ، ا1الطاغية اأوحد جفحؿ العحوؿ 
فعندما يتحدث الراوي عف شخصيتيّ لميف والربوي يجسد ، في بلاد القبائؿا لمولود فرعوف

س وجمي  مف في الحي يعتز به واو جدير فمميف رجؿ كيّ ، ا معالـ الرجولة وا حتراـمفيه
افقد كاف رجلا ذكيا ، أما الرّبوي فقد كاف محؿ تقدير أف المستدينيف يخشونه، بكؿ تقدير

 .2به صدوراـا ويخمّف ما توسوس ؼ اأفراد معرفة جيدةيعر 

ولقد كانت تاجماعت قديما رمزا ، ميف والربوي مقعديف خاصيف في تاجماعتلمو ا
ويبدو ذلؾ مف خلاؿ الحوار الذي دار بيف أحمد أحد كبار الحي ، للأخلاؽ والرجولة والعحولة

إلى  وننظر ،لتتصرؼ تصرؼ الرجاؿ وتتكمـ كلاـ الرجاؿ تىتي لتاجماعت، م  الراوي
ـ الشباب الشيوخ ونعمّ إلى  نىتي لنستم ، الآخريف نظرة رجاؿ: تنظر للأخ ولمصديؽ ولمعدو

واأفعاؿ تاجماعت اي شرؼ الخروبة ومصدر الكممات الموزونة  إفّ  .نىتي لنثبت وجودنا..
ر ويتاب  الراوي كلامه عف الرجولة ي منذ الصغ. فالعحولة متىصّمة في العرد القبائم الرجالية

فقديما لـ يكونوا يطردوف الصغار مف مجالس ، ويربطها بالزمف الماضي أكثر مف الحاضر
واذا دليؿ عمى أف الطعؿ ، تاجماعت بؿ كانوا يجمسوف بالقرب مف الكبار بهدوء للاستماع

كنت رويجلا قويا ، بطبيعة الحاؿأتذكر ، افركابالمسؤولية منذ نعومة أظ الصغير كاف يحسّ 
 .3رويجلا يقضي ساعات طواؿ بيف شيطانيف كبيريف يسم  لكلامهماا، وعاقلا

فنجد الراوي يروي عمى ، د اذا النسؽ كثيرا في رواية طير الميؿ لعمارة لخوصر كما و 
لساف الشخصية البطمة المتمثمة في ميمود صبري المدعو بطير الميؿ فهو يمثؿ شخصية 

فقد كاف مكابرا وظهر اذا في قوله: ا  يريد أف يقضي بقية عمرك يتوكّى ، في السمطةة مهمّ 
ى النسؽ ويتجمّ ، 4أو شماتة اأعداءا، د شعقة اأصدقاءي  ير  ،اأعرجعمى عصا أو يمشي ك

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .94ص قراءة في اأنساؽ الثقافيّة، عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، 1
2
 .204، 203مجموعة مف الباحثيف، اشتغاؿ اأنساؽ المضمرة في الخطاب اأدبي، ص 

 .204،203المرج  نعسه، ص  3
 .11، ص2019، 1عمارة لخوص، رواية طير الميؿ، دار حبر لمنشر، الجزائر، ط 4
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الثقافات العربية السابقة إلى  ويعود ذلؾ، الذكوري في رفضه للانكسار والشعقة مف الآخريف
 اأنثىاحظي الذكر باأصالة والغمبة ومنيت ، ا نكسار ضععا بالنسبة لمرجؿالتي اعتبرت 

فيما اقترنت المرأة ، ؤددفالرجؿ ظؿ في المقدمة يرفؿ بالقوة والسّ  .بالعرعية وا ختزاؿ..
 .1بالضعؼ والغدر والجبفا

في اأعرج، ونممس أيضا نسؽ العحولة في رواية االغجر يحبوف أيضاا لواسيني 
سي أورانو الرياضي الذي يعشؽ مصارعة الثيراف له شعبية كبيرة بيف سكاف شخصية خو 

مصارعة  فيواو مف أصوؿ أندلسية ير   ،واراف ومحبوب لد  الجمهور خاصة النساء
 داشا اليوـ  يافقد جاء في الرواية: اكنت م، إليهاالثيراف تعبيرا عف ثقافة يعتخر با نتماء 

ف لي صديقا عظيما في رياضة   أحبها أف أفتخر أ أستطي ، حرا في حركاتؾسا، خوسي
 .2كثيرا لكنها مداشة بىناقتؾ ورجولتؾا

 وكىيّ  زوجته مارغريت ب أيادة اأقاليـ الخوؼا في علاقة ويظهر نسؽ العحولة في رواي
خاصة أف المرأة الغربية تعتبر ، رجؿ شرقي لـ تتعد علاقته ونظرته لممرأة حدود الجسد

التي يعترض مف قبؿ الرجؿ الشرقي دائما أنها مباحة  اأنثىفهي ، جنسموضوعا مثاليا لم
والذي ، في نيويورؾالذي عشت معه أحمى أياـ...  أياد ادت مارغريت ذلؾ في قولها:وقد أكّ 

غير أف اذا العكر الذكوري المنعتح المتىثر ، عاشرته وساكنته ثلاث سنوات قبؿ أف نتزوج
، لتصطدـ بواق  آخر أيادر بعد زواجها واستقراراا في لبناف م  عائمة تغيّ ، بالثقافة الغربية

لتجد نعسها محاطة بمؤسسة ، العكر الذكوري السمطوي وذالرجؿ الشرقي  أيادوتكتشؼ 
 .3ذكورية تعرض عميها ضوابط وقيود يجب أف   تتخطاااا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

، 1، عماف، اأردف، طعيسى براومة، المغة والجنس، حعريات لغوية في الذكورة واأنوثة، دار الشروؽ لمنشر والتوزي  1
 .88، ص2002

 .77، ص2019، نوفمبر2واسيني اأعرج، الغجر يحبوف أيضا، دار بغدادي لمطباعة والنشر، ط 2
مجمة النص،  عامو عمارة، شريؼ بموسى عبد القادر، ثنائية الذكورة واأنوثة في رواية أقاليـ الخوؼ لعضيمة العاروؽ. 3
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 سق الديني والهيمنة الناعمةالنّ  :الأولالمبحث 

 الزاّوية والخطاب الدينيأولا: 

اوية فالزّ ، وزوجته  لة حميمةمها شيخ الزاوية سة في منطقة اتيميا ويمثّ اوية مكانة مقدّ مزّ ل
وطمب العمـ وا عتماد عمى النعس والعمؿ  ،ؿ قطبا ومرجعا ااما في حعظ القرآف الكريـتمثّ 

ها كما ورد في اذا المقط : اأما تلاميذ الزاوية فهـ أبناء عائلات لها مكانت، الناف 
وفي أوقات فراغهـ وكي   يضيعوا الوقت ، الزاوية لطمب العمـإلى  واجاؤ ، ا جتماعية

وقؼ أاداك بعض الجناف التي اي عبارة عف إلى  يحرص الشيخ عمى تشجيعهـ لمنزوؿ
وأف ، ـ تلاميذك ا عتماد عمى النعسادؼ الشيخ مف اذك العادة أف يعمّ ، أعياف المدينة لمزاوية

بتقميب يكونوا منتجيف ينععوف مجتمعهـ وأامهـ. كاف التلاميذ يساعدوف الخدـ المكمعيف 
 .1رض والحرث وجني المحصوؿااأ

الهوية الإسلامية العربية وعمى تاريخ حافظت عمى  ،وتعتبر الزاوية مدرسة دينية ثقافية
ية: ئاو قوؿ الر ل، ويحظى شيوخها وعائلاتهـ بمكانة مرموقة في المجتم ، اتيميا وأصالتها

واي مراكز ، اتيمي التي تزداف بالزوايا اي منارات عمـ حعظت لتيمي تاريخها وأصالتها
درسوف العقه والمغة العربية وي، إشعاع ثقافي ديني يحعظ التلاميذ عمى مشايخها القرآف الكريـ

بها وما كاف يثير فضوؿ عويشة منذ الصغر او تمؾ المكانة الجميمة التي يحظى ، العصحى
 .2هـ في وجداف السكافاشيوخ الزوايا وزوجاتهـ وأبنائ

حيث زاراا ، مطةت مكانة الزاوية حدود اتيميا لتحظى بمنزلة عالية لد  السّ وقد تعدّ 
أذكر بىف زيارة الرئيس لـ تكف ا:، باستقباؿ كبير مف شيوخ الزاويةوحظي ، رئيس الجمهورية
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رسمية لمجموعة مف زوايا اتيميا في مقدمتها زاوية سيدي الشيخ الذي قيؿ عنه أنه استقبؿ 
 .1مقتديا بالعلامة سيدي محمد بمكبيرا، كما يععؿ م  كؿ ضيوفه، قباؿتالرئيس أحسف اس

مكانته العظيمة انبثقت عف صعاته  في الزاوية فإفّ  ؿأوّ اا شيخ الزاوية باعتبارك الرجؿ أمّ 
التقو  االخوؼ مف الله و ، بشوشا خادما لمديف، تقيا ورعا زاادا نزيهاكاف فقد ، الحسنة وايبته

ها اأشهر وعمم يخ مقتديا بشيخ الزاوية الكبيرة شيخ أدراركمها كانت صعات الش ،والزاد
الحياد وخدمة الديف الإسلامي  الذي كاف مثا  لمنزااة و ،الشيخ سيدي محمد بمكبير

 .2الحنيؼا

ني كنت   وتظهر لنا مكانة الشيخ عند أامه وخدمه مف خلاؿ قوؿ عويشة: اأذكر أنّ 
ي حتى أشعر بحركة غريبة ف، ألبث وأنا أعيش نشوة المعب م  رفيقاتي حعيدات الشيخ

ساء المواتي يكفّ في البيت بىف همه لمنّ كلاـ لـ أكف أفتسرع الخادمات تهمسف ب، القصر
غرفة إلى  القريبات والصديقات يدخمف، وبىف تمتزـ كؿ امرأة مكانها، بمناديؿ يغطيف رؤوسهفّ 

ناح الضيؼ في ج والضيعات يمتزمف أماكنهفّ ، ا ستقباؿ في الجناح الخاص بلالة حميمة
كما تىمر رئيسة الخادمات  ،واحد والخادمات في صؼّ  اف في صؼّ وتقؼ بنات الشيخ وأبناؤ 

وما اي ، تسكف الحركة وتنتظـ الصعوؼ، الخادمة زازة اأطعاؿ بالتوقؼ عف الجري والمعب
ومحياك ، ماء بمباسه اأبيضمف السّ  إ  لحظات حتى يخرج الشيخ مف خموته كملاؾ حطّ 

بدو لي كىنما في، وتش  لحيته نورا لشدة بياضها، المشرؽ نورا وابتسامته التي تعكس طيبة قمبه
 ه أاؿ الشيخ وخدمه له.أظهر اذا المقط  ا حتراـ والتقدير الذي يكنّ ، 3او رجؿ مف الضياءا

ومف ذلؾ قوؿ عويشة: ، ز الشيخ بطيبته وحنانه وحسف معاممته م  أامه وخدمهكما تميّ 
فيعطيني نصيبي ، ؿ مف تجري نحوك وأنا ألمح في طرؼ مف برنسه اأبيض الحمو اكنت أوّ 

نصيبهـ مف الحمو  واو يمسح عمى ، يعطي لكؿ اأطعاؿ الموجوديف في تمؾ المحظة كما
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، الذي تقؼ فيه ابنتاك وأو داما الصؼّ إلى  ثـ يمرّ ، رؤوسهـ بحناف دافؽ ويدعو لهـ بالحعظ
، ه الكبر جناح ابنتإلى  واو يمشي معهـ، فيبتسـ بحناف اأب، يسارعوف لتقبيؿ رأسه ويدك

يسىؿ كؿ ، همااما ويتعقد أحوالهما وأحواؿ أبنائأخبار إلى  يستم ، هماوأبنائابنتيه إلى  يجمس
يدسّ في أيديهف مبمغا مف الماؿ او ، مف يدكفيقبّ ، يدعو لهما، واحدة عف حالها م  زوجها

الخادمات يسىلهف عف أحوالهف إلى  لينصرؼ بعد ذلؾ، عطية وصمته مف أحد رواد الزاوية
 ثـ يدعو لهف بالخير.، أااليهف تهـ وأحواؿعمى صحّ  ويطمئفّ 

، وبالمقابؿ ترف  الخادمات أيديهف بالدعاء له بطوؿ العمر ويشكرنه عمى كرمه معهفّ 
 .1بعض القط  النقدية ثـ يغادرا يوزع عميهفّ 

ومنها موقعه تجاك ابنه ، ه صارـ في بعض المواقؼنّ الشيخ وليف جانبه إ  أرغـ طيبة 
فقد عاقبه عمى فعمته اكانت  لة حميمة تعرؼ بىف ، الدرسبه عف ي عثماف عند تغيّ السّ 

يبمغه الطلاب  يمكنها أف تشع  له عند الشيخ حيف ه  وبىنّ ، ي عثماف كبيرةعقوبة فعمة السّ 
حيف أشعقت ، حدث ذلؾ أكثر مف مرة، ب عف الدرسابنه الوحيد تغيّ  فّ الذي يدرسهـ القرآف بى

وما اي إ  ساعة حتى جاءت الخادمة ، جناحها لة حميمة عمى حاله وأبقته معها في 
ي عثماف ليناؿ العقاب الذي الشيخ  بعث أربعة تلاميذ مف الزاوية ليحضروا السّ  لتخبراا بىفّ 

مه لمتلاميذ بمرارة والخادمة تسحبه مف يدك وتسمّ ، . بكى يومها الصغير عثماف.يستحؽ.
 . 2الداخميةاإلى  اقتادوك

بؿ كاف محترما ومهابا مف ، الرفيعة عمى أاؿ بيته فحسبلـ تقتصر مكانة الشيخ 
ى واو يراك يخرج مف اأوللموامة ، وصه بحّ ويظهر ذلؾ في المقط : اظنّ ، تلاميذك وأتباعه

ه عرؼ فيما لكنّ ، ة بياضه وبياض ثيابه وبياض لحيتهخموته ملاكا ابط عمى اأرض لشدّ 
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ه سيحعظ القرآف وأنّ ، المباركتيف أصوؿ التربية هيعمى يد ه سيمتقىوبىنّ ، ه شيخ الزاويةبعد بىنّ 
 .1وقد يصبح عالما في المستقبؿا، الكريـ

يث يتسابؽ الجمي  في ح، يعتبر شيخ الزاوية مصدر البركات والكرامات في قريته
كما جاء عمى لساف ، العطايا والهدايا أملا في الدعاء لهـ بصعته مقبو  عند اللهالتقرب منه ب
القعة  ةنّ امقتنيات التي ملأت بها الخادمة ف  معظـ ال أفّ إلى  ت رغـ صغر سنيعائشة: اانتبه
ما أقبمت فكمّ ، د ادايا وعطايا مف تجار السوؽ ولـ تدف  مقابلا لها دينارا واحداكانت مجرّ 

  اـ الشيخمرحبا بخدّ  د: عمى محؿ تجاري إ  واستقبمها صاحبه بترحاب حار واو يردّ 
قولي لسيدي الشيخ  فيعطيها حاجتها ويضيؼ عميها ادية لسيدي الشيخ وأامه واو يقوؿ: 

ـ التاجر ادية لمشيخ ويضيؼ عميها ادية أخر  يقدّ  . وفي أحياف أخر  عندما.. يدعي معانا
د عرج واي تردّ تن كانت أساريراا،  قولي لسيدي الشيخ يدعي لي، واذي ليؾ لها واو ويقوؿ: 

نا اذا المقط  حرص حيث يظهر ل، 2حاجتؾ مقضية إف شاء اللها، لوالديفا يرحـ قائمة: 
واذا ما تحرص عميه أيضا النسوة في ، ب مف الشيخ لنيؿ بركاتهالتقرّ  تجار تيمي عمى

لمساعدتها في بعض  يتسارعف في تمبية دعوة  لة حميمة لهفّ  فنجدافّ ،  منطقة تيمي
بعض إلى  اكنت أرافقها، البركة مف سيدي الشيخ اأعماؿ مثؿ فتؿ الكسكس كي تنالهفّ 

ما ربات البيوت عف موعد فتؿ الكسكس بقصر سيدي الشيخ. وكمّ   ـ مِ عْ العائلات في تيمي لت  
 ستقباؿ خادمة سيدي فيخرج مف في البيت  ، ماليف الداروقعت أماـ باب إ  و نادت 

كراا السيدات واف يرفعف تش، مساعدةإلى  اؿ سيدي الشيخ يكونوف بحاجةلعؿ أ، الشيخ
في  العائلات في تيمي ترغب .ي الموعد..ف أيديهف بالدعاء لسيدي الشيخ ويعدنها بىف يكفّ 

الذرية  وتصمح لهفّ ، التطوع لمقياـ ببعض اأعماؿ في بيت سيدي الشيخ كي تنالها بركته
 .3ويبارؾ الله في أرزاقهـا
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مكانتها عف مكانة سيدي الشيخ فقد كانت حافظة لكتاب  ؿ  قِ ا عف  لة حميمة فلا ت  أمّ 
اكما سمعت عف جمالها وحكمتها وعممها ، وعمى قدر مف العمـ والجماؿ حكيمة الرأي، الله

تنهدت ، كها بالديف في عدـ معارقة المسبحة ليديهااويظهر تمسّ ، 1وحعظها لمقرآف الكريـا
 .2لحظتها  لة حميمة واي تمسؾ السبحة بيدااا

أبناء وقد ظهر اذا في معاممتها ، غيرااتحسف معاممة ، ةحنون، ما كانت طيبةك
رغـ حرمانها مف اأمومة كما جاء في الرواية: افزوجة شيخ الرواية  ازوجها فقد كانت لهـ أمّ 

، ى التي أنجبت له ابنتيف وذكرا وحيدااأولزوجته  ةالقصر الكبير بعد وفاإلى  تجاء
لقب منحها صبرا كبيرا عمى    أمي(بػ عمى تربيتهـ فصاروا ينادونها احتضنتهـ وسهرت

كاف بسبب ، مةيالذي منحه لها أبناء سيدي الشيخ  لة حم )أميجحرمانها مف الإنجاب لقب 
 .3ها الصادؽ لهـاحبّ 

ثتها عف مرض تها مثؿ ابنتها عندما حدّ كما ظهر أيضا في مواساتها لعويشة التي أحبّ 
 كانت  لة حميمة تنصت إليّ ، اا عف مرض والدتيوعي وأنا أخبر مسح دموالدتها احاولت 
وعي واي تقوؿ لي: ها حاولت التهدئة مف ر صحيح أنّ ، وجهها الملائكيإلى  والقمؽ يتسرب

. فاستدعت  لة حميمة الطبيبة ريـ للاطمئناف عمى 4رحمة الله واسعةا، تي  تخافي يا بن
ها ستستغؿ وجود الطبيبة ريـ ة واي تقوؿ لوالدتي بىنّ صحة  لة مريـ: اابتسمت  لة حميم

 .5لتكشؼ عميها مف باب ا طمئناف عمى صحتهاا

حيث كانت ، وكانت  لة حميمة امزة وصؿ بيف شيخ الزاوية ونساء القرية وضيوفها
بإيصاؿ  وطمىنتهفّ  خعيؼ عنهفّ وتحاوؿ التّ ، وتسم  امومهفّ ، تنقؿ انشغا تهف لمشيخ
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فقد ورد في ، الزواج.. ، الذرية الصالحة، العرح، عاءحسب وصيتها جالشّ  لمشيخ كؿّ  طمباتهفّ 
ا  لة حميمة فكانت ترحب بضيعاتها بحرارة وبابتسامتها الجميمة والنساء اذا المقط : اأمّ 

فيحكيف لها سبب ، رف لها عف سعادتهف برؤيتهاالقادمات مف مختمؼ أنحاء الوطف يعبّ 
 وكانت أغمبها أف يدعو الشيخ لهفّ ، الشيخإلى  ينها أف تنقؿ طمباتهفّ يترجّ  وافّ  لهفّ  زيارتهفّ 

تسرد امومها للالة حميمة  كانت الواحدة منهفّ ، أمانيهفّ  ؽ لهفّ وأف يحقّ  ج كربهفّ الله أف يعرّ 
، تواسيهفّ ،  لة حميمة بااتماـ فتسم  إليهفّ ، مرفى اأمافإلى  ها وصمتطمىنينة وكىنّ  بكؿّ 

كانت  لة حميمة بحناف كبير ، الله فرحمته واسعةإلى  جوءبر والمّ بالصّ  وتوصيهفّ ، وترشدافّ 
 .1حسب وصيتهاا لمشيخ بىف يدعو لكؿ واحدة منهفّ  نقؿ طمباتهفّ ب وطيبة ونبؿ تعدافّ 

الله  وفي تعبير آخر اوبتبميغ السيدات المواتي كمعنها بىف تقوؿ لمشيخ أف يدعو لهفّ 
رأسها  يقبمفّ  . ورحفّ .ها فعمت.بىنّ  أو يشعي أحد أقاربهفّ  ،أو ليشعيهفّ  ،الزوج أو الولد ليرزقهفّ 

 .2بركتها عميهفّ  يطمبف مف الله أف تحؿّ  ويدعيف لمشيخ بطوؿ العمر وافّ 

 :عويشةثانيا : 

اذك  أفّ  جوريقة الحنَّاء   عويشة وسرداا لقصة ، لقد أثبتت الروائية بتعاصيؿ حكايتهاا 
ها شخصية معبرة عف إنّ ، الشخصية تتميز بنظرة ثاقبة وذكاء منقط  النظير منذ بداياتها

الآف ذاته اي امرأة صحراوية بامتياز لها في و ، الواق  الطعولي أبناء جمدتها مدينة تيمي
والمثقعة ، فقد برزت شخصية عويشة الطعولية المرحة، القدرة عمى إسعاد كؿ مف يحيط بها

 .3امة التي تجم  بيف العمـ واأدبالمتعمّ 
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اكنت حينها أحعظ القرآف ، ؽ في دراستها وحعظها لمقرآف الكريـعو  زت منذ صغراا بالتَّ تميَّ 
 .1مة في الحعظاذكائي جعمني متقدّ ، ة بالكتاب في تيميسمية الخاصّ الكريـ في اأقريبشا التَّ 

جاحات عويشة  لة مريـ الدور اأكبر في رسـ مستقبؿ ابنتها الحافؿ بالنّ  وقد كاف أ ّـ
كما جاء عمى ، منذ أف تركتها في بيت الشيخ لتتمقى التعميـ ويكوف لها شىف في المستقبؿ

سمطاف تيمي كاف دافعا لهذك الخطوة ، لساف عويشة: القد كاف حممها أف أكوف خميعة والدي
انت تدرؾ بىنّي لف أناؿ حظا مف التعميـ إذا ما غادرت تيمي ك، التي أقدمت عميها مرغمة

بيت سيدي الشيخ كاف البيئة ، عند أخوالي الذيف   يقبموف خروج العتاة لمتعميـوأقمت 
الملائمة في اعتقاد والدتي  لة مريـ كي أتمقى العمـ وأف تصبح لي مكانة اجتماعية خاصة 

 .2وكي يصبح لي شىف في المستقبؿاكي أتمكف مف الدراسة  .تميؽ بتضحيتها..

اكنت ، زاا الممعت للانتباك دافعا لتشجي  ومساندة المحيطيف بهاوكاف نشاط عويشة وتميّ 
لتحؽ بالمدرسة أثبت قت عميهـ في حعظ القرآف واا أنا أإذ تعوّ ، شعمة مف ذكاء ونشاط

أذكر أيضا يوـ  .سنوات الدراسة التي ستىتي.. ى في كؿّ اأولتعوقي وأنا أحافظ عمى الرتبة 
، وكيؼ أف فرحتها صارت فرحتيف ،ها كانت سعيدةعادت والدتي مف رحمتها مرة كيؼ أنّ 

فرحة برؤيتي وفرحة عندما أخبرتها  لة حميمة بىنهـ قاموا بتسجيمي م  حعيداتها لمدراسة في 
ؽ فكرمت في حعؿ كبير بتعوّ ،  بتدائيي نمت شهادة التعميـ احتى أن   .المدرسة ا بتدائية..

 .3مته المدرسةانظّ 

ها في القصر فعاممتها ئوقد شجعت  لة حميمة عويشة وساندتها منذ أف وافقت عمى بقا
ا لة حميمة لـ ، با حتعاؿ بها ومكافىتها عمى نجاحها، زتها لمواصمة دراستهاوحعَّ ، كابنتها

 .4القصر وكانت اديتها لي قرطيف مف ذابا ت العرصة وأقامت لي احتعا  كبيرا فيتعوّ 
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، ز والنجاح وتحقيؽ حممهاكما كاف لمساندة الشيخ اأثر في إصرار عويشة عمى التميّ 
إ  وجمب ، قت وأبمغته بذلؾ  لة حميمةي كنت كمما نجحت في الدراسة وتعوّ افمازلت أذكر أنّ 

 .1الي ادية يعطيها لي بنعسه مما حمّسني أكثر لمدراسة والنجاح

يريف في عويشة نظرة اأمؿ وحمقة الوصؿ التي تربطهف  ا حعيدات الشيخ فقد كفّ أمّ 
عنني عمى مواصمة الدراسة يخ شجّ لكف حعيدات الشّ ، بالعالـ الخارجي الذي حرمف مف بموغها

أف  ه عميّ لي بىنّ  دفّ فقد كفّ يؤكّ ، مستغلات فرصة حماس  لة حميمة وسيدي الشيخ لتعميمي
ـ أبناءاف في سة أعمّ أو أصير مدرّ ، فقد أصير طبيبة أعالجهفّ  أواصؿ تعميمي أجمهفّ 

 .2عمى الخارجا أف أكوف نافذتهفّ  واأاـ بالنسبة لهفّ ، المستقبؿ

شجي  الذي لـ يبخؿ عميها بالتّ  ،ويعتبر السند اأكبر لعويشة أخواا الحاج موسى
حيث دعااا للإقامة ، حممهاإلى  سها لموصوؿوا اتماـ الذي أحدث فارقا في حياتها وحمّ 

تقوؿ عويشة: اوفعلا غادرت قصر سيدي ، احةر لها كؿ وسائؿ الرّ ووفّ ، عندك في بيت أبيها
، بيت والدي الحاج جموؿ أقيـ في الجناح الخاص بىخي الحاج موسى وعائمتهإلى  الشيخ

مف نجار الحي أف طمب ، ص لي غرفة مجهزة بمكتب ومكتبة وسرير مريحفوجدته يخصّ 
شارة منه لرغبته في مساندتي ،يصنعهـ ادية لي لتعوقي الدراسي ودعمي لتحقيؽ حممي  ،وا 

 .3افي مواصمة الدراسة

الذي كسر الجمود  حدثا حصولي عمى شهادة البكالوريا فكاف الوفي تعبير آخر: اأمّ 
 ها الذبائح وألذّ ل أقاـ الو ئـ خصّ ، موسى كانت   تضااى اجفرحة أخي الح، في المدينة
ة تشارؾ أبناء الحاج جموؿ فرحتهـ وريّ موجاءت العرؽ العمك، سمعت طمقات البارود المىكو ت

 .4بنجاح عويشة وريقة الحناءا
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 .97، صجميمة طمباوي، وادي الحنّاء 1
 .98، صالمرج  نعسه 2
 .104المرج  نعسه، ص 3
 .146المرج  نعسه، ص 4



  لجميمة طمباوي      "وادي الحناء"دراسة الأنساق الثقافية في رواية                         :ثاني الفصل ال

18 
 

موا لها الهدايا وأقاموا وقدّ  ،فرح الجمي  بنجاح عويشة وشاركواا فرحتها بنجاح البكالوريا
تقيـ لي حعلا في  لة حميمة ل لحرمهي الشيخ او أيضا أعطى الإذف الحعلات اسيد

يحممف الهدايا  ،فجئف يمبسف أجمؿ العساتيف، خواتي وأمهاتهف وبناتهفالقصر... دعت أيضا أ
 .1ا أشتري به ما أحتاجهاا ادية سيدي الشيخ فكانت مبمغا مالي  أمّ  .ويزغردف..

بمغا ماليا م وفي مقط  آخر اخالي او الآخر احتضنني وألبسني إسوارة مف فضة ودسّ 
أخي او ، ف فضةم. ألبستني قلادة .تيمي ليحضرا لي وليمة نجاحي.إلى  وجدتي تنقلا

واو يقوؿ لي: بالبركة ، مبمغا ماليا في يدي الآخر احتضنني وألبسني  إسورة مف فضة ودسّ 
 .2ا حمرت لنا وجوانا، عميؾ عويشة

خوتها عدا وبعد قرار عويشة بمواصمة دراستها الجامعية وجدت معارضة مف  خالها وا 
ؽ حوؿ المائدة نتحمّ  فالبيت لـ أعد أتعرؼ عمى خالي ونحإلى  الحاج موسى ابعد عودتنا

لقد أصبح في لحظة شرسا بعد أف سم  أخي الحاج موسى واو ، نمتهـ الكسكس الشهي
خالي رمى الممعقة مف ، سجيؿ في الجامعةيتحدث عف ضرورة سعرنا بعد أسبوع بغرض التّ 

ثـ راح يذكرنا بالعار الذي سيمحقنا ، يشعر واو يقوؿ: اذي ما تكوف سي الحاج يدك دوف أف
أكّد خالي أف ، كمما تنقمت وعدت، ستنبذنا القبيمة وسيكثر القيؿ والقاؿ، جراء مخالعة العرؼ

لـ يكف خالي الوحيد الذي اعترض  .راسة في الجامعة سابقة خطيرة..واراف لمدّ إلى  سعري
حتى إخوتي قاطعوني واتخذوا موقعا مف أخي الحاج ، عمى سعري وعمى مواصمة دراستي

 .3موسىا
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اوراح  رضتهـ وأعمف مساندته المطمقة لعويشةالكف أخااا الحاج موسى لـ يىبه لمع
ؽ وأف تحقّ  ـالعتاة أف تتعمّ  مف حؽّ ، ه وحكمته يشرح لخالي ضرورة أف نعيش عصرنابهدوئ

 .1أحلامهاا

يقوؿ لي بىنه بعد أف  فكا، وفي مقط  آخر: الكف أخي الحاج موسى لـ يهتـ لهذا كمه
وأكثر مف ذلؾ  ،رضتهـاتيمي سيندموف عمى معإلى  أحصؿ عمى الشهادة الجامعية وأعود

 .2سيدفعوف بناتهـ لمواصمة تعميمهف في جامعات المدف الكبر  في شماؿ البلادا

عويشة: اسعادتي كانت غامرة وزادت أكثر عندما أخبرني الحاج موسى بىنه وتقوؿ 
مباؿ  اف أواصؿ دراستي في الجامعة غيرمدينة وار إلى  رتيبات ليرافقنيوض  كؿ التّ 

 3باعتراض العائمةا.

عويشة مجتمعها المحافظ وكسرت الحواجز بمساعدة أخيها الحاج موسى مف  تحدّت
الضريبة لـ تكف سهمة أف كسرت عادات وتقاليد القصر الكبير أجؿ الدراسة في الجامعة ا

 .4وسافرت خارج المدينة لطمب العمـا

وفي سياؽ آخر يظهر مد  مساندة الحاج موسى لعويشة تنعيذا لوصية والدك في 
اأخي الحاج موسى أخبر أامنا وكؿ المعرضيف لسعرنا بىنه ينعذ وصية ، حممهاإلى  الوصوؿ

ذلؾ صار حمـ أخي الحاج موسى  ي تحقيؽ أحلاـ عويشة. بؿ أكثر مفوالدك الحاج جموؿ ف
حزمنا أمتعتنا ودّعت  لة ، أخي وفّى بوعدكأعمى المراتب العممية...إلى  نجح وأف أصؿأف أ

 .5وارافاإلى  ودّعنا عيدة وبنات أخي الحاج موسى وسافرنا، حميمة والحعيدات والخدـ
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خلاؿ ، ها وسانداا في دراستهامحمدا الذي أحبّ وبعد التحاؽ عويشة بالجامعة التقت 
اصار لي سندا في رحمتي لمدراسة في ، العترة الصعبة التي عاشتها البلاد بداية التسعينات

ا كنّ ، جامعة واراف في العترة الدموية التي عرفتها البلاد بداية تسعينيات القرف الماضي
فقد ، ع أصدقاءنانودّ  نا إ  وبكينا ونحفمدينتإلى  ما أردنا ركوب الحافمة لمرجوعمكخلالها 

 .1يصادفنا حاجز مزيؼ وننحر ككبشيفا

وقد واجها عنصرية مف بعض زملاء الجامعة بسبب لوف بشرتهما اكاف لوني غير 
منهـ مف كاف يستعزك ، ى أف بعض المارة في الشارعوحتّ ، لبعض الزملاء في الجامعة محببّ 

 .2بالنقريطةالوني فيسخر مني ويناديني أحيانا 

، احتى محمد لـ يسمـ مف عنصرية بعض الزميلات واو يمحظف ا نسجاـ الكبير بيننا
اكذا وصعته   نيقروج ب انعجرت ضاحكة واي تسىلني سبب إعجابي أذكر كيؼ أف إحداافّ 

 .3يوماا

ـ الوض  اأمني في تمؾ العترة اولكف تراج  محمد عف مواصمة دراسته الجامعية بعد تىزّ 
سمعنا صوت شخص ، كنا في المقعد القريب مف السائؽ الحافمة المعاجئ جعمنا نقمؽتوقؼ 

 ر الرجوع. وقرّ 4بذبح عشريف شخصاا يحذّرك بىفّ حاجزا مزيّعا في طريؽ غيميزاف نعّذ جريمة
أدرار وا لتحاؽ إلى  ه قرر العودةه أخبرني بىنّ الكنّ ، أدرار وأراد إقناع عويشة بالعودة معهإلى 

 .5أف أعود معها ه عميّ التعميـ وأنّ بسمؾ 

: تقال، رفضت الرجوع وأصرت عمى مواصمة دراستها رغـ سوء الوض  لكف عويشة
بر والإصرار عمى جاعة والصّ حمي بالشّ ه عمينا التّ ايومها عارضته وصرخت في وجهه بىنّ 
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واراف عمى ي وخيّرني بيف العودة معه وبيف البقاء في ه غضب منّ أذكر أنّ  .إكماؿ دراستنا..
آلمني أكثر أنه نعّذ  أخذ مف تعكيري ومف وقتي وما، أف أنساك تماما. ا ختيار كاف صعبا

 .1تيمي وتركني فريسة لمحسرة واألـاإلى  وعيدك وعاد

او مقتؿ ، تيميإلى  وكاف اأمر الذي أجبر عويشة عمى التراج  عف حممها والعودة
، الحيّ إلى  وصمت م  العصر، ع أحدااتودّ ؼ فعادت دوف أف رفيقتها خيرة في حاجز مزيّ 

رفعت بصري فإذا بي ألمح  فتة في مدخؿ الحي كتب عميها أسماء ، بدا لي حزينا الجمي 
وقعت ، ر تمؾ اأسماءكاف اسـ خيرة يتصدّ  .الطالبات المواتي ذبحف في حاجز مزيؼ..

 ، أودع اأستاذ حمزةلـ ، الجامعي مثقمة بحقيبتي ووجعي غادرت الحيّ  .يومها مغشيا عمي..
 .2ع زملائيالـ أودّ 

رت ا لتحاؽ بسمؾ التعميـ فرح بها جمي  أفراد عائمتها وقرّ ، سالمة، تيميإلى  وصمت
 ستقبالي ومعانقتي  زوجات أخوتي وبناتهفّ  سرعت عيدة وكؿّ أكما ورد في المقط  التالي: ا

مف مصادفة حاجز  عميّ  ة الخوؼيخبرنني كيؼ أف العائمة أمضت ليمة صعبة مف شدّ  وافّ 
وجدت  .ا فرحة أخي الحاج موسى فكانت   توصؼ احتضنني بقوة..أمّ ، مزيؼ في الطريؽ

ليعانقنني ويبكيف فرحة بعودتي ،  لة حميمة وبنتي الشيخ والحعيدات والخادمات في انتظاري
، وارافجامعة إلى  غامرة حيف أعمنت لهـ قراري عف عدـ العودة وكـ كانت سعادتهفّ ، سالمة
 .3ارت أف ألتحؽ بسمؾ التعميـ في تيميني قرّ وبىنّ 
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 :الحنّاءثالثا : 

ات أوراقها وبالذّ  ا، الموضوع الرئيسي في رواية اوادي الحناءا او موضوع الحناء إفّ 
تشرؽ المناسبات  ،لتعمف مواسـ العرح والبهجة والسرور، ف اأيادي واأرجؿالتي تسحؽ لتزيّ 

 .1اوتقرع الطبوؿ إيذانا بقدـ البشائر والخيرات، الحبور أرجاء المدف ويع ّـ

الحناء  تعدّ ، 2اع عنها أوراؽ لكؿ ورقة حكايةالمتف الروائي شجرة حناء تتعرّ  وكىفّ ا
االحناء كانت ، مظهرا مف مظاار الزينة لنساء تيمي خاصة في اأفراح والمناسبات واأعياد

بة   بالرائحة الطيّ تستم. بؿ أمدينتي المغتسمة بالشمس تيمي..أيضا زينة شعر النسوة في 
 .3عائر شعراااظلمحناء في 

الذي ، اء لمبطمة عويشة سحر اأنوثة وطعـ العرح والبهجة ورمز اأمؿمت الحنّ مثّ 
لى السّ ، سحر الحناءإلى  لطالما انتبهت رت عنه بقولها: اعبّ  في ، الكامف في لونها رّ وا 

 أمدّ ، لية منذ أف كنت طعمةبدأ وعيي بضرورتها الجما، تها المرتبطة بالعرحرمزيّ وفي ، رائحتها
بها والدتي بىغنية مازالت عالقة بروحي: ابنيتي وريقة الحنة وبها قمبي ة لتخضّ ضّ يدي الغ

ليظهر  اء وأبدأ في تعتيت ما يبس منهاوأنهض باكرا أجؿ رباط الحنّ ، كملاؾ اا. فىناـهنّ يت
 .4استنشؽ رائحتها وأسعدا، ايا في كعيلونها جميا زا

حيث تقوؿ: ، ةويظهر اعتزاز عويشة بالحناء باعتباراا رمزا مف رموز الهوية التيماويّ 
كاف ذلؾ حيف اقترب ، وأنا في مقاعد الجامعة، اقبؿ ذلؾ استعدت اعتزازي بالحناء مرة أخر 

لى اختلاؼ لهجتي عف ، سمرة بشرتيإلى  سىلني يومها واو ينتبه .ي اأستاذ حمزة..منّ  وا 
  مف أي منطقة أنت يا عويشة؟، لهجة الواارنة
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أنا مف مدينة  .أنا مف واد الحناء.. :قمت له يومها، وبدؿ أف أقوؿ له أنا مف مدينة أدرار
، حافر أسـ اذك النبتة صديقة المرأة ورمز اها واد يحمؿ اوب، أدرار المعروفة بزراعة الحناء

 .1يها الحناءاقمت له أيضا بىننا نسمّ 

اانتبهت ، وتتعاءؿ عويشة بالحناء فهي ترااا رمزا لمحياة والخصب واأنوثة والجماؿ
سىلتني إف كنت ، ف كعياء التي تزيّ الحنَّ إلى  ؿ طالبة أصادفها في مدخؿ الجامعةخيرة أوَّ 

أجبتها بىنني ، تساءلت عف سر تزييني ليدي بالحناء، عروسا ضحكت وأنا أجيبها بالنعي
واكذا لف أشعر بالغربة انا في مدينة لها رائحة ، فىنا مف مدينة لها رائحة الحناء، عاءؿ بهاأت

 .2البحرا

تتواصؿ علاقة عويشة بالحناء لتصؿ ليوـ خطوبتها وزواجها الذي امتزجت فيه رائحة 
، اء م  السكر وماء الزار أملا في حياة مباركة وسعيدةفتمتزج الحنّ ، اء بطعـ السعادةالحنّ 

قالت عويشة: اوفي حعؿ ، ونظرا أامية الحناء فقد سميت أولى ليالي العرس بميمة الحناء
ة العريس أضافت قميلا مف السكر وقطرات أف العجوز خالتي فاطنة عمّ إلى  خطوبتي انتبهت

وكي تكوف أيامي حموة مثؿ ، مف ماء الزار لمحناء واي تعجنها كي يكوف زواجي مباركا
 ضا كيؼ أف النسوة أمضيف أياما وافّ وأنا أتهيى أزؼ لعريسي رأيت أي، ندية كالزار، السكر

وأف ليمة ، كما يميؽ بعروس، يدي ورجمي بالحناء كي يصير لونها جذابا مغريا يخضبفّ 
 .3الحناء اي ليمة معظمة ولها خصوصيتها في طقوس الزفاؼ في مدينتي العابقة بالعرحا

تتحوّؿ إلى المّوف اأحمر لوف النَّار، فهذك الشّعمة فالحنّاء توض  بالمّوف اأخضر ثّـ 
 الحمراء ترمز إلى حرارة العلاقة بيف الرّجؿ و المرأة، و تجديد الميثاؽ بينهما.
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وأف تكوف كنبتة الحناء التي تتكاثر لتزيف  ،أدركت عويشة بىف عميها أف تزيف المجتم 
أما ، نا او أف يصبح لي زوج وأو دفر فتقوؿ: اصرت متىكدة بىف العرح الحقيقي في ع، غيراا
ورقة الحناء  اأنثىكف العرح الحقيقي الذي تتوؽ إليه يخمعه لـ  وح الذي كنت ألهثالطم

اكذا كانت ، الجميمة التي تبقى وظيعتها اأساسية تزييف العائمة وضماف استمراريتها بالإنجاب
نعسي إف كنت قادرة عمى الجم   تساءلت بيني وبيف، حياة نبتة الحناء أف تتكاثر أينما وجدت

وتزييف المجتم  وفي قرارة نعسي اتخذت القرار أف أخوض  ،بيف اأمريف تزييف اأسرة
 .1التجربتيف معاا

العالـ بمرآة صقمها محمد إلى  وفي تعبير آخر: ادخولي الحياة الزوجية جعمني أنظر
حناء ليس شرطا أف تكوف مت منه بىف تكوف ورقة تعمّ ، بقمبه العاشؽ وبرغبته في إسعادي

خمط بماء الصعاء ننحف أوراؽ الحناء تسحقنا اأحداث المتوالية و  يمدينتي تيم يف، أنثى
و ية أخر  إلى  والمحبة لنزيف اذا العالـ بالطيبة لدرجة أننا عندما نسافر خارج المدينة

ىف الإنساف في اذا انتبهت أيضا ب، ة بمعنى أننا طيبوفيّ ا أننا نِ خاصة في الشماؿ يقولوف عنّ 
د زينة اأو أينما زرعت بذرتها تتكاثر لتتزيف الحياة ف، الوجود ورقة حناء   تكؼ عف التكاثر

مّ فإمّ ، الحياة الدنيا  .2ا أف نسحؽاا أف نتكاثر وا 

بمثابة ورقة حناء تسحؽ لتزيف وتضيء الآخريف بطيبتها وحنانها وعطعها  افعويشة اي
خلاصها وو ، وحبها  .3اكما تسحؽ أوراؽ الحناء الحقيقية لتتزيف بها اأيادي واأرجؿائها فوا 

او لوريقة الحنّا حكاية يمنيَّة شهيرة يعود تاريخها أكثر مف ألعي عاـ، فهي فتاة يتيمة 
تعاني مف قساوة و خبث زوجة أبيها و ابنتها الدّميمة إكراـ؛ لغيرتهفّ مف جمالها اأخّاذ، ممَّا 
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ز معتقدات المجتم  اليمني ناحية الحنَّاء؛ حيث ير  البعض أنَّها يكشؼ عف واحدة مف أبر 
 .1مرتبطة بكؿّ ما او جميؿ وحسفا

مها مبدأت معاناة عويشة بعد أف تركتها أمها في دار سيدي الشيخ لمدراسة وتحقيؽ ح
كما جاء في اذا ، وجدتها وأخوالها، ومن  أخيها الحاج موسى مف زيارة أمها، وحمـ والداا

ني بنت الحاج أاؿ والدتي يقوؿ بىنّ إلى  . كاف يرفض سعري.المقط : اأخي الحاج موسى.
كنت أبكي ، دار الحاج واسعة تس  الجمي ، اناإلى  د أف يراني عميه أف يىتيجموؿ ومف أرا

 .2وأحزف مف اذك القطيعة التي أحدثها إخوتي م  أاؿ والدتيا

اأمر الذي جعمها تحزف حزنا ،  لة مريـوازدادت معاناة عويشة بعد وفاة والدتها 
ولعظت  ما تبقى مف دموع ، العظت والدتي أنعاسها اأخيرة، ها وحيدةوبقائ عمى فراقها، شديدا

. ودفنت  لة مريـ .ضات.بيبة والممرّ وبكت معي الطّ  ،ماءبكت معي السّ ، وصراخ وألـ
 .3وبقيت في اذا العالـ وحيدةا .ودفنت معها قطعة مف قمبي..

ي ة في مرحمة الدراسة الجامعية مف خلاؿ مواجهة وتحدّ وتستمر معاناة وريقة الحنّ 
عة في العترة الصعبة التي كانت تعيشها البلاد ويظهر ذلؾ في اذا ة المزيّ الحواجز اأمنيّ 

، المقط : اانتعضت غاضبة وأنا أقوؿ له بىنني ابنة وادي الحناء وبىنني ورقة حناء خضراء
لتىخذ في اأكؼ لونا أحمرا ، الحناء معنى إ  بعد أف تسحؽ وتخمط بالماء و  يكوف لوجود

 .4أنا خمقت أكوف لونا لمعرحا، قمت له بىف الحاجز المزيؼ   يهمني، مبهجا

واذا ، راا بيف العودة معه أو انتهاء علاقتهماهت عويشة اذا الكلاـ لمحمد الذي خيّ وجّ 
معه وتحديها الخوؼ الذي يسكنها جراء الوض   جعمها حزينة مصدومة رغـ رفضها العودة

 اأمني.
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العودة تاركة إلى  لتضطرّ ، قتؿ خيرة زميمتهاها تراجعت عف تحقيؽ حممها بعد ملكنّ 
 وراءاا حممها الذي عاشت مف أجمه.

تستعمؿ الرواية معاد  موضوعيا ممثلا في ورقة الحناء التي ترمز لمحياة والكعاح "
د وتحيى لتنتصر لمحياة عمى آلة الموت وا غتياؿ العمياء، اي تتمدّ والصبر والثبات، فهي 

الحياة ممثمة في وادي الحناء الذي يرمز فيه الماء إلى الوفرة والخصوبة ، وترمز فيه الحناء 
 .1"لمتجدد والخمود

، وقد عاشت عويشة مرارة العقد والحرماف بعقداف زوجها الذي توفي في حادث مرور
فمـ تكتمؿ فرحتها بو دتها حتى ، وسحقت كما تسحؽ أوراؽ الحناء، بالغا فحزنت عميه حزنا

إلى  أتااا الخبر الذي لـ تتوقعها والموت الذي ارب منه محمد في حاجز مزيؼ في الطريؽ
كاف ، البيت ليجمب لي أغراضاإلى  واراف لقيه في تيمي واو يسرع الخطى مف المستشعى

يومها أحسست بىف ، كنه اصطدـ بسيارة أردته قتيلاه طائر يحمؽ في الهواء ليمشي كىنّ 
كنت أقؼ عمى قبرك ، روحي سحقت لو  ابنتي حميمة لما عاد لحياتي معنى بعد رحيمه

الحياة لونا بهيا ورائحة إلى  أف تعيدك، أوراؽ الحناء سيقانها وأنتظر م  كؿ موسـ أف تمدّ 
أكممت و حتى بعد أف كبرت حميمة  ..ني اخترت الموف اأسود لمباسي حزنا عميه.لكنّ ، مبهجة

دراستها واًصبحت طبيبة واختار لها القدر عريسا مف خارج تيمي لـ أغير الموف اأسود في 
 .2اعرسها

ها وحيدة بعد ا لعقدانها أحبابها بوفاتهـ وبقائع الحزف واألـ تباعوبقيت عويشة تتجرّ 
 منطقة أخر  بعد زواجها.إلى  رحيؿ ابنتها
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وبدوف والداا ، أكثر توازنا وأنا أقيـ عرسها بدوف والدتي  لة مريـاوجدتني في اأسود 
 ولـ تبؽ لي إ ّ  .كمهـ وافتهـ المنية تباعا..، زازة وفانة وبدوف  لة حميمة و، محمد العربي

 .1ابكيت فراؽ ابنتي بكيت بعداا رغـ سعادتي أجمها، الذكريات تعبؽ برائحة الحناء

اة عويشة الحزينة م  حياة أمها  لة مريـ فقد عاشتا ألـ الحزف والعقد تتشابه حي
تقوؿ: اكنت أجدني شبيهة بوالدتي  لة مريـ اي اأخر  قامت بتربيتي وحيدة بعد ، والوحدة

وأنا اي اأخر  قامت بتربية ابنتي حميمة وحيدة دوف زوجي محمد  ،وفاة والدي الحاج جموؿ
وجدتني أسحؽ ورقة الحناء في وحدتي بعد أف ، ا في اذا القدروجدتني أشترؾ معه، العربي

 .2اتقدـ بي العمر

فقد عاشت  لة مريـ حياة حزينة بدأت منذ زواجها بالحاج جموؿ وابتعاداا عف أامها 
فجماؿ مريـ العاتف جعمها مطمبا لمبعيد واذا ما يؤكدك المقط  ، والسعر وا ستقرار في تيمي

ي تمؾ وتستقر ف ،مطمبا لمبعيد اي اأخر  بسبب جمالها العاتف جعمهااي مريـ  التالي: اواا
 .3المدينة البعيدة تيميا

ه ف زوجات الحاج جموؿ الثلاث وأبنائوجدت مريـ نعسها محاطة بعائمة كبيرة مكونة م
 وبناته الذيف اتعقوا عمى كراها ورفضهـ لزواج جموؿ منها.

 نظرت، ف والدتي مريـ لصغر سنهاأجمعت زوجاته عمى رفض زواج الحاج جموؿ ما
تذكر لي والدتي ، عيوف بنات الحاج جموؿ فعهمت ماذا ينتظراا في ذلؾ القصر الكبيرإلى 

أزواج وأبناء  ات لهفّ ببناء وربيط عائمة كبيرة ربائب لهـ زوجاك وأكيؼ أنها وجدت نعسها وس
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بكت يومها  لة مريـ ، رضيف لزواج أبيهـ الكهؿ مف تمؾ الصبية فاتنة الجماؿاكانوا مع
 .1واي تر  الكرك والتذمر في أعينهـا، بحرقة

، هؿ واستحاؿ العيش م  زوجاته وأبنائزادت معاناة  لة مريـ بوفاة زوجها الحاج جمو 
وم  إصرار أامها عمى عودتها معهـ غادرت مريـ تاركة ابنتها عويشة في دار سيدي الشيخ 

ي بىف مى لساف عويشة: افهمت يومها رغـ صغر سنّ ذا لوصية زوجها كما جاء عيلمدراسة تنع
ها كانت عمى عمـ بمىساتها م  وبىنّ ، الخادمة زازة كانت تحاوؿ مواساة والدتي بعد وفاة والدي

وا عمى إذ وجدت نعسها بيف مطرقة أامها الذيف أصرّ ، ربائبها واي الغريبة عف المدينة
ة وبيف سنداف وصيّ ، ه مف طرؼ ربائبهامدينتهـ بعد الظمـ الذي تعرضت لإلى  عودتها معهـ

ى م  إخوتي زوجها الحاج جموؿ بىف أبقى في مدينة تيمي قرب دار الشيخ الكبيرة كي أتربّ 
 .2امف والدي

نت بها حياة الحاج تزيّ ، وفي سياؽ األـ تصؼ الراوية حالة مريـ التي كانت ورقة حناءا
تها كما رطاف وفتّ أصابها داء السّ ، ولكف بعد وفاته وج المحبّ جموؿ الذي كاف لها نعـ الزّ 

لقد أصابها الورـ في ثديها الذي يرمز للأنوثة التي أصابها العطب في ، تتعتت ورقة الحناء
 .3اذا المقاـا

ث وتخبراا عف الورـ الذي بيبة بخبرتها جعمتها تتحدّ الطّ ، حاؿ والدتي لـ يكف يطمئفا
الدتي أضافت بثقة كبيرة بىف لكف و ، ريقها مف اوؿ الصدمةالطبيبة ابتمعت ، تطور في ثديها

حر الذي قامت به زوجات رقية في قريتها أخبرتها بىف الورـ تشكؿ في ثديها بععؿ السّ الدا 
الحاج جموؿ انتقاما منها أف تزوجت حبيبهف سمطاف الغراـ.. استطعت أف أدرؾ حينها بىف 

مرض ورغـ ذلؾ كانت تزيف حياتي واي تكتـ والدتي اي اأخر  كانت ورقة حناء سحقها ال
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اء ما او في حقيقة اأمر سو  ورقة حنّ ، ف ما حولهألمها. كؿ مف يسحقه األـ واو يزيّ 
 .1مسحوقةا

في رواية وادي الحناء تسحؽ لتزيف حياة الآخريف كىوراؽ الحناء وتمثمه عمى  اأنثىف
، وحعيداتها وزوجة الحاج موسى لة حميمة زوجة سيدي الشيخ ، غرار عويشة ومريـ

 ة وعاشورة.فانّ  وخادمات القصر زازة و
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 :سق الاجتماعيالنّ المبحث الثاني: 

سؽ ا جتماعي يعتبر اأكثر حضورا وايمنة في الرواية الجزائرية باعتبارك مرآة النّ 
 الحناء.عاكسة لما يحدث في المجتم  مف فرح وحزف واذا ما نممسه في رواية وادي 

 :نسق الفحولةأولا: 

سواء أكانت سمطة  اأنثىمطة الذكورية التي يمارسها الذكر عمى يمثؿ نسؽ العحولة السّ 
ة في اذك الرواية سؽ المضمر في شخصيات عدّ ؿ اذا النّ وقد تمثّ ، جسدية جنسية أو معنوية

 ي عثماف والحاج جموؿ.عمى غرار شيخ الزاوية وابنه السّ 

 شيخ الزاوية:-1

والتقدير الكبير الذي تناله مف قبؿ المجتم  ، ـ لنا الرواية اذك الشخصية المقدسةتقدّ 
المجتم  مف خلاؿ  وأالمحيطيف بها واذا ما جعمها تمارس سمطتها سواء في العائمة  وكؿّ 

فرد مف أفراد العائمة زوجته  ؿ في تخصيص جناح لكؿّ فرضها نظاما معينا داخؿ القصر يتمثّ 
ف اذا المقط : اأذامها النظاـ الدقيؽ الذي يحكمه كما بيّ ، تزوجات والضيوؼوابنه وبناته الم

ف مف وكؿ جناح متكوّ ، خارج القصرإلى  جناح له باب يؤدي ابتداء مف توزي  اأجنحة وكؿّ 
جناح ، جناح زوجته، جناح سيدي الشيخ وخموته، ثة بىفرشة ونمارؽة غرؼ واسعة مؤثّ عدّ 

 ،هاالصغر  تقيـ فيه م  زوجها وأبنائ جناح ابنته، هاوجها وأبنائتقيـ فيه م  ز ، الكبر ابنته 
ة يؼ المقيـ لعدّ ما يحتاجه الضّ  ى بكؿّ وجناح لمضيوؼ مهيّ  ،ي عثمافوجناح  بنه الوحيد السّ 

 .1اـاأيّ 

كما يعرض اذا النظاـ قوانيف خاصة بالعائمة الكبيرة ومنها عدـ خروج زوجة الشيخ 
مف حضور المناسبات  القصر مهما كانت اأسباب وحرمانهفّ وبناته وحعيداته خارج 

 لة افزوجة الشيخ ، ا جتماعية أو مواصمة الدراسة أو حتى رؤية ما يحدث في الخارج
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، ىاأولة حيف اختاراا الشيخ زوجة له بعد وفاة زوجته ظو ظحميمة اي أيضا كانت مح
 .قبراا..إلى  تغادر البيت الكبير إ فارتقت منزلتها ا جتماعية لكف الضريبة كانت أف   

،   تغادر بيت الشيخ أبدا مهما كانت الظروؼ واأحواؿ، زوجة الشيخ في العرؼ   تخرج
 .1 لة مف دار سيدنا لقبرااا

ا لة حميمة لـ تكف ، إليهانت تىتي افهي   تخرج حتى لمعلاج بؿ الطبيبة اي مف ك
ـ لها العلاج البيت لتكشؼ عميها ولتقدّ إلى  ة تحضركانت الطبيب، ى لمعلاجتغادر بيتها حتّ 

ا ها فقد حظيت  لة حميمة بمكانة اجتماعية مرموقة استمدتها مف شيخ الزاوية لكنّ ، 2اللازـ
وحيث تجد المرأة ، حيث يصبح الرجؿ او النموذج المحتذ  لممرأة، حرمت مف أدنى حقوقهاا

 .3وأعراؼ ونماذج سو  ما يطرحه الرجاؿاالرجؿ وبلا تقاليد سو  قدوة نعسها بلا قدوة 

وتظهر الرواية أيضا سمطة العحولة عند الشيخ التي فرضها عمى بنيته وحعيداته 
عف  الخروج لمعلاج أو اختيار الزوج وعزلهفّ ، كمواصمة الدراسة مف أبسط حقوقهفّ  بحرمانهفّ 

كما يميؽ بنسبهما الشريؼ  اردة: اقرّر الشيخ تزويجها مف قريبيف لهتقوؿ السّ ، العالـ الخارجي
حسب العرؼ الذي يمن  بنات العائمة مف الزواج باأجنبي عف القبيمة. حزنت البنتاف 

، ى الزواج مف فتاة يختاراامف الشابيف تمنّ  عمومات حوؿ حزف العريسيف أيضا فكؿوتسرّبت م
رؼ عمى عرض العي .يف تكونا قد سبؽ لهما رؤيتهما..ت البنات الزواج مف شابكما تمنَّ 

. وفي مقط  آخر 4في الجناح المخصص  بنتيها، الزوجيف الإقامة في بيت سيدي الشيخ
إذ كانت تمؾ آخر سنة ، تقوؿ الروائية: المست العارؽ بيني وبيف حعيدات سيدي الشيخ
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يخرجف فيها فقد وصمت مرحمة البموغ وأصبحف ممزمات باتباع عرؼ العائمة الكبيرة وعدـ 
 .1ف حعيدات الشيخامغادرة البيت كونه

ونجد نسؽ العحولة عند الشيخ في ايبته وحضورك ا جتماعي واحتراـ وتقدير سكاف 
د والومثاؿ ذلؾ حوارك م  عبد القادر ، فهو يحظى بمكانة اجتماعية ودينية مقدسة، القرية له

أعياف حيث لـ يكف سهلا عميه مواجهة الشيخ احتراما له اسي عبد القادر أحد ، مميكة الكنَّة
لكف أماـ ، المدينة لـ يكف يمنعه مف التدخؿ في مشكمة ابنته سو  احترامه لشيخ الزاوية

ر مكانته رك ويهابه ويقدّ كاف صعبا عميه أف يواجه الشيخ واو يوقّ ، إلحاح ابنته تدخؿ
ه استجم  شجاعته وقاؿ له: اأنت صاحب لكنّ ، ب جبينه عرقاتصبّ  .ا جتماعية والدينية..

 .2عضؿ يا سيدنااالحكمة وال

 السّي عثمان )ابن شيخ الزاوية(:-2

الآماؿ في استمرار  ي عثماف او ا بف الذكر الوحيد لشيخ الزاوية المعمقة عميه كؿّ السّ 
رغـ معاناتهما م  العلاج ، بمميكة اأوؿؽ في زواجه لكف ذلؾ لـ يتحقّ ، نسؿ العائمة الشريعة
امرت خمس سنوات مف خيبة ، وألما لعثماف وزوجتهواذا ما سبب حزنا ، والحرماف مف الذرية

كمما ، ي عثماف يطيؽ البقاء دوف طعؿلـ يعد السّ ، رةاأمؿ واليىس بعد محاو ت علاج متكرّ 
عيد أو مناسبة واجتم  اأطعاؿ في باحة القصر في انتظار إطلالة الشيخ ليوزع عميهـ  حؿّ 

السي عثماف واعتصر وجهه بسماع أدعية  ولينالوا بركته إ  واعتصر قمب ،الحمو  والهدايا
 .3االزوار بىف يرزقه الله الذرية الصالحة

ه الوريث الوحيد لمشيخ مما جعمه ي عثماف فحولته في استمرار نسمه خاصة وأنّ سّ الير  
ت  لة حعصة رأسها اازّ ، ى رفضت وطمبت الطلاؽاأوللكف زوجته ، ة ثانيةر الزواج مرّ يقرّ 
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الولد  ها لـ تنجب لهؽ زوجته  لة مميكة أنّ ي عثماف طمّ تخبرني بىف السّ بالإيجاب واي 
ولد يحعظ امتداد  فهو الوريث الوحيد لسيدي الشيخ و  بدّ أف يكوف له، الذي ظؿّ يحمـ به

مرأة أخر  سّي عثماف مف اد الوض  رفض  لة مميكة زواج الا عقّ وممّ ، سلالة الشيخ الشريعة
 .1ها طمبت الطلاؽاوأكثر مف ذلؾ أنّ ، قد تنجب له الولد

واو أف تبقى سلالة نسؽ العحؿ فريدة دوف أف   نقاء العرؽ تطرح الرواية إشكالية ا
أف يقؼ ، فكيؼ بعحؿ ارتبط اسمه بالخصوبة العكرية والعرقية، تختمط دماؤاا بدماء أخر 

إيذاف  عف الو دة له انقطاع اذا النسؽ ريعة. إفّ د انقراض سلالته الشّ العقـ في طريقه ويهدّ 
إف ميلاد مولود ، وطريقته الروحية ركبزواؿ ايمنة اذا النسؽ الناعـ عمى مريديها واندثار فك

فؿ الجماعي في اكوفي القائـ عمى التّ هج الصّ تبشر باستمرار اذا النّ ، ذكر او بذرة جديدة
 .2امريديها سبيؿ الزاوية و

بعد أف رزقه الله مولودة مف زوجته الثانية فاطمة ي عثماف سّ الية فرحة العحؿ تبيّف الرّوا
أخيرا وبعد ، ا وعمّت العرحة العائمة الكبيرة وكذلؾ القبيمةاؽ حممه وصار أبفقد تحقّ ، الزاراء

ي عثماف حممه في اأبوة وصار أبا. فرحة سيدي الشيخ كانت كبيرة ؽ السّ انتظار طويؿ حقّ 
موف القرآف بطمب مف الشيخ حمدا لله ذ الزاوية يرتّ تلامي أقيمت الو ئـ في القصر وظؿّ ، اجدّ 

ثماف أف تحقؽ ي عا أجؿ السّ ر فرحت كثي، الذي استجاب لدعائه ولـ يحرـ ابنه مف الذرية
مي الهدايا عمى  لة فاطمة الزاراء تعبيرا عف فرحتهـ بميلاد يتاف أغدؽ سكّ  .حممه..

 .3ولـ يحرـ مف الإنجاباؽ حمـ السي عثماف وفرحة أف تحقّ ، الصغيرة  لة مريـ
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 الحاج جمول )سمطان الغرام(: -3

وكذلؾ في قوؿ  ،نت فحولته في المجتم ة بيّ كانت لمحاج جموؿ مكانة اجتماعية مهمّ 
فعي المقط  ، يثير إعجاب الجمي  بقدرته عمى الإلقاء وحضورك المداشكاف فقد ، عرالشّ 

مرموقة في مكانة اوالدي الحاج جموؿ كانت له ، الآتي تظهر فحولة الحاج جموؿ اجتماعيا
فيجد نعسه منبوذا أو خادما أو في ، لـ يكف ضحية لونه اأسمر كباقي بني جمدته، تيمي

م  اأشراؼ ، مـ ا جتماعي في مدينتي بؿ استطاع افتكاؾ مكاف لهالترتيب اأخير مف السّ 
إذا ما ، أاؿ المدينة ووجهتهـإذ كاف شاعرا حكيما ومخبى أسرار ، والنبلاء بعضؿ موابته

ى أف ت مكانته القبيمة حتّ وقد تعدّ ، 1مشاكمهـ ونزاعاتهـا ذاقت بهـ الدنيا بما رحبت لحؿّ 
مطة العرنسية آنذاؾ كانت تحسب له حسابا واستثنته مف ا عتقاؿ رغـ مشاركته في السّ 

اعتقاله رغـ  اكؿ اذا جعؿ الإدارة العرنسية تحسب له ألؼ حساب ولـ يت ّـ، النضاؿ ضداا
 .2عمـ الجمي  بنضاله ومشاركته في تحرير الوطفا

عجابهفّ خلاؿ تعدّ مف ويثبت الحاج جموؿ فحولته ا جتماعية  الشديد  د الزوجات وا 
ته، لشدة انبهاراـ برجولته لمصاار  تسابؽنجد الجمي  يف"، وقدرته عمى إرضائهفّ ، بشخصيته

وثقافيا لمجتم  تضرب جذورك في صحراء تنتج  وماله وشعرك. تكشؼ لنا الرواية نسيجا ذانيا
كما جاء في اذا القوؿ: امريـ ، 3"أنساقها العريدة الضاربة في العادات والتقاليد المتميزة

 اذا الرجؿ الذي في كلامه سحر، إعجابا لهذا الرجؿ اأسطورة كغيراا مف سكاف البمدة تكفّ 
لحظة  لكؿ واحدة منهفّ  ...،مف قبؿا كانت زوجاته الثلاث مثمه، وفي حضورك نور وضياء

ها والدته تى التي اختار اأولالكبر  قريبته وفرحته ، قرينه أف صارت له، شوؽ ولحظة فرح
ف بجمالها وطاب افتتوالثانية ابنة أحد أعياف المدينة ، وأنجب منها خمس ذكور وأرب  بنات

ا أمّ ، بنات وذكرا واحدا فىنجبت له ثلاث، الزواج لوالداا أف يصاار السمطاف الساار فت ّـ
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ها افتتنت بجماله وأرسمت له م  الخادمة يقاؿ أنّ ، الثالثة فكانت مف بنات اأعياف أيضا
 . كما يبرز لنا اذا المقط  فحولته في كثرة نسمه.1ت فيه ورقة حناءامنديمها لعّ 

، الغزليرك إذ نجدك يىسر القموب بشع، عر فقد كاف تىثيرك كبيراا عف فحولته في الشّ أمّ 
عة بيف الغزؿ ه وبجذب انتباك الحاضريف إليه وسحراـ بقصائدك الجميمة المتنوّ وطريقة إلقائ

ف يومها مدعوا لإلقاء لاـ كما يظهر في اذا المقط  اكالاة والسّ بي عميه الصّ ومدح النّ 
مشى بيف الجموع تداعب الرماؿ ، تعالت الزغاريد بهجة بقدوـ سمطاف الغراـ قصيدة...

قة الكبيرة مف نساء و...عدّؿ مف شاشه أخذ مكانه وسط الحم، ة خطواتهالصافي
الحسناء مريـ التي اعتصر وجهها خجلا إلى  وقؼ وكىف مغناطيسا ظؿ يشدكعمامته...

واعتصر وجه الحاج جموؿ حمرة وراح ينشد قصيدة ا تمتقياف بعيني سمطاف الغراـ...وعيناا
د عمى واو يردّ ، أعظـ عميه الصلاة والسلاـفي الغزؿ بد  مف قصيدة في مدح الرسوؿ ا

 أحسنوا عوف العاشؽ بالجمر مكوي نار المحبوب قايدة واش يطعيها.  ، مسم  الحاضريف
وؿ لحيته بيدك التي يمسد الحاج جم، روف ويطمبوف منه المزيدموف ويكبّ ظؿ الحاضروف يهمّ 

ؿ مف وقعته ليرتجؿ يعدّ  ث ّـ، صابعها خاتـ مف فضة تمم  فيه حجرة سوداءيبرز في أحد أ
. وفي تعبير آخر: اوعاد ليقوؿ قصيدة 2ه بسحراا وجمالهااقصيدة غزؿ في ظبية أخذت لبّ 

انسحب ، وف عف التهميؿ والتكبيرلاـ والحاضروف   يكعّ لاة والسّ بي عميه الصّ في مدح النّ 
هف نانة سمطاف تيمي الحاج جموؿ مف الحمقة لتتعالى أصوات النسوة بترديد كممات شاعرت

 خيار القوؿ لله قولوا لمقوالة او المي يستااؿ الشكر عايشة: 

 .ما يبخؿ مدّاح سيد اأمة سيد الرجالة، الله عميه ىصم
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وبحديثه ، يغيب سمطاف الغراـ الحاج جموؿ بيف جموع الرجاؿ المعجبيف بشعرك الجميؿ
 .1المععـ بالحكـ والعبر وبروحه الخعيعةا

 والتقاليدالعادات ثانيا: 

وائية منطقة تيمي الصحراوية في أبهى حممها مف خلاؿ سرداا لمحياة أظهرت الرّ 
ؿ فقد مثّ ، التعاصيؿ وف عف أدؽّ و  يتخمّ ، كافالتيماوية والعادات والتقاليد التي يتمسؾ بها السّ 

ومنه حراوية باس التقميدي جزءا   يتجزأ مف حياة سكاف تيمي ورمزا دا  عمى الهوية الصّ المّ 
 .3لباس تقميدي تمبسه المرأة الجزائريةا افهو، 2اوقد ألبستني ليزار لباسنا التقميدي الجميؿا

كما ترتدي ، 4واو لباس تقميدي تمبسه المرأة عند خروجها خارج البيتا، الحايؾ البست
. كما ورد في 5لباس تقميدي تمبسه المرأة في الجنوب الجزائريا اواو، بنات المنطقة الممحعة

االمقط  الآتي: اولبست الشّ  روف العمامة عتمأما الرجاؿ في، 6ابات الممحعة بىلواف زااية
، 7ازادته العباءة البيضاء والعمامة فوؽ رأسه ايبة الشيوخ والعمماءا، اش ويمبسوف العباءةوالشّ 

 .8اعمامته التي يعتز بها هؿ مف شاشعدّ ا

اثـ أجمستني زازة ، الهيدورةكما يصنعوف مف صوؼ الخروؼ نوعا مف اأفرشة يسمى 
 .9خادمة زاوية سيدي الشيخ عمى فراش مصنوع مف صوؼ خروؼ العيد نسميه الهيدورةا
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ه اواو تمر مجعؼ تدقّ ، عوؼزت تيمي بطبؽ السّ ا عف المىكو ت التقميدية فقد تميّ أمّ 
 له بيديفت . كما ذكر في اذا المقط  امدّ 1المرأة وتمزجه بالتوابؿ فيصير له مذاؽ لذيذ جداا

. ومف عادة النسوة أف يجتمعف لعتؿ 2عوؼاته بالسّ مرتجعتيف طبقا مف سعؼ النخيؿ ملأ
ر البغرير والمسمف وتقديمهما ئوكذلؾ إعداد فطا، 3ساء اجتمعف لعتؿ الكسكساالكسكسا والنّ 

 .4لمضيوؼ اتحملاف أطباقا فيها الحمو  والمسمف وفطائر البغريرا

، مف الدقيؽ والماء والممح الرقاؽ اكاف الرقاؽ الذي يعدّ  تيمي بىكمة ز منطقةكما تتميّ 
له صمصة مف البصؿ والطماطـ وتوابؿ تيمي المذيذة  نعدّ  نطهوك ث ّـ، ه عجينة خعيعةونشكمّ 

 .5نسوي طبقات مف الرقاؽ والصمصة ونتناولها م  مشروب الشايا

 البخور والكحؿفتقوـ النساء بتحضير ، ا عف عاداتهـ في اأعراس والمناسباتأمّ 
النسوة يقمف بتحضير البخور والحناء والكحؿ لتىخذ اكاف يسم  صوت الهاوف و ، والحناء

 .6العروستاف زينتهماا

ف وتزيّ ، 7اواو إناء البخور التيماوي البخور في إناء خاص يسمى امسكور ويوض 
بارود وأغاني ورية اعاشت المدينة عمى إيقاع المأعراسهـ وأفراحهـ البارود واأغاني العمك

 .8الركبية والشلالي وكؿ اأاازيج التيماوية التي جعمت العرح عنوانا لمدينتناا

ومف ضمف العادات التي يقمف بها فتيات تيمي أكؿ ما يتركه الشباب مف حميب وتمر 
كما جاء في اذا المقط : اتذكر لي والدتي  حسب اعتقادافّ  في أعراسهـ لجمب الحظ لهفّ 
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ها كانت لحظتها محاطة برفيقاتها العازبات في انتظار ما يتبقى مف تمر مريـ الحسناء أنّ 
باب لتذوقه العتيات تعاؤ  به فهذا اأصؿ يعود به الشّ ، وحميب يقدـ في اذك المناسبة لمرجاؿ

 .1الحظ السعيد والزواج مباشرة بعد العروسا سيجمب لهفّ  حسب اعتقادافّ 
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 الثقافيػػػػة اأنسػػػػاؽفػػػػي نهايػػػػة رحمتنػػػػا البحثيػػػػة التػػػػي حاولنػػػػا مػػػػف خلالهػػػػا الكشػػػػؼ عػػػػف  
راء آالتػػػي اشػػػتغمنا عميهػػػا وفػػػؽ مقاربػػػات و  الجميمػػػة طمبػػػاوياء لحنػػػاروايػػػة وادي ا مرة فػػػي ضػػػالم

 جممة مف النتائج:إلى  وخمصنا مف خلالها ،النقد الثقافي

اؽ سػػننقػػد اأإلػػى  مهمػػة النقػػد الثقػػافي اػػي ا نتقػػاؿ بالنقػػد مػػف الػػنص بصػػورته الجماليػػة -
 .المضمرة فيه

 .تبنوا مشروع النقد الثقافي وتحديد معاايمهوائؿ الذيف يعتبر عبد الله الغذامي مف اأ  -
كعمػػػػػـ الػػػػػنعس والتػػػػػاريخ  ،دب بالتخصصػػػػػات والعمػػػػػوـ الإنسػػػػػانيةالنقػػػػػد الثقػػػػػافي ربػػػػػط اأ -

 .والسياسة والديف
 اوادي الحنػاء ا وروايػة ،ة منهػااأدبيػالنقد الثقافي يقوـ عمى دراسػة الخطابػات   سػيما  -

 .تعتبر خطابا ثقافيا
 ،اائمػة تزخر بثػورة ثقافيػة  زمةاأجاصرة وخصوصا رواية المحنة المع الجزائرية الرواية -

  .قد الثقافيلنّ اا األيقر رضا خصبة ثرية تصمح أما يجعمها 
فهػػي لبنػػات مضػػمرة تعػػتح  ،قػػافيساسػػي يرتكػػز عميػػه النقػػد الثّ أالثقافيػػة معهػػوـ  اأنسػػاؽ -

 ،ومرجعتيػػػػػه الثقافيػػػػػةرة عػػػػػف خعايػػػػػا ومكنونػػػػػات الكاتػػػػػب معبّػػػػػ ،الػػػػػنص عمػػػػػى الواقػػػػػ  والمجتمػػػػػ 
 .وتوجيهاته

وقػػد  ،سػػلاميسػػاس لممجتمػػ  الإركػػزت الروائيػػة عمػػى النسػػؽ الػػديني باعتبػػارك المقػػوـ اأ  -
بػراز مكانتهمػا ودورامػا فػي المجتمػ  إسؽ في الزاويػة وشػيخها مػف خػلاؿ تجمى حضور اذا النّ 

   .حراويالصّ 
فهػو يلامػس  ،في اػذك الروايػة ةحضورا وايمن اأنساؽيعد النسؽ ا جتماعي مف أكثر  -

ويظهػػػر ذلػػػؾ فػػػي المعتقػػػدات  ،حػػػزاف وطقػػػوس وعػػػادات يوميػػػةأفػػػراح و أواقػػػ  منطقػػػة تيمػػػي مػػػف 
 كػػػػػػؿ والمبػػػػػػاس وا حتعػػػػػػاؿ بالمناسػػػػػػبات الدينيػػػػػػةقاليػػػػػػد المتوارثػػػػػػة فػػػػػػي اأالسػػػػػػائدة والعػػػػػػادات والتّ 

 .المنطقة وثقافة ةر عف اويّ التي تعبّ  ،وا جتماعية
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حيػػث صػػورت القريػػة بمػػا فيهػػا  ،كنسػػؽ ثقػػافي لػػه رمزيتػػه ود لتػػهبػػرزت الروايػػة المكػػاف أ -
 التػػي تعبػػر عػػف تػػراث المنطقػػة ،مػػف قصػػور وزوايػػا مشػػبعة بالتعػػاليـ الدينيػػة والعػػادات والتقاليػػد

 .الصحراوية
و السػػادة أمييػػز بػػيف البػػيض والسػػود تّ الايمنػػة نسػػؽ المػػوف فػػي الروايػػة الػػذي تجمػػى فػػي  -

سػياد مثػؿ جسػيدي الشػيخ كؿ  فػت مػف خػلاؿ الخػدـ جزازا  واأظهػر الطبقيػة بشػأواذا  ،والعبيد
يضػا مػف أسػؽ فقػد ركػزت الكاتبػة عمػى تعاصػيؿ اػذا النّ   ،السػي عثمػاف وزوجته حميمػة وزوجػة

 .له مف تمييز في الجامعة بسبب لونهما اخلاؿ عويشة ومحمد وما تعرض
الدينيػػة التػػي  مػػف خػػلاؿ شخصػػيات جمعػػت بػػيف السػػمطة ةطرحػػت الروايػػة نسػػؽ العحولػػ -

اػػػؿ بيتػػػه مػػػف خػػػلاؿ حجػػػـ زوجاتػػػه وبناتػػػه أعمػػػى  همػػػت فحولتػػػيخ حيػػػث تمثّ جسػػػداا سػػػيدي الشّػػػ
كمػا  ،ظػارنكنونة في محار حجبهػا عػف األآلئ موحعيداته عف العالـ الخارجي حيث يعتبراف 

كوريػة التػي تمثمػت الذّ  مطةوالسّػ ه،وحتػى خارجػ ،والقريػة ظهرت فحولته داخؿ المجتمػ  كالزاويػة
وكػذلؾ سػمطاف الغػراـ الحػاج جمػوؿ  ،ثبػات فحولتػه باسػتمرار نسػمهإفي السي عثماف الذي يريد 

 .وكذلؾ فحولته في الشعر ،ثبات فحولته مف خلاؿ تعدد الزوجاتإالذي يريد 
وخرجػت عػف  ،اغي للأنثػى الػذي تمثػؿ فػي عويشػة التػي كسػرت الحػواجزالحضور الطػّ -

المتحديػػة  المثقعػػة القويػػة لتكػػوف مثػػا  للأنثػػى ،متها الدراسػػة خػػارج تيمػػيتقاليػػد المنطقػػة بمواصػػ
 مهػػػػا مػػػػريـ وبقيػػػػة نسػػػػاء تيمػػػػي المهمشػػػػات المحرومػػػػات مػػػػف الحيػػػػاةأعمػػػػى عكػػػػس  ،لمظػػػػروؼ
 .الطبيعية

وراؽ بػػػدؿ أإلػػػى  الروائيػػػة الضػػػوء عمػػػى ورقػػػة الحنػػػاء بػػػدءا مػػػف تقسػػػيـ الروايػػػة تطسػػػمّ  -
لكػػف فػػي اػػذك الروايػػة ظهػػرت  ،الصػػحراوية لممنطقػػة اء اػػامش بالنسػػبةف الحنّػػأرغػػـ  ،العصػػوؿ

 ،حيث لقبت بها عويشة وشبهت بها في العرح مف خػلاؿ لونهػا ورائحتهػا ،الحناء كرمز للأنوثة
ر عػػف واقػػ  اء تعبّػػفالحنّػػ ،خػػريفقها لتػػزييف الآورقػػة الحنػػاء وسػػح ةوفػػي الحػػزف مػػف خػػلاؿ معانػػا

   .خريففي تيمي وما تعانيه لتنير درب الآ المرأة
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ليػه وعمػػى إواػذا مػا سػعينا  ،لمػاـ بجوانػب اػذا البحػث المتواضػ نػا وفقنػا فػي الإنّ أ رجػووختامػا ن
 .بيؿالله قصد السَّ 

 
  

 
 

ّـ العمؿ: يوـ السّبت   ـ2024ماي  18ت
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 أسماء فتح الله         

 منى زبدي  
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  ممخص الرواية:

طمبػػػاوي  جميمػػػةركػػػزت روايػػػة وادي الحنػػػاء ل
 ةعويشػػػػػػة العتػػػػػػا البطمػػػػػػةحػػػػػػداثها عمػػػػػػى أفػػػػػػي سػػػػػػرد 

 اتيمػػيا ةبوريقػػة الحنػػاء فػػي منطقػػ الممقبػػة ،السػػمراء
وقػػػػػد جػػػػػاءت  ،تْ د  جِػػػػػينمػػػػػا و  أرت السػػػػػعادة ثػػػػػالتػػػػػي ن

الروايػػػػة عمػػػػى لسػػػػانها وقػػػػد روت بدايػػػػة حياتهػػػػا فػػػػي 
، ةتحػػػت رعايػػػة الشػػػيخ وزوجتػػػه  لػػػة حميمػػػ ةطويمػػػ ةفقػػػد عاشػػػت فيػػػه فتػػػر  ،قصػػػر سػػػيدي الشػػػيخ

الصػػحراوية  فقػػد صػػورت البيئػػة ،حياتهػػا مميئػػة بالنشػػاطوحظيػػت بمعاممػػة خاصػػة حيػػث كانػػت 
وكػذا الطقػوس والمعتقػدات  المرأة،بػ الكاتبػة ومنهػا العػادات والتقاليػد الخاصػة إليهػا التي تنتمػي 

كمػػػا  ،دور الحنػػػاء لرمزيتهػػػا فػػػي المناسػػػبات المختمعػػػة يَّنػػػتكمػػػا ب ا،وتراثهػػػ ابػػػرزت اويتهػػػأالتػػػي 
 ةامهػػا بعػػد وفػػاأبيػػت إلػػى  ورجوعهػػا ،تػػرؾ والػػدتها لهػػاب بدايػػةً   كثيػػرة واجهػػت عويشػػة تحػػديات

واػػػػراف حيػػػػث وجػػػػدت  ةفػػػػي جامعػػػػ ثػػػػـ بكسػػػػراا لحػػػػواجز المجتمػػػػ  بخروجهػػػػا لمدراسػػػػة ،والػػػػداا
صػراراا وصػموداا فػي إوالػذي زاد مػف   الحػاج موسػىجكبػر خيهػا اأأ ةسكتتها موافقأ ةمعارض

واجػداا فػي الجامعػة بسػبب لػوف ثنػاء تأمواجهتهػا لمتمييػز العنصػري ة إلى ضافإ ،تحقيؽ حممها
سػػمر وقػػد جمعهػػا القػػدر بمحمػػد فػػي الجامعػػة نعسػػها الػػذي وقػػؼ معهػػا وسػػانداا فػػي أبشػػرتها ا
 ةفقػػػد عانػػػت عويشػػػة بعػػػد وفػػػا ،حػػػداث الروايػػػة بػػػيف مشػػػاعر الحػػػزف والعػػػرحأامتزجػػػت  ،غربتهػػػا
السػوداء واػو ة ثنػاء العشػريَّ أمزيػؼ  إراػابي بسػبب حػاجز ةضا بمقتػؿ صػديقتها خيػر أيو  ،والدتها

مػا أ ، وتعػود إلػى قريتهػا وتعمػؿ فػي سػمؾ التَّعمػيـ،السبب نعسه الذي جعمها تنقط  عػف دراسػتها
بسػػبب اػػذك العرحػػة لػػـ تكتمػػؿ  ولكػػف ،طعمتهػػا ةوو د ،دفرحهػػا الحقيقػػي فكػػاف بزواجهػػا مػػف محمّػػ

 .ابنتهابعد زواج  ةحياتها مف بعدك حزينة تسترج  ذكرياتها لتعيش وحيد أكممتو  ،زوجها ةوفا

 امنهػا تػروي جػزء ةوريقات كػؿ ورقػ يثمانإلى  طمباوي روايتها وادي الحناء جميمةمت وقد قسّ  
 تي:وكانت كالآ ،مف ذكريات عويشة
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 .لوف الحناء صوت الحياة .1
 .البنات ة لة مريـ زين .2
 .دار سيدي الشيخ .3
 .ةرواح متعبأبواكير النضج  .4
 .الحكاية ير بدايةغيالتّ  .5
   جنتي. قصر سيدي الشيخ .6
   .زفم ةبداية الحمـ رحم .7
 .اء طعـ العرحرائحة الحنّ  .8

مػػه مػػف ف مػػف حولهػػا بمػػا تقدّ بمثابػػة ورقػػة حنػػاء تسػػحؽ لتػػزيّ  اأنثػػىلقػػد اعتبػػرت الكاتبػػة   
 .ساءاء لتتزيف بها النّ وراؽ الحنّ أكما تسحؽ  ةوااتماـ وتضحي حبّ 

   :ة جميمة طمباوينبذة عن حياة الروائيّ 

كتبػػت فػػي مختمػػؼ  ،جزائريػػة وروائيػػة ةبػػيدأ ،ةعلاميػػإطمبػػاوي  جميمػػة
بو يػة بشػار مػف  1969ولػدت الكاتبػة عػاـ  ،دب مف نثر وشػعرأألواف ا
عمػػػػى  ةمتحصػػػػم ،قصػػػػى الجنػػػػوب الغربػػػػي الجزائػػػػريأالسػػػػاورة فػػػػي  ةمدينػػػػ

 ،1995بشػػػػار عػػػػاـ  ةالدولػػػػة فػػػػي الميكانيػػػؾ مػػػػف جامعػػػػة مهندسػػػػ شػػػهادة
كمػػػا اشػػػتغمت  ،والكتابػػػة مػػػف صػػػغراا وظهػػػر ميولهػػػا لػػػلأدب ،تعشػػػؽ الكتابػػػة ةسػػػر أنشػػػىت فػػػي 

 ةوتمعزيونيػ ةذاعيَّ إة برامج خرجت عدّ أت و عدّ أكما  ،للإذاعة كمنشطة في محطة بشار الجهوية
 ـا ومف أشهر مؤلعاتها:2011 قير عمى غرار برنامج اعمى ضعاؼ وادي

  ـ 2000شظايا عاـ : مجموعتها الشعرية. 
 ـ2003عاـ  اةقصير  ةقصاالرماؿ  ةورد. 
  ـ 2006عاـ  ااء القدرشارواية. 
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  ـ 2008عاـ  اوجاع الذاكرةاأرواية. 
 ـ 2014عاـ  اابيةخالا رواية. 
  ـ 2018عاـ  ااءوادي الحنّ ارواية. 
  ـ 2018عاـ  اسبانياأقمب ارواية. 
  ـ 2024عاـ  اةكنز ارواية. 

 الجمهوريػػػػػة: والعربيػػػػػة الوطنيػػػػػة شػػػػػعار والقصػػػػػص فػػػػػي الصػػػػػحافةكمػػػػػا نشػػػػػرت العديػػػػػد مػػػػػف اأ
 .ة كتابات معاصرةساء_ مجمّ الماأسبوعية_الخبر_ 

 مة عميها:الجوائز المتحصّ 

  قافيػػػة ببشػػػار الثّ  القصػػػيرة عػػػف مسػػػابقة جمعيػػػة رضػػػا حوحػػػو ةى فػػػي القصّػػػاأولػػػالجػػػائزة
 .1991الجزائر عاـ 

  1996عاـ  تبسةجائزة أحسف منشطة إذاعية عف مسابقة نظمتها إذاعة. 
 ع قالمػػػة عمػػػى اػػػامش اتحػػػاد الكتػػػاب الجزائػػػرييف فػػػر  الجػػػائزة الثانيػػػة فػػػي مسػػػابقة نظمهػػػا

 .2011ة ماي عاـ ويَّ الن سْ ممتقى الكتابة 
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 قائمة المصادر والمراجع:

 :المصادر أولا: 

 .2018، 1ط.، الجزائر، دار ميـ لمنشر، اءالحنّ  وادي، جميمة طمباوي .1

 ثانيا :المعاجم:

دار ، ومجموعػػػػػة مػػػػػف البػػػػػاحثيف، عبػػػػػد الله عمػػػػػى الكبيػػػػػر، لسػػػػػاف العػػػػػرب، ابػػػػػف منظػػػػػور .2
 د.ت.، د.ط، القاارة، كورنيش النيؿ، المعارؼ

محمػػػػد الجػػػػواري  :تػػػػر، قػػػػاموس مصػػػػطمحات اأنثروبولوجيػػػػا والعمكػػػػور، ايكهػػػػولتكرانس .3
 .1972، 1ط، مصر، العامة لقصور الثقافة الهيئة، دار المعارؼ، وحسف الشامي

، مصػػػر، القػػػاارة، مطػػػاب  وزارة التعمػػػيـ العػػػالي، العربيػػػة مجمػػػ  المغػػػة، المعجػػػـ الػػػوجيز .4
 .1999، د.ط

 :المراجع ثالثا: 

   .2012، 1ط ، لبناف، بيروت، دار نوفؿ، سود يميؽ بؾ، اأحلاـ مستغانميأ .5
، بيػروت، دار ا ختلاؼ، الثقافية اأنساؽلسانيات الخطاب و ، حمد يوسؼ عبد العتاحأ .6

 .2010، 1ط، لبناف
 ،بػػػراايـإوفػػػاء  ر:تػػػ، ةالنقػػػد الثقػػػافي تمهيػػػد مبػػػدئي لممعػػػاايـ الرئيسػػػيّ  ،يػػػزا برجػػػرأرثػػػر أ .7

 .2003، 1ط، مصر، القاارة المشروع القومي لمترجمة، رمضاف بصطاويس
، لمترجمػػػػة العربيػػػػة المنظمػػػػة، قعقرانػػػػيسػػػػمماف : تػػػػر، الذكوريػػػػة الهيمنػػػػة، بيػػػػار بورديػػػػو .8

 .2009، 1لبناف ط، بيروت
   .2016، 1ط، الجزائر، الوادي، وزي شر والتّ باعة والنّ سامي لمطّ  ،شةيعا، ةاء حنكحوّ  .9
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، لبنػػاف، منشػػورات ا خػػتلاؼ، منشػػورات ضػػعاؼ، عػػازب حػػي المرجػػاف، جمطػػي ةربيعػػ .10
   .2015، 1ط ،الجزائر

، 1ط، دمشػؽ، اػالي لمنصػر والتوزيػ ، اأتوفيػؽ الحكػيـدب أفػي  ةرأ، المػرشيد بوشػعير .11
1996. 

 ةمكتبػػػػ، العامػػػػة لمكتػػػػاب المصػػػػرية الهيئػػػػة، تمػػػػاريف فػػػػي النقػػػػد الثقػػػافي، ةصػػػلاح قنصػػػػو  .12
 .2002، 1ط، القاارة، اأسرة
دار مػػػيـ ، سػػػس النقػػػد الثقػػػافي وتطبيقاتػػػه فػػػي النقػػػد العربػػػي المعاصػػػرأ، طػػػارؽ بوحالػػػة .13

   .2021، 1ط، الجزائر، لمنشر
، المركػػز الثقػػافي العربػػي ،الثقافيػػة اأنسػػاؽفػػي  ةقػػراء ،النقػػد الثقػػافي، عبػػد الله الغػػذامي .14

 .2005، 3ط، المغرب
، 3ط، الػػدار البيضػػاء ،المركػػز الثقػػافي العربػػي، والمغػػة ةأ، المػػر اميعبػػد الله محمػػد الغػػذّ  .15

2006.   
   .2010 ،4ط، الجزائر، دار الروائ ، ماد الذي غسؿ الماءالرّ ، الديف جلاوجي عزّ  .16
   .2019، 1ط، الجزائر، شردار حبر لمنّ ، يؿرواية طير المّ ، عمارة لخوص .17
دار الشروؽ لمنشر ، واأنوثة في الذكورة ةحعريات لغوي، غة والجنسالمّ ة، عيسى براوم .18

   .2002، 1ط، ردف، اأعماف، والتوزي 
، 1ط، لبنػػػاف، بيػػروت، ريػػاض الػػريس لمكتػػب والنشػػر، قػػاليـ الخػػوؼأ، فضػػيمة العػػاروؽ .19

2010.   
   .2003، 1ط، لبناف، بيروت، دار الريس لمكتب والنشر، تاء الخجؿ، فضيمة العاروؽ .20
دار خيػػػاؿ اأدبػػػي، المضػػػمرة فػػػي الخطػػػاب  اأنسػػػاؽاشػػػتغاؿ ، مػػػف البػػػاحثيف ةمجموعػػػ .21

   .2019، 1ط، الجزائر، والتَّرجمة لمنشر
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الػوطني لمثقافػة المجمػس ، تػر: عمػي سػيد الصػاوي، نظرية الثقافة، مجموعة مف الكتاب .22
 .1997، ط.د، الكويت، عالـ المعرفة، والعنوف والآداب

، د.ط، الآداب مصػر ةمكتبػ،  سػلاـفػي الجااميػة والإجدب النسػاء أ، محمد بدر معبػدي .23
 .د.ت
بػػيف نظريتػػي الععػػؿ  بارسػػونز عمػػـ ا جتمػػاع عنػػد تػػالكوت، ىعبػػود مرسػػممحمػػد عبػػد ال .24

 .د.ت، د.ط، مصر، الناشر، والنسؽ ا جتماعي
، 1ط، المغػػرب، النشػػر والتوزيػػ  ةشػػرك، التنظيػػرإلػػى  ص مػػف القػػراءةالػػنّ ، محمػػد معتػػاح .25

2000.   
، المصػػرية العمسػعية مؤلعػات الجمعيػة، سػلاـوالإ الػػوحيو الػديف ، مصػطعى عبػد الػرزاؽ .26
 .1995، د.ط، حياء الكتب العربيةإدار 
، المغػػرب، الثقػػافي العربػػيالمركػػز اأدبػػي، اقػػد نّ الدليػػؿ  ،سػػعد البػػازعي، ميجػػاف الرويمػػي .27
 .2002، 3ط

 .2019، 2ط، دار البغدادي لمطباعة والنشر، يضاأالغجر يحبوف اأعرج، واسيني  .28
، د.ط، دب الجزائػػػػردار اأ، الحزينػػػػة ةمعػػػػي الجثػػػػمرا، سػػػػيدة المقػػػػاـاأعػػػػرج، واسػػػػيني  .29

2003.   
، والتوزيػ دار البغػدادي لمنشػر ، سيرة المنتهى عشتها... كمػا اشػتهتنياأعرج، واسيني  .30
 .2015، 5ط

 مػػػارات العربيػػػةصػػػد  الإالدار ، دبػػػي الثقافيػػػة ةمجمػػػ، العراشػػػة مممكػػػةاأعػػػرج، واسػػػيني  .31
 .2012، 1ط، دبي، المتحدة
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 :الرسائل الجامعيةرابعا: 

     يف ينثروبولػػػػوجكتػػػاب جزائػػػر اأ، نثروبولػػػػوجي، الجزائػػػػر فػػػي العكػػػر اأبمقاسػػػـ بػػػف زنػػػيف .32
العمػػػػػػوـ الإنسػػػػػػانية  ة، كميّػػػػػػبػػػػػػو بكػػػػػػر بمقايػػػػػػد تممسػػػػػػافأجامعػػػػػػه ، ماجسػػػػػػتير ة، مػػػػػػذكر ػنموذجاػػػػػػػػػػػػػ 

   .2000,2001،قسـ الثقافة الشعبية، وا جتماعية
، رسػػػالة اػػػالي مغنيػػػه ونواحيهػػػاأبعػػػاد التربويػػػة فػػػي عػػػادات وتقاليػػػد ، اأعبػػػد الله مزيػػػاف .33

قسػـ ، العمػوـ الإنسػانية وا جتماعيػة ةكميػ، بي بكػر بمقايػدأجامعه ، نثروبولوجياماجستير في اأ
 . 2004، 2003، تممساف، الثقافة الشعبية

مقارنػة بػيف العقػه ، دراسػة حماية المقدسات الدينية عنػد الػدوؿ الإسػلامية، يحياوي ىعمل .34
، الجزائػػر، باتنػػة، جامعػػه الحػػاج لخضػػر، مػػذكرك ماجسػػتير، سػػلامي والقػػانوف الجنػػائي العػػاـالإ

2009 ،2010. 

 لمجلات ا خامسا :

مجمػػػة ، لعضػػػيمة العػػػاروؽ خػػػر فػػػي روايػػػة تػػػاء الخجػػػؿنػػػا والآجدليػػػة اأ، حػػػلاـ بػػػوعلاؽأ .35
   .2017،، ماي 12، العدد، الجزائر، تمنراست، شكا تإ

، العراقيػة الجامعة مجمة، الثقافية في شعر موسى حوامدة ، اأنساؽجاسـ محمد عباس .36
 .2ج، 49العدد ، قسـ المغة، العربية الآداب كمية، نبارة اأجامع
 ةعػػػرس معشػػػؽ ربيعػػػ، المعاصػػػرة الجزائريػػػة فػػػي الروايػػػة ةأالمػػػر  صػػػورة، رفيقػػػة سػػػماحي .37

التطػػػوير العممػػػي لمدراسػػػات  ةمجمػػػ، الجزائػػػر، المدرسػػػة العميػػػا للأسػػػاتذة ببشػػػار، جمطػػػي نموذجػػػا
   .2022 12،، العدد، المجمد الثالث، والبحوث

قػػػاليـ أواأنوثػػػة فػػػي روايػػػة  الػػػذكورة ثنائيػػػة، شػػػريؼ بموسػػػى عبػػػد القػػػادر، عػػػامو عمػػػارة .38
، بػػو بكػػر بمقايػػد تممسػػافأجامعػػه ، الجزائػػر، ة، المركػػز الجػػامعي مغنيػػلعضػػيمه العػػاروؽ، الخػػوؼ
 .2022، 3العدد، 9مجمد ، صالنّ  ، مجمةالجزائر
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، فػػػي الروايػػػة الجزائريػػػة المعاصػػػرة ةأ، المػػػر يوسػػػؼ العايػػػب، حمػػػد الصػػػالحأعبػػػد العػػػالي  .39
ة اأدبيػػالقػػارئ لمدراسػػات  ةمجمػػ، الػػوادي ةجامعػػ، االعػػاروؽ أنموذجػػ ةلعضػػيم الخجػػؿ تػػاء روايػػة

   .2022، نوفمبر، 4العدد ، 5المجمد ، والنقدية
  فػػػػي روايػػػػة ةقػػػػراء أة،المػػػر المجتمػػػػ  البطريػػػػاركي ومعانػػػػاة ، سػػػػعاد طويػػػؿ، فتيحػػػة طويػػػػؿ .40

   .2019، 5العدد ، 8مجمد ، دبت في المغة واأكا إش ةمجمّ ، فضيمة العاروؽ
، طمبػػاوي جميمػػةمقاربػػه سػػيميائية لروايػػة وادي الحنػػاء ل، بحسػػوف حسػػيف، ةفمجػػلػػودي بو  .41

   .2018، ديسمبر، 3العدد، 7المجمد ، دراسات ة، مجمّ بشار، طااري محمد ةجامع
، طمبػاوي جميمػةالثقافية في رواية وادي الحناء لمروائية  اأنساؽتخييؿ ، يسمينة عوادي .42

، 1العػدد، 6المجمػد ، ة والنقديػة والمغويػةاأدبيػالقػارئ لمدراسػات  ، مجمػةالجزائر، الوادي ةجامع
 . 2023 مارس

   :لكترونيةسادسا: المواقع الإ 

 .2024فبراير  6طارؽ بوحالة، النسؽ الثقافي، صحيعة المثقّؼ، صحيعة إلكترونية،  .43
منال شرف، بين الزّينة والتّاريخ.." الحنّاء " فيي الييمن أعيرق مين مجيرّد نقيش، تعيز  .11

 .1212يونيو  15أونلاين، 
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 أ مقدمة
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 الممخص : 

نثػوي فػي روايػة سؽ الديني وا جتماعي والحضػور اأيهدؼ اذا البحث الى دراسة الن
 ةأالمػػر  حػػداث قصةاعويشػػةاأالتػػي احتػػوت ثمػػاني ورقػػات تسػػرد  ،طمبػػاوي ةوادي الحنػػاء لجميمػػ

ا الصػػػحراوي المحػػػافظ، كمػػػا سػػػمطت هػػػعػػػادات وتقاليػػػد مجتمعيػػػة لحد  المت المثقعػػػة الصػػػحراوية
لػػػى عػػػادات وتقاليػػػد وطقػػػوس إ ةضػػػافإومكانتهػػػا فػػػي الجنػػػوب الجزائػػػري  عمػػػى الزَّاويػػػة الضػػػوء
اؽ الثقافيػة نسػالػذي يكشػؼ اأ ،ليػات النقػد الثقػافيآوتعتمد اذك الدراسة عمى  اتيميا مجتم  

مػدخؿ يتضػمف معػاايـ متعمقػة  :نػة مػفالمكوّ  ةاتباع الخطّ  ت ّـ ،لهدؼ المرجولى اإموصوؿ و ل
نسػػػػػاؽ الثقافيػػػػػة فػػػػػي بعػػػػػض الروايػػػػػات اأ :اأوؿ :بالنقػػػػػد الثقػػػػػافي والنسػػػػػؽ الثقػػػػػافي وفصػػػػػميف

اؽ نسػػلػػى الكشػػؼ عػػف اأإقنػػا فيػػه تطرّ  ،كػػاف تطبيقػػا عمػػى الروايػػة :جنمػػاذج ، والعصػػؿ الثػػاني
 ةوختمنػا بحثنػا بخاتمػ ،الناعمػة والنسػؽ ا جتمػاعي الػديني والهيمنػةسػؽ النّ  -تحديدا -الثقافية
 .ليهاإاـ النتائج المتوصؿ أشممت 

 نساؽ الثقافية.وادي الحناء _ النقد الثقافي _ اأ الكممات المفتاحية:
Summary : 

The research aims to study the religious, social systems and the feminin presence in 

the novel of « Ouadi El-Henna" which_contains of eight (8) pages narrating the events of the 

Saharia cultivated woman. «Awicha» who confront her social customs and traditions. 

Moreover, the novel spots the light on «Zawya» and its status in the South of Algeria, in 

addition to the customs, traditions and rituals of «Timy» community. the study is based on 

the cultural critic techniques that reveals the cultural system of a given literary work . 

To attain these goals, the research goes on the following work plan:  starts with an 

entry to list the notions linked to the cultural critic and system. Besides to two other 

chapters. The first chapter deals with examples of the cultural system in some novel works. 

The second chapter: application of the study the novel " Ouadi El Henna" to reveal the 

cultural systems, mainly the smooth religious and social systems 

On conclusion, listing the most prominent results . 

Key words: Ouadi El-Henna - the cultural critic - the cultural systems 
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