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 شكش وعشفان
 

 عهى سد الجمٍم نزوي انفضم، عاجضا المشء ذ ٌقف ق

 .خيراألا ولله أو وانشكش  ،انرعثير نٍعبر عه معاوً انشكش وانرقذٌش سانٍةأو عه اوقذ لا ذط 

 ٌشكش انناط لا ٌشكش الله  ومه تاب قىل سسىل الله طهى الله عهٍه وسهم مه لا

منجاص هزا انعمم المرىاضع إوجم انزي وفقنا في  عز  بحمذ الله   تانشكش الجضٌم ونتقد 

  عىادي  حٌاسمٍن حالمششف جنلأسرار 

 خير سنذ ننا  د فكاو اننا وقره د خظظتيوانانقٍم ننا  اذىجٍههعهى 

 عثاساخ الامرنان إلى كم أساذزج انكهٍح، وكم مه ساعذوا  أسمى لا ٌفىذنا ذىجٍهكما 

 .هزا انعمم وانجضأمذ ننا ٌذ انعىن حرى أونى تكهمح طٍثح و
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 :مقدمة

 وشواىد وفكريات ماديات مف للاحقيف السابقوف يتركو الذي الإرث ىو التراث إف
 التراث أف اذ الأدب لاسيما ،وثيقة والإبداع بالأدب صمتو فإف كذلؾ ىو حيث ومف، وذكريات

 تصبح ثـ ومف ،واستمرارية حياة  لمتراث الأخير ىذا يضمف بينما لو خصبة أرضية يوفر
 .  وغنية مشبعة الأدبية المادة

 القارئ مع متينة علاقة لربط توظيفو ويكوف جديدا ليس الأدب  في التراث توظيؼ
 بيف يربط أنو كما، بحمايتو وتيتـ بالتراث تعتنى قوية أداة يعتبر الأدب فإف أخرى جية ومف،

 . والإبداع الأدب رسالة في جدا ميـ التراث دور فإف وبيذا والحاضر الماضي

 والأساطير القصص في الاستثمار عمى عكفوا المؤلفيف مف الكثير أف نجد حيث
 ماىية عف والكشؼ، الواقع عمى سقاطياإ عمى وعمموا، القديمة التراثية الشعبية والأقواؿ
 .بالماضي ليا صمة وربط ، المعاصرة القضايا

 الفيـ لمقارئ يمكف بالتراث والمنكّ  و المشبع الأدب خلاؿ مف أنو القوؿ يمكف كذلؾ
 .العصور و الأزمنة مرور مع المجتمع شكميا يالت المعتقدات و لمقيـ العميؽ

 ليس وىذا، والتحميؿ مدراسةل محلا عبادو لسميـ الكناس رواية اختيار فينا استفز ىذا كؿ
 في الكناس رواية لأف بؿ، الحديث عصرنا في الأدبي المشيد يتصدر الرواية جنس لأف فقط
 العادات مف عديد عف الستار تزيح، التراث عوالـ في وموغمة مشبعة تراثية مادة ذاتيا حد

 الى دفعنا ما ذلؾ ، العريقة سوؼ وادي منطقة بيا تزخر يالت الشعبية والموروثات والتقاليد
 ميدانية دراسة التخييل لىإ التاريخ من المحمي التراث" العنواف تحت ىذا بحثنا عنونة

 التراث توظيؼ تـ كيؼ مفادىا بإشكالية وسمناه وقد" عبادو لسميم الكناس رواية في جمالية
 ؟الروائي عنيا تحدث يالت ةسيرادال المكونات ىـأ ىي وما؟  عبادو لسميـ الكناس رواية في
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 التساؤلات ىذه عف وللإجابة ؟سوؼ واد مجتمع ىوية تحديد في ذلؾ ساىـ وكيؼ
 تطبيقي وثاني نظري وؿأ فصؿ ف:فصمي الى مقسمة بحث خطة لىإ تطرقنا والإشكاليات

 يالت الثقافية والتراثية التاريخية المكونات كؿ عف فيو الحديث تـ فقد النظري الفصؿ وأما،
 وتقاليدىـ عاداتيـ عف الحديث ثـ سوؼ وادي منطقة أماكف شيربأ بداية، الدراسة تيـ

 المجتمع ليذا التركيبية لمبنية والتحميؿ الدراسة عمى فيو ركزنا فقد التطبيقي وأما، وليجتيـ
 تطرقنا ثـ، سوؼ وادي لأىؿ اليوية ملامح رسـ في التراثية المكونات ىذه ساىمت وكيؼ،

 ".الأعشاش"  الواد وأىؿ قمار أىؿ بيف بسيطة لمفارقة بإيجاز

 الرواية علاقة لتفاصيؿ التطرؽ مف مكننا وصفيا تحميميا منيجا الدراسة ليذه اخترنا وقد
 أىميا والمراجع المصادر مف جممة عمى اعتمدنا وقد، ليا خدمتو ومدى المحمي راثتبال

 العصور خراو أ الى التاريخ فجر منذ سوؼ واد مجتمع وكتاب ،عبادو لسميـ الكناس رواية
إيزابيؿ ايبرىارت، عودة العاشؽ المنفي )كتابات إيزابيؿ وكتاب  غنابزية عمي لدكتور الوسطى

في بف عمي محمد الصالح،  اتو كتاب ايبرىات عف سوؼ( ترجمة عبد القادر المييي
 .نموذجا -حي الأعشاش -جماليات العمارة التقميدية في وادي سوؼ

منطقة  حوؿ تواجدةالم الدراسات وقمة، الوقت ضيؽ واجيتنا يالت الصعوبات ىـأ ومف
 .التراث حوؿ تحدثت التي سوؼ يواد



   

 
 

 
 
 

 

 الجاوة اننظشي

 انفظم الأول

 ذاسيخً أو ذشاثً }ثقافي{.الحذٌث عه كم مكىن 

 أولا 0 المكىواخ انراسيخٍح.

 حً الأعشاش. -انغٍطان  -قماس  -وادي سىف  0 أ/ أماكه

 انٍهىد. -إٌضاتٍم اٌبرهاسخ  -انسىّافح  ب/ شخىص 0

 ثاوٍا 0 المكىواخ انتراثٍّح.

 انسّاتاط. -انقثح و انذمّسح   -الحىش انعشتً  أ/ انفه المعماسي 0

 انهثاط. -الأكم  -انشقض انشعبي  انرقانٍذ0ب/ انعاداخ و 

  المثم انشعبي. -0 الأغنٍح انشعثٍحّ ج/ انهّهجح 
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 أولا: المكونات التاريخية.

 أ/ أماكن:

 وادي سوف : -1

تقع مدينة وادي سوؼ في الجزء الجنوبي الشرقي مف الجزائر، وفي منتصؼ الصحراء  
الكبرى، وىي عاصمة محافظة الوادي ويمثؿ وادي سوؼ جزءا مف الصحراء الشماليّة 

 630الشرقيّة،  وتنتمي إلى منطقة العرؽ الشرقي الكبير، تبعد عف العاصمة الجزائر حوالي 
رية التونسية، ومف الغرب كؿ مف محافظتي المغير وتقرت، كمـ ويحدىا مف الشرؽ الجميو 

 ومف الشماؿ محافظات تبسة و خنشمة وبسكرة، ومف الجنوب ولاية ورقمة.

ولكؿ لقمب مف الألقاب التي تطمؽ عمى المدينة قصة مرتبطة بجانب تاريخي أو 
الشعر  معماري أو انجازات في مياديف شتى لأبناء المنطقة، الذيف ذاع صيتيـ في نظـ

 والتجارة والفلاحة.

وتتبايف الروايات حوؿ أصؿ تسمية وادي سوؼ، وفي الأصؿ ىي كممة مركبة مف 
فيناؾ مف نسبيا إلى موقع المدينة الجغرافي وخصائصيا الطبيعية، « سوؼ»و« وادي»

 .1وىناؾ روايات نسبتيا إلى أحداث تاريخية

                                                           
, مجتمع وادي سوؼ منذ فجر التاريخ الى أواخر العصور الوسطى، دار سامي لمطباعة و النشر ينظر, عمي غنابزية - 1

 .15، ص2003و التوزيع، دط، جامعة الوادي 
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إلى النير الذي كاف « وادي»ة فتتحدث المصادر التاريخية في وقوفيا عمى أصؿ تسمي
يجري قديما في شماؿ شرؽ سوؼ، وىو نير صحراوي قديـ اختفت مياىو تاركة مكانيا إلى 

 الرماؿ التي غطّت مجراه .

في حدود  العربية التي استقرت في المنطقة « طرود»وتذىب المصادر إلى أف قبيمة >>
ىػ/  8في الجرياف حتى القرف ـ أطمقت عميو اسـ الوادي، والذي استمر  1292ىػ/  690
ـ. وىناؾ مف نسبيا إلى قوة الرياح وىي تسوؽ الرماؿ، فشبو أىؿ القبيمة العربية جريانيا  14

  1<<أي الرماؿ بجرياف المياه في الوادي.

التارقية « مسوفة»فيربط باحثوف بيف التسمية وقبيمة « سوؼ»أما بخصوص كممة 
وفعمت فييا شيئا، »أف القبيمة التارقية مرت بيذه الأرض البربرية، ويروي العلامة ابف خمدوف 

 «.فسميت بيا

                                                           
وادي سوؼ مدينة الألؼ قبة وقبة والشعر والشعراء وعاصمة الثورة الخضراء في الجزائر، صحيفة رضا شنوؼ،  -  1

 .2024ماي  14لإطلاع تاريخ ا 2021ماي  15القدس العربي، 
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وتوجد الآف بعض المواقع القريبة مف المناطؽ التي يسكنيا التوارؽ تحمؿ اسـ سوؼ أو 
وأصميا « السيوؼ»وتقع جنوب عيف صالح. كما تنسب إلى كممة « وادي أسوؼ»أسوؼ و

ثباف الرممية ذات القمـ الحادة الشبيية وأطمقت عمى الك« السيؼ القاطع»كممة سيؼ أي 
 بالسيؼ.

فنجد فييا كذلك أودية و  ،و لكن عمى عكس ما يظن الناس عند تخيل الصحراء» 
تضاريس منطقة واد سوف قاسية و غير مساعدة عمى  ،و حتى الجبال أحيانا ،سيولا

تمكّنوا من ذلك و يعيشون إلى الآن  لكن السّوافة ،إنشاء حياة بشرية جماعيّة و تطويرىا
كخلايا النحل في مدن و بساتين حفروىا في الكثبان الرممية المترامية  ،بمئات الآلاف

  1«الأطراف التي تحيط بيم من كل جانب.

وأوؿ مف أطمؽ ىذه التسمية مجتمعة وادي سوؼ ىو الرحالة الأغواطي في حدود 
1829. 

ة ألؼ قبة وقبة، بسبب الطابع العمراني لممدنية، وتشتير مدينة وادي سوؼ بمقب مدين
فما يشد انتباه زائر المدينة لأوؿ مرة، ىو كثرة القباب فييا، حيث تعتمي تقريبا كؿ سقؼ 
مساكف المدينة ومحلاتيا وأسواقيا ومساجدىا، ما جعميا تكتسي طابعا عمرانيا فريدا مف نوعو 

 يميزىا عف باقي مدف الجزائر.

ريخية أف الكاتبة والمستكشفة السويسرية إيزابيؿ ايبرىاردت ىي أوؿ وتقوؿ مصادر تا
ىذا بعد أف عاشت بالمدينة مدة مف الزمف، « مدينة ألؼ قبة وقبة»مف أطمقت عمييا اسـ 

 .2وفتنت بطبيعتيا وكرـ وطيبة سكانيا

                                                           
  .31، ص2023، فيفري -الجزائر–، دار الخياؿ لمنشر و الترجمة، برج بوعريريج ، الكناسسميـ عبادو -1

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
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و مما تشتير وتتميز بو واد سوؼ أيضا ىو غيطانيا المنتشرة، و التي تعتبر فخر 
 لمنطقة ورمز عمى تضحياتيـ وصمودىـ و تحدييـ ليذه البيئة الصعبة .لأىؿ ا

و قد تغنى بواد سوؼ الشعراء في شعرىـ و المطربوف في أغنياتيـ مف أىؿ المدينة و 
 فأنشدوا فييا الشعر الفصيح و الشعبي و ألفوا عمييا الأغاني و الأناشيد. ،خارجيا

 قال الشاعر سعيد المثرديّ :

ف صيغ ذكره يا   نثػػػرا ســـــوفسأكتب تاريخ واديػػػػؾ شػػػػػػعرا *** وا 

 و أروي عف السمر أمجاد قومي *** فينطؽ واديؾ بالشعػػػػػػر دىػػػػػػرا

 سموا أخضر الجند عف سر قومي *** سموا جنة الوادي يعػػػػػرؼ خيػػػرا

 فشبراشبرا  سوفسموا في المداشر غيطاف نخمي *** سموا الأرض في 

 النضاؿ *** بما حقؽ السمر في الحػػػػػػرب كرا ســــــوفتحدث أيا وادي 

 فمف أـ في البيد فػػػػػػوج رمػػاؿ *** نواة تنظـ في الشعب سػػػػػػػػػػػرا

 و مف سرب الفجر نحو الشمػاؿ *** سلاحا لأوراس ينظػػػػػػػػػر ثػػػػػػػػأرا

 نؽ في غرة الشيػػػػػػػر قػػػدراو مف فجر النور عنػػػػد الكثػػػيب *** وعا

 1فداء الجزائػػػػػػر روح الشييػػػػػػد *** إلى جانب الرسػػػػؿ يمقاه أجػػػػػرا

 

 

 

                                                           
 مخطوط قيد النشر  1
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 و قال الشاعر الشعبي خميفة عبد الحكيم :

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ يا أـ البػػػػػػػػراري           يا عظيمة مف عظمة القادر الباري

 سػػػػػػػػػػوؼ    يػػػػػػػا محػػػػػػػبتنا                 ويا طب لاوجاعنا و عمتنا...

 حني لا بعناىا وىي لا باعتنا                لا سامونا و لا شبحنا شػػػػػػػػػػاري

 عشقت المدينة و القرى و التراب               و حسبي ماعشقت الواد و المجاري

 1و لكف عشقي في بمدتي و دياري      ولا تبعت سرابو     و حسبي ماعشقت الوىـ

 قمار:   -2

 
عاصمة دينية، مدينة  ،واحة جميمة في ربوع سوؼ، مدينة في تطور مستمر  ” قمار“  

المساجد والزوايا، والعمـ والعمماء، تحتؿّ المرتبة الثانية بعد مدينة الوادي، سكّانيا يػمتازوف 
بالنشاط والجدّية والحيوية، يعيشوف عمى الفلاحة الصحراوية مف نػخيؿ، وتبْغٍ، وفوؿ سوداني، 

لفراولة، وكؿ أنواع الخضر بكميات ومُػخْتمؼ النباتات الموسمية، وأخيرا البطاطا، والزيتوف، وا

                                                           
 .2024/5/14الجزائر، فيمـ وثائقي لصالح الجزيرة الوثائقية، تاريخ الإطلاع  -الرمؿ الأخضر - 1
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تسويقية محمية، ووطنية، وعُرِؼ سكّانيا بحبّيـ لمعمـ والعمماء، كما عُرِفوا بسرعة البديية 
 والذكاء.

وقمار ىي تمؾ المدينة التاريخية والعاصمة الدينية، وىي بقدر ما أضفى الخالؽ جمّت 
ار مُنِحتْ انبساط الأرض وسيولتيا، قدرتو عمى ربوع سوؼ مف جماؿ في الطبيعة؛ إلّا أفّ قم

 وقػُػػرب الماء مف السطح.
ىذه المدينة تحمؿ مواصفات المدف العربية، ليا أبواب: الباب الغربي، الباب >>

، والأزقّة الػُمغطّاة، وتراصّ المنازؿ المبنيّة أساسا بالمواد …الشرقي، والبويبة، الباب الظيراوي
.ىذه المنازؿ رغـ تراصّيا، إلّا أنّو في <<1وس، أو زىرة الرماؿ(المحميّة: الجبس والحجارة )المّ 

كؿّ بيتٍ تُراعى الطبيعة الصحراويّة والػُمناخ وتقمّبات الجوّ في الفصوؿ، وظروؼ تػَخْزيف 
 الطعاـ، وراحة الإنساف بعد العناء والكدح، ومقاومة الرماؿ، وعاديات الطبيعة.

مدينة عُرؼ عنيا منذ القديـ إلى يوـ الناس ىذا أف ساكنتيا شغوفوف بالعمـ، والتربية 
والتعميـ، منذ أف أُنشئت كانت الكتاتيب، ولا تزاؿ تؤدي دورىا، وتضاعفت بإنشاء الزاوية 

دة التجانية، وكاف التعميـ تقميديا يُكتفى فيو بتعميـ الكتابة، وتمقيف القرآف الكريـ عمى الموح، وما
وأداة الكتابة القمـ الػمبْري مف القصب دوف زيادة.وقاؿ العلّامة ابف خمدوف: ” السّمؽ” الكتابة 

فأمّا أىل المغرب فمذىبيم في الولدان الاقتصار عمى تعميم القرآن فقط، وأخذىم أثناء »
الْـمُدارسة بالرّسم ومسائمو، واختلاف حممة القرآن فيو، لا يخمطون ذلك بسواه في شيء 
من مجالس تعميميم، لا من حديث، ولا من فقو، ولا من شِعْرٍ، ولا من كلام العرب، إلى أن 

 2«يحذق فيو، أو ينقطع دونو، فيكون انقطاعو في الغالب انقطاعا عن العمم بالجممة.

                                                           

، تاريخ الإطلاع، 2021/7/18بشير خمؼ، جريدة فواصؿ، مدينة "قمار" حاضرة ربوع سوؼ، صادرة بتاريخ -1
2024/5/13. 

عبد الرحمف ابف خمدوف، العبر وديواف المبتدأ و الخبر في تاريخ العرب و البربر ومف عاصرىـ مف ذوي الشأف  - 2
 .740، ص 8، الجزء1981، 1الأكبر، مراجعة سييؿ زكار، دار الفكر بيروت، ط 
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يُعرؼ عف ساكني مدينة قمار وضواحييا تمسّكيـ بالسمـ، والعفو، والتسامح، والتعاضد 
ىذه  ،حيبيـ، وحبّيـ لكؿ مقيـ ، ومتعامؿ تجارة مف أيّ منطقة مف الجزائرفيما بينيـ، كما تر 

الميزات الإنسانية الرّاقية نتيجة التنشئة الموفّقة لدى الأسرة القمارية فيما بينيا، ومع غيرىا 
 .1بفضؿ الدور الريّادي لممرأة القمارية

 حي الأعشاش: -3

والمعالـ العمرانية لمدينة الوادي ويعود يعتبر حي الأعشاش مف أقدـ وأعرؽ الأحياء 
تاريخ بنائو إلى عدة قروف حيث يشتير الحي العتيؽ بكثرة المعالـ التاريخية كالمساجد 

 والمدارس القرآنية والزوايا.

وفي سياؽ متصؿ أكد أستاذ التاريخ المعاصر والحديث بجامعة الوادي الدكتور عمي غنابزية 
 الجزائر بوادي سوؼ، أف ابرز المعالـ .، في تصريح أدلى بو لإذاعة 

التاريخية الموجودة بمدينة وادي سوؼ تتمثؿ في العمراف الجبسي القديـ إضافة إلى 
المساجد عمى غرار مسجد سيدي المسعود الشابي الذي يعتبر أقدـ المساجد وكذا مسجد أولاد 

والد لخضر بف   خميفة ومسجد العزازلة كما يوجد مسجد الحسيني نسبة إلى حسيف أصيؿ

                                                           
  بشير خمؼ، المرجع السابؽ.ينظر:  -1



 الحديث عن كل مكان تاريخي أو تراثي ) ثقافي(                                                     الفصل الأول: 

01‌

حسيف العلامة وشيخ الأزىر وكانت لو بصمة في ىذا المسجد كما يوجد مسجد آخر ىو 
 مسجد صغير رقراوية.

فضلا عف العديد   وأفاد المتحدث أنو إلى جانب المساجد يوجد عدة مدارس قرآنية ،
ة بصومعتيا مف الزاويا كزاوية القاديرية وزاوية سيدي سالـ التي تعتبر معمما ىاـ و معروف

 حيث تعتبر أقدـ صومعة في وادي سوؼ.

و تجدر الإشارة إلى أف حي الأعشاش يعتبر مف أىـ الوجيات السياحية بمدينة وادي 
 1سوؼ حيث يتوسط فيو السوؽ المركزية و المساجد التي يقصدىا السياح عمى مدار السنة.

 

مدروع، في تصريح أدلى وفي ىذا الشأف أوضح مدير السياحة لولاية وادي سوؼ ربيع 
بو لإذاعة الجزائر بوادي سوؼ، أف الزوار أو السياح الأجانب الذي يقدموف إلى مدينة 

السوؽ يتوسطو أيضا منارة تابعة لمسجد  الوادي يقوموف بجولة في ىذه المنطقة نظرا لكوف
فة سيدي سالـ والتي يصعد إلييا كؿ السياح باعتبار أنيا تطؿ عمى السوؽ والمدينة بص

 عامة.

                                                           
نموذجا، مطبعة مزوار،  -حي الأعشاش -بف عمي محمد الصالح، جماليات العمارة التقميدية في وادي سوؼينظر:  - 1

 .56، ص 2013، 1الوادي، ج 
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00‌

 الغيطاف : -4

 
 

نمطا  "الغوط"يعد 
زراعيا فريدا مف 
نوعو عبر العالـ 
لغرس أشجار 
النخيؿ الذي أبتكر 
منذ قروف مف قبؿ 
المزارعيف القدامى 
لمنطقة "سوؼ" 

 .بولاية الوادي..

وقد صنؼ "الغوط" مف قبؿ منظمة الأغذية والزراعة للأمـ المتحدة "ألفاو" في 
 زراعيا ومعمما سياحيا عالميا بغرض المحافظة عميو نظرا لخصائصو المميزة .تراثا   2011
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وقد تحولت "الغيطاف" وىي جمع كممة "غوط" أو اليرـ المقموب إلى مواقع سياحية 
بامتياز تقصدىا أفواج مف السياح مف داخؿ الوطف وأجانب نظرا لمخصائص اليندسية 

ؿ في ىذه المنطقة الصحراوية التي اشتيرت بإنتاج المبتكرة في إبداع ىذه الواحات مف النخي
، وىو المنتوج الزراعي الذي ضؿ لعدة قروف المادة الغذائية الأكثر إستيلاكا  " التمر"

لمعائلات ، ومصدر رزقيـ لما يتميز بو التمر مف فوائد غذائية متعددة ومف بينيا مقاومة 
 الحرارة العالية.

يتوسط الكثباف الرممية يصؿ عمقو إلى أزيد مف  و"الغوط" عبارة عف منخفض عميؽ>>
متر يقوـ بحفره الفلاح بطرؽ تقميدية  200إلى  80مترا عمى قطر دائري يتراوح مف  40

)رفع الرممة( عف طريؽ "القفة" المصنوعة مف سعؼ النخيؿ التي تحمؿ عمى ظير الإنساف 
اريا لـ تشيد البشرية مثيلا و ىذا يعتبر إنجازا حض ،أو باستعماؿ حيوانات )حمير و بغاؿ(

 .<<1لو

ويتـ تييئة تمؾ المنخفضات الرممية لاستغلاليا في غرس النخيؿ باعتبار أف عمقيا 
يساعد عمى الوصوؿ إلى طبقات المياه الجوفية ، حيث تصبح النخمة تسقى آليا مف خلاؿ 

 امتصاصيا لمماء مف الطبقة السطحية دوف المجوء إلى طريقة السقي.

ه الطريقة المعتمدة في زراعة النخيؿ بالمنطقة بػ "البعمي" )نسبة إلى بعؿ وتسمى ىذ
الزرع الذي يشرب بعروقو فيستغني عف السقي( وتسمح لأي فلاح بغرس النخيؿ بالغوط 
كزراعة معاشية قديما ، ويتوجو الفلاح لمقياـ ببقية إلتزاماتو المينية لأف نخيمو لا يحتاج إلى 

 تأبيره" في فصؿ الربيع وجني المنتوج في فصؿ الخريؼ .سقي ، ولكف يبقى فقط "

وعادة ما يسمى التمر الذي تنتجو غيطاف النخيؿ بتمر "البعمي" ، وبعد مف أجود أنواع 
 التمور في العالـ سواء مف حيث حجـ الثمرة أومف حيث المذاؽ.

                                                           
ادي سوؼ، جامعة محمد خيضر، بسكرة، بف طبة جياد، مذكرة لنيؿ شيادة ماستر بعنواف التنمية السياحية في ولاية و   1

 .41ص  2017
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القديـ الذي يقوـ بحفر حوض ذو امتدادات واسعة  :ىو الرجؿ السوفي و رفّاع الرممة
ـ و يسمى الغوط ، ولا يستطيع  40تبمغ مئات مف الأمتار طولا وعرضا، وتصؿ أعماقو إلى 

الفرد السوفي حفرىا إلّا عند تحميو بكثير مف الصبر واستخداـ الذكاء والفطنة رغـ قمة 
اء الأرض وقربيا مف الماء، و رفع الوسائؿ وبساطتيا، مع اختيار المكاف المناسب مف استو 

الرممة : وىي العممية الأساسية عند الشروع في إنجاز غوط جديد أو أثناء توسيع غوط قديـ، 
، ”الرّمّالة“ويستمر المالؾ لمغوط في ىذه العممية بنفسو أو يقوـ باستئجار عماؿ يُسمَّوف 

 نبيؿ والعبانة والمكرة.ويستعمموف في عمميـ وسائؿ بسيطة و بدائية و ىي القفة والز 

 ب/ شخوص:

 السّوافة:  -1

 

ىـ نسيج متجانس متمازج مف قبائؿ العرب والأمازيغ، حيث تتحدث كتب التاريخ عف 
 ،موجاتٍ مف اليجرة جاءت مف الشرؽ العربي؛ مف تونس وليبيا ومصر وحتى مف اليمف

تمثمت تمؾ الموجات بيجرات في قبائؿ مف بني سُمَيْـ وبني عدواف وبني ىلاؿ، جاءت عمى 
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فترات خلاؿ القرف الرابع عشر الميلادي، واستوطنت تمؾ البقعة مف الصحراء بعد صراع 
 .1عمى الماء والكلأ مع سكانيا الأصميف مف قبائؿ زناتة الأمازغية

 ،بعضيا البعض وذلؾ بفعؿ المصاىرة و الزمفو سرعاف ما انصيرت ىاتو القبائؿ مع 
و من  ،نحن دمنا مختمط» مكونيف بذلؾ شخصية الإنساف السوفي الحالي الفريدة و الفذة 

لنكوّن شخصية  ،لكننا استطعنا أن ننصير وننسجم مع بعضنا البعض ،عدة أعراق
ة الظروف حتّى نستطيع مواجي ،متعايشة متفتحة عمى الآخر ،اجتماعيّة توافقية صمبة

 2«.الصّعبة التي نعيشيا 

و لوف  ،أسود الشعر و المحية ،قوي البنية ،و مف صفات السوفي أنو داكف البشرة
أغمبيـ ذوي أسناف صفر رديئة بفعؿ الإكثار مف تناوؿ التمر حسب  ،عينيو بنيّ قاتـ

متمثمة في  ،التي تعمو محياه الممح (اعتقادىـ.و ما يميز الإنساف السّوفي عف غيره سحنة ) 
نحن الشعب » ابتسامتو التي لا تكاد تفارؽ وجيو و بشاشتو الدائمة و حس الفكاىة لديو 

و الأكثر  ،الأكثر بشاشة من بين كلّ شعوب شمال أفريقيا
 ،ممّا يتناقض مع صعوبة بيئتنا و قسوتيا ،طرفة و تنكيتاً 

 وربما كان ذلك اختيارًا استراتجياً لمواجية القساوة التي تحيط
 3«بنا.

 إيزابيل ايبرىارت:  -2

" ليس لي وطن. فأنا أعبر الحياة، مثل غريبة. أنا 
وحيدة حالمة ترغب في أن تعيش حياة بعيدة عن العالم مثل 

                                                           
ينظر، عمي غنابزية، مجتمع وادي منذ فجر التاريخ إلى أواخر العصور الوسطى، دار سامي لمطباعة و النشر، دط،  -1

 .32،ص2003جامعة الوادي، 
  .32، ص2023، فيفري -الجزائر–، دار الخياؿ لمنشر و الترجمة، برج بوعريريج ، الكناسسميـ عبادو - 2
  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
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عمى صيوة جوادىا ربوع البلاد الجزائرية، في  ىكذا كتبت وىكذا ستفعؿ، جائبة ،"البدو الرحل
لباس رجؿ يسمى سي محمود السعدي، ما بيف مدف الخروب، وباتنة قبؿ أف تعرج نحو 

 .بسكرة، سالكة الطريؽ جنوباً نحو وادي سوؼ مدينة الألؼ قبة

مف أُـ أرستقراطية روسية  1877عاـ   في بجنيؼ بسويسرا وُلدت إيزابيؿ ايبرىارت
ا ما تردد بأنو "أرمني أو ألمانية ىي نتالي دومردير شارلوت، أما والدىا فظؿ مجيولًا، عد

 1 ."روسي مسمـ الديانة

ىناؾ )في وادي سوؼ( حيث ستفتف إيزابيؿ بتمؾ المدينة ذات الكثباف الرممية، 
والصوامع والقباب الكثيرة المتوضئة تحت أعمدة الشمس، ثـ لتقرر العيش بيا، مرددة 

إف الصمت  ،الصحراءعباراتيا الشييرة: "أحاوؿ أف أكوف صديقة نفسي، وأف أحتمي بصمت 
 ."المربؾ لمحيط الرمؿ ىذا يفتنني، إفريقيا وطني العزيز لا أريد أف أغادرؾ إلى الأبد

ولـ تنقضِ أشير، حتى ذابت في ذلؾ المجتمع، فتعرفت عمى الناس والعادات، وترددت 
 1900عمى الأسواؽ والمقاىي وزوايا الطرؽ الدينية، ثـ لتعمف في نوفمبر/تشريف الثاني 

تناؽ الإسلاـ قائمة: "يساعدني الإسلاـ في العثور عمى السلاـ الحقيقي، سينقذني، اع
 ."ويخرجني مف ظممات الجاىمية

أكتوبر/تشريف الأوؿ انتشمت جثتيا التي جرفيا الفيضاف الذي حؿ بعيف  27في يوـ 
ي لتدفف بمقبرة بوجمعة، مخمفة وراءىا مخطوطات وما يقارب ألف ،الصفراء أيف كانت تقيـ

ورقة، نشرىا مدير جريدة الأخبار فيكتور بريكو، منيا "في ظؿ الإسلاـ الدافئ" و "المسافر" 
 ."رحيؿ و"ياسمينا" و"في أرض الرماؿ" و"صفحات حوؿ الإسلاـ"و"

                                                           
ينظر، يمينة دىسالي، رسالة ماجستير بعنواف مساىمة المرأة الأوربية في التجربة الاستعمارية بالجزائر، قسـ العموـ  - 1

 .54،ص2020-2019الإنسانية، جامعة الشييد حمو لخضر، الوادي، 

https://arabicpost.net/%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AA/2020/10/27/%D8%AD%D9%81%D8%AA%D8%B1-%D9%81%D8%A7%D8%BA%D9%86%D8%B1-%D8%A7%D8%AA%D9%81%D8%A7%D9%82-%D8%AC%D9%86%D9%8A%D9%81/
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مر عمى رحيميا أكثر مف قرف، ولا تزاؿ تحظى بعشرات المؤلفات والروايات والكتابات، 
ورة لورنس العرب أنثوياً، كما لو أنيا عاشت ألؼ أكثر مف أي كاتب آخر، بؿ قارعت أسط

 .لقد كانت تطمح إلى الخمود وىا قد تحقؽ ،عاـ
 الييود:  -3

يشكؿ الييود أقمية فاعمة في مدينة الوادي أواخر القرف التاسع عشر الميلادي، حيث 
شعائرىـ الدينية تجمعوا في حومة واحدة تُعرؼ بػ "رحبة الييود"، أقاموا ىناؾ بِيَعا لممارسة 

بكؿ حرية، وليـ " قايد" أو "مُقَدَّـ" يأتمروف بأمره ويتولى مصالحيـ. برعوا في التجارة وكانوا 
رقما فاعلا في إدارة دواليب السوؽ المحمي، كما ممكوا ثروة مالية ىائمة، وكثيرا مف الغيطاف 

يودية بارزة في عالـ والعقارات. وقد أفصحت وثائؽ المحكمة الشرعية بالوادي عمى أسماء ي
التجارة، سيطرت عمى تجارة الكتاف والكسوة والحبوب والزيوت والتمور. كما احتكر الييود 
الحرؼ اليامة، كحرفة الصياغة وصناعة الحايؾ، وأدوات صناعتيما. وتعامموا مع جميع 

 فئات المجتمع واستغموا حاجتو لنيؿ أرباح كبيرة.
عتزاز عندما يعترؼ ليـ المسمموف بمكانتيـ و وكاف الييود يشعروف بنوع مف الا>>

 1.<<و يقولوف " سوؽ بلا ييود كالقاضي بلا شيود " ،دورىـ الاقتصادييّف

 ثانيا: المكونات التراثية.

يعرؼ التراث بصفة عامة بأنو: العادات و التقاليد و القيـ و الفنوف و الحرؼ و 
جتمع عبر تجاربو الطويمة، و التي الميارات و شتى المعارؼ التي أبدعيا و صاغيا الم

يتداوليا أفراده و يتعممونيا بطريقة عفوية، و يمتزموف بيا في سمكوىـ و تعامميـ حيث إنيا 
 أنماطا ثقافية مميزة تربط الفرد بالجماعة كما تصؿ الحاضر بالماضي.

 
                                                           

 . 168،ص2005، 2قرطبة، الجزائر، ط ، دار 1فوزي سعد الله، ييود الجزائر، ج - 1
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 أ/ الفن المعماري :

   الحوش العربي :  -1

نسبة إلى ذلؾ الفضاء الواسع في وسط المنزؿ، 
تيُحط بو الحجرات  والجدراف )الأسوار(. وتكمف 
وظيفتو في توفير نسبة جيّدة مف الإضاءة    و 
التيوية، و في تمطيؼ الجو و خفض درجة الحرارة 

 أياـ القيظ، نتيجة الظّلاؿ الناتجة عف تقابؿ أضلاعو، وقد ثبت بالتجربة أف درجة الحرارة
داخؿ الفناء تنخفض درجتيف عمى الدرجة السائدة في المنطقة . وىو أيضا بمثابة مرشح 
لميواء الذي يحمؿ الغبار، ويزيد مف نفعو  إذا زرعت فيو أشجار أو توسطو حوض مائي، 
وأصبح يمثؿ محور النشاط الرئيس في المساكف السوفية. ولا غرو فمعظـ السكاف ذوو 

ء عنصر أساسي في تخطيط المنزؿ الشرقي  منذ أقدـ العصور أصوؿ عربية شرقية، والفنا
 1باعتبار ملاءمتو لمناخ المنطقة الحارة.

وترجع أىمية الحوش كجزء رئيس في كؿ منزؿ، إلى أنو المكاف الذي تقوـ فيو ربة >>
البيت بأعماليا المنزلية؛ بعيدا عف الغرباء مف الزوار أو الجيراف أو المارة، وفوؽ ذلؾ تقاـ 

يو معظـ الفعاليات العائمية خلاؿ النيار، ويستخدـ كمجمس لمعائمة خلاؿ الميؿ في أشير ف
، وقد راعى مشيدو المساكف في سوؼ، الآثار الصحية في تموضع مرافؽ البيت، 2<<الصيؼ

، والجية الشرقية التي تواجييا الشمس  فالجية الغربية بيا دار التخزيف والمطبخ ودار النوـ
ر ومحافظة عمى نظافة البيت مف أنواع القذارة، خصصت لبيْت الماء  في أكثر النيا

                                                           
، مف خلاؿ 1918-1854عثماف الجباري، الحياة الاجتماعية و الاقتصادية في وادي سوؼ بيف عامي ينظر:   - 1

سجلات المحاكـ الشرعية، أطروحة دكتوراه في التاريخ، جامعة الأمير عبد القادر لمعموـ الإسلامية، قسنطينة، كمية الآداب 
 .128، ص2017-2016سلامية، و الحضارة الإ

-433،ص1978، وزارة الإعلاـ، الكويت.1، ع 9الشامي عبد العالي، جغرافية المدف عند العرب، مجمة الفكر، مج  - 2
434. 
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و يوجد في ىذه الجية أيضا البئر عند العائلات الميسورة >>، و الإسطبؿ ،  (الخربة)
 1.<<الحاؿ

و للأثر الديني دور في تخطيط المنازؿ بالوادي، إذ لا يدكف الوصوؿ إلى صحف 
تخطيطيا في ىيئة دىميز، أو ممر ممتو متعرج أو منكسر البيت ) الحوش ( مباشرة. وتمثؿ 

يؤدي إلى الباب المطؿ عمى الشارع ) السقيفة (، وليذا يكوف الدىميز يحتوي عمى بابيف، 
داخمي يفتح لفناء المنزؿ، وخارجي يفتح عمى الزقاؽ، وبيف البابيف  ممر عمى ىيئة منكسرة 

الباب الداخمي والخارجي؛ وبيذه الحيمة تجنب بيا  تشبو حرؼ اللاـ الابتدائي "لػ " نيايتاه ىما
المعمار أف يكوف الباباف عمى محور واحد، وبوجود ىذا الممر الممتوي توفرت الحماية لمف 
بداخؿ فناء المنزؿ، وصيانة الحريـ مف عيوف الغرباء، ومنع الفضولييف  مف اكتشاؼ ما 

سرة لأوؿ مرة في العمارة  العسكرية؛ داخؿ البيت. وقد ابتكر ىذا النوع مف المداخؿ المنك
 2بيدؼ إعاقة تقدـ العدو المقتحـ لممداخؿ، ثـ اقتبستو عمارة المسكف لملاءمتو.

 القبة و الدّمسة :    -2

تعتبر القبة عنصرا مف عناصر 
العمارة الإسلامية، و ىي نوع مف الأقبية 
التي تستخدـ لمتسقيؼ، و ىي في أبسط 
أشكاليا عبارة عف كرة مجوفة تقؼ عمى 
أعمدة أو جدراف. والأمر الذي ساىـ في 
شيوع ىذا النمط المعماري في المنطقة، ىو 
سيولة ويسر تشكيؿ تمؾ القباب، والتي لا 

                                                           
1  - Nadjah, Ahmed. (1971). Le Souf des Oasis,  Alger: La maison des livres- 1971- p92 . 

بية في مصر الإسلامية، عصر الولاة، الييئة المصرية العامة لمنشر و التأليؼ، شافعي فريد، العمارة العر ينظر:  - 2
 .433،434،ص 1970القاىرة، 
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ائؿ كثيَرة أو تقنية معقدة، وكؿ ما يمزـ ىو إقامة الجدراف الأربعة الحاممة ليا، و تتطمب وس
نظرا لانتشار ىذا النوع مف الطراز العمراني العربي الأصيؿ في المنطقة، والتي أصبحت 
تشكؿ العنصر الأساس في تسقيؼ غرؼ المنازؿ والمساجد والأضرحة، وليذا أطمقت "إيزابيؿ 

ـ "ومدينتيـ ذات 19عبارة الشييرة عمى مدينة الوادي، في أواخر القرف ايبرىارت"  تمؾ ال
ومف ىنا جاء المقب التي أصبحت  تعرؼ بو الوادي، وظؿ ىذا علامة  1القباب الألؼ"

 مسجمة لوادي سوؼ.
وكما أف لمقبة العديد مف الوظائؼ، منيا، كسر وتوزيع الأتربة حتى لا تتراكـ عمى >>

مية تشيد العديد مف العواصؼ، عكس وتكسير أشعة الشمس الحارة السطح؛ لأف المنطقة رم
حتى لا تتمركز في مساحة واحدة، تمطيؼ الجو داخؿ الغرفة، إضافة فضاء إضافي في 
البيت مف المداخؿ و القبة بشكميا المتماسؾ تقاوـ وتعمر طويلا، و ىي أكثر تيوية وتسيؿ 

 2.<<الأمطار مف عمييا فور تساقطيا

ذا النوع مف القباب في أواخر القرف التاسع عشر، وأصبح يغطي المنازؿ وقد تطور ى
الأكثر حداثة قباب نصؼ اسطوانية تعرؼ  ب "الدّمسة" جاءت إلى المنطقة مف الجنوب 
التونسي، و انطمقت مف وادي سوؼ إلى وادي ريغ عف طريؽ البنائيف السوافة. وقد رُكبت 

أخشاب النخيؿ، ثـ عمى أقواس داخمية مف الدّمسة عند ظيورىا عمى محور أفقي مف 
الجبس، و مف الناحية الوظيفية كاف دورىا شبييا بدور القبة، مف حيث قوة المقاومة في 

إلا أف الدّمسة حمت مشكمة  3مواجية العوامؿ المناخية مف تركيز أشعة الشمس و الأمطار.

                                                           
إيزابيؿ ايبرىارت، عودة العاشؽ المنفي )كتابات إيزابيؿ ايبرىات عف سوؼ( ترجمة عبد القادر المييي، مطبعة ينظر:  - 1

 .140، ص 2006الوليد، الوادي،
 ،ـ.2000و آخروف، مفكرة نياية القرف العشريف، المطبعة العصرية، الوادي  عمي غنابزية - 2
 2013ىػ، مطبعة مزوار، الوادي،  13إلى  10حسونة عبد العزيز، عمارة مدينة قمار بمنطقة وادي سوؼ مف القرف  - 3

 .117ـ ص 
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رتكز في طرفييا عمى عرض الغرفة إلى الامتداد المطموب، بحيث تعطي مساحة أكبر، و ت
 1قوسيف مف الجبس يسمى  الواحد منيا العقد و يعرؼ شعبيا ب"بمغراب".

 السّاباط :  -3

)أي السقيفة بيف  و جمعيا سوابيط أو ساباطات
الحائطيف( و ىو بمثابة رواؽ أو ممر حاد 

 تكتنفو عقود في جية واحدة.
 وتعتبر الساباطات سمة معمارية مميزة >> 

ود الساباطات بالشوارع الضيقة و الأزقة كاف لحماية المارة مف جمنتشرة في المنطقة، و وو 
أشعة الشمس و مف المطر، كما كانت الساباطات تقوـ بنفس الدور في الحماية مف العوامؿ 

كما كاف انتشار الساباطات في الطرؽ الضيقة    2.<<الطبيعي بالشوارع المتسعة أيضا
باني ببعضيا مف جية و لخفض درجة الحرارة مف جية أخرى، لتكوف بذلؾ المنحنية لربط الم

 3الطرؽ مظممة.
ر فانتشاف، كاكيت ودنيوائيا عمى حواية باحتريفة تجات وظاطلسباؤدي اتو >>

ؿ لكوارع، ولشاعمى طؿ تت نيوالحاىاتو ت كانث حيؿ، خدالماقة روبأرة لصغيت انيوالحا
، لبضائعرض العدة لسفمي عاو المصناعة وي لعمادـ يستخف عاارليا مص، وجيةوامنيا 

في وف نطلا يقوا كانف فييرلحر و التجار أف اكذبالر يدلجؿ، واخدالالى وت إلحاند ايمتو
دة عاؽ لتي تغماقة زلأاعيا طتقدروب لت اكان، وليلارس تحؽ وتغمت كاند فقـ كاكينيد

                                                           
عشاش نموذجا، مطبعة مزوار، بف عمي محمد الصالح، جماليات العمارة التقميدية في وادي سوؼ، حي الأينظر:  - 1

 119-120، ص 2013، 1الوادي، ج 
 .65ـ، ص2005سعيد ناصؼ، المدينة الإسلامية، دراسة في نشأة التحضر، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة،  - 2
الرسالة ، مؤسسة 3جميؿ عبد القادر، عمارة الأرض في الإسلاـ، مقارنة الشريعة بأنظمة العمراف الوضعية، ط ينظر:  - 3

 .238ـ، ص 1998ناشروف، لبناف،
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ما دة عا، وقةزلأاه ذفي ى ؿلخاصة تتقابزؿ المناؿ اخدامت كانروب، ولغد امتينة عنواب بأب
  1.<<طلسباأو ابالسقيفة رؼ يعذي لب و اى بالخشطمغرع لشاف اكا

 ب/ العادات و التقاليد:

  الرقص الشعبي:   -1

كثيرة ىي و متنوعة أنواع الرقصات التي توارثتيا حاضرة وادي سوؼ، و التي تعكس 
ثقافة أىؿ المنطقة و طباعيـ المتوارثة عبر الأجياؿ ، منيا التي يجيدىا الفتياف، و منيا 
التي تجيدىا الفتيات، و بياف ذلؾ فيما يمي : حيث سنذكر نوعيف اثنيف مف الرقصات 

 السوافة. التقميدية التراثية عند

 رقصة الزقايري: -

وىي نمط مف الرقص الفرجوي 
الاستعراضي الذي يؤدى فرديا أو ثنائيا أو 

المناسبة الاحتفالية  جماعيا حسب ما تقتضيو
والإطار المشيدي العاـ، أما طػػػريػقة أداء ىػػذه 
الػػرقػػصة فتػػرتػكػػز عمػػى حػػركػػة الػػػرجمػػػيف 

ونصػػػؼ الجسػػػـ السفمػػػي لمراقص الذي يناوب في حركة الرجميف بيف المد والخفض تزامنا مع 
د إحػػػػػػػدى لػػػػػػوازـ رقػػػصة الػػزقػػػايػػري أو التي تعػػػ« مقروف»إطلاؽ البارود مف بندقية الصيد 

رقػػػة الفػػػرساف حيػػػث يحػػػضر الراقص في لػػبػػاس الػفػػارس التػػقػػػميدي ومػػػػف خصػػػائػػػػص ىػػػػذا 
تػػػمؼ المػػػػوف مػػػف الػػػػػرقػػػص طػػػػابػػػعو الفػرجوي والحماسي الػػػذي يستقػػطب الجمػػػػػيور مػػف مخ

الأعمػػار والفػػػئات ويسػػػتدرجو إلػػػى أجػػػواء مف التفاعؿ والإثارة العالية التي تنتج عف تناغـ 
عناصر الفرجة المختمفة وتكامميا مف رقص حركي وتصفيؽ جماىيري عمى إيقاع الطبؿ 

                                                           
 .104ـ، ص 1983ر.ب، سرجنت، المدينة الإسلامية، ترجمة أحمد محمد تعمب، اليسكومورافجر، اليونسكو،  - 1
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ة أي بالرقصة المحػػػػػقق« الربوخ»حتى أف حفمة الزقايري تعرؼ لدى أىالي الجية برقصة 
لممتعة ولأعمػػػػى درجات التػػفاعؿ النػػفسي والحػػػركػػػي وىػػػي مػػػف الػػػرقصػػات الشػػػعػػبية التػػػراثػػػية 

                       التي يعشقيا الجميور ويستمتع بيا ويواظب عمى متابعتيا في مختمؼ المناسبات.                                                      

 رقصة النخ : - 

يقتضي أداء الموقؼ أو راقصة النخ جممة مف المواصفات الجسدية الجمالية، كطوؿ 
الشعر وجممة مف الميارات والاقتدارات الفنية والتقنيات التي تتوفر لدى فئة محددة مف 
الشابات الراقصات. ومف شروط أداء ىذه الرقصة وجود تناغـ وانسجاـ بيف الأداء الحركي 

جسدي المصاحبة الايقاعية؛ فيكوف لزاما عمى الراقصة أف تكوف رشيقة خفيفة الجسـ تمتمؾ ال
القدرة عمى التناغـ مع الإيقاع بمختمؼ تكويناتو ودرجاتو مف البطيء إلى السريع. حتى يكوف 
ىناؾ تجاوب وتساوؽ بيف المسموع والمرئي في مشيدية متكاممة تتحقؽ مف خلاليا متعة 

 ة إلى المشاىد.الفرجة بالنسب

                                                                                          

وكذلؾ ارتياح الراقصة بإفراغ شحنة المشاعر والأحاسيس والحالات النفسية في الأداء 
ع الإيقاع الحركي الذي يتحوؿ بمقتضاه الجسـ إلى لغة متحركة وتغدو الحركات المتناغمة م

 دوالا مفعمة بالدلالات والمعاني رغـ اقتصارىا عمى الحركة والإشارة دوف المفظ.
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 الأكل:  -2

لطالما كاف الغذاء الوحيد للإنساف السوفي القديـ ، التمر و الحميب. لتوفرىما، التمر 
مف النخيؿ، و الحميب مف المواشي، و لـ تقتضي الحاجة عميو آنذاؾ أف يغير مطعومو 

تفائو ذاتيا، و لكف و بمرور الزمف، و بفضؿ تطويعو للأرض القاسية، و استخراج خيراتيا لاك
الدفينة، مف خضرٍ و حبوب و غيرىا.. ابتكر السوفي أنواعا جديدة في أكمو لمسعة التي لقييا 

 في أرضو؛ نذكر منيا:

                                       الدوبارة : -

إلى حد اليوـ عمى لـ يتفؽ سكاف الوادي 
تحديد التفسير المغوي لمصطمح )دوبارة( بالرغـ 
مف الإجماع العاـ عمى أف ىذه الأكمة الشعبية 
المحمية بدأت في التواجد والانتشار انطلاقا مف 

 ىذه الديار الصحراوية منذ التاريخ القديـ.

الأكمة الشعبية أف ىذه  1923ويؤكد الشيخ عمي غيلاني الذي احترؼ )الدوبارة( منذ 
التي انطمقت تسميتيا الأولى مف كممة ) دبر رأسؾ ( أي فكر كيؼ تجني غذاءؾ اليومي 
ىي ابداع سوفي بامتياز تماما مثمما حصؿ لمفلاح الذي استقبؿ ضيوفو ولـ يجد ما يقدـ ليـ 
سوى ما نصحت بو زوجتو مف اف يدبر رأسو في خمط خلاؿ الطماطـ مع الفوؿ وقميؿ مف 

     . الفمفؿ

وعرؼ ىذا الطبؽ الغذائي الشعبي مع مرور الأياـ انتشارا متصاعدا ، وأخذ شيرة 
واسعة بعد أف نقمو دوبارجية الوادي إلى المناطؽ المجاورة مثؿ بسكرة وباتنة وتقرت في بداية 
الأمر ، وسرعاف ما اقتحمت الدوبارة الأسواؽ الشعبية في أكثر مف مدينة جزائرية وتونسية 
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وقسنطينة وعنابة وتوزر وقفصة والجزائر العاصمة حتى انتقمت مع المغتربيف إلى كتبسة 
 فرنسا ودوؿ آسيا ،و وصمت إلى تركيا والاتحاد السوفياتي ورومانيا ومناطؽ أخرى بعيدة.

 السّفة : -

و ىي مف الأكلات الشعبية المشيورة و 
المحبوبة المنتشرة في منطقة وادي سوؼ، حيث 

الحريّقة" أو "البربوشو" و تتكوف تعرؼ كذلؾ باسـ "
في تركيبتيا مف حبات كسكس خشف و جممة مف 
الخضروات التي تفوّر معا، ثـ تضاؼ إلييا صمصة 

الطماطـ و تمزج ىذه المكونات مع بعضيا، لتعطينا في الأخير طبؽ السفة التقميدي الشيي 
 الذي يعشقو كؿ سوفي أصيؿ.

 :                                       المطابيق  -

عجنو وتُحؿ ىذه  وتُسمى في منطقة وادي ريغ بالمختومة، وتُحضّر كريات السميد بعد 
الكريات بالسراج )عود الرشتة( ، ثـ توضع بيف الطبقة والأخرى صمصة خاصة بالمطابيؽ، 

فمفؿ الأخضر والطماطـ وال وتتكوف ىذه الصمصة حسب خضروات الفصؿ، إما بالبصؿ
الخبزة المُكونة مف طبقتيف عمى صفحة  والتوابؿ أو يضاؼ إلييا السنارية )الجزر( ثـ توضع

و يحب أىؿ سوؼ الإكثار مف ىذه الوجبة فتجدىـ يعيدوف طيوىا  ."فوؽ النار تسمُى "الطاوة
  أكثر مف ثلاث مرات أو أربع في الأسبوع الواحد.
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 المباس :  -3

يعد المباس التقميدي موروث ثقافي لا يزاؿ يشكؿ إحدى خصوصيات أىالي المنطقة و 
يحدد ىويتيـ، كوف ىذا المباس يتلاءـ و طبيعة المنطقة الصحراوية، كما يتلاءـ مع طبيعة 

 الإنساف السوفي في حد ذاتو، المحب لمفسحة والاتساع.

ويتمثؿ في البرنوس والقشابية والقندورة ذات الموف الأبيض الناصع في  لباس الرجال:
الفصوؿ الحارة، والسرواؿ العربي، والحذاء)العفاف( الذي يصنع مف شعر الماعز ووبر الإبؿ، 
وىي مستعممة بكثرة في المدينة ويضع القبعة أو الطاقية )العراّقية( عمى رأسو مع العمامة 

 البيضاء)الشاش( غالباً.

فقد عرفت بمباسيا المحتشـ تيعاً لتقاليد المنطقة، و المتكوف مف الحولي أو ما  أما المرأة :
يسمي)الجموالي( والقندورة النسائية و البخنوؽ غطاء الرأس و )الخاصة( المعروفة في منطقة 

 واد ريغ، كما ترتدي المحاؼ و ىو رداء تضعو عند خروجيا مف البيت.

 ج/  الميجة :

مف الصفات المغوية التي تنتمي إلى بيئة خاصة، ويشترؾ في ىذه  ىي مجموعة
وتحمؿ الميجة مكانة ىامة لدى متحدثييا، إذ أنيا  البيئة، الصفات المغوية جميع أفراد ىذه

 بمثابة السّور الذي يحمي خصوصيتيـ وكذا موروثيـ الثقافي و التراثي.  

 الأغنية الشعبية: -1

حظيت الأغنية الشعبية بحيز كبير مف الاىتماـ في الدارسات الشعبية الغربية والعربية، 
نظرا لتغمغميا في الضمير الجمعي والوجداف الفردي والجماعي أيضا، تعرؼ الأغنية الشعبية 

أغنية نظرية لا أثر فييا لصفة معتمدة، ارتجميا فرد مجيول من أفراد الشعب »عمى أنيا 
ة لا كمفة فييا ولا تكنيك )...( وتناقميا الأبناء من أبائيم والبنات من بطريقة بدائي
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أمياتين )...(، وترافق ىذه الأغنيات صورة واضحة عن العادات والخرافات والمعتقدات 
فيي شكؿ شعبي يجمع لآماؿ وآلاـ الجماعية الشعبية،   1«التي تتحمى بيا تمك الشعوب

 بية . تمتاز بالبساطة وسيولة التناقؿ الشفوي.يرصد كؿ المواقؼ و المعتقدات الشع

 المثل الشعبي: -2

يعرؼ عمى أنو القوؿ الشعبي الجاري عمى ألسنة الشعب الذي يتميز بطابع تعميمي و 
شكؿ أدبي يكتمؿ ويسمو عمى أشكاؿ التعبير المألوؼ، أي انو الكلاـ الذي يشيع بيف الناس 

 و يتداولونو عمى ألسنتيـ.

أسموب يتضمف فمسفة شعبية بسيطة نابعة مف الحياة و التجربة اليومية، ويكوف في 
كما يطمعنا المثؿ عمى حقيقة مجربة، نتيجتيا في جممة مف القوؿ سيمة ميسرة و بسيطة غير 
أف دلالتيا جدّ واسعة، ويأتي بالمغة الشعبية، لغة التواصؿ اليومي، أي الدارجة والعامية التي 

عد الإعرابية و النحوية و الصرفية وحتى المغوية، ذلؾ ما ساعد في تخمصت تماما مف القوا
رواجيا و سيولة تداوليا، بحيث لا تضع حواجز و لا ضوابط يتعسر عمى المتمقي أو المنتج 
والمبدع الخوض فييا، وعادة ما تتسـ الأمثاؿ الشعبية بػطابعيا الإيقاعي التناغمي الذي 

 تتشبث بالذاكرة الشعبية. يعطييا لمستيا الجمالية و يجعميا

 

                                                           
 . 32، بيروت، ص 1986يسرى جوىرية عرنيطة، الفنوف الشعبية في فمسطيف، مركز الأبحاث،  - 1
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 لميوية{.أولا: الفضاء الثقافي و التراثي }رمز 

 أ/ الميجة :

 المصطمح الشعبي:  -1

تعددت المصطمحات الشعبية الواردة و المستخدمة في الرواية، و التي تعتبر أحد أكبر 
السمات التي تساىـ في تكويف اليوية الشخصية لمفرد السوفي، كونيا عاشت معو و 

التعبير عف أمور كثيرة في استخدميا منذ القديـ، و ابتكرىا بنفسو أملًا في تمبية احتياجاتو و 
 حياتو بكممة أو إثنيف.

مف المؤكد أننا لا نقصد بيذه المفظة ممح الطعاـ الذي يضاؼ إلى المائدة، إنما "الممح":   -
نقصد بيا سحنة "الممح" التي ترتسـ عمى محيا الفرد السوفي و يضيؼ إليو ذلؾ السر و 

مة التي لا تكاد تفارؽ شفتيو، حتى في الجاذبية وتعطيو سحنة مميزة، متمثمة في الابتسا
أصعب الظروؼ و روح الفكاىة و الدعابة التي تطبع بيا و تأصمت فيو، و لعؿ ذلؾ راجع 
إلى البيئة الصعبة و الطبيعة القاسية التي أجبرت الإنساف السوفي عمى التأقمـ و تبني ىتو 

في الحقيقة برغم  »الروح في سبيؿ أف ينسى بعضا مما يقاسيو مف صعوبة في العيش 
الجمد الذي بدأ يفيض عمى وجيي كما عمى أماكن أخرى من جسدي إلّا أنّي أممك جاذبية 

عمى محيّاي التي تعطي لأىل وادي سوف سحنة مميّزة تطبعيا  "الممح"وسراً، بفضل سحنة 
الابتسامة الغالبة عمينا، الساكنة في بريق العينين المتوىجتين ذكاءً، و روح الدعابة 

 .1«لمتأصل فينا حتى في أحمك الأوقاتا

بعيدا عما تحممو ىذه المفظة في معناىا الفصيح؛ فيي في العرؼ الشعبي "الفحمة":   -
خاصة ذات دلالة مغايرة تماما، إذ أنيا إف حصؿ و أطمقت عمى  الجزائري عامة و السوفي

المرأة عندنا، فمعنى ذلؾ أنيا قد حضت بأفضؿ الخصاؿ التي قد تتحمى بيا المرأة عمى 
                                                           

 .10، ص 2023، فيفري -الجزائر–و الترجمة، برج بوعريريج  ، دار الخياؿ لمنشر، الكناسسميـ عبادو - 1
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الإطلاؽ، و المرأة الفحمة حسب مفيوميـ ىي مف تقوـ بشؤونيا و شؤوف بيتيا   و تؤدّي 
لصبر في الضيؽ و العسرة مف الأحواؿ واجباتيا دوف شكاية أو تمممؿ، وكما تتحمى با

رغم ذلك تبقى الورد في » المادية أو ما يمـ بالأسرة مف مشكلات و مناوشات و ىمـ جرّا...
" في حياتي، كما أنّ أغمب من عرفت من أزواج  جمعتيم "فحمةعيني أحمى و أغمى امرأة 

فالمفظة ىنا ،  1«ميمةجغرافيا الجسد، كان قد فرقيم تاريخو، فما فائدة الشكل دون روح ج
التي تمنح المرأة السوفية و الجزائرية المكانة و الرفعة  ليا ارتباط وثيؽ بالخصوصية الشعبية

و التقدير المناسب لما تبذلو مف عطاء و خدمات دوف مقابؿ و لا لشيء، فقط ليقاؿ عنيا 
 في مجتمعنا السوفي أو عائمتيا."فحمة" 

و متداوؿ لدى السوافة المغتربيف في الشماؿ الجزائري، و ىو مصطمح شائع "البمدة" :   -
حيث إف حدث و التقى مغتربيف اثنيف، تبادلا ىتو المفظة التي تعيدىـ إلى أصميـ و تذكرىـ 
بيويتيـ، و ىي تحمؿ في طياتيا معاني الحنيف و الاشتياؽ إلى الوطف و البمد أو المكاف 

 ه و طفولتو. الذي عاش فيو المغترب ألذ و أجمؿ لحظات عمر 

...حتى اسمو عبد القادر حولو بقدرة قادر إلى قديرو عمى نسق الأسماء المتداولة »
 وصمت لو، بادرني: بالعاصمة

 ""البمدةصباح الخير    - 

 2«صباح النور وليدي   - 
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 الأغنية الشعبية :   -2

للأغنية الشعبية حضور جمي و معتبر في رواية الكنّاس، و التي تربط وعي القارئ 
بالذاكرة الشعبية التراثية مف خلاليا، إذْ أنيا تعتبر وسيمة مف وسائؿ الأدب في إيصاؿ رسالتو 
و يرسـ أيضا صورة جمالية ليذا المكوف التراثي الذي يسعي الروائي مف خلاؿ ىتو الرواية 

لولات زمانية و مكانية و يربطو باليوية الجماعية )السوفية(، فيو يخدش و بإشباعو بمد
يجرح جوانح ىذا السوفي الحساس تجاه موروثو العزيز، و الذي يمس منو جوانب دفينة، 
تساعده في تعزيز حس المواطنة لديو، و كذا تساعده في التعرؼ عمى ىويتو وىوية آبائو مف 

 قبمو.

رنا و تطرب أذاننا للأغنية الشعبية الحاضرة في بداية العمؿ وفي الرواية تنجذب أنظا
لممطرب و  1«غرود عالية و الموت فييا جتني، لا صبت ناسي و لا عرب زارتني»الروائي

، و ذلؾ أثناء تواجد بطؿ الرواية خارج بمده )وادي سوؼ( و *الفناف السوفي عبد الله مناعي
الفضاء المختمؼ و البيئة الجديدة التي دفعتو  تواجده ببمد آخر )الجزائر العاصمة(، حيث

بضبط منبو ىاتفو بيتو الأغنية السوفية لشوقو و حنينو الشديديف إلى بمده السوافة، حيث 
 تذكره بأصمو و ىويتو. 

و ىذه القصة المؤثرة والغريبة )قصة الأغنية( يقوؿ أجدادنا أنيا وقعت في الزمف القديـ 
راء الجزائرية في منطقة وادي سوؼ وىي قصة شابيف تزوجا في قبيمة كانت تعيش في الصح

 عف حب أعمى جمعيما تزوجا مف غير أف يقيما عرسا بسبب الفقر.

                                                           
 .12، ص  الرواية - 1
 1976فناف و مطرب سوفي، احترؼ الغناء فانطمؽ في رحمتو نحو الشيرة، كاف أوؿ ظيور لو في التمفزة الوطنية، عاـ  *

احيا صب -والله يا غالية    -اشثير بمواويمو الارتجالية ، مف أغانيو: بنت العرجوف ،غنى بقرطاج و أماكف أخرى كثيرة، و 
 يربح.
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بعد الزواج وعد الزوج زوجتو أف يقيـ ليا عرسا كبيرا واف يحضر ليا فستاف لمزواج لـ  
 ر عودتو.تمبسو فتاة في الصحراء مف قبؿ و ىكذا سافر لمعمؿ وتركيا عند أىمو تنتظ

لكف الشاب طاؿ غيابو وطاؿ شوؽ الزوجة إلى ابعد الحدود، ومرت الأياـ والشيور ولـ 
يظير عميو أي خبر لـ تكف تمؾ الزوجة لتتحمؿ بعدىا عف زوجيا أكثر، فسقطت المسكينة 
طريحة الفراش وقد أصابتيا حمى شديدة ظمت تيذي بدوف وعي منيا باسـ زوجيا الغائب و 

 ، زد عمى ذلؾ أنيا كانت حاملا فأخذ منيا المرض كؿ مأخذ. ظمت عمى ىذه الحاؿ شيورا

 القبيمة كميا وقفت وقفة رجؿ واحد وأخذوا يبحثوف عف ابنيـ لكف دوف جدوى.
في ليمة مف الميالي عاد الزوج بدوف سابؽ إنذار فرحب بو أىمو أحر ترحيب وطمبوا منو 

ر معيـ إلا أف سمع صرخا فضؿ ينتظ الانتظار لأف نساء القبيمة يقمف بتوليد زوجتو.
وعويلا، لقد ماتت زوجتو دوف أف تراه متأثرة بالحمى التي لازمتيا شيورا بسبب غيابو ماتت 

  وتركت لو مولودا ذكرا.

وعندما لـ يجدوا ليا كفف  قاـ أىؿ القبيمة في الصباح بدفف الزوجة في مرتفع رممي.
عادتيـ أنيـ إف دفنوا شخصا في  كفنوىا بفستاف الزواج الذي أحظره الزوج. وقد كاف مف

 مكاف ييجرونو وىكذا ظؿ قبرىا وحيد وسط الصحراء.

إلى أف حدث و مر راعي بالمنطقة واستقر بيا عدة أياـ فكانت تأتي إليو كؿ ليمة 
 وتحفظو ىذه الأبيات التي تحكي مأساتيا.

رت لله أجمي تمت أنا س غرود عالية والموت فييا جتني لا صبت ناسي لا عرب زارتني
 جيت ثايرة كاف الخشب نطحتني. والخميقة عمي أتممت الأرض الصحيحة عني صمت

اٍيخُشني الجيؿ  لانسيتيا ولا ىي منامة ساىمة اِتحرصيا كذب مف يقوؿ كسوتو نمبسيا
 و اِنقوؿ لا لزمتني.
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 جت وافية كسوتو شارييا مف السوؽ دافع اِفموسو فييا حدر ممؾ طوؿ اِدرعتو فييا
 سترتني.مميحة 

والسابقة مف  طرت قبالة وفي نفحتي طارت مف الرجالة سقطت دمعة عمى جبني ىمالة
 الخيؿ لاردتني.

لاني مشيت ولا  قمبي حاير ولا مف حذايو نحدثو بغماير جت ميتي كاف بيف زوج سداير
 المدينة جتني.

والرجؿ  عمّي غرد ياالمي ماشي سمّـ عمّيِ غرد مثيؿ الحاشي في ظنتي مازاؿ ما وفاشي
 مامشتني.

في السيؼ لبيض تربتؾ  ياغالية شد الرصف والراحمة ىيرية اِعقب عف قبري ديره ثنية
 لاحتني.

و عادة ما تتداوؿ ىتو الأغنية في حفلات الزفاؼ و الأعراس لأف موضوعيا اجتماعي 
القديـ إذْ  عنوانو الحب، و ما يميز ىتو الأغنية ارتباطيا العتيؽ و المتجذّر بالتراث السوفي

نلاحظ أف جؿ ألفاظيا صعبة و مستعصية عمى الفيـ فيي مستمدة مف القاموس السوفي 
 آنذاؾ.

 و ذلؾ ما يتوجب عمينا تقديـ شرح و توضيح و لو مبسط ليتو الأغنية..

يعني مرتفعات رممية  غرود عالية والموت فييا جتني لا صبت ناسي لا عرب زارتني
أجمي تمت أنا سرت لله والخميقة عمي أتممّت الأرض الصحيحة  عالية والموت بيا قد وافتني

 .عني صمت

 يعني أجمي تـ أنا سرت لله والناس عمي اجتمعت والأرض القوية عمي انغمقت 
 



 الفصل الثاني:                                   الفضاء الثقافي والتراثي ) رمز لميوية( 

00 
 

 .جيت ثايرة كاف الخشب نطحتني

 .ىممت بالنيوض فصدـ راسي خشب القبر

ايخُشني الجيؿ  كذب مف يقوؿ كسوتو نمبسيا لانسييا ولا ىي منامة ساىمة  اِتحرصيا 
 .و اِنقوؿ لا لزمتني

لـ ينسني ولست حمما سيلا يتحراني كذب مف قاؿ البس كسوتو يخمني الجيؿ وأقوؿ  
 .تمزمني لا

جت وافية  كسوتو شارييا مف السوؽ دافع اِفموسو فييا حدر ممؾ طوؿ اِدرعتو فييا 
 .مميحة سترتني

 دفع ثمنيا مف جيبو و قاس طوليا بذراعوكسوة اشتراىا مف السوؽ و 
 .كانت وافية جيدة سترتني تتحدث عف فستاف الفرح

والسابقة  وفي نفحتي طارت مف الرجالة سقطت دمعة عمى جبني ىمالة وطرت قبال 
 .مف الخيؿ لاردتني

عند عودتو أسرعت باتجاىو و قد كرىت الرجاؿ و دموعيا تنيمر وأسرع الخيوؿ لا 
 .تردىاتستطيع أف 

 قمبي حاير ولا مف حذايو نحدثو بغماير جت ميتي كاف بيف زوج سداير 
 .لاني مشيت ولا المدينة جتني

قمبي محتار ولا احد قربي اىمس إليو وافتني المنية بيف كثباف الرمؿ لا أنا ذىبت إلى 
 .أىمي ولا أتو إليّ 



 الفصل الثاني:                                   الفضاء الثقافي والتراثي ) رمز لميوية( 

03 
 

 اشيياالمي ماشي سمّـ عمّيِ غرد مثيؿ الحاشي في ظنتي مازاؿ ما وف 
 .عمّي غرد والرجؿ مامشتني

 يا مف تمر بقبري سمـ عمي غرد مثؿ الحاشي و ىو صغير الجمؿ لكنيا تقصد ابنيا
 .أظف انو لـ يبمغ بعد،  نادى عمي لكف القدـ لـ تستطع المشي إليو

في السيؼ لبيض تربتؾ  ياغالي شد الرصف والراحمة ىيرية  اِعقب عف قبري ديره ثنية 
 .لاحتني

تنادي زوجيا يالغالي امسؾ سرج فرسؾ وزرني واجعؿ قبري ثنية اي معبر .في السيؼ 
 يعني الرمؿ الصافي الذىبي تربتو رمتني.

و يدعـ الروائي نصو بأغنية شعبية سوفية الأصؿ مرة ثانية، تأتي عمى التوالي، 
عند  فالأولى ىي المفضمة لدى الزوج شيشا )بطؿ الرواية( أما الثانية فيي المفضمة

كي كنت و » زوجتو)الحاجة وردة(، حيث تستيقظ كؿ  صباح لإعداد القيوة، فتبدأ بدندتيا، 
  1«كان زماني، كان شعري يوصل لاوذاني، وكي ماتت لالة، عاد حده حد القباعة 

ىذه الأغنية التراثية مف الموروث السوفي القديـ و التي تحكي عف قصة خادمة سوداء 
العز والدلاؿ التي عاشتيا في كنؼ حياة سيدتيا، حتى أفّ شعرىا قد  البشرة تتحسر عمى أياـ

وصؿ إلى أذنييا بسبب العيش الرغد، ثـ أصبح لا يتجاوز حدبة الرأس بسبب بؤس الحياة و 
تقمبيا، و ىو تصوير مناسب و إسقاط صادؽ عمى حياتيا، فما حدث مع الحاجة وردة، 

الأغنية، حيث و لكونيا امرأة فحمة لـ تكف مشابو تماما لما حدث مع الخادمة التي في 
لتشتكي و تطمؽ التّأفّفات، عف أوضاع حياتيا المتدىورة، إنّما لاذت إلى ىتو الأغنية التراثية 

 .2الشعبية، التي وجدت فييا التعاطؼ و المواساة 
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 المثل الشعبي :  -3

تتجمى أىمية المثؿ الشعبي بما يحتويو مف دلالات عميقة، تعكس عادات وتقاليد   
المجتمع في فترة مف فترات تاريخو، لاسيما وأف المثؿ الشعبي ناتج عف تجارب الناس و 
تفاعميـ مع واقعيـ المعيش، بما فيو مف تناقضات وأزمات وأحزاف وآلالـ وأفراح و لحظات 

لشعبي قد شكؿ صورا عديدة مف جوانب الحياة الإنسانية، فإنو أسيـ سعادة، وبما أف المثؿ ا
 بشكؿ بارز في رسـ معامؿ الحياة الاجتماعية، ورصد أمناط السموؾ، ىذا مف جية.

ومف جية أخرى، فقد أسيـ في تكويف بنية الثقافة الشعبية في المجتمع السوفي، 
ثرائيما مف خلاؿ وظائفو في شتى مناحي الحياة.  وا 

ؾ فقد اشتمؿ النص الروائي عمى الكثير مف الأمثاؿ الشعبية، و التي تداوليا أىؿ ولذل
المنطقة السوافة منذ القديـ، حيث احتمت مكاف الصدارة  لدى مختمؼ فئات المجتمع، و 
أصبحت الوسيمة المفضمة في الإقناع و التوجيو و الإرشاد و التربية و التوعية، و ذلؾ 

ألفاظيا و مضمونيا القريب مف عقوؿ العامة و نفوسيـ، و كذا لسيولة تداوليا و بساطة 
 الخاصة الذيف لا يتورعوف عف الاستشياد بيا في أحاديثيـ، و سائر قوليـ.

 ومف الأمثاؿ الشعبية الواردة في الرواية و التي تأصؿ إلى ثقافة المنطقة  نذكر مايمي:

صاحب الشخصية الضعيفة الذي و يطمؽ عمى : 1" بات ليمة مع الدجاج، فأصبح يقاقي"-
 يتأثر بسيولة بكؿ ما يراه، ويتخمى عف ىويتو، في سبيؿ إرضاء غيره.

يحمو لمسوافة تكرار ىذا المثؿ الشعبي في مختمؼ المناسبات، و سائر : 2"تعمم و اترك" -
أنواع المجالات، فيو يحمؿ دلالة واسعة و معنى رحب، و مفاده تحريص الفرد السوفي عمى 

اه و تعمـ و حفظ كؿ ما يراه مف أعماؿ و حرؼ و تقنيات و ما يسمعو مف أقواؿ و الانتب
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كلاـ قد يفيده في القادـ مف حياتو، و في ذلؾ إشارة إلى شخصية ىذا الإنساف السوفي 
 الفطف و الحذؽ، سريع البديية، و المحب لمتعمـ.

ر بالفطرة، فقد خاض فييا معروؼ أف الفرد السوفي تاج: 1" تفكّر يا الشّاري نيار البيع" -
ديدنًا و ردحا طويلا مف الزمف، يخوض غمارىا ويكتشؼ أسرارىا، حتى أصبح خبير بكؿ ما 
يتعمؽ بأمورىا و مسائميا،  فكاف ىذا المثؿ و ما شابيو وليد ىذه الخبرة، و نتاجاً عف ىذه 

 التجربة.

تعمقة بيذا الفف وأصبح السوفي ضميعاً بأمور التجارة، و المثؿ عبارة عف نصيحة م
و مفاده أف لا يتعجؿ المشتري و يتريث أثناء اقتناء سمعة  الذي تعممو السوافة أباً عف جد،

جديدة و يفكر مميا فيما إذا كانت ىتو السمعة ستدر عميو بالأرباح أـ أنيا ستكوف سببا في 
 خسارتو و تسبب لو كساداً في تجارتو.

شعبية التي أطمقيا السوافة الأوائؿ فيما يتعمؽ وقد ذكر الروائي الكثير مف الأمثاؿ ال
 بالتجارة و أساليبيا مثاؿ :

أي أنو ماداـ التاجر يدير : 2"الفايدة  فايدة، و الخسارة إلّي ماسمعوش بييا العرب فايدة" -
لف يكوف  -و الدنيا دوائر -تجارتو في طي السر و الكتماف، حتى و إف حمت بو خسارة

لناس و تعميقاتيـ المثبطة و المحبطة، كما أف التجارة سمعة و مضطرا إلى سماع كلاـ ا
 الخسارة تمس بسمعتؾ.

: و يقصد بيا خسارة آنية خير مف  كساد يطوؿ و  3" خسارة عجولة و لا ربح ايطال" -
 بربح قميؿ غير مجدٍ.
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دث أما ىذا المثؿ فيتح: 1" إلّي يسالك ابكيمو و اشكيمو، أو مد إيدك في جيبك و اعطيمو" -
 عف مسألة الديف، 

ويحث عمى ضرورة قضائو في وقتو و حيف أجمو، إما تقديـ الأعذار و طمب الحصوؿ عمى 
 ميمة مف جديد و ذلؾ ليوسع الدائف عمى نفسو ولا يوقعيا في الضيؽ والعسرة.

بعيدا عف التجارة و أساليب البيع و الشراء، فقد خاض السوفي : 2"الغاص ايعقب بالشراب" -
ارب شتى في حياتو الاجتماعية، و اكتسب وعياً يستطيع بو مواجية صروؼ الدىر أيضا تج

و تقمباتو، كما أنو أورث ىذا الوعي إلى الأجياؿ اللاحقة، عف طريؽ الأمثاؿ الشعبية، و 
معنى ىذا المثؿ أف الإنساف قد يجد نفسو أحيانا مضطر لاتخاذ قرارات لا يريدىا و غير 

لييا الضرورة و الحاجة، و )الشراب( يقصد بو الخمر وكما ىو معموـ مقتنع بيا، إنما دفعتو إ
فالخمر محرـ في الشّرع و كذا في العرؼ الشعبي، وفي ذلؾ تصوير لػمحكمة القائمة 

 )الضرورات تبيح المحضورات(.

مثؿ شعبي سوفي يحمؿ مدلولات عديدة، أىميا: لا تكشؼ السر،  : 3" خمي البير بغطاه " -
حدث، ليبقى بداخمي أفضؿ، و يتكرر ىذا المثؿ في المجتمع السوفي بكثرة كونو لا تجعمني أت

 يغني عف الكثير مف الأجوبة التي لا يريد المسؤوؿ عنيا إعطاء جواب.

 ب/ العادات و التقاليد:

يرسـ سميـ عبادو في روايتو الكنّاس الكثير مف ملامح و طقوس و كذا عادات و تقاليد 
، و التي بدورىا ترسـ ملامح ىوية ىذا المجتمع، حيث تعتبر وادي سوؼ المجتمع السوفي

بمد غني و ثري بالتراث الثقافي المتنوع في كافة التخصصات، و الذي ىو نتاج حضاري 
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تكوف عبر العصور و الأزمنة، و ىذا الزخـ التراثي في العادات و التقاليد و في مختمؼ 
سوؼ فسيفساء مزركشة و مزخرفة بالملامح التراثية  الموروثات الأخرى، يجعؿ مف وطننا واد

 و الثقافية التي كانت سبباً  في تكويف شخصية ىذا المجتمع.

 و مف العادات و التقاليد التي نرصدىا في النص الروائي :

 العمارة :  -1

حيث يمتمؾ السوافة طابعاً معمارياً خاصاً و فريداً، ممثلًا في القباب و الساباطات و 
و المنزل من »واس و الأزقة الضيقة و الحوش العربي، حيث يصفو الروائي قائلا: الأق

الداخل عبارة عن ساحة كبيرة غير مبمطة، مفروشة برمل الصحراء، الذي يجدده جدي من 
عام لآخر، وغرف متشابية تصطف في جانبي الساحة، أبوابيا زرقاء بمون البحر، تعموىا 

زين، و ساباط يعطي ظيره لمشمس طول النيار و ىو قباب، و مطبخ تقميدي و غرفة خ
عبارة عن فضاء منزلي مسقَّف بواجيتو أقواس، و يعتبر المكان الجماعي و المحوري في 
الدار، حيث يحتكر أغمب الأنشطة النيارية، و زيادة عمى كل ماسبق بالدار سقيفة صغيرة 

رحاض بدائي، فيو عبارة عن "باب دار الحوش"، وكذلك م في مدخميا مباشرة كنّا نسمييا
 .1«حفرة كبيرة غُطّي قسم منيا و مدّ عمى قسميا المتبقي خشبتين

و يعتبر ىذا الطابع المعماري رمزا ثقافيا مميزا لأىؿ المنطقة، أممتو عمييـ الظروؼ 
 الطبيعية و الجذور التاريخية الإسلامية، إذْ أنّو مستمد مف فنوف العمارة الإسلامية القديمة.

ف عادات أىؿ سوؼ أيضا أنيـ يضعوف عمى أبواب منازليـ حمقتاف، أحدىا كبيرة و م
لمرجاؿ، و الأخرى صغيرة لمنساء، و في ىذا أثر ديني واضح يحفظ لممرأة حرمتيا مف أف 

 يراىا الغرباء، و كذلؾ دور السَّقيفة.
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 الشخصية الدينية:  -2

الديف و يحترـ أوامره و ينتيي  إف المجتمع السوفي مجتمع محافظ يقدّس تعاليـ       
بنواىيو، و قد تجمى ذلؾ بوضوح في ىذا العمؿ الروائي مف خلاؿ ما ذكرنا مف  فف العمارة 
في العنصر السابؽ، و بشكؿ أكثر بروزا حيف يذكر الروائي الأطفاؿ الصغار، بناتاً و بنيناً، 

 يتدارسوف القرآف الكريـ في المساجد و الكتاتيب.

ولياء عمى إرساؿ أولادىـ إلى كتَّاب الحي، ليتـ تحفيظيـ القرآف حيث يحرص الأ
الكريـ، و يكوف ذلؾ بطرؽ تقميدية، فيستعمموف لوحا مف الخشب، يكتبوف عميو بقمـ القصب 

،   و يتميز ىذا الطقس بالصرامة 1أو المحبرة أو ما يطمؽ عمييا في الثقافة الشعبية )الدواية(
ي الأطفاؿ الصغار احتراـ كلاـ الله،   و مجالس الذكر، كما التامة و الجدية، لكي يبث ف

يممؾ الشيخ القائـ بتدريس الأطفاؿ وسيمة تقميدية تسمى بػعصا الفمقة أو )راس القط( دورىا 
تمقيف المشاغبيف مف الأطفاؿ درسا، و تحريصيـ عمى حفظ ما كتب ليـ مف قرآف في 

  .لوحيـ

 الرقص الشعبي :  -3

تعتبر رقصة "النخ" المذكورة في الرواية أحد أبرز الفنوف التراثية التي ابتكرىا الوعي 
الشعبي القديـ، و التي تتـ في الحفلات و الأفراح، و يقع فييا اصطياد الفتيات البارزات في 
ىذه الرقصة لمزواج، حيث يعجب بيف ذوو الشباف الرّاغبيف في الزواج، فيتقدموف لخطبتيف، 

كما جرت عميو العادة في بيتنا، عمى خطى جدي و أبي »... ؾ تصريح الروائي وفي ذل
رحمو الله، اصطادتيا لي أمي من إحدى حفلات "النخ" التي تمارس في المدينة، حيث 
تصطف الفتيات صفاً واحدا و تممن برؤوسين إلى الأمام مطمقات شعورىن، و تبدأن 

ع الأغاني السوفية القديمة، و شعورىن بتحريك الرؤوس بخفة يمنة و يسرة عمى إيقا
                                                           

 .36ينظر، سميـ عبادو، الكنّاس، ص  - 1



 الفصل الثاني:                                   الفضاء الثقافي والتراثي ) رمز لميوية( 

33 
 

تتطاير مع ىذه الحركات، كل ذلك لإثبات من ىي الفتاة الأقوى التي بإمكانيا الإفلات من 
و غيرىا مف الرقصات التي  .1«الإغماء لأطول وقت ممكن،فتكون محل أنظار الخطاب

اميا الإيقاعية اشتيرت بيا المنطقة، كرقصة الزقايري و رقصة بابا مرزوؽ المميزة بأنغ
 الرنانة.

 المأكولات التقميدية الشعبية:  -4

تتميز ولاية وادي سوؼ كغيرىا مف الولايات بمأكولات تقميدية و منتوجات محمية 
خاصة بالمنطقة فقط، تحظى بخصوصية و مكانة خاصة لدى أىؿ البمد، مثؿ طبؽ 

وسط السوفي، لارتباطيما "الدوبارة"،و طبؽ "الكسكس" المذاف يحظياف بشعبية كبيرة في ال
و الأكمة الشعبية بامتياز فيو، دوبارة الفول أو الحمص التي تفنن » التاريخي بالمنطقة 

فييا السوافة عبر السنين، حتى أصبحت تجر كل من يدخل السوق من أنفو إلييا و لا 
تمر ، و مف المنتوجات المحمية نجد 2«يتفطن إلا و ىو يطمبيا بإحدى المحلات مستمتعاً.

النخيؿ بشتى أنواعو و أصنافو، و الذي يمقى حفاوةً كبيرة مف أىؿ المنطقة السوافة، ومف 
و ىو تمر شطره »أنواعو "دقمة نور" المعروفة عالميا، و تمر الغرس، و "المنقر" أو "البسر" 

ناضج و شطره الآخر غير ناضج يحبو سكان الصحراء، و يفضمونو عمى أنواع التمور 
، و مما 3«وفره، و الذي يكون عادة في شيري جويمية و أوت من كل عامالأخرى وقت ت

ذكر في الرواية أيضا مشروب " اللاقمي" المستخرج مف قمب النخيؿ، و الذي يجب 
استيلاكو في ميمة محددة و يحفظ في درجة برودة معتدلة، فإف لـ تتو فر ىتو الشروط 

 تحوؿ إلى مادة مسْكِرة.
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لمنتوجات تمثؿ و تجسد الثقافة الشعبية السوفية و تعكس صورة إفّ ىذه المأكولات و ا
مف أصالتيا، كما ترمز إلى ىوية ىذا الإنساف السوفي الذي كافح في سبيؿ أف يحقؽ الراحة 

 لو و لأبنائو مف بعده. 

 الملابس التقميدية: -5

فقد ارتدى يعرؼ السوافة  بملابسيـ الفريدة و المميزة، والتي تتسـ بالاتساع و الفسحة، 
الإنساف السوفي القديـ "القندورة العربي" و "السرواؿ العربي"، و كلاىما يتميز بكتانو الرطب 
و المستقطب لأدنى نسمات البرودة التي تأتي خمسة في فصؿ الصيؼ الحار، الذي تعرؼ 
بو المنطقة، كما تكوف أيضا ذات تصميـ فضفاض و واسع لكي يجد فييا مرتدييا الراحة 

 ية، لتتناسب مع طبع ىذا السوفي كثير الحركة و الفعؿ.والحر 

أما "القشابية" و "البرنوص" فيي ملابس خاصة بفصؿ الشتاء، و حيف انطلاؽ موجات 
البرد القارصة، و ىذا النوع مف الملابس مصنوع بالمنسج التقميدي الذي اعتاد السوافة 

ية لصناعتيا و خياطتيا مف الوبر استخدامو لنسج ثيابيـ و أفرشتيـ، و تكوف المادة الأول
 الذي مصدره الإبؿ المنتشرة بكثرة في ىذه المنطقة الصحراوية.

و عادة ما يرتدي السوافة "شاش" أي وشاح يكوف أصفر أو أبيض الموف، يمفو عمى  
، و ذلؾ بغرض 1«نزعت شاشي الأصفر من عمى رأسي»رأسو و يغطي بو بعض وجيو 

 وقايتو مف الرياح الحاممة لمرمؿ، و كذا حرارة الشمس العالية خاصة في فترات الظييرة. 

أما النساء فمباسيف تميز بالسترة و الحشمة، حيث يستر كؿ شبر مف جسد المرأة، مف 
رأسيا إلى أخمص قديما،  و ليس في ذلؾ قمع لحرياتيف، أو تقميؿ لشأنيف، بؿ بعكس ذلؾ 

يعطييا قيمة و رفعة و مكانة عميّة في مجتمعيا السوفي، و ىذه تعتبر عادةً و تقميداً  تماما،
 محمودا نص عميو الشرع، وطبقو السوفي حفاظا عمى حرمة النساء في مجتمعو.
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 ج/ عادات السوق}أساليب البيع و الشراء{.

يؿ فيو إف المجتمع سوفي مجتمع معروؼ بالتجارة ومعروؼ أيضا ببراعتو فييا، حتى ق
وىو مثؿ شعبي يردده أىؿ المنطقة مفاخريف  " التمر ما يتممح و السوفي ما يتكمح"

بأنفسيـ، و ذلؾ راجع لمزاولتو إياىا منذ القديـ، حتى أصبح ضميعا بأمورىا و عميما بأسرارىا 
و خباياىا، ساعده في ذلؾ شخصيتو الشجاعة و الجريئة التي لا تخشى المجيوؿ إنما 

 تتحداه.

ركز الروائي الحديث عف ىذا الموضوع الذي يعنى بو السوفي غاية العناية، و وقد 
يحرص عمى تعميـ أبنائو و حتى أحفاده لو، مبيناً ليـ قواعد التجارة و أساليبيا.ومف ىذه 

 العادات و القواعد ما ذكر في الرواية.

 في بداية  أوؿ قاعدة عمى التاجر معرفتيا و العمؿ بيا ىي ألا يبيع سمعة أو يشتري
 ، ، حتى يستطمع السوؽ و يعرؼ الأسعار لذلؾ اليوـ أول القواعد التي عممني » اليوـ

إيّاىا، ىي ألا أبيع و لا أشتري سمعاً أبدا في بداية اليوم، قبل أن أستطمع السوق و 
 ،1«أعرف أسعار اليوم الجديد، و أتقصى الأحداث التي يمكن أن تأثر عمى الأسعار 

الخطوات في التجارة و أكثرىا خطورة تكوف أثناء الشراء و ليس البيع، حيث تعتبر أسوء 
فمنيا يتحدد ربحؾ أو خسارتؾ، فالشراء بسعر جيد، يعطيؾ ىامشا كبيرا لمربح و يجعمؾ 
أكثر مرونة و مناورة لتكسير الأسعار لمتخمص مف السمع القديمة وجمب سمع جديدة، و 

 ."يا الشاري نيار البيع تفكر " فيو أطمع المثؿ الشعبي الجاري 
  مف القواعد أيضا التي تساعد التاجر عمى إدارة تجارة رابحة و نشيطة، عدـ التحدث

بأسرار المحؿ و إخفاء كؿ ما يدور في داخمو مف أرباح إضافية أو خسارة مفاجئة و 
غيرىا، فذلؾ مف شأنو أف يؤثر عمى سمعة التاجر و يمس ثقة الناس التي و ضعوىا 
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فيو، وكذا يسوء وضعو مع التجار الآخريف الذيف يدينيـ و يدينونو، و يشؾ الموردوف في 
 مقدرتو عمى تأميف المبالغ المالية التي عميو. 

  مف القواعد أيضا، ما يسمى بمبدأ التدوير، و معنى ذلؾ أف يتسـ التاجر بالمرونة و
ثمف و سعر واحد، و أف السلاسة أثناء تدوير و بيع سمعو، و ألا يتشدد و يصر عمى 

يتماشى و تقمبات السوؽ، فإذا كاف البيع يمشي بوتيرة عادية أو خفيفة فيتمسؾ بيامش 
ربحو، و إذا ثقؿ البيع عمد إلى تخفيض الأسعار شيئاً فشيئاً، فالخسارة الفورية و الآنية 
" خير مف ربح بطيء غير ذي نفع، و في ذلؾ يطمؽ السوافة مثميـ الشعبي المشيور

 .1سارة عاجمة و لا ربح ايطال"خ
  و مف حيؿ السوافة و عمؽ تجربتيـ فيما يتعمؽ بأساليب التجارة، أف لا يشتري التاجر

أي سمعة نقداً أي أف يدفع ثمنيا بالحاضر )كاش(، ماعدا الصفقات و السمع النادرة التي 
و يخشى ضياعيا، و أف يشتري بصيغة "عمى حساب" أو التسديد بأجؿ متفؽ عميو، 

ذلؾ كي لا يضيؽ التاجر عمى نفسو، فيترؾ مبمغاً نقديا تحت تصرفو يتوسع فيو، فقد 
في ممارسة التجارة » يحتاج إليو فيما بعد، يقوؿ الحاج عمي جد "شيشا" ناصحا إياه 

نقدك كالحبل حول رقبتك، إن ضيقت فيو خنقك، و إن وسعت فيو خنقت بو التجار 
 2«تخنقيم أو يخنقوك الآخرين في السوق، فاختر بين أن 

  و مف الصفات التي يجب أف يمتمكيا التاجر أثناء مزاولة تجارتو، صفة المداىنة، و
معناىا أف لا يدخؿ البائع أو التاجر في أي نقاش أو جداؿ أو سجاؿ مع زبونو، و أف 
 يوافقو و يسايره في آرائو و قناعاتو و لو كانت خاطئة، فنعمؿ بمبدأ المثؿ الشعبي القائؿ

و أف يسعى كي تمر  ، 3"إلي تشوفو راكب فوق عود، قمو مبروك عميك ىالحصان"
 دقائؽ تواجد الزبوف في المحؿ باحتراـ متبادؿ و رضى تاـ مف طرفو.
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  عمى التاجر أيضا أف يتضامف مع غيره مف التجار حيف تعرضيـ لخسارة في السوؽ و
، ففي خروجيـ مف دائرة يقؼ معيـ، لأف في خسارتيـ خسارتو، وفي إفلاسيـ إفلاسو

التجارة ضررا  لو كمورد ليـ، ىذا مف جية، و مف جية أخرى سيكوف مف العسير عمييـ 
توفير الديوف التي لؾ عمييـ، كما أنو يخسر زبونا، فتنحسر بذلؾ تجارتو وشبكة توزيعو، 

...كان جدي يُحيّن أسعار » ذلؾ ما يسبب لو نقصا في مدخولو، وانخفاض رقـ أعمالو 
يعو بالتفاىم مع زبونو الذي خسر في السوق و يخفض لو أسعار البيع المتفق عميو ب

سابقا، ليمتص أثر الخسارة عميو، فتجده يقول لو: نربح جميعا أو نخسر جميعا فنحن 
يد واحدة، ىيّا لنقتسم الخسارة..  وكان ذلك يعطي لتجارتو بعدا إنسانيا ىاما، و يعمق 

 .1«ل أن يستبدلوه بمورد آخر في السوقعلاقاتو مع زبائنو، فيستحي
  و أخيرا، عمى التاجر أف يسدد دينو في وقتو و أجمو، و ذلؾ ميـ لكسب ثقة بقية

التجار، و نيؿ احتراميـ و اعتبارىـ أثناء التعامؿ معيـ، فالمجتمع السوفي يشدد عمى 
لمحدد، ىذا الموضوع، و يعتبروف الشخص الذي لا يسدد ما عميو مف ديف في ميعاده ا

غير مأموف و يتجنبونو، و ذلؾ ما يؤثر سمبا عمى تجارتو أياً كانت، فأمامو خياراف؛ إما 
أف يسدد دينو في ميعاده، أو يقدـ اعتذاراتو و يطمب ميمة جديدة  كما يقوؿ المثؿ 

، كي ابكيمو و اشكيمو، أو مد إيدك في جيبك و أععطيمو " " إلي يسالك،الشعبي 
 اـ منافسيو مف التجار.يحافظ عمى مكانتو أم

 ثانيا: }قمار{الفضاء المختمف في العادات و التقاليد:

 أ/ الفرق بين أىل قمار و أىل الوادي.

بالرغـ مف أف أىؿ الوادي و أىؿ قمار يشتركاف في ثقافة واحدة و حضارة واحدة، و 
يمتمكاف الموروث التراثي عينو، و يجتمعاف في المنطقة الصحراوية الحارة نفسيا، إلّا أننا 
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نميز اختلافا في شخصيتيما، و كذا ليجتيما وعاداتيما  و بعض الأمور الأخرى التي 
 و التي سنعرج عمى ذكرىا. تناوليا النص الروائي

  لعؿ السبب في اختلاؼ أىؿ قمار عف أىؿ الوادي ىو أنيـ أىؿ حضر، استقروا في
المنطقة قبميـ، فتطبعوا بطبائع المدينة، و ألفوا الراحة و اعتادوىا، عمى عكس السوافة 

 الذيف يعرؼ بأنيـ بدو رحؿ لـ يعمروا إلا حديثاً.

مسالمون، مضيافون، صبورون، يتكممون بيدوء ممفت و من صفاتيم أنيم أناس، » 
لمنظر، يقظون و أذكياء غير متيورين، متحضّرون، يحبون العمم و التعمم و يمجدونو 

 .1«وتتنافس العائلات في مجالو 

لما نراه عند القمارييف، فنجدىـ أشخاصا حركييف  أما أىؿ الوادي فصفاتيـ مخالفة 
ضوضاء، كما أنيـ يتّقدوف بالفطنة و النباىة، و عجوليف يتكمموف بصخب محدثيف ال

 يتميزوف بالجرأة و يحبوف المخاطرة.

و بسبب ىذه الاختلافات تحصؿ أحيانا بعض المناوشات الخفيفة بيف أىمي قمار و 
 الوادي ذكرىا الروائي فقاؿ: 

يعتقد أىل أبي بأن ناس قمار أناس باردون و خوّافون و حسّابون لكل صغيرة و »   
يرة في المعاملات، و أن المرأة ىي من تسير الأسرة عندىم و بيدىا الربط و الحل في كب

كل شيء، بينما يعتقد أىل قمار ناس الواد غلاظ ومتيورون و ميالون إلى الصراعات و 
 .2«المجازفات 

  كما يتميز أىؿ قمار بميجتيـ المختمفة عف أىؿ الوادي، حيث يتسـ حديثيـ بالبطء ، كما
يقحموف حرؼ الكاؼ في بداية كؿ فعؿ مضارع ، فتجدىـ يقولوف " كنروح"، "كنجي"، 
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"كنخدـ"، أي سأروح و سأجيء، و سأخدـ..  و ذلؾ حسب الروائي دلالة عمى أصوليـ 
 1الأندلسية.

 لدى أىؿ قمار تختمؼ عف أىؿ الواد، إذْ يولوف أىمية كبيرة لممرأة في  كما أف بنية الأسرة
تسيير شؤوف البيت،  فالمرأة القمارية أـ صالحة و ناجحة و ذكية و مضحية و شريكة 
اقتصادية لمرجؿ، فإنيا زوجة "عامرة"  و معنى ذلؾ أنيا تممؾ نظرة واعية و بعيدة عف 

 شؤوف الحياة.

رية أكثر تحررا بقميؿ مف المرأة عند أىؿ الوادي. إذ أنيا كانت كما تعتبر المرأة القما
ترد بعض الأماكف الجماعية التي كاف محرـ عمى المرأة في الوادي إرتيادىا، و في ذلؾ 

حكت لي جدتي أن جدي كان متيّماً بيا، و كان في عز شبابو يذىب  »يقوؿ المؤلؼ 
أن يراىا ىناك و لو من بعيد، وقت  يوميا إلى قمار عمى رجميو يمشي لساعات، من أجل

من أجل ملء أوعية الماء من العين الجماعية، حيث كانت المرأة ىناك  تجمع نسوة البمدة
 . 2«أكثر تحررا من المرأة في الوادي، و التي يحرم عمييا ارتياد الأماكن العامة

 ينة قمار و كما يجدر بالذكر أف أىؿ قمار يندر عندىـ تعدد الزواج، بؿ  ينعدـ في مد
ضواحييا، حتى أف سكاف وادي مف باب التنكيت ينعتوف الرجؿ القماري بػ"الجباف" لأنو 

 يخاؼ مف زوجتو. 
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 الخاتمة:

 :أىميا نقاط إلى الدراسة ىذه نياية في نخمص
 مف غيرىا عف بو تمتاز الذي و العريؽ المحمي بتراثيا غنية منطقة سوؼ وادي منطقة 

 .غيرىا و ،شعبية فنوف و أمثاؿ و أغاف مف المناطؽ
 ىذه في تأقمـ و عاش لأنو التحدي و الصبر في أعمى مثلا يعتبر السوفي الإنساف 

 القاسية الطبيعة رغـ زراعية و خضراء منطقة منيا جعؿ و ،الصعبة الصحراوية المنطقة
 .المياه مصادر قمة و الجاؼ المناخ و

 ولايات مختمؼ لدى معروفا و مشيورا منو جعمت التجارة في السوفي الإنساف براعة 
 ." بطبعو تاجر أنو "حقو في قيؿ حتى ،الجزائري الوطف

 بمنطقة تعرؼ يالت الجريئة الأعماؿ مف واحدة ىي عبادو سميـ لمكاتب الكناس رواية 
 .عمييا الضوء وتسمط، سوؼ وادي

 المباني وخاصة، عميو المحافظة المنطقة أبناء عمى يجب عريؽ تراث سوؼ لوادي 
 .وغيرىا المآذف و كالزوايا القديمةالتراثية 

 رغـ - حذافيره بكؿ المعاش الواقع تمثؿ التي الرواية ليذه قراءتنا خلاؿ مف استفدنا 
 ما كؿ وليس، نريد ما كؿ تعطينا لا الحياة أفّ  – الرواية تتخمؿ التي العجائبية بعض
 بالذي ونرضى، انفسنا ضبط نحاوؿ أف الامكاف قدر عمينا ليذا، عميو نحصؿ اليو نصوا
  .تبديمو او تغييره يمكننا ولا، قدرنا فيذا أيدينا في

 الله وفقيا المشرفة الأستاذة لاسيما وساعدنا البحث عمى حفزنا مف كؿ نشكر وختاما
 .الدراسية مسيرتنا في حرفا عممنا مف كؿ وكذلؾى يرض و يحب لما
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           :الكاتب عن نبذة

 قمار بمدينة 3232 أكتوبر 33 في وُلِد جزائري وكاتب طبيب عبادو سميـ الدكتور
 ىيئة عضو. الخيري والعمؿ التاريخ بالأدب، اىتـ مُجتمعي ناشط الجزائري، بالجنوب
 رأي مقالات وصاحب بفرنسا، تصدر التي الثقّافية" أمؿ ومضات" بمجمّة الدّائمة التّحرير
 .  الجزائرية اليومي الشروؽ بصحيفة دورية

 والشروؽ الشعب جريدة مف كؿّ  في وتدخلات وثقافة رأي مقالات أيضا ولو
 .العمومي التمفزيوف في واستضافات

 مجموعتاف: أدبيّة أعماؿ وستة الألـ، سيكولوجيا حوؿ سابؽ، عممي أكاديمي عمؿ لو
 : أولاىا قصصيتاف،

 في بالجزائر لمنشر خياؿ دار عف صادرة قصّة، وأربعيف خمسة مف" واخزة قطوؼ" -3
 .8388 فبراير
 وأربعيف خمسة مف الأخرى ىي تتكوّف والتي" الصّمت ىزيز" عنونيا ثانية مجموعة ث ّـ -8

 :روايات وثلاث. 8388 يوليو في بالجزائر لمنشر خياؿ دار عف صادرة قصيرة، قصّة
 .8380 فيفري في الصادرة" الكنّاس -0
 .خياؿ دار عف 8380 جواف في" عبّاس" ورواية -3
 لمنّشر الأمير دار عف 8383 جانفي بتاريخ الصادرة" اليسار أقصى في قمبٌ " ورواية -3

 .بفرنسا والتّرجمة والتوزيع
 إلى الفرنسية مف ترجمة عف عبارة وىو الشّمس، تحت مكاف لا: بعنواف ترجمة وكتاب -3

 .بوديّة محمّد لمشييد ومقالات ومسرح وقصص شعر مف الإبداعية النّصوص لكؿّ  العربية
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 :والمحاضرات النّدوات

 مف باستضافة 8380 أفريؿ في الوادي بولاية الثقافة بدار الكنّاس رواية حوؿ ندوة -3
 .والتراث الأصالة نادي
 عمي العمومية لممطالعة الرئيسية المكتبة تنظيـ مف عباس: برواية احتفاء أدبية ندوة -8

 .8380 جواف في بخنشمة سوايحي
 ثورة تأثير: بعنواف 8380  أكتوبر سيلا لمكتاب الدولي الجزائر معرض في محاضرة -0

 .عالمية ثورة.. الجزائرية التحرير ثورة ... الفمسطينية الثورة مسار في 3233 نوفمبر
بداعي، حياتي مسار/ بوديّة محمّد الأممي المناضؿ: عنواف تحت محاضرة -3  ضمف وا 

 8380 ديسمبر 32 العاصمة الجزائر في انعقد الذي العربي المقاومة أدب ممتقى فعاليات
 .والفنوف لمثقافة الجزائرية الاتحادية تنظيـ مف
 الوطني المسرح نظّميا اليسار أقصى في قمب: رواية بصدور للاحتفاؿ أدبية ندوة -3

 -8383 فيفري 32 الشييد يوـ بمناسبة العاصمة بالجزائر بشطرزي الديف محي الجزائري
 إطار في سوؼ بوادي الثقافة مديرية تنظيـ مف عبّاس: برواية احتفاء أدبية ندوة -3

 .الكتاب منتدى فعاليات
 لممطالعة الرئيسية المكتبة تنظيـ مف اليسار أقصى في قمب برواية احتفاء أدبية ندوة -3

 .8383 ماي 3 بتاريخ بالبيّض الرؽ الحاج العمومية
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 : الرواية ممخص

 التجارة عمى المتقمبة الاقتصادية القرارات تحدثيا التي التأثيرات عف الرواية تحكي
 تمؾ مع لتأقمـ حارب ،وكيؼ جد عف أب التجارة امتيف سوؼ واد مف بسيط رجؿ ،وحياة
 محؿ ورىف الأخير في أفمس أف الى جدوى دونما ،ولكف تجارتو تدوـ كي الارتجالية القرارات

 . منو يسترزؽ كاف الذي جده

 مف كؿ عمى السوفي المجتمع يمارسو الذي النفسي والضغط العبء التاجر يتحمؿ لـ
 ،وانتقؿ الواقع الأمر مواجية مف بدلا والاختباء اليرب ،فاختار أفمسوا ممف حالو مثؿ في

 ببوفاريؾ الخضر بسوؽ حمالا عمؿ ىناؾ أحؾ يعرفو لا حيث العاصمة الجزائر في لمعيش
 شوارع في "كناس"  نظافة عامؿ وظيفة لو فدبرت بالبمدية موظفة عميو أشفقت أف الى

 معاناة مف الإنسانية الصورة تحممو ما كؿ مع بمده، في مرموقا تاجرا كاف أف ،بعد العاصمة
 . حياتو اليو آلت الذي والمؤسؼ المفاجئ التغير ىذا بسبب ولعائمتو لو نفسية ومأساة

 ينجوا أف وقبؿ الميملات سمة في ثميف كنز عمى عثر الشارع ينظؼ وىو مرة وذات
 لتشفؽ ،ثـ منو وتسترجعو لتيدده الحي ساحرة" ابوك"  الكنز صاحبة العجوز عميو ،قبضت بو

 ذىبية قطع" الكنز مف قطع عشرة تعطيو فيو نجح ىو إف تحدي عميو وتعرض حالو عمى
 سبيؿ في ، مشاكميـ حؿ في مساعدتيـ محاولا جيرانو مع معامرة في يدخؿ ،وىنا" 33 لويس
 . ابوك الساحرة عند مف الموعود بالذىب الظفر

 منو استفاد ولكنو حمما كاف ذلؾ كؿ أف فيجد الأخير في "شيشا" الكناس يستيقظ
 وادي مدينة لبمده العودة ،ليقرر جديد مف الطريؽ لو اتضح حيث فيو العجائبية والتجربة
 المرة ىذه ،وينجح وعائمتو وجده أبيو وسمعة سمعتو أجؿ مف جديد مف ،ويكافح سوؼ

 . ثانية مرة المدينة ووجياء أعياف مف وجيز ظرؼ في ويصبح



 الملاحق

30 
 

 كافح ،وكيؼ بالسكاف المنطقة اعمار تـ ،كيؼ سوؼ وادي تاريخ أيضا الرواية تتناوؿ
 ،وكيؼ لأوالك لمماء تفتقر يالت جدا، والجافة الحارة المنطقة ىذه في لمعيش السكاف ىؤلاء
 الغيطاف ىندسة ،وكيفية والزرع النخيؿ جناف الى قفار أرض مف الشرفي العرؽ لواحوّ 

 والتقاليد العادات مف جممة عمى أيضا تحكي ،كما منيا الرممة رفع طريقة و وصيانتيا
 القديـ السوفي الموروث مف المستوحاة الشعبية والحكـ والأمثاؿ الأغاني مف الكثير وتحوي
 .فييا براعتو ومدى التجارية السوفي الإنساف شخصية أيضا تبرز ،كما
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