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إن الثواني والساعات، والشهور، والأعوام تنقضي ويفرقها الدهر في لجته...إن اللحظات والأزمنة 
 تبيد...وكل شيء إلى الزوار صائر، فلا يبقى غير صدى الأفكار، وغير أنين الكلمات...

ها هنا على أديم هذا البياض أخط كلمات دافئة، تختال نشوى درب الأسطر، هي كلمات أضمنها 
 إهدائي هذا:

 أمي التي كانت أجنحة تخيم، وأبي الذي كان أيدي تبارك. *     
 الإخوة والأخوات والأقرباء جميعا. *     
 إلى صديقة العمر وتوأم روحي فاطمة الزهراء فرحات. *         

 إلى صاحب الروح الجميلة والوجدان النبيل، صديقي عبد الرؤوف لبيهيات. *           
 وإلى أساتذتي الذين أكن لهم كل الاحترام والتقدير. *               

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 -شيماء عبيد  -



إن من الحكمة والأدب أن يكن الإنسان المحبة لكل من أسدى له معروفا، وساعده على تخطي 
. مسألة من مسائل الحياة إجمالا، والأمر تكون له قيمة حضارية وأخلاقية إذا تعلق بالبحث العلمي

الذي شرفني بتبني هذا البحث *يوسف العايب*ابتداءا أرفع أجل التقدير والعرفان لأستاذي الدكتور 
مذ أن كان مشروعا إلى غاية خروجه لدنيا الطباعة والمناقشة، شاكرا له توجيهاته ونصائحه القيمة، 
التي كانت بالنسبة لي سياجا من الزلل والتيهان البحثي، مثنية في الأبان ذاته على رحابة صدره وصبره 

ولا يفوتني في هذا المقام أن أرفع آيات العرفان المنقطع الذي هيأ لي جو إكمال فصول الدراسة،
والتقدير والمحبة للدكتور عبد الكريم شبرو شاكرة له نصائحه الجليلة، ولا يفوتني أن أتقدم إلى كل من 
ساعدني ولو بكلمة تشجيع قريبا كان أو بعيدا من أجل أن أكمل البحث، وإلى كل الباحثين في 

ائري خصوصا من أجل الوقوف على الأبعاد الجمالية والفكرية حقل الأدب العربي إجمالا والجز 
التي ينطوي عليها أدبنا العربي الذي شكل في أزمنة غابرة الوجدان والفكر الإنساني، وصنع والحضارية 

من العرب حضارة كانت تضرب إليها أكباد الإبل من أجل الاستفادة من إشراقها، فكذلك يجب 
.نا العربي في أطباق مثلى ترقى إلى مستوى الفكر الإنساني الذي يحملهعلينا نحن اليوم تقديم أدب



مقدمة
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سياسية اللهزات بتلك ا الساحة الأدبية في الوطن العربي نتيجة الحرب العالمية الثانية تأثرت
زيزيت الثقة بالموروث الأدبي لدى المثقف العربي، مما التي عنيفة، الثقافية القتتاادةة و الاجتتاايية و الاو 

جتعلته أرضا خابة لقبول التيارات الأدبية الوافدة من وراء الحدود، لاسياا تلك التي ظهرت في 
 م، كالمذهب الرمزي الذي وجتد قتبولا جتارفا من لدن المتلقي العربي، 19الناف الأخير من القرن 

بالغاوض وخفاء الدلالة، وهو ما ةتفق مع رغبات الطلائع تم بوصفه تياراً ةعرض أدبا جتدةدًا ة
بأسلوب الإيحاء والإشارة، إخمادا  منفذا للتعبير ين الواقتع المهزومالمثقفة، التي اتخذت من الرمزةة 

، وإةاالا للرسالة الشعرةة يبر وسائل أسلوبية غير مباشرة، وهروبا من مسهو للبراكين المتأجتجة في نف
وردا للقيود الاجتتاايية التي تحرم ما ةبيحه الشاير الحر لنفسه، لاسياا في البيئات بطش السلطان، 

الاجتتاايية المحافظة، فضلا ين كونه منهجا حدةثا معبرا ين الأحاسيس والمشاير والعواطف بطرةقة 
 الرمز والإيحاء.

لغاوض والإبهام، في جميع مراحله التاريخية ميال بطبيعته نحو ا الأدةبإن ف، أمرومهاا ةكن من 
وذلك لمنح مضامين ناوصه آفاقتا بعيدة ومساحات واسعة، من خلال الغاوض الذي ةلف أجتواء 

قود المتلقي إلى يوالم ما وراء الحس يرات مختلفة، تناه، لينفتح فياا بعد يلى تأوةلات متعددة وتفس
 )الميتافيزةقا( لينتهي به المطاف إلى سرادةب الأدب الغيبي.

ابتديته البشرةة هو اللغة، بل لعله الإنجاز الأيظم  مل الشعر نعرف أن أجتل اختراعنتأ ويندما
اتخذت هذه اللغة في الشعر وظيفة متعالية فوق الوظيفة النفعية التي أنيطت فقد يبر تارةخ وجتودها، 

للارتقاء بها من بها لتكون مجرد وسيلة للتفاهم والتواصل، ومن هنا كان لابد للشعراء أن ةوظفوا اللغة 
التداولي الشعري الرؤةوي الكشفي، الذي لا تستطيع الأولى أن تال  المستوى العادي إلى المستوى

إليه، لأن الاستعاال اليومي أو المنطقي للغة يجعلها ياجتزة ين الوصول إلى هذا المستوى التعبيري 
تحايل اللغة  اتطيعون من خلالهالشعراء إلى اصطناع الانزةاح الأسلوبي وسيلة ةس دفعالشعري، مما 

يبء إخراج تلك الأحاسيس الجوهرةة الكامنة في أبعد أغوار النفس الإنسانية متوسلة الرمز والإيحاء، 
أن تبوح بما لا تتحال لغة المخاطبة البوح به، ولهذا كان الرمز الفني واحدا من أهم  ستطيعلغة ت
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من هنا كان الرمز تلك البوابة التي تدخل منها اللغة إلى الوسائل التي ابتديها الشعراء لتطوةر اللغة، و 
ساحة الحلم الأثيرةة، حيث ةتجلى ياق الحياة، فيرى الشاير ما لا ةراه الآخرون، بل ما لا ةستطيع 

 الآخرون رؤةته، ولا ةستطاع تجسيده وإظهاره إلا يبر الرمز وأنوايه.
مان والمكان وةغوص به في بحر الأحلام ليتخطى به حدود الز إذن وظف الشاير المعاصر الرمز 

 لعله يجد ما ةعبر به ين خياله الواسع الذي يمثل تربة خابة للبناء الشعري.
والرمز في أبسط صوره هو أحد الأدوات التي ةستخدمها الشاير في ياله الفني، وهو ةؤدي 

ة التلقي للعال الفني، فهو دورا كبيرا في تشكيل الوياء والويي المعرفي للفرد، كاا أنه ةؤثر في يالي
ةعال يلى إثارة المعاني أو الاور المعرفية سواء من اللاويي أو من واقتع المجتاع الخارجتي، وذلك ين 

 ق التاوةر الرمزي في العال الفني.طرة
فوسمت بحثي واستنادا إلى هذا وددت دراسة ظاهرة حضور الرمز في شعر محاود دروةش،  

ومبررات اختياري هذا "، لمحاود دروةش ياشق من فلسطين دةوانته في الرمز ودلالا بعنوان "تجليات
 الموضوع تعود بالأساس إلى:

أهمية الرمز في التجربة الشعرةة والدور الهام الذي ةقوم به، وما ةضيفه هذا التشكيل الفني من جمال  -
عاصر، وبروزه بشكل واضح جتلي وسحر في خلق تساؤلات لا نهائية تثير القارئ في الشعر العربي الم

 فيه.
مدى معرفة القدرة الإيحائية لبعض الرموز المعاصرة في تشكيل القايدة، وتوليد  الكشف ين -

 الدلالة.
رغبة ذاتية في تتبع الظاهرة يند محاود دروةش؛ لأن الرموز التي استدياها في مدونته تشكل مخيالنا،  -

 وقترةبة من وجتداننا وذواتنا.
الدراسة هو تناول ميزة فنية في شعر محاود دروةش بالتحليل والمتابعة والتأوةل،  والهدف من هذه

ذلك لأن ظاهرة الرمز بشتى أنوايه استغرقتت حيزا شعرةا كبيرا في تجربته الشعرةة، وقتدرة الشاير يلى 
 تمثله في مدونته، إضافة إلى ماهية الدلالات التي ةقولها الرمز.
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الرمز وهو كيف وظف شايرنا  ،المرجتوة فإن الدراسة تتعرض لإشكالوبناء يلى هذه الأهداف 
وتتفرع ين هذه الإشكالية . ؟، وماهية الدلالات الرمزةة التي أفرزها الشاير مع المادة الرمزةةشعره؟في 

 :أسئلة فريية نلخاها في الآتي
الواقتعية استديت هل توظيف الرمز يند الشاير المعاصر مجرد تقليد فني أم أن الضرورة الفنية و  -1

 توظيفه؟
 ما هي الرموز الأكثر حضورا في شعر محاود دروةش؟ -2
 دلالات التي أفرزها تعاطي الشاير مع مختلف الرموز؟.الما هي  -3

هذه الأسئلة جتوهر البحث، وتتطلب متابعة التجربة الرمزةة في جتوانبها الفنية والموضويية،  وتمثل
  .قتياها الفكرةة يتجل  لرسالة الشعرةة، و ثارها في اورصدها رصدا تحليليا ةقف يلى أبعادها وآ

وحرصا يلى أن لا أكرر ما تناولته الدراسات السابقة والمتعلقة بالشاير المدروس فإني لم أتناول 
بالتركيز يلى ما ةرتبط  ر وماادر تجربته الشعرةة، مكتفيةً وأتوسع في بعض الجوانب، كحياة الشاي

 بموضوع الدراسة.
 ية:في هذا البحث الخطة الآتت وقتد انتهج

 مقدمة وضحت فيها أسباب الاختيار، الإشكالية، الخطة، ثم أهم الماادر والمراجتع.
بــ: في ماهية الرمز والرمزةة، وةتضان مبحثين، الأول بعنوان: ماهية  وسمتهفال أول كان نظرةا 

وطرق  هالرمز، حيث بدأنا بمفهوم الرمز لغة واصطلاحا ثم أنواع الرمز وشروطه ومنابعه وسمات
، ثم تطرقتنا إلى القياة الفنية والأدبية للرمز، أما المبحث الثاني فكان بعنوان: الرمزةة ونشأتها هاستخدام

إذ بدأنا بمفهوم المذهب الرمزي، ثم انتقلنا إلى نشأته  لعالمية، وتندرج تحته أةضا يناصرلآداب افي ا
 وتطوره، وأخيرا خاائص الرمزةة.

إلى بداةة ، تطرقتنا فيه أنماط الرمز ودلالته في الدةوان: تناولت فيه اتطبيقيً  أما الفال الثاني فكان
الرموز الطبيعية والأسطورةة ووقتفنا من خلال ذلك يلى أنماط الرمز ودلالته في شعر محاود دروةش 

 نمط بأبيات شعرةة من دةوان دروةش.والدةنية وكذا رموز أخرى متنوية، مستشهدةن في كل 
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 ذةلت بحثي بخاتمة لخات فيها أهم نتائج هذه الدراسة.ثم  
انفتاح البحث وقتد قتام هذا البحث يلى المنهج السيايائي وكذا الأسلوبي، وهذا لا ةنفي طبعا 

يلى مجاوية أخرى من المناهج ديت إليها ضرورات الدراسة ومقتضياتها منها: المنهج التاريخي، 
 الوصفي، البنيوي..

وقتد ايتاد البحث يلى بعض المراجتع التي سايدت في إنجازه، مثل كتاب "الرمز والرمزةة في 
العربي" لدروةش الجندي، و"الرمزةة  الشعر العربي المعاصر" لأحمد محاد فتوح، و"الرمزةة في الأدب

 السرةالية في الشعر الغربي والعربي" لإةليا الحاوي، و"الرمزةة والأدب العربي الحدةث" لأنطوان غطاس.
كثرة المادة   وأهمها ،رغم استفادة البحث من مراجتع كثيرة ومتنوية، إلا أنه لا يخلو من صعوبةو 

فكري، فجعلتني أختار الأهم فالمهم منها، وأغلق  ة ما شتتالج موضوع الرمز والرمزةالعلاية التي تع
كذا صعوبة الحاول يلى الدلالات الرمزةة، وذلك مبررنا في العودة إلى القواميس و يلى غيرها، 

 الأسطورةة أو الكتب التاريخية والدةنية.
الص وإذا كان لابد من ختام لهذا الابتداء فسوف لن ةكون إلا ايترافا مشبوبا بالشكر الخ

والتقدةر للدكتور ةوسف العاةب الذي كان نعم الأستاذ والأخ والإنسان، فتحية إكبار وإجتلال لك 
 ةا أستاذ.
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I-  ماهية الرمز 
 تعريف الرمز: -1

الدعاصرة سمة مشتًكة بتُ أغلبية الشعراء على و إف استعماؿ الرمز في القصيدة العربية الحديثة 
ف ظوإذا و  ،للمعتٌ الشعريازية تعميق والمج الإيحائيةالبلبغية و  هصور  بشتى مستويات متفاوتة، والرمز 

 فيما يأتيوسنحاوؿ  .الارتقاء والعلو بشعرية القصيدةيسهم في بشكل بصالي منسجم ومتناسق فإنو 
 تقديم تعريف للرمز لغة واصطلبحا.

ىو الإيداء بالشفتتُ أو العينتُ أو الحاجبتُ أو الفم، أو اليد أو  وأ ،شارأإليو ويرمز  ز  م  ر  لغة:   - أ
 1.الثعالبي ىو لستص بالشفةوفي فقو اللساف، 

"تصويت خفي باللساف كالذمس ويكوف بتحريك الشفتتُ  :وجاء في لساف العرب لابن منظور
تتُ، وقيل الرمز في اللغة كل ما شارة بالشفإنما ىو إبانة صوت، و إفظ من غتَ لبكلبـ غتَ مفهوـ بال

 2.باللفظ أي شيء أشرت إليو بيد أو بعتُ" افيبلشا ليو إشرت أ
التحرؾ )...(كما يقاؿ للجارية الغمازة بعينها رمازة الحركة و التهذيب للؤزىري فالرمز يعتٍ: " وفي

 3.أي ترمز بفمها وتغمز بعينها ..."
  جاءت لفظة الرمز في قولو تعالى: كما                      

                            
 


4
. 

 

 5.أي إشارة لا تستطيع النطق فيها ؛"إلا رمزا" :وقد ورد في تفستَ قولو تعالى
 

                                                             
 . 70، ص2003، 1بذلي الرمز في الشعر الجزائري الدعاصر، رابطة الإبداع الثقافية الوطنية، ط صلبح:نسيمة بو  1
 .119، ص1997، دار الصادر، بتَوت، دط، 3لساف العرب، مج: ابن منظور 2
دوني، الدار الدعزية للتأليف والتًبصة، مطابع القاىرة، مصر، دط، تهذيب اللغة، مادة )رمز(، تح: أبضد عبد العليم الب  أبو منصور لزمد بن أبضد الأزىري: 3

 .250دت، ص
 [41]آؿ عمراف، الآية:  4
 .251تفستَ القرآف الكريم، دار مصر للطباعة والنشر، القاىرة، دط، دت، ص ابن كثتَ: 5
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أف الإشارة أو الرمز تكوف بالشفتتُ أو الحاجبتُ، " :لسشري إلى القوؿ في ىذا الصددويذىب الز 
 1."فتغامزوا أو ترامزوادخلت عليهم "وضرب بذلك مثلب: 

ر قصأثم استعمل  ،أف أصل الرمز الكلبـ الخفي الذي لا يكاد يفهم" ويرى ابن رشيق القتَواني:
 2.إشارة"

كل ما يحل لزل شيء   وىو،شارة ولرمل القوؿ أف الرمز يحمل معتٌ الخفاء وعدـ الوضوح والإ
 3ية أو متعارؼ عليها.بالإيحاء أو وجود علبقة غرضوإنما آخر في الدلالة عليو لا بطريقة الدطابقة التامة، 

 اصطلاحا:   - ب
وربدا أطلق الرمز  ،في قولو الاصطلبحخروجا إلى دائرة  رمزلبحظ من الجذر العربي اللغوي للن

 ،والتي تربط الداؿ والددلوؿ "بارت"وىذه العلبقة الداخلية التي قاـ بها  ،على ما يشتَ إلى شيء آخر
يب مثلب يرمز إلى الدسيحية، إذف العلبقة بتُ صلقولو فيما يسمى)رمزا(، فالوتظهر جليا على حد 

الصليب والدسيحية ىي علبقة رمزية، ويعتب الرمز وسيلة ايجابية من أبرز وسائل التصوير وبخاصة في 
للبنتقاؿ و في النثر وىي قديدة، ولكن الشاعر الدعاصر غالبا ما يستخدمو في بذاربو الشعرية أالشعر 

 ياء اكتشاؼ وسائل تعبتَ لغوية يثر لحداثي من بلبغة الوضوح إلى بلبغة الغموض في سعيو الدائم ور ا
 بها لغة الشعرية.

فمنهم من يعرؼ الرمز على أنو: "لحظة انتقالية من الواقع إلى صورتو المجردة، وىو الإطار الفتٍ 
 4."و بذسيم للبنفعاؿ في قالب بصاليوى ،الذي يتم فيو الخروج من الانفعاؿ الدباشر إلى لزاولة عقلنتو

 5."و اصطلبح بتُ الدتكلم وبعض الناسإن": وىذا قدامة بن جعفر يقوؿ عن الرمز
 
 

                                                             
 .251، ص1992، 1أساس البلبغة، دار الصادر، بتَوت، ط ابن عمر الزلسشري: 1
 .300، ص1981، 5العمدة في لزاسن الشعر وأدبو ونقده، تح: لزي الدين عبدالحميد، دار الجيل، بتَوت، ط ابن رشيق القتَواني: 2
 .552، ص1974معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبناف، دط،  لردي وىبة: 3
 .167،ص 1965، 1أوراؽ في النقد الأدبي، دار الشهاب، باتنة، ط ماني:إبراىيم ر  4
 44، دت، ص2الرمز في الأدب العربي، دار نهضة، مصر للطباعة والنشر، القاىرة، ط درويش الجندي: 5



 الفصل الأول:                                                     في ماهية الرمز والرمزية

 

 
01 

ويعد مرادفا للئشارة الحسية،  ،"ينظر إليو على أنو نوع من أنواع الإشارة :أما ابن رشيق القتَواني 
 1.عا منها"نو  أووأنو استعمل حتى صار مثلها 

دراؾ يستطيع التعبتَ عنو بغتَه، فهو أقل طريقة لشكنة للتعبتَ إ "وسيلة :ارؿ يونغ""ك والرمز عند
 2.أي معادؿ لفظي، وىو بديل عن شيء يصعب أو يستحيل تناولو في ذاتو" ؛عن شيء لا يوجد لو

فالرمز: "أداة لتفهم الأشياء، وفهم شيء أو موقف يختلف عن الاستجابة لذذا الشيء أو الدوقع 
 3.التنبؤ لوجوده"أو 

ن العالم الإنساني الخاص بالدعتٌ، فالإنساف وحده ىو م ةالرمز بضع"بقولو:  "كاستَ" يعرفوو 
 4".الإدراؾي كشف عن شكل رمزي جديد للخيار و الذ

كناية تتنوع إلى تعريض ا أف الفقد صنف الرمز كنوع من أنواع الكناية، معتبً ": السكاكيأما 
 5".إشارةاء و إيحتلويح ورمز و و 

ؿ ركنا من أركاف الثلبثية )رمز، إشارة، أيقونة(، التي طرحها "شار يعد كما أف الرمز بصفتو   
 علبمات: باعتبارىارؽ بتُ ىذه العناصر صويره للعلبمة، يفرض علينا أف نفتَس" في تب ساندرز

يشتًط فيها بالتالي من حيث أنها ترسمو أو براكيو، و  يدؿ على موضوعاتها:(Iconeفالأيقونة )
بالتالي فالأيقونة بردد بعلبقات التشابو و  ،أي أف بسثلو من جهة التشابو ؛ئصأف تشاركو ببعض الخصا

 مع الواقع الخارجي.
 تعتُ وفقا لذذامن حيث أنها بردد و  على موضوعو ىي علبمة تدؿ :(Indexوالإشارة )

 " Contiguile"الجواز ة تتحدد برابطةنيأي أف الإشارة أو القر  ؛الدوضوع

                                                             
 304العمدة في لزاسن الشعر وأدبو ونقده، ص  ابن رشيق القتَواني:1
 .25صدط، دت، ، 1مقدمة في نظرية الأدب، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف، الجزائر، ج شايف عكاشة:2
 .87نفسو، صالدرجع 3
 .21، ص 1983، 3الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، بتَوت، لبناف ط عاطف جودة نصر: 4
 ،2003، 1شعرية الخطاب السوفي الرمز الخمري عند ابن الفارض أنموذج، منشورات كلية الآداب و العلوـ الإنسانية، الرباط، ط لزمد يعيش:5

 .123ص
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الدعتٌ الدقصود أيضا،  اعتبارما وراء الدعتٌ الظاىري مع على ويدكن القوؿ بأف الرمز ىو الدلالة 
 .ؽ إحساسا حادا بالغموض والغرابةىو كذلك باب للدخوؿ إلى عالم الغموض دوف أف يحس الدتذو 

غتَ ة بستاز بالإيحاء و ىو إشارة حسي حيث ،مفهوـ الرمز أدبيا بالدعتٌ اللغوي ارتبطومن ىنا فقد 
 الإطناب الدباشر.ويعد ذلك بسبب الغموض بالقياس إلى  ،الدباشرة

فالرمز واضح في موضوعو يتحدد عن طريق التواضع والاتفاؽ ىذا من منظور الرمز للثلبثية 
 البتَسية، وعلبمة الرمز تكوف وحدة مغلفة بشكل يحدد معناىا.

 أنواع الرمز: -2
فلكل باحث نظرتو الخاصة  ،لفةقد جاء ىذا التنوع تبعا للآراء الدختو  ،للرمز عدة أنواع لستلفة

 :واع الرموز فيما يليأنتتجلى و  موز،نواع الر أحوؿ 
 الرمز الديني والصوفي: -أ 

، برت كلبـ ظاىر لا يظفر بو الرمز معتٌ باطن لسزوف"معتٌ الرمز الصوفي قائلب:  "الطوسي" لنا بتُّ 
 1".أىلوإلا 

صور قد تبدو واضحة، إلا أنو لا يهتم بها بقدر ما يهتم بالحقيقة دلالات و يوظف الصوفي حيث 
 الكامنة خلفها.

الوجد الصوفي بحالة السكر  حالة يقرنوفومن الرموز التي استخدمها الشعراء، رموز الخمرة التي 
يرمز إلى الحرية  تيرأة العدـ الدقاومة، ورموز الدلكنها في الأصل ىروب من الواقع واستسلبـ و العربدة، و 
فالشاعر  .راتهمما زالت منبعا غزيرا يستمد منو الشعراء تصو و على الواقع، حيث كانت الدرأة و مالسو 

عندما يهرب إلى الأنثى فإنما ىو يعب عن رد فعل الذات الدنكسرة التي عجزت عن مواجهة الواقع، 
 2.لمرأة كتعويض عن الفردوس الدفقودفالتجأت ل

                                                             
 ط، ديثة و مكتبة الدثتٌ بغداد، داللمع في التصوؼ، تح: د: ع الباقي سرور، ع الحليم لزمود، دار الكتب الح أبي نصر السراج الطوسي: 1
 .414ص  ـ(،1960ىػ/1380)
 .105، ص 2002 ، 1البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري الدعاصر، مطبعة ىومة، ط  عبد الحميد ىيمة:2
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ىبو الصوفي ثم يفيضو ذىب يذمو لصوفي ىو عبارة عن فكرة مبينة، لرمز اولرمل القوؿ أف ا
 1شياء.مقحما عن الأ

 الرمز الأدبي: -ب 
التي بسنح الأشياء مغزى ر، و مرتبط بالتجربة الشعورية التي يعانيها الشاعو  قإف الرمز الأدبي لصي 

، رة التجربةبؤ ىي و ، إلا بالنسبة للنفس ن أي شيء آخر،ليس ىناؾ شيء في ذاتو أىم مو  ،خاصا
وعند استخداـ اللغة في الشعر استخداما رمزيا لا تكوف ىناؾ  قيمتها، فعندئذ تتفاوت أهمية الأشياء و 

 2.لكي تكوف رمزاكلمة ىي أصلح من غتَىا 
ز معناىا تناظر مع شيء غتَ مذكور يتألف من عناصر لفظية يتجاو "أما "تنداؾ" فيعرفو بأنو: 

 3".الأفكارليجسد ويعطي مركبا من الدشاعر و  ،الحدود الحرفية
 ومن أىم أنواع الرموز الدمكنة ىي:

يتطور في أعمالو الدختلفة حتى يكتسب أهمية إنتاج أديب ما، و  الرمز الذي يظهر من حتُ لآخر في -
 الطيبة " في مسرح شكسبتَ. ضر الأدلالتها لشيزة بداخلها مثل: "في بصلتها و خاصة 

 "أنشودةقصيدة دبي في عمل لزدد مثل: الدطر في بصورة مركزية على التًكيب الأسيطر الرمز الذي  -
 4.لبدر شاكر السياب "الدطر

يكتسب حياة جديدة في سياؽ لستلف مثل "عوليس" في و ، إلى آخرمز الذي ينتقل من شاعر الر  -
 5."يسبجو انتقالو من الدلبحم اليونانية القديدة إلى قصة "جيمس 

 ةالعهد الجديد )التوراو فة عامة مثل: رموز العهد القديم وظيفة في إطار ثقاالرمز الذي يدارس  -
 6.والإلصيل(

                                                             
 .201، ص 1985لعربي الحديث، مطبعة أطلنس، القاىرة، دط ، لغة الشعر قراءة في الشعر ا رجاء عيد: 1
 .172 ص ،1994، 1لدكتبة الأكاديدية، القاىرة، مصر، ط الشعر العربي الدعاصر، قضاياه و ظواىره الفنية و الدعنوية ، ا عز الدين إسماعيل: 2

 .11الدرجع نفسو، ص3 
 .91شايف عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب، ص4
 .91، صالدرجع نفسو5
 .91الدرجع نفسو،ص6
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 .لزافظة على قيمتها فيها بصيعاالرموز التي تتًدد في ثقافات لستلفة ليس بينها علبقة تاريخية  -
 1خاصة الطبيعية مثل: القمر، الداء...ا النوع بصيع الرموز النموذجية و ينتمي لذذو  -

والرمز الأدبي ليس لررد وسيلة يستخدمها الأديب أو الشاعر لإضفاء لوف الغموض على ما يرد 
ىذا النوع من بل ىو أشبو باللغز، و  ،عد في ذاتوفليس لذذا النوع من الرموز أي ب"تقديدو من قضايا، 

عادة بالبحث ات القائمة على الدناىج السياقية التي تقوـ اىتمت باستخراجو الدراسالرموز ىو الذي 
 2".عن الأشياء التي ترمز لذا الأعمار الأدبية

 الرمز الأسطوري: -ج 
لعل ذلك يرجع داـ الأسطورة في شعرنا الدعاصر وخاصة في بذارب الثمانينات، و لقد شاع استخ 

ا منفذا لإثراء بذاربو )فقد وجد الشاعر من خلبلذ ،التواصليةعجز اللغة التقليدية عن أداء وظيفتها إلى 
بهذا كانت الأسطورة الفتحة السحرية التي تنطلق من خلبلذا طاقات الكوف اللبنهائية الشعرية والفنية، و 

 3.(صور الحياة الإنسانيةإلى كل 
كذلك بدر شاكر    ،الرمز الأسطوري في أدبنا العربييعتب "أدونيس" من الشعراء الذين استعملوا 

لزققتُ بذلك  ،كاف التوظيف بارعاو  ،النوع من الرموزفهم وظفوا ىذا غتَىم من ىؤلاء، السياب و 
 لصاحا بارزا في قصائدىم.

 ،أما على الرموز الأسطورية التي استعملت بشكل مكثف في الشعر فهي )السندباد، بسوز 
 4.(لوونيس، أبو وس، أدثيح، قابيل، ىابيل، بروميار، الدسعشت

بو يحضر ، و الدستقبلاستًداد في الداضي والحاضر و في بصعي، لو عليو فالرمز الأسطوري نتاج معر و 
 الداضي في وعاء الحاضر ليمتد ويتكرر في الدستقبل.

 

                                                             
 .91صشايف عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب، 1
 .94نفسو،ص الدرجع2
 .136، ص 2000قراءات في الشعر العربي الحديث الدعاصر، ابراد كتاب العرب، دمشق، د ط،  خليل مرسي: 3
 .243، ص 2004، 2الحداثة في الشعر العربي، أبحاث النشر  والتوزيع، لبناف، ط  سعيد بن رزقة: 4
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 الرمز التراثي: -د 
حيث  ،معو التناصمنطلق "ذلك بغي للشاعر أف يستمد منو رموزه و التًاث مصدر غتٍ ين

من ىنا ره، و صع بوتقة جديدة تصدر باسمو وباسم مضامتُ الدوروث في أف يبتُ يستطيع من خلبلو 
 ،تظل الصورة التًاثية ذات قيمة رائعة من خلبؿ مرورىا في ذاكرة الشاعر، بل من خلبؿ استقرارىا لديو

 1".حقا مباحاتظل ملكا لو و  -آنذاؾ–في و 
ويدثل نوعا من امتداد الحاضر  ،صالةأالعمل الشعري يضفي عليو عراقة و  توظيف الرمز التًاثي فيو 

 2.تغلغل الحاضر بجذوره في تربو الداضي الخصبة الدعطاةو 
ة من هملاحتوائو على الرموز التًاثية مستمن أىم الظواىر التي شهدىا أدبنا العربي الحديث و  

ليكوف التواصل  التاريخ للتعبتَ عن العديد من القضايا التي يعيشها الشاعر، فيمنح الداضي بالحاضر
أحداثو على الحاضر بكل ما لو من طزاجة اللحظة حيث ينسكب الداضي بكل إشاراتو و  التداخل،و 

 3.الحاضرة
بالدوضوعية  الفتٍ" على الدستوى يات عديدة يحددىا "علي عشري زايدالرمز التًاثي يلبي حاجو 

 4.الحاضر إلى عالم حلمي أفضل زبةغبالذروب عن  ،على الدستوى النفسيوالدرامية، وعن التًاث، و 
الأمر الذي يعلل ىذا الحلم أف التًاث ىو مصدر ف الرمز التًاثي استعمل بكثرة، و لرمل القوؿ أو 

 الشعراء الدعاصروف رموزىم . ويستمد من غتٍ
 الرمز العلمي: -ه 

 ذلكقت متأخر نسبيا، و الرمز العلمي وسيلة اكتشفها الإنساف في و  يعتب "عز الدين إسماعيل"
إلى موضوع دوف أف  يشتَ إلى مادة الدعرفة إشارة موجزة، وطبيعة الرمز العلمي أنو  يشتَ عندما أراد أف

بينهما  ةيوحي بشيء آخر لعلبق، وىو أيضا ما ينوب و 5يرتبط بو، فهو ينشأ نتيجة لعملية ذىنية بذريبية
                                                             

 .84، ص 1998 ،2ط الدعرضات الشعرية، أنماط و بذارب، داء قباء، القاىرة، التطاوي عبد الله:1
 .111ص دت، ، دطثة، دار الفصحى، القاىرة، بناء القصيدة العربية الحديزايد علي عشري:  2
 .201لغة الشعر قراءة في الشعر العربي الحديث، ص  رجاء عيد: 3
 .245، ص 1991 ،3ط الغموض في الشعر العربي الحديث، ديواف الدطبوعات الجامعية الساحة الدركزية، بن عكنوف الجزائر، إبراىيم رماني: 4
 .198ص  الشعر العربي الدعاصر )قضاياه و ظواىره الفنية (، عز الدين إسماعيل: 5
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، فالإشارة أو العلبمة تعلن الفكر، إنو لررد أداة تسيتَ اصطلبحامن قرابة أو اقتًاف أو مشابهة أو 
 1إليو. يشتَللئنساف عما 

تهدؼ إلى السيطرة الدنطقية على الظواىر الدعطاة، فالعلم يتحرؾ على صعيد "فالرمزية العلمية 
وإنما  ، من تلقاء نفسوالدستوى العقلبنيلا يوجد ىذا منطقي ىو صعيد التطورات العامة والقوانتُ، و 

 2".أساسياف بشيء كيرتبط حيثما  
، فهو الذي يتجو 3والرمز العلمي يتطلب عادة فرضيات ليصل إلى حقائق تكوف مفروضة أصلب

 4.بواسطة العلبقة الرمزية إلى الدعرفة 
 ابعه:نشروط الرمز و م -3
 شروط الرمز: - أ

من وجود شروط تساىم في ضبطو وبرديد  بدّ أقروا بأف لاو  ،من العلماء بدارسة الرمز لرموعة قاـ
 ىي:ملبلزو، وتوصلوا إلى أربعة أمور و 

 إنما فيما يرمز إليو.لا في ذاتو و  إلى اعتبار الرمز لشا يعتٍ موقفا متجها رية:تصو  تشكليةخاصية  -1
غتَ منظور يتصل بدا وراء الحس، يتم تلقيو بالرمز الذي يجعلو  يءأي أف ىناؾ شقابليته للتلقي:  -2

 5.موضوعيا
أي أف الرمز لو طاقة خاصة بو منبثقة عنو بسيزه عن الإشارة التي لا حوؿ لذا في  :قدرته الذاتية -3

 نفسها.
 

                                                             
 .86اشة، مقدمة في نظرية الأدب ، صعك شايف1
 .19الرمز الشعري عند الصوفية، ص  عاطف جودة نصر:2
 90شايف عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب، ص 3
 19الدرجع نفسو، ص 4
 .92/93، ص  الدرجع نفسو5
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يصبح من الخطأ تصوير قياـ أف الرمز عميق الجذور اجتماعيا وإنسانيا، و لشا يعتٍ  تلقيه كرمز: -4
ثم تقبلو بعد ذلك، لأف عملية بروؿ الشيء إلى رموز تقبلو على ىذا الأساس تعد عملية واحدة الرمز 

 1.لا تتجزأ إلى مراحل
 ابعه:نــــــــــــم - ب

موروثات إنسانية  ارب متنوعة و بذو  خباتلدا كانت الذات الدبدعة مصبا لروافد ثقافة ىائلة، و 
، الرموز وتتبع حالاتها في مصادرىااء عملية الإبداع الشعري، وباستقراء تقفز إلى الخاطر أثنكبتَة فإنها 

 2.الإنسانيرئيستُ هما الابتداع الذاتي، والحياة الواقعية والتًاث القومي و مكننا أف نعود بها إلى منبعتُ أ
قدرتها على تشكيل ولسزوناتها و لباطنية للشاعر ، بكل مكوناتها : يعتمد على الحياة االابتداع الذاتي -

 . سطوح الأشياء إلى كل مكنوف عميق صور منفردة بذاوز
الشاعر  عيذاتية خاصة، وتصنف الرؤى في و إف تعامل الشاعر مع واقعو يخلق لديو رؤية 

ا من لسزوف خلبيا يبتٌ ءفاعل مع الطبيعة تغدو ظواىرىا جز فهو حتُ يت .فيستغلها رموزا لأحاسيسو
 .جنحتو الفنيةأفيما بعد  منها

لدا يعتمل في  ،اع الرموزغتَىا في ابتدح و يالرعد والفرس والر و لشعراء الدعاصروف الدطر استغل او 
ابزذتها رمزا الشجرة( فكما فعلت الشاعرة "فدوى طوقاف" في قصيدتها )الطوفاف و أعماقهم  قلوبهم و 

غتَىا كما استغلت الإعصار والريح والعاصفة و   .شر، بتُ القوى الظالدة والدظلومةالللصراع بتُ الختَ و 
 3في قصائد أخرى.

ويش مثلب لزمود در فابزذ الشاعر  ، في العصر الحديثتُالشعراء الفلسطينيمثل ذلك قد فعل و 
 الوجدانية في قصيدتو "قصائد في حب القديم": الكوكب رمزا لأحاسيسو 

 ل، مرة، كوكبترجّ 
 لم يتعبوسار على أناملنا.... و 

                                                             
 .                    302، ص ، دت1الأدبي، بتَوت، القاىرة، ط  النظرية البنائية في النقد صلبح فصل:1
 .194ص رؤية نقدية لبلبغتنا العربية، الدار العربية للنشر والتوزيع، مصر، دط، دت، عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعري، 2
 .194، ص الدرجع نفسو3
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 حتُ رشفت عن شفتيك ماء التوتو 
 أقبل، عندىا، يشرب

 حتُ كتبت عن عينيكو 
 كل ما أكتب  قظن

 قهوتناوشاركنا وسادتنا ...و 
 حتُ ذىبت ... لم يذىبو 

 صرت منسيا لديك لعليّ 
 كنغمة في الريح نازلة إلى الدغرب..

 نساؾألت لن لكتٍ إذا حاو و 
 1.على يدي كوكب حطّ 

جعل و  .ضوء، فرمز لو بالكوكباللظل إلى بسلكتو من ختَ اأخرج الشاعر عاطفة الحب التي 
عها رحيق الحياة الطاىرة كلما التقى لزبوبتو شاركها، وشرب مكوكب يلبزمو، يستَ على أناملو، و ال

حتُ ذىبت المحبوبة ظل ف الكوكب بصالذا وبهاءىا، و أيوف لزبوبتو كعإذا رأى الشاعر  .يكبلتنمو و 
لأنو لو  ،إذا نسيتو فإنو لا ينساىاو  ،ودليلب على مكانتها في القلب ،بوجودىاعا وناطقا شاىدا طال

 2.يرسمها في كيانوذلك الكوكب على يده يذكره بها و  حاوؿ أف يفعل ذلك لحط
بتخزين الصور الغامضة  بواسطة عقلو الباطن الذي يعتٌالشاعر حفل انطباعاتو الخاصة، و  تأمل

الحب في لسزونو الخاص، فجعلو رمزا عن العلبقة الخفية بتُ الكوكب و  بصره كشفو و بحدسو  ،للؤشياء
 ،ء شفاؼكشية بعد بذديده في كثافة الدادية والتعامل معو  بخاصستثار بو الدفتُ في صور موحية، و ا

 .3الحب إلى أمر لا ندركو لضن في حياتنا الواقعيةوقد يعود ىذا الربط بتُ الكوكب و 

                                                             
 .320، ص2005، 1طرياض الريس للكتب والنشر، عاشق من فلسطتُ، ، لزمود درويش: الأعماؿ الأولى 1
 .195عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعري، ص 2
 195ص ، الدرجع نفسو3
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يصل حتُ غل في الغموض، و ذي يتغذى على الحياة الباطنية، وقد يوّ ال لكن ىذا الابتداع الذاتيو 
في  شتغل الرؤى في الربط بتُ الأشياءىي من خصائص الابذاه السريالي الذي او  ،اللجوء إلى الأحلبـ

 1.بذاوز قوانينوأشكاؿ فوضوية تند عن الدنطق و 
 الجملة الشعرية الدألوفة.ىنا يعظم استعماؿ التًاكيب اللغوية العجيبة التي تنكث بنية و 

بذدر الإشارة على أف من واجب الشعراء حتُ يبتدعوف رموزا خاصة أف يخلقوا السياؽ الفتٍ و 
ما أنها ك  .فاعليتها من سياقهالأف الرموز تستمد قوتها و  ،لإيحاءاو  ؤىل لجعلها أكثر قدرة على البثّ الد

 2.شيفرة لا يفكها غتَ تلك السياقات
أية  إمداده حاضرفي تكوينو و ىو الدنبع الآخر الذي يشتًؾ و  التراث الإنساني:الحياة الواقعية و  -

أما ماضيها فإنو يددىا بدا يكتنزه الرافد  ،الاقتصاديأمة في واقعها الاجتماعي والسياسي والفكري و 
والقصص الأحداث التاريخية، والإشارات الأسطورية التًاثي من العصور الدتعاقبة، من ظروؼ الدعارؼ، و 

 اللبشعور الجمعي.من الحكايات الشعبية التي تنبع الخرافية و 
أف يبدع رموزا  اتمن تضحيما يبذلو الاجتماعي، وما يعانيو و  ومن خلبؿ واقعيستطيع الشاعر و 

يرتفع بالواقعية الفردية الدعاصرة إلى بتكارية فذة يستطيع أف اىو )في ىذا يحتاج إلى قوة جديدة، و 
الإنسانية العامة ذات الطابع الأسطوري، كما أنو يستطيع أف يرتفع بالكلمة العادية مستوى الواقعة 

 3.(الدألوفة إلى مستوى الكلمة الرامزة
عض الشخصيات الدعاصرة، التي شغلت حيزا متسعا في ضمتَ بمن حق الشاعر أف يشغل و 

بصيلة اوي، وعبلة طو، و كشخصية فاطمة برن  ،لو مدلولاتو وإيحاءاتو اا شيئا خارقالأمة، فيضع منه
، كفر قاسم، وتل ستُيادلاؿ الدغربي ... أو بعض الأحداث كمذبحة دير بوحتَد، وأبي على إياد، و 

                                                             
 196.ص السابقالدرجع 1
 196ص  نفسو. الدرجع2
 .197، ص الدرجع نفسو3
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يو بتأثتَ تتًسب في وعالرموز تستقر في رموز المجتمع، و كل ىذه ا وشتيلب... و صب الزعتً، وبحر البقر، و 
 1مكابداتو للؤخطار التي تواجهو.معاناتو و 

لرد الشاعر بدر شاكر السياب المجاىدة الجزائرية بصيلة بو حتَد، واكتسبها صبغة أسطورية خارقة 
 فقاؿ في قصيدتو إلى "بصيلة بو حتَد":

 والحب والإحساف، تلك الربة الوالذة   عشتار أـ الخصب       
 2لم تعط ما أعطيت، لم ترو بالأمطار ما رويت: قلب الفقتَ.

عشتار إلذة الخصب والنماء، وجعلها تعطي أكثر لشا تعطيو عشتار للناس فرفعها درجة فوؽ 
 الفقراء.

اث والدواقف والدفارقات والبطولات، والقصص الإنساف بالأحدوتزدحم حقوؿ التًاث العربي، و 
يدكن استثمارىا والأمثاؿ السائرة، وكلها منابع الحكم الشعبية والخرافات والشخصيات الدينية والأدبية و 

 اءات الفياضة والدلالات الدركزة .معبأة بالإيح اوزً رم
بد أف يقف على كنوز التًاث، ويكوف كالنحلة التي بستص ا أراد الشاعر أف يكوف لرودا فلبوإذ

رحيق الأزىار، فيستوعب خلبصة ما خلفو السلف، فتكوف إضافاتو القيمة امتدادا لدا وصل إليو، وفي 
و جارت": إذا ما قرئ كما ينبغي ىوؿ "رتشارد قي ماوصدوره عن بذاربو، والتًاث ك ،3لفنوحدود وعيو 

 لا شك سيمنحنا فرصة كبتَة لتوسيع اقتناصنا الخيالي لكثتَ من نواحي التجربة الإنسانية.
 :منبعا أصيلب من منابع الرمز إلى ويدكن تقسيم التًاث من حيث كونو

اء اريخية ذات الدلالة الدعينة للئيحالدعاصر استحضار الدواقف التيحاوؿ الشاعر التراث التاريخي:  - أ
احبها من بذارب ما صمن خلبؿ استحضاره لتلك الدواقف و بالأبعاد الحضارية والإنسانية الدعاصرة، و 

 دي الدتلقي عالدتُ، عالدا قديدا لو قدسيتو، ومعاصر لو ضرورتو.يضع بتُ ي ،شعورية

                                                             
 .197ص ، عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعري1
 .185صـ، 1979بدر شاكر السياب، الديواف، دار العودة، بتَوت، لبناف، دط،  2
 .197التصوير الشعري، ص عدناف حستُ قاسم، 3
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لأنو يدتد من الداضي لستًقا الحاضر لضو الدستقبل، بل ويضم الأزمنة  ،إف الفن ذو طابع شمولي
، وفي كل الخروج من نطاؽ ذاتيتو الدغلقة إلى بذربة الإنساف في ىذا العصرمن الثلبثة، ويدكن الشاعر 

أماـ شباؾ التصاريح عند آىات لك في قصيدتها "واستطاعت الشاعرة فدوى طوفاف أف برقق ذ عصر، 
لإضاءة جوانب رؤيتها الإنسانية والفنية، سخرتها فجمعت بتُ شخصيات تاريخية " جسر اللنبي

الخليفة لإغاثتها،  ستغاثتها للمعتصم، والتي ىبّ اة الدرأة الذاشمية التي اقتًنت بواستحضرت شخصي
ن وحدثت على أثرىا واقعة عمورية، وانتصر الدسلموف فيها، وانتقموا لتلك الدرأة الدستغيثة، وخلصوىا م

.  1أيدي الروـ
اقتًنت بها التي شهورة الد الأقواؿوف استخداـ الشخصيات الأدبية أو يحاوؿ المحدثالتراث الأدبي:  - ب

اصرة بعدا الحقائق الدع بليمنحوىا قاعدة تراثية تنطلق منها لتكس ،أوعية رمزية لدواقف معاصرة ناسبتها
كما الحاؿ عند الشاعر عز الدين الدناصرة في قصيدتو التي أىداىا إلى الشاعر   .تراثيا فيزداد عطاؤىا

 القديم عمر معد يكرب "ذىب الذين أحبهم"
 ذىب الذين أحبهم    وبقيت مثل السيف فردا.

 على الرغم من افتقاده وحاوؿ الشاعر الدعاصر أف يصور قوة العزيدة التي برلى بها الشاعر القديم
لتَمز إلى الدور الايجابي والفاعل الذي يدكن أف يقوـ بو الشاعر  ،الوعي حومةفي ب لكل من يح

 2.نكسارة النخوة للقتاؿ رغم الذزيدة والالتحريك همم الجماىتَ واستشار 
التي  درلدسيحية واليهودية" مصدرا من مصاكانت الأدياف السماوية "الإسلبـ وا  :التراث الديني -ه 

نهل منها الشعراء المحدثوف رموزىم التًاثية، فكانت التوراة والإلصيل والقرآف  الكريم منبع ذلك الورد، فقد 
، عليهم ر، نوح وعزاحبقوؽموسى، أيوب، جبيل،  ، الدسيح أخذوا منها شخصية سيدنا لزمد 

 .السلبـ
 
 

                                                             
 .200صالتصوير الشعري، ف حستُ قاسم، عدنا 1
 .202، ص نفسو عالدرج2
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 1وفي قصيدة "مطر" للشاعر لزمود درويش أيضا التي يقوؿ فيها:
 يا نوح ىبتٍ من غصن زيتوف

 ووالدتي ... بضامة
 إنا صنعنا جنة

 !كانت نهايتها صناديق القمامة
 لا ترحل بنا...!يا نوح

 إنا الدمات ىنا سلبمة
 أرضإنا جذور لا تعيش بغتَ 
 !ولتكن أرضي قمامة

اءات التي بروط لفظة "نوح" ويتوجو إليو من حيث ىو رمز يعصر الشاعر كل الدلالات والإيح
 غصن الزيتوف والحمامة. رتووأماوالنجاة، ويطلب منو أف يهبو مقومات السلبـ، للسلبـ 

لتعدي غرضو الفتٍ وموقفو بل يريد للقصة أف بروؿ  ،لكن الشاعر لا يريد لنوح أف يقع بسفينتو
 2.الإنساني

ا التي حاوؿ فيها الشعراء المحدثوف استغلبؿ الطاقات الإيحائية التي بالطريقة ذاتهالتراث الشعبي:  -د 
زنها الشخصيات تيدتلكها التًاث الديتٍ والأدبي والتاريخي، حاولوا استغلبؿ الإمكانيات الثرية التي بز

الشعبية مثل: أبي زيد الذلبلي، وسيف ابن أبي يزف، والسندباد، وعنتًة بن شداد، والزناتي خليفة، 
ويأجوج ومأجوج، وغتَىم من الذين ارتبطوا في أذىاف الناس بدواقف خارقة من البطولة والتضحية أو 

شخصيات أخرى من الكتب  اشلو تالعزيدة بدا يتوقوف إلى برقيقو، وحاوؿ الشعراء أف ينة الشكيمة و قو 
 3" و"كليلة ودمنة" وغتَىا.تناولت قصصا مثل "ألف ليلة وليلةالتي 

                                                             
 .123، صلزمود درويش، عاشق من فلسطتُ 1
 .207 - 206صالتصوير الشعري، دناف حستُ قاسم، ع2
 .209الدرجع نفسو، ص3
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عمد الشعراء المحدثوف إلى استلهاـ الإشارات الأسطورية وإلباس الحادثة ي: التراث الأسطور  -ه 
فإنو يتعتُ على الشاعر  ،يفتها الجماليةظوبذاربهم الشعورية، ولكي تقوـ بو الأسطورية ثوبا جديدا يتفق 

ب القروف أف يدلؤ معيناتها بالدغازي الرمزية الجديدة، لشتزجة بالدعاني التي تضيفها التجارب الإنسانية ع
 1.قبة منذ التاريخ الضارب في القدـالدتوالية والدتعا

شارات الأسطورية في مثل قوؿ الشاعر لزمود درويش في تلك الإ علىواشتغل الشعراء كثتَا 
 قصيدتو "في انتظار العائدين":

 أكواخ أحبابي على صدر الرماؿ
 نا مع الأمطار ساىرأو 

 الشماؿ في أنا ابن عوليس الذي انتظر البيدو 
 ناداه بّحار، و لكن لم يسافرو 

 2.على الجباؿجم الدراكب، و انتحى لح
اؼ عليها فأض ،وليس" اليونانية استخداما مغايرا لدلالتو الأصليةعفقد استخدـ الشاعر أسطورة "

وليس يسافر ملبيا دعوة عف مع التجربة وأىدافها الإنسانية، فإذا كا تفقدلالات أخرى معاصرة ت
ر الأسطورة ويرفع الرحيل ويختار الأرض، ويضغط لضو إبراز التناقضات بتُ فإف شاعرنا يحوّ ، البحار

 3الدلالتتُ التًاثية والدعاصرة، للتًكيز على الذدؼ الذي يريد أف يوحى بو إلى الدتلقتُ.
 سمات وطرق استخدام الرمز:   -4
 سمات الرمز:  - أ

نفس الحالة التي مرّ بها أو على الأقل  ئالقار الة تتمثل في أف يختلف لدى إف الشاعر رس الإيحاء: -
 حالة معادلة لذا، وإذا لم يكن في الإمكاف التعبتَ عن التجربة فلب يوجد أقل من الإيحاء بها.

                                                             
 .210ص ، شعريالتصوير ال، عدناف حستُ قاسم1
 .121، صفلسطتُعاشق من لزمود درويش، 2
 211، ص شعريعدناف حستُ قاسم، التصوير ال3
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 وفة ومتباينة في نفس الوقت، حيث ىفالإيحاء ىو أف يكوف الرمز مفتوحا على دلالات لستل
 1.يلبتعنواف للئبداع والجماؿ الفتٍ للتجربة الرمزية من حيث الكثافة والعمق، وتعدد القراءات والتأو 

إف السعادة تتحقق في أف بزمن في الأدب الرمزي، يقوؿ ملبرميو "والإيحاء يدثل عنصرا أساسيا 
تشتَ شيئا ما قليلب  قليلب، والإيحاء يخلق جوا من الحلم، إنو استخداـ للسر بطريقة الرمز، وذلك بأف

التعبتَ عنها يعجز العقل إلى لتدؿ على الحالة النفسية، لدا كانت الحالة النفسية التي يهدؼ الرمزيوف 
 2والتشبيو والمجاز عن التعبتَ عنها، فإنهم ركزوا أساسا على قوة الإيحاء..."

يس أمرا طارئا على اتصفت التجارب الرمزية بالغموض، والرمزيوف يعدوف أفّ الغموض لالغموض:  -
لأف النفس غامضة وبذربة غامضة، فكيف يفسر عنها بالوضوح دوف أف  ،بل إنو ملبزـ لطبيعتو ،الشعر

الأشياء  تتًائتندثر وتنحدر وتتعفن؟ والغموض ليس الإبهاـ الدعتمد بل إنو تلك العلبقة الشفافة التي 
 3.نها مثل مياه الغدير عميقة وجليةمن قبلها أو إ

أف أفخر الشعر ما غمض فهو لا يعطيك غرضو إلا بعد )الدثل السائر( "يرى "ابن أثتَ" في 
 4لشاطلة"

 5فالشعر الرمزي بالضرورة يكثر فيو شيء من الغموض في تكوينو وتأسيسو.
وعليو فالشاعر كلما نزح عن ذلك الغموض نزؿ إلى الأفكار والصور التعادلية والحقائق الجابشة 

 .6استسلم إلى وطأة النثر ونقل الدادة وامتنع عن فعل الخلق ومعانقة روح الحالة في بذربتوفإنو يكوف قد 
وىو اللفظ الذي يتسع في التأويل أو التعبتَ الرمزي، قاؿ في ىذا "السبكي" لأمر التأويل:  الاتساع: -
 7."وىو الكلبـ تتسع تأويلبتو فتتفاوت العقوؿ فيها لكثرة احتمالاتها"

 ها التأويل.جينتالتًاكم الدلالي للمعاني التي مزية تتسم بفالدلالة الر 
                                                             

 . 20، ص 1958 ،2، طالرمزية، في الأدب اللغوي الحديث، مكتبة النهضة العربية، القاىرة، مصر درويش الجندي: 1
 .28 – 27،ص 1986، 1لبناف، طأثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم، دار الحداثة،  بضودي: آيت تسعديت2
 64، ص5، ج1980، 1في النقد والأدب الكاتب اللبناني، لبناف، بتَوت، ط إيليا الحاوي:3
 7، ص4الدثل السائر، تح: أبضد الصوفي، دار النهضة، مصر، القاىرة، دط، دت، ج ابن الأثتَ: 4
 41، ص1991نسيم إبراىيم يوسف. مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط، : الرمزية، تر تشارلز تشادويك:5
 117، ص1983الرمزية السريالية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة، لبناف، بتَوت،  إيليا الحاوي: 6
 469، ص1937، 4عروس الأفراح في شرح تلخيص الدفتاح، القاىرة، مصر، ج بهاء الدين السبكي: 7
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ناء عواطفنا ويجعلها تتجاوز بنظرتها السطح إلى العمق، فقد غإفالرمز إذف يوسع من مداركنا و 
يكشف سطح الحب عن الكراىية في العمق، وقد تكشف السعادة على السطح عن تعاسة قائلة في 

 1تناقض مع سطحو.كذلك عمق الواقع قد يكشف ،العمق 
الدنطقية والعلمية، قولة، وىو بذلك يختلف عن الرموز لرمز حامل انفعاؿ لا ما: وتعتٍ أف الانفعالية -

فهي تأتي من طبيعة التجربة الجمالية التي ىي طبيعة  ،التي ىي مقولات ومفاىيم لانفعالات وأحاسيس
 2يعب عن التجربة لا ليطرح موقفا فكريا.انفعالية بالضرورة، فالرمز الفتٍ إنما أتى ليكشف انفعالا و 

: ويعتٍ أف الرمز نتاج المجاز لإنتاج الحقيقة، وىذا المجاز لزكوـ بطبيعة الأثر الجمالي التي التخييل -
بدعتٌ أف التخييل لا ينبغي أف يكوف سائبا من الرمز من  .بزلقو الظواىر والأشياء في الذات الدبدعة

يؤكده "أدورنو" حيث يرى أف الانفلبت الدطلق من الكينونة الواقعية لن وىذا ما ،الكينونة الواقعية 
 3يؤدي إلا إلى تذييل لراني رخيص ولزدود القيمة.

أي أف التحويل الذي يتم فيو الرمز لا ينهض بتجديد الأشياء  ؛ومنها يكوف الرمز لرسدا الحسية: -
إلى أف ر، غتَ أنو لابد من الإشارة خآمستواه الحسي الدعروؼ إلى مستوى من حسيتها بل ينقلها من 

 4والإيحائية فيو. الحسية في الرمز لا تتنافى
أف الظاىرة الطبيعية الواحدة يدكن  السياؽ الفتٍ، إذ: وتعتٍ أف الرمز ليس لو أهمية خارج السياقية -

أف تتولد منها عدد لا لزدود من الرموز الفنية، فلب غرابة إذا في أف يتناقض رمزاف على الصعيد الجمالي 
 5وهما من كينونة واقعية واحدة.

 
 
 

                                                             
 .19تشارلز تشادويك، الرمزية، ص1
 36، ص1997منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  سعد الدين كليب: 2
 36الدرجع نفسو، ص3
 37، صالدرجع نفسو4
 .37ص،الدرجع نفسو5



 الفصل الأول:                                                     في ماهية الرمز والرمزية

 

 
16 

 طرق استخدام الرمز: - ب
الشاعر بهما، يبتٌ السياؽ الرمزي من دلالتتُ إحداىا حقيقية، والأخرى غتَ حقيقية، يتلبعب 

في الأغلب بإحدى  أف معظم الشعراء يستخدموف رموزىملصد  ،وباستقرار سريع للشعر العري الدعاصر
 الإبانة.لاشتقاؽ و الوسائل: الدراوحة، ا

قيقية، فيتحدث الشاعر مرة عن الدلالة الحقيقية، الحأف تتناوب الدلالتاف الحقيقية وغتَ  المراوحة: -
 .ثم يتحداف أو ينفصلبف1.الدلالات غتَ الحقيقةثم يعود لينتقل منها إلى 

وقد أكثر الشعراء الفلسطينيوف الدعاصروف من الدراوحة بتُ الحبيبة والوطن أو بتُ الأـ و الوطن،  
 يقوؿ الشاعر لزمود درويش في قصيدتو "عاشق من فلسطتُ":
 رأيتك في جباؿ الشوؾ

 راعية بلب أغناـ
 لبؿ...طمطاردة أو في الأ

  الداء والقمحبيخوا رأيتك في
 2لزطة رأيتك في مقاىي الليل خادمة.

 تنقل الشاعر بتُ الدلالتتُ الحبيبة و الأرض، و ظل يراوح بينهما حتى نهاية القصيدة.
الحبيبة لو ما يبزه، يدارس الحبيب بذربة إنسانية لى أف مراوحة الشاعر بتُ الأرض و بذدر الإشارة إو 

 .بو، مغروسة في ىوائو الذي يتنفسوعميقة لزقورة في ثنايا قل
منها، كما  نفلبتالاأمراس حديدية لا يستطيع مفتولة قوية و  ؿب حباإف ارتباط الحبيب بدا يح

حتى لو كاف حيا،   أرضو، الذي تنبع كرامتو من ثراء، يعتٍ موتو النهائيف من وطنو و أف انتزاع الإنسا
 3.ة من الداء مكتوب عليها الفناءكالسمكة الخارج

                                                             
 229-228عدناف حستُ قاسم، التصوير الشعري، ص1
 .89، صعاشق من فلسطتُلزمود درويش،  2
 228عدناف حستُ قاسم، التصور الشعري، ص 3
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كاف حاؿ الدواطن في ارتباطو بوطنو على ىذه الشاكلة فإف الانتقاؿ من تلك الحالة إلى حاؿ إذا  و 
 1ب، يوجد في نفوسنا من التزاوج الدوقفيالمح

لد إحساسا ينبش كل بذارب الحب، في وقت ذاتو يستشتَ  الحبيبة يوّ كما أف النقلة بتُ الأرض و 
 2.كل بذارب الإنساف فوؽ أرضو

ق الدعتٌ الدلالة تستشمن خلبؿ تلك و  ،ر بتُ أيدينا الدلالة الواقعيةىو أف يطرح الشاعو : ستشقاقالا -
ينها إلى الدعاني التي متجاوز أف نتوقف عندىا غتَ عية و لتقي الدلالة الواقنالرمزي، وفي استطاعتنا أف 

 :3"الصحراء"عر لشدوح عدواف في قصيدتو اتكمن خلفها، يقوؿ الش
 كنا في الصحراء

 نبحث عن قطرة ماءظمأى 
 ننتظر الغيث فلب يأتي

 من أي سماء
 كنا كوما لا نعرؼ

 ف كنا موتى أو أحياءإ
ترمز الدقطوعة إلى بذدد الحياة بعد الدوت، لأننا إذا نظرنا إلى الدعاني الرمزية التي تكمن وراء واجهة 

يحاء بإخفاؽ الإقبل الذزيدة و اؼ الحياة العربية الظمأ رمز لجفلصد أف الصحراء و  ناالواقعية، فإن الدلالة
جعلهم يتطلعوف إلى عيوف، و العرب في برستُ طريقهم إلى أف بدأ العدواف الذي أزاح الغيوـ عن ال

نتعامل تضي الدلالة الظاىرية للمقطوعة و يدكننا أف نر ختَا للحياة الجديدة مع الداء، و أالغيث، و /النصر
 4معها كحقائق واقعية

                                                             
 .229، ص السابقالدرجع 1
 .229ص  نفسو، الدرجع2
 .230ص ، الدرجع نفسو3
 .231ص  ،الدرجع نفسو4
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مل تستحضره في الشاعر كلمة لتنوب مناب موقف فكري أو شعري مكتىو أف يضع و  الإنابة: -
ة قد تكوف عنصرا من عناصر الطبيعة، أو غتَ ذلك من الظواىر ذات بانىذه الإأذىاف الدتلقتُ، و 

 الددلولات الخصيبة.
تفاعل مستمر  الرمزية تقفاف جنبا إلى جنب، في حركةارة إلى أف الدلالتتُ الواقعية و بذدر الإشو 

محور عملهما في تغذية الجو الشعوري العاـ الذي يولده البناء الفتٍ الدتكامل يتحالة الإنابة، و في 
 1.للقصيدة

 :ية والأدبية للرمزالقيمة الفن -5
ؿ فيما يتبع التطرؽ إلى أهميتو أشكاؿ، لنحاو بعد أف اتضحت أمامنا صورة الرمز من مفهوـ و 

ث أعطتو صبغة جذابة ظاىرة الشعر العربي الحديث، حيقيمتو كتعبتَ أدبي، إذ أصبحت ىذه الأداة و 
قيم الجمالية والفنية الطياتو العديد من بثت فيو روحا جديدة، فجاء الرمز حاملب في زادتو رفعة ودلالة و 

 أهمها ما يلي:. فمن أبرز ىذه القيم و 2برقيق الجماؿ الأدبي الرفيع الخالصة و 
ولا من عدـ القبوؿ بدحتوى لزدد إف الرمز بديدومتو في طاقاتو الإيحائية يقوـ أ :ديمومة الرمزي - أ
لعل ىذا ما يعلل ىيمنة ا كونو حاملب انفعالا لا مقولة ومن كونو حالة بصالية، و سياؽ لزدد، و ثانيو 

علنة على النصوص الشعرية ذات البنية الرمزية، حيث الثنائيات الدضمرة والدالإحساس الانفعالي الدكثف
 3تقدـ حبالا أكثر من ظاىرة أو موضوع.

لأنو انتقاؿ مستمر يضع في ىذه  ،بطبيعتو الدتحركة يدثل قيمة فنية وأدبية": إف الرمز حركية الرمز - ب
لا من خلبؿ الذات لأنو لا يراىا إ ،الجوامد الواقعية حياة ويحولذا إلى كائنات نفسية إذا صح التعبتَ

 4".الأزلية التغتَ

                                                             
 . 234-233، ص السابقالدرجع 1
2:  .7، ص 1947في الجامعة الأمريكية، بتَوت،  لؤساتذةلماجستتَ الرمزية و الأدب العربي الحديث، رسالة  انطواف غطاس كرـ
 .16، ص1991، يوليو 82التأصيل والتحديث في الشعر العربي، الرباط، العدد  لرلة الوحدة: 3
، الرمزية في الأدب العربي الحديث، صغ انطواف4  7طاس كرـ
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فقيمتو  ،كالحياة  وسيلة فنية أو أداة دائمة الحركةىو عبارة عن  "ونغيكارؿ "وجهة نظر  منوالرمز 
فهي كثتَة  ،وإذا كاف الرمز يدتاز باللبلزدودية واللبنهائية فكذلك أغراضو ،تكمن في وظائفو وأغراضو

 ومتعددة من أبرزىا:
 إف الرمز وسيلة تعبتَ عن روايا غامضة في النفس. -
 يعب عن الأجواء الضبابية الدبهمة. يحائيإإف الرمز  -
 1إف الرمز علبج ناجح للغة العاجزة عن الأداء. -
 غور بعيد يحررىا من العامل الدنطقي باف للنفس حتى تنطوي على ذاتها لسإف الرمز يطلق العن -

 2العلمي الدتجمد.
غة حسية بذات صالددقق يلبحظ في ثنايا الصورة نفسها وىي  دارسإف ال ق للرمز:دقالدرس الم - ج

 تتحرؾ خلف النسيج الحسي لألفاظ اللغة ذاتها لتشتَ بقوة تٌأنو توجد ظلبؿ في الدع ،في أكثر الأحياف
وتؤوؿ إليو  . إليو الذىن وىو لزرؾ لخليط الفكرسيشتَ  ،و منفردأ وجود شيء معنوي أو لررد متعدد إلى

 3يدة كلها.ل الأبيات الشعرية، والقصمكثتَ من وجوه التأويل المجازية في لر
وخلبصة القوؿ أف الرمز لو قيمتو الأدبية والفنية، غتَ أنو رغم كل ما حظي بو من أسبقيات إلا 

أف ىناؾ خطرا يهدده في قيمتو يتمثل "استعماؿ الرمز بشكل ميكانيكي فيلحق بو مدى التقليد ويغتٍ 
الشاعر لو روائعو غتَ أنك تأسف حتُ  فتجدا ،انوقع فيو شعر ا بتكار والإبداع، وىذا مبذلك عن الا

إنما نقلها مقلدا فأتت جامدة باىتة مبتذلة وىذا ما  ،بذده مقلدا، فلم يعد إلى حقيقة الرمز في مثاليتها
 4 ببعض شعرنا الحديث.ألمّ 
 
 

                                                             
 7، صالسابقالدرجع 1
 .121، ص1987، 2الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، دار الدعارؼ، القاىرة، ط لزمد فتوح أبضد: 2
 8، ص2000، 2الرمز ودلالتو في شعر الدغرب العربي الدعاصر، منشورات التتُ الجاحظية، ط عثماف حشلبؼ: 3
، الرمزية في الأدب العربي الحديث، صغاف انطو 4  9طاس كرـ
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II-  نشأةً ومفهومًا وتطوراً وخصائصًاالرمزيةفي : 
 مفهوم المذهب الرمزي: -1

على الإسراؼ الرومانسي في استخداـ اللغة البسيطة، ليجعل  ظهر كرد فعل تٍالرمزية مذىب ف
 من الغموض والإيحاء وسيلتو في التعبتَ.

قامت الحركة الرمزية في وقت كانت فيو الحركة العلمية الوضعية ىي السائدة، وكانت ىذه الحركة "
نها بإمكانها الوصوؿ بزضع كل الدوجودات للحس والدنطق ولا تؤمن إلا بالظواىر الدادية، وكانت تعتقد أ

إلى حقائق الأشياء بوسائلها التجريبية وبالعقل الواعي، وفي وقت طغت فيو الدادية أيضا طغيانا كاد 
 1."يقضي على كل تطلعات الإنساف الروحية

ثارتها بدؿ إاء بالأفكار والصور والأحاسيس و دبي ىنا تعتمد على الإيحداء الأفالطريقة في الأ
 وىي بدثاليتها تناقض الواقعية. ،تسويتها ووصفها

 رعرعت الرمزية في ظل الفلسفة الدثالية كرد على النزعة الدادية وتفستَىا الجبي للحياة.ت
وتعتب الرمزية مصدر صيغ من الرمز للدلالة على مذىب فلسفي أو أدبي، يقوؿ "سانت 

: أعتٍ بذلك أف رمزيتها يتُذات معنلفات الرمزية بدعناىا الدقيق طريقة أدبية بستاز بكثرة مؤ "أنطواف": 
ة تتميز برد فعل على حقيقة بصفة عامة حقيقطورية أو المجاز أو الاستعارة، و تعتمد على القصة الأس

ة الدعتٌ وتدقيقو مع مراعاة الواقع، وىكذا ابذو الفن لضو الحلم باصكاف الشعراء فيها مهتمتُ بإ،  سابقة
وذلك  ،اتهم معتٌ موغلب في البعدف يعطوا لدؤلفأجتهد أىلو وا ،والأسطورة ليأخذ منها مواضيعو

 2."ستيحائهم لدعانيهم من الأفكار الفلسفية والدينيةإب
بأنها استحضار الغاية قليلب إلى أف تعلن الحالة أو " ؼ "ستيفاف مالارميو" الرمزية بقولو:ولقد عرّ 

 3".ل تتابعي للطلبسمبواسطة حالتجاوب، ولكنو أضاؼ أف ىذه الحالة يجب أف تستخلص 

                                                             
 13بضودي، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم، ص يتآ تسعديت1
 .138، ص1981الرمزية عند البحتًي، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط،  موىوب مصطفاوي: 2
، الواقعية الرمزية، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، تباعية الرومانسيةدبية في الشعر العربي الدعاصر الامدخل إلى دراسة الددارس الأ نسيب شاوي:3

 .460، ص1984
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وقد عرفت الرمزية أنها تعبتَ عن الاختلبجات النفسية الدقيقة وعن الانفعالات اللبشعورية 
 1العميقة التي ىي أقرب إلى الدلالة اللغوية النفسية وأقوى وسائل الإيحاء.

وتؤكد التعريفات السابقة للرمزية على أنها مذىب أدبي يدعو إلى البحث عن الجماؿ داخل 
 النفس.

والرمزية تعتٍ الإيحاء أو التعبتَ غتَ الدباشر عن أسرار النفس التي تعجز اللغة بشكلها العادي عن 
 وىي في مفهومها العاـ تستند إلى فكرتتُ أساسيتتُ: أدائها.
، ولا ترى فيها غتَ صور رموز للحقائق الدثالية ةمثالية أفلبطوف التي كانت تنكر حقائق لزسوس أولها:
 2ة عن عالم الأشياء المحسوسة.البعيد

الفكرة القائلة أف عقلنا الواعي لراؿ لزدود، وذلك لأف خلف ىذا العقل الواعي لراؿ واسع  ا:هثاني
 يعمل فيو اللبشعور، وىو الذي يحدد سلوكنا وتصرفاتنا في أكثر الأحياف.

تي بزتفي وراء العوارض فالرمزية بهذا الدفهوـ جاءت لتعب عن عالم مثالي عن الحقيقة الجوىرية ال
 3.ةالمحسوس

 نشأة المذهب الرمزي: -2
في  ىوقد بذل ،رد فعل للمذىب الرومانسييرى النقاد أف الرمزية مذىب ظهر في بداياتو ك"

( الأديب الفرنسي الذي اشتهر بقصتو "زىور الشر" وتأثر بالأديب ـ1874تَ" )لدأعماؿ "بو 
الذي جعل منو  رالأم ،مليء بالدلبمح الرمزية دكما يرى النقا  شعر بودلتَيف ،بو"لانآالأمريكي "أدجار 

ـ( راية الرمزية 1898رائدا لكثتَ من الأتباع في ىذا الطريق، وبعد وفاة بودلتَ تلقف "مالارميو" )ت
 4."ـ19ليتسلمها من بعده تلميذه "بوؿ فالتَي". فالرمزية إذف عرفت في فرنسا في أواخر القرف 

                                                             
 22أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم، صبضودي،  يتآ تسعديت1
 108، ص2008، يناير 7الأدب ومذاىبو، نهضة مصر، ط لزمد مندور:2
 .22بضودي، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم، ص يتآ تسعديت3
 86، ص1999الرمزية والرومانسية في الشعر العربي، منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، دط،  فايز علي:4
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فتًات تقارب النشاط في باريس على يد قوميات  1890و 1855 بتُ "وكانت أعواـ ما
متعددة تعمل معا من خلبؿ اللغة الفرنسية، وتوصلوا إلى نظرية وتقنية وصفية ارتبطت فيما بعد بدفهوـ 

 1وىي مرحلة قياـ الددرسة الأدبية " ،الرمزية، وىي الفتًة التي اعتبناىا فتًة ازدىار الدذىب الرمزي
حيث انفصل عنها )فرلتُ( و )ملبرميو(  ،لانقساـ )البناس( دور في ظهور الرمزية"ولقد كاف 

. حتى 1885( إلا في عاـ رمزالليكوف ابذاىا جديدا عرؼ بالرمزية، ولم يعرؼ اصطلبح )الرمزية( و )
بها الشاعر صطلبح الأوؿ في مقالة كت، وقد ورد ىذا الاهأف )فرلتُ( كاف يكره ىذه التسمية بعد ظهور 

الالضلبؿ والالضدار، وقد رد على ( ردا على الذين اتهموه وأمثالو بأنهم شعراء يسالفرنسي )جاف مور 
رمزي الأدبي والالصافي سموف بالدنحلتُ إنما يسعوف للمفهوـ يالذين ىذه الاتهامات بقولو: أف الشعراء 

 2خر".آ في مفهوـ قبل أي شيء
و )لوتريامو( و )جوشاؼ ناف( و)جوؿ لافورج( و )تريستانكوريتَ( ومن أشهر الشعراء الرمزيتُ 

 3(.شوزا( و )بيتَدييس)البتَ ساماف( و )ندفر نسيس بضيس( و )شارؿ مور 
با، و في مواقع لستلفة من أور  ظهرت في أواخر القرف التاسع عشر ف الددرسة الرمزية: ألرمل القوؿ

، والرمزية ىي مذىب أدبي فلسفي جاء كرد فعل على الرومانسية ةفالابذاىات كثتَة لكن الفكرة واحد
 والبناسيتُ، واستمرت ىذه الأختَة حتى أوائل القرف العشرين.

 تطور الرمزية: -3
فاتهمت الواقعية بتعدي حدود  - نذاؾآ -باو جاءت الرمزية كرد فعل للمناىج السائدة في أور 

لذذا  الرومنطقيات الأدبية جاءت من الابذاه لضو القطب لبس الدادة العلمية، ولكن الدناو الذوؽ أو بإف
 4العالم الدثالي من قبح الواقع وبشاعتو.

                                                             
 269، ص فايز علي، الرمزية والرومانسية في الشعر العربي1
 86،ص1999الدذاىب الأدبية لدى الغرب، منشورات ابراد كتاب العرب، دط، عبد الرزاؽ الأصفر:2
 .21بضودي، أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم، ص يتآ تسعديت3
 .124، ص1980، 1وفل، بتَوت، لبناف، طالدعاصر، مؤسسة نالابذاىات الجديد في الشعر العربي  عبد الحميد جيدة:4
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والرمزية حركة أدبية فنية ظهرت في أواخر القرف التاسع عشر، وقد كانت ثورتها على الدذاىب 
بدايتها فلسفية  ة إذا اعتبت ىذه الحركة في،لضطاطيوكانت في مراحلها الأولى تدعى الا ،صريحة ةالأدبي

حيث انطوى الرمزيوف على أنفسهم البائسة وعبوا عن حزنهم وهمومهم وحنينهم إلى  .أكثر منها أدبية
 1السبيل إلى الرمزية لتصبح فيما بعد عقيدة أدبية. اومع ذلك فقد مهدو  ،عالم أفضل

وقد  ،1912مونزو" عاـ ـ بفضل لرلة )شعر( التي أسسها "ىاريتفقد انتشرت الرمزية في الو.
 2أسهمت ىذه المجلة في نشر ىذا الشعر وتذوقو وفهمو.

وسطوع لصم  ،أيضا (شعر)وكذلك كاف الحاؿ في لبناف في مطلع الخمسينات مع ظهور لرلة 
، وخليل حاوي ويوسف وغتَىم في العراؽوسعدي يوسف  ،اب والبياتي وبلند الحيدريسيشعراء مثل ال

 3وأدونيس وسواىم في لبناف. ،الخاؿ
ها في يراء كبار شعراء الرمزية ومنظر آشعر متطابقة مع لراء ىؤلاء الشعراء في الفن واآكانت 

 4الغرب. وكاف كل همهم أف يبدعوا شعرا عربيا يتطابق مع شعر كبار ىذا الدذىب في الغرب.
 ، إذ"أديب مظهر"ويكاد يكوف مقررا أف أوؿ شرارة رمزية كانت على يد الشاعر اللبناني الدكتور 

سقطت بتُ يديو لرموعة من الشعر الفرنسي للشاعر "ألبتَ ساماف" فقرأىا قراءة إعجاب واستيعاب، 
لبث أف ما ـ، ثم 1928وف" التي نشرىا في حدود سنة وظهر أثرىا جليا في قصيدتو "نشيد السك

أقوؿ في الشعر وأكاد  ،ىذا الابذاه في الشعر اللبناني باكورةاتبعها بطائفة من القصائد الدماثلة تعتب 
 5العربي الدعاصر.

و التعبتَ كما يؤكد مالارميو أف الشعر ى  ،شعراء يؤمنوف نتاجوكاف من الطبيعي أف يلف الغموض 
 6قاع الدعتٌ الغامض لدظاىر الوجود.إييقاعها الأساسي إجعت إلى أر باللغة البشرية، وقد 

                                                             
 .125، صعبد الحميد جيدة، الابذاىات الجديد في الشعر العربي الدعاصر  1
 .127، ص1996، 1بناف، طرىا(، الشركة العالدية للكتابة، بتَوت، لعر العربي الدعاصر )بيانها ومظاىالحداثة في الش لزمد العيد بضود: 2
 .128الدرجع نفسو، ص3
 128الدرجع نفسو، ص4
 .196لزمد فتوح أبضد، الرمز والرمزية في الشعر العربي الدعاصر، ص5
 126لزمد العيد بضود، الحداثة في الشعر العربي الدعاصر، ص6
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إنما ىو خاصية مشتًكة بتُ  ،والغموض على كل حاؿ ليس خاصية ينفرد بها الشعر الحديث
القديم والحديث على السواء. وكل ما في الأمر أف الغموض قد صار ظاىرة واضحة في الشعر الجديد 

 تدعونا إلى التأمل.
أف الشعر ىو  ،ويدافع النقاد المحدثوف عن ىذه الظاىرة بل ويذىب بعضهم إلى حد القوؿ

سب ىؤلاء دليلب على أف ىذا الشعر قد حاوؿ الغموض. وتصبح ظاىرة الغموض في الشعر الحديث ح
يكوف لغزا  الشعر أف على 1والاقتًاب من طبيعة الشعر الأصلية. ،التخلص من كل صفة ليست شعرية

 2على الدواـ وىذا ىو ىدؼ الأدب كما يقوؿ مالارميو.
 خصائص الرمزية: -4

 من أىم خصائص الرمزية ما يأتي:
تَ عن الأفكار والعواطف والرؤى، وىذا لأنو الوسيلة الوحيدة لجأ الرمزيوف إلى الرمز للتعب الرمز: - أ

والحقيقة. والرمز في نظر  لف الواقعخوالعالم الكامن  والقادرة على الكشف عن الانطباعات الدرىفة
  ىو:تُالرمزي

أي أنو يشتق من الواقع الخارجي، ولكنو  ؛ج التًاثار الدوضوعي، وىو من طبيعة خ نوع من الدعادؿ  -
طرفي الصورة، ويجعل  فالشاعر يتجنب معو عقد الدماثلبت بتُ ،يختلف عن الطرائق التصويرية التقليدية

 ؤدي الدلالة أو الشيء الدرموز إليو عن طريق النشاط الذىتٍ للمتلقي.يالرمز وحدة 
اء، اء ذاتها كما تتسع الدوائر في الدها تكتمل من تلقالصورة ثم يتًكيثتَ بالحالة ولا يصرح بها، و  إيحاء -

 3وذلك عن طريق الفعالية الذىنية للمتلقي.
ثار التشكيلية، ومن خلبلو يصبح القارئ مشاركا للمبدع في لة قادرة على الإشعاع الطبقي كالآوسي  -

 4فنو.

                                                             
 .126، ص لزمد العيد بضود، الحداثة في الشعر العربي الدعاصر 1
 .126صالدرجع نفسو، 2
 148لزمد أبضد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر العربي الدعاصر، ص3
 .149الدرجع نفسو، ص4
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وإنما ىو حالة  ،: الغموض ليس التعمية وليس الإبهاـ بالعمقالغموض لا الوضوح ولا الإبهام - ب
كانت النفس الأولى مفعمة بذاتها تنطلق منها وتقفل إليها ولم   حتُ نفسية طبيعية كانت منذ البدء

فالغموض من خصائص الشعر  .وقرائن الوضوح والإيضاح ،تستدؿ أو ترتهن لضرورات العالم الخارجي
 1فإذا نزح عنو الشاعر نزؿ إلى وطأة النثر.

ىي وسيلة للعالم الخارجي، وىي غتَ قادرة على التجديد والتجدد،  الفكرة الصورة لا الفكرة: -ه 
 ،أما الصورة فهي أرقى من الفكرة ،وكل فكرة واعية ومصنفة بالنسبة للرمزي مادة تعطل صفاء الشعر

ن الاستعارة وىي أرقى نسبيا، أما الصورة عتشبيهية، وىناؾ الصورة الدتولدة فهناؾ الصورة الواعية ال
فهي الصورة الإبداعية التي  ،من الدفروض أف تكسو القصيدة منذ البداية حتى النهاية الدثلى التي

 عن ماديا مبتدعا للتعبتَ اوالصورة الرمزية تكوف في الحالتتُ: إما مظهرً  .تستحضر غيب النفس والوجود
 2ة.رينظفالشعر الرمزي ىو الشعر الصوري الأفضل من الناحية ال .حالة نفسية وإما حالة نفسية

فهي تبعث  ،فضل للتعبتَ عن الغموضوسيقى الدثل الأعلى والوسيلة الأيعتب الرمزيوف الد النغمية: -د 
في النفس صورا وأحوالا، فتلك النغمية بزدر الوعي، ويرى بعض الرمزيتُ أف الحقيقة الفنية ىي الحقيقة 

غم يتناسب في النفس ثم بل ىي ن ،الوحيدة، الدعبة عن النفس، وفي الواقع ىذه الحقيقة ىي حالة ذاىلة
، وتتجسد أيضا في الوزف فتٍ تبـ اليقتُ الفالنغمية ىي نقل لحالة اللبوعي وىي التي .يصتَ معتٌ

 3وتظل نغمية داخلية تكوف في النفس. ،والقافية وطبيعة الصياغة والتقديم والتأختَ
تعبتَية، كالألواف يتكئ الرمزيوف في صورىم على معطيات الحس كأدوات  لغة الإحساس: -ه 

والأصوات واللمس والحركة والشم والذوؽ، ويروف في ىذه الدعطيات رمزا معبا موحيا، والطبيعة عند 
الرمزيتُ بزتلف عنها لدى الرومانسيتُ، إنها تتخاطب فيما بينها وتتًاسل، وتؤلف لغة متشابكة لا 

 الطبيعة فيصبح مصورا تلتقط عيناه يفهمها إلا الشعراء، والشاعر الرمزي ذو إحساس متوقد، يغرؽ في
ثم يتًبصها بدختلف صفاتها ودرجاتها ودلالتها، وتشعره  ،الألواف والظلبؿ والأشكاؿ بل اللونيات الدقيقة

                                                             
 119ص  الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي، إيليا الحاوي: 1
 119، صالدرجع نفسو2
 .116الدرجع نفسو،ص3
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مظاىر العالم الطبيعي بالتماثل مع العالم البشري والتخاطب معو، وكل معطيات الحواس تتشابك 
ولكل  ،هر يغتٍ، والأنوار تهطلوللنجوـ حفيف، والنوتتخاطب وتتبادؿ وتتًاسل، فالرماد يسكب، 

 1لزسوس دلالة ومعتٌ. ءشي
ها الأختَة وشموليتها يتلحالة أو التجربة الشعرية في كلالرمزية تنقل ا لية:ماالكلية والشمول والج -و 

غايتها بصالية، فهي تتخذ  تلذلك كان ،النهائية، وىي لزاولة لإدراؾ أقصى غاية البلبغة والإبلبغ
فالرمزية حركة أفادت من الرومانسية الابذاه  .الحقيقة كغاية بذاتها والحقيقة ىي الأسمى والأكمل

ومن الكلبسيكية امتناعا عن الذذياف والاىتداء بالعقل بعد أف  ،الداخلي ومنحتو الجمالية التعبتَية
 2صهر في ضمتَ التجربة.ني

الجولة لأىم خصائص الدذىب الرمزي في الغرب التي من خلبلذا نستنتج من خلبؿ ىذه 
 خرى.ط تبيانو مع الدذاىب الأاتضحت طبيعة وماىية ىذا الدذىب وأبعادىا ونقا
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 توطئـــــــــــــــــة
ما الشاعر لزمود درويش لوجدناىا مكللة بالدآسي والأحزاف، فعند ذا ما نظرنا إلى الحياة التي عاشهاإ

البريطاني يبسط نفوذه ويجثم بكل قوة فوؽ وطنو فلسطتُ، لشتطيا  أبصر نور الحياة كاف الاستعمار
1وعد بلفور الدشؤوـ القاضي بتحويلو إلى وطن قومي لليهود.  

وىكذا قد نظر الغرب إلى البلد الأصيل والراقي الذي يعتبر ذا عراقة وحضارة، "فلسطتُ" نظرة 
ة العالدية التي أوجدىا غلبة الدتطرفتُ سياسية تحمل أطماع غريبة تتوافق مع أىداؼ الحركة الصهيوني

اليهود. وما كاف على الشعب الفلسطيتٍ إلا مقاومة الدشروع الاستيطاني الصهيوني الدستبد الذي 
 2يستهدؼ الأرض والإنساف معا.

فقد حاوؿ الشعب الفلسطيتٍ الدفاع عن أرضو فكريا وماديا ومعنويا وروحيا، سواء بالثورات 
الدعارؾ، وطرد العدو منها أو بأي وسيلة أخرى، فقد كاف للعلم وسائل متعددة والخروج إلى ساحات 

ومن بينها الشعر الذي عبر بو الشاعر الفلسطيتٍ عن آىاتو وآلامو التي ساىم في إحداثها العدو 
 اليهودي البائس.

كما أف الشعر لم يقتصر على مقاومة الدستعمر، بل تناوؿ أيضا مظاىر الحياة الاجتماعية 
والفكرية وندد بكل الدظاىر السلبية، وكشف منذ وقت مبكر أف الدعركة مع الأعداء ذات أبعاد 
حضارية وأنها أعمق من لررد الرفض ورد الفعل، ودعا إلى التسلح بالعلم ومواكبة العصر، وتغيتَ الواقع 

 3وتحسينو وإصلبحو بما يخدـ المجتمع.
خر قلمو للتعبتَ عن أوجاع وطنو الحبيب، فقد  ولشا لا شك فيو أف الشاعر لزمود درويش قد س

 وكاف يدتلئ غيظا ويبكي دما وألداكاف شاعرنا ذا روح وطنية، تديز بحبو لوطنو وأرض أجداده الأحباء، 
وحزنا على استغلبؿ وطنو وىدر ثروات أرضو الذي طغى عليو الاستعمار الصهيوني، فما كاف للتعبتَ 

                                                             
، عمر يوسف قادري: التجربة الشعرية عند فدوى طوقاف بتُ الشكل والدضموف، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، بوزريعة، الجزائر، دط، دت 1

 .22ص
 .23الدرجع نفسو، ص 2
 .26الدرجع نفسو، ص 3
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، فقد صور كل صور الحزف عن وجعو سوى قلمو، وكاف يستمد حبر  ه من دموعو ودموع شعبو الدظلوـ
 والكآبة والظلم والأسى والذم والغم، وصور حالة الذىوؿ الذي شهده شعبو من كل الجوانب.

كما أف الشاعر حشد سيلب من الألفاظ الدعبرة، تنهج نهجا إيحائيا يكشف عن مضامينو من 
غ يشع لرالو من لراؿ الواقع والدعاناة التي توحي خلبؿ صوغ لغوي لا مباشر، ناصع الوضوح مستسا 

بالحصار والضيق، وعمل الشاعر على إحداث الذزة الشعورية لتوحي لنا بحالة الاختناؽ التي يحياىا 
ىؤلاء الدعتاقوف، وصور لنا ظلمة العيش الضنكة التي يعيشها الشعب الفلسطيتٍ وخاصة السجناء 

 1منهم.
مرآة عاكسة لدا يحدث في واقعو الدعيش، فالوسيلة الوحيدة إف شعر الشاعر ىو عبارة عن 

وضعها في قالب لغوي تدثلو  سوىلتجسيد ىذا الفيض الفكري والدعنوي والخواطر التي تدور في فكره 
القصيدة العربية، كما كاف لو أسلوب خاص يتميز بو عن باقي الشعراء، ومن السمات التجديدية في 

مد إلى ألفاظ مستقاة من الواقع، وىذا ما ألفاظ قوية جالزة، وأحيانا يعفيو أسلوبو أحيانا تتًاكم 
الغموض والإيحاء وأخذ الألفاظ جعلو يصبغ شعره بسمة جديدة تسمى "الرمز" الذي ىو استعماؿ 

الدالة على الإيحاءات والإشارات؛ أي استخدـ الشاعر معتٌ الرمز في أشعاره من أجل تلبية حاجيات 
الأسباب التي جعلت الشاعر لزمود درويش يوظف الرمز ويستخدمو في أشعاره  . ومن بتُمتعددة

 ىي الذجمة الشرسة للبستعمار الصهيوني على أرض العروبة والفداء "فلسطتُ".
كل ىذه الدعاناة الطويلة، غتٌى درويش آلاـ شعبو أشعارا ووظف الرمز بجميع أشكالو وألوانو   ـأما

 2لخدمة إبداعاتو ونهل من لستلف مصادر الرمز ومنابعو الدتعددة.
أنماط الرمز الدختلفة التي وظفها الشاعر لزمود درويش في شعره أىم ما سيأبٌ سوؼ نعرض وفي

 ومنها:
 
  

                                                             
 .45الدرجع السابق، ص 1
 .125-124، صالدرجع نفسو2
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 الطبيعي:أولا: الرمز 
لستلفة، بصفة كبتَة كرمز لدلالات  طبيعيةً  القد استعمل الشاعر لزمود درويش في شعره ألفاظً 

دعائم حية وأحيانا تنطق قوؿ الشاعر الفرنسي "بودلتَ" "الطبيعة معبد ذو لتكوف أبلغ في التعبتَ، ي
 1ولكنها لا تفصح...". ىذه الدعائم

وما يتعلق منها بعلبقات الإنساف ،لنابعة من الذاتاوالشاعر لزمود درويش استعمل الدصادر  -
بمخلوقات الله الأخرى كالحيوانات والطيور وغتَىا، وكذلك مظاىر الطبيعة وكواكبها كالدطر والبرؽ 

 والرعد والريح والقمر والشمس وغتَىا.
، بحيث وظف لرموعة لستلفة من مكانة لشيزة في شعر لزمود درويش لقد كاف للحيوافالحيوانات:  .1

حاوؿ تجسيدىا في شعره التي فاعي، وغتَىا من الحيوانات، الأيل، الخصاف، الحالحيوانات كاف منها: 
 من أجل التعبتَ عن الحالة الدأساوية التي تعيشها البلبد.

استخدـ الشاعر لزمود درويش رمز الأفاعي للدلالة على العدو الغاشم الذي دخل الأفاعي:  -أ 
 .لى أرضو كالأفاعي السامة التي تلد بسمها في جسم الشعب الفلسطيتٍع

 ويظهر ذلك في قصيدتو "وشم العبيد" بحيث يقوؿ:
..أحسن العزؼ  في ذات يوـ

 على ناي الجذوع الذاوية
 أنوىـ الأفعى

 ولأرمي نابها في ناحية
 فتلتقي في رقصة جديدة...جديدة

 2!إفريقيا...وآسيو

                                                             
 .395، ص1997، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، دط، لزمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث1
 .119، ص2005، 1لزمود درويش: الأعماؿ الأولى، عاشق من فلسطتُ، رياض الريس للكتب والنشر، ط 2
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دلالة على الأثر الذي لا ينسى ولا يدحى من الجسد،  ،استخدـ الشاعر الوشمفي الأسطر السابقة  -
الأفعى كرمز للغدر، كغدر الأصدقاء والأثر ىو أثر الحروب والدمار التي تعيشها البلبد، كما استخدـ 

الذين يطعنوننا في ظهورنا في وقت نرتاح إليهم ونطمئن لصداقتهم فيأبٌ الغدر منهم، كما أف الأفعى 
ظة استعملت للدلالة على زحف الاستعمار وتسلقو الأرض الطيبة ألا وىي فلسطتُ، كما دخلوا لف

 على أرضها لتَموا بسمها على الشعب الفلسطيتٍ.
لم يجد لزمود درويش أقوى وأروع دلالة لتَمز إلى العدو والخائن بالوحش الذي ىو الوحش:  -ب 

بذلك الرمز للدلالة على قوتو وجبروتو في ظلمو معروؼ بالبطش والاغتصاب، لذا فقد مثل الدستعمر 
 ه لحقوؽ الإنسانية. وفي ذلك يقوؿ في قصيدة "شهيد الأغنية":الفلسطيتٍ وىدر  لدى الشعب

 نصبوا الصليب على الجدار
 فكوا السلبسل عن يدي

 والسوط مروحة، ودقات النعاؿ
 !لحن يصفر: سيدي

 !ويقوؿ للموتى: حذار
 !يا أنت -

 قاؿ نباح وحش
 أعطيك دربك لو سجدت

 1!أما عرشي سجدتتُ
التي رمز بها إلى الأعداء تحقتَا  ،التي استعملها لزمود درويش لفظة الديداف من الألفاظالديدان:  -ج 

في حاؿ توقفهم عن الدقاومة والنضاؿ  لذم، وقاؿ بأف إمكاف الاحتلبؿ أف يأكلوا لحم الفلسطنيتُ
والتصدي للبحتلبؿ، كما شبو الاحتلبؿ ببيض النمل ليحقر من شأنهم، فهم لا يرتقوف إلى الجوارح 
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الدفتًسة فهي لا تلد النسور، أما النسور ىنا فهم أطفاؿ الحجارة، وأىل الوطن، أىل الحق. فنجده 
 يقوؿ في قصيدة "عاشق من فلسطتُ":

 أزرعهاحدود الشاـ 
 !قصائد تطلق العقباف

 وباسمك صحت بالأعداء:
 كلي لحمي إذا ما نمت يا ديداف

 1فبيض النمل لا يلد النسور.
لقد نهل الشاعر "لزمود درويش" من رموز الحيوانات، رغبة في إيحاء الطبيعة، وتجسيدا الطيور:  .2

 لكل معاني الألم والحزف وغتَىا، ومن ىاتو الطيور:
لقد نظم الشاعر قصائد كثتَة تغتٌ فيها بالوطن، وذكر معاناتو، فكلبمو عن طائر السنونو:  -أ 

وىو طائر يهاجر إلى  بطائر السنونو، رمز إليهاوطنو كاف أغنية، ولكنها لم تسلم من الشقاء، وقد 
الأماكن الدافئة، وىنا يرمز الشاعر إلى فقداف الوطن وغيابو بسبب الطتَاف السريع لذذا الطائر الذي 
يرمز إلى ىجرة اللبجئتُ، وسبب ىذه الذجرة ىو "العتبة الخريفية" التي رمز بها إلى الاحتلبؿ وتهجتَه 

لشاعر عن الحزف والألم نتيجة اللجوء والضياع للفلسطنيتُ الذين أرغموا على ترؾ وطنهم، كما عبر ا
 بانكسار الدرايا. يقوؿ في ىذا الشأف في قصيدتو "عاشق من فلسطتُ":

 كلبمك كاف أغنية
 وكنت أحاوؿ الإنشاد

 ولكن الشقاء أحاط بالشفقة الربيعية
 كلبمك..كالسنونو طار من بيتي
 فهاجر باب منزلنا، وعتبتنا الخريفية

 وؽ..وراءؾ، حيث شاء الش
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 وانكسرت مرايانا
 فصار الحزف ألفتُ
 1.!ولدلمنا شظايا الصوت

عبر الشاعر عن السلبـ في ىذه الدقطوعة من خلبؿ إشارتو إلى الأستَ والأغاني التي الحمام:  -ب 
داعيا إلى الصفح والغفراف عن ذنب لم يرتكبو، وإلى الدناديل البيضاء  ،يرددىا خلف قضباف السجن

 وىديل الحماـ. لصده يقوؿ في قصيدتو "أغاني الأستَ":
 ملوىحة، يا مناديل حبى 

 !عليك السلبـ
 تقولتُ أكثر لشا يقوؿ

 ىديل الحماـ
 وأكثر من دمعة

 خلف جفن...نياـ
 2!على حلم ىارب

افتَ" دلالة على الذجرة، بحيث استخدـ الشاعر "العص ،للتذكار"في قصيدتو "دعوة العصافير:  -ج 
التي كانت مليئة بالسعادة والسرور، كيف أصبحت مشوشة ضائعة، فهو يفتقد  فقداف ذاكرتو شكا

لددينتو كيف كانت مرحة ونشيطة، والآف يتأسف على دمارىا، ولكن رغم ىذا كلو ظلى صامدا ولم 
وطنهم وىاجروا إلى أوروبا وأمريكا بحثا عن السكينة، ودلالة  ييأس، لكن البعض الآخر تخلو عن

 الذجرة ىنا العصافتَ التي رمز بها إلى الدهاجرين. يقوؿ:
 مرىي بذاكربٌ
 فأسواؽ الددينة

 مرىت
                                                             

 .87/88، ص لزمود درويش، عاشق من فلسطتُ 1
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 وباب الدطعم الشتوي
 مرى 

 وقهوة الأمس السخينة
 مرىت

 وذاكربٌ تنقرىا
 العصافتَ الدهاجرة الحزينة
 1لم تنس شيئا غتَ وجهك.

ذكر الشاعر غابة الزيتوف التي يقصد بها الأرض الطيبة التي كانت في أمن واستقرار، الغربان:  -د 
، ودلالة الغرباف ىنا ىي العدو التي تنهش جسد الفريسة دوف خربت وتشردت وعندما سكنها الغرباف

أجساـ رحمة أو شفقة، كما أف الغرباف لفظ مقروف بالمحتل الصهيوني الذي ىو كالغراب ينقر في 
الفلسطينيتُ صغتَا كاف أو كبتَا. فكاف يأمل أف يعود يوما إلى الديار، ولربما تدطر السماء، وتعود 

 الحبيبة سالدة مستًيحة. بحيث يقوؿ في قصيدة "صوت من الغابة":
 من غابة الزيتوف
 جاء الصدى...

 !وكنت مصلوبا على النار
 أقوؿ للغرباف: لا تنهشي

 فربما أرجع للدار
 2تشتي السماء.وربما 
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لقد استوحى الشاعر لزمود درويش في شعره مظاىر طبيعية كالشمس والريح المظاهر الطبيعية:  .3
 والدطر، وكانت لذا دلالات متعددة منها: الحرية، الثورة والتطهتَ وغتَىا.

"الغيوم:  -أ  دلالة على الفرح والنماء وولادة حياة جديدة، ولكن  ،وظف درويش لفظ "الغيوـ
ىنا فيها ماء ولكن ىذا الداء لم ينزؿ، أي أف الغيمات أيضا وكأنها تبخل الأرض وتحبس  الغيمات

 عنها الدطر، والأرض بحاجة ماسة لذا. يقوؿ في قصيدة "مطر":
 ناري

 وخمس زنابق شمعية في الدزىرية
 وعزاؤنا الدوروث
 في الغيمات ماء

 1والأرض تعطش والسماء.
وأنو مهما  ،للدلالة على أنها الأـ التي تلد من جديد ،"استخدـ الشاعر لفظة "الأرضالأرض:  -ب 

الجِّدة والشيء  كدلالة عنذكر الربيع  قتلوا أولادىا فسوؼ تلد أبطالا جدد يدافعوف عنها، كما 
 الجميل والتفاؤؿ. كما ذكر الفجر وىو أيضا دلالة على البدايات. وفي نفس القصيدة السابقة يقوؿ:

 !لنقل مع الأجداد ختَ
 !لساض الأرض: ختَىذا 

 !تضع الوليد غدا...ربيعا أخضرا
 2!كعيوف سائحة أطلت ذات فجر

بالوردة التي يجب أف تحمى من الأذى، وىنا يبدو رمزا رمز الشاعر إلى الجماؿ الحساس الورود:  -ج 
منفتحا يتداخل فيو أكثر من جماؿ )جماؿ الدرأة/جماؿ الأرض ]فلسطتُ[(. ويقصد بالجماؿ الحساس 

كما كانوا   بة جذابة مثلها مثل جماؿ الدرأة،قبل دخوؿ الصهيوف عليها، كيف كانت خلب أرضوجماؿ 
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يخافوف عليها مثل خوفهم على الوردة في حساسيتها، حتُ تدر رياح يشرعوف في حمل الدناديل خوفا 
 عليها من التلف. حيث يقوؿ في قصيدتو "قصائد عن حب قديم":
 على الأنقاض وردتنا

 الرمل ووجهانا على
 إذا مرت رياح الصيف

 أشرعنا الدناديلب
 على مهل...على مهل

 وغبنا طيى أغنيتتُ، كالأسرى
 نراوغ قطرة الطلِّ 
 تعالي مرة في الباؿ

 1!يا أختاه
ىذا النوع من الرموز يكثر توظيفو في الشعر العربي الحديث، وتتنوع دلالتو حسب الليل:  -د 

العودة إلى الذات، حيث الحقائق كما ىي صريحة غتَ مشوشة، السياؽ، والليل ىنا يرمز إلى مساحة 
التحدث بما ىو موجود في القلب وبشكل صريح لا كذب فيو، وىذه  ويقصد بالعودة إلى الذات

 الحقيقة لابد من أنها في معظم الحاؿ تحميو من الذؿ. ويقوؿ في نفس القصيدة:
 في أواخر الليل

 تعريتٍ من الألواف والظل
 2!الذؿ وتحميتٍ من

رمزا وىو إكليل الشوؾ الدنقوش بالدـ والندى إلى إكليل غار  انتقل الشاعر منشجر الإكليل:  -ه 
ىنا أعطوا لو الاختيار بتُ أف  ةنايللبنتصار، وىو إلى ذلك ليس أوؿ حامل إكليل شوؾ، فالصه

وبتُ اعتلبء خشب الصليب، فأبى الذؿ والإىانة يسجد لذم سجدتتُ مقابل الستَ على طريقو بحرية 
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واختار اعتلبء الخشب، ورأى أف الشوؾ الدنقوش على جبينو بالدـ والندى يعتبر رمزا للبنتصار. وذلك 
 في قولو "شهيد الأغنية":

 تعتلي خشب الصليب
 !شهيد أغنية...وشمس

 ما كنت أوؿ حامل إكليل شوؾ
 لأقوؿ للسمراء: أبكي

 إيدانييا من أحبك مثل 
 ولاسمك في فمي الدغموس
 بالعطش الدغفر بالغبار

 طعم النبيذ إذا نعتق في الجرار
 ما كنت أوؿ حامل إكليل شوؾ

 لأقوؿ: أبكي
 فعسى صليب صهوة

 والشوؾ فوؽ جبيتٍ الدنقوش
 بالدـ والندى

 1!إكليل غار
لستلفة لا يدكن أف نتصورىا، "الشمس" عند درويش  أخذت موضعا لعدة دلالات الشمس:  -و 

يحاء. استحضرىا في قصيدة "أىديها الإو  عن التبليغ أكثر الشاعر لكي تكوف ذات تعبرفقد وظفها 
غزالا" للدلالة على الحرية التي بات طعمها حلوا ينتظره مئات من الشعب الفلسطيتٍ، لأف الشمس 

 وؿ:ىي مصدر النور والضياء التي تددىا إلى كوكب آخر. بحيث يق
 سلبما يا وشاح الشمس، يا منديل جنتنا
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 !ويا قسم المحبة في أغانينا
 يا عسلب بغصتنا !سلبما يا ربيعا راحلب في الجفن

 ويا سهر التفاؤؿ في أمانينا
 1!لخضرة أعتُ الأطفاؿ...تسبح ضوء رايتنا

لأنها  وفي قصيدتو "خواطر في شارع" وظف الشاعر لفظة "الشمس" كرمز للميلبد والحرية، وذلك -
وىي دلالة على  ،تولد من العتمة، وتنورىا كل صباح بإشراقها. وىنا ذكر شروؽ الشمس وغروبها

استمرار الحياة والروتتُ الذي يعيشو دوف تغتَ الوضع، الظلبـ يعم السكوف، ولأنو لم يجد من أين يعبر 
في قولو ]والحماـ  تحجرت خطواتو في مكانها، ورغم كل ىذا إلا أنو متفاءؿ بغد مشرؽ ودليل ذلك

 مازاؿ يرمز إلى السلبـ[. يقوؿ في ىذا الشأف:
 أتسلق الأشجار أحيانا

 وأحيانا أجدؼ في الرغاـ
 والشمس تشرؽ بٍ تغرب..والظلبـ

 يعلو ويهبط والحماـ
 2!مازاؿ يرمز إلى السلبـ

 ختَحيث أخرج عاطفة الحب التي تدلكتو من اعتبر الشاعر الكوكب رمزا لأحاسيسو، الكوكب:  -ز 
فرمز لذا بالكوكب، وجعل الكوكب يلبزمو يستَ على أناملو، وكلما التقى لزبوبتو  ضوء،الالظل إلى 

، الطاىرة لتنمو، إذ رأى الشاعر عيوف لزبوبتو كأف الكوكب جمالذاشاركها وشرب معها رحيق الحياة 
القلب، وإذا نسيتو وحتُ ذىبت المحبوبة ظل شاىدا طالعا وناطقا بوجودىا ودليلب على مكانتها في 

فإنو لا ينساىا، لأنو لو حاوؿ أف يفعل ذلك لحطى ذلك الكوكب على يده يذكر بها ويرسمها في كيانو، 
 يقوؿ في قصيدة "قصائد عن حب قديم":
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 ترجل، مرة، كوكب
 وسار على أناملها...ولم يتعب

 وحتُ رشفت عن شفتيك ماء التوت
 أقبل، عندىا، يشرب

 وحتُ كتبت عن عينيك
 ط كل ما أكتبنق

 وشاركنا وسادتنا...وقهوتنا
 وحتُ ذىبت...لم يذىب
 لعليى صرت منسيا لديك

 كنغمة في الريح نازلة إلى الدغرب..
 ولكتٍ إذا حاولت لن أنساؾ

 1حطى على يدي كوكب.
لزمود درويش لفظ الريح للدلالة على العدو، لأف الرياح القوية تخرب وتدمر كل وظف الرياح:  -ح 

تجرؼ كل ما يأبٌ في طريقها، بمعتٌ أف ىذه الرياح جرفت أبناء البلد إلى بعيد، لكن  شيء، كما أنها
 الشاعر يؤكد عودتو إلى وطنو والدفاع عنو. يقوؿ في قصيدة "في انتظار العائدين":

 الباب، إف عائدوف ـيا أمنا انتظري أما
 ىذا زماف لا كما يتخيلوف

 بمشيئة الدلبح تجري الريح...
 2!يغلبو السفتُوالتيار 

، وىذه القصيدة للضياع وفي قصيدة "عاشق من فلسطتُ" استخدـ الشاعر لفظة "الريح" كرمز -
تعكس عشق الشاعر لوطنو، فهو يتحدث فيها عن الدنفى والعودة، ويستهل قصيدتو في تغزلو 

                                                             
 .149-148السابق، ص الدصدر1
 .122نفسو، صالدصدر 2



 الفصل الثاني:                                         أنماط الرمز ودلالاته في الديوان

 

 
44 

بمحبوبتو "الوطن"، فعيونها أي ذكراىا شوكة في قلبو تسبب لو الألم، لاسيما عندما يتذكر أحداث 
النكبة، وما قاـ بو المحتلوف من لشارسات وحشية ضد الفلسطنيتُ، ويريد الشاعر أف يحمي ىذا الوطن 

ة باعتبارىا الذي يريد أف يغمده بالدقاوممن الريح، أي من الضياع. كما شبو ىذا الوطن بالسيف 
الغمد الذي يحمي الوطن من المحتلتُ، فالدقاومة ىي التي تضيء لنا نور الحرية. ويتذكر الشاعر نفسو 
والوطن قبل النكبة، فقد كاف ىو والمحبوبة خلف الباب، والباب ىنا ىو باب منزلو القديم، وىو الحد 

تشرد والضياع، وىو في الوقت نفسو الفاصل بتُ الداخل: الوطن، والخارج: الدنفى، الذي ىو بداية ال
 باب العودة. بحيث يقوؿ:

 عيونك شوكة في القلب
 توجعتٍ...وأعيدىا
 وأحميها من الريح

 وأغمدىا وراء الليل والأوجاع...أغمدىا
 فيشعل جرحها ضوء الدصابيح

 ويجعل حاضري غدىا
 أعز عليى من روحي

 وأنسى، بعد حتُ، في لقاء العتُ بالعتُ
 1!اء، الباب، اثنتُبأف مرة كنا ور 

مزروعة بالشوؾ، ويرى لزبوبتو  يتحدث الشاعر ىنا عن الجباؿ، لكن ىذه الجباؿالجبال:  -ط 
"فلسطتُ" فيو، بحيث يعبر جبل الشوؾ عن الألم والصعاب أثناء رحلة التهجتَ راعية، ولكنها بلب 

 أغناـ؛ أي بلب أىل ولا مناضلتُ. حيث يقوؿ في نفس القصيدة السابقة:
 في جباؿ الشوؾرأيتك 

 راعية بلب أغناـ
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 1مطاردة، وفي الأطلبؿ.
يرى لزمود درويش لزبوبتو في خوابي الداء والقمح، وذلك للتأكيد على أساسيات الماء والقمح:  -ي 

الفلسطيتٍ البسيطة التي تعتمد على الداء والخبز، كما رأى المحبوبة لزطمة بسبب لشارسات حياة 
أما الشعاع فرمز بو إلى الأمل والتفاؤؿ وبداية الحرية. ويعتبر الاحتلبؿ، فأصبحت خادمة للعدو، 

الشاعر الوطن بمثابة الرئة للئنساف، فهو أساس حياتو، ىذا الوطن ىو كالداء أي الدقاومة التي ستطفئ 
نار الاحتلبؿ. كما رمز والنار والدوقد والشوارع والزرائب لضرورة استمرار الدقاومة، وعدـ الاستسلبـ 

وفي قولو )دـ الشمس( فالشمس رمز الحرية، ولكن ىذه الحرية حمراء بلوف الدـ للتأكيد على للعدو. 
 أف الحرية مقرونة بالتضحيات والاستشهاد في سبيل الوطن. بحيث يقوؿ في نفس القصيدة:

 رأيتك في خوابي الداء والقمح لزطمة
 في شعاع الدمع والجرحرأيتك 

 وأنت الرنة الأخرى بصدري...
 الصوت في شفتي...أنت 

 !وأنت الداء، أنت النار
 رأيتك عند باب الكهف...عند الدار
 معلقة على حبل الغسيل ثياب أيتامك

 رأيتك في الدواقد، في الشوارع..
 في الزرائب...في دـ الشمس
 2!رأيتك في أغاني اليتم والبؤس

شاعرنا "لزمود درويش" رغم الأحزاف والذموـ التي يعانيها الفلسطيتٍ إلا أننا لصد الأعاصير:  -ك 
فهو يقوؿ بأف رغم ما يفعلو المحتل )وقد رمز للمحتل بالأعاصتَ(، من دمار وخراب إلا ، دائما لمتفائ

ة القمح أف بيوتنا مفتوحة والشوارع لشلوءة، فهو كثتَ الثقة بهذه الأرض التي عبر عليها من خلبؿ لفظ
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التي تدؿ على النماء والخصب؛ أي أف ىذه الأرض وفية ودائمة العطاء. يقوؿ في قصيدتو "عاشق من 
 فلسطتُ":

 فتحت الباب والشباؾ في ليل الأعاصتَ
 على قمر تصلب في ليالينا

 !وقلت لليلتي: دوري
 وراء الليل والسور...

 قلي وعد مع الكلمات والنور
 وأنت حديقتي العذراء...

 دامت أغانيناما 
 سيوؼ حتُ نشرعها
 1وأنت وفية كالقمح...

 كيتحدث ويقوؿ بأناستخدـ لزمود درويش لفظة "عاصفة" للدلالة على المحتل، فهو العاصفة:  -ل 
قد بلغت من العمر ما يكفي للنضج والبلوغ، فارتاحي يا حبيبتي ودعي الذم لرجاؿ الوطن يا أرض 

 ألصبت ولا زالت تنجب الأبطاؿ. يقوؿ في قصيدة "ولادة":فهذه الأرض  يدافعوف عنها ويدافعوف،
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أمي 
 جاوزت العشرين

 فدعي الذم، ونامي
 إف قصفت عاصفة

 في تشرين...
 ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالثهم...
 فجذور التتُ

                                                             
 .91الدصدر السابق، ص1



 الفصل الثاني:                                         أنماط الرمز ودلالاته في الديوان

 

 
40 

 راسخة في الصخر...في الطتُ
 تعطيك غصوف أخرى

 1وغصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف.
استخدـ الشاعر لفظة "البحر" في شعره دلالة على الدآسي والأحزاف التي يعانيها الشعب البحر:  -م 

 الفلسطيتٍ في بحر مصطدـ تتلبطمهم الأمواج العاتية. وفي ذلك يقوؿ في قصيدة "لوحة على الأفق":
 إليك ايود القلب لو يحبو 

 على حصى الحزف
 و يدتصيود الثغر ل

 عن شفتيك...
 2ملح البحر، والزمن.

قوة وصلببة شعبها الدكافح على وردت لفظة "الصخر" في شعر لزمود درويش دلالة الصخر:  -ن 
فإنو يضل صامدا ومتحجرا ولن يضعف  ،والصبور، بمعتٌ أف الشعب الفلسطيتٍ مهما دمره الدستعمر

 أبدا. يقوؿ في قصيدتو "في انتظار العائدين":
 خطوات أحبابي، أنتُ الصخر تحب يد الحديد 

 وأنا مع الأمطار ساىد
 عبثا أحدؼ في البعيد

 3الصخر..صامد. سأظل فوؽ الصخر..تحت
نستخلص من الرمز الطبيعي الذي وظفو الشاعر "لزمود درويش" في شعره رموز الحيوانات   -

دلالة على  ،الأفاعي والثعباف والوحشكالحصاف الذي ىو دلالة على الثورة وانطلبقتها، وكذا رمز إلى 
 العدو الصهيوني الذي أصبح كابوسا حلب ببلده ليلب نهارا، وصار ينهش في أرضو، ويهدر دماء شعبو.
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إلى كل أبطاؿ الثورة،  اوحطى الشاعر مرة أخرى بقلمو الشعري على كل أنواع الطيور، وقد رمز به
وراح يتغتٌ في  ائس.لإسرائيلي البا إلى الجيش اوأطفاؿ فلسطتُ اليتامى، ومن ناحية أخرى رمز به

شعره مستقاة زىوره من مظاىر الطبيعة كالريح الذي رمز بو للثورة، وأخرى للعدو، كما اتخذ لفظة 
، فقد  الدطر دلالة على تطهتَ الأرض من الفساد الذي حلى بها، والشمس دلالة على الحرية...وغتَىا

 .تٌ الكلمة في أشعارهبً معكاف الرمز الطبيعي حاضرا بأ
 الرمز الأسطوري:ثانيا: 

إذ نقلت نقلب، فإذا بهرتنا  وأعظم الدواقف لا تشكل أثرا فنيا إف أجمل الأشياء وأنبل العواطف
رب الأحلبـ بل من خصائصها التي أمكن نقلها، بل إف أغ ،منقولة لم تكن عظمتها متولدة من فنيتها

ولابد أف يتجاوز ىذه  ،لأف نقلو الحرفي يبقيو أستَ حالتو الانعكاسية ،نقل حرفيا لا تشكل أثرا فينا إذ
 1الحالة الخاصة في لزاورة العالم كي يكتسب الحضور الفتٍ.

فالأسطورة كما يعرفها "أنس داود" بقولو: "لرموعة من الحكايات الطريفة الدتوارثة من أقدـ 
 2تلط فيها الخياؿ بالواقع".العهود، الحافلة بضروب من الخوارؽ والدعجزات التي يخ

إثارة يلجأ إليها الشعراء لتحقيق أحلبمهم، والتعبتَ عن تطلعاتهم  والأسطورة ىي أكثر الغوامض
الفنية والفكرية، وإثراء تجاربهم الشعرية؛ لأف "اللغة في استعمالذا اليومي الدعتاد تفقد بالضرورة تأثتَىا 

الرمز الأسطوري، والأسطورة للرمز بمثابة مناجاة وتشحب نضارتها، ومن ىنا قد يكوف استعماؿ 
للؤداء اللغوي يستبصر فيو صاحبو بواسطة التشكيلبت الرمزية إمكانات خلق لغة تتعدى وتتجاوز 

 3اللغة نفسها"
القومي ولقد وظف الشاعر الفلسطيتٍ لزمود درويش عددا من الأساطتَ تنتمي إلى التًاث 

 والإنساني بهدؼ تجسيد واقعو الدأساوي منها: )العربي(
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أسطورة  .لعربيفي الشعر ا ف لذا حضور اكمن بتُ النصوص الأسطورية التي  أسطورة برومثيوس:  -1
 والدقاومة. يقوؿ في قصيدة "عاشق من فلسطتُ":معاني الفداء  تحمل"برومثيوس"  التي 

 حملتك زاد أسفاري
 وباسمك، صحت في الودياف

 ..أعرفها!خيوؿ الروـ
 !وإف يتبدؿ الديداف
 خذوا حذرا...

 من البرؽ الذي صكتو أغنيتي على الصواف
 أنا زين الشباب، وفارس الفرساف

 أنا ولزطم الأوثاف
 حدود الشاـ أزرعها
 !قصائد تطلق العقباف

 وباسمك صحت بالأعداء
 كلي لحمي إذا ما نمت يا ديداف

 فبيض النمل لا يلد النسور
 وبيضة الأفعى...
 1!يخبئ قشرىا ثعباف

أجواء أسطورية برومثيوسية، وىي أسطورة إغريقية، ملخصها أف  فيىذا الدقطع يتنفس فيو الشاعر  -
سلطة الآلذة على البشر والعبث بمصائرىم، إنما أتتهم من شعلة النار الدقدسة التي استأثر بها ىؤلاء 

عالم الآلذة، وسرؽ  الذي غامر بحياتو فيحتى جاء الفتى "برومثيوس"  ،الآلذة وحرموىا بتٍ الإنساف
كي يعتمدوا عليها في الدفاع عن أنفسهم، وقد   ،ة وأىداىا إلى بتٍ جنسو من البشرمنهم تلك الشعل
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تفطن الآلذة لذذا الفعل الدثتَ، ولم يعد في استطاعتهم استًداد تلك الشعلة بعدما ذاع خبرىا وانتشر 
فشد وثاقو إلى  ،وبتتَ" بأمر من "زوس" معاقبة الفتى "برومثيوس"فقرر إلو الحرب الجبار "جبتُ الناس، 

ليظل  ،تجددتتٌ حتى اح يسلط عليو نسرا ينهش كبده، فلب تكاد كبده تفصخرة بجباؿ "القوقاز" ور 
وصفة التشابو أو العلبقة التي تربط ىذه الأسطورة بالأبيات السالفة  1."برومثيوس" في العذاب الدقيم

رومثيوس الدعاصر( قد وقف صامدا في وجو العدو وأخذ يحتقرىم حتى أنو أطلق ىي أف شاعرنا )ب
عليهم لقب الديداف، كما شبو الاحتلبؿ ببيض النمل ليخفض من شأنهم، فهم لا يرتقوف إلى الجوارح 

 الدفتًسة؛ أي أف لزمود درويش ظلى صامدا أماـ الصهيوف من أجل حماية أرضو.
 ر لأسطورة برومثيوس. بحيث يقوؿ:" لصد حضو كذلك في قصيدة "تحدى  -

 شدوا وثاقي
 وامنعوا عتٍ الدفاتر

 والسجائر
 وضعوا التًاب على فمي
 فالشعر دـ القلب...

 ملح الخبز...
 ماء العتُ

 يكتب الأظافر
  والمحاجر 

 والخناجر
 سأقولذا

 في غرفة التوقيف
 في الحماـ...       
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 في الإسطبل...             
 1تحت السوط...                     

رب يسلط عليو وراح إلو الح ،إذا كاف برومثيوس الأسطوري قد شدى وثاقو إلى صخرة بجباؿ القوقاز -
، فبقيى في العذاب الدقيم، لكنو لم يستسلم، فشاعرنا فعل مثلما فعل برومثيوس، رغم نسرا ينهش كبده
يعيشو، ومنح السعادة  الذيعدوه من أجل تغيتَ الواقع الآفن ىإلا أنو يتحد ،أنو مقيد ولزجوز

 للآخرين.
 كما تجلت أسطورة برومثيوس في قصيدة "صوت من الغابة" يقوؿ: -

 من غابة الزيتوف
 جاء الصدى...

 !وكنت مصلوبا على نار
 أقوؿ للغرباف، لا تنهشي

 فربما أرجع للدار
 2وربما تشتى السماء.

أجواء أسطورية برومثيوسية استوحاىا ليجعلها  أيضا فييو الشاعر ىذا الدقطع الشعري يتنفس ف -
إستًاتيجية من إستًاتيجيات الكتابة الشعرية تنسجم مع مقصدية الشاعر من النص، ومن بٍ  جاء 

دلالة  ىذا النص يحمل ملبمح أسطورية في تضاعيفو، حيث يدتص الشاعر من أسطورة برومثيوس
التضحية والدعاناة من أجل خلبص الحبيبة، فتعرض بسبب ذلك إلى العذاب الدقيم، فشاعرنا تعرض 

 لأشد أنواع العذاب حتى أنو علق مثل الصليب من أجل حماية أرضو.
 كذلك في قصيدة "شهيد الأغنية" نلتمس شيئا من أسطورة برومثيوس. يقوؿ فيها: -

 نصبوا الصليب على الجدار
 لبسل عن يديفكوا الس
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 والسوط مروحة، ودقات النعاؿ
 !لحن يصفر: سيدي

 !ويقوؿ للموتى: حذار
 !يا أنت

 قاؿ نباح وحش
 أعطيك دربك لو سجدت

 !أماـ عرشي سجدتتُ
 ولثمت كفي، في حياء، مرتتُ

 أو...
 1تعتلي خشب الصليب.

تحمل معاني الفداء والدقاومة، وتحمل العذاب من أجل إسعاد الآخرين  بما أف أسطورة برومثيوس -
وخلبصهم، فمحمود درويش رغم الإىانة والعذاب الذي كاف يعيشو، إلا أنو يأبى الخضوع 
والاستسلبـ واحتمل العذاب ليتحوؿ جحيمو إلى جنة، ىذا الصبر كلو من أجل التضحية في سبيل 

 الوطن.
ر لزمود درويش الرمز الأسطوري في شعره والذي يستمد مقوماتو وظف الشاعأسطورة سيزيف:  -2

أساسا من الأسطورة؛ أي من الإيحاءات التي تقدمها الأسطورة، واستخدـ أسطورة "سيزيف" في 
 قصيدتو "برقية من السجن" دلالة على عناء شعبو تحت وطأة الاحتلبؿ الصهيوني. بحيث يقوؿ:

 مذ جئت أدفع مهر الحرؼ، ما ارتفعت
 غتَ النجوـ على أسلبؾ أسواري

 أقوؿ للمحكم الأصفاد حوؿ يدي:
 ىذي أساور أشعاري وإصداري
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 في حجم لردكم نعلي، وقيد يدي
 في طوؿ عمركم المجدوؿ بالعار

 1أقوؿ للناس، للؤحباب: لضن ىنا.
في تعتبر أسطورة سيزيف من بتُ أىم الأساطتَ التي استهلها شعراؤنا، جسدوا بها الوضع الإنساني  -

ب والألم الذين كتبا عصرنا ىذا، وما يعانيو من قهر واستلبب للحريات الفردية والجماعية، ومبدأ العذا
بتصعيد حجر  كورنيتاملخص ىذه الأسطورة، أف الآلذة حكمت على سيزيف ملك   على الإنساف.

الجبل  قمةإلى أعلى الجبل، ولبلوغ ىدفو ىذا تعرض إلى مشقة كبتَة، فكاف كلما صعد بالحجر إلى 
عيد الكرة إلى ما لا نهاية، وقاؿ الضخم يتدحرج وراءه ويهبط، وكاف يفإف ىذا الحجر  ،ونزؿ منو

البعض الآخر: أنو ارتكب عملب لزرما، وىو الإفشاء بالأسرار الإلذية، لذلك تقوؿ الأسطورة أف زيوس 
يوـ أجبر فيو زيوس سيزيف لكن سيزيف لصح في تقييده إلى أف جاء  ،أرسل إليو إلو الدوت "تافانوس"

على الإفراج عن )تافاتوس( ونقل سيزيف إلى الجحيم، وعاش بعد ذلك أعواما عديدة قبل أف يعاقب 
 ،على جرائمو، فقد حاوؿ الشاعر أف يربط بتُ قصة ىاتو الأسطورة ومعاناتو التي دامت طويلب

طويلب مثلها مثل معاناة سيزيف مع والدتمثلة في سجنو وإبقائو حبيسا مدى طويل والدعاناة التي دامت 
 2الصخرة.

 كما تجلت أسطورة سيزيف في قصيدة "قمر الشتاء" يقوؿ الشاعر: -
 قلب على قمر
 تحجر في مكاف
 !ويقاؿ...كاف

 وأنا على الإسفلت
 تحت الريح والأمطار

 مطعوف الجناف
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 لا تفتح الأبواب في وجهي
 1ولا تدتد لضو يدي يداف.

طبيعة العلبقة التي يقيمها النص الحاضر مع السابقة أسطورة سيزيف، و  الأسطر يوظف الشاعر في -
النص الأسطوري الغائب ىي علبقة تكرار لدعانيها، مع إدماج بنيات نصية طارئة على الدعتٌ الأصلي، 
إلا أف البنيات الطارئة تذوب وتتلبشى كلها في الدعتٌ الدركزي الأسطوري، وبذلك تصبح أسطورة 

يتكلم بصوتو، وإنما  لدلالة العامة لو، والشاعر ىنا لاء النص وإنتاج اأساسيا من بناسيزيف جزءا 
تحدث بصوت الشخصية الأسطورية عن طريق وصفو لدعاناتو في الحياة، ومن سيزيف إلى الشاعر 
نفسو الذي يحلم بالحب والعيش الكريم، إنو مثل سيزيف كلما صعد إلى أعلى تدحرج مع صخرتو إلى 

 هو يبحث عن طريقو، عن غده، عن الحق الذي يعطيو الحق في الحياة وتنفس الحرية.أسفل، ف
استخدـ الشاعر لزمود درويش أسطورة تدوز الذي يدوت بٍ يبعث من أسطورة تموز البابلية:  -3

 :جديد كل عاـ. يقوؿ الشاعر في قصيدة "تدوز والأفعى"
 تدوز مرى على خرائبنا
 وأيقظ شهوة الأفعى

 رة أخرىالقمح يحصد م
 ويعطش للندى...الدرعى
 تدوز عاد، لتَحم الذكرى

 عطشنا...وأحجار من النار
 فتساء الدنفيى 

 كيف يطيع زرع يدي
 2كيف تسمم ماء أباري؟
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يوظف شاعرنا أسطورة الإلو "تدوز" وىي أسطورة بابلية، تروي أحداثها أف الإلو "تدوز" صرعو  -
خنزير، فيموت مرة كل عاـ ىابطا إلى العالم السفلي، وفي غيابو تختفي حبيبتو "عشتار" ربة الطاقات 

لحفظ  ابذلك عواطف الحب والجنس، فينسى الإنساف والحيواف غرائزهمالخصيبة في العالم، وتوقفت 
تبعث "عشتار" برفقة "تدوز" مرة  –بغتَ رضاىا  –النوع، وتهدد الحياة بالفناء، ولكن ملكة الجحيم 

فمحمود درويش وظف الرمز الأسطوري لكي يسقطو على واقع الطبقات  1.إثر مرة كل شتاء للحياة
لو الإنساف وانبعاث تدوز الذي يدث ،الكادحة الدسحوقة، فهو يؤمن بانتصار الحق على الباطل

الفلسطيتٍ الذي سيبعث من جديد، وسينتصر الحق على الباطل وتأكد من تحقيق حلمو على أرضو 
 ليعيش حياة جديدة بعد الدوت.

أسطورة السندباد ىي رمز للبحث الدؤوب الدائم واختًاؽ المجهوؿ "رمز أسطورة السندباد:  -4
 الشعراء بوصفها الدعادؿ الدوضوعي الاكتشاؼ والبحث عن عوالم الامتلبء والخصوبة، فقد ألذمت

 2لواقع ىش ومتآكل"شراقات رؤيوية، رؤيا البعث الدنتظر لإ
وأسطورة السندباد كاف لذا حضور قوي في الشعر العربي الدعاصر، يقوؿ لزمود درويش في 

 قصيدتو "الدناديل":
 وبكى، لصوت ما، حنتُ

 في شراع السندباد
 شهقة الدنديل ردي، سألتك،
 ينادي...مزمارا 

 فرحي بأف ألقاؾ وعدا
 كاف يكبر في بعادي

 مالي سوى عينيك، لا تبكي
 3على موت معاد.
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 .212جماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر، ص2
 .136لزمود درويش، عاشق من فلسطتُ، ص3



 الفصل الثاني:                                         أنماط الرمز ودلالاته في الديوان

 

 
49 

فالشاعر في ىذا النموذج يتنفس في أجواء أسطورة السندباد البحري ورحلبتو الدتعددة، وىي أجواء  -
مليئة بالدغامرات والدتاعب، ترفض الواقع الدتكلس وتسعى إلى الثورة عليو، والبحث عن انبعاث جديد، 

على حريتو  ضومتعب يشد قب يعيش في واقع متصلبا معاصرا بحريً  احيث تخيل الشاعر نفسو سندبادً 
بغية الإتياف بالنفائس والعجائب،  ،الفردية، بحيث لا يتًكو يعتمد على ذاتو لخوض الأىواؿ والدصاعب

 ومواصلة البحث عن انبعاث جديد يبدد مرارة اليأس ويخصب الحياة بالأمل في ولادة جديدة منتظرة.
 يقوؿ فيها:التي كما يوظف ىذا الشاعر أسطورة السندباد في قصيدتو "عاشق من فلسطتُ"  -

 رأيتك أمس في الديناء
 مسافرة بلب أىل...بلب زاد

 ركضت إليك كالأيتاـ
 أسأؿ حكمة الأجداد

 لداذا تسحب البيارة الخضراء
 إلى سجن، إلى منفى، إلى ميناء

 وتبقى رغم رحلتها
 لأشواؽورغم روائح الأملبح وا

 1تبقى دائما خضراء؟
ىذا النص يشتغل على نص أسطوري سابق ىو )أسطورة السندباد(. بالإضافة إلى بعض  -

ؿ جزءا كبتَا منو، وإنما حوى  ،التنويعات، غتَ أف الشاعر لم ينقل النص الأسطوري بحمولتو التاريخية
ن تجربتو الخاصة، فإذا نحى أماـ سندباد معاصر، يبحث عن مبتغاه في حيث أضفى عليو من ذاتو وم

الأرض والسماء، فالسندباد الأسطوري والشاعر )السندباد الدعاصر( كلبهما جواب آفاؽ، لكن الثاني 
يبحث عن حقيقة روحية علوية تنتشلو من واقعو الدهتًئ وتبعثو من جديد، فهو سندباد شمسي لا 
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إلا إذا حجب الغيب، وبذلك يتحوؿ الشاعر إلى سندباد  ،لا يهدأ لو باؿو قرار، بحري، لا يستقر لو 
 عصري مغامر، رحلتو البحث عن الحرية واستقرار أرضو.

في  عديد من الشعراء الدعاصرين ووظفوىالقد استهوت أسطورة أوديس الأسطورة أوديس:  -5
. هاالشعوري العاـ وسيلة للتناص مع اأشعارىم، وقد اتخذ ىؤلاء الشعراء من طريقة الامتصاص لدغزاى

 يقوؿ لزمود درويش في قصيدتو "في انتظار العائدين":
 أكواخ أحبابي على صدر الرماؿ

 وأنا مع الأمطار ساىر...
 وأنا ابن عوليس الذي انتظر البريد من الشماؿ

 ناداه بحار، ولكن لم يسافر
 لحم الدراكب، وانتحى أعلى الجباؿ

 والدي لتصوف ثائريا صخرة صلىى عليها 
 أنا لن أبيعك بالآلي

 أنا لن أسافر...        
 أنا لن أسافر...               

 أنا لن أسافر...                      
 أصوات أحبابي تشق الريح، تقتحم الحصوف

 يا أمنا انتظري أماـ الباب، إنا عائدوف
 ىذا زماف لا كما يتخيلوف...

 ...بمشيئة الدلبح تجري الريح
 1!والتيار يغلبو السفتُ
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لم يقتحم لزمود درويش الأسطورة على سياؽ الشعر بل أضفى عليها من ذاتو، وألبسها ثياب  -
ا نلمس روح إلا أنن ،لى ىذه الأسطورةقطع الشعري لم يشر شاعرنا صراحة إالعصر، وفي ىذا الد

تبدأ ىذه الأسطورة بنهاية حصار طروادة وبدء عودة المحاربتُ إلى بيوتهم،  أوديس ترفرؼ فوؽ النص.
لكن بسبب غضب إلو البحر بوصيدوف على أوديسيوس، تدتلئ رحلتو بالدشاكل التي يضعها في طريقو 

أو بسبب تهور بحارتو، يبقى في رحلتو مدة عشر سنوات يواجو خلبلذا الكثتَ من الدخاطر،  ،بوصيدوف
عن الزواج، رغم العروض الكثتَة التي تتلقاىا، خاصة  الفتًة تبقى زوجتو بانتظاره لشتنعةوطواؿ ىذه 

بعد وصوؿ أغلب المحاربتُ في حرب طروادة ما عدا زوجها، تنتهي الدلحمة بوصولو إلى إيثاكا وقيامو 
ارقة في بالانتقاـ من الذين اضطهدوا زوجتو بتلك الفتًة، فهذه الأسطورة تدثل قدرات الإنساف الخ

اقتحاـ المجهوؿ، حيث تظهر الصراع بتُ البشر والآلذة التي تدثل عنف الطبيعة صراع دائم، ولضن نرى 
أوديسيوس منو قيادة وإحساسو بمسؤولية لضو بحارتو بوضوح معاني وصفات كثتَة تحويها شخصية 

جاعة في مواجهة والش ،والعودة والحنتُ والشوؽ للزوجة والوطن ،والإصرار والعزيدة على النجاة
 من أجل إسعاد وطنو وعدـ تركو يضيع. ،مثلو مثل شاعرنا الذي تحد الصهيوف بقدراتو 1الدخاطر

نستنتج من خلبؿ الرمز الأسطوري، أف الشاعر استحضر أساطتَ يونانية وبابلية..ومن بتُ ىاتو  -
فإحساس سيزيف حتُ بها الشاعر، دلالة على الدعاناة التي أحس  ،الأساطتَ كانت "أسطورة سيزيف"

 بو العذاب ىو نفسو إحساس الشاعر تحت وطأة الدعاناة والعذاب من قبل العدو الإسرائيلي. حل
دلالة على الحب والتضحية التي يقدمها الفلسطيتٍ فداءا لأرضو، فهو  كما وظف "أسطورة تدوز"

وميلبد الحياة من مثل تدوز يسعى إلى بعث الحب، وانتشار الخصب والنماء لا الدمار والذلبؾ، 
 جديد.

وقد لجأ الشاعر إلى توظيف "أسطورة برومثيوس" دلالة على الدقاومة والصمود والتضحية في سبيل 
 إسعاد الآخرين.
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 ثالثا: الرمز الديني:
واستخدـ رموزا من التًاث رآف الكريم مادة لتجربتو الشعرية، لقد استقى لزمود درويش من الق

لشا جاء بو وبهم للعودة إلى التًاث الديتٍ  –سلبـ الله عليهم  –الإسلبمي مستمدة من ستَ الأنبياء 
باعتبار أف الأدياف ليست  ،وكأنو ينفي الوجود الصهيوني القائم على أساس ديتٍ ،اليهودي والدسيحي

ملكا خاصا لأحد، وكأنو لا يدكن أف يضفي شرعية على اغتصاب الأوطاف، بالإضافة إلى أف 
الدوضوعات الدينية وشخصياتها غنية في مدلولاتو الرامزة، ويدكن توظيفها شعريا لخدمة أغراض متعددة 

 موحية ومعبرة.
من التًاث الإسلبمي ومن القرآف الكريم اتخذ شاعر الدقاومة رموزا : شخصية النبي نوح  -1

 ثورة، فاستخدـ شخصية النب نوح متمثلة في شخصيات دينية، ليبرز من خلبلذا مواقفو من ال
-- :"رمزا لرسدا للثورة ضد الظلم والطغياف والتمايز. يقوؿ في قصيدة "مطر 

 !يا نوح
 !ىبتٍ غصن زيتوف
 ووالدبٌ...حمامة
 إنا صنعنا جنة

 !نهايتها صناديق قمامةكائن 
 !يا نوح

 لا ترحل بنا
 إف الدمات ىنا سلبمة

 ...إف جذور لا تعيش بغتَ أرض
 1!ولكن أرضي قمامة
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ورة وسفينتو بقصتو الدشه ا، وذكره مربوطذكر الشاعر في ىذا الدقطع الشعري اسم النب نوح  -
من أي  من حاؿ إلى حاؿ؛ انتقاؿ حاؿ الوطن ، وذكرىا في القصيدة يدؿ علىالتي تدؿ على الأماف

بة، وارتبط غصن الزيتوف للسلبـ والمحبو رمز  الذي الظلماء إلى النور، وجاء ىنا غصن الزيتوف 
أي أصلنا  وذكر الوالدة ىو الأصل؛ .، "الشعار الدعروؼ"حمل الحمامة لغصن الزيتوف أي بالحمامة؛

نت مرمية في صناديق القمامة؛ أي تلك مسالدتُ، لضب السلبـ. بٍ انتقل الشاعر وقاؿ بأف نهايتهم كا
بمعتٌ أنها الآف الجنة الخضراء التي صنعناىا بأيدينا وألفناىا نرعاىا، ىا ىي الآف في صناديق القمامة، 

ألا يركبو وطلب منو يا نوح  نوح النب عاود الشاعر ذكر لا وجود لذا، ولم يعد ىا قيمة. كما 
 وفضل البقاء في ىذه الأرض وعدـ التخلي عنها. ،الأمافعرؼ أنها تؤدي إلى بر سفينتو والتي ي

كما استحضر شاعرنا لزمود درويش من التًاث الإسلبمي القصة : شخصية سيدنا آدم  -2
 الدينية لسيدنا آدـ عليو أفضل السلبـ. يقوؿ في قصيدة "أبيات غزؿ":

 يا أحب حراـ يباح !أتفاحتي
 إذا فهمت مقلتاؾ شرودي وصمتي

 كيف تشكو الرياحأنا، عجبا،  
 بقائي لديك؟ وأنت
 1خلود النبيذ بصوبٌ

قد أعجب بهذه الفاكهة )التفاحة(، فهو  أشار الشاعر في ىذا الدقطع إلى أف سيدنا آدـ 
في صراع بتُ ضمتَه ورغبتو، فكلبهما يتصارع بتُ أف يأكلها ليملؤ رغبتو ويشبعها، وبتُ أمر الله 

ومقلتيو تنظر إلى ىذه الفاكهة كلما تجوؿ في الجنة،  ،بالرفض وعدـ الاقتًاب منها، فهو في شرود دائم
ف تعصف بو ىذه الرياح وتخرجو من الجنة، لأنو لم يستطع أف ولكن رياح القدر ومشيئة الله كانت بأ

فلم يعد لبقائو  –سبحانو وتعالى  –يتمالك أماـ نزعات وشهوات الشيطاف التي تغلبت على أمر الله 
 في الجنة وجود، وذىب الخلود لأنو كاف في حالة سكر وتناس أوامر الله.
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ية الطيبة الطاىرة التقية، سيدة نساء ىي السيدة العذراء الدعصومة الزك: شخصية مريم  -3
عن سلسلة من عالدنا، مريم بنت عمراف من نسل إبراىيم خليل الرحماف، كانت حياتها عبارة 

دة الزاىدة نات لدريم العابوالصبر على ما كتب الله تعالى. أكبر الامتحا الامتحانات والابتلبءات
، وىي من غتَ زوج فأتهمت في عرضها لكن بشرىا بشرىا الله سبحانو وتعالى بولد منهايالدطهرة، أف 

 الله سبحانو بولد يدافع عنها. تقوؿ قصيدة "أبيات غزؿ":
 سألتك: ىزي بأجمل كف على الأرض

 !غصن الزماف
 لتسقط أوراؽ ماص وحاضر

 ويولد في لمحة توأماف
 !ملبؾ...وشاعر

 ونعرؼ كيف يعود الرماد لذيبا
 1!إذا اعتًؼ العاشقاف

فالشاعر ىنا يعيد كتابة النص القرآني الغائب، ويوظفو توظيفا فنيا بطريقة الامتصاص للآية  -
  الكريدة:                    2  ،يدتصها إشاريا ودلاليا 

وينشرىا في خطابو ليحقق معادلا موضوعيا للنص الشعري مع الجو النفسي الدشحوف بالدىشة  -
واللهفة في النص القرآني؛ لأف الشاعر الذي ىدىه الصهيوف ودمر حياتو لابد أف ينتظر معجزة تفتح 

 .منوتهذب بالدخلوؼ في نفسو، وتشيع فيو الأ،أمامو باب الحياة من جديد 
كاف القرآف الكريم أوؿ النصوص التي استأثرت بعناية الشاعر الدعاصر، باعتباره أهل الكهف:  -4

للحياة وللئنساف، وىو ما يسمح لنا بتتبع عدة نصوص النص الذي يحمل من أبعاد اللبلزدود 
 آياتو. تة تفاعلت مع النص القرآني واستنصصمعاصر 
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 النص القرآني، الدقطع التالي من قصيدة "عاشق من فلسطتُ": وظفتومن النماذج التي 
 رأيتك عند باب الكهف

 معلقة على جبل الغسيل ثياب أيتامك
 رأيتك في الدواقد...في الشوارع...

 في الزرائب...في دـ الشمس
 !رأيتك في أغاني اليتم والبؤس
 1رأيتك ملء ملح البحر والرمل

فالشاعر لزمود درويش حاوؿ أف يدخل قصة أىل الكهف في قصيدتو، وىي قصة شباف 
وفقهم الله، وألذمهم الإيداف، فعرفوا ربهم، وأنكروا ما عليو قومهم من عبادة الأوثاف، وقاموا بتُ 

 أظهرىم معلنتُ فيما بينهم عقيدتهم، خائفتُ من سطوة قومهم فقالوا:       

                                    

                           
ولبثوا في . 2

 أف يقيم مفارقة بتُ الكهف لددة سنوات طويلة. فالشاعر أراد 
توحي بالإصرار والتحدي والدقاومة  ،القصيدة والآيات الدستحضرة من النص الأصلي )القرآني(

 والصبر على الشدائد.
لدسيح في الإسلبـ، ويعتبر من ىو عيسى بن مريم، وىو رسوؿ الله وا: شخصية المسيح  -5

أرسل ليقود بتٍ إسرائيل إلى كتاب مقدس جديد وىو الإلصيل، وكانت ولادتو العزـ من الرسل،  أولي
 الله، ولم يقتل لكن رفعو الله إليو.معجزة، ومن بتُ معجزاتو إحياء الدوتى وإبصار العمياف بإذف 

 الرامزة: في قصيدتو "قاؿ الدغتٍ" قصة الدسيح  الشاعر ولقد وظف
 أبعدوا عنو سامعيو
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 والسكارى...
 وقيدوه

 ورموه في غرفة التوقيف
 شتموا أمو، وأـ أبيو

 والدغتٍ...
 يتغتٌ بشعر شمس الخريف

 !يضمد الجرح...بالوتر
 الدغتٍ على صليب الألم
 جرحو ساطع كنجم

 اؿ للناس حولوق
 كل شيء...سوى الندـ

 ىكذا مت واقفا
 !واقفا مت كالشجر

 1ىكذا يصبح الصليب.
 بحيث تذكرنا ىذه القصة بالدؤامرة ، إلى السيد الدسيح  تو في ىذه الأبياتيوجو الشاعر خطابا -

كأنها تشتَ إلى أولئك "اليهود" الذين عملوا على صلبو، وكيف يحاولوف السيد الدسيح،  التي تعرض لذا و 
اليوـ أف يعيدوا جريدتهم مرة أخرى باحتلبؿ القدس وصلبها، فالقدس التي تتذكرؾ وتحيي عيدؾ 

 ،لاحتفالات، حيث يعمل العدو الصهيوني على خنق الددينةلبد ىذه اوذكراؾ كل عاـ، أوقف الج
ن يحرؾ ساكنا، وىكذا يتًؾ لنا الشاعر موتزييف أسمائها تحت سمع العالم ومرآه ولا  ،وتغيتَ معالدها

 الوصوؿ إلى الدلالة الرمزية بتُ قصة الصلب الأوؿ وقصة الصلب الثانية.
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أف الشاعر استوحى ألفاظو من القرآف الكريم، فقد نستخلص لرمز الديتٍ دراستي لمن خلبؿ و  -
قصة الدسيح ونوح عليهما السلبـ حاضرة في أشعاره دلالة على  توظف رموزا من ديننا العظيم، فكان

 ،اغتصاب وطنو، واستعمل لفظة أىل الكهف دلالة على العزيدة وعدـ الاستسلبـ أماـ العدو الغاشم
كما استحضر قصة العذراء مريم الطاىرة العفيفة، ليعبر عن مدى وعدـ التخلي عن ىذه الأرض،  

 طهارة ىذه البلبد.
 :رابعا: رموز متنوعة

دلالات لستلفة ليعبر عن أفكاره، ومن ىذه الألفاظ: ك  ،وظف درويش عددا من الرموز العامة 
إليو خلبؿ نماذج ؽ لذذه الألفاظ وفيما ترمز ، الألواف، وغتَىا. وسنحاوؿ التطر الأـ، الجد، الأعداد
 اختًناىا من شعره.

لقد استحضر الشاعر لزمود درويش في قصيدتو "مطر" لفظة "خمسة" (: 55العدد خمسة) -1
التي تعتٍ تداـ الشيء، كما تدؿ على نفاذ الصبر، ولابد من انتفاضة تغتَ  ،للدلالة على خمسة صلوات

حتى أف ىذا الوضع وصفو بالورث؛ أي أنو اعتبر ىذا الحزف يأبٌ  ،ىذا الوضع الدتًدي الذي داـ طويلب
 وكل جيل يعيش ىذه الدعاناة. فيقوؿ: ،بالوراثة؛ أي من جيل إلى جيل

 ناري
 وخمس زنابق شمعية في الدزىرية

 وعزاؤنا الدوروث
 في الغيمات ماء

 والأرض تعطش والسماء
 1وخمس زنابق شمعية في الدزىرية. –ترى  -

صفاء الباؿ من أكدار الذموـ والدواجع،  وىو، للصفاء رمز الشاعر باللوف الأزرؽاللون الأزرق:  -2
ىذا الصفاء الذي لا سبيل إلى التنغم بو، إلا في ظل الحياة الطلقة الذانئة في ظلبؿ الأرض الحبيبة، أو 
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نقية، ولكن صفاء قلوبنا إلا أف قلوبنا صافية  ،بمعتٌ آخر أف الشاعر يقوؿ بأف رغم الأحزاف والدواجع
 يكتمل أكثر براحة أرضنا وتحررىا، يقوؿ في قصيدة "قصائد عن حب قديم":

 إف أواخر الليل
 تعريتٍ من الألواف والظل

 وتحميتٍ من الذؿ
 وفي عينيك، يا قمري القديم

 يشدني أصلي
 إلى إغفاءة زرقاء

 تحت الشمس والقمر
 بعيدا عن دجى الدنفى..

 1قريبا من حمى أىلي.
ذكر الشاعر في ىذه الدقطوعة من قصيدة "قصائد عن حب قديم" القهوة، وقصد بها القهوة:  -3

الذوية العربية، كما رمز بها إلى الأصل والانتماء، وإلى تجذر الوجود العربي في أرض فلسطتُ، ىذا 
اء ىذا الانتم ،الوطن السليب الذي حرـ أىلو من وصالو، بمعتٌ أف العرب ينتموف إلى بلد واحد

 الفلسطينيتُ في لزنتهم ىذه. يقوؿ: انهمو إخمع والوقوؼ  ،دعاىم إلى الدفاع على الأرض فلسطتُ
 وحتُ كتبت عن عينيك

 نفط كل ما أكتب
 وشاركنا وسادتنا..

 وقهوتنا
 وحتُ ذىبت
 2لم يذىب.
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وىذا ما جعلو يستحضر ، درويش شاعر فلسطيتٍ يعيش في احتلبؿ وظلم واستبدادالتمثال:  -4
الذي يعيشو الشعب الفلسطيتٍ عامة، فلفظة تدثاؿ تدؿ على  ،لتًمز لذذا الظلم والاستبدادألفاظا 

الدوت وعدـ وجود حياة؛ أي أف الشاعر من كثر الذموـ والدآسي التي يعيشها جسمو تجمد وأصبح لا 
يبالي شيء سواء الجميل أو القبيح منها، قلبو تحجر وأصبح يعيش كالتمثاؿ الدصنوع من الحجر. 

 بحيث يقوؿ في قصيدة "خواطر في شارع":
 ولبست قمبازا بلوف دـ عتيق

 فوؽ صخرة
 وعباءة في لوف حفرة

 يا وجو جدي
 يا نبيا ما ابتسم

 من أي قبر جئتيتٍ
 1لتحيلتٍ تدثاؿ سم.

، فهو المخدة:  -5 ؛ لأف الدخدة رمز للنوـ استعمل درويش لفظة "الدخدة" دلالة على ىجرة النوـ
واشتاؽ للنوـ لكي يرتاح، لكنو يرجع ويقوؿ أف ىذا النوـ لا يلزمتٍ فأنا أفضل تعب من السهر، 

 :قصيدة "خائف من القمر" . يقوؿ فيبدؿ النوـ والارتياح الدفاع عن وطتٍ
 ...بوحدبٌخبئيتٍ

 وخذي المجد والسهر
 ودعي لي لسدبٌ

 أنت عندي
 2أـ القمر؟

                                                             
 .131، صلزمود درويش، عاشق من فلسطت1ُ
 138ص ،نفسو الدصدر2
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اللبجئوف ىو البكاء على ضياع الوطن في الدنفى أصبح الشيء الوحيد الذي يتقنو السطح:  -6
واستمراره بالتغتٍ بها فوؽ سطوح النكبة،  لكن الشاعر يؤكد على عدـ نسيانو لقضيتو ،"مرثية الوطن"

والسطح رمز لانطلبقة الرؤية؛ لأف الرؤية تكوف شاملة واضحة إذا كانت من السطح، بحيث يقوؿ في 
 قصيدة "عاشق من فلسطتُ":

 الوطنلن نتقن سوى مرثية 
 سننزعها معا في صدر جيتار
 وفق سطوح نكبتنا، سنعرفها
 1لأقمار مشوىة...وأحجار.

تحدث الشاعر من خلبؿ الدقطع الشعري من نفس القصيدة السابقة عن الديناء لكنو الميناء:  -7
يحلو اللجوء والتشرد والضياع، ىذا الوطن أصبح بلب أىل،  و الدكاف الذي من خلبلو بدأيكرىو؛ لأن

بلب زاد، فالأىل "اللبجئوف" خرجوا من الوطن رغما عنهم، والزاد "الدناضلوف" ىم جزء من اللبجئتُ 
 وقولو "كالأيتاـ" دليل على شعوره بالظلم والحزف. يقوؿ:

 رأيتك أمس في الديناء
 مسافرة بلب أىل...بلب زاد

 لأيتاـركضت إليك كا
 أسأؿ حكمة الأجداد

 لداذا تسحب البيارة الخضراء
 2إلى سجن، إلى منفى، إلى ميناء.

 –بإذف الله  –يبقى شاعرنا رغم ما يدر بو إلا أنو دائما على يقتُ بإتياف الفرج الباب والشباك:  -8
ورمز بها للؤمل والحرية في "ليل  ،فقد وظف لفظة "الباب والشباؾ" في قصيدة "عاشق من فلسطتُ"

 الاحتلبؿ ولشارساتو بما فيها القتل والتشريد. يقوؿ:الأعاصتَ" 
                                                             

 .88، صالسابق الدصدر1
 .88الدصدر نفسو، ص2



 الفصل الثاني:                                         أنماط الرمز ودلالاته في الديوان

 

 
44 

 فتحت الباب والشباؾ في ليل الأعاصتَ
 على قمر تصلب في ليالينا

 !وقلت لليلتي: دوري
 وراء الليل والسور

 1فلي وعد مع الكلمات والنور..
للدلالة على الوطن وفلسطتُ المحتلة، رمز "الأـ" التي من الرموز التي استحضرىا درويش الأم:  -9

تدؿ على الحناف والعطف، فهو يتأسف عن الأياـ التي كانت فيها حرة طليقة، يحن إلى ىدوئها 
لخبز أمو وقهوتها ومأكلها ومشربها، فرغم الدآسي والآلاـ ويعشق الجلوس فيها مثل اشتياقو  ،وسكينتها

ويدافع عنها، كما وظف لفظة الأـ لأنها  لبقاء على قيد الحياة لكي يحميهاالتي يعيشها، إلا أنو يحبذ ا
من جديد، وأنو مهما قتلوا أولادىا فسوؼ تلد أبطالا جدد يدافعوف عنها. لضو قوؿ درويش في تلد 

 قصيدتو "إلى أمي":
 أحن إلى خبز أمي

 وقهوة أمي
 ولدسة أمي..

 وتكبر في الطفولة
 يوما على صدر يوـ

 ي لأني إذا متى وأعشق عمر 
 2!أخجل من دمع أمي

للدلالة على الداضي المجيد الذي كانت  ،استخدـ الشاعر في قصيدتو لفظة "الجد"الجد:  -15
 تعيشو الأرض فلسطتُ، فهو يتمتٌ أف يرجع ىذا البلد مثلما كاف في الداضي. يقوؿ في "مطر":

 عفوية صلوات جدتنا
                                                             

 .91، صالسابق الدصدر1
 .106ص نفسو،الدصدر 2
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 وكاف جدي يحب الكستنا
 وطعاـ أمي

 كالحمر الوديعقد كنت  
 وكاف همي

 أف يفاجئنا الربيع
 1أىلب بالدطر. !يا جدي الدرحوـ

 
 
 

 

                                                             
 .124-123، صالسابق الدصدر1
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ف الرمز في القصيدة الحديثة سمة مشتركة بين غالبية الشعراء على مستويات متفاوتة يوظيعد ت 
يز في الرمز البسيط إلى العميق إلى الأعمق.. وهكذا ومع أن الرمز أو الترمالمراوحة بين من حيث 

إلا أننا نراه قد تنوع وتعمق  ،عناصر النص الأدبي الجوهرية منذ القدمحد أبعامة سمة أسلوبية و الأدب 
وسيطر على لغة القصيدة الحديثة وتراكيبها وصورها وبنياتها المختلفة، والرمز بشتى صوره المجازية 

اليات التشكيل والبلاغية والإيحائية تعميق للمعنى الشعري، ومصدر للإدهاش والتأثير وتجسيد لجم
وإذا وظف الرمز بشكل جمالي منسجم، واتساق فكري دقيق مقنع، فإنه يسهم في الارتقاء  الشعري،

 بشعرية القصيدة وعمق دلالاتها وشدة تأثيرها في المتلقي.
صوراً فنية دالة أغنت نصوصهم ، ز الأسطوري والتاريخي والثقافيشعراؤنا من معين الرم اغترقو 

فكرياً وجمالياً.. وتميزت أشعار محمود درويش في دواوينه الأخيرة بتوظيف الرموز الشعرية وعمقتها 
بداعية مستويات إ تقت القصيدة العربية الحديثة إلىالمختلفة بشكل مكثف عميق موح، حيث ار 

التي  ويمكن تلخيص مجمل النتائج .عظم الأشعار العالمية في القرن العشرينأمبتكرة متطورة تتوازى مع 
 الآتي:توصلت إليها في هذا البحث في 

استطاع محمود درويش أن يحول اللغة الشعرية إلى لغة رمزية تستمد قدرتها الإيحائية من تجاوزها  -
 للواقع.

إن درويش في كثير من قصائده، لا يحدد معنى رموزه مسبقا، بل يدع القارئ يكتشف هذه الرموز  -
 عن طريق خلق حياة جديدة في النص.

ولت الرمزية في شعر محمود درويش إلى عقيدة جمالية، تحتمل التحقيق الرمزي لحلم في  من تح -
 أفكاره .

 استطاع درويش أن يحيل كل رمز من الرموز التي استعملها إلى رموز تحدٍ. -
لم يقتصر الرافد الديي  لرموز درويش على الإسلام، بل امتد إلى باقي الأديان السماوية والشرائع  -

 ة والفكر الإنساني عامة.البشري
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حظيت الرموز الأسطورية في شعر محمود درويش بنصيب وافر، إذ تحول درويش إلى صناعة  -
 أساطيره من مخيلته وأسطرة بعض الرموز التي ابتدعها.

لم يكن درويش مكثرا من استعمال الرموز التراثية الإنسانية، بقدر ما كان مبتدعا لرموزه الشعرية  -
ل أسطرة الأبطال والأحداث والأماكن، وهذا من أهم أسرار حداثته في الإيقاع الخاصة، من خلا

 الأسطوري.
 تراثية. ايمكن اعتبار درويش شاعرا مبدعا لرموز شعرية حديثة سوف تكون في المستقبل رموزً  -
إن انتماء الشاعر الوطي  والقومي والديي ، لم يمنعه من التعاطف مع كل التجارب الإنسانية التي   -
 انت تبحث عن العدالة في مواجهة الظلم.ك

ختاما أتمنى أن تكون هذه الدراسة قد حققت أهدافها، وأجابت عن إشكالاتها المطروحة، 
والأدبية، وأهمية اعتماد بتحليل الرمز في شعر محمود درويش، والكشف عن مختلف جوانبه الفكرية 

بالموضوع، لأنه بقيت استفهامات عدة معلقة، في تعميق تجربته الشعرية، ولا ندعي إلماما الشاعر 
                     تحتاج لدراسات أكاديمية أخرى، لأن حدود البحث العلمي لا تنتهي أبدا.

  والله ولي التوفيق.                                
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