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بنية الإيقاع في ديوان أغاني الشمعدان بنية الإيقاع في ديوان أغاني الشمعدان 

 ليوسف بديدةليوسف بديدة



 



 شكر وعرفان

 ((من لا يشكر النّاس لا يشكر الله))    قال رسول الله صمى الله عميو وسمم 
 .حديث صحيح

     أولا نحمد الله ونشكرهُ عمى منحنا القدرة لإتمام ىذا العمل المتواضع
الدكتور عمي كرباع عمى حرصو لإنجاز : أتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ المشرف

ىذا العمل وعمى نصائحو الوجيية التي لم يبخل بيا عمينا طيمة وقت إنجاز ىذا 
العمل كما نتقدم بشكرنا الخالص إلى السادة الأساتذة الذين درّسونا طيمة مسيرتنا 
لى كل من ساعدنا  الدراسية، كما لا ننسى الذين ساعدونا في إتمام ىذا العمل وا 
من قريب أوبعيد، سائمين المولى تبارك وتعالى أن يُجزييم عنا كل خير إنَّو وليُّ 

 .ذلك والقادر عميو
 



 مقدمة

 أ‌
 

 مقدمة
    اىتمت الدراسات النقدية في حقمي النقد والدراسات الأدبية بموضوع الإيقاع والبنية 

 .الإيقاعية في النص الشعري وىذا لما يستند عمييا العمل الإبداعي
    ومن ىنا جاء عنوان بحثنا بنية الإيقاع في ديوان أغاني الشمعدان ليوسف بديدة، ومن 
الأسباب التي جعمتنا نختار الموضوع ىي لعدم دراسة الموضوع سابقا وحبّ كشف خبايا 

وأسرار الإيقاع في ىذا الديوان بغية تشجيع الإنتاج المحمي لمقصائد وينطمق ىذا البحث من 
ما السيمات المميّزة لمخطاب الشعري عند يوسف بديدة في مستوياتو : إشكالية مفادىا وأىميا

؟، ما الجماليات التي أنتجيا الإيقاع في ثنايا قصائده؟، ما (الصوتي والتركيبي)المختمفة 
 مدى تأثير تجربتو في ديوانو؟

    وبناء عمى ذلك فقد توزعت مادة البحث عمى فصمين اثنين تراوحا بين النظري والتطبيقي 
سبقتيما مقدمة وتتكمّميما خاتمة، أما الفصل الأول فتناولنا فيو الإيقاع والصوت ثم تطرقنا في 
دراسة الأصوات المجيورة والميموسة، أما الفصل الثاني تناولنا فيو البيان والبديع حيث تنوع 

 .ما بين استعارة وكناية ومقابمة وطباق وجناس وتكرار ونماذج لكل منيام
    ولبموغ ما نرمي إليو اعتمدنا المنيج الاستقرائي كعمود لمتعامل مع ىذه النصوص 

 .الشعرية
   وتجدر الاشارة إلى ان ىذه الدراسة ما كان ليا أن تكتمل دون أن نرتكز عمى مجموعة 

ديوان يوسف بديدة أغاني الشمعدان إصدارات : من المصادر والمراجع المتنوعة ومن أىميا
دار الثقافة محمد الأمين العمودي الوادي مصادر أدبية ولغوية وكذا بلاغية منيا القصيدة 

 .العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية لمحمد صابر عبيد
ولسان العرب لابن منظور، والبلاغة العربية البيان والبديع لطالب محمد الزويعي، الأسس 

 .الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي لابتسام أحمد حمدان
لمام البنية الإيقاعية ما بين      وقد واجيتنا صعاب عدّة أشدىا مشقّة صعوبة حصر وا 

الداخمي والخارجي، وكذلك الدراسة الأولى لمديوان وفي الختام نتوجو بجزيل الشكر للأستاذ 



 مقدمة

 ب‌
 

الفاضل المشرف الموجو عمي كرباع الذي شرفنا باحتضان ىذا البحث ورعايتو سائمين الله 
تعالى أن يجزيو عنّا خير الجزاء كما تتوجو بالشكر الخالص إلى الأستاذ مسعود وقاد عمى 
لى كلّ من  حسن عونو، وكذا الأستاذ محمد الصالح زغدي عمى تقديم النصح والعون، وا 

خدمنا من بعيد أو قريب بشيء كثير أو قميل، كما لا يفوتنا أن نشكر أسرنا الكريمة عمى ما 
 .وفرتو من ظروف مساعدة لإتمام ىذا البحث، ولله الحمد أولا وآخرا
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 :الإيقاع
سقط الشيء مف يدي :  وقع عمى الشيء ومنو يقع وقعا ووقوعًا»    عرفو المغويوف بأنو 

كذلؾ وأوقعو غيرهُ ووقَعْتُ مف كذا وعف كذا وقعًا، ووقع المطر بالأرض، ولا يُقاؿ سَقط، ىذا 
 .1«سقط المطر مكاف كذا فكاف كذا: قوؿ أىؿ المغة، وقد حكاه سيبويو فقاؿ

 .2«الإيقاع مف إيقاع ألحاف الغناء وىو يوقع الألحاف وبينيما بينًا:  ويقاؿ أيضا»
النقمة عمى النغـ في أزمنة محدودة المقادير "    وىو في الاصطلاح الموسيقي العرؼ 

والنسب، أو تقدير لزماف النقرات أو قسمة زماف المحف بقرات وىو النقمة عمى أصوات مترادفة 
في أزمنة تتوالى متساوية وكؿ واحد منيا يسمى دورَا، أو إظيار مناسبات أفراد الزماف مف 

 .القوة إلى الفعؿ 
 لذا فإف الكممة مشتقة أصلًا مف اليونانية بمعنى الجرياف أو التدفؽ والمقصود بو عامة ىو »

التواتر والمتتابع بيف حالتي الصمت والصوت أو النور والظلاـ أو الحركة والسكوف والقوة 
 .3«والضعؼ أو الضغط والميف أو القصر والطوؿ أو الإسراع والإبطاء والتوتر والاسترخاء

إف الإيقاع ييتـ بالجانب الصوتي الموسيقي والذي يُعنى بو الشاعر مف أجؿ إحداث - 
 .جرس موسيقي

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .260، ص(ع.ؽ.و)،مادة 1 ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط1
 .192، ص2008، 1 محمد تاج الزبيدي، تاج العروس، دار المكتبة العممية، بيروت، لبناف، ط2
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيت البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، مطبعة إتحاد الكتاب العرب، :  يُنظر3

 .12-11، ص2001دمشؽ، 
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 :الأنماط الإيقاعية للقصيدة
 :الإيقاع الصوتي- 1
 يعد ىذا النمط الإيقاعي أكثر أنماط الإيقاع بساطة ومباشرة، إذ ينيض عمى مجموع القيـ »

الصوتية التي تولدىا المفردات، وغالبًا ما يتحقؽ في القصائد التي تتكرر الأصوات ذات 
التردد العالي لينصرؼ الذِّىف إلى صوتية القصيدة أكثر ممّا يحاوؿ بموغ قيمتيا الشعرية 
الأخرى، وتصمح مثؿ ىذه القصائد كثيرًا للإيقاع إذ يستطيع الشاعر الإفادة مف ىذه القيـ 

الصوتية مف أجؿ التأثير في جميور المتمقيف عف طريؽ رفع الصوت وخفضو بشكؿ يراعي 
تقوية المقطع أو إرخاءه، فالمقطع الذي يقع عميو التبرير يرتفع معو الصوت بطبيعة الحاؿ، 

 .1«وفي ماعدا ذلؾ يرتفع الصوت ارتفاعا عفويًا في المواقؼ العاصفة
يقاع الحوار- 2  :الإيقاع السرد وا 
 إف الإيقاع السرد ينبع مف ذات الفرد الكاتب وىو يسترسؿ بالوصؼ أو الحدث تبعًا لرغباتو »

ة، بينما يتألؼ إيقاع الحوار مف المشاركة مع الآخر، أي أنو ليس محضًا وثابتًا بؿ  الخاصَّ
متغير لأنو لا ينبع مف ذات واحدة، وىنا لابد أف نشير إلى أف الحوار أسرع مف السرد إذا 
كاف الأسموباف عمى درجة واحدة مف الحالة النفسية، كأفَّ يكوف أسموب السرد ىادئا وكذلؾ 

 .الحوار
ولا شؾ في أف لمسرعة الإيقاعية التي يتطمبيا الحوار درجات أيضًا لأنيا ترتبط أصلًا بنوع 

كانت أقرب إلى الإيقاع ذي السرعة غير الشديدة، ولكف .. المحاورة، غير ميالة إلى العنؼ
يظؿ بنحوٍ عاٍـ أكثر سرعة مف " درجات الانفعاؿ والحالة النفسية"إيقاع الحوار بكافة أنماطو 

 2.«حديث الفرد الواحد وىو يصؼ أو يتحدث عف حكاية
 
 

                                                           
. 38، صمرجع سابؽمحمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية،:  يُنظر1

. 42نفسو، ص: يُنظر2 
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 :إيقاع البياض- 3
 يمثؿ الإيقاع ظاىرة صوتية شمولية لا تتحدد مطمقًا بالأصوات بشكميا المجرد فقط بؿ »

تشمؿ كؿ ما يحيط بيا وما يحيؿ عمييا مف عناصر مكممة، فالصوت لا تعرؼ خواصو ولا 
يعرؼ شكمو إلا مف خلاؿ الصمت المحيط بو، الذي يسيـ أيضًا بقدر أو بآخر في تشكيؿ 

 .بنية الإيقاع
عمى مسافات زمنية متساوية أو - بما في ذلؾ الصمت- تردد ظاىرة صوتية"فالإيقاع إذف 

" الصوت"متقابمة، والصوت والصمت يتحدداف عمى المستوى الكتابي لمقصيدة بالسواد رمز 
، إذف إف لمبياض في القصيدة أىمية لافتة لمنظر، فالنظـ يقتضيو "الصمت"والبياض رمز 

 .باعتباره صمتًا يحيط بالقصيدة
وىي في الموسيقى تقابؿ السكتة التي تأخذ معناىا مف أصناؼ ما يجاورىا مف ألحاف، 

فالصمت عمى ىذا الاعتبار لحظة مف لحظات الكلاـ والسكوت ليس بكمًا بؿ رفضًا لكلاـ 
 .فيو نوع منو

إف البياض يقوـ بشكؿ أساسي عمى العنصر التشكيمي لممكاف الذي يحتمو السواد، متخميًا في 
ذلؾ عف مساحة معينة لمبياض، ويعد في التجربة الشعرية المعاصرة وسيمة مف وسائؿ توفير 

أي بيف " الخط والفراغ"الإيحاء وتوصيؿ الدلالة لمقارئ، عف طريؽ الصراع الحاد القائـ بيف 
 .1«الأسود والأبيض

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .47-42محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص:  يُنظر1
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 :بنية الإيقاع الداخلي- 4
إف صمة الشعر بالموسيقى صمة مصيرية وغير قابمة لمفصؿ مطمقًا، وىي صمة قديمة تمتد 

وتطورت ىذه الصمة بتطور الفف . إلى الجذور الأولى نشأة كممة شعر بمعناىا الأولي البسيط
 .الشعري حتى أصبح الشكؿ الشعري المنظوـ محكومًا بيندسة موسيقية منتظمة لا تقبؿ خمؿ

وقد حاولت القصيدة العربية الحديثة تحطيـ ىذه اليندسة فإنيا لـ تكف تنوي إنياء الصمة بيف 
مف نظاـ الحكة ...تعتمد إيقاعًا جديدًا يستمد أغمب مقوماتو"الشعر والموسيقى، وىي بذلؾ 

لكف ىذا الإيقاع . وطرائؽ تفاعؿ العلاقة الداخمية التي تؤسس مجتمعة بنية النص ذاتو
 ".الجديد لا ينفي القيـ أو يُمغيو بشكؿ نيائي صارـ
الإيقاع "، الذي يختمؼ عف "الإيقاع الداخمي"وقد اصطمح عمى ىذه البنية الإيقاعية الجديدة بػ

في عدـ ارتكازه عمى عنصر الصوت بمثؿ تمؾ الدرجة التي يرتكز عمييا الإيقاع " الخارجي
ف كاف لا ييمميا بؿ يخصبيا بالمداخمة بينيا وبيف مستويات أخرى أكثر اتصالا  الخارجي، وا 

ومف ثـ فيو يمعب دورًا أساسيًا . بمكونات النص الأخرى كالمغة والصورة والرمز والبناء العاـ
في ربط الصمة بيف بنى النص وتماسؾ أجزائو ومحو المسافة بيف داخؿ النص وخارجو، أو 

 .بيف شكمو ومضمونو
ومف المظاىر الأخرى لبنية الإيقاع الداخمي في القصيدة الحديثة ذلؾ الاىتماـ الذي يوليو 

بعض النقاد والبلاغييف لممحسنات المفظية مف جناس وطباؽ، يؤدي التوافؽ والتقاطع 
 ..والانسجاـ والتنافر فييما إلى توليد تشكيلات إيقاعية غير منظورة

ومف أجؿ أف ينوع الشاعر الحديث مف إيقاعاتو الداخمية فإنو يمجأ أحيانًا إلى تكويف تجمعات 
صوتية متماثمة أو متجانسة، وىذه التجمعات إنّما ىي تكرار لبعض الأحرؼ التي تتوزع في 

 .كممات البيت، أو مجيء حروؼ تجانس أحرفًا في الكممات تجري وفؽ نسؽ خاص
 1وعمى الرغـ مف أف بنية الإيقاع الداخمي في القصيدة الحديثة كانت مادة حية لمكثير مف

                                                           
 .60- 57صمرجع سابؽ، محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية،: يُنظر1
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 الدراسات النقدية وطاؿ فييا النظر النقدي كما اختمفت فييا وجيات النظر النقدية، إلا أف 
محاولة ضبط أنظمتيا وتحديد قواعدىا العامة مازالت بعيدة بعض الشيء عف تحقؽ إنجازات 

الإيقاع الداخمي خمو مف المعيارية لكونو يعتمد عمى قوانيف "واضحة ومتميزة، وذلؾ لأف 
 .بمعنى أنو شخصي ومتغير. النفس الفردية، لا الجماعية

ويحاوؿ الشاعر الحديث في سبيؿ تشكيؿ إيقاعو الداخمي الإفادة مف أصغر الجزئيات وأدقيا 
 .1مف أجؿ توظيفيا واستثمار مكوناتيا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .60- 57 صمرجع سابؽ،محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية،: يُنظر1

 



 
 

 

 الفصل الأول 
 الأصىات المهمىسة والمجهىرة



   الفصل الأول                          الأصوات المهموسة والمجهورة

10 
 

 : تمهيد
 :الصوت

    جاء عند المغوييف بأف الصوت معروؼ مذكر والجمع أصوات وقد صار يصوت 
ويُصات وصوتًا وأصات وصوت بو، نادى، ويقاؿ صوت بصوت تصويتًا، فيو مصوت، 

 .  1وذلؾ إذا صوت الإنساف فدعاه وقاؿ ابف السكِّيف الصوت صوت الإنساف وغيره
بأنو اضطراب مادي في اليواء يتمثؿ في قوة أو ضعؼ ثـ : وفي الاصطلاح قد عرفو روبف

 .2في ضعؼ تدريجي ينتيي إلى نقطة الزواؿ النيائي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1

 .57، ص2هـ، ج1414، 3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط
2

 .06خليل إبراهيم العطية، في البحث الصوتي عند العرب، منشورات دار الجاحظ للنشر، بغداد، د ط، د ت، ص
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 الأصوات المهموسة: المبحث الأول
 : لغة

اليمس الخفي مف الصوت والوطئ والأكؿ وفي التيذيب يعنى بو والله أعمـ خفؽ الأقداـ عمى 
 .الأرض واليمس الكلاـ الخفي لا يكاد يُفيـ

 .1قاؿ أبو الييثـ إذا أسر الكلاـ وأخفاه فذلؾ اليمس مف الكلاـ
 :اصطلاحا

جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لضعؼ الاعتماد عمى المخرج والحروؼ الميموسة عشر 
- ش- ث- ص- س- ث- ؼ (فتحو شخص سكت)أحرؼ وقد تجمعت في ىذه العبارة 

 .2ىػ- ح- خ- ؾ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1

محمد بن مكرم بن علي، دار صادر، : ، لسان العرب، تح(هـ711المتوفى ) أبو الفضل، جمال الدين بن منظور النصاريالرويفعي الافريقي 
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لماذا؟ - شفاء- بكاء الغواية)دراسة دلالات الأصوات المهموسة في القصائد 
 (لماذا يا سوسنه؟

 :بكاء الغواية
ليوسؼ بديدة، وجود الأصوات " أغاني الشمعداف"حيث أفَّ في ىذه القصيدة مف ديواف 

الميموسة بقمّة وىذا راجع إلى نفسية الشاعر، ركَّز عمى طغياف الأصوات المجيورة عمى 
الأصوات الميموسة، فينا يبيف لنا حالة نفسيتو المعبَّرة عف وضعو عمى أنّو ليس مف النوع 

الذي يكتـ الحزف ويتحمّى بالصبر الجميؿ، يُحِب الجير عمى اليمس لكي يُوصِؿَ حالتو 
" بكاء الغواية"الداخمية، فبيذا يريد مف الغير أف يُحِسَّ بمعاناتو ومأساتو، مف عنواف قصيدة 

قد يمتزـ فييا باليمس أقؿَّ مف الجير، ومف ىنا نقوؿ أفَّ الشاىر جسَّد شخصيتو، وبيَّف أف ما 
يجوؿ في داخمو، كذلؾ نستنتج بأفّ في بعض الأحياف يتطمب الموقؼ اليمس عمى الجير 

بما أف الحزف يُوظّؼ الأصوات الميموسة ولكنو عكس المعادلة التي تعرفيا ينتج عنو نفسية 
= اليمس )صوتا، والذي قؿ عمى الأصوات المجيورة 16الشاعر بأف الأصوات الميموسة بػ 

صدّقَتْ - يا تفاصيؿ اليوى- مثمت أبوابيا- عَمَّقَتْ سِرْدَابَيا: ومف أمثمة ىذا فييا (الجير½
ستشتيي - تنتيي كمماتنا- ممحيا ورضابيا-  أف تّمنّعي– ودَّعت أسرابيا–عفوا ربَّما - كذابيا
 .تسؼ ترابيا- بأف حكايتي- أسكتت خَطَّابيا- ستستجير ببسمتي- أكوابيا

 الهمس الجهر
 أبوابيا- سردابو -
 كذابيا- اليوى -
 أسرابيا- ربما -
 رضابيا- تمنّضعي -
 خطاياىا- أكوابيا -
 ترابيا -

 كمماتنا -
 ببسمتي -
 حكايتي -
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 :شفاء
نفتتح كلامنا بيذه القصيدة التي قمّؿ الشاعر فييا مف الأصوات الميموسة عمى الأصوات 
المجيورة، وىذا بسبب الشيء المكبوت في داخمو وأراد إخراجو إلى غيره بالاحساس بو 

، فينا قدَّر لنا أف "رواف"ومواساتو في معاناتو والتي تصؿ فقداف الشيء الثميف وىي ابنتو 
نعرؼ الشفاء وىو العلاج مف المرض الذي تعاني منو رواف، حيث أف ىذه القصيدة بالذات 
ركّز عمى الأصوات الانفجارية التفخيمية عمى الميموسة الرقيقة المطيفة وىي حرارة شوقو 

لابنتو التي فقدىا والمراد منيا أفّ مف حولو عميو يتذوّؽ الألـ والوجع والفراؽ والحرماف الذي 
/1= اليمس )يعانيو كذلؾ الشوؽ الذي يقتمو في داخمو، والنتيجة في الأخير ىي 

    (الجير6
 صوتًا، وىذا معيار أخرجو لنا 69 صوتًا أما الأصوات المجيورة 11الأصوات الميموسة 

، (نفسية الشاعر)الشاعر بأف الحزف لا يتطمّب اليمس بؿ بالعكس الجير ىو الذي يناسبني 
 :وندعّـ كلامنا بالأمثمة التالية مف القصيدة

لا - مشاعر الزماف- عذوبة المكاف- الدنيَا وما- أنا قمباف- قمب واحد- بنيتي رواف
تفاىة - الدّنيا عمى- يا أبي: يوما- مف ظننتيا- حبّ واحد- ثانييما أوقفتو- تسألني
 .بحرنا حيتاف- أو اثنتاف- كؿ ربوة- مشيت كالحصاف- كئيبة أيامنا- الأحزاف

 الهمس الجهر
 واحدٍ - رواف- 
 وما- قمباف- 
 الزماف- المكاف- 
 عمى- لا تسألني- 
 الأحزاف- ظننتيا- 
 كالحصاف- أيامنا- 
 اثنتاف-  ربوة- 

 أوقفتو- 
 حيتاف- 
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 :لماذا؟
وقد جاء في ىذه القصيدة مف الديواف بأف الأصوات الميموسة نادرة بالنسبة للأصوات 
المجيورة وقمتيا كما سبؽ أف قمنا بأف يريد صوتو لمحيطو والمجتمع بأنِّي متألـ وموجوع 

ولست مف النوع الذي يحزف في داخمو ولا يريد الآخر معرفتو، ومف ىنا نستنتج بأف 
 صوتا، وىذا ما يعادؿ 25 أصوات أما الأصوات المجيورة 05الأصوات الميموسة 

/1=  اليمس)
وىذا المر يحتاج إلى اليمس والإخفاء الداخمي ولا يحتاج إلى الجير  ( الجير5

 :وىو الإعلاء الصوت المخزَّف في نفسيتو ومف أمثمة ذلؾ نأتي ببعضيا
ما - شوارعنا- دوف قطار- حيف أمشي- وأقرأ تكذيبيـ- حيف أغنّي؟- يصدقني الناس

عيوف - أقبيةً لمحزانى- الشمس صبحا- الورد والجمنار-حمـ لـ يطر- مف مطر- استفاقت
 .  كتاباتنا مرة- صدى لمبخار- صارت لدينا- نكايد أشواكنا- نكابد أشواقنا- النّيار

 الهمس الجهر
 الجمنار- أغنّي -
 لمحزاني- تكذيبيـ -
 النَّيار- أمشي -
 أشواقنا- قطار -
 أشواكنا- استفاقت -
 لدينا- مطر -
 مرة- يطر -
 لمبخار -

 الناس -
 صبحا -
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 ...لماذا يا سوسنه؟
ومف ديباجة القوؿ نبيف بأفّ الأصوات الميموسة موجودة بقمّة عمى الأصوات المجيورة وىذا 
يدؿ عمى أف الشاعر جيرية في الكلاـ ولا يُناسبو اليمس، حيث أف الأصوات الميموسة ب 

 صوتًا مجيورًا، ومف المعروؼ بأفّ الوجع أمر مخفيُّ عف العيف 19 أصوات وفي المقابؿ 3
/1=  اليمس)لكنو جعمو يخرج مف حالة الاستتار إلى حالة الإظيار والتي تقارف بػ 

 (الجير6
فيذا الشيء بدَّؿ مف طبيعة التي تعرفيا مف قبؿ وىو الصّبر يرافؽ الحزف، ولعؿَّ ىذا غيّر لنا 

مف مجرى وىو العممية العكسية عند مشاعره وأحاسيسو بأفّ الحزتف يمزمو الجير، ومف 
 :الأمثمة التي نقدّميا ىي

الاف - تمؾ الأماني- إلى المدخنو- حتى أراني- المسافات والمكنة- الشوؽ يا سوسنو
- قد دجّتو- والبدء يبكي- تشتيي البستنو- في عال ٍـ- عمى الميجنو؟- كؿ صوت- والدندنو؟
 .مف أنسنو؟- خارطة المستحيؿ- مف أذّنو؟- لـ تنتو

 الهمس الجهر
 سوسنو -
 الميجنو- الأمكنة -
 عالـ- أراني -
 البستنو-المدخنو -
 يبكي- الأماني -
 دجّنو- الدندنو -
 المستحيؿ- أذنو -
 أنسنو؟  -

 صوت -
 تشتيي -
 تنتو -
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 :الأصوات المجهورة: المبحث الثاني
 :لغة
ما ظيره والجير العلانية وجيرت الشيء إذا اكتشفتو، ويقاؿ جير بالقوؿ إذا : الجيرة: جير

 .1وقاؿ بعضيـ جير عمى الصوت: جير بو صوتو وىو جيير، وجير الشيء عمف، وبدا
 : اصطلاحا

انحباس جرى النفس عند النطؽ بالحرؼ لقوة الاعتماد عمى المخرج والحروؼ المجيورة ىي 
- ر- ف- ؿ- ض- د- ز- ظ- ذ- و- ـ- القوية في النطؽ وىي خمسة عشر صوتًا ب

 .2والصوت المجيور وىو الذي ييتز معو الوتراف الصوتياف. ع- غ- ي- ج
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1

 150، ص4، ج3 ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ط
 
2

 .172الدكتور صالح الضان، فقه اللغة، مرجع سابق، ص
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- أضاءت قميلا...عيون- هناك شيء)دراسة دلالات الأصوات المجهورة في القصائد 
 (مسافرة

تناولنا في مجاؿ الأصوات المجيورة مف ديواف أغاني شمعداف ليوسؼ بديدة، حيث أخذنا 
... ىناؾ شيء، عيوف"ثلاثة قصائد مف الديواف لدراستيا مف حيث الأصوات المجيورة وىي 

 "أضاءت قميلًا، مسافرة
 "هناك شيء"قصيدة  - أ

برزت الأصوات المجيورة أكثر مف الميموسة، ويرجع سبب بروز " ىناؾ شيء"في قصيدة 
ىذه الأصوات إلى حالة الشاعر وما بداخمو مف شعور بالألـ والحزب ومف الأصوات التي 

 ".الراء، الباء، اللاـ"طغى بروزىا ىي 
 همس جهر

 الكبير- 
 تطيرِ - 
 زميريرِ - 
 المسيرِ - الصريرِ - 

 ميت- 
 المشتيِي- 

 "أضاءت قميلا...عيون"قصيدة - ب
نجد بروز الأصوات المجيورة أكثر مف الصوات " أضاءت قميلا...عيوف"وكذلؾ في قصيدة 

الميموسة، ويعود سبب ذلؾ للألـ وحزف الشاعر عف فراؽ أحبتو، ومف ىذه الأصوات نجد 
 "القاؼ"والصوت الذي طغى أكثر " اليمزة- النوف"

 همس جهر
البكاءِ -  شفاءِ –لكفِ - 
الاحتراؽِ -  الانعتاؽِ –
 البراؽِ -  رفاؽِ –

 صباخِ - 
 الجراحِ - 
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 "مسافرة"قصيدة - جـ
نجد أف الشاعر يوسؼ بديدة أكثر مف الأصوات المجيورة " مسافرة"وىي كذلؾ في قصيدة 

اللاـ . "عف الأصوات الميموسة، ويرجع سبب ذلؾ إلى الحنيف والشوؽ، مف الأصواتالمجيورة
 .ىي التي طغت أكثر في القصيدة" والنوف

 همس جهر
 الدخافِ - 
 الزمافِ - 
 البيمسافِ - 
 خيزرافِ - 
 مكافِ - 
 الافتتافِ - 

 طقوسِ - 
 الباىراتِ - 
 شردتِ - 
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 : إحصاء الأصوات المهموسة والمجهورة في ديوان أغاني الشمعدان
 عدد الأصوات المهموسة عدد الأصوات المهجورة عنوان القصيدة

 03 75 أريدؾ أف- 
 16 32 بكاء الغواية -
 11 69 شفاء- 
 6 32 عيوف أضاءت قميلا- 
 1 19 في سدرة البدء- 
 0 9 أرىقيني- 
 05 25 لماذا؟- 
 09 13 مذمتي؟- 
 03 39 مسافرة- 
 12 45 ىناؾ شيء- 
 10 53 عود عمى اغتراب- 
 19 47 رسالة إلى قبرة- 
 03 19 يا سوسنو؟...لماذا- 
 6 8 ثـ رقَّؽْ ...ىزّؽْ - 

 104 485 المجمػػػػػػػػػػوع
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 :التعميق عمى الجدول
    بعد الإحصاء والإطلاع عمى عدد الأصوات في ديواف أغاني الشمعداف لمشاعر يوسؼ 
بديدة نجد اختلاؼ ودلالة واضحة عمى جرأة الشاعر وعاطفتو فيو لا يكثر مف الأصوات 

الميموسة، أما الأصوات المجيورة فنلاحظيا مف أوؿ القصائد إلى آخرىا بكثرة، ففي قصيدة 
بكاء الغواية ورغـ أف العنواف بو شيء مف اليمس لكف بعده مباشرة ترتفع الوتيرة فيغمب 

عمييا الأصوات المجيورة عمى الميموسة التي تدؿ عمى حزف وحالة الشاعر النفسية بسبب 
 .(بكاء الغواية): مرض ابنتو، ومما ورد في القصيدة

 أوَ يعرؼُ السرداب أف تمنّعي - 
 عتبٌ ييدىد ممحياورضابيا

 عما قميؿ تنتيي كمماتنا- 
 كؿ الشفاه ستشتيي أكوابيا

 ولنفترض عتبا بأف سماءنا- 
التي تخمو مف اليمس لأف إحساس " أرىقيني"ونجد الأمر أيضا يتكرر كذلؾ في قصيدة 

صاحب الديواف لا يتطمبو بؿ يود الجير، فالجير يعبر أكثر مف اليمس مف أجؿ إيصاؿ 
 .إرىاقو والبوح بو بصوت مرتفع وىذا ما جعؿ قاعدة اليمس مكسورة في ثنايا أبياتو

 أرىقني بابتسامات جديدة - 
 يا خيالا ظف بي كؿ بعيده

 أرىقني كمما أغمضت عيني
 لأراني في انعطافاتي السديده

ذا جردت فعلا لأغني  وا 
 صوتا أما 485كما لاحظنا في الجدوؿ الذي أحصيناه بأف عدد أصوات الجير وصؿ إلى 

 . صوتا104الأصوات الميموسة فوصمت إلى 
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وىذا يدؿ عمى أف يوسؼ بديدة يبيف مف قصائده أنو يعد كؿ ضعؼ قوة ولذلؾ ىناؾ شيء 
مف الشكوى لله وينتظر العطاء مف عند سبحانو لأنو لـ يفقد الأمؿ، وكذلؾ في الشكوى حؿ 

 .التفريج عف الأمة
 
 
 
 
 



 
 

 الفصل الثاني
 البيان والبديع في ديوان يوسف بديدة
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 البيان في الديوان: المبحث الأول
 :الاستعارة- 1

 ما تداولو بينيم، وقد أعاره الشيء، وأعاره منو وعاوره إياه، »: والعارية والعارة: لغة
والمعاورةوالتعاور شبو المداولة، والتداول في الشيء يكون بين إثنين وتعور استعارة طمب 

 .1«العارية واستعار الشيء طمب منو أن يعبره إياه
 : وىي تشبيو حُذِفَ أحد طرفيو، فلاقتيما المشابيةً دائما، وىي قسمان:اصطلاحا

 .تصريحية، وىي ما صُرِّحَ فييا بمفظ المشبو بو- أ
 .2مكنية، وىي ما حذف فييا المشبو بو ورمز لو بشيء من لوازمو- ب
إن الاستعارة تقوم عمى التشبيو، وتبنى عميو كما يبنى البيت عمى أسسو، ويقوم عمى ...

عمده، والمراد منو التشبيو المعنوي الذي يضمره المستعير في نفسو، وىو بخلاف التشبيو 
الاصطلاحي الذي يكون بطرفين مشبو ومشبو بو وأداة ووجو الالشبو لأنيا لا يذكر معيا ما 

نما تقوم عمى شيء واحد وىو  يدل عميو، ولا تقوم عمى ىذين الطرفين أو الوجو والأداة وا 
 :المشبو أو لازمة ومن ىنا يظير لو أن الاستعارة تمتاز عن ىذا التشبيو الاصطلاحي بوجوه

المشبو والمشبو بو أما الاستعارة فمدار حديثيا -  الطرفين–أنو يقوم عمى عمادين اثنين : أولا
 .!والكلام عنيا المشبو بو فقط

أن الاستعارة والتشبيو يتفقان في كونيما مشاركة أمر لأمر في معنى ولكن ىذه : ثانيا
... المشاركة تختمف وسيمتيا فيي في التشبيو بالطرفين سواء ذكر معيما الأداة والوجو أم لا
أما في الاستعارة فيذا التجوز المعبر عنو باستعمال المفظ في غير ما وضع لو لعلاقة 

 . 3المشابية
 

                                                           

 .334، ص10، ج1ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ط1 
 دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، د ط، عمي الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع،2

. 64 صد ت،
. 160-159م، ص1959- ىـ1378، دت، 2ابراىيم عمي أو الخشب، الأدب والبلاغة، ط3 
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إنما الاستعارة ما اكتفى فييا بالاسم المستعار عن الأصل، ): ، يقول القاضي الجرجاني...
ونُقمت العبارة فجعمت في مكان غيرىا، وملاكُيا تقريب الشبو، ومناسبة المستعار لو لممستعار 

منو، وامتزاج المفظ بالمعنى، حتى لا يوجد بينيما منافرة، ولا تبين في أحدىما إعراض عن 
 .1(الآخر

وخلاصة القول فإن الاستعارة عُمدتيا التشبيو وكذلك يَقوم عمى المشبو والمشبو بو وىما 
 .وىي المكنية والتصريحية: الطرفان الأساسيان في الاستعارة

 :تقسيم الاستعارة إلى أصمية وتبعية- 
 .تكون الاستعارة أصمية إذا كان المفظ الذي جرت فيو اسما جامدًا
 .تكون الاستعارة تبعيّة إذا كان المفظ الذي جرت فيو مشتقا او فعلًا 

ذا جرت الاستعارة في واحدة منيما امْتَعَ اجراؤُىا في الأخرى. كلُّ تبعيَّة قرينتيا مكنيّة  .2وا 
 :بلاغة الاستعارة

، فبلاغتيا من ناحية المفظ أنَّ تركيبيا يدل عمى تناسي التشبيو، ويحممك عمدًا عمى تخيل ...
 .3صورة جديدة تنُْسيك رَوْعتُيا ما تضمنو الكلام من تشبيو خفي مستور

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

الدكتورة ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القمم العربي، دط، دت، 1 
 . 250ص

 .70عمي الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، مرجع سابق، ص2
 .89نفسو، ص3 
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 : نماذج من الاستعارة في الديوان
ارتمت عيناك، الارتماء يكون لمجسم وليس العينين لكنو حذف الجسم : استعارة مكنية- 

 .1وعني لو بالعين
 .2شبو الشاعر اليدوء بالإنسان وحذف المشبو بو وترك صفة من صفاتو: قمق اليدوء

شبو الشوق بالسحب التي تمطر وحذف المشبو بو وترك صفة من صفاتو : تستمطرين الشوق
 .3(تمطر)
 .4«ضحكت»الغواية بالإنسان وحذفو وترك صفة من صفاتو : «ضحكت غواياتي»

شبو الشاعر الزمان بالإنسان الذي لو مشاعر وترك صفة لتدل عميو : مشاعر الزمان
 .5(مشاعر)

 6"العيون"شبو السماء بالإنسان الذي لو عيون وترك صفة من صفاتو فيي : عيون السماء
 .7"تكوى"شبو الربيع بالشيء الذي يكوى وترك صفة من صفاتو : تكوي الربيع
 .8شبو الحزن بالإنسان الذي يسكن وترك صفة من صفاتو وىي سكن: سكة الحزن

 .9(الخيط)شبو الدخان بالشيء الذي خيط وترك صفة من صفاتو : (خيط الدخان)
 .10"تشتكي"شبو المياه بالإنسان وحذفو وترك صفة من صفاتو : (المياه تشتكي)
 

                                                           

دار الثقافة محمد الأمين العمودي، سامي لمطباعة والنشر والتوزيع، د ط، د ت، شمعدان، أغاني اليوسف بديدة، ديوان 1 
 .4، ص"أريدك أن"قصيدة 

 ".أريدك أن"نفسو، قصيدة 2 
 ".بكاء الغواية"نفسو، قصيدة 3 
 ".شفاء"، قصيدة نفسو4 
 ".شفاء"نفسو، قصيدة 5 
 ".عيون أضاءت قميلا"نفسو، قصيدة 6 
 ".في سدرة البدء"نفسو، قصيدة 7 
 ".لماذا؟"نفسو، قصيدة 8 
 ".مسافرة"نفسو، قصيدة 9 

 ".ىناك شيء"نفسو، قصيدة 10 
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 الكناية- 2
 أن نتكمم بشيء وتريد غيره، وقد كنوت بكذا عن كذا، أو كنيت إذا تركت التصريح »: لغة
 .1«بو
 .2« الكناية لفظ أطمق وأريد بو لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى»
بكونيا المعنى الذي يوحى إليو تركيب لغوي " الكناية" تحدد دراسات البلاغيين مفيوم »

أنيا يتأكد بواسطتيا ما يود صاحبيا "ومن ناحية قيمتيا الفنية يرى عبد القاىر . مخصوص
أن يريد المتكمم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره "وذلك في قولو " إثبات"من تأكيد وزيادة 

بالمفظ الموضوع لو في المغة، ولكن يجيء إلى معنى ىو تاليو فيوحى إليو ويجعمو دليلًا 
 .3«عميو

ومن المعروف أن الكناية ىي استخدام لفظ ويراد بو لازم معناه الحقيقي لقرينة غير صانعة »
 .«من إرادة المعنى الحقيقي مع المعنى المراد

 : ويقسم البلاغيون الكناية إلى ثلاثة أقسام باعتبار المعنى عنو»
 .ويُصرح فييا بالصفة التي تختص بالموصوف الذي لا يذكره: كناية عن موصوف- أ

وفييا يصرح المتكمم بالموصوف وصفة ليست ىي المراد بل تستمزم : كناية عن صفة- ب
 .الصفة المرادة

فنذكر نسبة غير مرادة لكنيا تستمزم النسبة المرادة واليدف من استعمال : كناية عن نسبة- ج
الكناية ىو الوقوف عمى الحقيقة المدعومة بالبرىان، أو إبراز المعنى في صورة حسية، أو 

 .4«أداء المعنى بألفاظ لا يمحيا الذوق ولا ينفر منيا السمع
    اختمفت الكنايات ما بين صفة وموصوف ونسبة والمراد منيا تأكيد صاحب المعنى 

 .لممعنى لزيادة الاثبات فيو
                                                           

 .301، صد ط، د ت أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة، 1
. 105 عمي الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، مرجع سابق، ص2
 . 252 رجاء عيد، في البلاغة العربية، الناشر مكتبة الطميعة، أسيوط، دط، دت، ص3
. 175-174 أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة، مرجع سابق، ص4
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 :استخراج الكناية
 1..."أريدك أن"قصيدة 

 .مكسورةَ الأفعال والسماء كناية        عن قمة الأعمال
 .شوّىتْ حِنّائي كناية عن فساد الحسن والجمال

 .كناية عن الفرح (رقصة شرقيةً )إنّي انتظرْتُكَ 
 2"لماذا؟"قصيدة 

 .لماذا نتبّل أطباقنا كناية عن الرائحة الطّيبة
 ولا ممح فييا

                        كناية عن الكلام الحسن
 يمدّ البيار

 .وكل المذاقات بصّميا كناية عن الرائحة الكريية
 غدًا يا غدًا

 ولماذا                            كناية عن التشاؤم
 تُشكّل أحلامنا البائسات

 3"عَوْدٌ عمى اغتراب"قصيدة 
 .يجيء بالسماءْ       كناية عن الوحي

 4"رسالة إلى قُبَّره"قصيدة 
 كناية...       نتفت ريش الخوافي

 كناية خمص الأقفال من أبوابيا 
 كناية أنقذ الأمطار من أعشابيا

                                                           
. 9-6-5 يوسف بديدة، ديوان أغاني شمعدان، مرجع سابق، ص1
 .42-41-38، ص"لماذا؟" نفسو، قصيدة 2
. 67-61، ص"عود عمى اغتراب" نفسو، قصيدة 3
 .70-68، ص"رسالة إلى قُبَّره" نفسو، قصيدة 4
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 كناية ارفع الخيمة عن أسبابيا
 أخرج الراىب من صومعتوْ         كناية
 خمص المعجم من تَعْتَعَتِوْ         كناية

 :المقابمة- 3
المُقَابَمة أن يُقطَعَ من طرفِ أذنيا شيء يترك معمَّقًا لا بَيين كأنَّو :  قال الأصمعي»:لغة

ر الُأذُن من الشاة  .1«زِنَمَة، والمدابرة أن يفعل ذلك بمؤخَّ
إذ ضمَمْت شيئا إلى شيءٍ قمتَ قَابَمْتُو بو، : المَّيْثُ . عارضو:  وقَابَلَ الشَّيء مقابمةً وقبالًا »

 .2«مُعارَضتو: ومُقَابَمة الكَتَابِ بالكَتَابِ وقبالو بو
". أن يأتي المتكمم بمفظين متوافقين فأكثر، ثم بأضدادىا عمى الترتيب" ىي »: في الاصطلاح

أن يؤتى بمعنيين أو أكثر، غير متقابمين ثم يذكر بعد ذلك ما يقابل ىذه المعاني عمى "وقيل 
 .3«"الترتيب

. أن يضع الشاعر معاني يعتمد التوفيق بين بعضيا أو المخالفة" وعرفيا قدامة جعفر »
فيأتي في الموافق بما يوافق، وفي المخالف بما يخالف كل الصحة أو يشترط شروطا ويعدد 

 .4«أحوالًا أحد المعنيين، فيجب أن يأتي فيما يوافقو بمثل الذي يشترطو، وفييا بأضداد ذلك
 :نماذج من الديوان

 "لماذا؟"وجد نموذج واحد في قصيدة 
 لماذا نكابد أشواقنا؟
 .5«لماذا نكايد أشواكنا؟

 

                                                           
 .539، ص11، ج3 ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ط1
. 540، ص11المرجع نفسو، ج2
 .19صد ط، د ت،  صابر جويمي، عمم البديع نقطة إرتكاز، دار المعرفة الجامعية، 3
. 28، ص"رؤية في المصطمح البلاغي" زاىرة أبو كشك، أمل شفيق العمري، فن البديع في المنصف لإبن وكيع 4
. 39-38، مرجع سابق، ص"لماذا؟" يوسف بديدة، ديوان أغاني الشمعدان، قصيدة 5
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 البديع في ديوان يوسف بديدة: المبحث الثاني
 :الطباق-1

لأن بعضيا مطبق "سُميت بذلك المطابقة بعضيا بعضًا أي بعضيا فوق بعض، وقيل : لغة
عمى البعض، وقيل الطباق مصدر طوبقت طِباقًا قولو 

 .1﴾طِبَاقًا سَمَاوَاتٍ  سَبْعَ  المَّوُ  خَمَقَ  كَيْفَ  تَرَوْا أَلَمْ ﴿:تعالى
: معنى طباق مطبق بعضيما عمى بعض، قال ونصب طباق عمى وجيين: قال الزجاج

 .2أحدىما مطابقة طباقا، والآخر من نعت سبع أي خمق سبعًا طباقًا
 :اصطلاحا

ىو أن يجمع المتكمم في كلامو بين معنيين متقابمين في جممة واحدة، " عرفو أىل البلاغة  - أ
 .3وقد سموه بالمطابق أو المطابقة أو التضاد لما فيو من جمع بين متضادين

 .4"فيو الجمع بين المتضادين أي معنيين متقابمين في الجممة: " عرفو القزويني - ب
لذا فالطباق ىو الجمع بين كممة ونظيرتيا في المغة وىو جانب يُظْفي جمال في كلام - 

 .المتحدث، وىو من المحسنات البديعية وقد وجد أنواع منو السمب والإيجاب
 :   أنواع الطباق

 .5"وىو ما لم يختمف فيو الضدان إيجابا وسمبًا": طباق الإيجاب: أولا
 نماذج في طباق الإيجاب

 .ظير طباق متعدد..." أريدك أن"في ىذا المقطع من قصيدة- 
 (الإيطاء≠التضمين )، ( الإبقاء≠الترجيع)، ( إخفاء≠واضح)، ( الإبقاء≠الطرد )
 

                                                           
. 15 سورة نوح، الآية 1
 .157، ص4 ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ج2
 .188 أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة، مرجع سابق، ص3
. 192-191 طالب محمد الزويعي، البلاغة العربية البيان والبديع، دار النيضة العربية، ص4
 .238عمي الجارم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة البان والمعاني والبديع، مرجع سابق، ص5
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 .1(نياية≠بداية ) 
 نجد طباق " بكاء الغواية"أما في قصيدة  -
 .2( غيابيا≠حضورىا )، (رضابيا≠ممحيا )، ( كذابيا≠صدقت )

 :ظير الطباق" شفاء"في قصيدة - 
 .3(المقاء≠الفراق )، (الزمان≠المكان)

 "أضاءت قميلًا ... عيون "وكذلك ظير الطباق في قصيدة - 
 .4(مساء≠صباح )، ( يومي≠أمسي)

 "مذمتي؟"وقد جاء الطباق في قصيدة 
 .5( البعيد≠القريب )

 جاء الطباق" مسافرة"وفي قصيدة أخرى 
 .6(الزمان≠المكان )

 جاء الطباق" عَوْد عمى إغتراب"أما قصيدة 
 .7(الولدْ ≠الجدود )، ( الصقيع≠الربيع )، ( الوضيع≠الشريف )

 كان الطباق " رسالة إلى قبره"وقد ظير الطباق في قصيدة 
 .8( آخرىا≠أوليا )

 .9وىو أن يختمف فيو الضدان إيجابًا وسمبًا: طباق السمب: ثانيا
 .أما نماذج عن الطباق السمب بم يوجد في ديوان أغاني الشمعدان، يوسف بديدة

                                                           

. 12-4يوسف بديدة، أغاني الشمعدان، مرجع سابق، ص1 
 .16-13، ص"بكاء الغواية"نفسو، قصيدة  2
. 27-20، ص"شفاء" نفسو، قصيدة 3
 .32-30، ص"أضاءت قميلا...عيون" نفسو، قصيدة 4
 .45، ص"مذمتي؟" نفسو، قصيدة 5
 .48، ص"مسافرة" نفسو، قصيدة 6
 .65، ص"عَوْد عمى اغتراب" نفسو، قصيدة 7
 .69، ص"رسالة إلى قبره" نفسو، قصيدة 8
 .238 عمي الجارم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، مرجع سابق، ص9
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 :الجناس- 2
الضرب من كل شيء، ومنو المجانسة والتَّجنس ويقال ىذا يجانس ىذا أي :  الجنْس:لغة

 .1يشاكمو
 :اصطلاحا

 .2"ىو أن تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر وكلام: "عرفو ابن معتز، يقول- أ
إتفاق كممتين في الييئة والنطق والمفظ واختلافيما في المعنى، وسبب "والجناس ىو - ب

 .3"التسمية راجع أن الحروف ألفاظو يكون تركيبيا من جنس واحد
ومنو فالجناس ىو وجود كممتين متشابيتين في نص واحد ومختمفتين في المعنى أي لا - 

 .يؤديان معنى واحد وىناك جناس تام وناقص
 :أنواع الجناس

 الجناس التام: أولا
 .4وىو أن يتفق المفظان في أنواع الحروف، وأعدادىا وىيئاتيا وترتيبيا

 :نماذج في الجناس التام
 .5في المفظتين الفناء فنائي..." أريدك أن"جاء الجناس تام في قصيدة - 

 " أضاءت قميلا...عيون"أما في قصيدة 
 .6وقود. وقود
 :(الغير تام)الجناس الناقص : ثانيا

 .7وىو ما اختمف فيو المفظان في نوع الحروف أو عددىا أو ىيئتيا أو ترتيبيا
                                                           

 .514، ص1 ابن منظور، لسان العرب ، يوسف خياط، دراسات العرب، ج1
 .223 أحمد مطموب،فنون بلاغية البيان والبديع، دار البحوث العممية، ص2
.  131 صابر جويمي، عمم البديع نقطة ارتكاز، دار المعرفة، ص3
 .120، ص2008مصطفى سيد جبر، دراسات عمم البديع، 4
 .10،مرجع سابق، ص..."أريدك أن" يوسف بديدة، ديوان أغاني شمعداني، قصيدة 5
. 32، ص"أضاءت قميلا...عيون " نفسو، قصيدة6
 .124 مصطفى سيد جبر، دراسات في عمم البديع، مرجع سابق، ص7
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 :نماذج في الجناس الناقص
 ..."أريدك أن"جاء جناس ناقص في قصيدة - 
        اختلاف حروف1(عرّابيا، حسابيا)اختلاف حروف       (تنتيي، ستنتيي)

 "في سدرة البدء"أما في قصيدة - 
         اختلاف حروف2(الفمق، القمق)

 ".أضاءت قميلا...عيون"وفي قصيدة - 
         اختلاف حروف3(العَنَاءَ، الفناء)

 "لماذا؟"وكذلك في قصيدة - 
 (نكايد أشواكنا- يكابد أشواقنا؟ )
 حركات+ اختلاف حروف (تنتفي، تنتيي)
 .4(نُور، نَار)

 ..."ىناك شيء"أما في قصيدة - 
 (يثير، يشير)، (يثور، يثير)
 حركات+  اختلاف حروف .5(يصاب، يصيب)، (لا شيء، لا فيء)

 "عود عمى إغتراب"جاء في قصيدة - 
 .6(تأرسطوا، تأرشدُوا)
 اختلاف حروف (يمتطي ركابنا) (فيعتمي رقابنا)
 
 

                                                           
 .17-14، مرجع سابق، ص..."أريدك أن" يوسف بديده، أغاني شمعدان قصيدة 1
 . 33، ص"في سدرة البدء" نفسو، قصيدة 2
 .31، ص"أضاءت قميلا...عيون" نفسو، قصيدة 3
 .41-39، ص"لماذا؟" نفسو، قصيدة 4
 .58-57، ص ..."ىناك شيء" نفسو، قصيدة 5
 .65-64، ص"عود عمى اغتراب" نفسو، قصيدة 6
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 "رسالة إلى قُبَّرَه"في قصيدة 
        اختلاف حروف1(الميمنوْ، الميسره)

 .حيث نُوع الجناس ما بين التام والناقص واختمف باختلاف حروفو وعدده وترتيبو ونوعو- 
 التكرار- 3
 :في المغة- 1
الترداد والترجيع من كرّ يكر كرا وتكرارا والكر الرجوع عمى الشيء ومنو :  التكرار بفتح التاء»

التكرار، وكرر الشيء وكرره أعاده مرة بعد أخرى، ويقال كررت عميو الحديث وكررتو إذا 
 .2«رددتو عميو

أعاده مرة بعد : كرّر تكريرا وتكرارا وتكره كتحمّة، وكررهُ "أما في القاموس المحيط فنجده 
 .3"أخرى

 :في الاصطلاح- 2
 أسموب تعبيري يصور اضطراب النفس، ويدل عمى تصاعد انفعالات »إن التكرار - أ

الشاعر، وىو منبو صوتي يعتمد الحروف المكونة لمكممة في الإشارة وعمى الحركات، إذ 
 .4«بمجرد تغيير حركة يتغير المعنى ويتغير النغم

ومن المظنون أن التكرار بدلالتو الواسعة العريضة يشكل القانون الأساسي لظواىر - ب
وىو علاوة عمى قيمتو ... وىو مظير جمالي يعتمد عمى قوانين ثانوية. الإيقاع في الكلام

كما أن قانون التكرار ينتظم معظم أساليب التعبير القائمة . الإيقاعية النغمية ذو دلالة تعبيرية
واستكمالا لما يراه القدماء في التكرار . عمى الاىتمام بالمفظ أو ما يسمى بالمحسنات المفظية

                                                           
 .73، مرجع سابق، ص"رسالة إلى قبّره"يوسف بديدة، ديوان أغاني شمعدان، قصيدة 1
 .135، ص3، د ت، ج1 دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبنان، ط ابن منظور، لسان العرب،2
 .469، ص2005، 8 الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط3
. 194 عبد الرحمن تبرماسين، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص4
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تكرار الحروف، تكرار الألفاظ، : وأنماطو نرى أن ينظر إلى ىذا الأسموب من زوايا ثلاث
 .1تكرار الجمل

ومنو فالتكرار محسن لفظي يُثبَتُ بو الكاتب قولو، ويضيف صبغة جمالية عمى الكلام وقد  -
 .يكون تكرار حرف أو لفظة أو جممة

 :نماذج من التكرار
 ..."أريدك أن"قصيدة - 1

 2"أنا"تكرار ضمير 
 "بكاء الغواية"قصيدة - 2

 3ولنفترض... ولنفترض... ولنفترض
 "شفاء"قصيدة - 3
 أبي، أبي- 
 آآآح، آآآح- 
 4ا﵀ يا ا﵀- 
 "أضاءت قميلا...عيون"قصيدة - 4
 يا أبي... أبي- 
 5أريدْ ... أريدُ - 
 "في سدرة البدء"قصيدة - 5
 في سدرة البدء كانت سُورة الفمق- 
 

                                                           
 .145-144 ص دار النيضة العربية،البلاغة العربية البيان والبديع،طالب محمد الزويعي،  1
. 3 يوسف بديدة، أغاني الشمعدان، مرجع سابق، ص2
. 15، ص"بكاء الغواية" نفسو، قصيدة، 3
. 28-27-26، ص"شفاء" نفسو، قصيدة 4
. 31-30، ص"أضاءت قميلًا ...عيون" نفسو، قصيدة 5
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 1في سدرة البدء نامت سَوْرة القمق- 
 "لماذا؟"قصيدة - 6
 غدًا يا غدًا- 
 لماذا نحاول أن ننتفي- 
 2لماذا نحاول أن ننتيي- 
 "مذمتي؟"قصيدة - 7
 تشتيي دفء الشتا إلى نياية البيت- 

 3بعد أن مرّ الشتا
 "مسافرة"قصيدة - 8

 4في كل صفحة من القصيدة" مسافرة"تكرار كممة 
 "رسالة إلى قُبّره"قصيدة - 9

 يشتييو الورد في غفوتو
 5يشتييو الناي في وقفتو

صنع التكرار جرس صوتي جميل وممتع في ثناياالقصائد وكان لو النصيب الكبير إلى  -
 .حد ما

 

                                                           
 .30، ص"في سدرة البدء"، قصيدة يوسف بديدة، ديوان أغاني الشمعدان 1
. 42-41، ص"لماذا؟"قصيدة نفسو،  2
 47، ص"مذمتي؟"، قصيدة نفسو 3
. 53 إلى 48، ص"مسافرة" نفسو، قصيدة 4
. 72، ص"قُبّرهرسالة إلى" نفسو، قصيدة 5
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    في ختام دراستنا لديوان أغاني الشمعدان ليوسف بديدة من حيث مستوياتيا الإيقاعية 
والصوتية والتركيبية بيدف فيم الجانب الجمالي للإيقاع ومدى تأثيره في النصوص الشعرية 

 :ومن ىنا يمكن القول
 .إن جُل قصائد يوسف بديدة تتمحور حول ظروف حياتو التي مرّ بيا- 
تمونت قصائد الديوان بألوان مختمفة وانعكس ذلك عمى انفعالاتو ومن ثمة عمى لغتو - 

 .الشعرية بشكل واضح ومن ىنا لابد أن تنعكس عمى شخصيتو بتجاربيا
 .انتيج صاحب الديوان في بداية ديوانو قصائد بالحمة القديمة بطباع جديد في الكتابة- 
تشكمت الصور عند الكاتب من ذات الشاعر بآلام وآمال من حولو وكان ذلك يشغل - 

 .ذىنيتو
    ختاما نأمل أن نكون قد حققنا شيئُا من غايات ىذا البحث وأجبنا عن بعض أسئمتو، 

 .وأمطنا المثام ولو  قميلًا عن البنية الإيقاعية في ديوان أغاني الشمعدان
    آممين أن نكون قد حققنا قدراا ولو بسيطا من الفائدة، راجين من الله عز وجل أن يجعل 

ىذه الدراسة منطمقاا لتفتح زوايا أخرى تكون جديرة بالدراسة والبحث وعمى الله فميتوكل 
 .المتوكمون

 



 

 قائمة 
 المراجعالمصادر  و
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 :قائمة المصادر والمراجع
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ابتسام أحمد جمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القمم - 2

 .العربي
-ه1378، 3إبراهيم عمي أبو الخشب، الأدب والبلاغة، أستاذ بكمية الشريعة، ط- 3

 .م1959
 .11هـ، ج1414، 3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط- 4
، دار زهرة "رؤية في المصطمح البلاغي"ابن وكيع التنسبي، فن البديع في المنصف، - 5

 .توفيق أبو كشك، د ط، د ت
أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة البيان والمعاني والبديع، دار الكتب العممية، - 6

 .م1993-ه1414، 3بيروت، لبنان، ط
 .أحمد مطموب، فنون البلاغة البيان والبديع، دار البحوث العممية- 7
، 1محمد جديد، دار كنعان لمدراسة والنشر، ط: إلبرت، في الشعر والشعراء، تر. س.ت- 8

 .1991دمشق، 
 .2007، 1الخطيب القزويني، الإيضاح في عموم البلاغة، ط- 9

رجاء عيد، في البلاغة العربية، مدرس النقد الأدبي بكمية الآداب، جامعة أسيوط، - 10
 .الناشر مكتبة الطميعة أسيوط

السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، دار الكتب العممية، - 11
 .، د ت6ط
صابر جويمي، عمم البديع نقطة ارتكاز، عمم المغة العربية، كمية الآداب، جامعة - 12

 .الاسكندرية، دار المعرفة الجامعية
ضياء الدين ابن الأثير، دراسات في البلاغة، د عبد الواحد حسن الشيخ، كمية التربية - 13

 .جامعة الاسكندرية، مؤسسة شباب الجامعة لمطبعة والنشر والتوزيع
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 .طالب محمد الزويعي، البلاغة العربية البيان والبديع، دار النهضة العربي- 14
عبد الرحمان يتبرماسين، البنية الايقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر - 15

 .2003، القاهرة، 1لمنشر والتوزيع، ط
عمى الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، دار الفكر - 16

 .والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان
 .2005، 8الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط- 17
 .2008، 1محمد تاج الزبيدي، تاج العروس، دار المكتبة العممية، بيروت، لبنان، ط- 18
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية، - 19

 .2001مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
 .محمود عسران، البنية الايقاعية في شعر شوقي، مكتبة بستان المعرفة- 20
-ه1467، 4مصطفى السيد جبر، دراسات في عمم البديع، أستاذ بجامعة الأزهر، ط- 21
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