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ر دي  ق  كر وت 
 ش 

 

 لبي الله رؼبلى " ٌئٓ شىشتم لأصٌذٔىُ"

 " لا ٌشىش الله ِٓ لا ٌشىش اٌنبط" ًعٍُ:لبي سعٌي الله طٍى الله ػٍٍو 

 ىزا اٌجحث. ٌفٍمنب لإنجبصالحّذ ًاٌثنبء ًاٌشىش لله اٌؼًٍ اٌمذٌش ػٍى ٔؼّو اٌظبىشح ًاٌجبطنخ ًر

 خ الدششف حًاػترافب ثبٌفضً ًرمذٌشا ٌٍجًٍّ ٌٍغؼني إتمبَ إػذاد ىزا اٌجحث إلا أْ أرٌجو إلى الأعزبر

 "خغٍّنٌػٌادي " اٌذوزٌسح: حالأعزبر ٔبحبفضا ًِنجؼب لجيذ ذوبٔ تياٌ

اٌمٍّخ، ًوً رٌه  باٌذلٍمخ، ًِلاحظبته باٌغذٌذح، ًٔظبئحي بالإششاف ػٍى اٌشعبٌخ، ًػٍى رٌجٍيبته بٌمجٌلذ

دًاَ اٌزفٌق ، ِغ اٌزّني ٌو بًػٍّي بخير الجضاء، ًثبسن الله ٌو في ًلزي بالله ػن بًسحبثخ طذس، فجضاى بثطلالخ ًجي

 اٌؼًٍّ. بًاٌنجبح إلى أػٍى الدشارت في ِشٌاسى

 "لجنخ الدنبلشخ" اٌزٌٓ تحٌٍّا ػنبء لشاءح ًرفحض الدزوشح حالأعبرزًاٌؼشفبْ إلى  ًٔزمذَ ثبٌشىش

 



 هدإءإ  
 

 الحّذ لله ًوفى ًاٌظلاح ػٍى الحجٍت الدظطفى ًأىٍو ًِٓ ًفى

 أِب ثؼذ: الحّذ لله اٌزي ًفمنب ٌزثّين ىزه الخطٌح في ِغيررنب اٌذساعٍخ بمزوشرنب ىزه 

 نب  حفظيب الله ًأدائيّب ٌٔسا ٌذسثثمشح الجيذ ًاٌنجبح ثفضٍو رؼبلى ِيذاح إلى اٌٌاٌذٌٓ اٌىشيمين
لحظبرو سػبىُ الله  بلبسمننلى سفٍمبد الدشٌاس اٌلارً ًلارضاي ِٓ إخٌح ًأخٌاد إ برنٌىً اٌؼبئٍخ اٌىشيمخ اٌتي عبٔذ

 .ًًفميُ

 اٌٌادي ، اٌشيٍذ حمو لخضشَ جبِؼخ 0205ًجمٍغ دفؼخ  اٌٍغخ ًالأدة اٌؼشثًإلى وً لغُ 
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  مقدمة

 أ 

تعد رواية القاىرة الصغيرة لمكاتب عمارة لخوض نموذجًا أدبيًا متميزًا في تجسيد تحولات 
السرد الحديث، حيث تبرز مف خلبليا تقنيات سردية تعكس رؤية حداثية تتجاوز الشكؿ 
التقميدي لمرواية. تتميز الرواية باستخداـ صوت السارد بضمير "الأنا"، مما يخمؽ مساحة 

يف القارئ والمروي، ويعزز الانزياحات النفسية والذاتية لمشخصيات. مف حميمة لمتواصؿ ب
خلبؿ ىذا الاختيار السردي، تتحوؿ الرواية إلى فضاء لاستكشاؼ اليوية الفردية والجمعية 
في سياؽ مجتمعي معقد، حيث تصبح "الأنا" أداة لتشريح الواقع وانزياحاتو. كما أف تعدد 

لسرد يعكساف تفككًا مقصودًا في البنية الخطية، مما يضع الأصوات وتداخؿ الأزمنة في ا
  النص في إطار التجريب الحداثي الذي يتحدى الثوابت السردية.

بيذا، تقدـ القاىرة الصغيرة نموذجًا حيويًا لتفاعؿ الشكؿ والمضموف في الرواية العربية 
يجعميا نصًا غنيًا  المعاصرة، حيث لا ينفصؿ الانزياح السردي عف الانزياح الفكري، مما

 بالدلالات الجمالية والوجودية.
في رواية القاىرة الصغيرة لػ" عمارة : حداثة السرد ومف ىنا جاء بحثنا ىذا تحت عنواف

 لخوص".
نتيجة جممة مف الأسباب الموضوعية والذاتية، مف  دراسة،اختيارنا ليذا ال تعود أسبابو 

زًا لمسرد الحداثي في الأدب ة نموذجًا متميتُعد ىذه الرواي ؛أبرزىا: الأىمية الأدبية لمنص
  مما يجعميا جديرة بالدراسة والتحميؿ. الجزائري المعاصر

يسعى ىذا البحث إلى كشؼ الآليات التي يعتمدىا  ؛رغبة في فيـ الانزياحات السردية 
 ،تمفة و حداثيةالساردة بطريقة مخالكاتب في بناء عالمو الروائي، وكيفية توظيؼ "الأنا" 

أنيا لـ تحظَ  كذلؾ الإحساس بندرة الدراسات النقدية: عمى الرغـ مف أىمية الرواية، إلا
الاىتماـ الشخصي بالسرد  مما دفعنا الى محاولة سد ىذه الثغرة البحثية بالدراسة الكافية،

ت الذاتية الحديث: باعتبار أف السرد بضمير المتكمـ )الأنا( يُعدّ أداة فنية تعكس التمزقا
مف زاوية  السعي إلى إثراء النقد الأدبي: مف خلبؿ تقديـ قراءة واليوياتية في عالـ متغير.

 تبُرز جماليات النص وارتباطيا بالسياؽ الثقافي والاجتماعي. أخرى
اخترنا ىذا الموضوع رغبةً في الإحاطة الشاممة بآليات السرد الحداثي، وفيـ كيفية 

كمرآة تعكس ىموـ الذات والمجتمع، مما يجعؿ الدراسة يوي وثقافي و كمكوف بنتوظيؼ "الأنا" 
بداعية في آفٍ واحد.  ذات قيمة نقدية وا 



  مقدمة

 ب 

 وعميو نحاوؿ في ىذه الدراسة معالجة بعض الإشكالات الرئيسية الآتية :
"الأنا" في رواية القاىرة الصغيرة لعمارة  الحداثة السردية وتمثُّلبت ىجمّ تكيؼ ت

لخوض؟، وما الدور الذي يمعبو السرد بضمير المتكمّـ في تشكيؿ الرؤية الفنية والفكرية 
  لمنص؟

وانطلبقًا مف ىذه الإشكالية، تبرز مجموعة مف التساؤلات الفرعية التي ستوجو مسار 
  الدراسة، وىي:

يثة )مثؿ تعدد الأصوات، الانزياح الزمني، كيؼ يُوظّؼ الكاتب تقنيات السرد الحد
  تداخؿ المستويات المغوية( لخمؽ نصٍّ حداثي؟

  ما الأثر الجمالي والدلالي لاختيار السارد بضمير "الأنا" في تشكيؿ عالـ الرواية؟  
أي درجة تعكس "الأنا" الساردة أزمات اليوية  والاجتماعية: إلىمف الناحية النفسية 

  ؽ المجتمع المصري المعاصر؟والوجود في سيا
كيؼ يتفاعؿ السرد الذاتي مع القضايا الجماعية )السياسية، الثقافية، الطبقية( داخؿ  
  النص؟

ىل يمكن اعتبار ىذا النموذج السردي امتدادًا لمتجارب الحداثية العربية، أم أنو 
منيج السيميائي حاولنا قراءة ىذه الرواية ببعض أدوات الكما  يحمل سماتٍ خاصةً تميزه؟

 خاتمةو  فصميفو  تمييدو  خطة مكونة مف مقدمة وقد قسمنا ىذه الدراسة وفؽ ، والنقد الثقافي
 إطار مفاىيمي يتضمف مفيوـ السرد ملبحؽ، في حيف كاف الفصؿ الأوؿ تحت عنوافو 
الى مبحثيف الأوؿ تحت عنواف ضبط المفاىيـ، أما المبعد الثاني يحمؿ  السردية، وقسمناهو 

كاف عنواف الفصؿ الثاني تحت عنواف تجميات حداثة السرد بالمقابؿ و  الأبعاد المعرفية للؤنا،
ركزنا في ىذا الفصؿ عمى أىـ تجميات في و  في رواية القاىرة الصغيرة لػ"عمارة لخوص"

ثالثا تجميات الأنا في ، و ثانيا تجميات السرد في الروايةو  ئةحداثة السرد لرواية، أولا توط
بحث بخاتمة عرضنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا يمييا ممحؽ تضمف  اختتمناقد و  ،الرواية

فطيمة في بحثنا عمى عدة مصادر أىميا  اعتمدناممخص الرواية، كما و  سيرة الراوي،
عدي عدنان محمد، بنية الحكاية في بخلاء ، الصغيرة " ، تقنيات السرد في رواية " القاىرةديممي

حاتم زيدان، أ.د. العيد جمولي، )جمالية المراوغة والتوظيف الضمائري للانا والآخر عبر المغة  الجاحظ،
 الشعرية دراسة في قصائد مختارة من ديوان مسقط قمبي لسمية محنش(.



  مقدمة

 ج 

، تقنيات السرد في رواية " يمميدفطيمة  عمييا اعتمدناالدراسات السابقة التي  ومف 
 :بحث عممي واجينا فيو بعض الصعوبات أىميا وكأي، القاىرة الصغيرة "

  بالعمؿ. والانشغاؿضيؽ الوقت 
 .قمة الدراسات السابقة ليذا الموضوع 
 لكؿ مف ساىـ في إنجاز  والعرفافيسعنا في ىذا المقاـ إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر  ولا

التي  يسمينةعوادي  الدكتورة الى أستاذتنا المشرفة والتقديرىذا العمؿ، مع خالص الشكر 
 عممتنا أصوؿ البحث العممي. والتيأشرفت عمينا 

  
  
 



 
 
 

 إطبس ِفبىًٍّ :الأًي اٌفظً
 الدــــجحــــث الأًي: ضــــجـــط الدـــفبىـــــٍُ

 ِفيٌَ اٌغشد الدطٍت الأًي:

 اٌؼنبطش الدىٌٔخ ٌغشد الدطٍت اٌثبًٔ:

 أٌٔاع اٌغشد الدطٍت اٌثبٌث:

 رمنٍبد اٌغشد الدطٍت اٌشاثغ:

 رؼشٌف اٌغشدٌخ الدطٍت الخبِظ:

 ٌلأٔــــــــبالدـــــــجحـــــث اٌثبًٔ: الأثــــــؼبد الدؼـــــــــشفٍخ 

 ِفيٌَ الأٔب الدطٍت الأًي:

 الأٔب ِٓ الدنظٌس اٌنفغً الدطٍت اٌثبًٔ:

 الأٔب ِٓ الدنظٌس ػٍُ الاجزّبع الدطٍت اٌثبٌث:

 الأٔب اٌشؼشٌخ الدطٍت اٌشاثغ:
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 تمييد
" الصغيرة القاىرة" رواية في وتحميمو لمسرد النظري الجانب تناوؿ يتـ الفصؿ، ىذا في
 يناقش. وبنائو الأدبي النص تشكيؿ في أساسيًا عنصرًا السرد يُعَدُّ  حيث لخوص، لعمارة
 السارد مثؿ الأساسية مكوناتو عمى التركيز مع واصطلبحًا، لغةً  السرد تعريؼ الفصؿ

 السردية مفيوـ إلى يتطرؽ كما. والذاتي الموضوعي السرد أنواع إلى بالإضافة لو، والمسرود
 تشكيؿ في ودورىا للآنا المعرفية الأبعاد إبراز مع تيا،وآليا السردية البنية يدرس كعمـ

 رواية في السرد توظيؼ كيفية لفيـ كأساس النظري الإطار ىذا يُقدَّـ. السردي الخطاب
 النص تميز التي والجمالية الفنية الخصائص عمى الضوء يسمط مما ،"الصغيرة القاىرة"

 .تحميمو وتثُرِي
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 المفاىيم. ضبط :المبحث الأول
 : مفيوم السرد.المطمب الأول

 لغة: -1
. سرد الحديث ونحوه و متسقا بعضو في أثر بعض متتابعاتقدمة شيء إلى شيء تأتي ب

، . وفي صفة كلبموحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو. وفلبف يسرد اليسرده سردا إذا تابعو
: و. وسرد القرآفتابعو ويستعجؿ فيأي ي لـ يكف يسرد الحديث سردا، صمى الله عميو وسمـ

. وسرد فلبف الصوـ إذا والاه وتابعو ; ومنو ءتو في حدر منو. السرد المتتابعتابع قرا
 كاف يسرد الصوـ سردا الحديث

صمى الله عميو وسمـ : إني أسرد الصياـ في ، أف رجلب قاؿ لرسوؿ الله : وفي الحديث
ف شئت فأفطر "فقاؿ ، السفر  1. "إف شئت فصـ وا 

رْ  ﴿التنزيؿ العزيز وردت لفظة )السرد( في قولو تعالى:  وفي أَنِ اعْمَلْ سَابغَِاتٍ وَقَدِّ
 .2﴾فِي السَّرْدِ 

منسػجمة و  مكننا القوؿ أف السرد في معناه المغوي ىو تقديـ الشيء بطريقػة مترابطػةي
 .ىو ما جاء أيضا في الآية الكريمةو  ليكوف حمقة متسقة كحمقة الحديد

 اصطلاحا: -0

الباحثيف منذ القديـ إلى و  يعد السرد أحد أىـ القضايا التي استثارت اىتماـ الكتاب
المفاىيـ في و  لقد تعػددت الآراءو  عصرنا الحاضر، لأنو أساس أي عمؿ أدبي بؿ جوىره،

ىو: " المصطمح العاـ الذي يشتمؿ عمى نص حدث أو  :دلالتو إذف فالسردو  تحديد ماىيتو
 ذلؾ مف صميـ الحقيقة أمف ابتكار الخياؿأكاف سواء  أحداث أو خبر أو أخبار

3
. 

لواحد  عمميػة بنائيػة(و  فعؿ بنيةو  ىدؼو  عمميةو  ىو أيضا " الحديث أو الأخبار )كمنتجو 
ظاىرا(  أو أكثر مف واقعة حقيقية أو خيالية مف قبؿ واحد أو اثنيف أو أكثر )غالبا ما يكػوف

                                                 
 655ص، مادة )س.ر.د(، 3مج  ،لسان العربابف منظور،  1
 . 66: سورة سبأ، الآية 2
غريماس، عماف عالـ الكتب و  ، دراسة في ضوء منيجي بروببنية الحكاية في بخلاء الجاحظعدي عدناف محمد،  3

 6 ، ص1166التوزيع،و  الحديث لمنشر
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مف اجؿ التمييز بيف و  1ف غالبا( مف المسرود ليـذلؾ لواحد أو أكثر )ظاىريو  مف السارديف
 كيناف(، ريموف ،برنس ،)لابوؼ مجرد وصؼ واقعة فاف بعض السردييفو  السرد

، موقؼ واحد(و  قد عرفوه بانو رواية حدثييف خيالييف او روائيف عمى الأقؿ )او واقعة واحدة
تمييزه مف رواية سمسمة  مف اجؿ، و ىذا لا يعني منطقيا اف احدىما يفترض او يستمزـ الاخرو 

تودوروؼ( قد قرروا و  جريماسو  المواقؼ فاف بعض السردييف )دانتوو  مف الوقائع اعتباطية
2أيضا اف السرد يجب اف يتضمف موضوعا متصلب.

كما يشكؿ السرد مكونا لازما لمنص  .
تسابو مف ثـ انو  أزمنتو،و  بالتالي فضاءاتوو  شخصػياتوو  الروائي، إذ ىو الذي ينظـ أحداثػو

 إلى الخطاب أو المبنى، مف حيث ىو صياغة
أشكالو المتباينة لمحكاية أو المتف الذي يحوز المادة السردية و  فنية وفؽ قواعد القص

3فػي
ىو فعؿ حقيقي أو ، و صيغتيا الواقعية الخاـ فيو فعؿ يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة 

الزمنية و  مجمؿ الظروؼ المكانيةيشمؿ السرد عمى سبيؿ التوسع، و  خيالي ثمرتو الخطاب
المروي و  الخياليػة التي تحيط بو، فالسرد عممية إنتاج يمثؿ فييا الراوي دورا المنتجو  الواقعيػة

المروي لو في و  تنعقد العلبقة بيف الراويو  الخطػاب دور السػمطة المنتجةو  لو دورا المسػتيمؾ
لسرد مف خلبؿ الأسئمة المباشرة أو غير المروي لو في او  السرد مف خلبؿ العلبقة بيف الراوي

المباشرة التي يطرحيػا الأوؿ ليضمف حسف متابعة الثاني لحكايتو أو يطرحيا الأوؿ ليضمف 
أو يطرحيا الثاني حيف يواجو ما يستغربو أولا يوافؽ منطقو مف ، حسف متابعة الثاني لحكايتو

4كلبـ الأوؿ
 

سرد بالمفيوـ النقدي الحديث، أنو رسػالة يرى " رولاف بارت" عند محاولتو لتعريؼ الو 
السػرد لديو و  قد تكوف ىذه الرسالة شفوية أو كتابيةو  يتـ إرساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو،

الكوميديا، إنو و  المأساةو  الممحمةو  القصةو  الحكايةو  التاريخو  الخرافة،و  )حاضر في الأسطورة
 فمـ يوجد أبػدا شػعبا دوف سرودمع تاريخ الإنسانية نفسيا  -يعني السرد -يبدأ

5 
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 الحكيو  كما أنو لا يمكف مناقشة إشكالية السرد خارج الكلبـ عمى مصطمح الحكاية
ىذا ما يذىب إليو جؿ النقاد الذيف تكمموا عمى مصطمح السرد في النصوص الإبداعية و 

ىو فعؿ  منيـ عمى سبيؿ المثاؿ الناقد" جرار جينيت" الذي يعرؼ السرد بقولو:"و  الحديثة
1واقعػي

يعني السرد فعػؿ الحكػي و  "يعده واقعية روائيو بالذاتو  أو خيالي ينتج عف الخطاب، 
ذا شئنا التعميـ، مجموع الواضع الخيالي الذي يندرج فيوو  المنتج لممحكي، الذي ينتجو و  ا 

نقصد بالمحكي النص السردي الذي يتكوف فقط مػف الخطػاب السردي و  المسرود لو،و  السارد
يستشيد بػو السػارد فالمحكي إذف و  لذي ينتجو السارد بؿ أيضا الكلبـ الذي يمفظو الممثموفا

 أف المحكي يوفؽ بيف خطاب السارد وكماالممثميف. و  تناوب خطابي الساردو  يتكوف مف تتابع
خطاب الممثميف فإف القصة أو الحكاية أيضا تشمؿ الأحػداث التػي تكوف موضوع خطاب و 

العالـ و  مف ثـ فيي تتضمف العالـ المسرودو  لأحداث التي يحكييا الممثميف،كذا او  السارد
 .المتمثؿ بو في آف واحد

 .المحكي= خطاب السارد+ خطاب الممثميف
ويقوـ الحكي عامة عمى  2القصة أو الحكاية =العالـ المسرود + العالـ المتمثؿ بو

 :دعامتيف أساسيتيف
 .أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ أحداث معنية أوليما:

تسمى ىذه الطريقة سردا ذلػؾ و  أف يعيف الطريقة التي تحكي بيا تمؾ القصة، ثانييما:
ليذا السبب فإف السرد ىو الػذي يعتمػد و  أف القصة الواحدة يمكف أف تحكى بطريقة متعددة

 .عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي
3 

التعريفات أف السرد كمصطمح يجب أف يشتمؿ عمى حدث أو خبر نستنتج مف ىذه 
سػواء كاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أو مف إبداع الخياؿ عمى أف يراعي السارد مبدأ إثارة 
المتعػة الفنية عند المتمقي مف خلبؿ كيفية العرض أو طريقة تقديـ الأحداث التػي أساسػيا يػتـ 

 .التمييز بيف نص سردي عف ذاؾ
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 .العناصر المكونة لسردطمب الثاني: الم
مبدأ  عمى تحقيؽ أساسية تؤسس بنيتو وتقوـ بتنظيمو وتساعد يتشكؿ السرد مف عناصر

 الجمالية التي تميزه عف بقية النصوص السردية
 كونات الأساسية في السردم: 

 لمسرد مكونات أساسية أىميا :
 السارد: 

ية السردية ويقوـ بروي الحكاية سواء المسؤوؿ عف أداء العمم وىو الراوي السارد أو
 وقد يكتفي بأف أو ضمير، أكانت حكاية حقيقية أـ متخيمة، وقد يتجسد في صوت ظاىر،

وتتجو عناية السردية إلى ىذا  يصوغ بوساطتو المروي، يتقنع بصوت أو يستعيف بضمير ما،
تجاه العالـ  تعنى برؤيتوو  .وقائعو  المكوف بوصفو منتجا لممروي. بما في مف الاحراث

 1بعناية كبيرة في الدراسات السردية. استأثرقد و  موقفو منو.و  المتخيؿ الذي يكونو السرد.
 :المسرود 

 يؤطر بزمافو  يرتبط بشخوص.و  والمسرود او المروي فيو كؿ ما ينتج عف الراوي
أوليما متوالية  ،ىو أساس السرد "و قد جرى تفريؽ بيف مستوييف في المروي"و  .مكافو 
اصطمح الشكلبنيوف  وقدحذؼ ". و  تاستباقياو  تارتجاعياحداث المروية. يما تتضمنو مف الا

قد اطمحوا و  ثانييما" الاحتماؿ المنطقي لنظاـ الاحداث"و  الروس عمى ىذا المستوى "المبنى"
 ،"متف". اف المبنى يحيؿ عمى النظاـ الذي يتخذه ظيور الاحداث في سياقيا التاريخيػعميو ب

 جاثمافاذ ميز  ،المتف بوصفيما وجيي المروي المتلبزميفو  البحث حوؿ المبنى واتسع مجاؿ
بيف القصة وىي سمسمة الاحداث، وما تنطوي عميو مف أفعاؿ ووقائع وشخصيات، محكومة 

 إف وخمص الى القوؿ" عف تمؾ الاحداث، التعبير الذي ىو الخطاب"" وبيف بزماف ومكاف،

 2أما الخطاب فيو شكؿ ذلؾ التعبير" القصة ىي محتوى التعبيري السردي،
 :المسرود اليو 

                                                 
, المركز العربي لمنشر.الدار البيضاء, السردية العربية بحث البنية السردية لمموروث الحكاني العربيعبد الله إبراىيـ.  1
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الذي يستقبؿ محتوى السرد مف راو يرسمو،  كؿ سارد مسرود لو لتتـ عممية السرد، فيو
تسجؿ  مجيولا، وكؿ " السرود شفاىية كانت أـ مكتوبة، وسواء أكانت وقد يكوف معموما أو

بسيطة مف  اية، أـ تورد متواليةأحداثا حقيقية أـ أسطورية، وفيما إذا كانت تخبر عف حك
لو  المرويو  لا تستدعي راويا، حسب، إنما مرويا لو أيضا، فأنياالاحداث في زمف ما، 

يكوف  شخص يوجو إليو الراوي خطابو، وفي السرود الخيالية، كالحكاية والممحمة والرواية،
 1الراوي كائنا متخيلب شأف المرويمو"

 أنواع السرد :المطمب الثالث
 "الشكلبني الروسي" توماتشفسكي" بيف نمطيف مػف السػرد: "سػرد موضػوعي يميز
(objectif)  سرد ذاتيو (subjectif) ففي نظاـ 

 :يكوف الكاتب مطمعا عمى كؿ شيء حتى الأفكار السردية  السرد الموضوعي
 للؤبطػاؿ.

 :فإننا نتتبع الحكي مف خلبؿ عيني الراوي )أو طرؼ مستمع( متوفريف  السرد الذاتي
 الراوي أو المستمع نفسو. وكيؼ عرفوعمى تفسير لكؿ خبر: متى 

، مقابلب لمراوي المحايد الذي لا ويكوف الكاتبالموضوعي(  السرد)الأولى ففي الحالة 
نما ليصفيايتدخؿ ليفسر الأحداث،  يو يترؾ الحرية لمقارئ وصفا محايدا كما يراىا، ف وا 

 الأسموب ىو الروايات الواقعية. ونمػوذج ىػذا، ويؤولوليفسر ما يحكى لو 
يعطييا و  في الحالة الثانية لا تقدـ الأحداث إلا مػف زاوية نظر الراوي، فيو يخبر بياو 

ت يػدعوه إلى الاعتقاد بو، نموذج ىذا الأسموب ىو الرواياو  تأويلب معينا يفرضو عمى القػارئ
 2الإشكالي الرومانسية أو الروايػات ذات البطػؿ

 تقنيات السرد المطمب الرابع:
 قنيات السرد في الرواية: أدوات الروائي لبناء عالمو

تسػػػتخدـ الروايػػػة مجموعػػػة مػػػف التقنيػػػات السػػػردية لإنشػػػاء عالميػػػا الخػػػاص والتػػػأثير فػػػي 
 قصصية متكاممة وممتعة.القارئ. ىذه التقنيات ىي بمثابة أدوات الروائي لخمؽ تجربة 

 

                                                 
 .62ص السابؽ، رجعالمابراىيـ،  الله عبد عفؿ نق 1
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 . زاوية السرد )الراوي(1
 تحدد ىذه التقنية مف يحكي القصة:

* الػػػػراوي المػػػػتكمـ )أنػػػػا(: شخصػػػػية مػػػػف داخػػػػؿ القصػػػػة تحكػػػػي الأحػػػػداث مػػػػف منظورىػػػػا  
 الخاص، مما يمنح السرد ذاتية وعمقًا نفسيًا. قد يكوف ىذا الراوي غير موثوؽ.

 ة مف خارج الأحداث. يمكف أف يكوف:* الراوي الغائب )ىو/ىي(: يحكي القص 
 * عميماً: يعرؼ كؿ شيء عف الشخصيات والأحداث.   
 * محدود المعرفة: يركز عمى منظور شخصية واحدة فقط.   
 * موضوعياً: يصؼ الأحداث دوف التدخؿ في مشاعر الشخصيات.   
 . تقنيات الزمن0

 ر تسمسميا:يتلبعب الروائي بالزمف لتسريع أو إبطاء الأحداث أو كس
 (: العودة إلى الماضي.Flashback* الاسترجاع ) 
 (: التمميح لممستقبؿ.Foreshadowing* الاستباؽ ) 
 * الحذؼ: تجاوز فترات زمنية معينة. 
 * الخلبصة: تمخيص أحداث طويمة في جمؿ قميمة. 
 * المشيد: تقديـ الأحداث بالتفصيؿ، حيث يتطابؽ زمف السرد مع زمف الحكاية. 
 الحوار .3

 الكلبـ بيف الشخصيات أو حديث النفس:
 * الحوار الخارجي: الكلبـ المتبادؿ بيف الشخصيات. 
* الحػػوار الػػداخمي: حػػديث الشخصػػية مػػع نفسػػيا، مثػػؿ تيػػار الػػوعي الػػذي يمثػػؿ تػػدفؽ  

 1الأفكار غير المنظـ.
 . الوصف4

 بناء صورة حسية للؤماكف، الشخصيات، والمشاعر.
 . تقنيات إضافية5
 شمؿ:ت
 * التناص: الإحالة إلى نصوص أخرى. 

                                                 
 .58حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص  1
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 * الرمزية: استخداـ أشياء لتمثيؿ معافٍ أعمؽ. 
 * المفارقة: قوؿ عكس المعنى المقصود أو حدوث عكس المتوقع. 
 * التشويؽ: بناء التوتر والترقب. 
 * الخطاؼ السردي: الجممة الافتتاحية الجاذبة. 
 * تعدد الأصوات: تقديـ وجيات نظر مختمفة للؤحداث. 

ىػػذه التقنيػػات تعمػػؿ معًػػا لخمػػؽ عمػػؿ روائػػي غنػػي ومػػؤثر. ىػػؿ ىنػػاؾ جانػػب معػػيف تػػود 
 معرفة المزيد عنو؟

 .تعريف السردية المطمب الخامس:
عمـ  " لمدلالة عمى 0858عاـ  " Todorov")تودوروؼالسردية مصطمح نقدي وضعو )

الدارسيف مع أنو مصػطمح حديث و  شغؿ حيزا واسعا مف اىتماـ النقادالسرد" الذي أخذ ي
الاستخداـ، لكنو ليس وليدا جديدا بيف ضروب الآداب الأجنبية لأف أصولو القديمػة تعود إلى 

آليات و  ليا فضؿ الإسياـ في إرساء موانئ تطوره كعمػـ لو قواعدو  "أرسطو"و زمف "أفلبطوف"
 السػردية مصػطمح اسػتخدموو  داعي،محددة في بنية التركيب الإبػ

 لمدلالة عمى ما بو يكوف الخطاب سردا في ظاىرة تتابع الحػالات grimas) )غريماس
عمى ىذا النحو فإف كؿ نص و  المسؤولة عف إنتاج المعنى،و  التحولات الماثمة في الخطابو 

 1يمكػف أف يخضع لمتحميؿ السردي.
 la كولا باسـ العماد المحاط بيالة العمـ – وقد خصت نفسيا حسب تعبير ميشيؿ ماتيو

Narratologie لياتو. ىذا التحميؿ يصب في اتجاىيف: آمكونات السرد و  –ىي تيتـ بتحميؿ ، و
يعرؼ الأوؿ منيما بالسيميائيات السردية، وينشغؿ تحديدا بسردية القصة مف خلبؿ دراسة 

لكميات المعروفة والتي تتجاوز المضاميف السردية، بقصد الوقوؼ عمى البنيات العميقة وا
ىنا ىي أ نفس الحدث بإمكانو أف يكوف مقدما عبر  الانطلبؽالجماعات المسانية، وقاعدة 

 الاتجاهوسائط متباينة، ومف ممثمي ىذا النحو مف الدراسة بروب، بريموف، غريماس ؛ أما 
ىو طريقة الخطاب مف حيث »الثاني فيتخذ موضوعا لدراساتو ليس القضة، بؿ الخطاب؛ 

نوعية لتشخيص القصة لفظيا ومف حيث ىو طريقة نوعية لظيور السارد كذات لمتمفظ، 
يدرس  الاتجاهىذا  . "وأخيرا مف حيث ىو الذي يجعؿ السرد ،ممكنا مُحيَّناً، وقابلب لمتحميؿ 
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العلبئؽ القائمة بيف مستويات الخطاب والقصة والسرد أو الحكي، غير أف اتساع المجالات 
و قد 1يرية التي يشمميا مصطمح السرد أصبح يستمزـ نوعا مف التوافؽ بيف الاتجاىيفالتعب

أضحت ىذه الأرضية الأساس مرجعا لباحثيف فيما بعد انتيجوا ىذا السػبيؿ فػأثروا ميداف 
 السرد بطروحات في غاية الدقة كبريموف، تودوروؼ، جنيت...إلخ

اليدؼ مػع اخػتلبؼ التحميػؿ و  وضوعفالسردية كمصطمح عاـ يمتاز بالشمولية في الم
 التطبيقي لمنصوص التي تفرض ضربا معينا مف الآليات في القراءة النقدية لمنص السردي

 :تحققو إلى أبعاد فمسفية ىيو  بصورة عامة يمكف الزعـ بأف السردية عمـ يحتكـ في وجودهو 
 حد العمـ 
 مادتو 
 غايتو النفعية 

أمػا و  ما موضوعو فيو كؿ ما يحكي عمى الإطػلبؽ،أو  إذ أنو الدراسة العممية لمسرود،
نقػدىا نقدا و  الأىداؼ التي يسعى العمـ إلى تحقيقيا، فيي الاستفادة مف أنماط السرد المختمفػة

سيميائية تؤدي و  السرود في جوىرىػا أدلػة لسػانيةو  عمميا، فيي العمـ الذي يعنى بدراسة السرد
 فنيػةو  جماليػةو  ا رسائؿ دلاليةالتأثير مف حيث كونيو  وظائؼ التبميغ
ىي في الوقت ذاتو ظلبؿ لسموكيات بشرية في حاجة إلى تحميؿ شفراتيا و  متداولة،

 التقاليد المحمية ثـ فيـ الثقافات العالمية التي تشكمت مف موروثات دينيػةو  بيدؼ فيـ العادات
2فمسفية واجتماعيةو 

. 
مصطمح السردية عمى تمؾ الخاصية يعرؼ "رشيد بف مالؾ" السردية بقولو:" يطمؽ و 

الخطابات و  مف خلبليا نميز بيف الخطابات السرديةو  التي تخص نموذجا مف الخطابات،
 قد لاحظ "اميؿ بنفيست" استخدـ ىذا الطرح لمتمييز بيف الحكايػة التاريخيػةو  الغير السردية"

 الغائب الحكايػة،الخطاب معتمدا في ذلؾ عمى مقياس مقولة المتكمـ حيث يميز استخداـ و 
 3" الأنت " الخطاب و المتكمـ "الأنا"و 

                                                 
 .2، ص1111التوزيع، تونس،و  الجنوب لمنشر ، دار6، ططرائق تحميل القصةالصادؽ قسومة،  1
 .667 -666ص ،تحميل الخطابو  المصطمحات الأساسية في لسانيات النصنعماف بوقرة،  2
 .56 ص ،صقضايا بالنو  تحميل الخطاب السرديعبد القادر شرشار،  3
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عميقة تحتػوي و  قد أظيرت السرديات في مقارباتيا المختمفة وجود تنظيمات مجردةو 
عممت السردية بالتدرج كقاعدة و  .عمى معنى ضمني، منظـ لإنتاج ىذا النموذج مف الخطاب

نيتيف: إما أف يكوف الخطاب غير سردي باعتباره يمثػؿ إمكاو  لتنظيـ كؿ خطاب سردي
بالتػالي فػإف المعنػى لا يكوف إلا نتيجة لإطراد يتجاوز إطار و  تسمسلب منطقيا بسيطا لمجمؿ

ما أف يكػوف الخطػابو  المسانيات أو السيميائية. محتوى عمى و  فعلب لغويا واعياو  دالا، ا 
 1تنظيمو الخاص

خصػائص و  ي يحمػؿ مكونػاتمف خلبؿ ىذه التعريفات نستنتج اف السردية فرع معرف
التي يجػب عمييػا اف تنقؿ و  التي تتناوؿ موضوع ماو  الحكاية سواء كانت مكتوبة أو شفوية

 .إلى المتمقي بواسطة فعؿ سردي ىو السرد
 .الأنا الأبعاد المعرفية :المبحث الثاني

عدة، تشكؿ متنيا، فالكتابة السردية المعاصرة  تعد الرواية مضيافا، تتغذى عمى روافدة
حضاريا مشحونا بالاسئمة الحرجة التي تمر بيا البشرية، إذ تحمؿ في  وىاجساتعتبر مشروعا 

إف رواية  طياتيا سؤاؿ القيمة و مآلات الإنساف المعاصر في ظؿ واقع فائؽ التغير و السرعة
المتعددة و المتصارعة وفؽ رؤى  مفاىميةالقاىرة الصغيرة، تقدـ بانورما مف التجاذبات ال

مختمفة، يقوـ النص بتبئير ليذه المفاىيـ و يرصد خمفياتيا و مضمرتيا الإنسانية و 
 2.الإيدلوجية، في محاولة لقراءة الأنا

 الأنا مفيوم  :الأولالمطمب 
 :في المغة - أ
 وحده، لممتكمـ وىو مكنى اسـ» بأنيا العرب لساف معجـ في المغوي الأنا مفيوـ ورد

نما  إنما الأخيرة والألؼ لمفعؿ، ناصب حرؼ ىي التي أف، وبيف بينو فرقا الفتح عمى يبيف وا 
 .3«الوقؼ في الحركة لبياف ىي

                                                 
 .51، صالسابؽالمرجع  ،عبد القادر شرشار 1
2
، مجمة الدراسات و البحوث الثقافية في رواية القاىرة الصغيرة لمروائي عمارة لخوص تشابك الأنساقعوادي يسمينة،  

 .144، ص 1114/11/61، تاريخ النشر 1113، 13،العدد 61الاجتماعية، مجمد 
3

 في دراسة الشعرية اللغة عبر الآخرو للانا الضمائري والتوظيف المراوغة جمالية)، جلولي د. العيد.زيدان، أ أ. حاتم

 .684، ص1166 ، الجزائر، ديسمبر18 الأثر، العدد مجلة. (محنش لسمية قلبي مسقط ديوان من مختارة قصائد
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 أو لممتكمـ، منفصؿ رفع ضمير» بمعنى الأنا جاءت الوسيط المعجـ في أما
 .1«المتكممة
 .2لذاتيا الواعية النفس عف تعبير وىو الواحد، المتكمـ ضمير« الأنا»

 وصؼ ىي الأنا بأف المعجميف في جاء ما حسب لنا يتبيف تقدـ ما خلبؿ فمف
 الفرد أو الشخص تصور الأنا وىذه وحده، المتكمـ تخص المؤنث أو المذكر لمشخص
 وأفعالو، شخصيتو وتعكس

 وجمعو مثناه ومؤنثا، مذكرا لممتكمـ منفصؿ رفع ضمير» بأنو المحيط معجـ في وذكر
 .3«نحف

 اصطلاحا: - ب

 أحادية مف وبالرغـ تقريبا، الإنسانية العموـ كؿ مف الأنا مفيوـ في المتبايف الاختلبؼ
 الخاص بمنظوره يرى العموـ ىذه مف عمـ وكؿ يختمفاف والمفيوـ النظرة أف إلا المصطمح

 .4«جديدة ورؤية مختمفا معنى العموـ ىذه كؿ في ويتخذ
 وعمـ فمسفة، مف ذكرناىا التي الإنسانية العموـ منظور مف الأنا مفاىيـ نرى أف ستحاوؿ

 :مثلب الفمسفة ففي....  الاجتماع وعمـ النفس
دراكيا ومعرفتيا الذات رؤية الأنا مفيوـ يعكس»  .(وا 
 لقولو وعيو باعتبار القائؿ وىو نفسو المتكمـ ىي. التعريؼ ىذا حسب الأنا أف أي
 علبئقي أعمى وكمركب كعنواف الأنا تبرز ىنا ومف ا،لغيرى تقولو ما فالأنا بالذات، ولمقالو
 فمسفيا، للؤنا كمنظومة والموضوع والآخر الأنا فيو يتمحور

 آخر( - الموضوع )أنا والآخر الأنا بيف الموضوع يتوسط العلبئقية الأبنية ىذه وفي
 .5"العلبئقية الأنا بنية في الوسطية الأقطاب أحد باعتباره
 
 

                                                 
 .684المرجع السابق،  نفس جلولي، د. العيد.زيدان، أ أ. حاتم 1
 .84 م، ص1116 مصر ،4القاهرة، ط_ والتوزيع والنشر للطباعة الحديثة قباء دار .الفلسفي المعجموهبة،  مراد 2
 .684المرجع السابق،  نفس جلولي، د. العيد.زيدان، أ أ. حاتم 3
 .684جلولي، نفس المرجع السابق،  د. العيد.زيدان، أ أ. حاتم 4
 .685، المرجع نفسهجلولي،  العيد .د.زيدان، أ أ. حاتم 5
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 .الأنا من المنظور النفسيالمطمب الثاني: 
لقد اىتـ عمماء النفس في بادئ الأمر أي قبؿ ازدىار الأكاديمية النفسية والتي كاف 

كؿ اىتماـ عمماء  فكاف»الشعوري فقط مف حياة الإنساف  بالجانب( فرويدرائدىا )سيغموند 
ولـ  ورية،الشعالنفس قبؿ ظيور مدرسة التحميؿ النفسي متجيا إلى دراسة الظواىر العقمية 

الإنساف  يكف أحد منيـ ييتـ بالبحث عف العمميات العقمية اللبشعورية التي تحرؾ سموؾ
 .«وتدفعو إلى القياـ بصورة النشاط المختمفة السوية والشاذة عمى السواء

فقبؿ )سيغموند فرويد( كاف عمماء النفس ميتميف بدراسة الظواىر العقمية الشعورية، 
نب المظمـ في النفس البشرية وىو اللبشعور، لكف بعد مجيء فرويد وكانوا غافميف عمى الجا

عند ولـ تبؽ ىذه الدراسة المبدئية  فكرة.بتحويميا مف  سمح»وأفضى إلى إنارة ىذه الفكرة 
فرويد عمى  «الإنسانيوفيميا لدينامية السموؾ  دراستيا،إلى فكرة اتسعت مجالات  غامضة

سي عند فرويد يتكوف مف الشعور وما قبؿ الشعور حاليا ففي البداية فإف الجياز النف
وشكمت مقدمة  –الآراء التي ساقيا فرويد أحالت إلى تعديؿ ميـ لاحقا  ىذه»لكف واللبشعور 

فييا وجود ثلبثة أقساـ لمجياز النفسي  13ميمة لصوغ أكثر جدية بمورت نظريتو التي زعـ 
»ego supper الأنا الأعمى»و» Ego الأنا»و id »اليو»وىي 

1. 
 .الأنا من منظور عمم الاجتماع المطمب الثالث:
مثمما تناوؿ رواد الفمسفة وعمماء النفس مفيوـ الأنا كذلؾ كاف لعمماء  :عمـ الاجتماع

عمـ الاجتماع يرتبط مفيوـ الأنا  في»الاجتماع نصيبا مف ذلؾ، يقوؿ: عباس يوسؼ الحداد 
ومكوناتيا الفكرية والاجتماعية المعرفية باليوية الفردية أو تصر الشخص لذاتو وخصائصيا 

يتوضح لنا ىنا  .«الجمعيةمف قيـ وتقاليد، موروثة أو مكتسبة كتعبير موسع للؤنا عف اليوية 
طريقا مغايرا عف تعريفيا  مف قوؿ عباس يوسؼ الحداد أف الأنا في الدرس الاجتماعي أخذت

في الدرس الفمسفي أو عند عمماء النفس، فارتبط مفيوميا عند عمماء الاجتماع باليوية 
الفردية لمشخص وتصور ىذا الأخير لمذات التي تسكنو وما تممؾ مف خصائص معرفية، 

المكتسبة دوف نسياف مكوناتيا الفكرية الاجتماعية، وذلؾ مف خلبؿ التقاليد والقيـ الموروثة و 
 .2مف طرؼ ىذه الذات

                                                 
 .686جلولي، نفس المرجع السابق، العيد.د.زيدان، أ أ. حاتم 1
 .687، المرجع نفسهجلولي،  العيد.د.،أ زيدان حاتم.أ 2
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 ة.الأنا الشعري: رابعالمطمب ال
يصعب نوعا ما تحديد مفيوـ واضح للؤنا الشعرية في الكتب الأدبية والنقدية في شقيا 

أف »ىذه الكتابات  يعني أنو لا يوجد تعريؼ صريح للؤنا الشعرية تحاوؿ.الإجرائي، حيث 
إلا ما تـ تناولو عنيا في الكتب، وبالضبط  «تقدـ تصورا أدبيا لحضورىا في النص الشعري

في الجانب الإجرائي وفي الدراسات النقدية وحتى في المذكرات الأكاديمية، فلب يكاد بوسع 
الباحث أف يقبض عمى مفيوـ الأنا الشعرية لعدـ وجود تعريفات شاممة ودقيقة في معاجـ 

ؾ الضمير الشعري الذي يجوؿ بأنيا ذل»  1المصطمحات الأدبية، ويرى عباس يوسؼ الحداد
في النص الشعري ليحقؽ الوعي الذاتي داخؿ النص ويظير بضمير المتكمـ والمخاطب 

نياية الأمر مفيوما  والغائب، إنو مجموعة الضمائر التي تنشد الوحدة فيما بينيا لتشكؿ في
التي  كميا عاما للؤنا الشعرية داخؿ النص، وعمى ذلؾ يصبح لكؿ نص شعري أناه الشعرية

تفاعؿ تمؾ الضمائر داخؿ النص، وعف طريؽ شبكة العلبقات النحوية  فالأنا خلبؿ تحدد مف
الشعرية ىنا ىي ذلؾ الضمير في النص الشعري كيفما كاف  «المتعمقة بفعؿ الأنا وبموقعيا

 بصيغة المتكمـ
أو المخاطب أو الغائب ويتحدد ىذا الضمير مف خلبؿ تواجده بطبيعة الحاؿ في النص 

 .2فيكوف متواجدا في ثنايا النص الشعري
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .687،  المرجع نفسهجلولي،  العيد.د.،أ زيدان حاتم.أ 1
 .688جلولي، نفس المرجع السابق،  العيد.د.،أ زيدان حاتم.أ 2
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 ممخص الفصل:
 مف انطلبقاً  التحميمية، وأدواتو السرد لمفيوـ متعمقةً  نظريةً  دراسةً  الفصؿ ىذا يُقدّـ

 تعتمد إبداعيةٍ  كعمميةٍ  الاصطلبحية دلالتو إلى وصولاً  للؤحداث، منسج ٍـ كتتابعٍ  المغوي تعريفو
 لو والمسرود ،(والشخصيات الأحداث) والمسرود ،(الراوي) السارد مثؿ أساسيةٍ  عناصرَ  عمى
 يعتمد الذي الموضوعي السرد سيما لا الرئيسية، السرد أنواع الفصؿ يتناوؿ كما(. المتمقّي)

 المحدودة الراوي نظر وجية عف يعبّر الذي الذاتي والسرد الشمولية، والرؤية الحياد عمى
 السردية البنى يدرس معرفيٍ  كحقؿٍ " السردية" مفيو َـ التحميؿُ  ويُبرِز. الشخصية وانطباعاتو

 تشكيؿ في تؤثر التي والاجتماعية والنفسية الفمسفية الأبعاد عمى التركيز مع اشتغاليا، وآليات
 عمى سواءً  السرد، عممية في( الذات" )الآنا" دور عمى الضوء يسمّط كما. السردي الخطاب
 ىذا يأتي(. والاجتماعية الثقافية اليوية) الجمعي أو( لمراوي الذاتي الوعي) الفردي المستوى
 ،"الصغيرة القاىرة" رواية في لمسرد والفنية الجمالية الخصائص لفيـ كأساسٍ  النظري الإطار
 .الروائي العالـ بناء في وأسموبو الكاتب لرؤية معمّؽٍ  تحميؿٍ  مف يمكّف مما

 
 
 
 
 

 
 
 
 



 
 

تجٍٍبد حذاثخ اٌغشد  :اٌثبًٔ اٌفظً

 في سًاٌخ اٌمبىشح اٌظغيرح 

 .ٌـ"ػّبسح لخٌص"
 رـــــــٌطئــــــــــــخ أًلا:

 تجٍٍبد الحذاثخ اٌغشد في سًاٌخ اٌمبىشح اٌظغيرح ٌـ" ػّبسح لخٌص" ثبٔـــــــــٍب:

 تجٍٍبد الأٔب في سًاٌخ في سًاٌخ اٌمبىشح اٌظغيرح ٌـ" ػّبسح لخٌص" ثبٌـــــــــثب:

  ٍِــخض اٌفظــــــً
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 تمييد

إف أىـ ما يميز الرواية الجديدة عف التقميدية ثوراتيا عمى القواعد وتنكرىا لكؿ الاصوؿ 
فضيا كؿ القيـ والجماليات التي كانت سائدة في كتابة الرواية التي أصبحت توصؼ ور 

بالتقميدية" فذا لا الشخصية ولا الحدث حدث، ولا الخير خير، ولا الزماف زماف، ولا المغة لغة 
 جدد. الروائيتمثؿ  ولا أي شيء مما كاف متعارؼ في الرواية التقميدية متآلفا مقبوؿ في

لرواية التقميدية تركز عمى رسـ ملبمحيا مف اجؿ إبياـ المتمقي في حيف كانت ا
لا  أو ،يعرفوفواقعيتيا إضافة إؿ ذلؾ كاف الروائيوف التقميديوف لا و  بتاريخية ىذه الشخصية

يكادوف يعرفوف ما يسمى بتقنيات السرد الروائي: الرؤية مف خمؼ عوضا عف الرؤية 
ث أنواع السرد وتقنياتو في الرواية المعاصرة حيث المصاحبة أو الرؤية مف الخارج وىي أحدا

تخمصت الرواية الحديثة شيئا فشيء مف الراوي فيذا الاخير بحاجة دائما إلى إقناع القارئ 
 وىذا ما دفع الروائي في الرواية الحديثة إلى اعتماد الرؤية مع بدؿ مف الرؤية مف خمؼ.

الرواية الشخصية التقميدية وبيف الرواية ومف المكف أف نقؼ عند تمييز "ادويف موير" بيف 
العالـ الخياؿ لرواية الدرامية يقع في زماف، وأف العالـ الخياؿ  "الحديثة وىي الرواية الحدث

وىذا ما يدؿ عمى أف الرواية الجديدة: ىي حركية الافراد  لرواية الشخصية يقع في المكاف"
 .اؽ الزمافمف البداية إلى النياية عبورا لممكاف مبنيا ؼ نط

إذف فالرواية الجديدة ىي ميلبد طبيعي، وظاىرة أدبية عصرية كأي ظاىرة حضارية 
.أخرى ساىت عوامؿ عديدة في نشأتيا وظيورىا منيا التاريخية ومنيا الثقافية

1 
  

                                                 
 .23ص 1164جواف  ،آليات تشغيؿ السرد في الخطاب الروائي الجزائري ،طبولو فادية 1
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 :توطئة -1

 تعريف بالراويال -1-1

كػاف  يعد الراوي أحد أىـ العناصر، بؿ الركيزة الأساسية في أي عمؿ سردي سواء
الاصطلبحات و  الباحثيف فتعددت المفاىيـو  لقد حظي باىتماـ الكتابو  شفويا أو مكتوبا،

المؤلؼ الػواقعي، فيػو العػوف و  القارئو  الراوي ىو الواسطة بيف العامؿ الممثؿ" .لتحديد ماىيتو
السؤاؿ  السردي الذي يعيد إليو المؤلؼ الواقعي بسرد الحكاية أساسا ييتدي إليػو بالإجابػة عػف

ضرورة مف بصمات في الخطاب ، يمكف رسـ صورتو مف خلبؿ ما يتركوو  "مف يتكمـ"،
 درجة عممو بيا، و مف ىذه البصمات موقعو الزمني مف الأحداث التي يرويو  القصصي

 علبقتػو بالحكاية المروية،و  مستواه مف خارج الحكاية أو مف داخؿ الحكايػةو  تشكيمو الخاصو 
متخيؿ شأنو في ذلؾ شأف سائر العناصػر المكونة للؤثر رغـ أنو عنصر قصصي و 

 1.عمػة وجودىاو  القصصي فإف دوره مف أىـ أدوارىا جميعا لأنو صانعيا الػوىمي
فالراوي أداة أو تقنية، يستخدميا القاص في تقديـ العالـ المصور، فيصبح ىذا العػالـ  "

يتحوؿ  مػف ثػـو  إنسانيا مدركا، تجربة إنسانية مرسومة عمى صفحة عقؿ، أو ذاكرة، أو وعيا
مف كونو حياة إلى كونو تجربػة أو خبػرة إنسػانية مسجمة تسجيلب  -بواسطتو -العالـ القصصي
 معطياتيا.و  يعتمد عمى المغة

أو ىو بالأحرى  إذ أنو قناع مف الأقنعة العديدة التي يتستر وراءىا الراوي لتقديـ عممو
يقدميا لمقارئ و  الكاتػب ليفوضػو راويػا تخيميػا لمحكاية، يختارو  الذي يقوـ برواية الحكاية،

عػيف الكػاميرا المبيػرة السحرية، التي تكشؼ أسرار الحياة و  المتخيؿ إنو الأنا الثانية لمكاتػب،
ىو الحكيـ الفيمسوؼ الذي و  تعقيد،و  عرؼ كؿ ما يدور بيػا مػف تشػابؾ علبقاتو  فوقؼ عمييا

الأماكف المجيولة و  مػؽ فيػو، ووقؼ عمى مكنوف الحياة الخافيةتعو  أمعف النظر في كؿ شيء،
نبضات قمبو ليضع و  مشاعره،و  فكرهو  ىو الذي يسافر بروحوو  ونقميا إلينا في النص الروائػي،

نستخمص مف ىذه التعاريؼ أف الراوي شخصية متخيمػة شػأنو شػأف  .أمامنا رؤيتو السحرية
ىػو بمثابػة و  يا الراوي لتنوب عنو لتمرير خطابػو السػرديالشخصػيات الروائية الأخرى يمجأ إلي

.القارئو  الواسطة بيف المؤلؼ
2 
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 تعريف الرواية -1-0
. فيي أولا يصعب رسـ حدوده في كممات معدودة في المفيوـ العصري ىي فف شامؿ 

أيضا . وىي أو مؤلفة مف عناصر واقعية ووىمية، أَوْ مُتخيمة، مُختمفة عادة، نوع مف السَّرْد
ويُنزؿ ، المؤلؼ لرسـ جانب مف الحياة الانسانية يتصدى فييا، تصوير للؤخلبؽ والعادات

كما قَدْ يعمد إلى ، شَخصياتو ضمف إطار اجتماعي معيف أو مُزوّؽ حسب متطمبات السياؽ
. عمميّة تبرز في أو عمبة، أو تاريخية، أو سياسية، أو فمسفية أو دينية، شحنيا بغاية خُمُقية

مُغامرة انسانية مثيرة لمشاعر القارئ. فيي ، وتُمثؿ وىي في معظـ الأحياف، شكؿ وشكؿألؼ 
 1حقيقية او خيالية. وممثمة لواقع، والتأمؿ، والملبحظة، إذا وثيقة بَشَرية مُستقاة مف الخياؿ
نمط سردي يرسـ بحثا إشكاليا، يقيـ حقيقية العالـ متقيقر، » وعرفيا "سعيد عموش" بأنيا

 .ـ لوكاتش وغولدماففي تنظي
عمميا عف)نص الرواية( حيث أف وحدة  والرواية ىي الطابع المشابو، عند كريستيفا، في

 دينامي. العالـ، ليست حدثا، بؿ ىدفا يقتحمو عنصر
ولعؿ صعوبة 2تعرؼ الرواية المعاصرة بالنسبة لرواية الكلبسيكية كرواية غياب الفاعؿو 

اتساع ىذا الجنس الأدبي وشموليتو، مف حيث مضمونو  تقديـ تعريؼ محدد لمرواية يرجع إلى
الفكري وطريقة بنائو. وعبر عف ذلؾ "وايف بوث" في كتابو بلبغة الفف القصصي" إذ يصؼ 

ولأسباب أتمنى أف أوضحيا أكثر وأكثر كمما طاؿ بنا السير في »ىذه الصعوبة بقولو: 
سيـ تغيير ما يجب التأكد الكتاب فإف الفف القصصي معرض لأسوأ المؤثرات بخصوص أنف

عميو في العمؿ القصصي وعندما وجد نقاد الفف القصصي بدوف مساعدة في إيجاد تراث 
،نقدي، وعندما أصبحوا في مواجية خميط مف الأشياء التي تسمى روايات، لـ يكف أماميـ 

، مما أدى بالنقاد 3« إلا اختراع نظاـ مف نوع معيف ولو عمى حساب اتياميـ بالعقائدية... 
إلى وضع معايير ثابتة تقوـ عمييا الرواية في محاولة لتحديد مفيوميا وجنسيا. فالبحث عف 
الثوابت في العمؿ الأدبي ىو العامؿ الأساسي عمى تحديده، فإذا قدر لشخص ما أف يكتب 

                                                 
 .617، ص 6873 -بيروت-ـ لمملبييفالعم دار، الادبي عجملمار، النو  عبد جبور 1
 .612، ص6874: 16، بيروت، طالمبناني الكتاب دار ،عاصرةالأدبية الم صطمحاتالم معجم، عموش سعيد 2
، ترجمة أحمد خميؿ عردات أحمد غامدي مطبعة جامعة اؿ سعود المممكة العربية كتاب بلاغة الفن القصصيوأيف بوث،  3

 .36، ص 6883، 6السعودية، ط 
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ذه أو يقرأ العمؿ القصصي، فإنو لمف الأىمية بمكاف، أف يكوف قادرا عمى التعرؼ عمى ى
ذ لـ تكف موجودة، فيجب عميو أف يشير إلى غيابيا  1«الثوابت عندما يجدىا. وا 

" عف اتساع ىذا الجنس الأدبي ومرونتو بالخميط المتشكؿ مف عدة أشياء ثعبّر "بو لقد 
 والمشترؾ فيو. ثوابووأف السبيؿ الوحيد الذي يحدده ىو معرفة 

مف أغرب ما قدـ في مفيوـ  ولعؿ تعريؼ "أ. ـ فورستر" في كتابو "أركاف القصة
وأقصى ما نستطيع قولو إف الرواية تحدىا سمسمتاف مف الجباؿ »الرواية، إذ يقوؿ فيو: 

تتدرجاف في ارتفاع الشعر مف ناحية والتاريخ مف الناحية المواجية أما مف الناحية الثالثة 
عالج الرواية، كيؼ إذف ن»وأكد صعوبة تقديـ ىذا الجنس الأدبي في قولو: 2«. فيحدىا بحر

ذلؾ الموضوع المتشعب الدروب أو تمؾ القصص الخيالية النثرية ذات الامتداد المعيف الذي 
 3يفوؽ كؿ الحدود.

 تجميات حداثة السرد في رواية القاىرة الصغيرة -0
 تفكيك البنية الزمنية: -0-1

 ش باؾ(الفلب) يعتمد عمى تقنيات الاسترجاع ،الرواية لا تسير وفؽ تسمسؿ زمني خطي
يمنحو دورا في إعادة ، و دائـ في الاحداث تأمؿمما يجعؿ القارئ في حالة  ،التقطيع الزمنيو 

 استيعاب منطقيا الداخمي.و  ترتيبيا
 الاسترجاع: -0-1-1

أحد أىـ التقنيات الزمنية التي يمجأ إلييا الراوي أو القاص في أي نص الاسترجاع 
لربطو بالحاضر وفؽ طريقة منطقية لتسمسؿ سردي، إذ يحكي لنا ما وقع في الماضي 

في إيراد  فالاستذكار أو الاسترجاع يعني عممية سردية تتمثؿ، اتصاليا ببعضو  الأحداث
القص الأوؿ ليعود  ىو أف يترؾ الراوي مستوىو  حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد

قوـ الرواية بصفة عامة، تو  يروييا في لحظة لاحقة لحدوثياو  إلى بعض الأحداث الماضية
بتوظيؼ الاستذكار لملؤ الفجوات التي يتركيا السرد وراءه، فتعطي المتمقي معمومات عف 

ماضييا، كذلؾ الإشارة إلى أحداث سبؽ لمسرد أف تركيا جانبا، فجاء و  الشخصيات الروائية

                                                 
 23.ص ،مرجع سابؽالوأيف بوث،  1
 .61 ، ص6851: 6ط مصر، القاىرة، لمنشر، الكرنؾجاد، دار  عياد كماؿ ترجمة: ،القصة أركان ،أ. م فورستر 2
 .31صجع نفسو، المر  - 3
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أحداث  الاستذكار ليسد الفراغ الزمني الحاصؿ في مسار أحداث القصة ما يسيـ في ترابط
ينقسـ الاسترجاع الى نوعيف استرجاع و  1ما قد يكرر الاستذكار حدثا لإثارة دلالةو  القصة،
 استرجاع خارجي.و  داخمي

 الاسترجاع الخارجي:أ. 
. وىي مف لؾذربما يكوف لمسعة الدور الحاكـ في ، و السعةو  تتصؿ أساسا بالمدى فأنيا

بؿ  ،مف حيث تسمسؿ وقائعيا الداخميةالحكاية الأولى لا تربطيا أي علبقة بحيث صمتيا 
يتسمسؿ حتى يصؿ الى نقطة انطلبؽ الحكاية  ،يمكف اف تنطمؽ مف مدى زمف ماض

مف و  2الخارجية. الاسترجاعافنصادؼ في و  يتجاوزىا في المدى الزمني.، و الأولى
 الخارجية الموجودة في رواية القاىرة الصغيرة نذكر: الاسترجاعاف

ذكريات كرياح عاتية دوف سابؽ إنذار... لا أعرؼ و  ني أفكاريقوؿ الراوي: " تجتاح
كنا متحابيف جدا... فقد ولد في تونس و  لماذا تطفو عمى سطح الذاكرة صورة جدي ليوناردو

في كنؼ أسرة مياجرة تنحدر مف مدينة ترآبني في صقمية، عاد إلى ايطاليا في سف المراىقة 
ط رأسو، كاف يعاني مف مرض القمب...الأكيد كاف في سنواتو الأخيرة يرغب في رؤية مسق

أنو كاف يريد أف يدفف جوار والدتو في تونس، كاف جدي رائعا ... أذكر أنو بكى مرة واحدة 
ىو لا يزاؿ طفلب صغيرا ىومف عممني الكممات و  فقط لما استحضر ذكرى والدتو التي ماتت

"العربية التونسية
3 

الثالثة عشر، أبحرنا في سفينة في الصباح زرت تونس أوؿ مرة مع والدي في سف  " 
شاىدت بعيني الأرض التي ولد فييا و  ووصمنا إلى مرفأ تونس في المساء، مكثنا أسبوعيف

"جدي، كانت رحمة رائعة لا تنسى
4 

حماس، و  تولدت لدي رغبة شديدة في إتقاف العربية فدخمت الجامعة في باليرمو بعزـ" 
الأساتذة عمى حد سواء، كنت مف المتفوقيف، مما و  الطمبة كنت مولعا بالنحو الذي كاف يدوخ

 "جعؿ البعض يشكؾ في أف لغتي الأـ ىي الايطالية
5 

                                                 
 . 36 ، صكتاب بلاغة الفن القصصيوايف بوث،  1
 131 ، ص1117، منشورات اتحاد الكتاب العربي دمشؽ، في مناىج تحميل الخطاب السرديعمر عيلبف:  2
  65-64 ص ،1161 ،6ط  لبناف، ناشروف،، الدار العربية لمعموـ القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  3
  65 ص نفسو، المصدر 4
 65 المصدر نفسو، ص 5
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تعود بنا ىذه المقاطع إلى زمف يسبؽ بداية أحداث الرواية، إذ تتناوؿ الميمة السرية 
يؿ عف التي كُمِّؼ الراوي بتنفيذىا. وفي ىذا السياؽ، يسترجع الراوي ذكرياتو ليسرد تفاص

كفاءتو وتمكنو مف المغة العربية، وخاصة الميجة التونسية، وىو ما جعؿ الاستخبارات 
الإيطالية تختاره دوف غيره لمقياـ بيذه الميمة. ونظرًا لأف ىذه العودة الزمنية تسبؽ انطلبؽ 

 .الرواية، فإننا نعدّىا استرجاعًا خارجيًا
 الاسترجاع الداخمي: ب. 

 متأصمةسياؽ الحكاية الأولى الأساسية عناصر جديدة غير تتعمؽ باف ندرج داخؿ 
يضيء حياتيا السابقة عبر إعطاء معمومات ، و كاف يضيؼ السارد شخصية جديدة ،فييا

تقدـ ، و يا. او اف تتـ العودة الى شخصية غيبت مدة عف سطح المسار السرديبمتعمقة 
الأولى بسرد حكاية تتعمؽ . او اف تقوـ شخصية داخؿ الحكاية بشأنيا ملبحظاتلمقارئ 

 صيغ الاسترجاع الداخمي يمكف وصفيا بالحكي الثاني او القصة الغيرية.، و بموقؼ ما

 نذكر منيا
يقوؿ:" كنت أىـ بمغادرة المحكمة لتناوؿ الغذاء، عندما اقترب مني شخص في نحو 

نبرة حادة: نحيؼ الجسـ، كاف يرتدي بدلة رمادية... قاؿ بو  الأربعيف مف عمره، طويؿ القامة
 "" السيد كريستياف مزاري" " نعـ" " أنا النقيب ساندري مف الاستخبارات، أريد أف أتحدث معؾ

 ....جمسنا في المقاعد الخمفية مف سيارة كانت في انتظارناو  صاحبتو إلى خارج المحكمة

الدوراف مستغنيا عف مقدمات لا جدوى منيا إلا تضييع و  تجنب نقيب الاستخبارات المؼ
 1."وقت وحرؽ الأعصاب بدأ بجممة لا تحتمؿ التباسا: " نحتاج إلى خدماتؾ يا سيد مزاريال

 بعد دقائؽ قميمة أدركت المراد مف ميمتي السرية: اختراؽ الجالية العربية المسممة 
نقاذ حياة الكثير مفو  الغاية ىي منع حدوث عمميات إرىابية فتاكة، التجسس عميياو   ا 

 2الأبرياء.
المقطع إلى زمف بداية الرواية، حيث يُعد استرجاعًا داخميًا، إذ يسترجع  يعيدنا ىذا

 .الراوي المحظة التي بدأ فييا بتمقي المعمومات المتعمقة بالميمة التي سيُكمَّؼ بتنفيذىا
  

                                                 
 67، المصدر السابؽ، صعمارة لخوص، القاىرة الصغيرة 1
 11المصدر نفسو، ص 2
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 الاستباق أو الاستشراف: -0-1-0
ني: ىو يعني مف حيث مفيومو الفو  ىو الطرؼ الآخر في تقنيتي المفارقة السردية: 

الروائي، عمى العكس مف  في امتداد بنية السرد -حتما –المتحققة و  تقديـ الأحداث اللبحقة
فيو سرد الحدث في نقطة ما قبؿ أف تتـ الإشارة إلى ، قد لا يتحقؽو  التوقع الذي قد يتحقؽ

يخمؽ الاستشراؼ حالة و  الرواية 4الأحداث السابقة بحيث يقوـ ذلؾ السرد برحمة في مستقبؿ 
 انتظار لدى المتمقي يعيشيا أثناء قراءة النص الروائي بما يتوفر مف أحداثو  ترقبو  توقع
شارات أولية توحي بالآتي.و  لا تكتمؿ الرؤيا إلا بعد الانتياء مف القراءة إذ يستطيع المتمقي و  ا 

 1الحكـ بتحققيا أو عدمو.و  تحديد الاستشرافات النصية
 : نمطاف وىما وللبستشراؼ حسب الوظيفة التي يؤدييا

 استباق إعلاني:أ. 
في وقت لاحؽ  السردسيشيدىا وىو الذي يخبر فيو صراحة عف سمسمة الأحداث التي 
والمفاجأة وأكثر ما  التشويؽمفيوـ أو أف يعمف صراحة عف حدث ما سيقع في المستقبؿ، مع 

ي الرواية يكوف استخدامو في السرد الراوي العميـ بكؿ شيء. ومف الاستباقات الموجودة ف
 :نذكر

 ...المقطع الأوؿ: " شرعت في تنفيذ ميمتي عصر يوـ السبت مف آخر أسبوع أبريؿ  *

لما مررت بإحدى الواجيات، استوقفتني صورة وجيي المنعكسة عمى الزجاج صدمني مشيد 
شاربي و  الشارب الذي صار يحتؿ مساحة فوؽ شفتي العموية لا أذكر أنني تركت يوما لحيتي

أما الآف فأنا أشبو شخصا يكبر بخمس سنوات عمى الأقؿ كما أني ، ا يحمو ليماينمواف كم
المعتاد، في  الأنيؽىندامي قميصا مف إنتاج صيني متخميا عف و  ارتديت ملببس رثة سروالا

  2المحصمة صرت شخصا آخر.
 أخبرنا عف التغيرات التي أجراىا عمى مستوى شكموو  فالراوي ىنا استبؽ لنا الأحداث

دامو لأداء الميمة التي أوكمت إليو، فيو أحدث تشويقا لدى القارئ عف ماىية الميمة ىنو 
ىذا استباؽ إعلبني لأنو أعمف صراحة عف قدوـ أحداث سيشيدىا السرد في و  التي سيقوـ بيا
 وقت لاحؽ.

                                                 
 85ص  1163-1162 لػ : عمارة لخوص " الصغيرة رةهالقا "ة يات السرد في روايتقن، فطيمة ديممي 1
 18 سابؽ، صالمصدر ال، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  2
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 استباق تمييدي: ب. 
متوقع أو يكوف بمثابة توطئة لأحداث لاحقة تكوف الغاية منيا التطمع إلى ما ىو 

يتخذ الاستشراؼ صفة تطمعات مجردة تقوـ بيا إحدى و  محتمؿ الحدوث في العالـ الروائي،
قد يتخذ أحيانا شكؿ حمـ كاشؼ و  احتمالات مشوقة،و  الشخصيات الروائية عمى شكؿ توقعات

 1. المستقبؿبشأف لمغيب أو شكؿ تنبؤ أو افتراضات صحيحة نوعا ما 
 :لرواية نذكرومف الاستباقات الموجودة في ا

التفكير دوف و  المقطع الثاني: يقوؿ الراوي " مف عادة المراىقيف المبالغة في الحماس
أخذ الواقع بعيف الاعتبار كاف حممي يكبر يوما بعد يوـ كانت أمنتي أف أصير كوافيرة 

لى توفر شروط طبيعية كالماءو  محترفة الحمـ مثؿ نبتة تحتاج إلى عناية دائمة  ... الشمسو  ا 

نت عمى دراية تامة بالصعوبات، إذ ليس مف السيؿ تحقيؽ ىذا المشروع في مصر أو في ك
البمداف العربية لكثرة المحجبات ىذا يعني أف الطمب قميؿ شيئا فشيئا بدأت أقتنع أف المكاف 

 2المناسب لتنفيذ حممي ىو باريس أو لندف او روما او مدريد أو نيويورؾ.
 نا الراوي أحداث الرواية مف خلبؿ كشفو لنا عف أحلبموفمف خلبؿ ىذا المقطع استبؽ ل

 .ىو بمثابة توطئة لما سيحدث لاحقاو  تطمعاتوو 
 تعدد الأصوات )البوليفونية( -0-0

يقصد بو تعدد الرواة، وأخذ مف الموسيقى، فمزج أصوات متعددة و  ىو مفيوـ جديد،
 عناصر الرواية كالموسيقى.داخؿ النص الروائي الواحد أي اف ىناؾ تداخؿ وترابط بيف 

الاصوات ذات طابع حواري  الرواية البوليفونية " المتعددة "ميخائيؿ باختيف"ولقد عرؼ 
أي اف ىذه  ،توجد دائما علبقات حوارية ،جميع عناصر البنية الروائية واسع، بيفعمى نطاؽ 

العناصر جرى وضع بعضعيا في مواجية البعض الاخر مثمما يحدث عند المزج بيف 
تشمؿ الشخصيات فقط في  التي الأصواتوكممة  3. مختمؼ الالحاف في عمؿ موسيقي

 والمواقؼ الوعي، الصراع. والآراءمجموع الافكار 

                                                 
 .87 -86، مرجع سابؽ، ص مة ديممييفط 1
 23 مصدر سابؽ، عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، 2
 6ميخائيؿ باختيف، شعرية دوستويفسكي، تر: جميؿ نصيؼ التكريتي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط  3

 .48ـ، ص 6875،
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النص المتعدد الصوت ليس  وأما "كريستيفا" في نظرتيا لمرواية البوليفونية تجدىا تقوؿ:"
 ليس لو موضوع إيديولوجي، إنو بمثابة جياز تعرض فيو لأنوخاصة،  ةإيديولوجيلو 

''.الايديولوجيات نفسيا، وتستيمؾ ذاتيا أثناء المواجية
1  
حيث لا يييمف صوف الراوي  النظر،ولقد اعتمد عمارة لخوص عمى تعدد وجيات 

مما يخمؽ تنوعا في الرؤية  شخصية،مف  أكثرعمى تتوزع السرديات  ؿالنص، بالعميـ عمى 
 .التأويؿ ومفتوحا عمىمركبا  ويعكس واقعا

 مميزات البنية الرواية الروائية البوليفونية وتمظيرىا في رواية القاىرة الصغيرة: 
 :الراوي وزاوية الرؤية-0-0-1

 الرؤية من خمف -أ
انو يرى ما يجري  الروائية.معرفة مف الشخصية  أكثرفي ىذه الحالة يكوف السارد   

ما يشعر بو في نفسو. فميس لشخصياتو و  بطمو فخمؼ الجدراف كما يرى ما يجري في ذى
تتجمى شمولية معرفة السارد اما في معرفتو بالرغبات السرية لدى احدى و  الروائية اسرار.

شخصيات كثيرة  لأفكاررفتو شخصيات الرواية التي قد تكوف غير واعية برغباتيا او في مع
سرد احراث لا تدركيا  الشخصيات، واما فيأي مف ىذه  تستطيعذلؾ ما لا و  في آف واحد

  2حاضر في كؿ مكاف.و  انو سارد عالـ بكؿ شيء بمفردىا.شخصية روائية 
مف معرفة  أكثر بالأحداثوفي رواية القاىرة الصغيرة السارد عمى دراية تامة 

 كما يراىا الراوي: "نيتانستشيد بيذا المقطع لتعرؼ عمى الشخصية" او  الشخصيات في الرواية

تقيـ في رومػا منذ ست سنوات لا تزاؿ تقاوـ و  عشريف عاماو  لا يزيد عمر أنيتا عف تسعة "
تبعات الكابوس الذي عاشت فيو بعػد مغادرتيػا بمػدىا الأصمي ... كانت أنيتا في مقتبؿ 

كانت تحمـ بدراسة الطب في الجامعة،  .ي العاصػمة تيرانػاتعيش سعيدة مع أىميا فو  العمر
يريد و  ذات يوـ مشؤوـ ممعوف تعرفت عمى شاب جميػؿ غازليا بلب ىوادة، قاؿ ليا أنو يحبيا

                                                 
النص الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت  ، مف الرواية إلى سوسيولوجيايديولوجيالااالنقد الروائي و حميد الحميداني،  1

 71ـ، ص 6881، 6الدار البيضاء، ط 
 66الاختلبؼ، دار الأماف، الرباط، ص 6تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية، منشورات ، تحميل النص السرديمحمد بوعزة،  2
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جسدىا، خاصة عندما تقدـ لخطبتيا رسميا، بعد و  قمبيػاو  أف يتزوجيا سممتو أنيتا أمرىا
 1العاشؽ ما ىو إلا محتاؿ شرير" الخطيب شيريف مف الخطوبة... إذ اكتشػفت أف
ما و  اليقينة بكؿ ما تفكربوو  يذا يدؿ عمى معرفتو التاـلقد استخدـ الراوي ضمير الغائب

فوجد  ،الانكسارو  الخيبةو  خاطرىا بكؿ ما تحممو الكممة مف معاني الذؿو  يجوؿ في باليا
أنيتا تحقد عمى   آخر"يقوؿ في موضع ، و الراوي نفسو يقؼ معيا لتخفيؼ مف آلاميا النفسية

ىػي و  تبكي كثيرا عندما تتذكر تمػؾ الميالي الباردة عمى قارعة الطريؽ المعزولةو  الرجاؿ
"تنتظػر زبػائف الجػنس، أحػاوؿ مواساتيا دائما

2 
 :معالرؤية  -ب

فلب يقدـ لممروي او  ،في ىذه الحالة يعرؼ السارد بقدر ما تعرؼ الشخصية الروائية
أي اف  ،و تفسيرات الا بعد اف تكوف الشخصية نفسيا قد توصمت الييؿالقارئ معمومات ا

معرفتو مساوية لمعرفة الشخصية. اف الشكلبلمييمف الذي يستخدـ في ىذه الرؤية ىو ضمير 
الاحداث مثمما نجد في السيرة الذاتية. في ىذه  حيث تقوـ الشخصية نفسيا بسرد ،المتكمـ

السارد". وقد يساخدـ السارد أيضا ضمير الغائب -ب"الشخصيةالحالة تنعت الشخصية 
بشرط اف تكوف معرفة السارد مساوية لمشخصية الروائية. بمعنى المحافظة عمى الانطباع 
الأوؿ الذي يقضي باف الشخصية ليست جاىمة بما يعرفو الراوي. ولا الراوي جاىؿ بما تعرفو 

 3الشخصية .

كانت أمنيتي أف أصير كوافيرة محترفة، " :قطع التاليكمثاؿ عمى ىذه الرؤية نأخذ الم
لػى توفر الشروط الطبيعية كالماءو  الحمـ مثؿ نبتة تحتاج إلى عناية دائمة أنا لا ، الشمسو  ا 

... كنت عمى دراية تامة بالصعوبات، إذ ليس  أبخؿ عمى أحلبمي فانا كريمة في غاية الكرـ
 4  "البمداف الإسلبمية لكثرة المحجبات مف السيؿ تحقيؽ ىذا المشروع فػي مصر أو في

                                                 
 87ص  مصدر سابؽ،، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
 . 87ص  ،مصدر نفسو، غيرةالقاىرة الصعمارة لخوص،  2
 71-68ص  مرجع سابؽ، ،تحميل النص السرديمحمد بوعزة،  3
 23ص  مصدر سابؽ،، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  4
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أتردد في اختيار المغات في الجامعة، بػذلت جيػودا كبيػرة  ـ"ل يقوؿفي مقطع آخر و 
لػتعمـ الانجميزيػة والفرنسية، الحمد الله أف اتقاني لمفرنسية أعانني كثيرا في تعمـ الإيطالية فيما 

 بعد
1 

ي المتمثؿ في شخصية "صػوفيا" باسػتخداـ لقد أتاحت لنا ىذه الرؤية سماع صوت الراو 
 .تطمعاتيا بكمماتيا الخاصة بياو  ضمير المتكمـ سمعنا أفكارىا

في حقيقة الأمر، لـ أكف سعيدة بالزواج بحد ذاتو، إنما بفكرة السفر " :يقوؿ أيضاو 
لمعيش في ايطاليػا بوصفيا قبمة الموضة، كنت أتخيؿ نفسي كوافيرة مف الطػراز العػالي أو 

 دولتشػيو  غوتشػيو  ارمانيو  فرسشايو  العمػؿ مػع مشاىير مصممي الأزياء مثؿ فلبنتينو
"غابناو 

2 
 ما يكتنفيا مف آماؿو  قاـ الراوي في ىذا المقطع بكشؼ لنا عف اغوار الشخصيات

فالميـ ، فتبيف لنا مف خلبليا حقيقة اف ىذه الشخصية تريد تحقيؽ ذاتيا باي وسيمة ،أحلبـو 
 لا تيميا الوسيمة.و  حمميا لتصبح كوافيرة مشيورةعندىا تحقيؽ 

  :الرؤية من الخارج -ج
السارد في ىذه الحالة تكوف معرفة السارد أقؿ مف معرفة الشخصية الروائية ) 

لا أكثر، بمعنى أنو يروي ما يحدث في الخارج، ولا  ،(. إنو يصؼ ما يراه ويسمعوالشخصية
لا ما تفكر بو أو نحو مف مشاعر. إنو يعرؼ ما يعرؼ مطمقا ما يدور في ذىف الشخصيات و 

دواخؿ ونفسيات و  ظاىر ومرئي مف أصوات وحركات وألواف، ولا ينفذ إلى أعماؽ
بأف ىذا الطابع الحسي الخارجي ىو نسبي، ولا يعدو أف « تودوروؼ»الشخصيات. ويعتقد 

مع الأنواع الأخرى. نتمي إلى ىذا الشكؿ قميمة بالمقارنة تيكوف مواضعة. وأنواع السرد التي 
إف الأشكاؿ السردية التي توظؼ ىذه الرؤية مف الخارج لـ تظير إلا في القرف العشريف 

 3الذي ظير في فرنسا. خاصة مع تيار الرواية الجديدة
 فالراوي ىنا أصغر مف الشخصية فيو يجيؿ أفكارىا بؿ يكتفي بالوصؼ الخارجي ليػا 

          :مثاؿ ذلؾو 

                                                 
 24، ص  مصدر سابؽ، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
 26ص  ،المصدر نفسو 2
  71مرجع سابؽ، ص، تحميل النص السرديمحمد بوعزة،  3
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مف عمره، ثخيف البدف، عريض الكتفيف، قصير القامة، كػاف يرتػدي  إنو في الخمسيف
قبعة ونظارة سوداء لكػاف نسػخة عف و  قميصا أسود في غاية الأناقة، لو أضاؼ إليو بدلة

الأصلبء  الممثؿ الأمريكي الرائع "جوف بموتشي" في فيمـ " ذي براذرز" يبدو مف طينة التجار
"عريضة لكسب ثقتيـو  ة طويمةالذيف يستقبموف الزبائف بابتسام

1 

لا طريقة تفكيرىا بؿ يكتفي و  الشخصية فينا الراوي لا يعرؼ ماذا يجوؿ في خاطر 
 .بوصػفيا كمػا يراىا بحواسو

لـ تمض دقائؽ قميمة حتى أقبمت تيريزا محممة بكيسيف كبيريف " :يقوؿ في موضع آخرو 
مف المستمزمات ىي في الستيف مف عمرىا، قصيرة القامة، مدورة الوجو، ثخينة الجسد، 
ضخمة النيديف، شعرىا مسبوغ بالأحمر ووجييا مزركش بالألواف تبدو بصحة جيدة... 

ي يتناثر البصاؽ مف فمو كمما صوتيا قبيح منفر أشبو بصوت السياسي ماورو غابري الذ
 "تكمـ

 :في رواية القاىرة الصغيرة وتعدد الرواةالراوي 
يتناوباف في تقديـ الأحداث،  مف خلبؿ صوتيف سردييف "القاىرة الصغيرة"تُروى رواية 

الأوؿ ىو "كريستياف مزاري"، إيطالي كمّفتو الاستخبارات الإيطالية بميمة سرّية تتمثؿ في 
التسمؿ إلى الجالية العربية المسممة، والتجسس عمى سكاف حي "ماركوني" الذي يُعرؼ بيف 

 و. وقد وقع الاختيار عمىالمياجريف باسـ "القاىرة الصغيرة"، نظرًا لغمبة الطابع المصري عمي
كريستياف نظرًا لإجادتو المغة العربية، وخصوصًا الميجة التونسية، التي تعمّميا مف جده 
المولود في تونس، ضمف عائمة مياجرة مف مدينة تراباني في صقمية. ويقوؿ كريستياف في 

 بيػةكانت في جعبة جدي قصص كثيرة... ىومف عممنػي الكممػات العر  ": أحد المقاطع
2االتونسية الأولى: أش اسمؾ شنيا أحوالؾ، ويف ماشي، يزي عاد، نحبؾ برش

" 
إضافةً إلى مخالطتو لأبناء الصياديف التونسييف الذيف نشأ بينيـ حتى أصبح واحدًا "

منيـ، تَقمَّص 'كريستياف' شخصية 'عيسى' التونسي بكؿ إتقاف، استعدادًا لتنفيذ الميمة 
في محاولة منو لإحباط عممية "القاىرة الصغيرة" التي اؽ الخمية الموكمة إليو، بيدؼ اختر 

خططت ليا خمية إرىابية إسلبمية، ولإنقاذ حياة العديد مف الأبرياء، يستعد "عيسى" لمميمة 

                                                 
 66ص  مصدر سابؽ،، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
 .68-71، مرجع سابؽ، ص تحميل النص السرديمحمد بوعزة،  2
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الموكمة إليو بكؿ تفاصيميا الدقيقة. فيترؾ لحيتو وشاربو ينمواف، يحمؽ شعره بطريقة عسكرية، 
كواحد مف المياجريف. ينتقؿ لمعيش في شقة صغيرة يشاركيا  ويرتدي ملببس ميترئة ليبدو

ومف خلبؿ معاشرتو  مع مجموعة مف المياجريف: ثمانية مصرييف، مغربي، بنغالي، وسنغالي
ليؤلاء المياجريف، يكشؼ لنا عف معاناتيـ اليومية، حيث يعيشوف في ظروؼ قاسية 

والاضطياد في بمد تختمؼ ثقافتو محروميف مف أبسط مقومات الحياة، ويعانوف مف التيميش 
يواصؿ "عيسى" ميمتو في تتبع الخمية الإرىابية، مستفيدًا مف  ونمط حياتو عنيـ جذريًا

المعمومات التي يزوّده بيا النقيب "جودا"، ويجتمع بو دوريًا برفقة "جيمس" الأمريكي و"عنتر" 
"صوفيا"، الشابة  ويتقاطع مصير "عيسى" مع المصري، وىما مساعداه في ىذه العممية

المصرية التي يُكشؼ لاحقًا أف اسميا الحقيقي ىو "صفية"، وقد سمّاىا والدىا بيذا الاسـ 
تيمنًا بصفية زغموؿ، التي كانت تُعرؼ بػ"أـ المصرييف" لنشاطيا في العمؿ الخيري. تعالج 

الوالديف أظف عمى  "صوفيا" في حديثيا موضوع الأسماء، معبرة عف رؤيتيا الخاصة، فتقوؿ:"
 عدـ التسرع في تسمية أولادىـ اعتباطا، يجب أف ينتظػروا قمػيلب حتى يتحققوا مف طبع الأبناء

ما إلػى ذلػؾ، فالأسػماء الخاطئػة العشوائية تكمؼ غاليا لأنيا تتسبب في و  شكميـ الخارجيو 
1قؿ لي ما اسمؾ أقوؿ لػؾ مف أنت واضح؟"، نشوء العقد النفسية

" 

روما، أُطمؽ عمييا اسـ "صوفيا"، لأف الناس ىناؾ رأوا فييا شبيًا  عندما انتقمت إلى
بالممثمة الشييرة "صوفيا لوريف". كاف حمـ صوفيا أف تصبح مصففة شعر عالمية، وىو الحمـ 
الذي دفعيا للبرتباط بالميندس "سعيد"، المقيـ في إيطاليا والعامؿ ىناؾ كطاهٍ لمبيتزا. ظنت 

يا أبواب روما ويقربيا مف تحقيؽ طموحيا، إلا أف الحمـ بدأ أف ىذا الزواج سيفتح أمام
حاولت صوفيا إقناعو بالعدوؿ  يتلبشى حيف طمب منيا سعيد ارتداء الحجاب كشرط لمزواج

عف ىذا الشرط، لكنو تمسؾ برأيو، مما جعميا تفكر في فسخ الخطوبة. غير أف خوفيا مف 
الفتاة وىاجس العذرية، دفعيا في النياية  نظرة المجتمع وكلبـ الناس، خاصة ما يتعمؽ بشرؼ

إلى القبوؿ بالزواج وفؽ شروطو تسرد صوفيا تفاصيؿ حياتيا الجديدة في إيطاليا مع ابنتيا 
الصغيرة "سارة" وزوجيا، وتتحدث عف الصعوبات التي واجيتيا بسبب الحجاب والعنصرية 

أسامة بف لادف عيف الناس كنت في أ المنتشرة ىناؾ. تصؼ كيؼ كاف الناس يرونيا كأنيا "
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"، عمى حد تعبيرىا كما تتطرؽ صوفيا في حديثيا إلى قضايا تيـ المرأة 1امرأةفي لباس 
العربية، مثؿ الطلبؽ وآثاره النفسية والاجتماعية، وختاف الإناث في مصر، والعنؼ ضد 

 المرأة، وغيرىا مف المواضيع التي تعكس معاناة المرأة في مجتمعاتنا
، أي أف السرد يتـ غالبًا مف راوٍ داخميذا نلبحظ اف الرواية تعتمد عمى مف خلبؿ ىو 

الراوي تحديدًا شخصية "صوفيا". وىي تقوـ بدور  وجية نظر شخصية داخؿ القصة
، إذ تروي الأحداث مف منظورىا الخاص، وتُدخؿ القارئ إلى عالميا النفسي المشارك

ىذا النوع مف السرد يُمكف القارئ مف  وحميميًاوالاجتماعي، مما يمنح الرواية طابعًا شخصيًا 
فيـ التوترات الداخمية والتناقضات التي تعيشيا البطمة، لا سيما في صراعيا بيف الواقع 

 .الثقافي العربي الذي تحممو، والمجتمع الغربي الذي تعيش فيو
مف  تعدد الأصواتورغـ أف صوفيا تييمف عمى السرد، إلا أف الرواية توظؼ أيضًا 

ف لـ يكف ذلؾ  خلبؿ منح شخصيات أخرى مساحات لمتعبير عف مواقفيا أو سرد تجاربيا، وا 
دائمًا بشكؿ مباشر أو عبر فصوؿ مستقمة. بؿ قد يظير عبر الحوار أو مف خلبؿ نظرة 

 .السرد غير الأحاديصوفيا إلييـ، مما يخمؽ نوعًا مف 
  :الشخصيات -0-0-0 

، ممثؿ متسـ بصفات بشرية، بأحداث بشرية كائف موىوب بصفات بشرية وممتزـ
حيف تخضع ( فعالة وفقا لأىمية النص) والشخصيات يمكف أف تكوف ميمة أو أقؿ أىمية

( أو مضطربة وسطحية(، في صفاتيا وأفعاليا حينما لا يكوف ىناؾ تناقض( مستقرة( لمتغيير
ليا ، معقدة) عميقة أو(، ويمكف التنبؤ بسموكيا، بسيطة ليا بعد واحد فحسب وسمات قميمة

ويمكف تصنيفيا وفقا لأفعاليا وأقواليا ( قادرة عمى القياـ بسموؾ مفاجئ، أبعاد عديدة
وقميؿ الحيمة ، الشاطر والشقى) ومشاعرىا ومظيرىا إلخ، ووفقا لتطابقيا مع أدوار معيارية

معينة لمفعؿ أو أو لنماذجيػا او لتوافقيػا مػع نطاقات  )( والزوج المخدوع، والأنثى القاتمة
 2اليدؼ(و  الػذاتو  المتمقػيو  المرسؿ) لتقمصيا أدوار بعض العامميف(
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 أنماط الشخصيات: -أ
لأف الرواية نسيج مف الأحداث المتشابكة والأفعاؿ المتولّدة عف شخصياتيا، التي 
تمضي في تصاعد درامي حتى تبمغ ذروتيا، ثـ تأخذ في الانفراج واليدوء، فإف ىذا المسار 

لسردي يفرض بطبيعتو تفاعلًب حيّاً بيف الشخصيات، ويستدعي تنوعيا، لتغدو مرآةً لمحياة ا
 بكؿّ تناقضاتيا وتعدّد وجوىيا

  :()المستديرةالشخصية النامية  -1

ىي كػؿ و  ىي الشخصية التي يتـ تكوينيا بتماـ القصة فتتطور مف موقؼ إلى موقؼ،و 
تتميز و  3تحرؾ انتباىنػا و  منيا فيي تثير دىشتناموقؼ يظير لنا تصرؼ جديد يكشؼ جانبا 

فكرية و  انفعاليةو  الشخصية النامية بأنيا مثيرة لمقارئ، لأنيا تتمتع بأبعاد وصفات عاطفية
 معقدة لا تستقر عمى حاؿ، ولا تصطمي ليا نار،و  متعددة، فضلب عف كونيا شخصية مكثفة

متبدلة و  الأحواؿ 1ػو أمرىػا لأنيػا متغيػرةلا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إليو 
 الأطوار

 الشخصية المسطحة )الثابتة(: -0
كما يعرفيا "عز الديف إسماعيؿ" بأنيا " الشخصية الجاىزة أو المكتممة التي تظيػر فػي 

نما يحػدث التغييػر فػي علبقاتيػا و  القصة مف دوف أف يحدث في تكوينيا أي تغيير، ا 
تسمؾ  أما تصرفاتيا فميا طابع واحد فيي تفتقد أزمة الصراع الػداخميو  بالشخصيات الأخرى،

2أثرىا سموكا جديدا، كما أنيا تقدـ بطريقة التقابؿ في الأغمب
  

 الشخصية الرئيسية في رواية القاىرة الصغيرة
 أبعادىا

 البعد الاجتماعي الشخصـــــية الرئيسية

 
 البعد الجسمي البعد النفسي/الفكري

يعمؿ مترجمًا لمغة 
العربية في محكمة 

ذكيّ لمغاية، يتحدث 
كما لو كاف أحد  العربية

لديػػػو ملبمػػػح  كريستياف مزاري المدعو" 

                                                 
 44-43ص 1163-1162 لػ: عمارة لخوص " الصغيرة رةھالقا "ة يفي رواات السرد يتقن مة ديممييفط 1
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باليرمو، وغالبًا ما 
يقوؿ بنبرة تجمع بيف 

 :السخرية والأسى
المنحرفوف مف "

العرب، ومعظميـ 
مف المغرب العربي، 

السجوف  يممؤوف
الإيطالية... لا أدري 
إف كاف ذلؾ مف 
سوء الحظ أـ مف 
حسف الحظ،" فأنا 
 مشغوؿ دائمًا

وبفضؿ كفاءتو 
لم امو العالية وا 

الدقيؽ بالمغتيف 
والثقافتيف، أُوكمت 
إليو مياـ مف قبؿ 
أجيزة الاس أُسندت 
إلى "كريستياف" مف 
قبؿ الاستخبارات 
الإيطالية ميمة 
شديدة الحساسية: 
التجسّس عمى 

المياجريف المسمميف 
في حي "ماركوني"، 
الذي يطمؽ عميو 

أبنائيا. حبّو لمغة وغناىا 
جاء مف جدّه، الذي وُلد 
في تونس واعتاد زيارتيا 
باستمرار، فأتقف ليجتيا 

 ونقميا إليو بمحبة

قبؿ النوـ، يجد متعة 
خاصة في القراءة، 
وخصوصًا في سير 
العظماء، كأنيا رحمة 

 .يختتـ بيا يومو

يحمؿ قمبًا رحيمًا، 
يتعاطؼ بصدؽ مع 

المياجريف الذيف يعيشوف 
حولو، ولا يتوانى عف مدّ 
يد العوف ليـ بكؿ ما 
يستطيع إليؾ إعادة 
صياغة أدبية لمجممة 
بأسموب أكثر ترابطًا 

 :وعمقًا

عمى الطرقات، شعر 
بانجذاب خفيّ تجاه 

"صوفيا"، الفتاة المصرية 
المحجبة. كاف يقوؿ عنيا 

 بابتسامة خجولة

 " عيسى متوسطية
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سكّانو اسـ "القاىرة 
الصغيرة"، وذلؾ 
بيدؼ تعقّب خمية 

تبو في ارتباطيا يُش
 .بنشاط إرىابي

بدأ "كريستياف" 
ميمتو السرية 
متقمصًا ىوية 
جديدة: "عيسى 
التونسي"، شاب 
بسيط يعمؿ في 
غسؿ الصحوف 
ويعيش في بيت 
جماعي، لا يممؾ 
فيو سوى فراش 

متواضع، يحممو معو 
مف مكاف إلى آخر، 
كما يحمؿ سرّه 
 الثقيؿ ليناـ فيو 

أنػا أحبيا لا داعي  "
أفكػػر فييػػا  إننػػي لمنفػي

باستمرار. كـ سػيكوف 
واختفينا  رائعػا لػػو تزوجنػا

 1عمى الأنظار

 

بعد اكتماؿ إجراءات 
التنقؿ تذىب صوفيا 
مع ابنتيا الرضػيعة 
سارة إلى روما بعد 
سنة مػف الػزواج 

كانت تحمـ أف تصبح 
مصففة شعر عالمية، 
تزيّف العالـ بجماؿ 

ستيا. بدا ليا الزواج لم
مف "سعيد"، الطاىي في 

شابة سمراء جميمػة 
ذات ملبمح عربية 

 أصيمة

 صوفيا
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والالتحاؽ بزوجيػا 
 تعودت .سعيد

الػذىاب إلى متجػر 
حنفػي لإجراء 

اتصالات مع أىميا 
في مصر وقمة الماؿ 
تمنعيػا مػف زيارتيـ 

اتصؿ  : تقػوؿ"
بػأىمي فػي مصر 

 أسػبوع.عادة مرة كؿ 
أحػاوؿ جاىػػدة 

التواصػؿ معيـ حتى 
لا أقػع فريسة 

مضت  .الحنيف
سنتاف عمػى غيابنا 

   عف مصر

لماذا كؿ ىذا 
 الإجابػة الغياب؟

بسػيطة تجنب العػودة 
الػى الوطف سنويا 

 تكاليؼبسبب 
 - 1السفر

تعمػؿ كػػوفيرة بالسر  
عند جارتيػا 

إيطاليا، خطوة نحو 
تحقيؽ الحمـ. لكف الحمـ 
انكسر حيف اشترط عمييا 
ارتداء الحجاب. ترددت 
في الرحيؿ، لكنيا خافت 

 .مف كلبـ الناس

في إيطاليا، لـ تجد 
الدؼء الذي وعدىا بو. 
صار الحجاب حاجزًا لا 
بينيا وبيف المجتمع 

ا وبيف فحسب، بؿ بيني
نفسيا. عائمة زوجيا 
حممت تجاىيا نظرات 
متحفّظة، وعوممت 

 كغريبة، لا تنتمي، ولا تفُو

كما تتناوؿ في حديثيا 
قضايا شائكة لا تزاؿ 
تمزؽ روح المرأة في 

تتحدث عف … صمت
تعدد الزوجات، لا كمسألة 
شرعية بؿ كندبة في قمب 
أنثى تصفو بأنو كسرٌ 
ناعـ، لا يعمف ألمو 

يظؿ نازفًا  بصوت، لكنو
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الجزائرية وفي أحد 
الأياـ يكتشؼ زوجيا 
الماؿ الذي جمعتػو 
مف عمميػا فتثػور 
ثائرتو ويوجو ليػا 
اتيامات اخلبقية ثػـ 
يطمقيا ثلبثا لكنو 
ندـ فيقترح عمييا 

عيسى "  "المحمؿ 
ستعادتيا ىذا لا

الشػاب الػذي أعجبت 
بو منذ رأتو لممرة 
الأولى وبداليا ىػػو 
أيض ػا ىػػذا 

الحساس فتتفؽ معو 
عمى الزواج والبقاء 
معو وعدـ الرجػوع 
إلػى سػػعيد لكنػو 

يرفض خيانة سػعيد 
لحكـ الصداقة التػي 

  تجمعيما

 في الداخؿ

أما الطلبؽ، فتراه الياجس 
الأكبر، شبحًا يطارد 

النساء في صمت الميالي. 
 تقوؿ

إف المطمقػة تحمؿ عمى 
عاتقيا عبػأ الفشؿ مػدى 

إنيػا لا تعػدـ  حياتيػا،
كبقػػي المحكوـ عمييـ 

بالإعداـ مرة واحدة وكفى 
نما مرات عديدة فكؿ  وا 

وكػؿ نظرة شفقة ىي اتيػاـ 
  ـحك

 1ىو إدانة

تطمح لجمع الماؿ مف 
أجؿ مساعدة أختيا التي 
أجريت ليا عممية الختاف 
وذلؾ بػإجراء عممية 
  تجميمية لاستعادة كرامتيا
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 "الشخصية النمطية في رواية "القاىرة الصغيرة

                                                 
 46 مصدر سابؽ، ص عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، 1
 47المصدر نفسو،   2

 الشخصية النمطية أبعادىا

 حنفي البعد الجسمي البعد النفسي/الفكري البعد الاجتماعي

صػػاحب محػػؿ 
اتصػالات ىاتفي ػة 
المسمى " القػاىرة 

يعيش في  "الصغير
روما مػع زوجتو 

مػف أبناءه  وثلبثة
ىناؾ شائعات عمػى 
أنػو متعػدد الزوجػات 
لكثػرة سفرياتو إلى 

الخارج رغػػـ التكػػاليؼ 
 الباىظة

شخصية محورية إنو 
يشػبو الفتػوة فػػي حػػارات 
القػػاىرة الشعبية في 

وسيط لا  وىوالماضي 
يمكف الاستغناء عنػو فػي 

أنػو كما  "جميع الخدمات
لا يقػدـ المساعدات 

بالمجػاف مػػف الأفضػػؿ أف 
ترضيو بقميػؿ مػف النقود 
 1كي تجده وقت الشدة

يحب التطمع عمى أسرار 
ؽ النػاس، يمتقط أد

فػي  ويتدخؿالتفاصػيؿ 
كػؿ شيء " حنفي 

مصاب بعقدة الطاووس 
مثلب يحػػب أف يناديػػو 
 2الناس: حاج أو معمـ "

في الخمسػيف مػف 
عمره ثخيف البػدف، 
عػريض الكتفػػيف، 
قصير القامة أنيػؽ 

 المباس

شخصػية جشػعة  تمتمؾ شقة للئيجار
خاصػػة  وانتيازيػػة

فػي السػتيف مػف 
عمرىػػا قصػػيرة 

 تيريزا
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لمميػاجريف، تحػب السفر 
كثيرا، تتيرب مف دفع 

تحب قضاء " الضرائب
 ليػالي

بصحبة  والمتعػػةالأنػػس 
شباف عػرب فحػػوؿ 

ىوايتيػا  ...فقػػراء
 السياحةالمفضػمة 

 "الجنسية

القامة مدورة 
الوجو، ثخينة 
الجسد ضخمة 

ووجيػا  النيػديف
اف مػػزركش بػػالألو 

صػػحتيا جيدة، 
قبيح صوتيا 
مصػبوغ  شػػعرىا

 بػالأحمر

لـ تكػف ىجرتػو عفوية "
بؿ مدروسػة مف جميع 
النػواحي، لقد اختارت 
العائمػة عمرا مف بيف 
إخوتو لأنو الأنسب 
 فقد تعمـ الكتابة

يتمتع بصحة و  القػراءةو 
ىػػذاف الشػرطاف  جيػد

ضرورياف لمنجػاح في 
 مشروع

    1اليجرة

ىاجر إلى روما عف 
طريػػؽ منظمػػة 

متخصصػػة فػػي اليجرة 

حممو أف يعود إلػى وطنو 
في  ويتزوجبيت  ويكوف

 بنغلبدش

يوي فػي شاب أسػ
الثلبثيف مف عمػره، 
قصػػير القامػػة 

 .الجسد ونحيؼ

 عمر البنغالي
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 57ص مصدر سابؽ، عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة،  1
 66 المصدر نفسو، ص 1

الغير شرعية دفعت 
عائمتو ثمػف باىض 
ليجرتو مػف خلبؿ 
الاستدانة محؿ لبيع 

يعمػؿ فػػي  الخضػار
إدارة في سوؽ الحي 
برفقة شريكيف، متكفػػؿ 

 بمسػؤولي عائمتو

جاء إلى روما قبػؿ 
لا يحمؿ و  أربع سػنوات

وثيقة الإقامة، يعمػؿ 
فػػي احػد المطػاعـ مس 

 ػاعد لطػػاىي بيتػػزا
يتمنى أف يترقى إلى و 

طاىي بيتزا ليكسب 
 أكثر

جدا "  ومرحخفيؼ الروح 
فصبري ثرثار مشػػكمتو 
أنػػو لا يستطيع نطؽ 

  pحرؼ 

حممو  B1بحرؼ ويستبدلو
أف يصير لاعػػب كػػرة 
قػػدـ مشػػيور، كثيػػر 
الحديث عف الفتيات، 

مولػػع بالممثمػػة فرانشيسكا 
 باربيني

لا يتجػاوز عمػره 
 وعشػريفثلبثػة 

عاما، يميػؿ إلػى 
السمرة المتوسػطة 

ف، يشػبو الإيطػاليي
مولع بارتداء 
ملببس الموضة 

بالشػعر  والعنايػة
اليواتػؼ  واقتنػاء

 الجوالػة المتطورة

 صبري المصري

بائع متجوؿ لمسػمع "
المقمدة كحقائب اليػد 
النسوية عمى غػرار 
أبناء بمده، يعيش في 
ايطاليا منذ خمسػة 

يكره المومػاردييف مف  "
 بيرغامو،و  أىػؿ ميلبنػو

يتخمص مف لكنو لػـ و 
 في السب 1 طريقتيـ

في الثلبثػيف مػف 
عمره إلا انو يبػدو 

 أكبر بكثير

 إبراىيـ السنغالي



 القاىرة الصغيرة لػ"عمارة لخوص" تجميات حداثة السرد في رواية............. الثاني:الفصؿ 

35 

                                                 
 66 ، صمصدر سابؽ، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
 635ص  ، المصدر نفسو 2
 68المصدر نفسو، ص  4

عشر عاما، قضػى 
سنوات فػي مػدف 

الشماؿ قبؿ أف يستقر 
  1في روما

خمسػة أبنػاء  لديو
يقطنوف مع أميـ في 

في  وىوداكار، تزوج 
أرانػػي " المراىقة،سف 

بافتخػػار صور ابنػو 
البكػر الذي لا يزاؿ 
يدرس فػػي الثانويػػة 

بالجامعة  وسيمتحؽ
بعد سنتيف ما قسى أف 

يا  الأسرةمعيؿ تكوف 
  2أخي

 الشتـو 

يحمـ بأف يصبح إبنو 
 ..طبيبا في المستقبؿ
يكره قػوات الأمػف 
الايطاليػػة لأنيػػـ 
 وبقيةينغصػوف حياتػو 

المياجريف بحكـ أنيػػـ لا 
 لمممارسةيممكػػوف رخػص 
 التجارة

يقيـ في ايطاليا منػذ 
يعػيش  ، كاف1988

مع زوجتو وولديػو في 
بعد ذلؾ  ولكفروما 

ساءت أمػوره عندما 
طردوه مػف السكف 

فػي استئجار  وفشؿ

يعاني مف اكتئػاب بسبب 
التػأخير فػي تجديد وثيقة 
الإقامػة يقػػوؿ "أ صػػابتني 
قرحة مف القنوط دابا عاـ 

كنسػتنى  وأنػا ونصؼ
 4الأوراؽيعطػوني 

يبمغ عمره خمسة 
 عاـ وأربعيف

 محمد المغربي
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 84ص  مصدر سابؽ، عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، 1

شقة جديدة، فعػػادت 
أسػػرتو الصػػغيرة إلػػى 

ىػو إلى  وعادالمغرب 
سرير مسػتأجر في 
بيت مشترؾ يشتغؿ 

 وىوفػي معمػؿ نجارة 
 عمػؿ خطير يتطمب
 الكثير مف التركيز

تشتغؿ فػي وكالػة 
عقارية ليا ابف كثير 
الحركة "أنجلب ليست 

ػا  ولكنوػة  متزوج
تعاشر رجلب ىو في 
نفس الوقت أبو ابنيا 

 ":لا تناديػػو أبػػدا
 وتكتفػػيزوجػي" 
 " رفيقػي بكممة:

 ذلػؾ أف إجػراءات

الطلبؽ في ايطاليػا 
لمغايػػة  ومكمفػػةمرىقػػة 

ففضػػمت المعاشرة بدؿ 
 الزواج

كثيرة الشكوى مػف 
مصاعب الأمومة في 
ايطاليا خصوصا مف لا 
يحظى بمسػاعدة مف 

العائمة تقوؿ " لا تستطيع 
المرأة فػي بلبدنا العمػؿ 

دور الأـ فػػػي آف  وأداء
 1واحد

تتحسػر أنجلب كثيػرا عمػى 
زواؿ نموذج العائمة 
الموسعة حيث كانت 

 باءوأعالمعيشػة ميسػرة 
العناية بالأبناء مقسمة 

 والعماتالأجداد   بيف
 والخالات والأعماـ

تشػػػرؼ عمػػػى 
الأربعيف مف 

 عمرىا

 أنجيلب
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 84ص  ،مصدر سابؽ عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، 1

فػيعرض منصب  
في  عمػؿ عمى رفقييا
 وتقررجامعة سػػيدني 

اليجرة معػو إلى 
 استرالي

 1العمومة وأبناء والأخػواؿ

تتمنى أف تجد عملب في 
استراليا بفضػؿ شيادتيا 
الجامعية في الاقتصاد، 

في  وزوجياتفكر ىي 
 .صغيرةإنشػاء مقاولة 

ساخطة جػدا عمػى 
الوضع في ايطاليػا تقوؿ 
 " ايطاليا مثػؿ مونتي

كػارلو يػا صػػوفيا ممكػف 
أف تعيشي فييا إذا كنت 
 غنية إنو بمد لمسػياح فقط 

شاب مصري مياجر 
مقيـ فػي ايطاليػا، 
متخرج مػف كميػة 
اليندسة المعماريػة، 
قدـ إلى مصر مػف 
أجؿ خطبة صػوفيا 

التي الفتاة المصرية 
فػي الحػي  تسكف
اور لأىمو التي المج

كاف يحبيا في السر 
 وقبؿمف أياـ الثانويػة 

أياـ قميمػة مػف الزواج 

تقوؿ صػوفيا عػف سعيد: 
" فيو متػديف يطبؽ 

تعػاليـ الػديف بحذافيرىا، 
لـ يجامع امرأة قبمػي 

خشػية الوقوع فػي مطػب 
الزنا، أنا عمى قناعة تامة 
بأف زوجي لػف يخونني 
مػع امػرأة أخرى، لػيس 

نمالأنػو يحبني  خوفػا  وا 
 "الله  مف

إنو مطمع جدا عمػى 

 سعيد 
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 . 75 ص مصدر سابؽ،، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
 75 المصدر نفسو، ص 2

اشترط عمييا ارتػداء 
الحجػػاب فرفضػت 

 وبعدػو أصر ولكن
الزواج انتقلب لمعػيش 

فتػاة  وأنجبافػي ايطاليا 
يخرج إلى "اسميا سارة 

العمؿ في حدود 
 الرابعة مساءا

إلى البيػت بعد  ويعود
منتصؼ الميػؿ، 

عمى  يرتميو  يتعشى
كنبتػػػو يتػػػابع 

العربيػة الفضائيات 
 1طموع الفجر حتى

قضػػايا السياسػػة الدولية 
ثؿ الحػرب في العراؽ م

النووي الإيرانػي  والسلبح
... وحماساالله  وحػػػػػزب

لو أراد اف يكوف مبعوث 
الأميف العاـ للؤمـ 

 المتحػدة 

الأوسػط في الشرؽ 
 2لا تنقصو فالكفاءة

 

تقيـ في روما منػذ ست 
سنوات تسػير عمى 
عنايػة شػيخ ايطالي 
ينتقػؿ مػف مكػاف إلػى 

لأنفػػس آخػر بمشػقة ا
 "جوفاني واسمو

لـ تعد إلى ألبانيػا قط 
لأنيػا لا تػزاؿ تشػػعر 

مف رد  وتخشىبالعػػار 

لا ترتدي  ولكنيػامسػممة 
الحجاب كانت تحمـ 
بدراسػة الطب في 
الجامعػة لكف حمميا 

تلبشػى بعد أف وقعػت فػي 
حب شػاب جميػؿ وعدىا 

الخطوبة  وأثناء، بػالزواج
 وجسػػدىاسممتو فمبيػػا 

فاكتشفت بعد ذلؾ أنو 

فػػي التاسػػعة 
 مف عمره والعشريف

 أنيتا الألبانية"



 القاىرة الصغيرة لػ"عمارة لخوص" تجميات حداثة السرد في رواية............. الثاني:الفصؿ 

41 

 مفيوم المكان:  -0-0-3

  لغة:

 أماكف، توىموا الميـ أصلب حتى قالوا تمكف في المكافو  الجمع أمكنةو  ىو الموضعو
قيؿ: الميـ في المكاف أصؿ كأنو مف التمكف دوف و  ىذا كما قالوا في تكسير المسيؿ أمسمةو 

ىذا زائد في الدلالة عمى اف وزف و  قد حكى سيبويو في جمعو أمكف،و  ىذا يقويو،و  الكوف
4الكممة فعاؿ دوف مفعؿ

 

                                                 
 87 ، صمصدر سابؽ عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، 1
  87ص  ،المصدر نفسو 2
 686ص  المصدر نفسو، 3
 67ص  1163-1162 لػ : عمارة لخوص " الصغيرة رةىالقا "ة يات السرد في روايتقن مة ديممييفط 4

 مػف وربمػافعػؿ الناس 

 1انتقاـ مستغمييا

محتاؿ شرير لقػد بيعػت 
أنيتػا جارية لعصابة مػف 

عمى  وأجبرتالمجرميف 
الدعارة، قضت أربع 
سػنوات فػي الجحيـ ثـ 

تمػػردت بفضػػؿ و  تجاسرت
مسػػاعدة جمعيػػة خيريػػة 
تحػػارب الاستغلبؿ 
الجنسػي لمفتيات 

تكره الرجاؿ  2المياجرت
عمييـ كثيرا، تقوؿ  وتحقد

الرجاؿ أبناء حػراـ، أنو ػـ 
 ومتجبػػروفمتسػمطوف 

 3يجػػب خصاؤىـ جميعا
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عشريف و  تجدر بنا الإشارة إلى أف لفظة )المكاف( وردت في القرآف الكريـ في ثمانيةو 
منيا ما يدور حوؿ معنى )الموضع(  :منيا ما يأتيو  معاني متنوعة،و  موضعا، تحمؿ دلالات
أي  ﴾ وَاذكُْرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَمَ إِذِ انْ تَبَذَتْ مِنْ أَهْلِهَا مَكَاناً شَرْقِيًّا﴿أو )المحؿ(، كقولو : 

 1موضعا أو محلب شرقيا عف أىميا أو عف بيت المقدس
قاَلُوا ياَ أيَ ُّهَا الْعَزيِزُ إِنَّ لَهُ أبَاً شَيْخًا  ﴿ جاء بمعنى )بدل( مثل قولو تعالى:منيا ما و  .

2﴾إِنَّا نَ رَاكَ مِنَ الْمُحْسِنِينَ  ۖ  كَبِيرًا فَخُذْ أَحَدَناَ مَكَانهَُ 
  

﴿ قُلْ مَن كَانَ فِي  بينما وردت في مواضع أخرى بمعنى )المنزلة( كما في قولو تعالى:
نُ مَدًّا الضَّلََلَ   السَّاعَةَ  وَإِمَّا الْعَذَابَ  إِمَّا يوُعَدُونَ  مَا رأََوْا إِذَا حَتَّىَٰ  ۖ  ةِ فَ لْيَمْدُدْ لَهُ الرَّحْمََٰ

 .3﴾جُندًا وَأَضْعَفُ  مَّكَاناً شَر   هُوَ  مَنْ  فَسَيَ عْلَمُونَ 

المذكورة ( ىي مف أبرز المعاني والمنزلةمف،  وبدلاأو المحؿ،  )الموضعفإف:  وبذلؾ
 لممكاف في القرآف الكريـ

 :ااصطلاح

يعد المكاف عنصر أساسيا في العمؿ القصصي، فيو الإطار الذي " تدور فيو الأحداث 
فيو الشخصيات"، فكؿ حدث لا بد لو مف مكاف خاص يقع فيو، فالمكاف عنصر  وتتحرؾ

تفكيرىا  وطرؽا سموكي وأنماطضروري لحيوية الرواية، فيو يفيـ القارئ نفسيات الشخصيات 
النظر التي  ووجيات والرؤياتلذلؾ ينبغي أف ينظر إلى المكاف " بوصفو شبكة مف العلبقات 

4تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث
  

إذف المكاف في النص الروائي ىو مجموع العلبقات المغوية، التي تؤسس لمفضاء 
مف لغة سردية إلى أيقونة بصرية في ذىف المتمقي،  وتحويموعمى إيجاده،  وتعمؿالمتخيؿ 

تتجمى العلبمة المكانية بوصفيا معطى سيميائي لا مجرد تراكيب لغوية مبنية عمى  وبيذا
5تراتبية مكانية

  

                                                 
 65سورة مريـ، الآية  1
 67سورة يوسؼ، الآية  2
 64سورة مريـ، الآية  3
 68ص  1163-1162 عمارة لخوص لػ: " الصغيرة اىرةالق "ة يات السرد في روايتقن ممييمة ديفط 4
 661 ، ص1118، دار مجدلاوي، عماف، والروايةفيصؿ غازي النعيمي، العلبمة  5
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 التشكيلبت المكانية:

 الأماكن المغمقة: -أ

محيطو  ويكوفعالـ الخارجي، غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عف ال وتمثؿ
 في وتتمثؿورواية "القاىرة الصغيرة" لا تخمو مف الأماكف المغمقة  أضيؽ
 والشقة:البيت  

يُجسّد البيت معنى السكينة والاستقرار لأىمو، فيو المكاف الذي ميما ابتعد عنو "
 ".الحقيقيالإنساف، يعود إليو طواعيةً ورضاً، لأنو يمثؿ الأماف والانتماء 

، لا يُصوَّر البيت كمكاف لمسكينة والراحة، بؿ يُقدَّـ عمى القاىرة الصغيرةفي رواية 
النقيض تمامًا، كمصدر للئزعاج والاضطراب. فالبيت ىناؾ لا يمنح الأماف أو الاستقرار 
النفسي، بؿ يُعبّر عف معاناة المياجريف وضيقيـ، مما يعكس اغترابيـ الداخمي وعدـ قدرتيـ 

 .عمى التأقمـ

  ومن الأمثمة عمى ذلك قول الكاتب:

مضى أسبوع عمى انتقالي إلى ىذه الشقة، أعاني مف مشاكؿ عويصة في التأقمـ مع 
الوضع الجديد، إذ لا أستطيع النوـ ساعتيف متتاليتيف ليلب... لـ استوعب بعد كيؼ يستطيع 

بب العائديف مف مرج دائما في ىذه الشقة بسو  المرء النوـ دوف إطفاء الأنوار، ىناؾ ىرج
العمؿ بعد منتصؼ الميؿ أو الذاىبيف إلى وردياتيـ بعد الفجر، أما عف ضجيج صنابير 

أعاني  لا حرج في المحصمة صرتو  صفؽ الأبواب، فحدث عنياو  المياه وتحريؾ الكراسي
1مف الأرؽ

  

  محل الاتصالات:

موقعً وظيفيً يقصده الناس لإجراء المكالمات الياتفية مع أىميـ وأقاربيـ، أو لشراء 
مستمزمات اليواتؼ وغيرىا يقوؿ الراوي:" أذىب عادة إلى محؿ الاتصالات الياتفية يرتاده 

فخور  وىوالعرب كثيرا مف المصرييف خاصة. صاحب المحؿ صديؽ لزوجي اسمو حنفي، 
الأوائؿ الذيف جاؤوا استقروا في حي ماركوني، أنا متيقنة أف جدا بكونو مف المياجريف 

الأجياؿ القادمة ستقرأ في كتب التاريخ أف حنفي مف مؤسسي الحي المصري أو القاىرة 

                                                 
 56ص  مصدر سابؽ،عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة،  1
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بأختي زينب  واتصمتدخمت إلى غرفة الياتؼ  1اختار اسما لمحمو"  وقدالصغيرة في روما 
2اىرة بطريقة آلية لأنني أحفظو عف ظير قمب"لا حياة لمف تنادي شكمت رقما بيتنا بالق ولكف

 

موضع آخر يقوؿ "عيسى":" إثرىا قصدت القاىرة الصغيرة قمت في نفسي ىذا  وفي
 في المطار حيث ييتـ كؿ واحد بشأنو الانتظارالمكاف أشبو بمحطة القطارات أو قاعات 

 مع والدتي تحدثتو  ليس لديو الوقت الكافي لتعكير صفو غيره .اتصمت بأىمي في تونسو 
3التونسية"

 

  

                                                 
 45ص ،مصدر سابؽعمارة لخوص، القاىرة الصغيرة،  1
 47 ص المصدر نفسو، 2
 667 ص نفسو، المصدر 3
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 المكتبة:
تُعدّ المكتبة ملبذًا لكؿ مف العامة والمتخصصيف لمقراءة والبحث العممي، وقد تطورت 
في الآونة الأخيرة لتشمؿ مواد إلكترونية قابمة لمتحميؿ، مما يسيـ في الوصوؿ إلى 

بالمثاؿ المعمومات بمختمؼ أشكاليا ومف مصادر متعددة. ويمكف الاستدلاؿ عمى ذلؾ 
التالي:" مررت بمكتبة ماركوني لاستعارة كتاب أو شريط فيمـ قبؿ الذىاب إلى السوؽ لشراء 

 الرقة ىف في غايةو  بعض المستمزمات، لاحظت أف جؿ العامميف فييا مف الجنس المطيؼ،
1المباقة، اخترت كتيب أطفاؿ لسارة ثـ صعدت إلى الطابؽ العموي المخصص لمصحؼ...."و 

 

 :المسجد
عدّ المسجد مؤسسة دينية ذات أبعاد اجتماعية، سياسية، تربوية واقتصادية، ويُشار إليو يُ 

، مجازًا، بدار العبادة نظرًا لتراجع دوره الريادي في مجالات متعددة. ويُعرؼ المسجد  اليوـ
بأنو المكاف الذي تقُاـ فيو الصموات الخمس جماعة، إلى جانب صلبة الجمعة. وقد سُمّي 

لأنو موضع السجود لله، كما يُطمؽ عميو أيضًا اسـ 'جامع'، خاصة إذا كاف كبير 'مسجدًا' 
يقوؿ الراوي:" توجيت إلى مسجد السلبـ لأداء و  المساحة ويجمع عددًا كبيرًا مف المصميف

كنت متوترا كصبي يذىب إلى المدرسة لأوؿ ، صلبة الجمعة، استغرقت دقائؽ قميمة لموصوؿ
ي في البمداف العربية زرت العديد مف المساجد بغرض السياحة لا مرة في حياتو خلبؿ إقامت

2شتاف بينيما"و  الصلبة،
  

 الأماكن المفتوحة: -ب

غالبا و  ىي ذات حيز مكاني خارجي ليست لو حدود ضيقة بؿ ذات فضاء رحب واسع
أشكاؿ و  "و احتضانو لنوعيات مختمفة مف البشر ما يشير ىذا إلى لوحة طبيعية خارجية

  و الأماكف المفتوحة في الرواية متعددة نذكر منيا ما يمي3مف الأحداث الروائية" متنوعة

  :بحر 
كما يُعدّ البحر مصدرًا لمعمؿ وكسب الرزؽ، يمكف أيضًا اعتباره مكانًا اختياريًا للئقامة، 

مف أمثمة ذلؾ يقوؿ الراوي: لا أعرؼ لماذا و  انطلبقًا مف رغبة الفرد في السكف بالقرب منو

                                                 
 611ابؽ، ص مصدر س ،لخوص القاىرة الصغيرة عمارة 1
 665 المصدر نفسو، ص 2
 75ص  1163-1162 لػ : عمارة لخوص " الصغيرة رةھالقا "ة يات السرد في روايتقن مة ديممييفط 3
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فو عمى سطح الذاكرة صورة جدي ليوناردو، كنا متحابيف جدا عندما كنت صغيرا، كنا تط
  1 كنت استمع إليو ساعات دوف ممؿ"و  نجمس قبالة البحر في مزاراديؿ فالو في صقمية

يتّضح مف ىذا المقطع أف البحر، بالنسبة لمراوي، يمثّؿ فضاءً يتحاور فيو مع ذكريات 
 طمعاتو التي يتطمع إلى تحقيقياالجد ويستمع إلى أحلبمو وت

 المقيى:

 تقوـ المقيى، كمكاف انتقاؿ خصوصي، بتأطير لحظات العطالة والممارسة المشبوىة

التي تنغمس فييا الشخصيات الروائية كمما وجدت نفسيا عمى ىامش الحياة 
الاجتماعية اليادرة، فيناؾ دائماً سبب ظاىر أو خفي يقضي بوجود الشخصية ضمف مقيى 

... ولا يتعمؽ الأمر ىنا بإلزاـ شخصي أو اجتماعي يدعو إلى غشياف ىذا الفضاء  ما
 2الانتقالي فقد يحدث ذلؾ بمحض اختيار الإنساف الذي تحركو في العادة، رغبة ذاتية ممحة.

إلى فنجاف قيوة في المقيى المجاور،  يقوؿ الراوي: بعد ىذه الزيارة التفقدية، دعوت البنغالي
أنا لـ أتكمـ   ىذا أدنى ما أفعمو لشكره بقينا دقائؽ عديدة نتجاذب اطراؼ الحديث في الواقع

نما استمعت إلى قصتو و  كثيرا  3ا 
يتّضح مف ىذا المقطع أف المقيى يشكّؿ فضاءً لمتنفيس عف اليموـ والتخفيؼ مف 

ؼ الحديث لممرء فرصة التعبير عمّا يختمج في نفسو، الضيؽ والقمؽ، حيث يتيح تبادؿ أطرا
 فيشعر بالراحة لكونو وجد مف يصغي إليو

 :والشارعالحي 

مف الواضح أف الأحياء والشوارع تعتبر أماكف انتقاؿ ومرور نموذجية فيي التي ستشيد 
حركة الشخصيات وتشكؿ مسرحاً لغدوىا ورواحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا. 

تمدنا دراسة ىذه الفضاءات الانتقالية المبثوثة ىنا وىناؾ في الخطاب الروائي بمادة غزيرة و 
مف الصور والمفاىيـ ستساعدنا عمى تحديد السمة أو السمات الأساسية التي تتصؼ بيا تمؾ 

4الفضاءات وبالتالي الامساؾ بما ىو جوىري فييا أي مجموع القيـ والدلالات المتصمة بيا
  

                                                 
 666ص  مصدر سابؽ،، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
، 6' المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط الفضاء، الزمف، الشخصيةحسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي ' 2

 86 ، ص6881
 37 مصدر سابؽ، ص عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، 3
 68 مرجع سابؽ، ص حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، الفضاء، الزمف، الشخصية، 4
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مثمة الدالة عمى ذلؾ يقوؿ الراوي: ثـ واصمت مشواري إلى غاية شارع أنريكو مف الأو 
، لا آخرو  فيرمي مشيا عمى الأقداـ وجدت ازدحاما كبيرا، طوابير مف السيارات لا أوؿ ليا

عمى   فضولييف أماـ محلبت الملببس كأنيـ ذباب يحوـو  الأرصفة غاصة بالمارة مف زبائف
1العسؿ أو عمى القاذورات

 

 لوطن:ا

ىو عبارة عف مكاف واسع يفسح المجاؿ لكؿ إنساف أف يعيش فيو بحرية، كما أف لو و
انتمائو يقوؿ الراوي: و  فيو يشعر الفرد بيويتوو  حقوؽ فإف عميو واجبات اتجاه ىذا الوطف،

إف كممة الوطف لا تستثير في أية مشاعر إلا عندما أسمع النشيد الوطني قبؿ ، الحؽ يقاؿ
المنتخب الايطالي، لا أقدر عمى استيعاب فكرة الوطف بعيدا عف ملبعب كرة  بداية مباراة

 فردية السطحية، لكنو الحقيقة ليست قضيةو  القدـ لا أنكر أف ىذا الموقؼ في غاية السذاجة
نما جماعيةو  2ا 

 

 الحديقة: 

إنيا فضاء مفتوح تممؤه المساحات الخضراء، يقصده الصغار والكبار عمى حد سواء 
في حدود العاشرة صباحا أخذت  :والاستجماـ والترويح عف النفس، كما يقوؿ الراويلمتنزه 
المرح و  وصمنا حتى أسرعت ابنتي لمعب  ما أفو  حديقة ساحة ميوتشي .... وذىبنا إلىسارة 

3مع أقرانيا
 

 السوق
الحميد  ونجد عبدكؿ شيء،  ويشترى فيوعبارة عف مكاف مفتوح لعامة الناس يباع 

متنوعة  ويزخر بأشكاؿيعرؼ السوؽ بأنو "المكاف الذي تمتقي فيو أنواع مختمفة متنوعة  بورايو
 4مف الحركة.... كما يمثؿ مناسبة لتقديـ شخصيات جديدة 

مف خلبؿ قراءتنا لمرواية نستدؿ بيذا المثاؿ: عرجت عمى سوؽ ماركوني قبؿ العودة و 
لتسوؽ حرفة بؿ فف كما يقوؿ أبي الفواكو، او  إلى البيت أحب التجوؿ بيف بائعي الخضر

                                                 
 18 مصدر سابؽ، ص عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، 1
 11 نفسو، صالمصدر  2
 84 ص صدر نفسو،الم 3
 90ص  1163-1162 لػ : عمارة لخوص " الصغيرة رةهالقا "ة يات السرد في روايتقن مة ديممييفط 4
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دائما ىناؾ أصوؿ يجب العمؿ بيا، أولا معاينة السمع بتأف ثانيا عدـ المبالاة بنداءات الباعة 
السعر... وجدت و  ثالثا عدـ الاستعجاؿ في اختيار المنتجات رابعا التوفيؽ بيف الجودة
ثما يفرغ البائع مف ضالتي عند أحد بائعي الخضروات لشراء التفاح انتظرت دقيقتيف ري

 قاؿ لي:و  لكني كنت مخطئة لقد فعميا عمدا نظر إلي باستخفاؼ ووقاحةو  زبونيف
 "جئت قبمؾ ىؿ تفيميف الإيطالية"

  "أنا افيـ الايطالية جيدا أنت قميؿ الأدب "

 تتكمـ لماذا لا ترجعي إلى بلبدؾ ؟ لماذا تأتوف إلى ىنا لاختلبؽ المشاكؿو  "مومياء"
 التفجيرات؟"تدبير و 

سقطت... تحمؽ الناس حولنا يتفرجوف عمى عرض و  دفعني الغبي بيده فقدت توازني
1الغبي العنصريو  مسرحي عنوانو " المحجبة

 

 بنية المغة في رواية "القاىرة الصغيرة -0-3
 تعريف المغة:-0-3-1

اني، قيؿ عف أبي زيد وىي أداة التعبير والتفاىـ الانس، أقدـ المصطمحاتوىي 
ىػ(: كاف أبو زيد أحفظ الناس لمغة. والمقصود ىنا بكممة المغة. مجموع  104الانصاري )ت

المفردات ومعرفة دلالاتيا. وبيذا المعنى كانت كتب الطبقات تميز بيف المشتغميف بالنحو أو 
والمبرد ( ىػ 071العربية مف جانب والمشتغميف بالمغة مف الجانب الآخر، لذا عد سيبويو )ت 

 2ىػ( مف المغوييف. 105بينما عد الاصمعي )ت ، مف النحاة( ىػ174)ت( 

الى اف المغة في جوىرىا نظاـ مف الرموز ( 1فقد ذىب العالـ المغوي )دي سوسور( )
الصوتية أو مجموعة مف الصور المفظية تختزف في اذىاف افراد الجماعة المغوية وتستخدـ 

د عف الجماعة التي يعيش معيا عف طريؽ ويتمقاىا الفر ، لمتفاىـ بيف أبناء مجتمع معيف
فالمغة اذف ىي ىذه الالفاظ ذات المعاني التي نتبادليا فيفيـ كؿ منا صاحبو ما أراد  السماع

أو أمر يحب اف يستشيره فيو . او عمؿ يحثو ، مف خبر يريد اف يبمغو إياه، بيا حيف نطقيا
وـ رابطة اساسية في المجتمع تكوف أو شعور نفسي يبثو إياه. والمغة بيذا المفي، عمى أدائو
 وبدونيا لا يمكف اف يكوف ىناؾ مجتمع أو جماعة بالمعنى المغوي الكامؿ ليذه ، أىـ مقوماتو

                                                 
 441ص، مصدر سابؽ عمارة لخوص، القاهرة الصغيرة، 1
المبارك، مكتبة مارن عبد القادر ، مي، جامعة بغدادلوزارة التعميم العالي والبحث العغة، لال هحاتم صالح الضامن، فق 2

 9م، ص 4991، 1ثقافة والتراث، ط لكز جمعية الماجد لمر
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 1الكممة. 
 فبقدر إتقانو الفني ليا يكمف سر، وسيمتو في التعبيرو  المغة أيضا ىي مادة الأديبو 
ومف خلبؿ الرواية 2ملبمسة لمواقع لاف الكتابة الروائية ىي أقرب الأعماؿ الأدبية، نجاحو

 .نلبحظ أف الكاتب مازج بيف المغة الشعرية والعامية
 أنواع المغات: -0-3-0

  المغة الشعرية: -أ 

المغة الشعرية في الرواية العربية المعاصرة تعتمد انساؽ بلبغية فكرية واجتماعية، لأف 
وتساعده في الإنشاء ، عيو مف جيةالروائي يلبحظ أمامو عديد السبؿ التعبيرية التي تشكؿ و 

 3مف جية ثانية
يحاءات تضفي عمى المعنى بريقا  والمغة الشعرية لغة جمالية لما تحممو مف دلالات وا 

فأبصرت فتاة ، يجذب انتباه القارئ ومف أمثمة ذلؾ يقوؿ الراوي: فجأة التفت عمى يميني
جذبتني  .أجممياما  التمفوف.في محجبة في الغرفة الياتفية المحاذية كانت تبكي وىي تتحدث 

لـ تنتبو لنظراتي ولـ  أكثر.استغرقت النظر فييا لدقيقتيف أو  العفوية.ملبمح وجييا وحركاتيا 
4تنتبو لمدموع التي تبمؿ وجنتييا لأنيا غائصة في آلاميا.....

  

 وفي مقطع آخر تقوؿ صوفيا:
نما إلى  إلىكاف الناس لا ينظروف  جدا.كانت شيوري الأولى في ايطاليا قاسية  وا 

 ...ىؿ أنا شبح مرعب أو ضيؼ غير مرغوب فيو  ماركوني.حجابي عندما كنت أسير في 

 كاف حجابي كالضوء الأحمر في تقاطع الطرؽ يتوقؼ المارة لمضرورة
عنده...كنت مثؿ 5

 كيس الرمؿ الذي يتدرب عميو الملبكموف

                                                 
 41، ص مرجع سابقغة، لال هحاتم صالح الضامن، فق 1
 617ص  1163-1162 عمارة لخوص لػ: " الصغيرة رةھالقا "ة يات السرد في روايتقن مة ديممييفط 2
 618نفس المرجع، ص 3
 71 ، مصدر سابؽ، صعمارة لخوص، القاىرة الصغيرة 4
 .64 – 63المصدر نفسو، ص  5
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اعجابو الكبير بالشخصية مف و  صؼ انجذابونلبحظ في المقطع الأوؿ قاـ الراوي بو 
تصرفاتيا فجعمو ذلؾ يستخدـ العديد مف الايحاءات الشعرية التي و  خلبؿ تتبع حركاتيا

 ،جعمتنا نتصور مدى اعجابو بيا
 اما في المقطع الثاني فقد استخدـ لغة شعرية مميئة بالدلالات الشعرية كالاستعارة

ابي كالضوء الأحمر في تقاطع الطرؽ فيذا يدؿ عمى الكناية فمف خلبؿ قوليا حجو  المجازو 
 انيا عبارة عف مصدر خوؼ لاف الغربييف يعتبروف المسمميف إرىابييف.

 المغة العامية: -ب

ىذه الميجات تمثؿ المغة في جانبيا الاسػتعمالي التداولي التي صارت محؿ اىتماـ 
1الإشارات.و  لانزياحاتالباحثيف عمى اعتبارىا مف المسانيات المرنة التي تزخر با

 

العامية لغة الحس والعجمة، لغة فجائية تمقائية وانفعالية  >> :الحاجيقوؿ كماؿ يوسؼ 
بؿ تكتفي ، لا تيسر لو وقت ولا فراغ كما تعمؿ الرواية النحوية، والانفعاؿ بيولوجي الطابع

العامية خفيفة الخطى تستمد زخميا الأكبر مف الايحاءات  نفسانية.بإبراز ترويسات 
2والإشارات المختصرة البسيطة التي ترادفيا

 

 ومف الأمثمة الدالة عمى ذلؾ نذكر المقاطع التالية:
 "تمت ذكور وأربع قنابؿ يدوية ىتخمص منيا انشاء الله وقنبمتيف ذريتيف واحدة عانس

3تانية مطمقة"و 
 

ميمش ليس لديو  واعتبارىا شخص لممرأةراوي نظرة المجتمع في ىذا المقطع يبرز ال
ذابارىا مجرد تابعة لمرجؿ و اعتالحؽ باف تحمـ ولا تختار و   لؾ فمصيرىا الموت.عارضت ذ ا 

 ويقوؿ في موضع آخر:
4تطيروش في العلبلي" كانت جدتي توصينا بلبش غرور يا بنات ما

" 
 وكذلؾ الميجة الجزائرية

 

                                                 
العدد  61لمجمد ا تالمغاو  الآدابكمية  مةمج ،"" تفنست رواية في( الاصواتتمظيرات البوليفونية )تعدد  ،عبد الله حمادي 1

 .686,ص1168جواف ، الخامس والعشروف
 .661، صةيات السرد في روايتقن مة ديممييفط 2
 . 17 سابؽ، صمصدر عمارة لخوص، القاىرة الصغيرة،  3
 . 27المصدر نفسو، ص  4
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1
 "خميىذا السوؽ أدي واؿ "

اليومي في الجزائر بالرغـ مف ذلؾ فإف  الاستعماؿىذا المثؿ البسيط نجده شائع في 
اليوية -عمارة لخوص قد سعى لتبياف التفاوت في اليويات العربية )اليوية العربية العامة

 المحمية( رغـ الاشتراؾ في لغة الأمـ.

 تجميات الانا في رواية القاىرة الصغيرة: -3

رواية "القاىرة الصغيرة" لعمارة لخوص تتجسد مف خلبؿ الصراع  تجميات الأنا في
الرواية تعرض تجربة  .الداخمي بيف الذات والآخر، خاصة في سياؽ اليجرة والاغتراب

 وىوايتيوالمياجريف العرب والمسمميف في حي ماركوني بروما، حيث يواجيوف تحديات ثقافية 

  اليوية والتشظي -3-1

رة الصغيرة" حكاية صفية/ صوفيا وعيسى/ كريستياف، ىذاف تتناوؿ رواية "القاى
الشخصيتاف المتاف عانيا حالة مف التشظي إذ تمثؿ الشخصية العنصر المحوري في العمؿ 

لمنص، واؿ شؾ أف الشخصية  الأساسيالروائي، فيي البنية التي يقوـ عمييا، والمحرؾ 
النفسية والصراعات  الحالاتتمؼ ، كما تعبر عف مخالاجتماعيةتجسد العديد مف القضايا 

جعمت العديد مف الشخصيات تعرؼ نوعا مف التشظي  الأخيرةالتي يعيشيا، ىذه التأثيرات 
والتشتت جسده الضياع تعيشو، وىذا ما تجمى في رواية "القاىرة الصغيرة" صاحبيا عمارة 

2لخوص مف خلبؿ شخصيتيف رئيسيتيف ىما عيسى وصوفيا
  

 شخصية عيسى:

كريستياف /عيسى ىذه الشخصية المزدوجة التي تحمؿ ىويتيف مختمفتيف ىوية حيث أف 
الذي يعمؿ مترجما  الإيطاليبوجو ظاىري تتمثؿ في شخصية كريستياف مازري الشباب 

لمعربية في محكمة باليرمو ووجو خمفي وىو عيسى الذي اختير لتنفيذ ميمة استخبارية في 
  عممية إرىابية لإحباطإحدى أحياء روما حي "ماركوني" وىذا 

"أدركت المراد مف ميمتي السرية اختراؽ الجالية العربية المسممة في روما والتجسس 
3عمييا"

 

                                                 
 71.ص  مصدر سابؽ،، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
 17-16، ص 2022/2023 .القاىرة الصغيرة" لعمارة لخوص"اليوية في رواية  تشظي ،وىالة بوالدبابز أسماء بودف 2
 11صمصدر سابؽ،  ،"عمارة لخوص، "القاىرة الصغيرة 3



 القاىرة الصغيرة لػ"عمارة لخوص" تجميات حداثة السرد في رواية............. الثاني:الفصؿ 

50 

 ىنا جعمو يتقمص ويحتؿ شخصية تخدـ ىذه الميمة 

 " فاخترنا اسـ عيسى "اسـ يسوع عند المسمميف"

1
 "يجب أف نجد لؾ اسما عربيا يا تونس ماذا تقترح؟ " 

ف لو تأثير عميو وعمى نفسيتو، فقد جعمو يعيش حالة مف التباىي، ىذا الاسـ كا
ب عف نفسي الحؽ أني غريب "يخالجني شعور أني أعيش جسد شخص آخر أشعر أني غري

 2"عف روما

فالاسـ بمثابة ىوية  ،فاختياره ليذا الاسـ قد أيقظ فيو الروح العربية، وحس لثقافة العربي
ويعتبر مف أىـ السمات التي تميز ىذا التراث الثقافي ثقافية مشحونة برسائؿ وثقافات، 

 والاجتماعي.
يكوف و  وىذا ما جعؿ النقيب مانداري يختار راسـ جودا، الذي يعبر عف ىوية الإيطالية

 "مف الاف أريدؾ أف تنادني جوادا "ندا لكريستياف /عيسى،

دنانير الذي خاف المسيح مف أجؿ  الإسخريوطيليودا  الإيطالي الاسـ"جود ىو 
فقد مثؿ بيذا العنصرية والتعصب عند المسمميف، فيـ في نظره سبب لمفساد، والفرد  3معدودة"

 المسمـ إرىابي ويجب القضاء عميو

 الأنا المقاومة )اليوية الثقافية( -3-0
حيث  ،البنت المصرية الجميمة فكانت قصتيا تقبع وراء اسميا أما عف شخصية صفية،

 ولد لكي يسميو عمى اسـ "سعد زغموؿ" لكف رغبتو لـ تتحقؽ يأتيوابوىا كاف يرغب في اف 
اسمي صفية أختاره أبي دوف أف يستشير أحدا، أما أتعسو كاف ينتظر ذكرا  رزؽ ببنت"و 

لكي يواسي نفسو  فسماىا صفية عمى اسـ اـ المصرييف "صفية زغموؿ" 4بحوزتو اسـ سعد"
لترد عميو صفية "يا  5زعيمنا سعد زغموؿ " "ىيكوف اسـ البنت عمى بركة الله صفية زي مارت

لقد احست  6لو مف عزاء جميؿ طبعا لـ يكف بوسعي الرفض رغـ شعوري بثقؿ المسؤولية"

                                                 
 31.مصدر نفسو، ص "، لصغيرةالقاىرة ا"عمارة لخوص،  1
 .61 المصدر نفسو، ص 2
 26المصدر نفسو، ص 3
 11ص المصدر نفسو، 4
 12المصدر نفسو، ص 5
 23.المصدر نفسو، ص  6
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يتوقع منيا اف تكوف شخصيتيا مثؿ  ادركت اف ابييا لأنياصفية بثقؿ حمؿ ىذا اسـ 
ير اسميا الى السفر الى روما فقد تغو  "صفية زغموؿ" لكف بعد مغادرتيا لبلبدىا شخصية
 "صوفيا"
 "أىاؿ ما اسمؾ؟"

 "صفية"

1
 " صوفيا! يا لو مف اسـ رائع !"
لا يمد باي صمة مف  لأنولـ تتقبؿ اسميا الجديد و  بالرغـ مف انيا لـ تستعر مف اسميا 
إلى روما صار  لكف مع مرور الوقت تقبمت الاسـ الجديد "منذ قدومي، و شخصيتياو  لثقافتنا

 2فميكف الامر واضحا ليس اسما مستعار" لدي اسـ آخر ىو صوفيا
تتخمص و  عاداتيـو  مع المجتمع الجديد تتأقمـاف التغيير البسيط في نطؽ الاسـ جعميا 

ىذا يدؿ عمى اف الاسـ يمثؿ ، و جعميا تشعر بالانتماء اليو ىذاو  النفسيةو  مف الحواجز الثقافية
إشكالية كبيرة لممياجريف فيو مف يحدد ذاتية الفرد في المجتمع "ىو أف الاسـ مسألة أساسية 
لجميع المياجريف، أوؿ سؤاؿ يطرح عمى المياجر ما اسمؾ؟ إذ كاف الاسـ أجنبيا فإف حاجزا 

فالاسـ 3المجتمع"  "ىـ" إف الاسـ يحدد موقعنا فيو "فبيف "نحأوتوماتيكيا سيحدد الفصؿ 
 سواء كانت ثقافية اجتماعية تاريخية أو حتى دينة. الدلالات يحمؿ العديد مف

لقد انعكس اسـ صوفيا عمى شخصية صفية فقد اندمجت صفية مع اسميا الجديد و 
اخبرت زوجيا انيا ستقوـ باستبدالو بقبعة نسوية "بضرورة نزع و  حيث حاولت نزع خمارىا

 عة نسوية" حيث قالت:الخمار واستبدالو بقب
4
أنا واثقة أف حجابي مجرد ذريعة، فالراىبات "

5أيضا يرتدينا الباس كالحجاب تماما لماذا اؿ ينغص أحدا عمييف حياتيف"
"  

الكبير بالمحيط  تأثرىاما يدعو اليو نتيجة و  صفية بالتفكير الغربي رتتأثفينا يظير لنا 
اسميا الجديد صوفيا فالاسـ المستعار  فيي حاولت تغيير نفسيا مف اجؿ اف تتماشى مع

 يعتبر اليوية ثانية يرتدييا الشخص نتيجة لمعديد مف الأسباب.
                                                 

 24.ص  مصدر سابؽ،، القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  1
 13ص المصدر نفسو، 2
 16المصدر نفسو، ص 3
 65المصدر نفسو، ص 4
 665ص المصدر نفسو، 5
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 الانا الساخرة )وعي الذات( -3-3
الغرب، معاناتو في بلبد ، و الانا الساخرة لانتقاد واقع المياجريف استخدـ عمار لخوص

 غير قادرة عمى التغيير اف كانت الاناو  خلبلو وعي الذات بما يحدث حتى ويكشؼ مف
لتفريغ الإحساس بالقير فيقوؿ عيسى ساخرا مف خطابات و  فالسخرية تصبح وسيمة لمدفاع

"حتى المطر  السياسييف الايطالييف الذي يزعموف اف جميع مشاكميـ بسبب المياجرييف
 يتيموننا اننا السبب فيو" أصبحوا
 الانا المغتربة )فاقدة الانتماء( -3-4

لا و  شخصيات الرواية بانيا لا تنتمي الى اوطانيا الاصمية التي ىجرتياتشعر معظـ 
تجميات  أبرزالمجتمع الجديد الذي يرفض احتضانيا ىذا الشعور بالاغتراب الداخمي مف 

 لؾ:امثمة ذو  الانا في الرواية
   عندما أسمع إلاقاؿ عيسى: "الحؽ يقاؿ إف كممة الوطف اؿ تستثير في أية مشاعر 

1لوطني قبيؿ بداية مباراة المنتخب الإيطالي"النشيد ا
  

أحػاوؿ جاىػػدة التواصػؿ  أسػبوع.قوؿ صفية:" اتصؿ بػأىمي فػي مصر عادة مرة كؿ و 
2معيـ حتى لا أقػع فريسة الحنيف"

 .مضت سنتاف عمػى غيابنا عف مصر .
 صوفيا( –سماء )عيسى تحميل الأ -4

عميو السلبـ )أو يسوع المسيح( بيف  عيسى النبي وشخصية تسمية في اختلبؼ يوجد
 المسمميف والمسيحييف، وينعكس ىذا الاختلبؼ في التسميات المستخدمة.

 عند المسممين:
 يُعرؼ النبي باسـ عيسى ابف مريـ أو المسيح عيسى ابف مريـ.

ىو الاسـ الذي ورد بو في القرآف الكريـ. ويُعتقد أنو تعريب لاسـ "يشوع" أو "يسوع"  عيسى: 
عبري/الآرامي. يرى بعض المغوييف والمفسريف أف "عيسى" معرّب مف "يسوع" أو "يشوع" ال

 بقمب الحروؼ أو تغيير في النطؽ ليتناسب مع المساف العربي.

                                                 
 11,ص1161القاىرة الصغيرة"، "عمارة لخوص،  1
 . 43المصدر نفسو، ص  2
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يُطمؽ عميو أيضاً لقب "المسيح" في القرآف الكريـ. يُفسر ىذا المقب بأنو "ممسوح  المسيح:
بالزيت" )لأنو كاف يمسح عمى المرضى فيشفييـ بإذف الله(، أو لأنو "يمسح الأرض" )يسافر 

 1فييا(. وىو لا يحمؿ نفس الدلالة اللبىوتية لممسيح في المسيحية.
، وكممة مف الله وروح  مكانتو: يُعتبر عيسى في الإسلبـ نبياً ورسولًا عظيماً مف أولي العزـ

 .منو، وُلد بمعجزة 
مؤنث ذو أصوؿ يونانية قديمة، ويعني الحكمة أو الحكيمة. يُكتب في اليونانية القديمة: 

"Σoφíα." 
 دلالات وتأويلبت اسـ صوفيا:

 الأصؿ اليوناني )الحكمة(:  -
 ساسي والأكثر شيوعًا لاسـ صوفيا ىو "الحكمة" أو "الحكيمة".المعنى الأ  -
في الثقافة الغربية، يرتبط الاسـ غالبًا بمفيوـ الحكمة الإليية أو الفمسفة، وليذا السبب   -

 شاعت تسمية الكنائس باسـ "آيا صوفيا" )الحكمة المقدسة(.
 الارتباط بالتصوؼ في الثقافة الإسلبمية:  -
أف اسـ "صوفيا" لو أصؿ يوناني، إلا أف ىناؾ جدلًا واجتيادات لغوية  عمى الرغـ مف  -

 حوؿ ارتباطو بمصطمح "التصوؼ" في الإسلبـ.
 بعض الآراء تربط بيف "صوفيا" و"التصوؼ" لأسباب صوتية أو دلالية:  -
يقترح البعض أف كممة "صوفي" أو "صوفية" قد تكوف مشتقة مف الكممة اليونانية "صوفيا"  -

 كمة(، نظراً لأف الصوفييف كانوا يطمبوف الحكمة والمعرفة الروحية.)الح
( التي تعني Theosophyتوجد آراء تشير إلى أف التصوؼ مشتؽ مف "ثيوصوفيا" ) -

 محبة الحكمة الإليية أو الإشراؽ.
لكف الرأي الأقوى والأكثر شيوعًا بيف الباحثيف والمغوييف المسمميف حوؿ أصؿ كممة  -

 أنيا عربية ومشتقة مف:"صوفي" ىو 
الصوؼ: لأف الزىاد والمتصوفيف الأوائؿ كانوا يفضموف لبس الصوؼ الخشف تعبيراً عف  -

 التقشؼ والزىد.
 الصفاء: لدلالة عمى صفاء قموب الصوفييف ونقائيـ الروحي. -

                                                 
1
 .23-20عبد الرسوؿ زيف الديف، عيسى ايف مريـ عميو السلبـ، منشورات قصبة الياقوت ، دط، دس ف،   
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الصُفَّة: نسبة إلى أىؿ الصفة في المسجد النبوي، وىـ مجموعة مف فقراء الصحابة الذيف  -
 انوا يسكنوف في المسجد ويتفرغوف لمعبادة.ك
 الصَّؼ: لأنيـ يعتبروف أنفسيـ في الصؼ الأوؿ بقموبيـ في حضورىـ مع الله. -

بشكؿ عاـ، اسـ "صوفيا" يحمؿ دلالة قوية عمى الحكمة والاتزاف والعقلبنية في أصولو 
اريخي، والرأي اليونانية. أما علبقتو بػ"التصوؼ" في الإسلبـ فيي محؿ اجتياد لغوي وت

الأغمب يميؿ إلى الأصوؿ العربية لكممة "صوفي" نفسيا، مع وجود بعض الآراء التي ترى 
 1 تأثيراً يونانياً محتملًب.

  

                                                 
 .23-20، مرجع سابؽعبد الرسوؿ زيف الديف،  1
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  ممخص الفصل
تناولت الدراسة تحميلًب لرواية "القاىرة الصغيرة" لمكاتب عمارة لخوص، حيث ركزت 
عمى أىـ الخصائص السردية والبنائية التي تميزت بيا الرواية. وأبرزت النتائج وعي الكاتب 

ربتو الشخصية العميؽ بواقع المياجر العربي والمسمـ في المجتمعات الغربية، معتمدًا عمى تج
كصحفي مقيـ في إيطاليا، مما منح الرواية مصداقية وتفصيلًب دقيقًا. كما أظيرت الرواية 
تنوعًا في تقنيات السرد مف خلبؿ تناوب الرواة بيف الشخصيتيف الرئيسيتيف "عيسى" 
و"صوفيا"، مما أضاؼ عمقًا وتعددًا في وجيات النظر. بالإضافة إلى ذلؾ، تنوعت 

ثؿ مختمؼ الجنسيات والاتجاىات الفكرية، مما أثرى الحبكة وعكس صراعات الشخصيات لتم
اجتماعية ودينية متنوعة. واستخدـ الكاتب المكاف والزمف بشكؿ رمزي، مع تقنيات مثؿ 
الاسترجاع والتسريع لإضفاء ديناميكية عمى السرد. كما تميزت الرواية بجرأة الكاتب في 

اسة والديف، مستخدمًا لغة تعبيرية وجريئة. خمصت تناوؿ المواضيع الحساسة مثؿ السي
الدراسة إلى أنيا استطاعت الكشؼ عف بعض الأبعاد التي أراد الكاتب إيصاليا، مع الإشارة 
إلى الحاجة لمزيد مف الأبحاث لاستكشاؼ التقنيات السردية بشكؿ أوسع وأشمؿ.



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 خبتمخ
  



 خاتمة
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في الختاـ، يمكف القوؿ إف ىذه الدراسة قد كشفت عف الأبعاد الفنية والموضوعية لرواية 
"القاىرة الصغيرة" لعمارة لخوض، مف خلبؿ تحميؿ تقنيات السرد الحديثة وتوظيؼ ضمير 
"إلانا" كأداة تعكس الانزياحات النفسية والاجتماعية. وقد أظير البحث كيؼ يساىـ تعدد 

لأزمنة في بناء عالـ روائي معقد، يعكس ىموـ الذات والمجتمع في سياؽ الأصوات وتداخؿ ا
  التحولات الحديثة.

كما أكدت الدراسة عمى أىمية النص الأدبي كونو نموذجًا لمسرد الحداثي في الأدب 
العربي المعاصر، وقدرتو عمى تجسيد اليوية الفردية والجماعية بطرؽ إبداعية. وعمى الرغـ 

تي واجيت البحث، مثؿ ندرة المصادر وضيؽ الوقت، إلا أنيا استطاعت مف التحديات ال
  تقديـ رؤية نقدية تسيـ في إثراء الدراسات الأدبية حوؿ الرواية.

أخيرًا، تفتح ىذه الدراسة آفاقًا جديدة لمزيد مف الأبحاث المستقبمية التي يمكف أف تتناوؿ 
اثمة، لتعميؽ فيمنا لمسرد العربي جوانب أخرى في النص، أو تقارنو بأعماؿ روائية مم

 الحديث وتطوراتو.
في ضوء النتائج التي توصمت إلييا ىذه الدراسة، يمكف تقديـ المقترحات والتوصيات 

  التالية:
. إجراء المزيد مف الدراسات النقدية حوؿ رواية "القاىرة الصغيرة" وعموـ أعماؿ عمارة 0

جربتو السردية، ولما تطرحو مف تقنيات حديثة لخوض، نظرًا لندرة الأبحاث التي تناولت ت
  تستحؽ التحميؿ العميؽ.

. المقارنة بيف السرد الحداثي في ىذه الرواية ونماذج أخرى مف الأدب العربي 1
والعالمي، لرصد أوجو التشابو والاختلبؼ، وفيـ تأثيرات السياقات الثقافية المختمفة عمى 

  البنى السردية.
المغوية والأسموبية في الرواية، وكيفية توظيؼ المغة لتعزيز  . دراسة الانزياحات2

الأبعاد النفسية والاجتماعية لمشخصيات، خاصةً في ظؿ استخداـ ضمير "إلانا" كأداة سردية 
  فريدة.

. توسيع نطاؽ البحث ليشمؿ المنظور النقدي الثقافي، مثؿ قراءة الرواية في ضوء 3
نظريات ما بعد الاستعمار أو الدراسات الجندرية، لاستكشاؼ أبعادىا السياسية واليوياتية 

  بشكؿ أعمؽ.
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. تشجيع الباحثيف عمى الاىتماـ بالأدب العربي الحديث* الذي يتناوؿ قضايا 4
عبر تقنيات سردية مبتكرة، ودعـ نشر الأبحاث التي تسمط الضوء عمى ىذه  المجتمع المعقدة
  النماذج الأدبية.

. عقد ندوات وورش عمؿ أكاديمية لمناقشة السرديات العربية الجديدة، بمشاركة نقاد 5
  ومتخصصيف، لتعزيز الحوار النقدي حوؿ تطور الرواية العربية واتجاىاتيا الحداثية.

رواية إلى لغات أخرى لإتاحة فرصة دراسة النموذج السردي الذي . ترجمة ىذه ال6
سياماتو الإبداعية.   تقدمو لمقارئ غير العربي، ولتعريؼ العالـ بالأدب العربي المعاصر وا 

ختامًا، نأمؿ أف تكوف ىذه الدراسة حافزًا لمزيد مف الأبحاث الجادة التي تسيـ في إثراء 
آفاقًا جديدة لفيـ الأدب بوصفو مرآةً لمتجارب الإنسانية المكتبة النقدية العربية، وتفتح 

 المعاصرة.
في الأخير نتمنى أف نكوف قد وفقنا في ىذا العمؿ الذي سعينا مف خلبلو الإحاطة و 

     بجميع أجزاء حداثة السرد في رواية القاىرة الصغيرة.



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الدٍحك
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 الذاتية:السيرة 
  

  

  
    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ـ، وتخرج مف معيد الفمسفة 0861ولد عمارة لخوص في الجزائر العاصمة سنة 
بجامعة الجزائر واصؿ الدراسة وتحصؿ عمى الدكتوراه مف جامعة روما في الانثروبولوجيا، 

والإيطالية. ويعد ـ، حيث يكتب بالمغتيف العربية 0884يقيـ في العاصمة الإيطالية منذ عاـ 
عمارة لخوص مف بيف الاصوات الروائية الشائعة في الادب والتي تشير بمستقبؿ واعد 

  لمرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية، فضلب عف حضوره القوي
ـ، وجائزة المكتتبيف 1115في الغرب فقد حاز عمى جائزة فاليانو الادبية الدولية عاـ 

1، وقد خاض عمارة لخوص مغامراتو الأدبية وحيدا ـ1117الجزائرييف عاـ 
  

تـ نشر روايتو الاولى بعنواف "البؽ والقرصاف" في الطبعة المزدوجة المغة العربية 
 ـ منشورات الاختلبؼ.0888والايطالية بترجمة فرانسيكوليجو في روما عاـ 

،أعاد  1115،وبيروت  1112كيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ" الجزائر "
المؤلؼ كتابتو بالإيطالية بعنواف "صداـ الحضارات حوؿ مصعد في ساحة فيتوريو" 

 .يإلى فيمـ سينمائ وحولت 1115روما

                                                 
 1161، 6، بيروت، طالاختلبؼت اعمارة لخوص، القاىرة الصغيرة، دار العربية لمعموـ الناشروف، منشور  :ينظر 1
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 1101"القاىرة الصغيرة" رواية بالعربية والايطالية بيروت وروما "

 ،"رواية بالإيطالية 1101فتنة الخنزير الصغير في ساف سالفاريو" روما "

 "1111رواية بالعربية صدرت عاـ رواية طير الميؿ" 

 وتحصؿ عمى عدة جوائز منيا:
إلى جائزة المكتتبيف الجزائرييف عاـ  ، إضافة1115جائزة فاليانو الأدبية الدولية عاـ 

.2008 
 ممخص القصة

تدور أحداث رواية "القاىرة الصغيرة" حوؿ مجموعة مف القضايا منيا الفكرية  
يف الغرب والشرؽ، فنجد أف الكاتب عمارة لخوص يسرد والاجتماعية، وىي محؿ الص ارع ب

لقد جاءت الرواية في مائتيف وخمسة  .لنا مجموعة مف الأحداث في شتى المجالات والجوانب
العاصمة، وعف الدار العربية لمعموـ  زائرعشر صفحة مف طرؼ منشورات الاختلبؼ في الج

اؿ لنيكولو ميكيافيمي عف الحب ناشروف في بيروت، إذ نجده يستيؿ روايتو ببعض مف أقو 
والقوة، كما نجده ينقؿ لنا أحداث الرواية عمى لساف شخصيتاف رئيسيتاف ىما "عيسى 

"صفية" الفتاة المصرية المحجبة، وذلؾ عف طريؽ التناوب بينيما فمرة بمساف و التونسي"
المياجريف عيسى ومرة أخرى بمساف صفية، وقد جاء في الرواية دس كريستياف الإيطالي بيف 

العرب والمسمميف في حي يدعى ماركوني بروما، مف أجؿ كشؼ عممية إرىابية مرتقبة 
وصمت أخبارىا إلى الاستخبارات الإيطالية، وقد كاف وقوع الاختيار عمى كريست ياف مف 
تقانو الحديث بالميجة  أجؿ تنفيذ ىذه الميمة، ويعود السبب في ذلؾ إلى قدرتو المغوية وا 

تماـ ىذه الميمة الصعبة بعد تقمصو لشخصية لإ جاىزاازري مكاف كريستياف التونسية، و 
"عيسى التونسي" الذي يعمؿ غسالا لمصحوف، ويقطف في بيت مشترؾ مع جماعة مف 
الأشخاص اؿ يممؾ فيو سوى ؼ ارش يأوي إليو لياؿ، وقد أخذ الكاتب لياتيف الشخصيتيف 

مى أتـ الاستعداد ليذه الميمة وذلؾ بدخولو دورا يقوماف بو في المجتمع، فقد كاف عيسى ع
إلى القاىرة الصغيرة، وىناؾ يمتقي بالتاجر حنفي الذي يممؾ محؿ للبتصالات الياتفية وذلؾ 

نجد أف الرواية تحمؿ عدة فصوؿ تتكوف مف   مف أجؿ الاتصاؿ بأسرتو للبطمئناف عمييـ إذ
كاتب إلى التعريؼ بيذه "صوفيا"، ففي الفصؿ الأوؿ يتطرؽ الو اسميف ىما "عيسى"

الشخصية وبعدىا يصؼ لنا نمطية الحياة في روما، وبالأخص حياة العرب والمسمموف 
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المقيموف في حي ماركوني وما جاوره وذلؾ يعد تحرؾ كريستياف بشخصية جديدة "عيسى"، 
وذلؾ ألنو يتقف الحديث بالميجة التونسية نظرا لقضائو معظـ وقتو مع العرب الذيف كانوا 

عيشوف معو في نفس الحي، بالإضافة إلى أنو كاف يزور تونس باستمرار منذ نعومة أظافره ي
رفقة والده، وقد كاف ىذا الاسـ مف اختياره وذلؾ ألف معناه ىو المسيح عند المسمميف، وقد 
كاف المكاف المستيدؼ ألجؿ العممية ىو مقيى ومركز للبتصالات الياتفية "القاىرة الصغيرة" 

اف الذي يجتمع فيو العماؿ العرب وغير العرب لمشاىدة الأخبار في قناة الجزيرة وىو المك
الموجوديف ويحؿ مشاكؿ  الأخبارىذا المحؿ لمالكو يدعي حنفي الذي كاف عمى عمـ بكؿ 

الكؿ بمبالغ مالية، يباشر عيسى عممو بجمع المعمومات عف الشبكة التي قيؿ لو أف حنفي 
ـ تعود أحداث الرواية إلى صوفيا والتي كانت تطرح مسألة منسؽ شؤونيا بسرية بالغة ث

إذ نجدىا تفضؿ اسـ صوفيا عمى اسميا الحقيقي صفية، وىي فتاة مصرية محجبة  الأسماء
ؿ أىكؿ ما كانت تيدؼ إليو في الحياة ىو أف تحقؽ ىدفيا بأف تصبح كوافيرة، فيما رفض 

يفرض عمييا ارتداء الحجاب تأممت بأف رغبتيا ىذه ومع قبوليا الزواج مف سعيد الذي كاف 
 يتحقؽ مرادىا وأف تصبح كوافيرة.

بمعنى أف لكؿ اسـ قصة خاصة بو،  الأسماءلقد صب الكاتب كؿ تركيزه عمى مسالة 
فصفية مثاؿ التي كاف والدىا ينتظر مولودا بأف يرزؽ بصبي قد خاب ظنو وتفاجأ ببنت 

وىو اسـ سعد تيمنا بالزعيـ القومي سعد زغموؿ رابعة حيث أنو اختار اسما قبؿ الوالدة حتى 
 أف يرضخ لمواقع. لافما كاف منو إ

بالمصرييف حتى خيؿ لصفية أنيا لا  ممتلؤلـ يذكر الكاتب لنا كيؼ كاف حي ماركوني 
 تزاؿ في بمدىا.

يعود الكاتب إلى سرد كؿ حادثة في شوارع المقيى "القاىرة الصغيرة" فيصؼ لنا 
ت المياجريف الذيف ينحرموف مف أبسط متطمبات الحياة، والعنصرية صعوبة الحياة في بي

 1التي يتعرضوف ليا مف طرؼ الايطالييف
يضاح بعض  تعرض ليا المرأة العربية  الاجتماعية الآفاتثـ ينتقؿ الكاتب إلى إبراز وا 

 وىي أكبر موضوع الإناثمف بينيا تعدد الزوجات ومسألة الطالؽ وآثره ومسألة الختاـ لدى 
 ومحاولاتوثـ يعود إلى شخصية عيسى  .وأكبر مصدر خوؼ ليا. رأةمأساوي تعاني منو الم

                                                 
 38-36، ص2023 ، القاىرة الصغيرة" لعمارة لخوص"تشظي اليوية في رواية  ،ىالة بوالدبابز أسماء بودف 1
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 تداءبعدىا ينتقؿ الحديث عف إنقاذ عيسى لصوفيا مف اع الإرىابيةالعممية  ؼالاكتشا
عنصري إيطالي يدعى "الوحش" حيث يذكر لنا أنو ستكوف عالقة حب بينيما ولكف سرعاف 

 ما تنتيي.
العنؼ المنزلي الذي تتعرض لو النساء لتصؿ بعدىا إلى مرحمة  تتحدث صوفيا عف

دفاعيا عف الحجاب رافضة لو منذ البداية والذي أصبح رمزا لكرامتيا وعفتيا أماـ كؿ مف 
 أف شقيقتيا زينب كانت تعاني الامر نفسو.ت قوايتيجـ عمييا 

صولييف وحممتيـ عمى المسيح المسمميف، الأفي الرواية كالـ كثير عف المتطرفيف مف 
 دوف الحديث عنو. مجالافنجد أف عمارة لخوص اؿ يترؾ 

استرجاعيا وجعؿ عيسى  محاولاوفي ختاـ الرواية بعد أف طمؽ سعيد صوفيا نجده عاد 
 الوسيط بينيما لكنو يجيؿ أف صوفيا وعيسى واقعاف في حب بعضيما.

ب سنداري لو بأف سعيد وصوفيا ىما أرسا خر ينصدـ عند إخبار النقيلأاوعيسى ىو 
 .الإرىابيةالخمية 

 الاستخباراتكفاءتو، ولضمو في  رالاختبالينتيي كؿ ىذا بأنو مجرد امتحاف لكريستياف 
يطالية اؿ أكثر، فرغـ المعاناة التي عاشيا والعوائؽ والصعوبات التي واجييا أثناء قيامو الإ

 الى أي ميمة أخرى. خيرة وأصبح جاىزالأأنو قد نجح في ميمتو لا بيذه العممية إ
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 لبئّخ الدظبدس ًالدشاجغ
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 قائمة المصادر والمراجع:
 القرآف الكريـ ، رواية ورش عف نافع.

 أولا : المصادر 
 .1101 ،0ط  لبناف، ناشروف،، الدار العربية لمعموـ القاىرة الصغيرةعمارة لخوص،  .0

   ثانيا : القواميس والمعاجم

 .(مادة )س.ر.د، 3مج  ،لسان العربابف منظور،  .1
  0873 -بيروت-ـ لمملبييفالعم دار، الادبي عجملمار، النو  عبد جبور

 .1112، 0، ترجمة عابد خزندار، القاىرة، ط المصطمح السرديجرالد برنس،  .2
، بيػػروت، المبنػػاني الكتػػاب دار ،عاصــرةالأدبيــة الم صــطمحاتالم معجــم، عمػػوش سػػعيد .3
 .0874: 10ط
ـــةلطيػػػؼ زيتػػػوني،  .4  ،0 لبنػػػاف، ط، دار النيػػػار لمنشػػػر، معجـــم مصـــطمحات نقـــد الرواي

1101. 
 .1101، 0مجموعة مف المؤلفيف، معجـ السرديات، دار محمد عمى لمنشر، ط .5

القةاهرة، _ والتوزيةع والنشةر للطباعةة الحديثةة قباء دار .الفلسفي المعجموهبة،  مراد .6
 .م1116 مصر ،4ط

 ثالثا: الكتب
 القػػاىرة، لمنشػػر، الكرنػػؾ ،دار جػػاد عيػػاد كمػػاؿ ترجمػػة: ،القصــة أركــان، أ. م فورسةةتر .7

 .0851ط: 10مصر، ،

القػػػػاىرة الصػػػػغيرة" لعمػػػػارة "اليويػػػػة فػػػػي روايػػػػة  تشػػػػظي ،وىالػػػػة بوالػػػػدبابز أسػػػػماء بػػػػودف .8
 .2022/2023 .لخوص

الروائػػػػي 'الفضػػػػاء ،الػػػػزمف ،الشخصػػػػية' المركػػػػز الثقػػػػافي حسػػػػف بحػػػػراوي، بنيػػػػة الشػػػػكؿ  .01
 .0881، 0العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط 

 .حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، الفضاء، الزمف، الشخصية .00

 .الثقافة، الدار البيضاء ، دار0ط –حمد فرشوخ، حياة النص دراسات في السرد  .01

، مػػف الروايػػة إلػػى سوسػػيولوجيا الػػنص جياالنقــد الروائــي واإليــديولو حميػػد الحميػػداني،  .02
 .ـ0881، 0الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت الدار البيضاء، ط 

 .1111، 2المركز الثقافي العربي، ط ، بنية النص السردي،               .03
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ــــــل القصــــــةالصػػػػػػادؽ قسػػػػػػومة،  .04 ــــــق تحمي التوزيػػػػػػع، و  الجنػػػػػػوب لمنشػػػػػػر ، دار0، ططرائ
 .1111تونس،
 . 1104آليات تشغيؿ السرد في الخطاب الروائي الجزائري جواف طبولو فادية  .05
ــي والشــعر، الخطــاب الســردي عبػػد الػػرحيـ مراشػػدة .06 ، عػػالـ الكتػػب الحػػديث لمنشػػر العرب

 .1101، 0ط إربد، والتوزيع
، ، عيسى ايـن مـريم عميـو السـلام، منشـورات قصـبة اليـاقوت عبد الرسوؿ زيف الػديف .11

 دط، دس ف
، منشػػورات اتحػػاد الكتػػاب قضــايا الــنصو  تحميــل الخطــاب الأدبــيعبػػد القػػادر شرشػػار،  .08

 .1115العربي، دمشؽ
 ،الســردية العربيــة بحــث البنيــة الســردية لممــوروث الحكــاني العربــيعبػػد الله إبػػراىيـ.  .11
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 الدراسةممخص 
تدرس ىذه المذكرة رواية "القاىرة الصغيرة" لمكاتب عمارة لخوض، مركزةً عمى حداثة 

النفسية  السرد وتجميات صوت السارد بضمير "إلانا" كأداة فنية تعكس الانزياحات
والاجتماعية. تيدؼ إلى تحميؿ التقنيات السردية الحديثة مثؿ تعدد الأصوات وتداخؿ 
الأزمنة، وكيفية توظيفيا لاستكشاؼ اليوية الفردية والجماعية في سياؽ مجتمعي معقد. 
تعتمد الدراسة عمى منيج وصفي تحميمي، وتناقش إشكالية دور السرد الحداثي في تشكيؿ 

والموضوعية لمنص. كما تسمط الضوء عمى ندرة الدراسات النقدية حوؿ الرواية،  الرؤية الفنية
وتبرز أىميتيا الأدبية في الأدب العربي المعاصر. توصمت المذكرة إلى نتائج تُظير تفاعؿ 
السرد الذاتي مع القضايا الجماعية، وتؤكد أف الانزياح السردي في الرواية يحمؿ دلالات 

 ة.جمالية ووجودية عميق
 السرد، القاىرة الصغيرة، حداثة، الأنا. الكممات المفتاحية:

Summary: 

This memorandum examines the novel "Little Cairo" by Amara Lakhlaq، focusing on 

the novelty of the narrative and the manifestations of the narrator's voice as an artistic tool 

that reflects psychological and social dichotomies. It aims to analyse modern narrative 

techniques such as multiple voices and overlapping times، and how they are used to explore 

individual and collective identity in a complex societal context. The study adopts a descriptive 

and analytical approach، and discusses the role of modernist narrative in shaping the artistic 

and thematic vision of the text. It also highlights the scarcity of critical studies on the novel، 

highlighting its literary importance in contemporary Arabic literature. The paper concludes 

with findings that show the interaction of the subjective narrative with collective issues، and 

emphasises that the narrative shift in the novel carries deep aesthetic and existential 

connotations. 

Keywords : Narrative، Little Cairo، modernity، ego. 
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