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 َفرِئيُ ا  نَونْ   يُ رِ ييُ ون رِ   يُ  نَ   يُطنْ اارِ رِ نْ   اللَّهِ   نَ نَ نْ نَى  رِ نَ نْ نَ

يُ  ونْ   رِ اللَّهِ   اللَّهِ
هيُ  يُ رِ اللَّهِ   نَ هنَ   نَ نَ نْ   يُ  نَ   ا نْ نَ  رِ يُ ونَ   نَ رِ

 32التوبة 



 شكر وعرفان

. لا إلو إلا الله وحده لا شريك لو

. لو الدلك ولو الحمد وىو على كل شيء قدير

. ىو الأول قبل الوجود والآخر بعد الخلود والواجب لو السجود

-( 11-الشورى الآية .( ليس كمثلو شيء وىو السميع البصير

. لو النعمة ولو الشكر ولو الثناء الحسن مخلصين لو الدين

الذي قدم لنا الكثير " محمد الصديق معوش"نتوجو بالشكر الجزيل للأستاذ المحترم 
. من النصح والتوجيو

كما لا ننسى الأساتذة الأفاضل الذين قدموا لنا يد العون في انجاز ىذا العمل 
 " العربي طريلي"، "صلاح ياسين"الأستاذ 

. وكان الأساس الأول والأىم الذي اعتمدنا عليو  في إنجاز ىذا البحث

" . يوسف ضيات"كما نشكر عمال دار الثقافة بالوادي ونخص بالذكر 

  أصحاب مكتبة الواحات على مساعدتنا في إعداد وتنسيق مذكرتنا   كما نشكر

. وإلى كل من ساندنا في إنجاز ىذا البحث

 

 



إهـــــــداء 
 إلى من لا تجرأ ذاكرتي على نسيانهم

 إلى أغلى ما أملك في الكون
 ملهمتي و معلمتي ـ ـ ـ و نور دربي

 إلى من ىي أطيب من الشهد و أحلى من الورد
 إلى من عطرت حياتي ببسماتها

 دعوتها  عنوان الأمل و نبع الحنان
ىا الله ليظحف" ليلى"أمي الحبيبة   

 إلى من أتنفس حبو في ىذا الوجود
 إلى صاحب الصدر الواسع سعة الكون و كان لي العون

 إلى من شقى لأجلي و لايزال
أطال الله في عمره و أدامو" عز الدين"أبي الغالي   

 سراجا مننًا في حياتي
  لي دروعااإلى من أضاؤو الحياة لي شموعا و كانو

منتصر بالله ــ محمد البشنً:إخوتي   
إكرام ـ رحمة  ــ إسراء:أخواتي   

 إلى من علمتني أن الحياة كفاح كفاح العلم و القلم و الكتاب
 إلى من كانت و لا تزال نور حياتي و مصدر فرحتي

"ىدى"خالتي الغالية   
 و إلى كل من لم يتسنى لي ذكرىم أىدي ثمرة جهدي ـ

                                                             إيمان



 إهداء
إلى من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب 
إلى من كلت أنامله ليقدم لنا لحظة السعادة 

إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم 
" عز الدين "إلى القلب الكبير والدي العزيز 

إلى من أرضعتني الحب و الحنان 
إلى رمز الحب و بلسم الشفاء 

" نجاة"إلى القلب الناصع بالحنان والدتي الحبيبة 
إلى توأم روحي و رفيقة دربي 

إلى صاحبة القلب الطيب و النوايا الصادقة 
إلى من بوجودها أكتسب قوة و محبة لا حدود لها 

" سارة"أختي الغالية 
إلى من أرى التفاؤل بعينيه و السعادة في ضحكته 

إلى شعلة الذكاء و النور 
" عبد الباسط"أخي العزيز 

إلى القلوب الطاهرة  الرقيقة و النفوس البريئة 
" ضياء الدين"و " أسامة "كتاكيت البيت 

إلى كل من نساهم قلمي و لم ينساهم قلبي 
أهدي هذا البحث 

 

 رقيـــــــــــــــة                                                    
 

 



 إهداء
الحمد لله الرحيم الودود الواجد الموجود قبل وجود الوجود ما ناح حمام وبكى غمام وفاح بالطيب عود، 

 ثم الصلاة والسلام على صاحب المقام المحمود ما تتالت ليالي بيض وسود  

أىدي ثمرة جهدي ىذا إلى من تحلو الحياة بوجودىا وتغيب الشمس من دونها للتي غمرتني :    وبعد

 عن رصيفي لتسهل لي طريق العلم  غنً أن بعدىا كالأشوابحبها وحنانها وأنارت لي طريقي وحصدت 

عني كان نارا تتخبط في شراينٌ قلبي وما عساي إلا أن أدعو الله أن يجمل شملي بها  أمي الحبيبة وكما لا 

أنكر جميل أيضا فاشكر زوجة أبي على حسن معاملتها ورعايتها لي  وإلى من احمل اسمو بكل عز 

.وافتخار وفي كل وقت وحنٌ أبي العزيز وإلى جدتاي زينة ومسعودة حفظهما الله وأطال في عمرىم  

 وإلى العم الوحيد محمد ولا أنسى فضلو على وقوفو معي مند بداية مشواري الدراسي وكما أتمنى لو 

الذرية الصالحة إنشاء الله  واىدي أيضا إلى من شرح لي صدره وكان حبو نبض قلبي وحنانو بلسم 

جراحي  ومسح عني دموع التشاؤم والألم وبعث فيا روح التفاؤل والأمل وعلمني أن الصبر  مفتاح الفرج 

وقدم لي النفس والنفيس وىو سر سعادتي  وكما أتمنى لو الدرية الصالحة بمشيئتو سبحانو خالي الغالي طو 

أعيدىا وأكررىا خال بأتم معنى الكلمة والى سندي وقوتي وملاذي بعد الله إخوتي  عبد الكريم احمد 

علاء الدين عبد الله عبد النور  وإلى توأم روحي ونور فؤادي وصاحبة القلب الصافي أختي العزيزة سليمة 

والى رفيقات دربي واللاتي تذوقت معهن أحلى اللحظات مسعودة كريمة شيماء ىاجر والدلوعة أسينات 

  وإلى كل من نساىم قلمي ولم ينساىم قلبي

سمية                                                                     



 

 مقدمة



 مقدمة

 

 ‌أ
 

 :مقدّمة

عرفت الدراسات النقديّة منذ بداية القرن العشرين، نزوعاً كبيراً نحو المناىج النصيّة التي 
اختمفت في كيفية تحميميا لنص الأدبي لكنيا سعت إلى ىدف واحد ىو معرفية ىذا النص، ومن 

لنص ل التي تكشف عن ارتباطات المختمفة ظاهرة التناصبين ما تناولتو ىذه المناىج النصيّة 
. الأدبي سواء تعمق بماضيو أو حاضره

 من الكشف عن عمق النص الشعري الجزائر المعاصر، ومعرفة التناصمكنت تقنية 
من ولايات الشعراء الجزائريين فيو، والخمفية الثقفية التي انبنى عمييا فكرىم، وما شدّنا إليو ونحن 

 الذي أبو بكر مرادلمشاعر (أوراق الهزيمة )وانينقرأ نماذج من الشعر الجزائري المعاصر د
فاجأنا بالحضور المكثف لمنصوص الغائبة التي شكمت نسيجا متماسكا ومتلاحما مع نصو 
الشعري، فوقع عميو اختيارنا كمادة لتطبيق تقنية التناص عميو، فنتج عن ذلك عنوان ىذه 

: الدراسة

وان أوراق الهزيمة نموذجاً يالتناص في الشعر الجزائري المعاصر د*   

تعددت أسباب اختيارنا ليذا الموضوع، بين الذاتية والموضوعية، أما الأسباب الذاتية 
فتكمن في الانبيار بعبقرية العرب القدامة وما قدموه في المجال النقدي في وقت مبكر، وظاىرة 

التناص ىي الفضاء الأمثل الذي يمكن أن نتعايش من خلالو إرىاصات العرب القدامة وىي 
تتحول إلى نظريات نقدية حديثة، بالإضافة إلى ىذا فإن البحث في الشعر الجزائري المعاصر 
ىو في الأصل قناعة ذاتية استحالت إلى قناعة فكرية راسخة مع تواصل الافتتان بيذا الشعر، 

كما أننا أعجبنا بالنص الشعري المختار ليذه الدراسة عند أبو بكر مراد وما حققو من متعة 
 كونو عكس صورة واقع الأمة العربية في مرحمة من مراحل الأولىكبيرة لامسناىا من القراءة 

. تاريخيا الطويل



 مقدمة

 

 ‌ب
 

أما أسباب الموضوعية فتجمت في إيماننا العميق بأن كل أدب عربي يحتاج إلى عناية   
، والشعر الجزائري عمى ثرائو لم يحظى بكبير اىتمام امن قبل أبنائو واىتماميم بالدرس والتمقين

الباحثين لذا أردنا ونحن باحثات في بداية الطريق أن نضع لبنة من لبنات البنيان النقد الجزائري 
حيث لفتت نصوصو انتباىينا  (أوراق الهزيمة)المعاصر من خلال دراسة النموذج التطبيقي 

. بأشكاليا المختمفة التناصيّةوأغرتنا لاستنطاق تمك الصور 

: كالآتيأما عن الإشكالية الرئيسية التي حاولت أن تجيب عنيا ىذه الدراسة فنطرحيا 

كيف يحمل النص الشعري الواحد عدة نصوص أخرى؟ 

مع أبو بكر مراد أو لنقل كيف تتداخل نصوص ديوان أوراق اليزيمة بقراءة حالة 
: نصوص أخرى ؟وقد تفرع ىذا التساؤل العام إلى مجموعة من الإشكاليات الفرعية نذكر منيا

أم العكس؟ وكيف  ائص التناص؟ وىل عرف التناص العرب قبل الغرب؟صماىي أىم خ
ىي أنواع النصوص التي اعتمدىا؟ وماىي أكثر   النصوص الغائبة؟ وماأبو بكر مراداستحضر 

النصوص الغائبة حضورا في الديوان؟  

 وفي خضم إشكالية الحداثة في التناصوكنتيجة لتعدد المفاىيم التي عرفتو نظرية 
ارتأينا تقسيم ىذا البحث  "أوراق الهزيمة"الشعر الجزائري، وكذا ثراء التقاطعات نصية في ديوان 

عمى مقدمة وفصمين، عنونا الأول منيا بالتناص في النقد الأدبي، انطوت تحتو عدة عناصر، 
 . أوراق الهزيمةأما الفصل الثاني المعنون بالتناص في ديوان 

وقد خمص ىذا البحث إلى خاتمة لخصت أىم النتائج المتوصل إلييا مردفة لممصادر 
. والمراجع والملاحق والفيرس العام 

لا يمكن ليذه الدراسة الاعتماد عمى منيج واحد نظراً لطبيعة الموضوع والخصوصيات 
التي تميّزه والحقائق التي أردنا إثباتيا، وىذا مما لا يقدر عميو المنيج الواحد، لذا اعتمدنا عمى 



 مقدمة

 

 ‌ج
 

المنيج الوصفي التحميمي دون إىمال البعدين التاريخي والاجتماعي، وكذا المنيج الإحصائي 
. الذي رصدنا بو أنواع التناص

لا تفوتنا الاشارة إلى أىم المصادر والمراجع المعتمدة في سبيل إنجاز ىذا البحث نذكر   
التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر لجمال مباركي، ونظريّة النص الأدبي : منيا

عمم النص لجوليا وكتاب –استراتيجية التناص -لعبد الممك مرتاض، وتحميل الخطاب الشعري 
لمحمد عزام -تجميات التناص في الشعر العربي-كريستيفا، وكتاب النص الغائب 

اعترضت طريقنا مجموعة من الصعوبات لا يمكن لا يمكن نفييا ونحن ننجز ىذا 
ن كانت في حقيقة الأمر ىي التي تنمّيو وتزيد إصراراً وعزيمة عمى المضي قدماً، ومن  البحث وا 

بينيا صعوبة تطبيق النظريات التناصّية حسب ما جاء في البيئتين العربية والغربية وصعوبة 
مع غياب الضبط المنيجي لتناص التوليف بينيما، وتعدد المصطمحات التي تتعمق بنظرية 

الواضح نظراً لتعدد الاتجاىات النقدية الميتمة بيا، وبيا ، واختلاف الايديولوجيا بين الدارسين، 
مما عسر عمينا التحكم في ىذه المصطمحات  

وما كان لمصعوبات التي وقفت حجرة عثرة في طريقنا أن تنزاح لولا الرعاية الكاممة التي 
وحسن متابعتو ، وما قدّمو من  الصديق معوش محمدوجدناىا من قبل أستاذنا المشرف 

رشادات نافعة منيجيا وعمميا، والأكثر من ىذا كان المشجع لنا دوما عمى المضي قدما في إ
ىذا البحث العممي، كيف لا وقد عرفنا فيو الأخ والمعمّم والنّاصح، فمو منّا الشكر الجزيل 

ن كانت عبارات الشكر لا تفي أستاذنا حقو فيكون  والامتنان الذي يبقى دون المستوى اللائق وا 
. الصمت أبمغ تعبير وتقدير

وفي الختام يبقى أممنا الأول من ىذه الدراسة أن تكون مبادرة وتشجيعا لتسميط الضوء 
أكثر عمى الشعر الجزائري والعربي عمى حدّ سواء، راجين من المولى عز وجل أن يجعل عممنا 

.  ىذا من الأعمال النافعة



 

 الفصل الأول
 التناص في النقد الادبي 
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 ماهية التناص: أولا
يعد التناص ظاىرة تلاقي النصكص فيما بينيا كفي ما يمي سندرج أىـ ما جاء في        
: التناص

: تعريف التناص(-  1
:   لغة-أ

رفعو ككؿ ما أُظير فقد نص كقاؿ : رفع الشيء، نص الحديث يَنُصُو: نصص النص     
نص : يقاؿ، ما رأيت رجلا أنص لمحديث مف الزىرم، أم أرفع لو كأسند: عمرك بف دينار

الحديث إلى فلاف أم رفعو، ككذلؾ نصصو إليو، كمف قكليـ نصصت المتاع إذا جعمت بعضو 
احذركني فإني لا أناص عبد إلا : عمى بعض ككؿ شيء أظيرتو، فقد نصصو، يقكؿ الجبار

عذبتو أم لا أستقصي عميو في السؤاؿ ك الحساب، كىي مفاعمة منو، فجاء ىنا بمعنى المفاعمة 
 .1كالمشاركة، كنصَصَ الرجؿ عزيمة إذا استقصى عميو

. بمعنى َ مَتْ : كنصت القدر نصيصا.. حرّكو: كنص نصّا    
   كنصَّصَ الرجؿ عزيمة تَنْصِيصان، ككذا ناصّتو .. لمتكفيؽ كالتعييف عمى  شيء ما: كالنص" 
ما دؿّ ظاىر : كقيؿ في القرآف كالسنة... ازدحمكا: كتناص القكـ.. أم استقصى عميو كناقشو  

. 2"لفظيما عميو مف الأحكاـ
ف أتى– كمما سبؽ يأتي مصطمح التناص صريحا في المعاجـ العربية      فيناؾ فرؽ - كا 

شاسع بينو كبيف المصطمح الذم اقترف بالعممية الإبداعية، كلعؿ أقرب ىاتو المعاني إلى 
التناص ىي ازدحاـ الناس يقابمو ازدحاـ النصكص في ما بينيا في النص الكاحد، ككذا  مياف 

. القدر بمعنى التفاعؿ كيكازييا تفاعؿ النصكص
 

                              
 .648ط، ص .، د3بيركت، مج:  جماؿ الديف محمد بف منظكر، لساف العرب، المحيط، دار لساف العرب 1
 .648، ص3بيركت، مج: ط، دار لساف العرب . محمد مرتضى الزيبدم، تاج العركس مف جكاىر القامكس، د 2
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: اصطلاحا- ب
  (Intextality)1.الانجميزم  التناص مصطمح نقدم حديث كىك تعريب لممصطمح

 كقد ترجـ إلى التناص كأحيانا أخرل إلى بنية نصية، التزاما بأمانة نقؿ المصطمح في المغة    
ف 3ترجمو بعض الباحثيف عمى أنو نصية"  كقد 2الانجميزية  كىذه المصطمحات مجرد تسميات كا 

 .كانت جميعيا ليا دلالة كاحدة، كىي تفاعؿ النصكص كتداخميا
 إلى (text)  ككممة (Intertext)فيك ترجمة لممصطمح الفرنسي  " أما مصطمح التناص    

. 4  كتعني النسيج(textus)النص في المغة العربية كالتي مف أصؿ لا تيني 
كما أف مصطمح التناص في النقد الحديث يعني تفاعؿ النصكص في ما بينيا، أك العبارة    

أخرل تكظيؼ النصكص اللاحقة جديدا إلا أنو مفيكـ قديـ أشار إليو بعض النقاد العرب تحت 
كفصؿ ىؤلاء النقاد في أشكالو كألكانو بشكؿ يؤكد عمى تنبو التراث " التضميف" مصطمح أسمكه 

كىك أف » النقدم كالبلا ي لمثؿ ىذه الظاىرة مصطمحا كمفيكما فقد عرفو ابف أثير قائلا 
يضمف الشاعر شعره كالناثر نثره كلاما آخر لغيره قصد الاستعانة عمى تأكيد المعنى 

. 5«المقصكد
إذف يمكف أف يعرؼ التناص عمى أنو مجمكعة مف النصكص التي تتداخؿ في نص معطي     

كعمى ىذا فإف التناص نكع مف تأكيؿ النص أك الفضاء الذم يتحرؾ فيو القارئ كالناقد بحرية 
كتمقائية معتمدا عمى مذخكرة مف المعارؼ كالثقافات، كذلؾ بإرجاع النص إلى عناصره الأكلى 

                              
  2001دمشؽ : ط، منشكرات اتحاد كتاب العرب.محمد عزاـ، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، د:  ينظر 1

28،29 
ـ، عدد 1998ط، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، .عبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة مف البنيكية إلى التركيب، د:  ينظر 2

232. 
 .361 ينظر، المرجع السابؽ، ص  3
 .87ـ، ص2005الاسكندرية، : ط، منشأة المعارؼ. ينظر، مصطفى السعدني، في التناص الشعرم، د 4
 .109، ص2008، 1، دار جرير لمنشر، ط(دراسة تطبيقية ) مكسى ربايعة، جماليات الأسمكب كالتمقي  5
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             التي شكمتو كصكلا إلى فؾ شفراتو، إذا أف ثقافتو المبدع، قد تككف عبر دركب مختمفة
. 1لا يستطيع تبيانيا في كؿ الأحكاؿ

 :نشأة التناص(- 2 
تطرقنا فيما سبؽ إلى مفيكـ التناص مف كجية عدة باحثيف عرب ك رب، كمما لا شؾ فيو     

: أف كصكليـ لضبط ىذه المفاىيـ قد مر بعدة مراحؿ أكليا نشأتو كتطكره عبر التاريخ
 : التناص في النقد العربي القديم-أ
يجد الباحث كثيرا مف التقاطعات كالمقاربات بيف النقد الغربي الحديث، كالنقد العربي القديـ " 

، فيناؾ بعض الفنكف النقدية عرّفيا النقّاد العرب المتقدمكف بشيء مف الشرح (...)الأصيؿ 
، كسنرل فيما سيأتي ىؿ أخذ التناص حصّتو مف ىذه التمميحات 2"اليسير، كتمميحات فقط

: كالإرىاصات في النقد العربي بداية بػػ 
 .( ىػػ252ت  ) أبك عثماف عمرك بف الجاحظ -
لا يعمـ في الأرض شاعر تقدـ في تشبيو مصيب تاـ » :كيتحدث عف التناص حيث يقكؿ " 

كفي معنى  ريب، أك في معنى شريؼ إلا ككؿ مف جاء مف الشعراء مف بعده أك معو، إف 
ىكليـ لـ يعد عمى لفظو يسرؽ بعضو أك يدّعيو بأسره، فإنو لا يدع أف يستعيف بالمعنى، كيجعؿ 
 نفسو شريكا فيو كالمعنى الذم يتنازعو الشعراء فتختمؼ ألفاظيـ، كأعاريض أشعارىـ، كلا يككف 

.  3«أحد منيـ أحؽ مف صاحبو
فيك يعزك الأصؿ في السرقات الشعرية إلى إعجاب المتأخريف بالمتقدميف فيقع استحكاذ الأكاخر 

 بيف الشعراء " التنازع" عمى أفكار الأكائؿ، فيك يرفض فكرة السرقات حيف يصطنع مصطمح 
 

                              
 ـ 2003مصر، : ، مكتبة النيضة المصرية1 عبد العاطي كيكاف، التناص الأسطكرم في شعر محمد إبراىيـ أك سنة، ط 1

 .10  ص
 .91، ص 2 مجمة دراسات أدبية، ع 2
 .26، ص207ط، .الجزائر، د:  عبد الممؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع 3
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. 1"عمى فكرة كاحدة
 :( ىػػػػ322ت  ) ابف  طباطبا العمكم-

كنجد أنو قد عالج نظرية التناص أك السرقات مف جكانب مختمفة كأقاميا عمى عدة أسس     
لا ينبغي للأديب أف يغير إ ارة مكشكفة عمى معاني الشعراء فيكدعيا أشعاره،  لأف ذلؾ : منيا

معجزة لمقريحة كمفسدة للإبداع، أيضا عمى الشاعر أف يديـ النظر في الأشعار حتى تمتصؽ 
:  معانييا بمسانو كيذكب لسانو بألفاظيا، كما انو يقدـ ثلاثة نماذج لمتناص

كسبيكة مفر ة مف جميع »  استبداؿ نصكص كثيرة بنص كاحد كيعبر عنو ابف طباطبا بقكلو 
 .2«الأصناؼ التي تخرجيا المعادف

كما ا ترؼ : النصكص السابقة المختمفة كالغائبة ىي مصدر كؿ أدبي راىف كيعبر عنو بقكلو" 
 .3"مف كاد قدمتو سيكؿ جارية مف شعاب مختمفة

 عمى نصكص سابقة جيدة بعيف متمرس جيد بحيث تظير للإطلاعالنص الجيد يككف نتيجة " 
 كطيب تركب عف :ف كاحد، كىذا ما يعبر عنو في قكلواخؿ كتختفي ببراعة في داسمات الت

 .4"اختلاط مف طيب كثيرة فيستغرب عيانو، كيغمض مستبطنو
بحث الجرجاني في المسائؿ التنظيرية  " ( ىػػػ471تػػػ  ) الجرجاني عمي بف عبد العزيز    -

للإشكالية تبادؿ التأثير بيف النصكص في الشعر العربي القديـ، كىك أبرز الذيف يتناكلكا مسألة 
التناص مف خلاؿ اشتغالو بالبحث في أصكؿ السرقات الشعرية كأصنافيا  كمظاىرىا كيقكؿ أف 

ليس سميما في كؿ الأطكار كرجح أف يطمؽ " السرقة" المبالغة في تتبع ما كاف يعرؼ بمصطمح 
– المشترؾ – طكرا آخر، كقد تعمؽ في المصطمح الأكؿ " دالتكار" طكرا " المشترؾ" عميو 

 كذلؾ ،كملاحظتو أف ىناؾ كثيرا مف الأمكر لا يتفرد بيا أك فييا أحد دكف آخر كما ينبغي لو

                              
 .226 المرجع السابؽ، ص  1
 .ينظر . 228 المرجع نفسو، ص 2
 .288 المرجع نفسو، ص  3
 .288 المرجع السابؽ، ص 4
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                         كتشبيو الجميؿ ،كالتشبييات التقميدية التي جرت العادة اطلاقيا في أحكاؿ معينة
 ىك ؛ كجاءت ىذه الحجج لدفع ادعاءات أكلئؾ الذيف كانكا يغالكف في عد ما(بالشمس كالبدر )

 .1"متشابو بيف شاعر كآخر سرقة
: "  (  ىػػ390تػػ  )ابف رشيؽ القيركاني - 
 السرقات كما شكميا في كتابو العمدة حيزا امتد عمى أكثر مف عشر  لقضيةأفرد بف رشيؽ    

صفحات، كأىـ ما ميّز عممو أنو عرض لنا بعض المصطمحات التفصيمة التي كاف النقاد عمى 
عيده يطمقكنيا عمى مكاقع التأثير كالتأثر لدل الشعراء كتفرد بذكر تمؾ المصطمحات التي 

الاصراؼ، الانتحاؿ، الإ ارة، كالغصب، المكازنة  )أطمقيا النقاد عمى أنكاع السرقات مثؿ 
، أيضا عرض بعض خصائص أك أنكاع الأخذ خاصة إذا كاف ىذا الأخذ (الاختلاس ك يرىا

 :ذكيا لطيفا كىذه الأنكاع ىي
 .أف يختصر المعنى المأخكذ منو إذا كاف طكيلا

 .أف يبسطو أف كاف  كزا منقبضا
 .أف يبينو  امضا إف كاف  امضا

 .أف يختار لو الكلاـ الحسف إف كاف سفسافا
 .أف يختار لو الإيقاع الرشيؽ إف كاف  جافيا

 .أف يقيمو عمى كجيو الأصمي إلى كجيو الآخر
 .إف تساكل المتناص مع الناس لا يككف لو، حينئذ إلا حسف الاقتداء

إذا ركب شاعراف معنى كاحد كاف أكليما بو أقدميما مكتا، كأعلاىما سنا، فإف جمعيما عصرا 
ف كاف في مرتبة كاحده ركل ليما جميعا  .2كاحدا كاف ممحقا بألكانيا بالإحساف كا 

                              
 .، ينظر233، 232 المرجع السابؽ ، ص  1
 ابف رشيؽ القيركاني أبك حسف، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيؽ محيي الديف عبد الحميد، المكتبة التجارية  2

 .، ينظر291، 290، 280ـ، ص 1963، 3الكبرل، القاىرة ط
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 ( ىػػػ808تػػػ  )عبد الرحماف ابف خمدكف  -
بكعي عجيب إذ يقتضي باستحالة كجكد " النسياف"يدرس العلامة بف خمدكف مصطمح  "     

شاعر كبير مبدع لا يككف قد حفظ شعرا كثيرا ثـ نسيو، أم مبدع يكتب نصا أدبيا دكف سابؽ 
كما أف الحفظ مف . " 1"تعامؿ مكثؼ إلى حد الإدماف مع نصكص أدبية أخرل في حقؿ معيف

 لو كأنشط لمقريحة عـججنس شعر العرب حتى تنشأ في النفس ممكة ينسج عمى منكاليا، فذلؾ أ
. 2"أف يأتي بمثؿ المنكاؿ الذم حفظو

إف كاف النص ىك صفة يتمى مف خلاليا نسج الكلاـ بالمغة، فإف التناص ىك تبادؿ التأثر "    
بيف الكتاب كلا ينبغي أف يتداخؿ ىنا مكضكع الأدب المقارف التي يبحث في أصكؿ الأفكار 

.  3"عمى كجو الثبكت
إذا كبعد عرض بعض التمميحات لمتناص في النقد العربي القديـ يمكننا الكصكؿ إلى أف     

جميع النقاد العرب ربطكه بمصطمح السرقات الشعرية  ير أنيـ أشادكا بأف المصطمح قاسي  
." 4كاستدلكا بذلؾ بعدة حجج منيا مسألة المثاقفة الشعرية التي كانت كراء تشابو أشعار الشعراء

كنجد  (الجاحظ كالجرجاني كابف رشيؽ القيركاني )كما أف جميـ أرجعيا إلى عدـ القصد أمثاؿ 
                  5ابف طباطبا قد نَكَهَ إلى طرؽ التناص كأشار إلى الاستبداؿ كىك ما تحدث عنو جكليا كريستيفا

ككطيب » :  كما أشار ابف طباطبا إلى ظاىرة الغمكض كالرمز في النصكص المعاصرة بقكلو
. 6«تركب عف اختلاط مف الطيب كثيرة فيستغرب عيانو كيغمض مستبطنو

                              
 .246 عبد الممؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص  1
 .98، ص2  مجمة دراسات أدبية، ع 2
 .247 المرجع السابؽ، ص 3
 .237 المرجع نفسو، ص  4
 .227 المرجع نفسو، ص 5
 .228 المرجع  نفسو، ص ص  6
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أيضا العبارة فييا ظاىرة الانزياح كما سنرل فيما بعد، أما ابف خمدكف نجده قد تداخؿ كتشابو 
فكأف النص الأدبي الإبداعي الجديد ىك " مع ركلاف بارت في أمر نسياف المحفكظ حيث يقكؿ 

أبدا قائـ عمى أنقاض نصكص أخرل انقرضت في ذاكرة الناص؛ فيك تضمف ليا بغير 
 في كما عرفكا عدة مصمحات مقاربة لمفيكـ التناص منيا  1تنصيص كما يعبر ركلاف بارت

 .(التكارؿ، المشترؾ ك يرىا )
إف الأدب »: كأثبت ذلؾ العديد مف الدارسيف العرب أمثاؿ عبد الممؾ مرتاض حيث يقكؿ    

كيقكؿ محمد « العربي عرّؼ التناص تحت مسميات أخرل كالسرقات الأدبية كالاقتباس كنحكىما
: العمرم
إف تأكيؿ قضية السرقات تأكيلا لسانيا شعريا يتصؿ بالمتخيؿ يعتبر خرجا مف المنزلؽ »    

الذم كقع فيو نقاد الخصكمات بيف الفحكؿ، إف تداخؿ بلا ي لحسـ قضية نقدية مشبكىة 
دخاليا المفيكـ الحديث لمتناص . 2«كا 

:  التناص في النقد المعاصر- ب
:   الغربي-

يتجمى لنا في مسيرة الحركة النقدية الغربية، أف كؿ نظرية ليا علاقة كطيدة بنظرية أخرل      
 تتصؿ بيا كتناقضيا دكف أف تمغييا، كالنظريات التي كلدت في أحضاف نظرية ،في مجاليا

 كالتشريحية كالتركيبية المتيف كلدتا في قمب البنيكية كىما يمثلاف ،سابقة فكانت أشبو بالبنت ليا
الحداثة في آخر مراحؿ البنيكية، أما التناص في النقد الغربي فيك ضمف نظريات ما بعد 

. الحداثة التي كلدت بيف يدم السيمكلكجية كالبنيكية
              كمفيكـ التناص بدأ حديثا مع الشكلانييف الركس كبالضبط مع شكمكفسكي"       

 (Shklovsky)  الذم فتؽ الفكرة، ثـ أخذىا عنو باختيف( Baktun)  الذم حكليا إلى نظرية

                              
 .247المرجع نفسو، ص 1
 .97، ص2 مجمة دراسات أدبية، ع 2
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( Julia kristeva )حقيقية تعتمد عمى التداخؿ بيف النصكص، ثـ أخذتو جكليا كريستيفا 
لتمضي بو أشكاطا كاسعة في دراستيا النقدية كخاصة الركائية منيا حيث قالت إف كؿ نص ىك 

كار ؼعبارة عف لكحة فسيفساء مف الاقتباسات كالخطاب الركائي في نظر باختيف مختمر بالأ
                 كارات متعددة كىك نسيج مف الممفكظات كيسميياحالعامة كتداخؿ أقكاؿ  ريبة معقكدة ب

عبر لسانية مما يجعؿ المغة الأدبية تقكـ عمى التعدد المساني  ( T Todorov)  تك دكركؼ 
كارات في المجتمع، كبفضؿ ىذا الحكار يفيـ حالذم يككف أساسو الحكار الذم ىك سمسمة مف اؿ

. 1"مكضكع الخطاب
في معجمو السيميائي المشترؾ في أف أكؿ مف استعمؿ  ( Greimas)كيذىب  ريماس "      

مفيكـ التناص السيميائي الركسي باختيف فأثار اىتماـ الغربييف بفضؿ إجراءاتو الحيكية التي 
مدت الدراسات الأدبية بمنيجو أدت إلى تغير القيـ الجكىرية لنظرية التأثيرات التي كانت تقكـ 
عمييا النزعة المقارنة، كبعد باختيف كجكليا كركلاف بارت كريفاتير ك ريماس ك يرىـ مف أعلاـ 

. 2السيميائيات
الذم يربط التناص بالتأكيؿ كالتمقي حيث بحث عف  (Shrodnsky)ستاركبنسكي " يأتي      

الذكؽ الفني كالجمالي الذم يجميما؛ انطلاقا مف تجارب القراء العادييف الذيف يقرأكف ما كتب 
. 3"ليـ كيككنكف في ذلؾ رأيا يصيرا أفقا كالكاقع أف ىذا الأفؽ ىك الذم يصنع فضاء التناص

حقيقة فعؿ التناص في كتابو النقد التفكيكي كالقائـ عمى  (Letche)قد أكرد ليتشف " ك     
: الحالات الست التالية

 .حيث يتحرؾ الشاعر كقد احتمو سمطاف شاعر آخر: (le choix) الاختيار -1
 .الذم يجعميما يقبلاف أم الشاعراف الرؤية الشعرية نفسيا: ( accord )الميثاؽ - 2

                              
 .39-38ـ، ص 2003ط، . جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم، إصدارات رابطة إبداع الثقافة، د 1
 .255ـ، ص 2006ط، . رابح بكحكش، المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم، دار العمكـ لمنشر كالتكزيع، د 2
 .73، ص2007، 1عماف، الأردف، ط: أحمد دارس، لسانيات النص، دار الكتاب العالمي 3
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 .1 يختار الشاعر مصدر إلياـ معادؿ لمسياؽأفكىك : (concurrence)التنافس - 3
أيف يرتبط الشاعر بركح الشاعر الأكؿ، كركح قصيدتو لتحقيؽ  (Matation)الحمكؿ - 4

 .شاعرية أصمية كتحريره الظاىرم لا ينفي ذلؾ الارتباط
أيف يقكـ الشاعر المتأخر بتقسيـ الشاعر الأكؿ : (explication / évaluation)التفسير - 5

 .كيخرج إلى الكجكد، أم يجتر تقريبا كؿ النص
التي يبدع فييا الشاعر سالفة جديدة، كيتذكر مممحا : (Nouvelle vue)الرؤية الجديدة - 6

 .جديدا
دركؼ عمى نصكص شاممة لباختيف، كميز بيف مجمكعة مف أعمالو نشرت ك  اعتقد تدكؽ"      

كتعرؼ عمى مختمؼ مراحؿ تفكيره مف خلاؿ علاقاتو بتيارات - باختيف–تحت أسماء مساعديو 
مختمفة كالشكلانية الماركسية الظاىرتية الألسنية، كالسيميكلكجيا، ك  يرىـ لكنو بعد عاـ  

. 2حيث تعمقت كريستيفا في التناص أخذ ىذا المصطمح يحؿ عنده مبدأ الحكارية ـ1967
  : العربي-

لقي ىذا المصطمح صدل طيبا في أكساط النقد العربي ر ـ صعكبة تركيضو، كتقميـ      
كلـ ... أظافره، إذ تعددت ترجماتو مف ناقد إلى آخر، فيناؾ التناص، التناصية، التداخؿ النصي
تقتصر المشكمة في حدكد الترجمة فحسب بؿ تجاكزتو إلى محاكلة إضفاء الشرعية عمى 

المصطمح لمنحو مصداقية كقبكلا حقيقيا في أكاسط النقاد كالقراء عمى حد سكاء،  ككانت أكلى 
خطكات اكتساب المصداقية ىك البحث عف جذكر لممصطمح في التراث النقدم، جذكر تؤكد 

. 3كشائج القربى، كتضمف أبسط مستكيات الائتلاؼ قبؿ البحث عف ملامح الاختلاؼ

                              
 .74-17 المرجع السابؽ، ص  1
 .47- 17ص :  المرجع نفسو  2
                                    مكقع ضفاؼ: مديحة عتيؽ، التناص كالسرقات الأدبية، جامعة سكؽ أىراس، الجزائر، ينظر رابط 3

http: // difaf.net/main/?p-415  2016 جانفي 28  بتاريخ. 
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حاكؿ مرتاض أف يجد صمة المكصؿ بيف السرقات الأدبية كيبيف مصطمح التناص فطرح 
بعد .. ما حقيقة ىذه الفكرة التي ترقى إلى مستكل النظرية النقدية؟: مرتاض سؤلا حكؿ التناص

أف استنتج بأف ترثنا حافؿ بنظريات يقعدنا عنيا التخاذؿ بالعصرانية كالكشؼ عما يسكنيا مف 
. 1أصؿ لنظريات نقدية  ريبة تبدك الآف في ثكب مبير بالعصرانية

تحميؿ الخطاب الشعرم إستراتيجية التناص بتسميط الضكء عمى زكايا : اىتـ مفتاح في كتابو    
ميمة حكؿ التناص، مف حيث علاقة المصطمح في مصادره الغربية كالعربية معا، بمصطمحات 
مثؿ المعارضة كالسرقة، كمف حيث الثقافة التي يجب أف يككف عمييا التناص، ككذلؾ تفسير 

. النص بالنص، انسجاما كتلاقيا
:  حاكؿ مفتاح كفؽ ىذا المصطمح التأسيس لعلاقة بيف مبدع النص كالمتمقي حيث يرل    
أف أساس إنتاج أم نص، ىك معرفة صاحبو لمعالـ كىذه المعرفة ىي ركيزة تأكيؿ النص مف " 

قبؿ المتمقي أيضا، كبرىنة عمى صحة ىذه المسممة، فقدـ دراسات لسانية نفسانية لصيا ة عدة 
 .2...نظريات تحاكؿ ضبط الآليات التي تتحكـ في عممية الإنتاج كالفيـ

كيشير محمد مفتاح أف دراسة التناص في الأدب الحديث قد انصبت أكؿ الأمر في حقكؿ 
المثاقفة كالنقد المقارف، منظكر  )الأدب المقارف كالمثاقفة كما فعؿ عز الديف المناصرة في كتابو 

. 3(شكمي
 المصطمح نتيجة لاختلاؼ الترجماف كالمدارس النقدية إشكاليةثـ دخؿ الباحثكف العرب في     

التعالؽ النصي، : فمحمد، بنيس يطمؽ عميو مصطمح النص الغائب كمحمد مفتاح يسميو بػػ

                              
، مايك 1، مجمد 1فكرة السرقات الأدبية كالتناص، مجمة علامات النقد، النادم الأدبي، جده، ج: الممؾ مرتاض: ينظر 1

 .71، ص 1991
 .123، 3ـ، ط1992محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، إستراتيجية التناص، المركز الثقافي، الدار البيضاء،  2
 16ينظر شريؿ دا ر، التناص مف سيلا إلى دراسة النص الشعرم، مجمة فصكؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، المجمد  3
 .130، ص1997، القاىرة، 1ع
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نصكص مع نص حدث بكيفيات – الدخكؿ في علاقة - التناص ىك تعالؽ: حيث عرفو فقاؿ
. 1مختمفة
يرل محمد مفتاح أف البعض يعتقد بأف عممية التناص تتكقؼ عند حد امتصاص الشاعر     

لنصكص أخرل سابقة لمجرد المحاكرة كالتجاكز، في رؤية سطحية تقتصر عميو كحده، كلكف 
نتاجفي رأيو يجب أف يعي دكف النصكص ذاتيا في عممية تخميؽ   التناص لمدلالة كىذا ىك كا 

إف الكتاب أك الشاعر ليس إلا معيد الإنتاج : الطرؼ المضئ في ىذا السياؽ، كما يقكؿ مفتاح
سابؽ في حدكد الحرية، سكاء كاف ذلؾ الإنتاج لنفسو، أك لغيره كمؤدل ىذه أنو مف المبتذؿ بعد 

ىذا، أف يقاؿ إف الشاعر قد يمتص آثاره السابقة أك يحاكرىا أك يتجاكزىا، فنصكصو يفسر 
بعضيا بعضا، كتضمف الانسجاـ فيما بينيا، أك تعكس تناقصا لديو، إذ  ير رأيو كلذلؾ فإف 

الدراسة العممية تفترض تدقيقا تاريخا لمعرفة سابؽ النصكص مف لاحقيا كما يقتضي أف يكازف 
. 2بينيا لرصد صيركرتيا، كأف يتجنب الاكتفاء بنص كاحد كاعتباره كيانا منغمقا عمى نفسو

أيككف التناص في الشكؿ أك في المضمكف أك ىما معا؟ إف : " شغؿ مفتاح تساؤلو مؤداه     
أنو يككف في المضمكف لآف الشاعر يعيد إنتاج ما تقدمو كما - بادئ ذم بدء– ما يظير 

أك ينتقي منيا صكرة أك مكقفا دراميا، أك تعبيرا ذا قكة رمزية، .... عاصره مف نصكص مكتكبة
كلكنا نعمـ جميعا أنو لا مضمكف خارج الشكؿ، بؿ إف الشكؿ ىك المتحكـ في المتناص كالمكجو 

. 3إليو كىك مادم المتمقي لتحديد النكع الأدبي تبعا لذلؾ
     كمف ىنا نجد بأف دراسة التناص تقكـ عمى تفكيؾ النص كتحميؿ معانيو كتحديد علاقاتو 

 .بغيره مف النصكص التي يمثميا النص المدركس كقامكا بتحكيميا في بنية النص

                              
 .123المرجع السابؽ، ص  1
-129 ص 3، ط1992محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، إستراتيجية التناص، المركز الثقافي، الدار البيضاء، :  ينظر 2

130. 
 .130- 129 المرجع السابؽ،  3
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 كترجـ أيضا بالتداخؿ النصي  l’intertextualité    ككما أف مصطمح التناص ىك ترجمة 
كلكف ىذا الأخير لـ يمؽ الترجمة التي تخضع قبؿ كؿ شيء إلى شبكة مف العلاقات، في لغة 

الانطلاؽ كشبكة أخرل في لغة الكصكؿ إلى علاقات دلالية كصرفية كتركيبية كمصطمح 
 .التناص نجده مستعمؿ عند النقاد تقريبا

عناصر التناص : ثانيا
  :أنواع التناص/ 1

لقد ميّز كثير مف الباحثيف بيف أنكاع مختمؼ لمتناص، فنجد منيا تناص في الشكؿ كالمضمكف 
. تناص داخمي كخارجي، تناص مباشر ك ير مباشر

 :تناص في الشكل والمضمون - أ
أيككف التناص في الشكؿ أك في المضمكف أك ىما معا؟ : مف ىذا التساؤؿ

إنما يظير في بداية الأمر أنو يككف في المضمكف، لأننا نرل الشاعر يعيد إنتاج ما تقدمو      
عاصره مف النصكص، مكتكبة ك ير مكتكبة، عالمية أك شعبية، كينتقي منيا صكرة أك مكقفا 

. دراميا أك تعبيرا ذا قكة رمزية
كلكننا نعمـ انو إذا مضمكف خارج الشكؿ، بؿ إف الشكؿ ىك المتحكـ في التناص كالمكجو      

.  1إليو كىك ىادم المتمقي لتحديد النكع الأدبي كلإدراؾ التناص، كفيـ العمؿ الأدبي تبعا لذلؾ
كيبدكا أف الإشكالية التناصية مضمكنية أكثر مما ىي عميو في إطار الشكؿ لكف ىذا لا يعني 
إلغاء الأخير مف تمؾ الإشكالية، إلا أف أكثر النقاد ييتمكف بالجانب الكظيفي الذم يكلده النص 
القريب، باعتباره تغير في كظيفة النص الأقدـ لضركرات حضارية كاجتماعية كفكرية، كلك كانت 

فكرة التناص قائمة عمى جانب الشكؿ لقمنا أف تناصية الأشكاؿ تُميتُ المؤلؼ كذلؾ ما أرده 

                              
 .130 ،129بيركت،  ص: ، دار التنكير لمطباعة كالنشر(إستراتيجية النص)محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم  1
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نما ىناؾ تقنيات تختفي  بعض دارسي التناص بدعكتيـ تمؾ، إذ لا جدية في أشكالنا الحديثة كا 
. 1أك تظير داخؿ أشكاؿ سابقة

:  تناص داخمي وخارجي-ب
 أما التناص الداخمي فيعني امتصاص النصكص الذاتية لممؤلؼ نفسو، إذا يقاؿ أف الشاعر     

ك يتجاكزىا، فنصكصية يفسر بعضيا بعضا، كتضمف أقد يمتص آثاره السابقة أك يجاكرىا 
 .الانسجاـ فيما بينيا أك تعكس تناقضا لديو

اكرة المبدع لنصكص أخرل تنتمي إلى خريطة حأما التناص الخارجي فنجده يتمثؿ في ـ    
   يرل أف عمؿ الكاتب يقكـ عمى مكضع نصو " محمد مفتاح" إلا أف الناقد . 2الثقافة الإنسانية

.  3أك نصكص مكانيا في خريطة الثقافة التي ينتمي إلييا، اك زمنيا في خبر تاريخي معيف
: تناص مباشر وغير مباشر. ج
  :تناص مباشر- 
يمثمو بأدؽ صكر التقميد كالتضميف، فالمقمد ىك أبدا تابع بالقياس إلى النمكذج الذم يصبح     

نمكذجا بالمعنى الممئ كالقكم لمكممة كالتضميف أك الاقتباس يظؿ حرفيا كلا يسمح بتفاعؿ بيف 
. النصيف أك الانصيار

لذا يعده بعض الباحثيف ليس تناصا إذ أف إحالة النصكص إلى نصكص أخرل أدبية ك ير      
أدبية يجب أف تفيـ في إطار التناص بمدلكلو العممي، الذم يتطمب منا أف نفيـ العلاقة بيف 

 الاقتباس ،ىذه النصكص فيما يستبعد القضايا التي يمكف معالجتيا تحت عناكيف مثؿ التضميف
السرقة، فالشاعر العربي لا يحيؿ إلى التضميف لأف فيو نكعا مف الاعتراؼ بشاعرية الأخر كلا 

. يتسؽ مع نزكعو ليككف صاحب شعر بيت قالو

                              
 .248، ص2000ط، .عالـ النص دراسة بنيكية في الأساليب السردية، دار الكندم، د: سمماف كاصد 1
 . المرجع نفسو 2
 .125، ص(إستراتيجية التناص )تحميؿ الخطاب الشعرم : محمد مفتاح 3
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كىك التناص الذم تذكب فيو عبارات الآخريف في شكؿ عبارات الكاتب كبالأخذ بيا      
لصالحو عبر تعديلاتو الخاصة أك إضافاتو، ذلؾ ما يرل فيو أ مب الكتاب صكرة حقيقية 

. 1لمتناص
لامكف إنتاج الشعر إلا انطلاقا مف قصائد أخرل، كلا إنتاج ركايات  )" نكثركب فرام" إذ يقكؿ 

. (انطلاقا مف ركايات أخرل، فكؿ نصية ىي تداخؿ نصي
بالنص  الغائب كالحاضر مستعيرا " فاضؿ ثامر" كبيذا يدخؿ النصاف ضمف ما يسميو     

أف النص كدليؿ لغكم معقدا آك كمغة معزكلة،  )": ركلاف بارت" حقيقة المصطمح مما قالو 
شبكة في عدة نصكص، فلا يكجد نص خارج النصكص الأخرل أك يمكف أف ينفصؿ عف 

. (كككبيا
كىذه النصكص اللانيائية ىي ما نسميو بالنص الغائب،  ير أف النصكص الأخرل      

المستعادة في النص تتبع مسار التبدؿ كالتحكؿ حس درجة كعي الكاتب لعممية الكتابة كمستكل 
. 2تأمؿ الكتابة ذاتيا

 : آليات التناص/3
كالظاىرة القديمة بؿ - التناص– لـ يتكقؼ النقد المعاصر عند حدكد المصطمح الحديث     

جيد في تأسيس خطكة عممية في تحكيؿ التناص إلى طريقة أك منيج إجرائي لو أدكات ككسائؿ 
ىا ؿتحميمية تساعد الناقد كالقارئ المتخصص في كشؼ البنى التحتية لمنصكص كتعرية دكاخ

          الاستدعاء القصدم" بينيا خميؿ المكسي كىي . حيث يقكـ بعدة عمميات إجرائية مختمفة
. 3"أك اللاقصدم التغايرم أك التكافقي، كالامتصاص الأسفنجي المكظؼ، كالتداخؿ كالتحكيؿ

                              
 .248المرجع السابؽ، ص 1
 .248المرجع نفسو ، ص 2
 دمشؽ، 26، السنة 1996، 205خميؿ مكسى، التناص كالأجناسية في النص الشعرم، مقاؿ في مجمة المكقؼ الأدبي، ع 3

 .83ص
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قد قسـ محمد مفتاح آليات التناص في كتابة المبكر عف التناص المرسكـ بػػ تحميؿ الخطاب 
: تبعا لمتداعي بقسميو التراكمي كالتقابمي عمى قسميف ىما (إستراتيجية التناص )الشعرم 

  :ثـ قسـ التمطيط عمى ستة أشكاؿ: التمطيط -1
 .(المحر- الكممة )كراـ لبا الأنا كراـ الجناس بالقمب كبالتصحيؼ، ب-أ

 .الشرح - ب
 .الاستعارة- ج
 .التكرار- د
الصراع كالتكتر بيف عناصر بنية القصيدة في التقابؿ كالتكرار مما يؤدم : الشكؿ الدرامي- ق

 .إلى نمك القصيدة فضائيا كزمانيا
أم علاقة المشابية مع كاقع العالـ الخارجي فتجاكز الكممات المتشابية : أيقكنة الكتابة- ك

كتباعدىا، كارتباط المقكلات النحكية ببعضيا كاتساع الفضاء الذم تحتمو أك ضيقو، كىي أشياء 
 .1ليا دلالاتيا في الخطاب الشعرم اعتبارا لمفيكـ الأيقكف

ثـ ينتيي مفتاح إلى أف ما ذكر مف آليات في ىذا القسـ ىك أساس ىندسة النص الشعرم ميما 
ككيفما كانت مقصدية الشاعر، فإذا قصد مف الاقتداء فإنو يمطط مادحا، -  كانت طبيعة النكاة

ذا تكخي السخرية قمب مدحو إلى ذـ بالكيفية ذاتيا . 2كا 
كقد مثؿ محمد مفتاح بيذه الآلية بالإحالات التاريخية المكجكدة في القصيدة تمؾ : الإيجاز -2

كمف عادة القدماء أف يضربكا الأمثاؿ في : كانت سنة متبعة في الشعر القديـ، يقكؿ ابف رشيؽ
المراثي بالممكؾ الأعزة كالأمـ السابقة كفَصَؿَ حازـ القرصانجي كلاـ ابف رشيؽ كقسـ الإحالة 

حالة محاكاة، أك مفاضمة أك إضراب أك إضافة . 3عمى إحالة تذكرة كا 

                              
          1986، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(استراتيجية التناص )تحميؿ الخطاب الشعرم :  محمد مفتاح 1

 .127ص 
 .105ـ، ص2009 ىػػ ، 1430، 1حصة البادم، التناص في الشعر العربي الحديث، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، ط 2
 .106 المرجع  السابؽ، ص 3
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 :أنماط التناص(-  4
باحث مف أىـ أعلاـ النقد النقد الغربي المعاصر الذيف  (G genette)يُعد جيرار جينيت     

في كتابو  (المتعاليات النصية )أعطكا اىتماما ليذه المسألة، بحيث عُني عناية كبيرة بما أسماه 
، كرصد العلاقات التي تبدك خفية أك ظاىرة لنص معيف يسيطر كجكدىا في (معطار النص)

فضاء النص الحاضر، كىذا التعالي النصي التداخؿ النصي بكؿ مستكياتو، فقد يككف ىذا 
التداخؿ كجكدا لغكيا نصكص  ائبة مكظفة بشكؿ نسبي أك كامؿ أك عبارة عف استشياد بالنص 

في رصد مختمؼ أنماط التعالي " تعمؽ جينيت" الأخر داخؿ قكسيف في النص المقركء، كقد 
: 1 أنكاع كىيةالنصي، كحددىا في خمس

 intertexte التناص -أ
 تحت اسـ التناص كىذه  Simiatiqueكضعتو منذ بضع سنكات ككليا كريستيفا في كتابيا 

.  2التسمية طبعا تعزز نمكذجنا الاصطلاحي
     خاص بحضكر نص قي آخر للاستشياد كالسرقة كما شابو فيقكؿ " جينيت" كعند         

أما أعرفو بطريقة لاشؾ مكثفة بعلاقة حضكر متزامف بيف عدة نصكص بمعنى عف طريؽ  )
 كفي  الب الأحياف بالحضكر الفعمي لنص داخؿ آخر بشكميا  Eidétiquementالاستحضار 

، أك شكؿ أقؿ كضكحا  Gitatiohالأكثر جلاء كحرفية كىي الطريقة المتبعة في الاستشياد 
 أك في حالة التمميح  plagiat في حالة السرقة الأدبية  Mohisca monique كأقؿ شرعية 
lalusions  

 
 
 

                              
 .132جماؿ مباركي، التنا كجمالياتو في الشعر الجزائرم، ص  1
 .94، ص2مجمة دراسات أدبية ع 2
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  para textualité أو النصية المتوازية  paratext المناص -ب
 مككف مف العلاقة الأقؿ بصفة عامة، كالأكثر اتساعا عف المجمكع الذم يشكمو العمؿ 

 كالحكاشي 2، كنجده في العنكايف الفرعية لممقدمات كالخكاتيـ كالصكر ككممات الناشر1الأدبي
 .3الجانبية كالحكاشي السفمية كاليكامش الجانبية المذيمة لمعمؿ، أك في النياية، أك في المقتبسات

 "  :الميتناص. ج
، كنعني بذلؾ 4كىك علاقة التعميؽ الذم يربط نصا بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره أحيانا     

كالمتمثؿ في ربط نص بآخر يتكمـ " التعميؽ" خطاب نص عمى نص، كىك ما نسميو عادة " 
عنو دكف أف يشير بو لأنو يسميو أحيانا، كىك العلاقة النقدية بامتياز  بمعنى آخر كىي علاقة 
التفسير التي تكجد نصا بنص آخر يتحدث فيو عنو كالمسألة جكىرية متصمة بعلاقة نقدية مثؿ 

إذف التناص  " 5"التناص "القصص التي تدمج في جسميا نظريات مؤلفييا، كبيذا تغدك قريبة 
يأخذاف شكؿ البنيات الجزئية، يقكـ المبدع بتكظيفيا داخؿ الخطاب الأدبي، كىذاف " كالمتناصة

" ك " التضميف" الصمحاف الأخيراف مردفاف تقريبا لما كاف يعرؼ في النقد العربي القديـ باسـ 
أنو بنية نصية متضمنة : كيظير ذلؾ  مف خلاؿ تعريفو لممتناصبة بقكلو" الإشارة"  كالاقتباس

. في النص كما ىي
 
 
 

                              
 .94، ص 2مجمة دراسات أدبية ع 1
 ـ، 2001ط، .دمشؽ، د: ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب(تجميات التناص في الشعر العربي)محمد عزاـ، النص الغائب  2

 .254ص 
 .94المرجع نفسو، ص 3
 .97، ص(النص السياؽ )انفتاح النص الركائي، : سعيد يقطيف 4
 .133 جماؿ مباركي، التناص كجماليتو في الشعر الجزائرم العاصر، ص 5
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:   النص اللاحق-د
كنص " أ"بالنص  (hypertxte)كنص لاحؽ " ب"كيكمف في العلاقة التي تجمع النص     

" أ" أف ينشره النص " ب"  فإمكاف النص 1" كىي علاقة تحكيؿ أك محاكاة (hypertxte)سابؽ 
بالإنقاص منو أك بالعكس إذا كاف ينافسو بمعارضة إياه أك بمحاكاة ساخرة، كمف ىذه النصكص 

المحاكاة الساخرة : يقكـ جيرار جينيت بتمييز عدد مف الفكارؽ بحسب العلاقة بيف النصكص
paroiteكىي التي تقكـ عمى محاكاة النص لنص المصدر  .

     troscestissement: التحريف الهزلي- ه
نيا  ليست أكىي الثاني الكبير لعلاقة الاشتقاؽ لكنيا تقكـ عمى المحاكاة أم : المعارضة    - 

، كالتعميؽ 2تحريؼ لنص بعينو بؿ ىي محاكاة أسمكب كاختيار المكضكع بالنسبة إلييـ  ير ميـ
النصي يككف مرادفا لمعمارية النص باعتبارىما يأخذاف طبيعة كمية تسبح في فضاء النص مف 

. 3أكلو إلى آخره
كىك النمط الأكثر تجريدا أك تضمينا، كيتضمف مجمكعة الخصائص :  معمارية النص    -

، كيتعمؽ الأمر بعلاقة بكماء، 4التي ينتيي إلييا كؿ نص عمى حدل، في تصنيفو كجنس أدبي
بحيث يتقاطع عمى الأكثر، إلا مع إشارة كاحدة مف إشارات النص المكازم التي ليا طابع 

صافي كخالص مثؿ العنكاف البارز في الأشعار كالدراسات في الركاية مثلا لا تتحدث ذاتيا 
. 5بكضكح عمى أنيا ركاية كلا القصيدة عمى أنيا قصيدة

 
 

                              
 .97انفتاح النص الركائي، ص: سعيد يقطيف 1
 .133جماؿ مباركي، التناص كجماليتو في الشعر الجزائرم المعاصر، ص 2
 .المرجع نفسو 3
 .254محمد عزاـ، النص الغائب، ص 4
 .95، ص2مجمة دراسات أدبية، ع 5
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مظاهر التناص  (- 5
: ف ندرج مظاىر التناص تحت أربعة مظاىر كىي كالأتيأيمكف     

:  النص الغائب- أ
كنقصد بو النص السابؽ أك المعاصر الذم يشتغؿ عميو الحاضر كيتفاعؿ معو، كقد يككف     

 .ىذا النص الغائب خطابا أك فمسفيا أك سياسيا أك أدبيا أك عمميا
يقرا النص ىك نفسو " ،  جينيترجيراذلؾ أف النص الحاضر المقركء ، كما يرل الناقد الفرنسي 

.  1"نصا آخر كىكذا تتداخؿ النصكص عبر عممية القراءة إلى مالا نياية 
كقد تأتي ىذه النصكص متمازجة داخؿ النص الحاضر كيككف حضكرىا جزئيا، كقد يأخذ     

برز دليؿ عمى تمظير التناص مف خلاؿ أطابع شمكلية الانتشار في النص المقركء، كلعؿ 
النصكص الغائبة كىك ذلؾ المثاؿ الذم أكرده صبرم حافظ كمفاده انو اطمع عمى كثير مف 

كتب النقد القديمة كالحديثة التي نتناكؿ فف الشعر بالتحميؿ كالتقييـ، كعندما كقع في يده كتاب 
الشعر لأرسطك انكب عمى قرأتو فمـ يجد فيو أفكارا جديدة تستدعي انتباىو، كالسبب ىك أف ىذه 
الأفكار الكاردة في الكتاب قد ذابت في كتابات النقاد الذيف قرأ ليـ سابقا، فقاؿ عف ذلؾ كقد  

أدىشتي ىذه الظاىرة كقتيا، كلـ اعرؼ ساعتيا أنني كنت أعيش احد أبعاد الظاىرة التناصية " 
بالنسبة لمكثير مف الأعماؿ  .فقد كاف كتاب أرسطك العظيـ بمثابة النص الغائب". دكف أف ادرم

النقدية كأصبح مف المستحيؿ استفادة منيا أك فصمو عنيا أك عزؿ خيكطو عف شد أفكارىا 
كلحمتيا، لأف رؤاه كأحكامو قد صارت نكعا مف البديييات الأساسية التي تصادر عمييا معظـ 

الكتابات النقدية مف خلاؿ إطلاعو عمى النص الغائب، كتاب فف الشعر لأرسطك كلكلا الاطلاع 
. 2لما تمظير لو التداخؿ النصي بيف النص الحاضر كالنص الغائب

 

                              
 .149جماؿ مباركي، التناص كجماليتو في الشعر الجزائرم، ص 1
 .150-149المرجع السابؽ،  2
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  : السياق-ب
إف المعرفة بالسياؽ  شرط أساسي لمقراءة الصحيحة التي تمظير مف خلاليا التناص     

لمقارئ كلا تككف ىذه القراءة كمؾ إلا إذا كانت منطمقة منو لأف النص عبارة عمى تكليد سياؽ 
   ينشأ مف عممية الاقتباس الدائمة مف المستكدع المغكم كىذا السياؽ قد يككف عالـ الأساطير
أك حضارة أك خمفية نص كىك ما يمكف تسميتو بالمرجعية التي تفرض كجكدىا داخؿ النص 

بالنسبة لمقارئ أم المخزكف النفسي لتاريخ سياقات الكممة  (السياؽ الذىبي )كالتي تمثؿ 
يمتمؾ ىذا السياؽ الشمكلي الكاسع كينطمؽ منو في  .1فالنص المتداخؿ بحاجة إلى القارئ

دراسات التناصية لمنصكص كمف ثـ تككف الذات القارئة قادرة عمى إنتاج الدلالة المتكخاة مف 
. 2طرؼ الذات المبدعة كالقابعة خمؼ التناص

كبدكف النص فالسياؽ يصبح مف المستحيؿ عمينا أف نفيمو فيما حميما كبدكف فكرة السياؽ    
نفسيا يتعذر عمينا الحديث عف الترتيب أك النص الغائب أك الإحلاؿ كالإزاحة أك  ير ذلؾ مف 

الأفكار لأف ىذه المفاىيـ تكتسب معناىا المجرد كالناص تماما مف السياؽ الذم تظير فيو 
. 3كتتعامؿ معو

 ير جمالية تفكؽ -  عمى حد تعبير احد الباحثيف المعاصريف–   ير أف جامع النص ىذا     
 يره جمالية تفكؽ  يره كؿ بنات حكاء فيك لا سميـ قيادة إلا المخمص لو الذم يدرؾ قيمتو أف 
ىذا النص شبيو بالفرس الأصيؿ الذم يأبى عمى الجاىؿ بالفركسية كيريد أف يمتطييا فتمقي بو 
أرضا مف عمى صيكتيا كىذا ما يقكدنا إلى عنصر آخر يتمظير مف خلالو التناص في النص 

. 4المقركء

                              
 .151-150جماؿ الديف مباركي، كجماليتو في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  1
 .151-150المرجع السباؽ، ص  2
-2007حسيف العربي، التناص كجماليتو في شعر مصطفى العمارم، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة الجزائر،  3

 .39-38، ص2008
 .151المرجع السابؽ، ص 4
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: المتمقي. ج
الذم يمتمؾ ذائقة جمالية كمرجعية ثقافية كاسعة تؤىمو :  إف المقصكد بالمتمقي ىنا ىك    

لمدخكؿ في عالـ التناص فتصبح قراءتو لمنصكص إعادة كتابة عف طريؽ الفيـ التأكيمي ليا، 
أم مفعكلا بو " المرسؿ إليو" لأف القارئ لـ يعد تمؾ الذات السمبية كالثابتة المدعكة سمفا كببساطة 

يؤثر بالنص، فيصنع دلالتو، كىكذا أصبحت " فاعلا" يقع عميو فعؿ الكتابة فيعاينو، بؿ أضحى 
. 1سيركرة القراءة تدرؾ كتفاعؿ مادم محسكس بيف نص القارئ كنص الكتابة

يعني ىذا التفاعؿ النصي المتداخؿ بحاجة إلى قارئ نكعي متميز يمتمؾ ىذا السياؽ     
الشمكلي الكاسع، ينطمؽ منو في دراسة التناصية لمنصكص، كمف ثـ تككف الذات القارئة قادرة 

.  2عمى إنتاج الدلالة المتكخاة مف طرؼ الذات المبدعة كالقابعة خمؼ التناص
لذلؾ فالمتمقي يجب أف يككف حاملا ليذه الخمفية النصية التي تككف كتشكؿ منيا النص      

بعد تفاعمو معيا، مدركا أف ىذا التفاعؿ النصي مف أصكؿ النص كثكابتو،  ير أف طبيعة 
تكظيفو تعتبر خاصيتو فردية كمتحكلة، ذلؾ أنيا تتغير بتغير العصكر كقدرات المبدعيف عمى 
  الخمؽ كالإبداع كالتجاكز ضمف بنيات نصية سابقة، فالنص السابؽ بقدر ما يككف عائقا أماـ 

القدرة الضعيفة عند المبدع  الذم يعيد إنتاج المقكؿ يككف مدعاة للإبداع كالتجاكز عند  )
. 3(المبدع ذم القدرة اليائمة عمى قك أبدع مما قيؿ

                              
  2 ك1، مجمة عالـ الفكر، الككيت، ع23العلاقة بيف القارئ كالنص، في التفكير الدبي المعاصر، مج: رشيد بف حدك 1

 .473 ص
 .151المرجع السابؽ، ص 2
 49/ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، كركماني إبراىيـ النص الغائب في الشعر الحديث مجمة الكحدة ع: محمد بنيس 3

 Oducrot, todorov dictionnaire encyclopédique du langage seuil 1972 p، نقلا عف 261، ص 1988
446. 
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كقد أشار حسيف قحاـ بأف ىذا العنصر لـ يرد مستقلا بذاتو في دراسة صبرم حافظ عمى     
أف يجعمو عنصرا مستقلا بذاتو خشية - حسيف قحاـ– أنو مظير مف مظاىر التناص في حيف 

. 1أف يغمض حقو، لأنو يكشؼ لنا مظيرا مف مظاىر التناص
بناءا عمى ماسبؽ نستنتج أف لممتمقي دكر كبير في عممية التناص بالإضافة إلى ىذا عنصر 

 .حاسـ في الكشؼ عميو
: شهادة المبدع. د

              يمكف لتنا صاف يتمظير بناءا عمى شيادة المبدع الذم يشير أك يصرح بمرجعيتو الفكرية      
                أك الإنسانية فيعمنا عف الثقافات كالنصكص التي تقتبس منيا،  ير أف الباحث لا يمكف 

أف يعتمد كثيرا عمى ىذه الشيادة، خاصة عندما يككف اليدؼ ىك إبانة المتداخؿ النصي الخفي 
             الذم يككف فيو النص الحاضر لا يستطيع أف يقكـ بيا لا القارئ الكؼء، ذلؾ الذم يبحث 
عف مكاطف الجماؿ يتعدل المفاىيـ السطحية، فيك ليس مجرد متمقى كلكنو حصيمة ثقافية 

. 2كاجتماعية كنفسية تتلاقى مع كتاب ىك مثميـ في مزج تككينو الحضارم كالشمكلي
 :مستويات التناص (-6

لمتناص في إنتاج الفنكف القكلية طرائؽ يتـ بيا، لأف الكتاب لا يتساككف في قراءاتيـ ليا      
تجمع ليـ النصكص، حيث يتفاكتكف في استخداميـ الفني لمنصكص الغائبة في إبداعيـ تبعا 

لمكفاءة الفنية في قراءة ىذه النصكص كمف ثمة فإف النص عندما يرتبط بالنصكص الأخرل مف 
خلاؿ ترابطاتو الغكية يحقؽ لنفسو كتابة مغايرة حتما لمنصكص الأخرل فيدمجيا في أصمو 

. كيضغطيا بيف ثانيا الصكائت كالصكامت بطريقة قد لا تراىا العيف المجردة

                              
، 1997 ديسمبر 12حسيف قحاـ، مجمة المغة العربية كالأدب، يصدرىا معيد المغة العربية، كآدابيا، جامعة الجزائر، ع 1

 .112ص
 .215، ص1998المصر، : ط، اليئية المصرية لمكتاب. حسيف محمد حماد، تداخؿ النصكص في الركاية العربية، د 2
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عادة كتابتيا تخضع لعدة مستكيات تبرز مدل قدرة            لذلؾ فإف قراءة النصكص الغائبة كا 
أم شاعر في التعامؿ مع ىذه النصكص لأف كتابة النص ىي قراءة نكعية بكعي خاص يتحكـ 
: في نسؽ النص كسنقؼ عند ثلاثة أعلاـ مف أعلاـ النقد المعاصر حددكا مستكيات التناص ىـ

: مستويات التناص عند جوليا كريستيفا: أولا
يبدك أف جكليا كريستيفا ىي صاحبة التحديد المنيجي لمستكيات التعامؿ مع النص       

الغائب التي تساعدنا مع ضبط القراءة الصحيحة كمف ثـ تجنبنا مغبة إىماؿ العمميات المعقدة 
  :1التي يكمف كراء نسيج النص كقد حصرتيا جكليا في ثلاثة أنماط ىي

 : النفي الكمي-1
كفيو يككف المقطع الدخيؿ منفيا كميا كمعنى النص مقمكبا، كىنا لا ب مف استشارة ذكاء     

القارئ المبدع ذم القدرة اليائمة عمى فؾ رمكز الرسالة قصد إعادتيا إلى منابعيا الأصمية، 
 إلا أف ىذا أحياناكانأ أكتب خكاطرم تنفمت مني »: كتكرد لنا كريستيفا مقالا مف قكؿ باسكاؿ

يمقنني إياه .. يذكرني بضعفي الذم أسيك عنو طكاؿ الكقت، كالشيء الذم يمقنني درسا بالقدر
. 2« سكل إلى معرفة عدميفضعفي المنسي، ذلؾ لأنني لا أكؽ

كيقمب دلالتو بطريقة تنفي النص الأصمي الذم يبدك " لكثر يامكف" كىذا النص يُعد بمحاكرتو 
. مستترا خفيا داخؿ خطابو

حيث اكتب خكاطرم فإنيا لا تنفمت مني، ىذا الفعؿ يذكرني بمقكلتي التي »  ":لكتريامكف"يقكؿ 
أسيك عنيا طكاؿ الكقت، فأنا أتعمـ بمقدار ما يحييو لي فكرم المقيد كلا أتكؽ إلا معرفة تناقض 

. 3«ركحي مع العدـ
 

                              
 ، 2003الجزائر، : جماؿ مباركي، التناص كجماليتو في الشعر الجزائرم المعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية 1

 .155-154 ص 
 .256، ص 2006رابح بكحكش، المسانيات تطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم، دار العمكـ لمنشر كالتكزيع،  2
 .78ـ، ص1991المغرب، : فريد الزاىي، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء: جكليا كريستيفا، عمـ النص، تر 3
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 :النفي المتوازي-2
            كفيو يظؿ المعنى المنطقي لمبنية النصية المكظفة ىك نفسو لمبنية النصية الغائبة بالإضافة   

إلى التشكيؿ الخارجي، إلا أف ىذا لا يمكنو الأخذ لمنص المرجعي كمعي جديدا، كما أف ىذا 
            " التضميف" النمط يعتمد عمى تكظيؼ النصكص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي 

كتضرب جكليا كريسيفا لذلؾ : المعركفيف في الدراسات البلا ية العربية القديمة " الاقتباس" ك
إنو لدليؿ عمى كىف الصداقة عدـ الانتباه لإطفاء » : يقكؿ" الأشفككك" مثالا مف مقطع نصي 

« صداقة أصدقائنا
إنو لدليؿ عمى »: في قكلو" لكتريامكف" ىذا المقطع يكاد يككف نفسو الذم نجده لدل      

. 1«الصداقة عدـ الانتباه لتناىي صداقة أصدائنا
 : النفي الجزئي-3

كفيو يككف جزء كاحد فقط مف النص المرجعي منفيا، حيث ياخذ الكاتب الشاعر بنية جزئية     
مف النص الأصمي يكظفيا داخؿ خطابو مع نفي بعض الأجزاء منو، كتكضح لنا كريستيفا 

. «حيث تضيع حياتنا فقط نتحدث عف ذلؾ»"  باسكاؿ"  مف قكؿ -  أيضا– بمثاؿ 
ببيجة الميـ أف لاتتحدث »نحف نضيع حياتنا "  لكتريامكف" ىذا القكؿ نجد مثيلا لو تقريبا، قكؿ 

. 2«عف ذلؾ قط
مستويات التناص عند محمد بنيس : ثانيا
أما محمد بنيس في النقد الغربي المعاصر فيحدد لمتداخؿ النصي لنكعية قراءة الشعراء     

لمنصؼ الغائب ثلاثة مساكيات تتخذ صيغة قكانيف كىذه القكانيف تحديد لطبيعة الكعي 
. المصاحب لكؿ قراءة لمنص الغائب

                              
 .79المرجع السابؽ، ص 1
 . المرجع نفسو  2
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لأف تعدد قكانيف القراءة ىك في أصمو انعكاس لمستكيات الكعي التي تتحكـ في قراءة كؿ شاعر 
. نص مف النصكص الغائبة

التناص الإجترارم، التناص الإمتصاصي : كيتراكح ىذا الاستخداـ بيف طرائؽ ثلاثة ىي     
. كالتناص الحرارم

 :التناص الإجتراري .1
 كفيو يعيد الشاعر كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي جامد لا حياة فيو، كقد ىذا النكع     

التناصي في عصكر الانحطاط حيث تعامؿ الشعراء في تمؾ الفترة مع النصكص الغائبة بكعي 
سككني خاؿ مف التكىج كركح الإبداع، كبذلؾ ساد تمجيد بعض المظاىر الشكمية الخارجية، في 

انفصاليا عف البنية العاممة لمنص كحرة كصيركرة، ككانت النتيجة أف أصبح الغائب نمكذجا 
 .1جامدا تضمحؿ حيكيتو مع كؿ إعادة كتابة لو

 : التناص الإمتصاصي .2
كىك خطكرة متقدمة في التشكيؿ الفني إذ يعيد الشاعر كتابة النص كفؽ متطمبات تجربتو      

مرحمة أعمى قراءة النص " ككعيو الفني لحقيقة النص الغائب شكلا كمضمكنا، كىذا يمثؿ 
ياه أكىك القانكف الذم ينطمؽ أساسا مف الاقرار ب الغائب ىمية ىذه النص كقداستو فيتعامؿ كا 

". كحركة كتحكؿ لا ينفياف الأصؿ
يسيـ في استمرار النص كجكىر  (الإمتصاصي )كىذا النكع مف التعامؿ مع النص الغائب      

. قابؿ لمتجدد كمعنى ىذا النص الامتصاصي لا يمجد النص الغائب كلا ينقده
قبكؿ سابؽ لمنص الغائب كتقديس » كالتناص الإمتصاصي كما يرل محمد بنيس ىك     

عادة كتابة لا تمس جكىره ينطمؽ فيو الشاعر مف قناعة راسخة، كىي أف ىذا النص ... كا 

                              
 .78 المرجع السابؽ، ص 1
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ىك ميادنة لمناص كالدفاع عنو كتحقيؽ سيركرتو التاريخية ... الغائب  ير قابؿ لمنقد أم الحكار
. 1«مما يجعؿ النص الغائب يستمر في الحياة كالتفاعؿ مع نصكص أخرل مستقبلا

     كمعنى ذلؾ أف ىذا النكع لايجمد النص الأكؿ، كلا يطمس شخصيتو، كما نجد ذلؾ في 
 .النكع الأكؿ، إنما يمنحو حياة جديدة نابضة بالحركة كالاستمرار فيك يحي بدؿ أف يمكت

 :التناص الحواري .3
حيث يفجر الشاعر " الغائب" تعد طريقة الحكارم أرقى مستكيات الحكار مع النص المتعالي     

فيو مكبتو كنكاتو كيعيد كتابتو عمى نحك جديد كفؽ كفاءة فنية عالية، ىذا النكع مف التعامؿ مع 
ىك أعمى مرحمة مف " النصكص الغائبة لا يقكـ بو إلا شاعر مقتدر، ذلؾ لأف التناص الحكارم 

قراءة النص الغائب، الذم يعتمد النقد المؤسس عمى أرضية عممية صمبة، تحطـ مظاىر 
الاستلاب، ميما كاف نكعو كشكمو كحجمو لا مجاؿ لتقديس كؿ النصكص الغائبة مع الحكار 

نما يغيره ..." ػ، كبذلؾ يككف الحكار قراءة نقدية عممية...فالشاعر لا يتأمؿ ىذا النص كا 
فالتناص الحكارم لا يقؼ عند حدكد البنية السطحية لمنص الغائب يعمؿ عمى نقده كقمب 

. 2تصكره
مستويات التناص عند محمد مفتاح : ثالثا
درجات التقارب، : أما محمد مفتاح فإنو يقسـ التناص إلى ست درجات نجد ثلاثة منيا    

: كالثلاثة الأخرل تمثؿ درجات تباعد كىي كالأتي
يقصد بو محمد مفتاح تساكم النصكص في الخصائص البنيكية، كفي النتائج : التطابق- 1

 نكاة تتفرع بأنياالكظيفية كيريد بو التطابؽ في الشكؿ كالمضمكف، كيبرز اثباتو ليذه الدرجة 
. عنيا درجات أخرل

                              
 .79 جكليا كريستيفا، عمـ النص، ص 1
 .159 جماؿ مباركي، التناص كجماليتو في الشعر الجزائرم المعاصر، ص  2
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كيقصد بو التفاعلات التي تحدث بيف النصكص ر ـ الفضاء الفاصؿ كالعنكايف :  التفاعل-2
. المختمفة

ىك مداخمة نص لنص آخر أك قصيدة لقصيدة أخرل كاحتلاليا حيزا منيا، كلكف :  التداخل-3
مف  ير تفاعؿ كامتزاج، كما يرل محمد مفتاح كىك يشير إلى كثيرا مف النصكص الثقافية 

. 1العربية القديمة ىي عمى ىذه الشاكمة
تككف ىذه الدرجة إذا لـ تكجد صلات بيف تمؾ النصكص، كلا يككف كجكدىا إلا : التحاذي-4

مجرد تحاذ كمكازاة، في حيف كؿ نص يبقى مستقلا بيكيتو كبنيتو ككظيفتو، كيشير الباحث إلى 
 .أف كثيرا مف الكتب القديمة ككتب الاختبارات قديما كحديثا ىي مف ىذا النكع

 ىك كجو آخر لمتحاذم فالتحاذم نفسو يصير احيانا تباعدا:  التباعد-5
كيتجمى ذلؾ مثلا في المحاذاة لكنو سخيفة لآية كريمة أك حكاية ماجنة، حكاية مف حكايات 
الزىد، كىكذا تصبح المحاذاة تباعدا كيشير محمد مفتاح إلى أف ىذا يكجد بكثرة في كتب 

. الجاحظ
كىناؾ تداخؿ بيف التقاضي كالتباعد، إذ يمكف اعتبار التباعد نكعا اكليا مف : التقاضي-6

التقاضي، فإذا بمغ المدل إذ يمكف اعتبار التباعد نكعا أكليا مف التقاضي، فإذا بمغ المدل صار 
تقاضيا، كيضرب الباحث لذلؾ أمثمة كنقض القرآف الكريـ لما كرد في بعض الكتب السماكم 

. 2كفي أشعار النقائض كفي بعض كتب العقائد كالكلاـ كالسياسة
 
 

 

                              
-ـ2007حسيف العربي، التناص كجماليتو في شعر مصطفى الغمارم، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير، جامعة الجزائر  1

 .39-38ـ، ص2008
 .39المرجع السابؽ، ص 2
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أشكال التناص  : خامسا
: كيمكف تحديدىا كالتالي

: التناص الذاتي- أ
 كىك عندما تدخؿ نصكص الكتاب الكاحد في تفاعؿ مع بعضيا كيتجمى ذلؾ لغكيا       

، فالكاتب يحاكؿ حضر فكره كتقنياتو المتشابية أك المتطكرة كتبياف مدل 1كأسمكبيا كنكعيا
، كىذا لا يعني أف المبدع يتناص مع نفسو 2أصالتو في نصو، أك مدل تكراره بنصكصو الأخرل

            أف يقاؿ أف الشاعر قد يمتص آثاره السابقة... مف المبتذؿ" حيث يقكؿ محمد مفتاح 
أك يحاكرىا أك يتجاكز زماني نصكصو كما تضمف الانسجاـ فيما بينيا أك تعكس تناقضا لو إذا 

 .3ما  ير رأيو
فالتناص الذاتي ميـ جدا لمعرفة ثقافة الأديب كمصادره ؟؟ تناص إنتاجو ذاتيا، كمثاؿ ذلؾ      

في الشعر الجزائرم ممحمة مفدم زكريا التي ىي عابرة عف خلاصة أفكاره في دكاكينو 
. 4الأخرل

:  التناص الداخمي-ب
ىك الذم بكاسطتو تتجمى كؿ أبعاد النص الجمالية كالإقناعية ضمف شبكة مف العلاقات     

كما يحدث ىذا التناص عندما  كعمى ضكء ىذه الشبكة يمتاز نص عف نص كشعر عف شعر،
. 5يتفاعؿ الكاتب مع نصكص  يره مف معاصريو

 
 

                              
 .123، ص1989، 1بيركت، الدار البيضاء، ط: سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، المركز الثقافي العربي 1
 .125، ص 3، ط1992محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، المركز الثقافي، الدار البيضاء   2
 .342، 2002، 1الإسكندرية، ط: رمضاف الصباغ، في نقد الشعر المعاصر، دار الكفاء 3
 .محمد ز نية، مجمة التناص، نقلا عف يكسؼ العايب، التناص في شعر إلياس أبك شبكة 4
 53، ص2001(.د) محمد عزاـ، النص الغائب، التناص في الشعر العربي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  5
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:  التناص الخارجي-ج
إف كؿ كاتب يحمؿ خمفية نصية معينة قديمة جديدة يضمنيا نصكصو ليبنيا في إبداعو     

الخاص كالمميز كلذلؾ قد يتناص نصو التقميدم مع متف تقميدم قديـ كيتـ التكاصؿ كالتداخؿ 
تتأكد بذلؾ المبادئ كالقيـ التي يتضمنيا النص المبدع كفي حيف أنو لا يحمؿ التناص الايجابي 

لنص جديد يستقي اك يستميـ مف متف تقميدم قديـ فتككف النتيجة عدـ حصكؿ التكافؽ 
كالاتصاؿ ككما بيد كالتناص الحاصؿ بيف الاثنيف منفعا كقبيحا في  ير محمو كلذلؾ النص 

الجديد يختار مف المتف القديـ ما ىك مفيد كصالح كيدع ما ىك ضار كطالح ،كيستخر إمكاناتو 
في الدفاع عنو كيصمد أماـ الآراء كالمكاقؼ الأخرل المضادة لاختيارات نصو الجديد كيبدم 

 .1إما عف طريؽ التقميد كالمحاكاة أك عف طريؽ النقد كالمعارضة انتقاداتو كمكاقفو،
 

                              
 -  1431، 2010، 1أربد، الأردف، ط: سعيد سلاـ، التناص التراثي كالركاية الجزائرم، نمكذج عمـ الكتب لمنشر التكزيع 1

 .134 ص
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 : التعريف بالمدونة وصاحبها

 :  الشاعر أبي بكر مراد -
 م، عمل بسمك التدريس أستاذا المغة العربية حتى 1952من أبناء مدينة الوادي، ولد سنة 

 :تقاعد، ومن أىم أعمالو
 .(ديوان شعر)أوراق اليزيمة  -
 .(ديوان الشعر )قصة الفارس المستقيل  -
 .(دروس مساعدة )حديقة الضاد والغواص  -
 ىو أوراق عمى أوراق جسد فييا الشاعر مواجع ىذه الأمة وتممس فييا :ديوان أوراق الهزيمة 

قوى الجذب نحو الأسفل ووقف عندىا، في وقت تعمقت فيو جذور السمبية والاسترخاء والردة 
ما مستقيلا  .وظل الفكر الفاعل إما محاصرا وا 

ليذا كانت اليزيمة مزدوجة لعجز أدوات عن تجسيد المعاني الجميمة في حياة ىذه الأمة 
والاستفحال ظاىرة الأدب الرسمي وتكاثر الأدباء المرتزقة الذين التزموا فقط بمضاعفة ركام 

 . النفايات
ويحتوي ىذا الديوان عمى عشرين قصيدة وقصيدتين في مدخل الديوان وقصيدة كملاحق 

 .1...في الأخير
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .(الغلاف)ط .أبو بكر مراد، ديوان أوراق اليزيمة، دار الشياب، باتنة د  1
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 دراسة التناص في ديوان أوراق الهزيمة
بعد التناص من أبرز التقنيات الفنية التي عُني بيا شعراء الأدب العربي الحديث فأقبموا 

عمى توظيف ىذه التقنية بوصفيا ضربا من تقاطع النصوص الذي يمنح النص ثراء وغناء 
يحاءات جديدة قد يعجز في التعبير المباشر عن تأديتيا  ويحصل في طياتيا دلالات وا 

أكثر من : بعد دراسة التناص في ديوان أوراق اليزيمة توصمنا إلى الإحصائيات التالية
 حالة تناص، تتعدد حسب نوع التناص، وفي ما يمي تحديد لمواقع التناص في قصائد 34

 :1الديوان مع ذكر النصوص المتناص معيا 
 :التناص مع القرآن الكريم .1

التناص القرآني يتجمى بوضوح في شعر أبي بكر مراد مما يدل عمى عبقريتو الفذة 
والتزامو الديني فقد تضمن شعره حشدا كثيرا من المفردات ذات البعد الديني ومصطمحات 

استخدميا من القرآن الكريم وىذا إن دل عمى شيء فإنما يدل عمى أن الشاعر ذو ثقافة دينية 
 .واسعة 

" :  قرار بالنزول القرار" ـــ يقول الشاعر في القصيدة التاسعة أو كما سمّاىا ىو بالورقة 
يَرْجُونَ }ونلاحظ أن الشاعر قد اقتبس ىذا البيت من الآية الكريمة  . وحبذا تجارة مآليا البوار

 ونرى بأن الشاعر ىنا قد اقتبس المعنى لا المفظ وىذا بدوره يدخل ضمن 2{تِجَارَةً لَنْ تَبُورَ 
مستوى من مستويات التناص ألا وىو التناص الامتصاصي، فالشاعر يشبو سياسة الرغبة من 

مما يؤدي ذلك إلى زوال الدولة مثل  (يسوسيا الفجار )طرف غير المؤىمين من خلال قولو 
. التجارة التي تبور إن لم تباع

 
 
 
 

                                                           
.  المرجع السابق 1
.   29 القرآن الكريم، سورة فاطر، الآية  2
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ـــ كذلك وظف الشاعر التناص القرآني في الورقة الحادية عشر والتي عنوانيا بالقسمة 
 :في موضعين" القسمة الضيزى" الضيزى، بالإضافة إلى ذلك قد ضمن ىاتو العبارة 

بالقسمة الضيزى نمتم السبقا 

 1!!بالقسمة الضيزى عمتم الفرقا

        من خلال ما سبق يتضح لنا بأن الشاعر قد اقتبس أبياتو من سورة النجم وبالضبط في 

 ومن ىنا يتبين لنا أن قد اقتبس من الآية المفظ 2{ تِمْكَ إِذًا قِسْمَةٌ ضِيزَى }قولو تعالى 

بشكل نمطي جامد  (القرآن الكريم )والمعنى معا، وىذا دال عمى إعادة كتابة لمنص الغائب 
 . لإحياء فيو، ويدخل ىذا ضمن مستوى التناص الاجتراري

 :        ويقول الشاعر في موضع آخر
 سواسية نحن سواسية

 3فيل أتاكم حديث الغاشية
 ويندرج ىذا تحت 4{ىَلْ أَتَاكَ حَدِيثُ الْغَاشِيَةِ }        لقد اقتبس الشاعر من قولو تعالى 

مستوى من مستويات التناص ألا وىو التناص الاجتراري وعند قراءتنا المتأنية لياتو الأبيات 
يتبين بوضوح ازدحام الفضاء التناصي بنصوص القرآن، فالآية الكريمة التي اقتبس منيا 

الشاعر  نصو تمثل بنية في النص الحاضر عن طريق الاقتباس، وعند عودتنا لفيم معنى الآية 
أي ىل أتاك يوم القيامة، فيذه الآية " ىل أتاك حديث الغاشية" نجد أنيا تعني في مجمميا 

العميقة الباعثة لمتأمل والتدبر من المخافة ليوم عظيم ألا وىو يوم الحساب والتي أدرجيا 
الشاعر عمى شكل استفيام من أجل أن يستنيض اليمم ويحيي القموب ليوم ليس فيو مفارقة ولا 

نما الناس فيو سواسية ويصرح في أبيات أخرى حيث يقول   .5(وأخرى  حميم آنية )اختلاف وا 

                                                           
. 58 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص  1
. 22 القرآن الكريم، سورة النجم، الآية  2
. 73 المرجع السابق، ص 3
. 01 القرآن الكريم، سورة الغاشية، الآية  4
. 73 ديوان أوراق اليزيمة، ص  5
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  .1{حَمِيمٍ آَنٍ  }وقد اقتبس الشاعر البيت السابق من قولو تعالى

         ويُصنف ىذا كذلك ضمن المستوى الإجتراري

        لقد ربط الشاعر معنى الآية بمعنى الأبيات، فالمتأمل في معنى الآية يجد بأنيا توحي 
وتدل عمى أن الكفار تارة يعذبون في الحميم وتارة يسقون من الحميم والذي ىو عبارة عن شراب 

كالنحاس المذاب بقطع الأحشاء والأمعاء، فالشاعر أراد أن يوضح ويشبو جزاء كل متجبر 
 .وطاغية وما ينتظره من عذاب الآخرة

:            ويقول في أبيات أخرى
 .2 عين سمسبيل طاىرة

 ونستطيع القول ىنا 3{عَيْنًا فِييَا تُسَممَّى سَمْسَبِيلًا }          واقتبس البيت من الآية الكريمة 
بأن الشاعر قد اقتبس المعنى دون المفظ، ويرجع ذلك عمى اعتماده لمستوى من مستويات 

التناص الاجتراري من خلال ربط الشاعر نص البيت بالنص القرآني نرى بأنو : التناص وىو 
يريد أن يبين أن ىؤلاء المؤمنين المظمومين ميما عانوا من ويلات وحرمان فإن مصيرىم جنة 

 . الخمود
:          ويقول أبو بكر مراد في أبيات أخرى 

 .4  إنا لدينا جحيما وأنكالا
        يتبين في البيت أعلاه تداخلا نصيا أو بالأحرى اقتباسا من الآية الكريمة              

 .5{إِنمَّ لَدَيْنَا أَنْكَالًا وَجَحِيمًا}
يتضح من خلال ما سبق أن الشاعر اقتبس المفظ والمعنى معا من النص الغائب        

نما أحدث تغيرا طفيفا عمى النص الحاضر  (القرآن الكريم) وىذا يندرج  (النص الشعري )وا 
 .ضمن المستوى الإجتراري

                                                           
. 44 القرآن الكريم، سورة الرحمن، الآية 1
. 73 المرجع السابق، ص 2
. 18: القرآن الكريم، سورة الإنسان، الآية  3
. 101 ديوان أوراق اليزيمة، ص 4
. 12 الكريم، سورة  المزمل، الآية القرآن  5
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مقامع من حديد حيث نرى أن الشاعر قد اقتبس من الآية الكريمة             : ويقول أيضا        
وليم مقامع من حديد حيث نقميا نقلا حرفيا ولم يحدث فييا أي 1{وَلَيُمْ مَقَامِعُ مِنْ حَدِيدٍ  }

 .تغيير لفظي أو معنوي وىذا ما يدخل ضمن التناص الإجتراري كذلك

       بالإضافة إلى الأبيات السابقة، فقد وظف الشاعر كذلك أبيات أخرى تخممتيا وتضمنتيا 
ومن ىنا يتبين لنا أن الشاعر قد اقتبس ... مجموعة من الاقتباسات القرآنية وسلاسلا وأغلالا

 ىذا البيت من النص القرآني   أرد الشاعر أن يوشح وجو الشبو 

 "الغثاء" ويقول أبو بكر في قصيدة 

 .2 يحلانكم دار البوار

        فينا جاء الإقتباس من سورة إبراىيم وبالضبط في الآية الكريمة التالية                           
 .3{وَأَحَملُّوا قَوْمَيُمْ دَارَ الْبَوَارِ  }

        يرجع اقتباس الشاعر من النص القرآني وبالضبط من الآية المبينة أعلاه، تجسيد وضع 
أمتو العربية في ذلك الحين و ربطيا بواقعنا الحالي، وذلك جزء لا يتجزأ من مجتمعو ونلاحظ 
كذلك أن الشاعر عند اقتباس من السورة القرآنية، حاول أن نغير قميلا في المفظ دون المعنى 
وذلك حتى يحافظ عمى المغزى الذي أراد أن يوصمو لممتمقى، وىذا بدوره ينطوي تحت مستوى 

 .التناص الإجتراري

 "الصميب والأسلاب"        ويقول كذلك في قصيدة 

  تقطعوا أمرىم بينيم
. 4 فإذا ىم أذناب

 

                                                           
. 21ن الكريم، سورة الحج، الآية آ القر 1
. 102 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص  2
. 28 القرآن، الآية إبراىيم، الآية  3
. 116 المرجع السابق، ص 4
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       فقد اقتبس الشاعر البيت الأول لياتو القصيدة، من سورة الأنبياء في الآية التالية       
 1{وَتَقَطمَّعُوا أَمْرَىُمْ بَيْنَيُمْ كُللٌّ إِلَيْنَا رَاجِعُونَ  }

     لقد تداخمت الآية الكريمة مع البيت الشعري في المفظ و المعنى عمى حد سوى، وىذا يدخل 
 .ضمن مستوى من مستويات التناص وىو التناص الإجتراري

 "الصميب والأسلاب"      وقد في قصيدة أخرى بعنوان 

  وأجمعوا كيدكم

 وعند 2{فَأَجْمِعُوا كَيْدَكُمْ ثمُمَّ ائْتُوا صَفًّا  }       وقد اقتبس الشاعر ىذا البيت من قولو تعالى  
تأممنا في معنى الآية نجد بأنيا توحي لنا بمصير ومآل كل ظالم ومستبد عمى وجو الأرض 

 .وىذا ما أراد الشاعر أن يوصمو من خلال بيتو المذكور أعلاه

 :    وبقول في نفس القصيدة

  يأييا الملأ وأنتم الأشياد

  ذروة الذل

يَا أَيلُّيَا الْمَلَأُ أَفْتُونِي فِي رُؤْيَايَ إِنْ كُنْتُمْ  }       وىي مقتبسة من سورة يوسف، قولو تعالى

ؤْيَا تَعْبُرُونَ   .3{لِمرلُّ

 (يأييا الملأ )      نلاحظ ىنا أن الشاعر وقد اقتبس من الآية الكريمة صيغة النداء فقط، 
 . وذلك من أجل لفت الانتباه

حصاء لمعبارات المقتبسة من القرآن الكريم يتبين لنا بأن الشاعر أبو بكر         وبعد رصد وا 
.. مقامع من حديد و حميم آنية، وحديث الغاشية: مراد اختبار ألفاظ دالة عمى العذاب مثل

، يوحي ىذا ...القسمة الضيزي، وتقطعوا أمرىم بينيم، ويحلانكم دار البوار: ويختار أيضا
                                                           

. 93  القرآن الكريم، سورة الأنبياء، الآية  1
 .64 القرآن الكريم ، سورة طو الآية  2
. 43 القرآن الكريم، سورة يوسف، الآية  3
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التناص بالحالة التي تعيشيا الأمة من تمزق وتشرذم سببو الحكام الذين يستعبدون الشعوب 
. ويقمعونيم وكانوا البلاء والشؤم الذي طمع عمى الأمة

 :التناص  في الحديث النبوي .2

        بعد القرآن الكريم يأتي الحديث النبوي الشريف في الدرجة الثانية من حيث استعمال 
الشعراء المعاصرين لو فقد وجدوا فيو المنبع الذي ينيمون منو والمادة الأولية التي تتلائم 

 .وحياتيم المعاصرة، كيف وىو كلام رسول الله أفصح العرب وأبمغيم

       وفي ما يمي نرصد أىم ما تناصو الشاعر من الحديث النبوي، كما نجد أن الشاعر أيضا 
يستخدم الحديث كقاعدة يرتكز عمييا ويستعمميا محجة ودليل نصي ثابت في بعض المواقف 

 :والآراء العقدية والفكرية وكنص شرعي يعمل عمى إثارة المسائل المذكورة سابقا حيث يقول

 1لكنما الأمم عميكم تداعى

يوشك الأمم أن تداعى عميكم كما »       فنجد في قول رسول الله صمى الله عميو وسمم  
بل أنتم يومئذ كثير، »: ومن قمة نحن يومئذ؟ فقال : ، فقال قائل «تداعى الأكمة إلى قصعتيا

ولكنكم غثاء كغثاء السيل، ولينزعن الله من صدور عدوكم الميابة منكم، وليقذفن الله في قموبكم 
 .2« حب الدنيا وكراىية الموت»وما الوىن، قال: يا رسول الله : ، فقال قائل «الوىن

     نلاحظ ىنا أن عممية استحضار الشاعر لمنص الغائب تم بطريقة اجترارية مع تقاطع في 
 .الشكل والمضمون، حيث أراد أن يبين حالة الأمة في آخر الزمان إذ يتكالب عمييا أعداؤىا

 :     ومن بين ىذه الإقتباسات نجد أن الشاعر يقول

 3غثاء السيل ىل يبقى

 

                                                           
. 48 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص  1
 .شعيب الأرناؤوط:  سنن أبي داود، أبو  داود، سميمان بن الأشعث الأزدي السجستاني، تحقيق 2
. 67 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص 3
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بل أنتم يومئذ كثير، ولكنكم غثاء »:  قالوا – صمى الله عميو وسمم –      مستحضرا بذلك قولو 
 .1«...كغثاء السيل

في  (الحديث النبوي )والنص الغائب  (البيت الشعري )      تكمن العلاقة بين النص الحاضر 
ويقصد بغثاء السيل تمك البقايا التي تخمفيا " بغثاء السيل" تشبيو حالة الأمة ووضعيا المزري 

ليبين " غثاء السيل" الأمواج في عممية المد والجزر، ويتجمى سبب تسبيو الشاعر بياتو العبارة 
 .لنا وضع الأمة وقت المصاعب والمحن فيم كثر حين تراىم لكنيم في الشدائد أقمة

 :متناصا نصو من الحديث النبوي" القسمة الضيزى"       ويقول الشاعر في قصيدة 

  سحقا ليم سحقا
  غثاء السيل ىل يبقى

 .2 ما أيسر الجمع عندىم وما أعسر الفرق
       أراد الشاعر أن يبين لنا في ىذه الأبيات الحالة التي تعيشيا الأمة من تمزق وتشرذم 

سبّبو الحكام الذين يستعبدون الشعوب ويستغمونيم، وأراد أن يعبر عن ىذا كمو من خلال قولو 
 حديث »مستشيدا بقول رسولنا صمى الله عمبو وسمم في " سحقا ليم سحقا: " في البيت الأول

الحوض حين يقبل الناس عمى حوض النبي صمى الله عميو وسمم، فيطرد الملائكة بعض الناس 
سحقا ليم : إنيم غيّروا بعد، فيقول : أمتي، أمتي، فيقال لو: ولا يتركونيم يردونو، فيقول

 .3«سحقا
 :       ويقول في نفس القصيدة

 رفقا بنا رفقا
 فأي الفريقين زاد الآخر رىقا؟
 4وأي الفريقين صاحبو أشقى؟

                                                           
. 355، 354 المرجع السابق، ص 1
. 67 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص 2
 بن المغيرة الجعفي البخاري، مركز الرسالة وتحقيق التراث، خرّج أحدايثو عز الدين صمي إبراىيم، بن اسماعيل صحيح البخاري، أبو عبد الله بن  3

. 592ص .2012ىـ، 1433وآخرون، مؤسسة الرسالة ناشرون، الطبعة الجديدة، 
. 68 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص 4
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      والمتأمل في ىاتو الأبيات يلاحظ أن الشاعر أن يوصل فكرة أو رسالة ليبين مصير ىذا 
الشعب المظموم من قبل الحكام الطغاة والمستبدين، فرغم فميما اشتد ظمميم وطال طغيانيم 

 .سيأتي يوم يأخذ كل ذي حق حقو
     ولكي يدعم  الشاعر فكرتو فمقد استند بالحديث النبوي الشريف في قولو صمى الله عميو 

 .1« لحادي الإبل لحسن صوتو وكانت النساء في اليوادج فقال رفقا بالقوارير»وسمم 
 :     وفي القصيدة نفسيا يقول أيضا

 ونحن الحالمون بشمعة
 ستيتك الغسقا

 تعيد لنيمة سنبمة
 2!!وتعطي كل ذي حق حقو

       يعبر الشاعر في أبياتو ىاتو عن حمم الشعب وآمالو وطموحاتو التي ستحقق بعد المعاناة 
، وبعد كل ذلك سنجمي الظلام وينزع الفجر، "ونحن الحالمون بشمعة: "والآلام وذلك في قولو

 :ويأخذ كل حقو قائلا في ذلك
 تعيد لنيمة سنبمة

 .وتعطي كل ذي حق حقو
 غن لربك عميك حقا، ولنفسك »:        مستميما ذلك من قول الرسول صمى الله عميو وسمم 

 .«عميك حقا، ولزوجك عميك حقا فأعط كل ذي حق حقو
 ":الغثاء"     ويقول في قصيدة  

 وغدا الغثاء رسالة
 :بدعتيم

 3!!وكل بدعة ضلالة
       ىذه الأبيات تناص مع الحديث النبوي المعروف الذي يقولو في خطبة الحاجة بعد حمد 

إن أصدق الحديث كلام الله، وخير اليدي ... »الله والثناء عميو وقراءة آيات معينة فيقول 

                                                           
. 517، صصحيح البخاري  1
. 69 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر، ص  2
. 101 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص  3
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محمد، صمى الله عميو وسمم، وشر الأمور محدثاتيا، وكل محدثة بدعة وكل بدعة 
 .1«...ضلالة

 :التناص مع التاريخ الإسلامي
        يستدعي الشاعر أبو بكر مراد في أغمب أشعاره العديد من الأحداث والوقائع التي 

حفمت بيا الدولة الإسلامية من عيد النبي صمى الله عميو وسمم إلى ظل الخلافة الراشدة ثم عز 
الدولة الأموية مرورا بالدولة العباسية، كما استحضر شخصيات تاريخية إسلامية كان ليا 
الفضل والباع الكبير في تاريخ الإسلام، كما نمحظ ذكر لبعض شخصيات كذكره لبعض 

 :المموك، وفي مل يمي سنبرز أىم ما جاء في ديوان الشاعر من التناص التاريخي
 ":الوطن المنفى"         يقول في قصيدة

 في ىذا الوطن الممتد
 2أحد أحد

، وظفيا الشاعر كالتناص من التاريخ الإسلامي، والتي تعود لتمك "أحد أحد"         فعبارة 
العبارة الشييرة التي كان يرددىا بلال ابن رباح رضي الله عنو عندما كان يعذبو أمية بن خمف، 
ولمشاعر مرمى ومعزى من توظيفو لذلك، حيث أراد أن يربط أحوال الأمة وقسوة قموب عبادىا 

 .بتمك الحادثة التي مر بيا بلال ابن رباح
والتي تعد تناصا من حادثة تاريخية وىي تمك " بالردة"عنون الشاعر قصيدتو الرابعة        -

الحرب المعروفة التي شنيا الخميفة أبو بكر الصديق، رضي الله عنو، ضد مانعي الزكاة 
والمرتدين عن دين الله بعد وفاتو صمى الله عميو وسمم ومحاولا بذلك يربط الظروف والمعاناة 

. التي عاشتيا الشعوب المضطيدة في الزمن الماضي بما ىو معاش في وقتنا الراىن
 
 
 
 
 

                                                           
. 592  صحيح مسمم، أبو الحسين مسمم، دار طيبة، ص 1
. 23 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص 2
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 :          ويقول في قصيدة الحصار
 حتى يأتي

 ليقير المغول والتتار
 لنقرأ في كفو

 1أسماءنا القديمة
       يتضح لنا من خلال الأبيات الموضحة أعلاه أن الشاعر قد تناص بيتو الثاني             

من تمك الحادثة التاريخية التي تمثمت في أبشع اقتحام تعرضت لو  (ليقير المغول والتتار )
الأمة الإسلامية في تاريخيا، وكانت مرحمة شيدت فييا الأمة ضعفا لا مثيل لو إلا ضعفا 

 .الحاضر
     ويعود استحضار ليذه الحادثة التاريخية تشبييا ووصفا لما ىو سائر وواقع عمى أمتنا 

 .العربية اليوم
وىذه " بالصميب والأسلاب"      ومن التناصات التاريخية نجد الشاعر قد عنون قصيدتو 

الأخيرة بدورىا تعد تناصا من تمك الحادثة التاريخية المعروفة بالحروب الصميبية، كما نلاحظ 
 :بان الشاعر قد ضمّن لفظة الصميب والأسلاب في محتوى أبياتو وذلك في قولو

 ولاؤىم الصميب
 2فيم لو أسلاب

 :      وبقول أيضا
  فإذا الصميب نواقيس

 3 تدقيا الأحقاد
، وىذا ليعود بنا إلى تمك الحقبة "الصميب والأسلاب"        فالشاعر ىنا قد كرّر لفظة 

التاريخية المؤلمة ويجعميا كصورة معاكسة لما ىو واقع للأمة العربية اليوم من تمزّق وتشتت 
.  إثر انقلاب حكاميا عمييا

 

                                                           
. 41 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص  1
. 116 المرجع السابق، ص 2
. 117 المرجع السابق، ص 3
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 :التناص الأدبي
       يمجأ الشاعر عادة في بناء قصيدتو إلى محاورة نصوص أخرى سالفة وتصبح متضمنة 

 .فييا ومن خلاليا يوظف تجاربو ومعارفو ليعيد إنتاجيا أو تكون كأساس لإبداع جديد
       وفي ىذا النوع من التناص، نرى بأن الشاعر أبا بكر مراد قد تناص بعضا من أبياتو 

 :المدّونة في ديوان أوراق اليزيمة وفي ما يمي سنبرز أىميا
 ":بيان عاجل"        يقول أبو بكر في قصيدة 

 أن عمى قدر اليموم
 1!!تكون اليمم

" الفتح الجميل"       وىاتو الأبيات تناص من قصيدة أبي الطيب المتنبي في مطمع رائعتو 
والتي مثمت ىذه القصيدة واحدة من قصائد النضج الفني في المرحمة الثانية إذ بدا فييا تمكنو 

. من أدواتو الشعرية في الوقت الذي تعبر عن روح الشاعر وتطمعاتو السياسية ومجده
 :      حيث يقول المتنبي في الأبيات التي تناص منيا أبو بكر
 عمى قدر أىل العزم تأتي العزائم
 .2وتأتي عمى قدر الكرام المكارم

       ومن النصوص الشعرية التي استقى منيا الشاعر نجد قصيدة نزار قباني التي ىي 
 والتي يقول فييا نزار"  قارئة الفنجان" بعنوان 

      والذي يعود إلى معنى القصيدة يرى بأنو قصد بالحبيبة الدنيا  وذلك ان نزار وضّح بقولو 
 .قد تغدو امرأة يا ولدي ييواىا القمب ىي الدنيا" 

 :     أما أبو بكر مراد فقد تناص من ىاتو الأبيات المعنى والمفظ معا وذلك حين قال في أبياتو
 ساسة يا ولدي ساسة
 فيات قمما وخذ كراسة
 وسجّل كيف يا ولدي؟

 3غدا الوطن الكبير سوق نخاسة
                                                           

. 96 ديوان أوراق اليزيمة، أبو بكر، ص  1
ديوان المتنبي، شرح العبكري، ضبطو وصححو ووضع فيارسو مصطفى السقا، إبراىيم الأبياري، عبد الحفيظ شمبي، دار المعرفة، بيروت، :  ينظر 2

. 401مم، 1978- ىــ، 1397
. 109 ديوان  أوراق اليزيمة، أبو بكر مراد، ص 3
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والنص الحاضر                (قصيدة نزار قباني )      ونرى ذلك تداخلا بين النصين، النص الغائب 
، حيث يكمن ىذا التداخل في ليفة الحكام والساسة عمى ىاتو الدنيا (أبيات أبي بكر مراد )

. الفانية
 :     ويقول في أبيات أخرى

 سجّل
 1وأنت بعد في سن الدراسة

 :والتي تقول" بطاقة ىوية"       والتي تناصيا من القصيدة المعروفة لمحمود درويش 
 سجّل

 أنا عربي 
 ورقم بطاقتي خمسون ألف

 .2وأطفالي ثمانية
       ويرمي محمود درويش في أبياتو ىذه إلى موقف صمودي ضد الإحتلال، ففييا نوع من 

 .التحدي لكل من حاول طمس او محو اليوية العربية
واستخراج أىم ما استحضره الشاعر من " أوراق اليزيمة"        وبعد قراءة معمقة لديوان 

النصوص الغائبة نرى  بأن أىمية التناص نتجاوز النص الأدبي وصاحبو بالمنظار 
الإجتماعي، إلى طبيعة العوامل المؤثرة في البيئة واتجاىاتيا، وبالتالي أثر ىذه العوامل في 
طرائق التفكير والسموك والظواىر الإجتماعية والسياسية الطافية عمى سطوح المجتمع بحيث 
يمكن استنتاج طبيعة تمك العوامل واتجاىاتيا في مرحمة محددة مثل مرحمة الحرب وما بعد 

ىاىنا بعبارة أخرى يمكن الإفادة من قراءة التناص في رسم خارطة المكان والزمان ووفق قراءة 
وفق معيار اجتماعي  (أو فترة زمنية معينة )أوسع لظاىرة التناص يمكن تصنيف بيئة معينة 

 .ديني أو سياسي، اقتصادي زراعي أو صناعي مستواه من الحضارة وتنافذه الثقافي مع الآخر
تجسيد ىزيمة ' أوراق اليزيمة"       ونرى ىنا أن الشاعر أبا مراد يحاول في ىذه المجموعة 

أمة بكامميا في زمن الإحباط والإرتداد ومن ثمة فيو يحاول تعميق الإحساس بيذه  اليزيمة 
فيمجأ إلى التناص مع نصوص سابقة خاصة مع القرآن والحديث من أجل خمق إيحاءات 

                                                           
. 109 المرجع السابق، ص 1
. 71م، ص 1994، 14 محمود درويش، ديوان أوراق الزيتون، دار العودة، بيروت، ط 2
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القسمة : ، ويختار أيضا...مقامع من حديد، حميم آن، حديث الغاشية: ودلالات أعمق ممثل
يوجب ىذا التناص بالحالة التي تعيشيا ... الضيزي، تقطعوا أمرىم بينيم، يحلانكم دار البوار

الأمة من تمزق وتشرذم سبّبو الحكام الذين يستعبدون الشعوب ويقمعونيم وكانوا ىم البلاء          
 .والشؤم الذي طمع عمى الأمة

      وفي تناصو مع الحديث النوبي نجده يمجأ إلى الأحاديث التي تصف حال الأمة في زمن 
اليزيمة والضعف وتكالب أعدائيا عمييا، ىذه الأمة التي ىي من ناحية الكم كثيرة أما من ناحية 

 .النوع فما ىي إلا أجيال غثائية لا وزن ليا
     وليزيد ىذه الدلالات عمقا يستعين الشاعر بالتناص التاريخي وبالصفحات السوداء منو 

 .الردة، المغول، والتتار، الصميب، والأسلاب: بالضبط
     وفي التناص الأدبي ص مع المتنبي ودرويش، المتنبي كان نموذج لمبحث عن الشخصية 
العربية التي تبحث عمن يعيد للأمة مجدىا وتفجرت شاعريتو حين ىزم سيف الدولة الروم في 

كما ...، فالشاعر يقمب الإسقاط ليزيد من الإحساس بمرارة اليزام(الفتح الجميل )معركة الحدث 
 .أنو يتناصص مع درويش في قصيدتو بطاقة ىوية طبعا لضياع اليوية حسب رؤية الشاعر
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 : الخاتمة

    توصمنا من خلال ىذا البحث إلى جممة من النتائج بعد الطرح النظري والمعالجة 
 :التطبيقية معاً، ونوجز ىذه النتائج في إلى النقاط التالية

أشار التراث العربي الإرىاصات الأولى لظاىرة التناص التي عرفت بمسميات عديدة - 
 :منيا

 إلخ...التضمين، الاقتباس، السرقات ،الاحتذاء، المعارضة،

اكتسح مصطمح السرقات الأدبية حيّزا كبيراً من اىتمام النقاد القدامى دون شروحات - 
 .نقدية كافية تبرر كيفية السرقة الموصوفة

 :تطرق النقد العربي الحديث لنظرية التناص وفق منظورين- 

أما الأول فاتجو إلى التراث العربي وحاول استقراءه حسب المعطيات النقدية الحديثة، 
 وأما الثاني فكان نتيجة التأثر بالنظريات النقدية الغربية 

مر المصطمح في الغرب بثلاث مراحل مترابطة، ففي المرحمة الأولى كان إرىاصات - 
وفي المرحمة الثانية ولد حقيقة مع فرديناند دي سوسير ،أولية واتضحت فكرة نشوئو مع 

التي جوليا كريستيفا وطورتو بعد ذلك dialogisme))الحوارية: حين سماهميخائيل باختين 
 حين (جيرار جينيت) وفي المرحمة الأخيرة نضج مع (intertextualité)وسمتو بالتناص 

 (transtextaulite)أطمق عميو مصطمح النصية المتعالية 

اختمف النقاد العرب في تحديد بداية العصر المعاصر، ورجح البحث الكفة التي تقول - 
 .أنيا نياية القرن التاسع عشر

ـــ سجل التناص حضوراً مكثفا في الشعر الجزائري المعاصر باختلاف أنواعو كالتنّاص 
 إلخ ...الديني بنوعية القرآني والحديثي، والتنّاص الأدبي، والتنّاص التاريخي
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كشفت القراءة الشكمية والنصية في الديوان أوراق اليزيمة يقرأ عن الاتساق والانسجام - 
الذي يتمتع بيما، حيث أظير ترابطا بين الغلاف الخارجي والمتن الشعري، الذي فاض بشعرية 

 . كبيرة في المغة والصورة

أحالت كثرة النصوص الموظفة في ديوان أوراق اليزيمة عمى الثقافة العميقة التي - 
انبنى عمييا فكر الشاعر وقدرتو عمى إنتاج المعنى مما أثرى نصو الشعري، بالمتفاعلات 

 . النصيّة

كان التناص الديني الأكثر حضوراً في نسيج الديوان، حيث استميم الشاعر منو ألفاظ - 
والمعاني، فتنوع ما بين التناص الإشاري والتناص التركيبي والتناص مع الشخصيات الدينية 

 . والتناص النبوي، وكان ليا الأثر العميق في الممتقى

إن الأنواع الأخرى لمتنّاص الواردة في الديوان كالتناص التاريخي والأدبي لم تبمغ ما - 
بمغو التناص الديني من الكثافة لكنّيا أثرت في النص الشعري وفتحت بابا لمتعدد اللانيائي 

 . لممعاني

توظيف الشاعر ليذه التناصات جاء رغبة منو في إحداث ترابط بين الواقع المعيش - 
 .والنصوص المستدعاة، فعبر من خلاليا عن مقاصد جديدة تساىم في إثراء نصو الشعري

انصيرت النصوص الغائبة في بوتقة الديوان، وأبرزت الحضور اللافت لمشاعر الذي - 
 .استقى ألفاظو ومعانييا من الثقافة الدينية، فكانت شفرتو النصية دينية بامتياز
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