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كـر وعــرف ــان  
 ش 

لعالمين والصلاة والسلام عمى خاتم المرسمين وعمى آله الحمد لله رب ا
 وصحبه وسمم.

أولا وقبل كل شيء نحمد الله عز وجل عمى توفيقه لنا في إنجاز هذا العمل، 
 حمدا يميق بجلاله وعظمته.

يسرنا أن نتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى الأستاذ الفاضل " عمي كرباع" 
القيمة التي قدمها لنا لإعداد هذا العمل،  عمى مساعدته في توجيهاته ونصائحه

كما نتقدم بخالص الشكر والعرفان الى جميع الأساتذة الكرام الذين درسونا  خلال 
 مشوارنا الجامعي.

كما لا ننسى أن نشكر الطاقم الإداري ،وخاصة كمية الآداب والمغات ومكتبة 
 وراقة عبد القادر، و كل من ساعدنا في انجاز هذا العمل.
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يت الركاية بإىتماـ كبتَ من قبل الباحثتُ كالدارستُ كىي ركاية كلية شاملة تستعتَ لقد حض

ما ت٭ملو آّتمع من  كباعتبارالأنواع كالأساليب،  عايش فيوتمعامرىا من بيئة آّتمع فتقدـ مكانا لت
 حقيقة العالم ات١تقهقر في تنظيمو،فيقيم تناقضات، كما ىي سرد قصصي كنثرم يرسم تْثا إشكاليا 

 فيصور لنا شخصيات فردية من خلبؿ سلسلة من الأحداث كالفصوؿ كات١شاىد.
في الأدب العربي اتٟديث  بالانتشاركما تعد الركاية من أكثر الأشكاؿ النثرية التي حظيت 

لو يعيش الركائي داخحيث كات١عاصر، كفن الركاية فن ابداعي يندرج تٖت تفريعات ات٠طاب السردم 
 ثقل مهاراتو في نسجو مضيفنا عليو مسحة فنية ت٘يزه كونو ركاية.منسجما معو أتٯا إنسجاـ إذ يرل فيو ب

يعد السرد من أبرز الوسائل التي تساىم في ت٧اح العمل الركائي أك فشلو كيرجع ذلك إلى  ك 
الذم يعكس استجابة  كفاءة الكاتب في توظيف عمل السارد ك علبقتو مع الشخصيات، الأمر

القارئ لقبوؿ ىذا العمل، فكلما كاف الأسلوب الكاتب عبقريا ميزه عن الأخرين ككلما أجاد الركائي 
تَنا، ركايتو كشخصياتو كاف حظو من النجاح كبأساليب السرد ات١عبرة عن موضوعو، ات١لبئمة لأحداث 

السرد الركائي كىضمها، كت٤اكلة  طلبع على الأساليب اتٟديثة فيفلببد من أف يقرف موىبتو بالا
الأساليب اتٟديثة تتيح لو الفرصة لأف يعبر بصورة أكثر قوة كتأثتَ كمن ىنا ت٧د بتُ الركائيتُ  اكتشاؼ

 كسائلو.بأساليب السرد ك  من الاستعانو
إف ت٥تلف الوقائع التي تعاتٞها أية ركاية ت٬ب أف تتوافق مع ت٥تلف أشكاؿ السرد الركائي فمن 

ح أف العالم الذم ت٨يا فيو دائم التغتَ، كتقنيات السرد الركائي التقليدم لم تعد قادرة على الواض
 إستعاب كل العلبقات اتٞديدة الناشئة على ىذا التغتَ.

 ةعاتٞ "جبراف خليل جبرافلػ "البنية السردية في ركاية عرائس ات١ركج إف ىذا البحث ات١وسوـ بػ
إنسانية شملت تٚيع نواحي ، تضمنت موضوعات اجتماعيةا ضوعات بالغة الأت٫ية كىي قضايمو 

 اتٟياة، كقد كانت ىناؾ عدة تساؤلات حوؿ ماىية البنية السردية في الركاية.
تقنيات السردية التي اعتمد عليها "جبراف" في ركايتو الإشكالية تْثنا ىذا: ماىي نطرح  كمن ىنا

 سردية في ىذه الركاية؟."عرائس ات١ركج"؟، أك بعبارة أخرل ماىي البنية ال
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كقد كاف اختيارنا ت٢ذه الركاية أف تكوف موضوع دراستنا تٖقيقا لرغبتنا في إكتشاؼ كتٖليل 
مكونات ىذا النص السردم من حيث )الشخصيات، الزماف، كات١كاف، كالأشكاؿ السردية(، التي 

ختلفة في النص بإعتبارىا تتفاعل كتنسجم في النص لذا قمنا برصد ىذه ات١كونات ت١عرفة تٕلياتها ات١
 مكونات تٚالية.

، كتطورىا تناكلنا فيو نشأة الركاية عند العربا تٔقدمة كمدخل خطة بدأنهككضعنا لبحثنا ىذا 
 كاتٕاىات الركاية من خلبؿ النظرية 

 كقسمناه إلى فصلتُ: 
ية مفاىيم كمصطلحات حددنا فيو مفهوـ البن ضبط كتٖديد كاف عبارة عن  :الفصل الأكؿف- 

كلغة السرد  كأشكالو ككظائفوكصيغ السرد رد لغة كاصطلبحنا لغة كاصطلبحنا كأنواعها، ثم عرفنا الس
، كأقسامو كالوصف لغة كاصطلبحنا ككظائفو كت٘ثلت في العنواف لغة كاصطلبحنا كاتٟوار لغة كاصطلبحنا

ات حنا كأنواعو كات١فارقكعرفنا الشخصية لغة كاصطلبحنا كأنواعها كأبعادىا، كعرفنا الزمن لغة كاصطلب
دتٯومة ك فيها الإيقاع السردم فيو تسريع السرد كإبطاء الستشراؼ ك السردية كجاء فيها الإستًجاع كالا

لالي كأشكاؿ الفضاء السرد كالتواتر كمفهومو كأنواعو، كتعريف ات١كاف لغة كاصطلبحنا كالفضاء الد
 كعلبقات ات١كاف كأبعاد ات١كاف.

كقمنا فيو  ركاية "عرائس ات١ركج"،﵀ة عن حياة الكاتب كتلخيصنا ل أعطينا  الفصل الثاني: أما-
قمنا فيو بتحليل بنية  الذم الغالب إسقاط الفصل الأكؿبالتحليل كالتطبيق على الركاية فكاف في 

السرد ك بنية الشخصية كبنية الزمن كبنية ات١كاف كأنهينا تْثنا تٓات٘ة أردناىا أف تكوف حويصلة ت١ا 
 . تْثنا ىذا على ات١نه  الوصفي تنتجناه بعد تٖليلنا للركاية معتمدين فياس

 كلإثراء تْثنا إعتمدنا على تٚلة من ات١صادر كات١راجع أت٫ها:
 تٖليل ات٠طاب السردم لعبد ات١الك مرتاض.-
 بنية ات٠طاب السردم من منظور النقد الأدبي تٟميد تٟميداني.-
 تُ.تٖليل ات٠طاب الركائي لسعيد يقط-
 .ائس ات١ركج تٞبراف خليل جبرافكركاية عر -1
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ت٦ا اختلطت علينا عملية النقل كالأخذ كمن الصعوبات  التي كاجهتنا كثرة ات١صادر كات١راجع 
 منها، كرغم ىذه الصعوبات استطعنا ات٧از ىذا البحث ات١تواضع.

عة من النصائح كما نتقدـ بالشكر كالتقدير للدكتور ات١شرؼ علي كرباع الذم قدـ لنا ت٣مو 
 كالتوجيهات ساعدتنا على ات٧از ىذا العمل.



 

 

 
 

 لػػػػػػػػػدخػػػػػػػػػم
 تعريف الرواية  -1

 لغة  -أ

 اصطلاحا  -ب

 نشأة الرواية العربية  -2
 تطورىا  -3
 اتجاىات الرواية   -4
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 تعريف الرواية : -1
موضع ة بن سيده في معتل الألف :ريكاكى امنظور في لساف العرب : ركىمى : قاؿ  بنايقوؿ لغة :  - أ

 من قبل بلبد بتٍ ميزٍيػىنىةي .
يرٍكم ريِّا ك ركًمُّ أيضا .... ك رىكًمى النبة  اللتُكقاؿ في معتل الياء : رىكمى ما ات١اء بالكسر كمن 

 كتركٌم تنعم .....

 ت٢م . تتقّّ اسـ أركيهم إذا : يقاؿ رىكىيٍة القو  يتكيقاؿ : رىكىيٍةي على أىلي أرٍكم رىيَّة كقاؿ ابن السك

عيف، كالسَّومُّ الصحيح البدف العقل ،كركل اتٟديث كالشعر يركيو الرَّكًمُّ السَّاقي ، كالرَّكًمي الضٌ 
فإنو أنها قالت : ترىكَّكٍا شًعٍرى حيجىيَّةى ابن ات١ضرٌبً –ركاية ك تركَّاهه، كفي حديث عائشة رضي ا﵁ عنها 

 إيَّاه، كرحل راك . نيييعتٍ على البرَّ، كقد ركٌا

 ، كركاية كذلك إذا كثرت ركايتو ، كات٢اء للمبالغة في ىفتو بالرَّكاية . كيقاؿ رىكَّم فلبف فلبننا شعرن
إذا ركاه لو حتى حفظو للركاية عنو ، كقاؿ اتٞوىرم، رىكىيٍةي اتٟديث ك الشعر ركاية فأف راكً . ك رىكىيػٍتيوي 

م كات١د :ات١نظر اتٟسن ، كالركًمُّ، لضٌ ، با ءتوٍ ، ك أركىيػٍتىوي أيضا ، الرُّكاالشعر ترٍكيتو أم تٛلتو على ركىايى 
 حرؼ القافية ، كالرَّكٍيَّةي في الأمر، أف تنظر كلا تعجل .

كالرَّكيَّةي : التفكر في الأمر ، جرت في كلبمهم غتَ مهموزة ، كفي حديث عبد ا﵁ : شرُّ الرَّكايا 
 ىي تٚع رىكًيَّةو كىو ما يػيرىكَّم الإنساف في نفسو من القوؿ كالفعل أم ركايا الكذب . قاؿ ابن الأثتَ

. يركٌ، كيػيفىكًرَّ
1 
 اصطلبحا:

في كتاباتهم ت٧د ركلاف بارت  الاىتماـكما ت٧د بعض النقاد الذين أحاطوا الركاية بالعناية ك 
(R.Barthesكذلك لأف الركاية عمل قابل للتكيف مع آّتمع ك أف الركاية تب ) دك كأنها مؤسسة

 اجتماعيةعن مؤسسات ت٣موعة  الامتيازأدبية ثابتة الكياف فهي اتٞنس الأدبي الذم يعبر بشيء من 
                                 

ص  ،2005،  4، ط 6ابن منظور تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ الأنصارم: لبناف العرب ، دار صادرة ،بتَكت ، م   1
273,272,271 . 
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ية تعد شكلب من رؤية العالم الذم ت٬ره معو ، كت٭تويو في داخلو كمن الآية على أف الركا كبنوع من 
 1وا جائزة نوبل نال تُيبو أف كثتَا من الركائ ا﵀تذلجتماعي أشكاؿ التعبتَ الإ

يػاة ككخلبصة ما تم عرضو سلفا نستنت  أف الركاية في معناىػا العػاـ موغلػة في القػدـ كمعػبرة عػن ح
تْيػػػث ىػػػي كعػػػد بأحػػػداث تقػػػدـ  2ىػػػا ، شػػػواغلها كطرائػػػق معاشػػػها "الشػػػعوب ات١ختلفػػػة في تبػػػاين رؤيا

بر الركايػػػة "اتٞػػػنس كمػػػا تعتػػػ  3ىػػػي مػػػن صػػػلب عات١نػػػا بواجهاتػػػو القيميػػػة ات١تعػػػددة " بإت٧ازىػػػا شخصػػػيات
فمثلب "..... على الصعيد  4الناس ، كمكوناتهم الذىنية كالنفسية " الأدبي الأكثر قدرة على نقل حياة

أقػرب إلى هػي كاختلبفهػا مػن كاتػب لآخػر ف ركائتُ اللغوم ، كبالرغم مػن تعػدد مسػتويات اللغػة عنػد الػ
تخػاطبوف بواسػطة القصػائد في ت٣ػرل حيػاتهم لغة اتٟياة اليومية اذا قيسػت بلغػة الشػعر مػثلب فالنػاس لا ي

 5اليومية .

 نشأة الرواية العربية :  -2
الانطلبقػػػػة الدقيقػػػػة للركايػػػػة العربيػػػػة في شػػػػكلها الناضػػػػ  ات١عاصػػػػر ، بسػػػػبب تػػػػداخل  مػػػػن الصػػػػعب

بػدايات القػرف لفة في أكاخر القػرف التاسػع عشػر  ك النماذج السردية ات١ؤ  انضماـالبدايات حوؿ صلبحية 
 6الركاية  إلى فنالعشرين 

تأثر بالأدب العربي القديم كبتُ إذ ظهرت البدايات الأكؿ ت٢ذا الفن اتٞديد مع بداية الصراع بتُ ال
 التأثر بالأدب الأكربي اتٟديث .

                                 
 .48، ص  1998عبد ات١لك مرتاض: في نظرية الركاية ،تْث في تقنيات السرد ، دار ات١عرفة، الكويت، 1
 .15الصادؽ قسومة: الركاية مقوماتها كنشأتو في الأدب العربي اتٟديث ، ص  2
 .152سعيد بنكراد: السرد الركائي كتٕربة ات١عتٌ ، ص  3
 .191، ص 2006، 1ت في الركاية العربية ، ات١ؤسسة العربية لدراسات ك النشر ، بتَكت ، طنزيو أبو نفاؿ: التحولا 4
 .86، ص 2009إبراىيم سعدم: دراسات كمقالات في الركاية ، ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية ، اتٞزائر ،  5
، 2003،  2عربي ، الدار البيضاء ، ات١غرب ، طصلبح صالح: سرد الأخر الأنا ك الأخر عبر اللغة السردية ، ات١ركز الثقافي ال 6

 . 22ص 
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" فقد كاف للركاية جذكر ك أصوؿ في الأدب  ت٤ضاكما أف الركاية ليست في اتٟقيقة فن غربيا 
في تٚيع مراحل تارتٮهم الثقافي عرفوا اتٞنس اتٟكائي ،"حتى كاف  إذ ت٧د العرب القدامى 1العربي " 

للعرب قصص في العصر اتٞاىلي ، كىي التي كانت تٖكي أياـ العرب ك كقائعهم كحركّٔم كما كانت 
 2لنا ملبحم في عصر الإسلبـ ك العصر الأموم التي تصور ات١عارؾ البطولية بتُ الإماـ علي ك معاكية "

تنبو إلى ىذا الفن اتٞديد ثم باقة في ميلبد الركاية ، حيث استطاعة أف ت كلقد كانت مصر "
 3إلى ضركرة خلق مثلو في مصر كفي العالم العربي  نبهت
أف الباحثتُ ات١صريتُ بات٠صوص جعلوا من مصر رائدة ىذا ات١يداف )الركاية( معتمدين على أدلة ك 
كاقعية  الأدب ات١صرم بل عدت أكؿ ركاية ﵀مد حسن ىيكل كقد عدت فتحا في"ركاية زينب "منها 

ما " بقية الأقطار العربية فإنها عرفت نشأة الركاية بعد ذلك كلم تعرفها في في الأدب العربي اتٟديث أ
)  لعلي اتٞود الدعجاكم 1935زمن كاحد ذلك أف لكل بلد ظركفو فقد ظهرت في تونس عاـ 

ـ ت٦ثلب في  1957غرب كاف ظهور الركاية عاـ جولة حوؿ حانات البحر الأبيض ات١توسط( كفي ات١
 . 4ركاية )في الطفولة( لعبد اتٟميد بن خلدكف "
لركايػػة ك ألػػف في ذلػػك مػػا يػػدؿ علػػى اكتشػػافو ت٢ػػذا الفػػن  إلا أف ات١غػرب العػػربي كػػاف علػػى علػػم بفػػن ا

ا " فهػي مػػن درىم في عػدـ اتٟػديث ، لأنهػا ظهػرت أخػتَ بالركايػة اتٞزائريػة فغػتٌ للنقػاد قػػمػا فيمػا يتعلػق أ
كىػػذا مػػا تؤكػػد عليػػو جػػل ات١راجػػع العربيػػة ، إذ الظػػرؼ التػػارتٮي بكػػل مفارقاتػػو ،  5مواليػػد السػػبعينات "

زيػػػػادة علػػػػى أف ثقافػػػػة الأدبي لم تكػػػػن لتسػػػػاعده كلا لتسػػػػهم في ظهػػػػور الركايػػػػة قبػػػػل السػػػػبعينات ، ك لا 

                                 
بطرس خلبؽ ، نشأة الركاية العربية بتُ النقد ك الأيديولوجية الركاية العربية كاقع ك آفاؽ ، أعماؿ ملتقى الركاية العربية اتٟديثة  1

 .17بات١غرب ، دار ابن رشد ، بتَكت ، ص 
،ص 1993واف ات١طبوعات اتٞامعية ، الساحة ات١ركزية ، بن عكنوف ، اتٞزائر ، حامد حنفي داكد ، تاريخ الأدب اتٟديث ، دي 2

160. 
 .15، ص 2009، 1430السعيد الوراقي ، اتٕاىات الركاية العربية ات١عاصرة ، دار ات١عرفة اتٞامعية الإسكندرية ، د ط ،  3
( ، رسالة ماجستتَ ، جامعة دمشق ، كلية 1985-1950اتٯاف القاضي: السمات النفسية ك الفنية للركاية في بلبد الشاـ ) 4

 .2، ص 1990الآداب ، قسم اللغة العربية ، 
 .199، ص 1983عبد ا﵁ الركيبي: طور النشر اتٞزائرم اتٟديث ، دار العربية للكتاب ، تونس ،  5
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ن أف نلحػ  في بػدايات سػاذجة نستطيع أف ننكر أف ىناؾ بذكرا ظهرت بعد اتٟرب العات١ية الثانيػة تٯكػ
للركاية اتٞزائرية سواء في موضوعاتها أك في أسلؤّا ك بنائها الفػتٍ فهنػاؾ قصػة مطولػة كتبهػا "اتٛػد رضػا 

القػػػرل كىنػػػاؾ قصػػػة كتبهػػػا "عبػػػد آّيػػػد الشػػػافعي " كأطلػػػق عليهػػػا الطالػػػب  أـ حوحػػػو " كتٝاىػػػا غػػػادة
ت٭تػػاج إلى تأمػػل طويػػل ك يتطلػػب  صػػعبالالفػػن ىػػذا  أف إذ أف تأخرىػػا في بلػػداف يرجػػع إلى 1ات١نكػػوب 

قا تساعد على تطوره ك عناية الأدبػاء بػو ، إذ ت٧ػد الأدبػاء اتٕهػوا إلى القصػة القصػتَة لأنهػا تعػبر عػن طر 
نها تتطلب لغة مرنة قادرة علػى تطػوير ، أما الركاية فإنها تعالج قضايا من آّتمع كما أكاقع اتٟياة اليومية
ىػي الػتي ظهػرت منػذ سػنوات قليلػة مثػل )مػا لا تػػذركه البػدايات اتٟقيقيػة للركايػة  فػاف بيئػة كاملػة لػذلك

الرياح ( " ﵀مد عرعار " ثم ركاية " ريح اتٞنوب " لعبد اتٟميد بن ىدكقة ثم ظهرت ركايتػاف " للطػاىر 
 2اللبز . ،ك طار " كت٫ا الزلزاؿ

عربيػػػة لػػػديها عػػػددا مػػػن الثقافػػػة اللنشػػػوء فػػػن الركايػػػة فػػػاف  الفعلػػػي نػػػو أم كػػػاف ات١نطلػػػقمػػػا نلبحظػػػو أ
 ا لا ات١نافسة ّٔا دكليا .ات ك ت١ستنارة ّٔا في عدة دراسالعلبمات التي تستطيع الاات١رتكزات ك 

 تطورىا ػ 3
ك كػػأم جػػنس مػػن الأجنػػاس الأدبيػػة الأخػػرل لم تقػػف الركايػػة " ت٤لػػك سػػر " ، بػػل تبلػػورت كتطػػورت 

ات١قارنػة مػػع الأنػواع القصصػية السػػائدة قبلهػا ) كخاصػػة تطػورا جوىريػا في مسػػتول رؤيػة الػزمن كت٦ارسػػتو ب
اتٟكائيػة ، ك عػدت مزت٬ػا مػن اتٟػوارات  ، ... كابتعدت عن أصوت٢ا 3الأسطورة ك ات١لحمة ك ات٠رافة ( 

 4ك الأكصاؼ ك التأملبت 

كاصفة أعمػق مػن لػولا ، كانفػع كظيفػة اجتماعيػة ك سياسػية ك ثقافيػة إذ عػدت كسػيلة مػن كسػائل 
التثقيػف ك التًفيػو ك تهػذيب الطبػاع ، ك ترقيػق العواطػف ك صػقلها ، دكف أف تكػوف بالضػركرة  التًبية ك

                                 
 .200,199ينظر ، عبد ا﵁ الركيبي: تطور النثر اتٞزائرم اتٟديث ، ص  1
 .201,200الركبي: طور النشر اتٞزائرم اتٟديث، ص ينظر ، عبد ا﵁  2
 .20الصادؽ قسومة :الركاية مقوماتها ك نشأتها في الأدب العربي اتٟديث ، ص  3
،ص 2005، 1عبد القادر شرشار: تٖليل ات٠طاب السردم ، كقضايا النص ، دار القدس العربي للنشر ك التوزيع ، اتٞزائر ، ط 4

131. 
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ت٦ا يندرج ضمن الأدب التعليمي  كذلك تْكػم شموليتهػا الثقافيػة ات١تميػزة في الغالػب بػالعمق ك الأصػالة 
 1الفكرية 

ا مػػدلوؿ حاصػػل فالركايػة إذا قبػػل أف تصػػل إلى مػػا ىػػي عليػػو اليػػوـ ذات جػػذكر ك أصػػوؿ فنجػػد أنهػػ
كىػػي لفظػػة مػن أصػػل لاتيػػتٍ ظهػرت في بدايػػة القػػرف الثػػامن   Romanمػن التًتٚػػة اللفظػػة الفرنسػية 

على لغة السػواد الأعظػم مػن النػاس آنػذاؾ ... ت٘يزىػا مػن اللبتينيػة الػتي  -أكؿ أمرىا–عشر ، كأطلقت 
ينػػة كانػػت نػػواة اللغػػة ات٢ج ىػػي اللغػػة الفصػػحى الراقيػػة ات١سػػتعملة عنػػد العلمػػاء كأىػػل الكنيسػػة كمػػن اللغػػة

ىذه اللغة اتٞديدة على تٚيع ما تستعمل فيو "كتابو " أك أطلقت ما بعد ، ثم سرعات ما الفرنسية في 
مػدلولا جديػدا قوامػو بعػض الأعمػاؿ  Romanإنشادا أك ركاية ...، كعلى ىػذا النحػو شملػت لفظػة 

راؼ جديدة كثيقػة الصػلة تْيػاة الطبقػة القصصية التي أخذت في الظهور منظومة كمنثورة للتعبتَ عن أع
  2الشعبية آنذاؾ .

أما اليوـ فالركاية تعرؼ في نهاية قرف العشرين انتشارا ىائلب خصوصا في اركبا ك أمريكا الشمالية 
منها ك اتٞنوبية ك لكن أيضا في الياباف كحتى أقصى ات١عمور ، تزدىر الركايات ك تتوافد ك تتكاثر ، 

الركاية على الأدب : إنها تكتب ك تقرأ كتباع في كل مكاف تقريبا أين ما كجد  كمن حيث الكم تهيمن
م في البلداف ات١طورة ك بشكل اعم حيثما يفرض التواصل ات١كتوب نفسو ك يشتًم أمن يقرأ كيكتب 

اليوـ يدؿ على  كليدة الطباعة ك العالم اتٟديث فاتٝهاك  ك يتغلغل ، كسبب كونها نوعا عات١يا تقريبا،
 3سميات لا تٖصى م

                                 
 .49 نظرية الركاية ، ص عبد ات١لك مرتاض: في 1
 .20الصادؽ قسومة: الركاية مقوماتها ك نشأتو في الأدب العربي اتٟديث ، ص  2
 ، 2001، 1بتَب شارتيو: مدخل إلى نظريات الركاية ، تر: عبد الكريم الشرقاكم ، دار توباؿ للنشر ، الدار البيضاء ، ط 3
 .09ص
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كيبدك انو رغم ىذا التطور إلا أف الركاية تعتبر النوع الوحيد ات١فتقد للقواعد ، فذلك لأنو الوحيد الذم 
 1يعيش صتَكرة دائمة ك لا يزاؿ غتَ مكتمل 

 اتجاىات الرواية من خلال النظرية : -4
ة عديدة اختلف النقاد ك الفن الركائي في أحضاف الغرب ك قد ارتبط منذ نشأتو بأجناس أدبي نشأ

 الأدباء الغربيتُ في ارتباط ىذه الأجناس بالركاية كمن ىذا ات١نطلق ظهرت نظريات عدة للركاية أت٫ها : 
 :  نظرية ىيجل - أ

يعػػد ىيجػػل أكؿ مػػن قػػدـ نظريػػة للركايػػة في الغػػرب مػػن خػػلبؿ رؤيػػة فلسػػفية تٚاليػػة مثاليػػة مطلقػػة ، 
لركايػػة ك ات١لحمػػة ، إلا أف الفػػن ات١لحمػػي باعتبػػاره شػػعرا لم كيػػذىب ىيجػػل إلى كجػػود قرابػػة كبػػتَة بػػتُ ا

يزدىر إلا إباف الفتًة اليونانية، كمن ثم يعبر عن تلبحم الذات ك ات١وضػوع في إطػار انسػجاـ متكامػل ك 
أمػػا الفػػن الثػػاني فهػػو الفػػن الركائػػي الػػذم يتخػػذ السػػرد النثػػرم كسػػيلة  2متنػػاغم يعػػبر عػػن شػػعرية القلػػب.

 ،كبالتػالي يدية ات١وجودة بػتُ الأنػا ك العػالم جك تشخيص ات٢وة التًااؿ الذات ك الواقع، أعبتَ عن انفصللت
طيعػػػة ات١وجػػودة بػػػتُ قفهػػو يؤكػػػد نثريػػة العلبقػػػات الإنسػػانية في آّتمػػػع اتٟػػديث ، كت٬سػػػد السػػقوط ك ال

أموؿ الإنسػػاف ك الواقػػع ك تشػػػخيص الوحػػدة ات١فقػػودة بػػػتُ الػػذات ك ات١وضػػوع ، ك نشػػػداف التكامػػل ات١ػػػ
ركايػػػة ملحمػػػة ف العهػػػودة في ات١لحمػػػة اليونانيػػػة كقػػػد أقػػػر ىيجػػػل بػػػأبينهمػػػا ك السػػػعادة الكليػػػة ات١طلقػػػة ات١

فضل ات١لحمة على قضات آّتمع الرأتٝالي ، فهيجل يك ملحمة عالم بدكف آت٢ة ، أفرزتها تنابورجوازية أ
 3الركاية ، كالقلب على الواقع .

 :  نظرية جورج لوكاتش - ب
ش من تصورات ىيجل ، ك لكػن لػيس مػن منطلػق مثػالي بػل اعتمػد في تصػوراتو علػى نطلق لوكاتا

ات١اديػػة اتٞدليػػة ات١اركسػػية في فهػػم آّتمػػع الرأتٝػػالي كتفسػػتَ تناقضػػاتو ك لقػػد الح علػػى قػػرار ىيجػػل علػػى 
لبطػل مػع القرابة ات١وجودة بتُ ات١لحمة ك الركاية ، كاعتبر الركاية ملحمة برجوازية تراجيدية يتصارع فيها ا

                                 
 .11ات١رجع السابق :ص  1
 .19،ص1982، 1تتُ: ات١لحمة ك الركاية ، ترتٚة تٚاؿ شحيد : جار الإت٪اء العربي ، طينظر : ميخائيل باخ 2
 .26ات١رجع نفسو ، ص  3
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جػل لواقػع مػن أيسمى بالبطل الإشكالي الذم يتًدد بتُ الذات ك ا الواقع بأشكاؿ ت٥تلفة نت  عنها ما
كيرجػػع لوكػػاتش بػػدايات الركايػػة إلى ظهػػور آّتمػػع الرأتٝػػالي مػػن  ا،تثبيػػت القػػيم الأصػػلية الػػتي يػػؤمن ّٔػػ

ثبػػت أف " كقػػد أتيسكظهػػور ركايػػة دكف كيشػػو لسػػتَ يفػػانؿ شػػواىد نصػػية عاصػػرت تلػػك الفػػتًة "خػػلب
الركائيتُ قد ناضلوا نضالا مريرا ضد استعباد الإنساف في القركف الوسػطى ، ك ت٘ثػل الركحيػة الفرديػة ت٢ػم 
ات١ثػػػل الأعلػػػى كقػػػد خاضػػػوا صػػػراعتُ الأكؿ ضػػػد عبوديػػػة الإنسػػػاف في آّتمػػػع الإقطػػػاعي ك الثػػػاني ضػػػد 

فانتازيػػػا الواقعيػػػة ، كاحتفظػػػت الركايػػػة مػػػا الأسػػػلوب فقػػػد اتسػػػم بالدىور الإنسػػػاف في آّتمػػػع اتٞديػػػد أتػػػ
باتٟقيقة الاجتماعية كما اثبت جدلية الركاية عندما اعتبرىا شكلب توفيقيا ت٬مع بتُ خصائص ات١لمحة 
ك التًاجديا ، إذا أف ات١لمحة تعبر عن الوحدة الكليػة بػتُ الػذات ك ات١وضػوع أك بػتُ الأنػا ك العػالم ، ك 

ف الركايػة تتميػز بطػابع الوحػدة ك القطيعػة لأنهػا الػذات ك ات١وضػوع ،  فػإالقطيعة بػتُ التًاجديا تعبر عن 
تٕمػع بػتُ مػػا ىػو ملحمػي ك مػػا ىػو تراجيػػدم كمػن ثم تصػبح الركايػػة شػكلب ذا طػابع جػػدلي قػائم علػػى 

 1تغتَ الدينامية ك النفي ك التجاكز الصراع ك 

 ( نظرية لوسيان كولدمان :) البنوية التكونية -ج

دراستو السوسيولوجية للركاية من تصور بنيوم تكويتٍ في مقاربػة الركايػة الغربيػة  ينطلق كولدماف في
التي أفرزتها البرجوازية الأكركبية مستفيدا مػن تصػورات ىيجػل ك مػاركس ك لوكػاتش ك قػد حػاكؿ دراسػة 
مسػػػتَة ىػػػذه الركايػػػة فهمػػػا ك تفسػػػتَ مػػػن خػػػلبؿ مفػػػاىيم أساسػػػية ، كىػػػي التنبػػػؤ ك البطػػػل الإشػػػكالي ك 

ف الركايػة البيوغرافيػة في القػرف التاسػع ية للعالم ك ت٪ط الوعي فاستخلص فإثيل ك البنية الدالة ك الركاالتما
عشػػر كانػػت تعػػبر عػػن الرأتٝاليػػة الفرديػػة أمػػا في بدايػػة القػػرف العشػػرين فقػػد كانػػت الركايػػة اك ركايػػة تيػػار 

ككلود سيموف ك لاف رككؾ كربية  الوعي تٕسيدا لرأتٝالية الشركات أما الركاية اتٞديدة مع نتالي ساكرت
 .2تعبتَا عن آّتمع

                                 
 .96، ص 1999، 1انظر : د فيصل دارج ، نظرية الركاية العربية ، ات١ركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ات١غرب ، ط 1
، 1اقع ، تر :رشيد بنحدك :عيوف ات١قالات للنشر ، الدار البيضاء ، ات١غرب ، طينظر لوسياف كولدماف ك آخركف: الركاية ك الو  2

 .61، ص 1988
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 :  مخائيل باختين -د

يرل باختتُ أف الركاية أدب شػعبي ك جػنس سػفلي متخلػل نػابع مػن الأجنػاس الأدبيػة الػدنيا كىػي  
كذلك تعبر عن الأكسػاط الشػعبية ك الفئػات الفرديػة تنػوع منظمػا أدبيػا أم أف الركايػة تسػتند إلى تعػدد 

ايػػػػة بطابعهػػػػا التعػػػػددم اللفظػػػػي ك يعػػػػتٍ ىػػػػذا أف بػػػػاختتُ يفضػػػػل الرك   1تٟواريػػػػة التناصػػػػية.ات١لفوظػػػػات ا
تهػا ك منظوراتهػا بينمػا ات١لحمػة اجتماعي الذم يتمظهر في تعدد أساليبها ك لغاتهػا ك ت٢جاتهػا ك خطابالإ

 تستند إلى مونولوجية رتيبة لوجود أحادية الإيقاع ك الأسلوب ك التخاطب 

كايػػػة جػػػنس أدبي متفػػػتح كغػػػتَ مكتمػػػل ، تتخللػػػو عػػػدة أجنػػػاس أدبيػػػة صػػػغرل ك  كت٩لػػػص إلى أف الر 
كبرل ك تتسم بالطابع الدينامي ك التشعب ك التوسػيع ات٠يػالي ك التعػدد الصػوا ك الأسػلوبي بالإضػافة 
 إلى كونهػػػا مػػػرآة لتشػػػخيص الػػػذات ك الواقػػػع ك صػػػراع جػػػدلي بػػػتُ الػػػذات ك ات١وضػػػوع بالإضػػػافة إلى أنهػػػا

 ّٓتمع .تصوير لنثرية ا

                                 
 .11، ص 1987، 2ينظر : ميخائيل باختتُ: ات٠طاب الركائي ، تر : ت٤مد برادة ، دار الأماف ، الرباط ، ات١غرب ، ط 1
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 تمهيد:
 البنية السردية عبارة عن مجموعة الخصائص النوعية للنوع السردي الذي تنتمي إليو.

 يةػأوّلا : البن
 مفهوم البنية -1

ة أبنيات تٚع بتٌ بناء في الشرؼ... كالبناء ات١بتٌ كاتٞمع أبني» لساف العرب:  في مادة بتٌ :لغةً -أ
اتٞمع، كاستعمل أبو حنيفة البناء في السفن...، يقاؿ بنية كىي مثل رشوة كرشا كأف البنية ات٢يئة التي 

 .1«بتٌ عليها.....

كات١لبح  على ىذه ات١ادة اللغوية أنها ارتبطت باشتقاقات عديدة: )البًنية، البينية، البنياف، 
تدكر حوؿ )الطريقة كضع الأجزاء في ات١بتٍ ما ات٢يئة التي يبتٌ البناء...(، إلا أنها تٖمل معاني متقاربة 

 عليها...(.

"بناىا" في قولو تعالى:          كما كردت البنية في القرآف الكريم على صيغ ت٥تلفة نذكر منها:

 ﴿            ﴾2 

يىافٍ"في قولو تعالى:  "بػينػٍ

﴿                   ﴾3 

 كما جاءت في "تاج اللغة كصحاح العربية" حيث يقوؿ اتٞوىرم: 

، فصحة الفطر كاعتلبت٢ا لا يقف عند حدكد 4«فلبف صحيح البنية، أم: صحيح الفطرة » 
 بل ينفذ إلى ما كراء ىذه ات١لبمح. ملبت٤ها ات٠ارجية فحسب،

                                 
 .96، مادة )بتٌ(، ص18صرية للتأليف كالتًتٚة، دط، دت، ج، الدار ات١لسان العرباؿ الدين ت٤مد بن مكرـ الأنصارم:ابن منظور ت1ٚ
 .5الآية  :سورة الشمس2
 .4الآية  :سورة الصّف3
 .235، ص1، ج1979، 2، تح: أتٛد عبد الغفور عطاٌر، مادة بتٌ، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، طتاج اللغة وصحاح العربيةىرم: اتٞو 4
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يضم بعضو الى بعض،  ءلبنية مصدر بتٌ، ك )ب، ف، ل( أصل كاحد يدؿ على بناء الشيكا
، كبتٌن ( تبعنا تٟركة البناء في ات١فردة، كالبناء:  ىو كضع الشيء على صفة يراد ت٢ا » كىي تٕمع ) بػيتٌى

 .1«....الثبوت كالدكاـ 

جموعة كىي مستقلة في صطلبح فهي ت٣موعة تٖويلبت على قوانتُ كمأمٌا في الإ :ااصطلاحً -ب
 نظامها عن الوسائط كالعناصر ات٠ارجية.

تعاقب كحدات لغوية ذات علبقات معنية، كمثاؿ » البنية في معجم اللسانيات لبساـ بركة ىي: 
 «.ذلك في اللغة العربية 

سم: الكتاب الأبيض )أداة التعريف( أؿ + اسم + رة الإتٝية، كفيها الصفة تعقب الاالعبا
 الصفة.

د التًكيب في بعض اللغات الأخرل مثل الات٧ليزية ت٥الف حيث نسبق الصفة الاسم كت٧
 .book( اسمgreen( صفة )theات١وصوؼ، كما نرل في العبارة: الكتاب الأخضر أداة التعريف )

كمن ذلك أيضنا ما ت٧د فيها تٮتص بتًكيب ات١قطع في اللغة العربية، فقد يكوف النمط: صامت + 
 .2حركة....

ت٣موعة ت٤سوسة صة القوؿ أف البنية ىي اتٟالة التي تبدك فيها ات١كونات ات١ختلفة لأنو كخلب
ا بينها متًابطة كمتكاملة، حيث لا يتحدد ت٢ا معتٌ في ذاتها إلا تْسب آّموعة كت٣ردة كمنتظمة فيم

 التي تنظمها.
 :أنواع البنية -2
سيمياء، بنيات السطح أك البنيات السطحية: تقابل البنيات العميقة عادة، في ال :البنية العميقة-أ

فإذا ىذه الأختَة تعود، كما يقاؿ إلى آّاؿ القابل للملبحظة، تعتبر الأكلى مقدرة في ات١لحوظ يلبح  

                                 
 .217، ص1، ج1982للبنانية )دط(، ، دار الكتب االمعجم الفلسفيتٚيل صليبا:1
 .77، ص2006، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دط، دمشق، تحليل الخطاب الادبي وقضايا النصعبد القادر شرشار:2
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مع ذلك بأف مصطلح العمق حامل لإت٭اءات ايديولوجية، بفعل إحالتو الى سيكولوجيا الأعماؽ لأف 
معناه يقتًب دائمنا معتٌ الأصالة

1. 
 كىذا يؤكد على عمل البنية العميقة في ت٣اؿ ات١عاني.

كىي البنية الأساسية )التحتية( آّردة لسرد كتتألف البنية العميقة للسرد من ت٘ثيلبت تركيبية 
دلالية تقرر معتٌ السرد، ك تتحوؿ الأبنية سطحية بواسطة ت٣موعة من العمليات أك التحويلبت كلقد 

 .2" كالنحو التوليدم )التحويلي(يوـ من "تشو مسكتم استعارة ات١صطلح كات١فه

كىي التجريد التحتي لبنية النص "البنية العميقة" للنص التي تٖدد معناه الكلي إف  :البنية الكبرى-ب
"البنية الكبرل" لأحد النصوص تتحوؿ الى بنية صغرل )أك بنية سطحية( عبر سلسلة من العمليات 

 .3أك التحولات

ترتبط البنية السطحية بالأصوات اللغوية ات١تتابعة كتٖدد التفستَ الصوا  :البنية السطحية-ج
، كتعالج البنية السطحية مع البنية العميقة بواسطة ت٣موعة من العمليات أك التحولات كىي 4للجمل

"البنية الصغرل للسرد" كفي الوقت الذم تٯكن أف تكوف فيو العوامل كالعلبقات العاملية عناصر للبنية 
 ، تهتم بالألفاظ اللغوية على عكس البنية العميقة.5لعميقةا

كىي البنية السطحية للنص الطريقة ات٠اصة التي تتحقق ّٔا البنية الكبرل         :البنية الصغرى-د
)أك البنية العميقة( للنص كترتبط البنية الصغرل بػ"البنية الكبرل" عبر سلسلة من العمليات أك 

 .6"التحويلبت"

أف ىذه الأنواع شديدة التداخل فيما بينها، إذ أف البنية العميقة تٗدـ كتكمل البنية نلبح  

                                 
 .7، ص2009، دار السبيل للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دط، النظرية السيميائية السرديةعبد اتٟميد بورايو: 1
 .42-41، ص2003، 1، السيد إماـ ، متَيت للنشر كات١علومات، القاىرة، ط وس السردياتقامتر:  ينظر: جتَالد برنس:2
 .105، صالمرجع نفسو 3
 .80، صتحليل الخطاب الأدبي وقضايا النصعبد القادر شرشاؿ:4
 .193، صقاموس السرديات السيد إماـ،تر:  ينظر: جتَالد برنس:5
 .111ص ، ات١رجع نفسو6
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السطحية كما ت٧د البنية العميقة ىي نفسها البنية الكبرل كعلى العكس ت٧د البنية السطحية ىي 
 نفسها البنية الصغرل.

 ردا : السّ ثانيً 
 :ردمفهوم السّ  -1

السرد: تقدمة »سرد" كما جاء في معجم لساف العرب: السرد كلمة مشتقة من الفعل " :لغةً -أ
الشيء الى شيء يأا بو مشتقا بعض أثر متتابعنا، كسرد اتٟديث كت٨و يسرده سردنا، إذا تابعو فلبف 
يسرد إذا كاف جيد السياؽ لو، كفي صفة كلبمو صلى ا﵁ عليو كسلم: لم يكن يسرد اتٟديث سردنا، 

 .1«قرآف تابع قراءتو في حذر منوأم يتابعو كيستعجل فيو، كسرد ال

السرد ىو نقل اتٟادثة من صورتها الواقعية إلى صورتها اللغوية كىو الطريقة التي تٮتارىا : اصطلاحًا-ب
 .2الراكم أك القاص حتى ات١بدع )اتٟاكي( ليقدـ ّٔا اتٟدث إلى ات١تلقي

عة من ات١واقف كالسرد ىو خطاب يقدـ حدث أك أكثر كىو أيضنا إنتاج حكاية بسرد ت٣مو 
كالأحداث، كىو صيغة تتميز بواسطة أكبر من قبل الراكم، كىو أيضنا العملية التي يقوـ ّٔا السارد أك 

 .3الراكم كينت  عنها النص القصصي ات١شتمل على اللف ، أم ات٠طاب الذم ىو اتٟكاية
 :صيغ السرد-2

تعددت حوت٢ا الأتْاث  ر مكونات ات٠طاب تعقيدا ك تنوعا ، إذتعد صيغة السرد أحد أكث
إلى تقسيم النقد اتٞديد كاختلفت ،فكانت البداية من التمييز التقليدم بتُ ا﵀اكاة كاتٟكي التاـ 

 .4مريكي اتٟكي على عرض كسردأ-الأت٧لو

 كالصيغة ىي الطريقة التي يعتمدىا السارد لتقديم مادتو اتٟكائية:
                                 

ـ، 1999ىػ، 1419، 3تح: ت٤مد عبد الوىاب كت٤مد الصادؽ العبيدم، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، لبناف، ط ،لسان العربابن منظور:1
 .233، ص6ج
 .117، ص2006ردف، )دط(، ركم العلمية للنشر كالتوزيع، الأ، دار البز جربة سليمان القوابعة الروائيةتينظر: عبد ا﵁ مسلم الكساسبة :2
 .122، ص، تر: السيد إماـاموس السردياتقينظر: جتَالد برنس:3
 .193، دت، ص، 4ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، بتَكت، لبناف، ط تحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبتير(،سعيد يقطتُ: 4
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 ىل يقدـ السارد اتٟكي بتفاصيل كاملة؟.-

 صيل أقل؟.أـ بتفا-

 ثم كيف يتموضع لتقديم تلك التفاصيل؟.-

 .1لأف اتٟكي يقوـ كفق درجة إخبار معينة كحسب كجهة نظر معينة 

كانطلبقا من ت٘ييز جنيت بتُ خطاب "ىومتَكس" ات١نقوؿ كخطاب "أفلبطوف" ات١سركد ت٭دد 
 ثلبثة أنواع من ات٠طابات ىي:

ت٧از بتُ أنواع الكلبـ الأخرل، لأف كىو الأكثر إ ( :narrative) الخطاب المسرود-أ
"ات١ونولوج" فيو تٮتصر أحداث أك يساعد على إبراز حقائق نفسية دفينة من شأنها دفع حركة العمل 

 .2القصصي إلى الإت١اـ

ىو ما اصطلح عليو "كليد ت٧ار" بػ:"الكلبـ (:Transposé: )الخطاب الأسلوب غير مباشر-ب
،كيقف ىذا 3«ا أتى في اتٟقيقة بلساف غتَ من يتفوه بو في السرد ما تٮتصر كل م» البديل" كيرل أنو:

النوع من ات٠طاب بتُ ات٠طاب ات١باشر كالسرد، فهو ليس نقلبن أمينا ك ثائقيا لأقواؿ الشخصيات 
 فالراكم ينقل كلبـ الشخصيات بأسلوبو فيلخص كتٮضع الكلبـ للغتو ككجهة نظره.

 . 4ت١زدكجتتُ، كالضمتَ الغائب ىو ات١مثل تٟضور الراكمفات١قدمة موجودة كلكن دكف النقطتتُ كا

يستحضر فيو السارد كلبـ الشخصية حرفيا كما (:Rapporté: )الخطاب المنقول المباشر-ج
ىو في عرفي حوادث الشخصيات، كىذا الأسلوب اعتبره أرسطو الشكل السردم "ات١ختلط" الذم 

                                 
-217ص: ،  1998مرية، باريس ، دط،ترتٚة معتم عبداتٞليل الازكمي عمر حلمي، ات٢يئة العامة للمطابع الأ، خطاب الحكايةجتَار جنيت: 1

218. 
 .241: ص: المرجع نفسو2
 
 . 42، ص: بنية الخطاب السرديأحلبـ معمرم: 3
 ات١عاتٞة تفكيكية سينمائية، لركاية زقاؽ ات١دنو ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف ، اتٞزائر، دط،تحليل الخطاب السرديعبد ات١الك مرتاض: 4

 .42ص: 
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 .1ت٧ده في ات١لحمة كبعد ذلك الركاية

 
 :لسردشكال اأ-3

تْكم انقساـ الضمائر في اللغات إلى اضرب: متكلم، ت٥اطب، غائب، فإف السرد ت٤كوـ عليو 
-حكى-بتأرجح بينها، كقد استعمل الساردكف العرب تٚلة من التعابتَ السردية، نذكر منها: )زعموا

 قاؿ الراكم...(، فما السٌر في اختيار ضمتَ بعينو؟.-كاف في قديم الزماف

يعرؼ فريدماف  ىذه الطريقة: بأنها اتٟكاية التي تسردىا شخصية كاحدة،  :الغائب السرد بضمير-أ
كىو شكل سردم ت٤مود لأنو يركز النشاط السردم من حوؿ ركاية كلا يكوف إحدل الشخصيات، 

 كإت٪ا يتبتٌ كجهة أك كجهات نظرىا.

شخصيات كيلبح  "فريدماف" بأف القارئ يستعمل الفعل ات١عفى من قبل ضمتَ إحدل ال 
كلكنو يتلقاه تٔباشرة تٖرمو من البعد الذم نشأ بالضركرة عند السرد الذم ىو الطبعة الارتدادية، 

 الشكلكالذم يكوف بطريقة ضمتَ ات١تكلم، كمن الأعماؿ السردية الشهتَة التي اصطنعت ىذا 
 .2السردم في اتٞزائر، ثلبثية "ت٤مد ديب"

ضرب من السرد ىي كضع بعد زمتٍ بتُ زمن اتٟكي إف غاية ىذا ال :السرد بضمير المتكلم-ب
)كىو زمن اتٟدث حاؿ كونو كاقعنا( كالزمن اتٟقيقي للسارد )كىو يتجسد في اللحظة التي تسرد فيها 
الاحداث عبر الشريط السردم(، كبذلك تبتُ أف السرد ّٔذا الضمتَ ينطلق من اتٟاضر ت٨و الوراء، 

متَ الغائب(، كىو بصدد الوقوع، أما في اتٟاؿ الثانية فإنو فكاف اتٟدث في اتٟاؿ الأكؿ )السرد بض
 .3يصنف على أساس أنو كقع بالفعل

                                 
 .179، ص: حليل الخطاب الروائيتسعيد يقطتُ: 1
، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، الساحة ات١ركزية، تحليل الخطاب السردي ومعالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقزاؽ المدؽعبد ات١الك مرتاض: 2

 بن
 .195عكنوف، اتٞزائر، دط، دت، ص

 .195، صالمرجع نفسو3
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إف اصطناع ضمتَ ات١تكلم خصوصنا في ات١ناجاة لا يتيح إطلبقا تقديم مستول الوعي من حيث 
فرصة مسبقة تٟي من الأحياء، أك شيء من الأشياء، كمن الصعوبات التقنية التي تعتًض سبل 

ئيتُ الذين يؤثركف اصطناع ىذا الضمتَ: إنهم حتُ يضطركف الى اصطناع ات١فاجأة ت٬دكف أنهم الركا
مرغمتُ على الانتقاؿ من ضمتَ ات١تكلم الى ضمتَ الغائب، كذلك حتُ يريدكف كصف الإتٯاءات 

كالافكار لشخصياتهم كصفنا تزامنينا
1. 

ا، كمن أشهر من يعد ىذا الشكل السردم احدث الأش: السرد بضمير المخاطب-ج كاؿ عمدن
، في ركايتو التحويلية كىو ضمتَ معقد على حد 2"ميشاؿ بيطور" العربيةاصطنعو ، في الركاية اتٞديدة 

بعيد يتصف بالطولية كىو متشعب يتجو ت٨و ات١اضي القريب كأخرل ت٨و ات١ستقبل القريب ،أم يتقدـ 
ل إف الغاية من اصطناع ضمتَ ات١خاطب ىي كقد قي 3كيلتفت على الوراء لذا تتجادبو تٚيع الأزمنة "

إلى شطرين اثنتُ حيث إف أنت، تقوـ تٔقاـ )ىو( كما ت٭ل ت٤ل الشخص  أنها تشطر الرؤية السردية
 4ات١تحدث عنو، كت٭يل إلى الأنا تْكم أنو يضمن الشخص الذم يتحدث."

 :وظائف السرد-4

لضركرم ضبط كظائف السرد، كمن لا سرد بدكف سارد، ليتوسط بتُ ات١ؤلف كالقارئ، لذا من ا
 البديهي أف تكوف أكؿ كظيفة للسارد ىي السرد نفسو:

كىي كظيفة سردية ت٤ضة لا تٯكن : fonction narrative: وظيفة السرد نفسو )السردية(-أ
 لأم سارد أف ت٭يد عنها " أكؿ سبب من أسباب تواجد الراكم كىو سرده للحكاية .

كتتجلى في إبلبغ الراكم رسالة إلى :fonction de communication: وظيفة إبلاغ-ج
القارئ سواء كانت ذات مغرل أخلبقينا أك إنسانينا

5 
                                 

 .  196، صرديتحليل الخطاب الس :مرتاضينظر: عبد ات١الك 1
 
  .197ات١رجع نفسو: ص 2
  .188عبد ات١الك مرتاض: في نظرية الركاية تْث في التقنيات السرد، ص 3
 .188عبد ات١الك مرتاض: تٖليل ات٠طاب السردم، ص  4
 .264جتَار جنيت: خطاب اتٟكاية، ص  5
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تٕدىا في بعض ات٠طابات دكف سواىا، كىي كظيفة يقوـ ّٔا :phatique: وظيفة انتباىيو-د
ا القارئ على السارد لاختيار كجود الاتصاؿ بينو كبتُ ات١رسل إليو، كتبرز في ات١قاطع التي يتواجد فيه

 نطاؽ النص حتُ تٮاطبو السارد مباشرة.

كتظهر حتُ يثبت السارد في خطابو ات١صدر الذم استمد :terminal: الوظيفة الاستشهادية-ىػ
 منو معلوماتو أك درجة دقة ذكرياتو .

كيقصد ّٔا النشاط :commentative. I dialogique: وظيفة ايديولوجية أو تعليقيو-و
كيبلغ ىذا ات٠طاب التأكيلي ذركتو في الركايات ات١عتمدة على التحليل النفسي مثلب   التفستَم للراكم

كأف يتحدث الراكم عن حب البطل لامرأة ثم يوقف سرده كيتحدث عن اتٟب بصفة عامة أك يفسر 
 .1أسباب نشوؤه عند بطلو

لم اتٟكاية تتميز في دم  القارئ في عا:Impéritieأو تأثيرية constative: وظيفة إفهاميو-ي
 . 2كت٤اكلة إقناعو كتٖسيسو كتظهر في الأدب ات١لتزـ كالركايات العاطفية

يتبوأ السارد مكانة مركزية في النص، فيعبر عن :Expressive: الوظيفة الانطباعية أو التعبيرية-ز
 .3أفكاره ك مشاعره ات٠اصة كتبرز ىذه الوظيفة مثلب: في الستَة الذاتية أك الشعر الغزلي

 : لغة السردادسً سا
 :العنوان -1

مثلما حظي الغلبؼ بالاىتماـ كالعناية في الدراسات اتٟديثة كخاصة السميائية منها فكذلك 
ىو العنواف، فقد خيصَّ بالدراسة كالتحليل كالتشريح كونو يعتبر ات١مر الرئيسي للولوج إلى النص، أك ىو 

 ىذا العالم الغريب عنا. -ل معرفة ت٤تواهقب–بعبارة أخرل جواز سفر يسمح لنا بات١ركر إلى النص 

لذلك كاف كلا يزاؿ "العنواف" ات١فتاح الذم إذا استطعنا كأحسنٌا قراءتو كتأكيلو أف تدخل إلى  

                                 
 .108ص ونس، دط، دت،الدار التونسية للنشر، ت ،مدخل الى نظرية القصةتٝتَ مرزكقي: ك تٚيل شاكر 1
 .109صات١رجع نفسو ج2
 .110، صالمرجع نفسو3
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النص كفي جعبتنا رصيد معرفي كاؼ عنو، فتكوف لدينا صورة مسبقة عن ماىية ىذا النص، ك كلبمنا 
جناس الأدبية، فكل كتاب مهما كاف نزعو كلغتو ىذا لا ينطبق على نوع معتُ من الكتب أك الأ

يعتمد في ايصاؿ الفكرة العامة" لنصو على عنوانو، كعليو تٯكننا أف نقوؿ علبقة العنواف بالنص ىي 
 .1علبقة تكاملية كترابطية: الأكؿ يعلن كالثاني يفسر

كذا أم عىرَّضٍتيوي لو كصنرِّفػٍتيوي جاء في "لساف العرب" لابن منظور: " عىنػىنٍتي الكتاب كأعٍنػىنٍتيوي ل :لغةً -أ
 إليو".

كقاؿ "اللِّحٍيىاني": "عنتت الكتاب تػىعٍنًيننا كعىنػَّيٍتيوي تعينو، إذ عىنػٍوننػٍتيوي أبدلوا من إحدل النونات ياء  
 كتٝي عنواننا لأنو يػىعينُّ الكتاب من ناحيتو، كأصلو عينىافه، فلما كثرت النونات قيلبت إحداىا كاكا".

 .2بن برل": "كالعنواف الأثر، كقاؿ أيضنا: كلما استدللت بشيء على غتَه فهو عنوافه لو"كقاؿ "ا 

صطلبحا فقد تعددت التعاريف مع أنها تصب في ات١عتٌ ذاتو، كخاصة بعد أف : أمٌا إاصطلاحًا-ب
 الركاية، لم"زاد اىتماـ النقد، في السنوات الأختَة، بالعنواف، باعتباره أحد ات١فاتيح الضركرية لولوج عا

ت٭رض عملية التلقي باتٕاه ما ىو مركزم، بالنسبة للمرسل، كي يتوجو القارئ كلكونو، أم العنواف،ا
، تٔا يعطيو من انطباع أكلي عن ا﵀تول، كتٔا تٯارسو من 3ت٨وه لاستكناه مضامينو كفك طلبمسو"

في أعلبه، كيثبت خيوطو  أنو يتمركز غواية كإغراء للمتلقي فهو أكؿ مثتَ سيميائي في النص من حيث
كإشعاعو فيو، كيشرؼ عليو كما لو أنو ثريا يضئ لعثمات، كت٬ليها، كيشتَ إلى شيء ما ت٬عل ات١تلقي 

 يتخذ اتٟفر كالتنقيب في النص سبيلبن للكشف عنو كعن ملببساتو.

 يرل العنواف: "ت٬لب مباشرة انتباه القارئ كيساعد على الكشف كتوجيو نشاطو ىنري ميثران:-
 .4الذىتٍ في فك الشفرة"

                                 
 .81، ص: 2006، 1، دار ت٣د لاكم للنشر كالتوزيع، عماف، طالسميائيات السرديةرشيد بن مالك: 1
 .312، ص: 3، ط10دار صادر، بتَكت، م  لسان العرب،ابن منظور: 2
 .245، ص: 2006، 1ة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط، ات١ؤسسالتحولات في الرواية العربيةنزيو أبو نضاؿ: 3
، 25، ت٣لة عالم الفكر الصادرة على ت٣لس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالأدب، الكويت، م السميوطيقا والعنونة في الرواية العربيةتٚيل اتٞمداكم: 4

 .96، ص: 1997
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فقد رأل أف العناكين "عبارة عن أنظمة دلالتو تٝيولوجية (: r.barthesأمَّا رولان بارت: )-
في طياتها قيمنا أخلبقية كاجتماعية كايديولوجية" تٖمل

1. 

ىذا كقد اعتقد "علي جعفر العلبؽ" أنو: "مدخل إلى عمارة النص كإضاءة بارعة كغامضة  
 و ات١تشابكة".لإّٔامو كت٦رات

 :مفهوم الحوار-2

كرد في لساف العرب لابن منظور اتٟوار كا﵀اكرة مصدر حاكر ت٭اكر، معناه اتٞواب كآّادلة  :لغةً -أ
 .2«كىم يتجاكركف أم يتًاجعوف الكلبـ في النص كالكلبـ في ات١خاطبة » كقاؿ ابن منظور: 

 الاقتصار على عرض الأفكار القدتٯة في كغاية اتٟوار توليد لأفكار اتٞديدة في ذىن ات١تكلم لا
ىذا التجاكب توضيح للمعاني كاغناء للمفاىيم، تقتضياف إلى تقدـ الفكر كإذا كاف اتٟوار كتٕاكبنا بتُ 

 .3الأضداد، كآّرد كات١شخص كالعقوؿ كا﵀سوس كاتٟب كالواجب يسمى جدالان 

، كيتم تشخيص الكلبـ في 4ة مااتٟوار ىو تبادؿ اتٟديث بتُ الشخصيات في قص: اصطلاحًا-ب
الركاية مباشرة بواسطة اتٟوار الذم تٯكن أف يكوف ت٦سرحنا كفي ىذه اتٟالة، تتعلق بدراسة فن ات١سرحية 

تخلل كمعزكؿ ، كغالبنا ما يبدكا اتٟوار في النص الركائي كجنس م5أكثر ت٦ا تتعلق بالأشكاؿ السردية
ا يصلح للتمهيد لو، في اتٟوار تٯيز عادة بتُ ثلبث ما يندرج في النص كإمبتُ علبمات طباعية، ع

 طرؽ لنقل كلبـ الشخصيات:

 الأسلوب ات١باشر.-

 الأسلوب الغتَ ات١باشر.-

                                 
 .38، ص: 1993، 1مراكش، ط ، ترتٚة: عبد الرحيم حزؿ،المغامرة السميولوجيةركلاف بارت: 1
 .264ـ، ص: 1955: مادة حوار، آّلد الرابع، دار صادر، بتَكت، لبناف، الطبعة الأكلى، لسان العربابن منظور: 2
 .1987ت، ص:  ط، د دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، د ، 2ج المعجم الفلسفي،تٚيل صليبا: 3
 .99ت، ص:  ط، د فة، بتَكت، لبناف، ددار الثقا ،2ج، : فن القصةت٤مد يوسف ت٧م4
 .47-46ـ، ص: 2002ط،  ، تر: عبد اتٟميد بورايو، دار اتٟكمة، دمدخل إلى المناىج والتقنيات المعاصرة لتحليل الأدبيبرنار فاليط: 5
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 .1الأسلوب الغتَ ات١باشر اتٟر-

كتتجلى كظيفة اتٟوار في العمل الركائي في بعث اتٟيوية في الشخصية كمن شركطو أف يكوف 
صدر عنها، كلا يعقل أف يورد الكاتب حوارنا فلسفيا عميقنا على لساف مناسبنا كموافقنا للشخصية التي ي
 .2شخصية غتَ مثقفة أم: أمية

 :أقسامو-ج

كيعد أداة فنية يعتمدىا السارد لكشف  (:monologue) الداخليالحوار الحوار مع الذات -
 عن دكاخل الشخصيات كما يعتًيها من أفكار كمشاعر.

يتم بتُ شخصتُ أك أكثر فيفسح آّاؿ  (:dialogue) رجيالخاالحوار الحوار مع الغير -
 .3للشخصية لإبداء أراءىا كأفكارىا كتصوراتها لطرؼ الأخر

كت٩لص إلى القوؿ أف اتٟوار يكشف لنا عن أفكار الراكم إما مباشرة أك عن طريق الشخصيات 
 الركائية.

 :مفهوم الوصف-3

، بينما يعتٍ الوصف من الوجهة 4يء تْليو كنعتوالوصف من الوجهة ات١عجمية ىو كصفك الش :لغةً -أ
الاشتقاقية التجسيد كالإبراز كالإظهار تْيث كاف يقاؿ قد كصف الثوب اتٞسم إذا تم عليو كلم 

(، في بعض ات١عاجم الغربية استحضار décrire، أما لدل الغربيتُ يعتٍ فعل كصف )5يستًه
 .6ياء كالأشياء ا﵀سوسةشخص فهذا يكوف للمفاىيم كالأفكار كذلك يكوف للؤح

                                 
 .49، ص: مدخل إلى المناىج والتقنيات المعاصرة لتحليل الأدبيبرنار فاليط: 1
 .190ـ، ص: 1974ط،  لبناف، د-، مكتبةدب في اللغةمعجم مصطلحات الأت٣دم كىبة: 2
 .24، ص: تحليل الخطاب السردي عبد ات١الك مرتاض:3
 .956، مادة كصف، آّلد الثالث، ص: لسان العربابن منظور: 4
 .294ـ ، ص: 1955، ، مطبعة السعادة، القاىرة، مصر، ، الطبعة الثانيالعمدة في محاسن الشعر وأدبو ونقدهابن رشيق القتَكاني: 5
 .247، ص: المعجم الفلسفيتٚيل صليبا: 6
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، كيرل البنيوم "ركلاف بارت":أف 1الوصف ت٤اكاة الأشياء كت٘ثيلها بذكر قوتها :اصطلاحًا-ب
 .2الوصف زخرفنا ت٣انيا أك حاملبن معرفة موسعة لا تنفع بصفة مباشرة في فهم القصة

 «.أما الوصف فهو يشخص الأشياء....».....كيرل "جتَار جنيت": 

(: ىو تقديم كت٘ثيل الأشياء كالكائنات كات١واقف كالأحداث في dexriptionكالوصف ) 
كجودىا ات١كاني عوضنا عن كجودىا الزمتٍ، كتٯكن القوؿ بأنو يتألف عادة من موضوع كائن كموقف 
أك حدثا موصوفنا أك ت٣موعة من ات١وضوعات الفرعية، كتٯكن أف يكوف الوصف تفصيليا بدرجة أك 

وعينا أك ذاتينا)....(بأخرل أك دقيقنا كموض
3. 

فالوصف غايتو أف يعكس الصورة ات٠ارجية تٟاؿ من الأحواؿ أك ات٢يئة من ات٢يئات، فيحوت٢ا من 
صورتها ات١ادية القابعة في العالم ات٠ارجي إلى صورة أدبية قوامها نسي  اللغة، كتٚات٢ا تشكيل 

من خلبؿ الألفاظ ك العبارات ، أم أف الوصف نقل العالم ات٠ارجي كالعالم الداخلي 4الأسلوب
 .5كالتشابيو كالاستعارات التي تقوـ لدل الأديب مقاـ الألواف لدل الرساـ، كالنغم ات١وسيقي

 للوصف  كظيفتتُ: :وظائفو-ج

فالوصف يقوـ ّٔذه اتٟالة بعمل تزييتٍ كىو يشكل استًاحة في كسط الأحداث  :وظيفة جمالية-
، فهو كصف تٚالي أّارم فهذه 6ة لو بالنسبة لدلالة اتٟاكيالسردية، كيكوف كصفنا خالصا لا ضركر 

 الوظيفة ليست موجودة إلا في الفنوف القصصية القدتٯة ثم في موجو الركاية اتٞديدة.

كلقد جاء "جاف ريكاردك" شكل للوصف في ىذه الوظيفة أف يكوف الوصف خلبقا كىو  
موع ا﵀كي، كذلك على حساب السرد، كصف يسيطر في بعض الأشكاؿ الركائية ات١عاصرة، على ت٣

                                 
 .66ـ، ص: 1970ط،  ، بتَكت، لبناف، دوفنونو، المطبعة العصريةعلي بومنجم: في الأدب 1
 .49، ص: مدخل إلى المناىج والتقنيات المعاصرة لتحليل الأدبيبرنار فاليط: 2
 .77ص:  ،2000، 3بي، ات١ركز الثقافي العربي، للطباعة كالنشر، الدار البيضاء، ات١غرب طمن منظور النقد الأد ،بنية النص السرديتٛيد اتٟميداني: 3
 .245، ص: في نظرية الروايةعبد ات١الك مرتاض: 4
 .100(، ص: تحليل الخطاب الأدبي )دراسة تطبيقيةابراىيم صحراكم: 5
 .79، ص: بنية النص السرديتٛيد اتٟميداني: 6
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فتصبح الركاية قائمة في أكثر مقاطعها على الوصف ات٠الص كقد تٝي خالقا لأنو يشيد ات١عتٌ كحده 
 .1كعلى الأصح يشيد معاني متعددة ذات طبيعة رمزية

لقد كاف الوصف يدعي ت٘ثيل كاقع موجود مسبقا، أما »كقد قاؿ فيو "ألاف ركب غرييو" :  
، حيث إف تعددية ات١عاني التي تتولد عن الوصف 2« ت٭اكؿ إلٌا أف يؤكد كظيفتو ات٠لبقةالآف فلب

، ىذه الفكرة عبر عنها 3ات٠لبؽ جعل الأعماؿ الركائية ات١عاصرة تٗوض سباقنا في اتٕاه معاكس للمعتٌ
لإيضاح  لقد كاف الوصف يستخدـ في تٖديد ات٠طوة العريضة في ديكور الركاية، ثم» "غرييو" بقولو: 

بعض العناصر التي تتميز بشيء من الأت٫ية كتعبر عن شيء ما، أما الآف فلب نتحدث إلا عن تٚادات 
 .4«كأشياء لا تكشف عن شيء، كلا تعبر عن معتٌ

أم أف يكوف للوصف كظيفة رمزية دالة على معتٌ في إطار سياؽ  :وظيفة توضيحية أو تفسيرية-
 ثة اشكاؿ للوصف:، كقد عدد "جاف ريكاردك" ثلب5اتٟكي

 *أف يكوف ات١عتٌ ت٤ددنا للوصف الذم يأا بعده كىذا أضعف أشكاؿ الوصف.

*أف يأا الوصف سابقا ت١عتٌ من ات١عاني ليكوف ضركرينا في سياؽ اتٟكي، أم أف يكوف الوصف 
 ارىاصنا ت٢ذا ات١عتٌ.

ك ات١عتٌ سواء قبلو أك *أف يكوف الوصف نفسو دالان على ات١عتٌ ذاتو دكف اتٟاجة إلى التصريح بذل
 .6بعده

تٯكننا القوؿ أف الوصف من الأسس التي يقوـ عليها ات١تن اتٟكائي فهو في الفن الركائي ا﵀يط 
 الذم تسبح فيو الأحداث كالشخصيات فهو إجراء فتٍ لا غتٌ عنو للراكم إذا انتاج أثر أدبي ناجح.

                                 
 .166ص: .1977تر : صباح اتٞهيم، منشورات كزارة الثقافة ، كالإرشاد القومي، دمشق ، سوريا،دط، ، ية الحديثةقضايا الرواجاف ريكاردك: 1
 .166ط، ص:  ت، د ، تر: مصطفى ابراىيم، دار ات١عارؼ، دنحو رواية جديدةألاف ركب غرييو: 2
 .166، ص: قضايا الرواية الحديثةجاف ريكاردك: 3
 .130، ص: جديدة نحو روايةألاف ركب غرييو: 4
 .79، ص: بنية النص السرديتٛيد اتٟميداني: 5
 .166، ص: قضايا الرواية الحديثةجاف ريكاردك: 6
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 ا : الشخصية ثالثً 
 :مفهوم الشخصية-1

مػػادة "شػػخص" شػػخص، تٚاعػػة، إنسػػاف كغػػتَه مػػذكر كاتٞمػػع أشػػخاص كشػػػخوص، كرد في  :لغػػةً -أ
شػػخاص...يقوؿ: فػػإف أثبػػت الشػػخص أراد بػػو ات١ػػرأة كالشػػخص سػػواء الإنسػػاف كغػػتَه مػػن بعيػػد نقػػوؿ 

 .1ثلبثة أشخاص، كىو كل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصيتو

، كشنخٌص تىشٍخًيصنا الشيء عينػو كميػزه مػن سػوا  ه أم مثػل شخصػو كيقػاؿ أك ىي من "شىخٍصي
 .2شخص الداء كشخص ات١شكلة كشخص الركاية أم مثلها"

 كعليو فإف ات١عتٌ اللغوم لشخص ىو إثبات الذات.
كفي "القاموس العربي ات١صور" تعرؼ الشخصية بأنها: شخص ]شخوصنا[ الشيء: ارتفع ببصػره: 

لى ات١كػػاف: رجػػع إليػػو شػػخص فػػتح عينيػػو فلػػم ينطبػػق أحػػد اتٞفنػػتُ علػػى الأخػػر، مػػن ديػػاره خػػرج منهػػا إ
 ]تشخيص[ الشيء: عينو كميزه عما سواه.

 .3الشخص )تٚع أشخاص كأشخص كشخوص( سواء الانساف كغتَه، الانساف مطلقنا-
الشخصػية ىػي موضػوع القضػية السػػردية، فالشخصػيات ات١عاتٞػة مػن النصػوص منتقػػاة  :اصػطلاحًا-ب

فعات٢ػا كأقوات٢ػا كأت٪ػاط تفكتَىػا، فهػي تعػيش مػع إما من كاقع تارتٮي أك مػن كاقػع اجتمػاعي مػن خػلبؿ أ
 .4شخصيات أخرل تتفاعل معها كتتعلق ّٔا

ذلك أف في كل عمل أدبي شخصا أك أشخاصنا يقوموف بدكر رئيسي فيو إلى جانب شخصيات 
أخرل ذات دكر أك أدكار ثانوية كلابد أف يقوـ بينهم تٚيعا رباط يوحد اتٖاد العمل الأدبي كيتظافر مع 

 .5حركتو تٙار

                                 
 .320، بتَكت، لبناف، ص: 1لصادر، ط، دار ا13، م لسان العربمنظور: ابن 1
 .125، ص: 1991، 7كتاب اتٞزائر، ط، ات١ؤسسة الوطنية للقاموس الجديد للطلاباتٞيلبني بلحاج ت٭ي:  يبلحسن البلبش :علي ىادية2
 .388، دار الراتب اتٞامعية، ص: القاموس العربي المصور: المتقن3
 .140، ص: 2001، 2ات١ركز الثقافي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط انفتاح النص الروائي )النص والسياؽ(،سعيد يقطتُ: 4
 .569ط(، )د.ت(، ص: . مصر، )د ، دار النهضة للطبع كالنشر،الادب المقارنت٤مد غنيمي ىلبؿ: 5
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فالشخصية ىي كحدة معتٌ، كتعتقد أف ىذا ات١دلوؿ قابل للتحليل كالوصف. كمادامت كذلك 
فإنها لا تنمو إلا من كحدات ات١عتٌ، إت٪ا يتضح من اتٞمل التي تنطقها ىي أك ينطقها الأخركف 

 .1عنها
 الشخصية: أنواع-2

عدد الشخصيات الركائية بتعدد الشخصية بطبعها عالم معقد شديد التًكيب كالتباين كمن تٙة تت
 .2الإيديولوجيات كالأىواء كالأفكار

كقد تكوف الشخصية في الركاية رئيسية أك ثانوية، كقد تدكر الركاية حوؿ شخصية كاحدة من 
، كذلك أنو "في كل قصة شخص أك 3أكؿ الركاية إلى آخرىا كبالإمكاف أف تتعدد الشخصيات فيها

، إلى جانب شخصيات أخرل ذات أدكار ثانوية، كلابد أف يقوـ أشخاص يقوموف بدكر رئيسي فيها
بينهم تٚيعنا رباط يوحد اتٕاه القصة، كيتظافر على تٙار حركتها كعلى الفكرة، كالافكار اتٞوىرية 

 .4فيها"

كعليو ت٘ثل الشخصيات في الركاية العماد الأكؿ ت٢ا، فحوت٢ا تدكر الأحداث كإليها يتجو اتٟوار 
يس للؤحداث قيمة إلا تٔدل تعبتَىا كعمق أدائها في نفسية الاشخاص الركائيتُ، كينطلق منها فل

كالشخص الركائي الناجح لا تٯثل نفسو بقدر ما تٯثل ت٪وذج من النماذج البشرية كىم يعانوف مصتَنا 
 .5من ات١صائر أك يقوموف تٔوقف من ات١واقف

 كعليو تٯكن أف نصف أشخاص الركاية على النحو التالي:

 

                                 
ط،  ، دراسة تطبيقية لقصة الطوفاف في جلجامش، دار الرت٭انة للكتاب، دتحليل الخطاب السردي في ضوء المنهج السميائينبيلة زكيش: 1

 .151، ص: 2007
 .92، ص: 2009، 1، دار الوفاء، الاسكندرية، طدراسات في السّرد الحديث والمعاصرأتٛد عوين: 2
 .27ط(، )د.ت(، ص: . ، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر ،)دالقصة والروايةة مريرؽ: عزيز 3
 .56، ص: 1982، 1، دار العودة، بتَكت، طالنقد الادبي الحديثت٤مد غنيمي: 4
 .136، ص: 1980، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، 4، اتٞزءفي النقد والأدبإيليا اتٟاكم: 5
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كىي التي تعطي اتٟدث انطلبقة دينامية، كتدكر حوت٢ا الأحداث من البداية  :الشخصية الرئيسية-أ
 .1إلى النهاية فالبطل فيها يكوف حاملب لفكر الراكم أك ت١ا يدعوا إليو

إلى جانب الشخصية الرئيسية ىناؾ شخصيات أخرل ذات أدكار ثانوية  ثانوية:الشخصية ال-ب
يعا رباط يوحد اتٕاه القصة كيتضافر على تٙار حركتها كعلى دعم الفكرة، أك لابد أف يقوـ بينهما تٚ

الأفكار فيها كذلك بتلبقي الشخصيات في حركتها ت٨و مصائرىا كالاتٕاه ات١وافق العاـ للقصة كلا 
تكوف الشخصيات الثانوية أقل حيوية، عناية من الراكم فهي كثتَنا ما تٖمل أراء ات١ؤلف ككل شخصية 

 .2الة تؤديها كما يريد منها القاصذات رس

كىي الشخصية ثابتة الصفات طواؿ الركاية لا تنمو كلا تتطور بتغيتَ  الشخصية السطحية:-ج
العلبئق البشرية أك بنمو الصراع الذم ىو أساس الركاية إذا تبقى ثابتة في جوىرىا قد تنبتٍ ىذه 

كل كاريكاتورم مضخم كتٯكن الشخصية على سجية كاحدة أك حوؿ فكرة كاحدة أك تطور بش
توضيحها تّملة كاحدة يعوزىا عنصر ات١فاجأة إذ من السهل معرفة نواحيها إزاء الشخصيات 
كالأحداث الأخرل كىذا النوع من الشخصيات أيسر تصويرنا قائم على أساس بسيط لا تكشف بو  

كثتَنا عن الأعماؽ النفسية كالنواحي الاجتماعية
3. 

ىي عند جتَار جنيت تشغل ىذه الشخصيات ات٠ارجة عن ايطار الزمن ك  ة:الشخصية الغائب-د
 .4اتٟاضر للقصة السابقة كتتميز تْضورىا القليل كبغياب برنات٣ها 

قد تفتقد الركاية للصراع كيغيب عنها اتٟدث، ّٔذا يفتقد "البطل" كيظهر  :الشخصية المحورية-ىػ
 .5ر الأحداث كاتٟوار كالشخصياتفيها ما يطلق عليو النقاد الشخصية ا﵀ورية، كتسخ

كالأخرل لإضاءة ىذه الشخصية خارجينا كداخلينا سلوكنا كأقوالا كتهيمن الشخصية على 

                                 
 .157ت، ص:  ط، د منشورات الوطنية للبتصاؿ، د البنية السردية في الرواية المغاربية )دراسة في بنية الشكل(،تقنيات ابراىيم عباس: 1
 .29، ص: 1987سة اتٞامعية، بتَكت، ؤس، ات١دراسات في الواقعيةلوكاتش: جورج 2
 .144، ص: 1991، نهاد تركلي، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، عالم الروايةركلاف بورنوؼ: 3
 .18ص،2006ـ،1دار ت٣د لاكم،عماف،،: السميائيات السردية، رشيد بن مالك4
 .29-28، ص: دراسات في الواقعيةجورج لوكاتش: 5
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الأحداث كالأزمنة كالأمكنة كتتفاعل معها كتكوف كظيفة الشخصيات الأخرل التي تلتقيها أك 
ىذا لا يعتٍ أف الشخصيات تصادفها إبراز التحولات النفسية كالذىنية التي مرت ّٔذه الشخصية أك 

الأخرل بلب فاعلية كقد تكوف الشخصيات الفاعلة ىامشية كىي التي تٖرؾ الأحداث في الشخصية 
 ا﵀ورية، أك الرئيسية ىي التي تدفعها.

ىي دليل يشتَ إلى حضور ات١ؤلف أك القارئ في النص السردم كتتخذ  :الشخصية الإشارية-و
الفضاء ات١كاني كالزماني الذم ترد فيو كالسياؽ اللساني  إلىية بالعودة الشخصية الإشارية قيمتها ات١رجع

 .1ىو الذم يسمح بتأكيلو

كىي التي تٖيل على معتٌ جاىز كثابت تفرضو ثقافة ما، تْيث أف  :الشخصية المرجعية-ي
رجعية مقركئيتها تظل مقتًنة بدرجة مشاركة القارئ بتلك الثقافة كمن ىنا تٯكن القوؿ أف الشخصية ات١

 .2تٖيل على كاقع خارجي نصي يفرز سياؽ اجتماعي معتُ

تتميز في أم نص ركائي بصفات كملبمح جسدية كمعنوية يستطيع القارئ  :الشخصية المجازية-ز
اكتشاؼ الصفات الأكلى بسهولة لأف السارد يعتمد على التصوير ات٠ارجي، القائم على ات١لبحظة أما 

 .3للقارئ اكتشافها إلا من خلبؿ أقوات٢ا كأفعات٢ا الصفات ات١عنوية فإنو لا يتستٌ

كىي التي تتطور كتنمو شيئنا فشيئنا بصرعها مع الأحداث كآّتمع فتكشف  :الشخصية النامية-ط
للقارئ كلما تقدـ في القصة كتفاجئو تٔا يغتٍ بو من جوانبها كعواطفها الإنسانية ات١عقدة كيقدمها 

 .4بالصفات إلا ما يبرز موضعها في ت٤يط يتفاعل معهاالقاص على ت٨و مقنع فلب تغزكىا 

 

                                 
 .82، ص: 1986، الرباط، 918، تر: رشيد بن جدك، ت٣لة كتاب العرب، عدد منشورات النص السرديينظر: جاف إنفيلت: 1
 .220، ص: 2002، 2، ت٣لة السيميائيات كالنص الأدبي، مام، عنابة، عئيةسميائية الشخصية الرواشربيط أتٛد شربيط: 2
 .220ص:  سميائية الشخصية الروائية،شربيط أتٛد شربيط: 3
 .566، ص: 1992ط،  ، دار الثقافة، بتَكت، دالنقد الادبي الحديثت٤مد غنيمي: 4
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 اد الشخصية:أبع-3

 تتميز الشخصية بثلبثة أبعاد ت٧ملها فيما يلي:

فيو تٖدد ات١لبمح كالصفات ات٠ارجية للشخصية، حيث ت٧د فيو اتٞنس بنوعيو  :البعد الجسمي-أ
 1افة، كعيوب كشذكذ"الذكر كالأنثى "كفي صفات اتٞسم ات١ختلفة من طوؿ كقصر، كبدانة كت٨

كفيو تدرس الشخصية من حيث مكانتها في آّتمع كبإمكاننا أف نعرؼ من  :البعد الاجتماعي-ب
خلبلو كل ما يتعلق تْياة الشخصية كات١ستول التعليمي، أك أحوات٢ا ات١ادية كعلبقتها بكل ما ت٭يا ّٔا 

عملها كنوع عملها، ككذلك في  كعليو فإنو تٕسيد في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، كفي
التعليم كملببسات العصر كصلتها بتكوين الشخصية ثم حياة الأسرة في داخلها كاتٟياة الزكجية 

 .2كات١الية

 كمن ىنا نلبح  اتٟقوؿ الاجتماعية ات١ختلفة كالفقتَة كات١توسطة كالفاحشة الثراء.

ية السيكولوجية قد تكوف في كمن خلبلو نستطيع أف نكشف عن حالة الشخص :البعد النفسي-ج
اضطراب، أك قلق، أك حزف، أك فرح، أك غضب، أك استقرار، أك اندفاع، أك تٜوؿ، ....كبالتالي فإف 
البعد النفسي ىو تٙرة بتُ البعدين السابقتُ في الاستعداد كالسلوؾ، الرغبات كالآماؿ، العزتٯة كالفكر 

 .3من انفعاؿ كىدكء كانبساط كانطواء ككفاءة الشخصية بالنسبة ت٢دفها ينبع ذلك ات١زاج
 انػػرابعًا : المك

 :مفهوم المكان -1

يعد ات١كاف مفتاحنا من مفاتيح استًاتيجية القراءة بالنسبة إلى ات٠طاب النقدم، كيشكل ت٤ورنا، 
ئي من ا﵀اكر الرئيسية التي تدكر حوت٢ا نظرية الادب، كات١كاف الركائي ىو ات١كاف ات١تخيل، كالفضاء الركا

ت٭تاج إلى أمكنة عديدة ذات بنية نابضة باتٟركة كالفعل، كيكتسب ات١كاف في الركاية أت٫ية كبتَة كدلالة 

                                 
 .566: ، ص1982، 1، دار العودة، بتَكت، طالنقد الادبي الحديثت٤مد غنيمي: 1
 .566: ص: ات١رجع نفسو2
 .70ت(، ص:  ط(، )د ، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف اتٞزائر، )دالبنية السردية في القصص القرآنيت٤مد طوؿ، 3
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خاصة فهو ليس فقط مكاننا فنينا كليس فقط عنصرنا من عناصر الركاية، كإت٪ا ىو ات١كاف الذم تٕرم 
 فيو اتٟوادث كتتحرؾ فيو الشخصيات.

البحث عن أصل الكلمة في أمهات ات١عاجم، فات١كاف في  كلفهم معتٌ ات١كاف لابد من :لغةً -أ
ى كرىسيخى مكَّن ]ت٘كينا[ » القاموس العربي ات١صوٌر  مىكىنى ] مكانة[ صار منزلو الشيء: قوم كمىتني

 .1«الشخص من الشيء: جعل لو عليو سلطاننا كقدرة الشيء: جعلو ماكنا

ة كاحد، لأنو موضع لكينونة الشيءفيو ات١كاف كات١كان» كجاء في "لساف العرب" لابن منظور:  
تقوؿ العرب: كن مكانك كقم مكانك، كاقعد مقعدؾ. فقد دؿَّ على أنو مصدر من كانأك موضع 

 .2«منو

ات١كاف ات١وضع، كتٚعو أمكنة، كىو ا﵀ل ا﵀دد الذم يشغلو » كيعرفو أيضنا تٚيل صليبا  
لسلطاف أم منزلة كرجل مكتُ من قوـ ، كىو مكاف الانساف كغتَه كلفلبف مكانة عند ا3«اتٞسم

 ميكىاف، كاتٞمع أمكنة كقذاؿ كأقذلة، كأماكن تٚع اتٞمع.

ك لعىلَّ كركد ىذه اللفظة في ات١عاجم اللغوية ىي التي أشارت إليها آيات القرآف الكريم فجاءت  
 ، كمنها قولو تعالى : 4تٔعتٌ ات١وضع كات١ستقر

﴿                       ﴾5 
 أم اتٗادىا مكاننا ت٨و الشرؽ.

لقد حظي ات١كاف بدراسة كبتَة لدل النقاد الدارستُ، كما ظهرت لو العديد من  :اصطلاحًا-ب
لفسحة الدراسات التي قاـ ّٔا الباحثوف كالدارسوف في ت٣الو نذكر من بتُ ىذه التعاريف، فات١كاف ىو ا

                                 
 .517( دار لساف العرب، بتَكت، ص: 32، )لسان العربابن منظور: 1
 .650، دار الراتب اتٞامعية، ص: القاموس العربي المصوّرات١تقن: 2
 .  412، ص: 1912ط،  (، دار الكتاب اللبناني بتَكت، لبناف، د2، )جالمعجم الفلسفيتٚيل صليا: 3
ص: ،2007ىػ، 1428، 1، دار الافاؽ العربية، طالمكان في الشعر الاندلسي من الفتح حتى سقوط الخلافةد .ت٤مد عبيد صلبح التنهاني: 4

17. 
 .16: الآية: سورة مريم5
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التي تٖتضن عمليات التفاعل بتُ الأنا كالعالم كات١كاف بعتٍ بدء تدكين التاريخ الإنساني كيعتٍ الارتباط 
اتٞذرم بفعل الكينونة لأداء الطقوس اليومية للعيش للوجود، لفهم اتٟقائق الصغتَة، لبناء الركح، 

 .1ات١بهمة للتًاكيب ات١عقدة كات٠فية لصياغة ات١شركع الإنساني فمن الأفعاؿ

إذ ت٧د أف ىناؾ من ربط مفهوـ ات١كاف بالوضع الاجتماعي الذم يعيشو الفرد على اعتبار أف 
 .2«ىو ات١كاف الاجتماعي الذم ت٭توم على خلبصة التفاعل بتُ الانساف كت٣تمعو » ات١كاف: 

عض قد يكوف ات٢دؼ من كجود العمل الركائي في ب» كما عبر الدكتور "ابراىيم عباس" أنوٌ: 
 .3«الأحياف 

ا أكبر في جعلو  ما » كجاء في ات١عتٌ الفلسفي للؤفلبطوف إذ عدٌة اتٟاكم للؤشياء  كأخذ بعدن
 .4«ت٭وم ذلك الشيء، كتٯيزه كت٭دٌه كيفصلو عن باقي الأشياء 

 :الفضاء الدلالي -2
عبتَ كقد تٖدث جتَار جنيت فرأل أف لغة الأدب لا تقوـ بوظيفتها بطريقة بسيطة، إذ ليس للت

الأدبي معتٌ كاحد بل تتضاعف معانيو كتكثر، إذ تٯكن للكلمة الواحدة أف تٖمل أكثر من معتٌ 
 كاحد.
كىناؾ ات١عتٌ اتٟقيقي كات١عتٌ آّازم كالفضاء الدلالي بتأسيس بتُ ات١دلوؿ اتٟقيقي كات١دلوؿ  

لفضاء الدلالي إذا  ات٠طي للخطاب كلكن ا دآّازم كىذا من شأنو إلغاء الوجود الوحيد بالامتدا
كانت لو علبقة كطيدة بالشعر، فإنو ليس مبحثنا ضركرينا في السرد، كيقتًح "ركمتَ" أنواع من 

 :5الأماكن
كىو ات١كاف الذم أمارس فيو سلطتي، كيكوف بالنسبة لي مكاننا تٛيما كأليفنا، إنو ات١كاف  :عندي-أ

                                 
 .26، ص: 2011ط،  ، منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق، داليات المكان في ثلاثية حنامنيةجممهدم عبيدم: 1
 .12، ص: 2001، 1، دار الفارس للنشر كالتوزيع، الأردف، طجماليات المكان في الروايات جبرا ابراىيم جبراأتٝاء شاىتُ: 2
، ص: 2002ط،  ، منشورات ات١ؤسسة الوطنية للبتصاؿ، النشر كالإشهار، اتٞزائر، دفي الروايات المغاربة تقنيات البنية السرديةإبراىيم عباس:3

32. 
 .12، ص: المكان في الشعر الأندلسي من الفتح حتى سقوط الخلافة :د. ت٤مد عبيد صالح التبهاني4
 .28-22ص:  المرجع نفسو:5
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 ات٠امس.

أخضع فيو  -بالضركرة–تلف عنو من حيث أنتٍ كىو مكاف شبيو بالأكؿ لكنٌو تٮ :عند الأخرين-ب
 لسلطة الغتَ، كمن حيث أنتٍ لا بد أف أعتًؼ ّٔذه السلطة.

كىذه الأماكن ليست ملكنا لأحد معتُ، ك لكنٌا ملك للسلطة العامة )الدكلة(  :الأماكن العامة-ج
ص تٯارس سلطتو النابعة من اتٞماعة كتٯثلها الشرطي كيتحكم فيها، ففي كل ىذه الأماكن ىناؾ شخ

 كينظم فيها السلوؾ، الفرد ليس حرنا، كلكنٌو )عند( أحد يتحكم فيو.

كىو ات١كاف الذم  نستطيع أف ت٪ثل لو بالصحراء ، حيث لا يكوف ىذا  :المكان اللامتناىي-د
 .1ات١كاف ملكا لأحد ، كما اف سلطة الدكلة بعيدة عنو

ية نائية ككثتَنا ما تفتقر ىذه الأماكن إلى تْيث لا تستطيع أف ت٘ارس قهرىا، لذلك تصبح أسطور 
ا، عن ات١ناطق الآىلة بالسكاف.  كات١ؤسسات اتٟضارية، كإلى ت٦ثلي السلطة، كىذه الأماكن تقع بعيدن

 :أشكال الفضاء-3

 يتخذ مفهوـ الفضاء أشكالا متعددة بالنسبة للنقاد كات١هتمتُ كلعلَّ أبرزىا:

تٟكي ذاتو كىو ات١ساحة التي يتحرؾ فيها الأبطاؿ أك يفتًض كيتولو عن طريق ا :الفضاء الجغرافي-أ
 أنهم يتحركوف فيها.

ىو فضاء مكافئ أيضا، غتَ انو متعلق فقط بات١ساحة التي تشغلها الكتابة  :الفضاء النصي-ب
)الصفحة أك الصفحات( الركاية أك اتٟكائية فاعتبرىا أحرؼ طباعية على مسافة الورؽ ضمن الأبعاد 

 لكتاب.الثلبثية ل

يشتَ إلى الصورة التي تٗلقها لغة اتٟكي كما نشأتها من بعد يرتبط بالدلالة  :الفضاء الدلالي-ج
 آّازية بشكل عاـ.

                                 
 .22، ص2008، 1عرم ،مؤسسة الإنتشار العربي، طفتيحة  كحلوش: بلبغة ات١كاف قراءة في النص الش1
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كيشتَ إلى الطريقة التي يستطيع الركائي "الكاتب" بواسطتو أف يهيمن على عات١و  :الفضاء المنظور-د
 .1اجهة ات٠شبية في ات١سرحاتٟكائي تٔا فيو من أبطاؿ يتحركوف على كاجهة تشبو ك 

 فقد استنبط من خلبؿ دراستو ثلبث اطر مكانية:

كىو عادة مسقط الرأس كت٤ل العائلة كالأنس، كلكن الإساءة تٖدث فيهذا  :المكان الأصلي-
ات١كاف فيتًتب عنها سفر الفاعل تْثنا عن كسائل الإصلبح كالإت٧از ك لذلك أطلق "غرتٯاس" على 

 ()مكاف الأنس إتٟاؽ(.Espocehetétotopiqueىذا ات١كاف مصطلح )

( اتٞزء الأكؿ نعتنا، يعتٍ الاختلبؼ كالتقابل Hétéroكىو عبارة ت٬در تفكيكها كما يلي: ) 
: الذم يعتٍ التماثل كالتجانس، كأما اتٞزء الثاني للنعت فهو مشتق من الكلمة Homoكىو عكس، 
 ( كىي تعتٍ ات١كاف.Toporالافريقية )

كىو مكاف عرفي ككقتي، كقد أطلق عليو "غرتٯاس"  :يحدث فيو الاختيار الترشيحيالمكان الذي -
( كىو يعتٍ بذلك أف ىذا ات١كاف ت٣اكر للمكاف ات١ركزم، Especeparatojiqueمصطلح )

 كتٯكن ترتٚة ىذا ات١صطلح بات١كاف التًشيحي اتٟاؼ.

باللبمكاف، كيعتٍ بو ات١كاف  "كأتٝاه "غرتٯاس :المكان الذي يقع الإنجاز أو الاختيار الرئيسي-
 .2الذم لا تٯكن العيش البيولوجي في مثل السد

 ،أما بالنسبة إلى "حستُ تْراكم" فقد اىتم بالأمكنة البسيطة كغتَه من الباحثتُ العرب

كالتي ت٧دىا موظفة في الركايات العربية بكثرة كىي أكثر كضوحنا كسهولة، كقد اختار )مبدأ  
 كن الإقامة فهي تٖتوم:أما  أمٌا  التقاطب(

 فضاء البيوت: البيت الراقي، البيت الشعبي. *اماكن الاختيارية:

                                 
، 1، دار كائل للنشر كالتوزيع، طالبنية الروائية في نصوص إلياس فركوح تعدد الدلالات وتكامل البنياتت٤مد صابر عبيد، د. سوسن البياا: 1

 .32، ص: 2011
 .63-62ت، ص:  ط، د امعية، اتٞزائر، الدار التونسية للنشر، د، ديواف ات١طبوعات اتٞمدخل إلى نظرية القصةينظر: تٝتَ مرزكقي، تٚيل شاكر: 2
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 فضا السجن: فضاء الزنزانة. :ريةابلإج*أماكن الإقامة ا

 أماكن الانتقاؿ فهي تٖتوم: 

 الأحياء كالشوارع، الأحياء الراقية. :*أماكن انتقال عامة

 .1ات١قهى :*اماكن انتقال خاصة
 :مكانعلاقات ال-4

إف علبقة ات١كاف بالزماف علبقة متداخلة كيستحيل أ تتناكلو تٔعزؿ عن  :علاقة المكان بالزمان-أ
تضمتُ الزماف، كما يستحيل تناكؿ الزماف في دراسة تنصب على عمل سردم دكف أف لا ينشأ عن 

 .2ذلك مفهوـ ات١كاف في مظهر من مظاىره

نقدية كالعلمية في كثتَ من آرائها إلى العلبقة تطرقت البحوث ال :علاقة المكان بالشخصيات-ب
 والعضوية بتُ ات١كاف كالإنساف، كأف ات١كاف أكثر التصاقنا تْياة الإنساف كلا بتحقيق من خلبلو علبقت
بات١كاف كعلى قدر إحساسو بو يكوف كعيو بذاتو، كتْكم الصلة التي تٕمع بتُ الإنساف كات١كاف التي 

ف ظهورىا كت٪و الأحداث التي تساىم فيها على تشكيل البناء ات١كاني تٕمع الشخصيات بات١كاف، فإ
 .3في النص كفهمو

 :أبعاد المكان-5

 قسم "مصطفى الضبع" ات١كاف من حيث أبعاده إلى: 

حيث تتضمن معظم القصص كالركايات عناصر جغرافية تساعد على تٖديد  البعد الجغرافي:-أ
 ات١كاف ات١تغتَ.

 لبعد الذم يعكس أثار ات١كاف سواء كانت سلبية أك إت٬ابية.كىو ا البعد النفسي:-ب

                                 
 .41، ص: 1990، 1، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طالشخصية –الزمن  –الفضاء  -بنية الشكل الروائيحستُ تْراكم: 1
 .95، ص: مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديدعبد القادر بن سالم: 2
 .109، ص: المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثوريةبود: أكريدة ع3
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 كيشمل حركة الشمس كانكسار الضوء. البعد الفيزيائي:-ج

 لأف ات١كاف يؤرخ للبشرية كللزمن كات١كاف علبقة كطيدة. البعد التاريخي الزمني:-ػد

تطور كتضع كيهر من خلبؿ ات١كاف الذم تعيش فيو اتٞماعات البشرية كت البعد الاجتماعي:-ه
 .1قوانينها كلغتها كأعرافها كتقاليدىا

 : الزمن خامسًا
 تعريف الزمن -1

جاءت مادة "الزمن" في لساف العرب "الزمن كالزماف" اسم لقليل الوقت ككثتَه، كفي ا﵀كم  :لغةً -أ
 الزمن العصر كاتٞمع أزمن كأزماف كأزمنة الشيء طاؿ عليو الزماف:

ات١كاف أقاـ بو زماننا كقاؿ شمر الزماف زماف الرطب كالفاكهة، كزماف كقاؿ "بن الأعرابي": كأزمن ب
 .2اتٟر كالبرد، كقاؿ يكوف الزماف شهرين إلى ستة أشهر كالدىر لا ينقطع

يعتٍ ىذا الكلبـ: أف الزمن بصفة عامة ىو الوقت سواء بطولو أك قصره، كما يعبر عن الأماكن 
 كالأحداث التي مرت عبر العصور أك القركف.

أمٌا "الطبرم" فيعرفو بأنو: اسم لساعات بالليل كالنهار كىي مقادير قطع الشمس كالقمر 
 درجات الفلك.

كيعرفو "بن مليك البغدادم": بأنو شيء لو قيمة تعد كتقدر بأقساـ أك أجزاء كالأياـ كالشهور  
 3كلأعواـ

عواـ، لأف لكل حدث إف للزمن قيمة تقدر من خلبؿ أقسامو كأجزائو عبر الأياـ كالشهور كالأ
 زمنو كقتو في فتًة من الفتًات العصور.

                                 
 .60-59، ص: 1998، ات٢يئة ات١صرية العامة للقصور الثقافية، القاىرة، مصر، دط، استراتيجية المكانمصطفى الضبع: 1
 .48، مادة الزمن آّلد الثاني، ص: لسان العربابن منظور: 2
دار النشر للجامعات، القاىرة، مصر، الطبعة الاكلى،  ه(،4لابداع )دراسة للسرد القصصي في القرن القصة عصر اناصر عبد الرزاؽ ات١وافي: 3

 .153، ص: 1990
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 نستنت  أف الزمن ىو عبارة عن الوقت مر عبر العصور القدتٯة أك اتٟديثة.

الفتًة أك الفتًات التي تقع فيها ات١واقف كالأحداث » فهو عند "جتَالد برنس": :ااصطلاحً -ب
لفتًات التي يستغرقها عرض ىذه ات١واقف كالأحداث ات١قدمة )زمن القصة(، )الزمن ات١ركم( كالفتًة أك ا

 .1«)زمن ات٠طاب، رمن السرد(

فهو العصر أك ات١رحلة » أما مفهوـ الزمن في معجم ات١صطلحات اللغوية كالأدبية اتٟديثة فهو: 
التي تدكر فيها أحداث القصة أك الركاية، كىو عنصر رئيسي في الركاية التقليدية، كغتَ ذم شأف في 

 .2«ية اتٞديدةالركا

مظهرنا كت٫ينا يزمن الأحياء كالأشياء فتتأثر تٔاضيو :» تعريف الزمن لدل "عبد ات١الك مرتاض"
الوت٫ي، غتَ ات١رئي، غتَ ا﵀سوس، كالزمن كالأكسجتُ يعايشننا في كل تٟظة من حياتنا كفي كل مكاف 

 .3«من حركاتنا غتَ أننا لا ت٨س بو كلا نستطيع أف نلمسو كلا أف نراه

كمنو نستطيع القوؿ بأف الزمن ىو ات١دة التي تتحرؾ بواسطتها الأحداث بتوالي مستمر تتعايش 
 معو في كل الأكقات.

 :أنواع الزمن-2

كفيو يبحث عن البنيات الزمنية باعتبارىا إطار الافعاؿ كالفواعل كموضوع الإدراؾ أك  :زمن القصة-أ
في الزمن ينطلقوف في ذلك من كعي أك رؤية خصة  التصور من خلبؿ الفواعل لأنهم ينجزكف أفعات٢م

 .4للزمن

                                 
 .201، ص: 2003، 1، تر: السيد إماـ، ستَت للنشر كالتوزيع، القاىرة، طقاموس السردياتجتَالد برنس: 1
 .196ت(، ص:  ط(، )د الراتب اتٞامعية، بتَكت، لبناف، )د، دار معجم المصطلحات اللغوية والادبية الحديثةتٝتَ حجازم: 2
، )د ب ف(، ص: 1، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، طتحليل سيميائي تفكيكي لحكاية جمال بغداد -ألف ليلة وليلةعبد ات١لك مرتاض: 3

157. 
، ص: 1997افي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، الطبعة الأكلى، ات١ركز الثق قال الراوي )البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(،سعيد يقطتُ: 4

163. 
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، كفيو الوقوؼ عند 1كيتجلى من إعطاء خاصة زمنية للزمن القصة نفسها :زمن الخطاب-ب
 .2البيانات السردية في علبقتها بزمن القصة

كىو الزمن الذم يتجسد من خلبؿ الكتابة التي يقوـ ّٔا الكاتب في تٟظة زمنية  :زمن النص-ج
، أك يقتًف 3تلفة عن زمن القصة أك ات٠طاب كالتي من خلبت٢ا يتجسد "زمن الكتابة" ك"زمن القراءة"ت٥

، كيتم فيو الكشف عن ت٥تلف العلبقات التي ترتبط بتُ الأزمنة، كىي تتحقق 4زمن النص بزمن القراءة
 .5من خلبؿ الإنتاج كالتلقي

 لي.كنصل إلى القوؿ بأف: زمن القصة صرفي كزمن ات٠طاب دلا
 :المفارقات السردية -3

تعتٍ دراسة النظاـ الزمتٍ في الركاية، مفارقة ترتيب الأحداث في ات٠طاب السردم من  :مفهومها-أ
، فإذا كاف رمن الركاية مرتبا ترتيبا ت٥صوصنا، فليس 6ناحية ترتيبها كفق زمن اتٟكاية من ناحية أخرل

 .7شرطا أف تتقيد ّٔذا النظاـ الزمتٍ

" ّٔذه ات١فارقات ت٥تلف أشكاؿ التنافر كالات٨راؼ بتُ ترتيب أحداث ات٠طاب كيعتٍ "جنيت
السردم كأحداث القصة كاتٟكاية كىو ما يفتًض ضمنيا بوجود نوع من الدرجة الصفر التي قد تكوف 
حالة توافق زمتٍ تاـ كالتقاء بتُ القصة كات٠طاب كىذه ات١فارقات تتمثل أساسا في الاستًجاع 

 .8كالإستشراؼ 

                                 
اتٞزء الثاني، دار ىومة للنشر  الأسلوبية وتحليل الخطاب )دراسة في النقد العربي( تحليل الخطاب الشعري والادبي والسردي،نور الدين السد: 1

 .166ت، ص:  ط، د كالتوزيع، اتٞزائر، د
 .163ص:  ،قال الراويسعيد يقطتُ: 2
 .49، ص: 2007، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، الطبعة الثانية، انفتاح النص الروائيسعيد يقطتُ: 3
 .168، ص: الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد: 4
 .89، ص: 1998الثانية، ، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، الطبعة تحليل الخطاب الروائيسعيد يقطتُ: 5
ـ، ص: 1998ط،  ، تر: تٛد معتصم، عبد اتٞليل الأزكمتِ، عمر حلمي،ات٢يئة العامة للمطابع آمتَية، باريس، دخطاب الحكايةجتَار جنيت: 6

47. 
 .168ص:  الأسلوبية وتحليل الخطاب )دراسة في النقد العربي(، :نور الدين السد7
 .47، ص: خطاب الحكايةجتَار جنيت: 8



 الفصل الأول: مصطلحات ومفاىيم عامة 

40 
 

 :أنواعها-ب

كىو عملية سردية تتمثل في ايراد حدث سابق  (:analépsesأو الاستذكار ) الاسترجاع-
 .1للنقطة التي بلغها السرد

كىو يعتٍ في بنية السرد الركائي أف يتوقف الركائي عن متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السرد 
 .2ليعود إلى الوراء مستًجعا ذكريات الأحداث كالشخصيات

كالاستًجاع كذلك ىو العودة إلى ما قبل نقطة اتٟكي أم الاستًجاع حدث كاف قد كقع قبل  
 .3الذم ت٭كى الآف

كىو ت٥الفة صرت٭ة لستَ السرد، يكوف بعودة الراكم السرد كت٤ركو إلى حدث سابق، ّٔدؼ  :*مفهومو
ات١عادة إليها إلى استعادة أحداث ماضية أت٫لها السرد كذكرىا لسبب أك لآخر، كتْسب ات١ادة 

تتكشف أنواع الاستًجاع أكانت داخلية أك خارجية، إف كل عودة للماضي تشكل بالبنية للسرد 
استذكارم يقوـ بو ت١اضيو ات٠اص، كحيلنا من خلبؿ إلى أحداث سابقة عن النقطة التي كصلتها 

 .4القصة، فاستًجاع ىو ذاكرة النص أك مفكرة السرد

  قسمتُ:كينقسم الاستًجاع إلى :*انواعو

 :يتصل مباشرة بالشخصيات كبأحداث القصة أم أنو يستَ معها كفق  الاسترجاع الداخلي
 .5كاحد بالنسبة لزمنها الركائي...... معتٌ كخط 

  :يفسره "جنيت" على أنو "مقاطع استًجاعية تعود بالذاكرة إلى ما الاسترجاع الخارجي
 .6قبل بداية الركاية"

                                 
 .80ت، ص:  ط، د ، الدار التونسية للنشر، تونس، دمدخل الى نظرية القصة تٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر:1
 .120، ص: 2006ط،  ، دار البازدم العلمية، عماف، الاردف، دتجربة القوابعة الروائيةة: بعبد ا﵁ مسلم الكساس2
 .150، ص: 1977ط،  رات كزارة الثقافة كالارشاد القومي، دمشق، سوريا، د، تر: صباح اتٞهيم، منشو قضايا الرواية الحديثةجاف ريكاردك: 3
 .173، ص: 2006، 1، عالم الكتب اتٟديث، اربد، الاردف، طالرواية والتاريخنضاؿ الشمالي: 4
 .169، ص: الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد: 5
 .70، ص: خطاب الحكايةجتَار جنيت: 6
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بكيفية كلبسيكية –قصصينا ت٥تلفنا عن اتٟكاية الأكلى، إنها تتناكؿكتتناكؿ كفق تصوره مضموننا 
ا  .1شخصية يتم ادخات٢ا حديثا كيريد السارد إضاءة سوابقها -جدن

فالاستًجاع ات٠ارجي إذف تقنية يلجأ إليها الكاتب ت١لؤ فراغات زمنية تساعد على فهم مسار 
فستَنا جديدنا في ضوء ات١واقف ات١تغتَة أك الاحداث أكلان لإعادة بعض الأحداث السابقة لتفستَىا ت

لإضفاء معتٌ جديد عليها مثل: الذكريات، أك يستخدمها عندما يعود إلى شخصيات ظهرت بإت٬از 
 .2في الافتتاحية كلم يتسع ات١قاـ لعرض خلفيتها أك تقدتٯها

 (:Prolepses: )الاستباؽأو  الاستشراؼ-

حدث آت أك الإشارة إليو مسبقنا قبل حدكثو كفي ىذا  ىو عملية سردية تتمثل في إيراد :*مفهومو
الأسلوب، يتابع السارد تسلسل الأحداث ثم يوقف ليقدـ نظرة مستقبلية ترد فيها أحداث لن يبلغها 

 السرد كتٯكن توقع حدكث ىذه الأحداث.

كىذا الأسلوب يقلب نظاـ الأحداث في الركاية عن طريق تقديم متواليات حكائية ت٤ل أخرل  
ابقة عليها في اتٟدكث أم القفز بتُ زمن القصة، كتٕاكز النقطة التي كصلها استشراؼ مستقبل س

 .3الأحداث، كالتطلع إلى ما سيحصل من خلبؿ ذلك في الركاية

 كالاستباؽ نوعاف: :*أنواعو

 ستباقات ات٠ارجية على مقربة من زمن السرد أك الكتابة أم تقع الإ الخارجي: الاستباؽ
اتٟقل الزمتٍ للحكاية الأكلى، كتكوف كظيفتها ختامية في أغلب الأحياف، تٔا أنها تصلح "خارج حدكد 

 .4للدفع تٓط عمل ما إلى نهائية ات١نطقية

                                 
 .61ص:  :ات١رجع نفسو1
 .41-40، ص: 1988ط،  ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، د بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(،ينظر: سيزر أتٛد قاسم: 2
 .167، ص: الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد: 3
 .77، ص: خطاب الحكاية جتَار جنيت:4
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 ات٠ارجي نادر الوجود بتُ ثنايا النصوص الركائية، فإف  الاستباؽإذا كاف الداخلي:  الاستباؽ
ل ات١دل الزمتٍ للحكي الأكؿ دكف أف يتجاكز،  الداخلي أكثر توظيفا، كتٯيز بكونو "يقع داخ الاستباؽ

الداخلي ت٠طر التداخل كالتكرار بتُ اتٟكاية الأكؿ كاتٟكاية التي  كالاستًجاعكما أنو يعتًض القص  
 .1يتولاىا ات١قطع الإستباقي

 :الديمومة-4

 . 2كنعتٍ اتٟالة التي ت٘تد من تٟظة إلى تٟظة أخرل معينة من أجل ات٧از عمل :مفهومها-أ

ىي العلبقة التي تربط بتُ طوؿ ات٠طاب الذم يقاس بالكلمات كاتٞمل كالسطور كالفقرات ك 
أم ات١كاف أك ات١ساحة النصية، كبتُ زمن القصة الذم يقاس بالثواني كالدقائق كالساعات كالشهور 

 .3كالسنوات

مع كتقوـ دراسة ىذه العلبقة على استقصاء سرعة السرد كالتغتَات التي تطرأ على نسقو  
تعجيل كتبطئو لو كيشتَ الباحث عبد ات١لك مرتاض إلى زمن السرد فيقوؿ في شأف تٖليل ىذه الظاىرة 
انو يريد الوصوؿ إلى كيفية تعامل نص سردم مع الزمن في اعقد مظاىره، كأكسع امتداد كألطف 

يم أدكات زمنية دلالاتو كاحتياؿ السارد الشعبي عليو، كت٤اكلة ت٥ادعة متلقيو كالدرس لو من خلبؿ تقد
 .4ذات دلالات زمنية لا تدرؾ إلا بات١لبحظة كالتدبتَ

كلتحليل ظاىرة الدتٯومة في ات٠طاب الركائي كللكشف عن إيقاعاتها ت٬ب الوقوؼ على الإيقاع 
 السردم.

 :السردي الإيقاع-ب

                                 
 .79: ص: ات١رجع نفسو1
ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف، اتٞزائر، دط،  ليلة )تحليل سيميائي تفكيكي لحكاية جمال بغداد(،ألف ليلة و عبد ات١الك مرتاض: 2

 .157، ص: 1993
 .102، ص: خطابة الحكايةجتَار جنيت: 3
 .171، ص: الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد: 4
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 :تسريع السرد-

ية يتم فيها كتسمى كذلك ات٠لبصة كىي عملية سرد (:La Sommaireالإيجاز أو المجمل: )*
سرد أياـ عديدة أك لأشهر أك سنوات من حياة شخصية بدكف تفاصيل لأفعاؿ أك الأقواؿ كذلك في 
بضعة أسطر أك فقرات فآّمل يتميز بالقصر كمي مقارنة بطوؿ النص، كتكوف معادلة النظرية زمن 

 ."زف>زج"السرد من زمن القصة أك الركاية 

كاية على مستول النص كحسب "جتَار جنيت" ىو كىذا النسق ىو عبارة عن تقليص للح 
 .1عنصر ت٘كن من التخلص من مشهد إلى مشهد مواؿ

كىو تقنية زمنية تٖقق تسارعنا للسرد حيث تٮتزؿ أحداثا يفتًض أنها جرت في سنوات كجعلها  
كاية تقابلها أقل من زمن في أسطر قليلة فهي كما قاؿ عنها "تودكركؼ":)كحدة من زمن اتٟ

 .2(ةالكتاب

تستعمل ىذه التقنية غالبا عند تقديم الشاىد كالربط بينها، كعند تقديم شخصية جديدة في 
قالب اللبحقة، أك شخصية ثانوية لا يتسع ات٠طاب معاتٞتها معاتٞة منفصلة ككذلك عند الإشارة إلى 

 .3التغتَات الزمنية كما كقع فيها من أحداث

 كينقسم الإت٬از أك آّمل إلى:

  تٮتصر حوارنا أك حدثا قريبا كلا ينقل كلبـ الشخصيات تْرفيتو بل ينقل ت٣مل  يب:إيجاز قر
 أقوالو.

 :4تٮتصر أحداثا كيطوؿ امتداد الزمتٍ إيجاز بعيد. 

                                 
 .89، ص: مدخل إلى نظرية القصةتٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر: 1
 .57، ص: 2003(، دار ات٢دل للنشر، الطبعة الأكلى، شعرية السرد )تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريريبد الواحد: عمر ع2
 ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف، اتٞزائر، د تحليل الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية لرواية زقاؽ المدؽ(،عبد ات١الك مرتاض: 3

 .192، ص: 1995ط، 
 .173، ص: الأسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد: 4
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كيعرؼ أيضنا بالإضمار كالإسقاط كالقطع....كىو تقنية كمنية تقتضي  (:ellipse: )*الحذؼ
، 1كعدـ التطرؽ ت١ا جرل فيها من كقائع كأحداث بإسقاط فتًة زمنية طويلة أك قسمنا من زمن القصة

إف السارد يقفز على الأحداث دكف ذكرىا، فاتٟذؼ إذا: ىو اتٞزء ات١سقط من اتٟكاية أم ات١قطع 
 .2ات١سقط في النص من زمن اتٟكاية

 كقد حدد جتَار جنيت الزمن ا﵀ذكؼ في القصة عند دراستو لسرعتها ثلبثة أنواع:

 الحذؼ الصريح أو الع(:لنLa ellipses explicites:)  كيكوف مصحوبا بالإشارة
 .3: }مرت السنتُ{مثلزمنية ت٤ددة أغتَ ت٤ددة كتٗص الزمنية ا﵀ذكفة 

،  4كيتم فيو تٖديد ات١دة ات١سكوت عنها السرد بعبارة زمنية تدؿ على موضع الفراغ من اتٟكاية 
 كما اتضح ذلك في ات١ثاؿ السابق.

 ( :الحذؼ الضمنيellipses implicites:) كىو الذم لا يصرح فيو الراكم بات١دة
 . 5الزمنية ات١تجاكزة عنها على ت٨و ت٤دد مثل: ]مرت سنوات طويلة، بعد مدة.....[

 

كلا يظهر في ات٠طاب لاغم كجوده، كلا تنوب عنو أية إشارة زمنية كتٯكن للقارئ أف يستنتجها 
ت٨لبؿ التواصل السردم كىي إضمارات غتَ من خلبؿ الفجوات كالثغرات على مستول الزمتٍ، كا

 .6ت٤ددة
 ( :الحذؼ الافتراضيellipses hypothétiques :) ىو تقنية حديثة حيث لا يصرح

باتٟذؼ كإت٪ا يدركو القارئ تٔقارنة الأحداث بقرائن اتٟكي، أم يستدؿ على كقوعو من خلبؿ إدراؾ 

                                 
 .64، ص: شعرية السردعمر عبد الواحد: 1
 .174ص:  الاسلوبية وتحليل الخطاب،نور الدين السد: 2
 .118، ص: خطاب الحكايةجتَار جنيت: 3
 .64، ص: شعرية السردعمر عبد الواحد: 4
 .64: ص: نفسو رجعات5١
 .119، ص: خطاب الحكايةجتَار جنيت: 6
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إذ يستحيل تعينو أك بصفة في مكاف ما، ، كىو الأكثر تضمينا 1التغتَات الواقعة في تسلسل اتٟكي
 .2لعدـ كجد قرائن تٖدد مكانو

 :إبطاء السرد-

كىو تقنية فيها الراكم باختيار ات١واقف ات١همة من الأحداث الركائية كعرضها  (:Scene: )*المشهد
عادلة مسرحيا أك تفصيليا مباشرنا أماـ عتُ القارئ موت٫ا إياه بتوقف حركة السرد تٯكن ت٘ثيلو في ات١

 التالية:

 .3زمن السرد = زمن اتٟكاية

كيأا حوارينا في أغلب الأحياف كفيو تتحقق ات١ساكاة بتُ زمن السرد كزمن الركاية، أم أف مدة 
، كفي ات١شهد يتم الانتقاؿ من العاـ إلى ات٠اص، كيقع في 4ات١شهد في الركاية تعادؿ مسافتها في الكتابة

ة، كىو ت٤ور الأحداث ات٢امة، لذلك حظي بعناية ات١ؤلفتُ كفي فتًات زمنية ت٤ددة كثيفة كمشحون
 .5ات١شهد نرل الشخصيات كىيث تتحرؾ كتتكلم كتتصارع

كينوه الناقد البنيوم "جتَار جنيت" إلى انو ينبغي دائما أف لا تغفل اتٟوار الواقعي الذم تٯكن 
ا﵀يطة كما انو ينبغي مراعاة أف يدكر بتُ أشخاص معينتُ كقد يكوف بطيئا أك سريعا تْسب الظركؼ 

تٟظات الصمت كالتكرار ت٦ا ت٬عل الاحتفاؿ بالفرؽ بتُ زمن اتٟوار كزمن السرد كزمن حوار القصة 
 .6قائما على الدكاـ

 كللمشهد ثلبثة كضائف:  

 

                                 
 .64، ص: شعرية السردعمر عبد الواحد: 1
 .119، ص: خطاب الحكايةجتَار جنيت: 2
 .138، ص: تجربة سليمان القوابعة الروائيةعبد ا﵁ مسلم الكساسبة: 3
 .174، ص: الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد: 4
 .64ـ، ص: 1984ط،  اىرة، مصر، د، ات٢يئة العامة ات١صرية للكتاب، القبناء الروايةستَا قاسم: 5
 .78، ص: بنية النص السردي من منظور النقد الادبيتٛد تٟمداني: 6
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 .أف يكوف حوارا ت٣ردا 

 .أف يكوف حوارا موجزنا 

 1أف يكوف حوارا  كاصفا ت٤للب. 

توقف اتٟاصل من جراء مركر سرد الأحداث على الوصف كالذم ينت  كىو ال (:pause: )*التوقف
، كليس 2 0عنو مقطع من النص القصصي تطابقو دتٯومة الصفر على نطاؽ اتٟكاية، زف = زح = 

التوقف في صتَكرة الأحداث من فعل الراكم كحده كلكنو من فعل طبيعة القصة نفسها كحالات 
 .3أبطات٢ا

لسرد إذ تتعطل اتٟركة ت٘اما كتتوقف القصة عن التنامي كتعلق كتتمثل الوقفة أقصى بطء ل
الأحداث إلى حتُ انتهائها كىو ما عبر عنو تودكركؼ بقولو: "إذا قابلت كحدة زمن اتٟكاية كحدة 

 .4أكبر منها من زمن الكتابة
 (:Frequencies: )التواتر-5

د توصف اتٟادثة الواحدة )سرد ، كق5كىو ت٣موعة علبقات التكرار بتُ النص كاتٟكاية :مفهومو-أ
إفرادم( أك عدة مرات )سرد تكرارم(، كقد توصف اتٟادثة ات١كررة مرة كاحدة، كإذا كصف الأحداث 

ات١ماثلة جوىرينا كما كقعت فإنها عناصر مضاعفة
6. 

كيقوـ التواتر برصد علبقات التكرار بتُ زمن اتٟكاية من جهة، كزمن الكتابة أك القص من  
لك أف حدثا كاحدا ليس بالإمكاف أف ينت  مرة كاحدة فحسب، كلكن تٯكن كذلك جهة أخرل كذ

 .7أكثر كأف يعاد إنتاجو أك يكرر فاتٟادثة الواحدة في الركاية مثلب تقبل تكرر مرتتُ أ

                                 
 .174، ص: الاسلوبية وتحليل الخطابنور الدين السد: 1
 .90، ص: مدخل إلى نظرية القصةتٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر: 2
 .77، ص: بنية النص السرديتٛد تٟمداني: 3
 .76، ص: السرد شعريةعمر عبد الواحد: 4
 .86، ص: مدخل إلى نظرية القصةتٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر: 5
 .164ـ، ص: 1998ط،  ، تر: حياة جاسم، ات٢يئة العامة للشؤكف ات١طابع الآمتَية، باريس، دنظرية السرد الحديثةكالاس مارتن: 6
 .56، تونس، ص: 25ـ، السنة2000، سبتمبر 117، العدد: ، ت٣لة اتٟياة الثقافيةإشكالية التواتر في النص السرديأتٛد الناكم بدرم: 7
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كما يرل جنيت أف ت٤كيا ما تٯكن أف يركل مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة، أك أكثر من مرة 
 .1أكثر من مرةما حدث مرة كاحدة ما حدث 

 :أنواعو-

كيعتٍ بو سرد مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة، كىذا ات١ستول تابع في كل  :التوتر المفرد-
، كىو ذلك الذم يتساكل فيو تقريبا نسبة اتٟكاية إلى القصة  فبقدر ما 2ات١ستويات القصي الركائي

 3تكرر القصة تتكرر معها اتٟكاية.

كاحدة ما حدث مرة كاحدة،  أكثر من مرة، أك سرد أكثر من مرة كيعتٍ بو سرد :التوتر التكراري-
 .4كفي كل مرة يتكرر فيها السرد، تبعا ت٢ا الزمن كىو التواتر من أكثر التواترات الزمنية تبوعنا

كيعتٍ بو حالة التكشف السردم للزمن الطويل ات١متد الذم تشعر بو الذات، لكن  :التوتر المنطقي-
ملية السردية في تٚل أك فقرات أك تعبتَات موجزة، كيقتًف بالأحداث النمطية السارد تٮتزؿ في الع

يعتمد التكثيف الشديد فيعبر الراكم عن زمن مألوؼ ت٘ر بو الشخصية بشكل دكرم كذلك 
 .5لاستخداـ تٚلة كاحدة للتعبتَ عنو
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 تحليل بنية السرد في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدة -1
 

 * محتوى أقصوصة ة رماد الأجيال والنار الخالدة
 السرد  في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدة أولا: بنية

 ثانيا: بنية الشخصية في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدة
 ثالثا: بنية المكان في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدة
 رابعا: بنية الزمان في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدة
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 جيال والنار الخالدةأقصوصة رماد الأمحتوى  * 
قبل  116انقسمت أحداث ىذه الأقصوصة إلى جزئتُ، كانت أحداث اتٞزء الأكؿ في خريف 

 ـ.1980ات١يلبد، أما الثاني فدارت أحداثو في ربيع 
ؽ.ـ، أحب ناثاف صبية من بتُ الصبايا كقد كاف  116كىي حكاية عاشقتُ عاشا في سنة 
دة لم يكن مقدرنا ت٢ا أف تستمر طويلبن، فقد ابتلت حبيبتو أسعد ما يكوف تْبها، إلا أف ىذه السعا

تٔرض عجزت عنو مساحيق الأطباء كتعازيم الكهاف فلم يكن أماـ ابن الكاىن إلا أف يقصد ات١عبد 
كيتضرع إلى آت٢ة اتٟب عشتًكت لتشفي حبيبتو كترد اتٟياة إليها كي يسعدا تْبهما كينعما بفجر 

راحت تزداد سوءنا، فنادتو الفتاة ذلك الليل بعدما أحست بدنو أجلها   الشبيبة، بيد أف حالة حبيبتو
كي تودعو كداعنا أختَنا فقالت: قد نادتتٍ الآت٢ة يا عريس نفسي كجاء ات١وت ليفصلتٍ عنك، فلب تٕزع 
لأف مشيئة الآت٢ة مقدسة كمطالب ات١وت عادلة....أنا راحلة يا حبيبي إلى مسارح الأركاح كسوؼ 

ا العالم لأف عشتًكت العظيمة ترجع إلى ىذه اتٟياة أركاح ا﵀بتُ الذين ذىبوا إلى الأبدية أعود إلى ىذ
قبل أف يتمتعوا تٔلذات اتٟب كغبطة الشبيبة، ات٩فض صوت الفتاة كبقيت شفتاىا ترتٕفاف مثل زىرة 
 أقحواف ذابلة أماـ نسمات الفجر كاستسلمت للموت في سكينة كىدكء، صرخ ناثاف كارت٘ى على

 جثتها ات٢امدة كركحو ات١توجعة تراكح بتُ تٞ  اتٟياة كىاكية ات١وت.  
كقد كجد ناثاف بعد ىذه اتٟادثة، تائها في البرارم ىائما مع أسرار الغزلاف. مرت السنوف 
كتوالت الأجياؿ كبعدت الآت٢ة عن البلبد كحل مكانها آت٢ة غضوب يلد ت٢ا ات٢دـ، فهلكت مدينة 

 غتَ طلل باؿ.الشمس كلم يبقى منها 
التعب كاىلو، فأتكأ  زرع، حتى أثقلعلي اتٟسيتٍ يرعى أغنامو بواد ذم كاف   1890كفي ربيع 
قتًب النعاس كلامس حواسو بأطراؼ ثنايا نقابو فنسى ذاتو ات١قتبسة كالتقى بذاتو على زنده ك ا

قة شبيبتو، ك شعر ات١عنوية، كلأكؿ مرة في حياتو عرؼ أك كاد يعرؼ أسباب آّاعة الركحية ات١لبح
عمدة كالكهاف بعاطفة غريبة أيقظتها خرائب ات٢يكل كمثل ضرير عاد النور إلى عينيو فتذكر كل الأ

كات١باخر، فنظر كإذا بو أماـ ت٘ثاؿ مهشم ملقى على اتٟضيض فركع تّانبو على غتَ كالصبايا كات١سارج 
تٟب كمن أين أتى؟ كماذا يريد؟ ىدل، شعر تْب عظيم تٯتلك قلبو كأنفاسو فبدأ يتساءؿ عن ىذا ا
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كبعد أف مرت الساعات قاـ ت٬ر قدمية إلى أف بلغ اتٞدكؿ، كإذا بصبية تٖمل جرة على كتفها كتتقدـ 
على مهل ت٨و الغدير، كت١ا بلغت حافة اتٞدكؿ كات٨نت التقت عيناىا بعيتٍ على فشهقت كرمت 

ا إلى قلبيهما، اقتًبا ببطء كتعانقا عناقا باتٞرة، كمرت دقيقة كانت ثوانيها مثل مصابيح تهدم قلبيهم
تٯلؤه الشوؽ، كراحا يستَاف بتُ اتٟقوؿ، فنظرف الصبية في سواء عيتٍ علي كقالت لقد أعادت 
عشتًكت ركحينا إلى ىذه اتٟياة كي لا ت٨رـ ملذات اتٟب كت٣د الشبيبة يا حبيبي، ثم ناما إلى أف 

 أيقظتهما أشعة الشمس.
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 السرد في أقصوصة رماد الأجيال و النار الخالدةتحليل بنية أولا : 
 صيغ السرد:-1 

 في صيغتتُ من ات٠طاب ت٫ا على التوالي:أقصوصة رماد الأجياؿ كالنار ات٠الدة جاء السرد في 
ت٧ده في أكؿ الركاية حيث سرد لنا الراكم سكوف مدينة الشمس من خلبؿ  خطاب المسرود:-أ

و مع تدخلو ات١باشر من خلبؿ اتٟوار الداخلي، كالذم يعبر لنا كصفها، كما تٖدث على ناثاف كحبيبت
عما يدكر في نفسية البطل "من أنت أيتها القرية من قلبي البعيدة عن ناظرم، الفاصلة بيتٍ كبيتٍ، 

 .1ات١وثقة حاضرم بأزمنة بعيدة منسية؟"
ت١شاىد جاء في الركاية بإعطاء الكلبـ لشخصيات عن طريق ا خطاب الأسلوب المباشر:-ب

اتٟوارية بتُ شخصية البطل كالشخصيات الأخرل مثاؿ: حوار ناثاف مع حبيبتو كحواره مع عشتًكت 
في عدة مشاىد فمن خلبؿ ىذه ات١قاطع اتٟوارية تٯكن للخطاب أف ت٭تف  تٓصائصو التًكيبية 

 ي.كالشكلية ات١شخصة لذاتو ات١تكلم التي تٕعل صيغها تستقل كتتميز عن صيغة ات٠طاب الركائ
 شكال السرد:الأ-2
لقد عرؼ ىذا الضمتَ في الكتابات السردية العربية القدتٯة فهو أداة  السرد بضمير الغائب:-أ

تقليدية عريقة في تاريخ السرد الإنساني كتعود أسبقيتو في تقاليد الأعماؿ السردية إلى كونو إنتقش 
كل السردم الذم كاف لا ت٤الة من الذاكرة الإنسانية التي صاغت قوالب كتابتها من خلبؿ ىذا الش

 .2اصطناعو في السرد في البداية اتٟكي البدائي
"سكن الليل كرقدت اتٟياة في مدينة الشمس  مثلت٧ده في بداية الأقصوصة كفي كسطها 

كما ت٧ده يتكرر في   3كاطفئت السرج في ات١نازؿ....ات٢ياكل العظيمة....على جهات الركابي البعيدة"
ىيكل عشتًكت حاملب مشعلب كبيد مرتٕفة أنار ات١سارح كأكقد ات١باخر....كمن عينيو الركاية "كدخل 

                                 
 .49ف، تٚيل جبر، ضبط كشرح كمداخلة سامي ج. ات٠ورم، دار اتٞيل، بتَكت، صجبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، تقديم كتعري- 1
 .154، 153عبد ات١الك مرتاض: في نظرية الركاية تْث في تقنيات السرد، ص- 2
 .34جبراف خليل جبراف، عرائس ات١ركج، ص- 3
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كت٧د ذىاب ناثاف إلى حبيبيتو كت٧د في الركاية "فقاـ ناثاف كمشى مسرعنا  1الدموع تستدر الدموع"
كالعبد يشبهو، كلم بلغ صرحو كدخل حجرة العليلة كات٨تٌ فوؽ سريرىا....ىي صدل نداء القلب 

كت٧ده يتكرر في بعض إجابات اتٟبيبية "ثم قالت مقاطع صوتها تشابو انفاس  2رع ت٨و الوقوؼ"ات١تسا
 .3طفل...كمطالب ات١وت عادلة"

*ت٧د ضمتَ الغائب يتوزع في أغلب أقساـ الركاية كىو حاضر في النص بإعتبار أف السارد ىي 
 العات١ة بالأحداث كالشخصيات.

 السرد بضمير المتكلم: -2
تكلم من بتُ الضمائر ات١عركفة في ساحة العمل السردم، فقد عرفنا النوع من خلبؿ يعتبر ات١

حكاية شهرازاد التي كانت تبتدئ حكايتها ّٔذا الشكل السردم بعبارة "بلغتٍ" فكانت تغزك السرد 
 .4إلى نفسها كتٖاكؿ إذ اتبو في زمانها، كالتًاجو إلى اللحظة التي كانت تسرد فيها حكايتها

 الركاية ت٭دد الساعة ات١ملوءة بسحر ات٢دكء "في تلك الساعة ات١ملوءة بسحر ات٢دكء ت٧ده في 
 .5ات١وحَّدىدة بتُ أركاح النياـ كأحلبـ اللبنهاية"

طافًحًتًتُى في  برحتاكالشبيبة ما  ت١تكلم في "أنا ذاىبة الآف ككأف اتٟبكت٧د ضمتَ ا
.ت٧د 6ركاح كسوؼ أعود إلى ىذا العلم......الشبيبة"الدنيا...أمامنا. أنا راحلة ياحبيبي إلى مسارح الأ

حوار بتُ ناثاف كحبيبتو."اف ىذا اتٟوار الذم جرل بتُ أىم شخصيات الركاية ما ىو إلا صورة 
كاضحة كمعبرة عن مواقف أصحأّا، فحوارىم يدؿ على ذكاتهم كمرجعياتهم اتٟقيقية، ك عفار عنية  

 كل كاحد في تٖقيق مراده.
 

                                 
 .35: صات١صدر السابق- 1
 .39صدر نفسو: صات١- 2
 .39صدر نفسو: صات١- 3
 .184ك مرتاض: في نظرية الركاية، صعبد ات١ال- 4
 .34جبراف خليل جبراف، عرائس ات١ركج، ص- 5
 .39صدر نفسو: صات١- 6
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 ير المخاطب:السرد بضم-3
لم يكن ىذين الضمتَين الذين أتينا على ذكرت٫ا العنصراف الوحيداف لبناء ات٠طاب السردم، 
كإت٪ا كانت ىناؾ ضركرة كحاجة سردية إلى ضمتَ آخر يكمل استقامة ىذا ات٠طاب، كىذا الضمتَ 

في  "ىو ضمتَ ات١خاطب" الذم لا يقل أت٫ية عن سابقيو كاف كاف أقل كركدنا، كأحداث نشأة
جاء ضمتَ ات١خاطب في ت٥اطبة الآت٢ة الرتٛة "رتٛاؾ يا عشتًكت  1الكتابات السردية ات١عاصرة

العظيمة، رتٛاؾ يا ربة اتٟب كاتٞماؿ ترأفي بي أزيلي يد ات١وت عن حبيبيتي التي اختارتها نفسي 
 .2تٔشتل....

...بعيدة منتشية ؟ ت٥اطبة ناثاف نفسو "من أنت أيتها القريبة من قلبي، البعيدة عن ناظرم.
أطيف حورية جاءت... كضعف البشر أـ ركح مليكة ...فتيات عشتَا ؟ من أنت كما ىذا الفتوف 

ات١ميت ا﵀يي القابض على قلبي؟ كما ىذه ات١شاعر ات١الية....نورنا كنارنا....
3. 

ت٧د الضمتَ ات١خاطب يكمن في التساؤلات ناثاف عن حبيبيتو الغالية، كلقد ساعد ضمتَ 
 ات١خاطب في التًكيب كات١عاني كالألفاظ كفي العملية السردية.

 وظائف السرد:-3
للسرد في ركاية عرائس ات١ركج كظائف عديدة يؤديها السارد سواء كاف متباينا حكائينا أك متماثلب 

 حكائيا كمن أىم الوظائف التي يؤديها السارد في ىذه الركاية.
 الوظيفة الانتباىية:-أ

د فسح آّاؿ في الركاية للقارئ فكاف ات٠طاب موجها إليو بالتأثتَ إليو كالدعوة حيث ت٧د السار 
إلى الإنتباه، حتى يبدكا في الركاية أف ىناؾ مسركدنا لو ضمنيا يتلقى تساؤلات السارد من خلبؿ 
"كلكن ما ىذا اتٟب، كمن أيٍنن أتى، كماذا يريد من فتى رابض مع قطيعو بتُ تلك ات٢ياكل الرميمة؟"

4 
ت٧ده سئل عن اتٟب كماذا يريد منو ىذا اتٟب مع العلم أنو فتي بسيط. "ما ىذا اتٟب، كمن اين 

                                 
 .189عبد ات١الك مرتاض: في نظرية الركاية، ص- 1
 .35جبراف خليل جبراف، عرائس ات١ركج، ص- 2
 .49صدر نفسو: صات١- 3
 .37: صات١صدر نفسو- 4
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. فنجده علي يطرح الكثتَ 1أا، كماذا يريد من علي ات١شغوؿ عن العالم....كسنبقى إلى آخر الدىر؟"
تٔثالية، أـ أف  من التساؤلات ليصل إلى إجابة مقنعة ماذا يريد ىذا اتٟب من علي يرعى أغنامو كمهتم

النواة ألفتها ت٤اسن أعشار قلبو أـ ىو شعاع كاف متخفيا في الظلبـ كظهر لينتَ خلبيا نفسو أـ ىو 
 حلم سعى إلى سكوف الليل ليعبر عن عواطفو أك ىو حقيقة منذ القديم كسوؼ تبقى إلى آخر الدىر.

 الوظيفة التأثيرية:-ب
مشاركتو كتفاعلو مع الركاية كما يعمل على  عادة ما يعمل السارد على إدماج القارئ لكسب

ت٤اكلة إقناعو بصدؽ عواطف الشخصيات كمدل صدؽ مشاعرىم كحتى يلتمس صدؽ ذلك 
الإحساس في الشخصيات ات١شاركة كلها فيلجأ إلى أساليب عديدة لكي يصل إلى ذلك فقد جاء 

بتو، فنجد في كصف السارد في كصف مدينة الشمس كبعدىا كصف حالة ناثاف الذم كاف ت٭ب حبي
 .2ات١دينة "سكن الليل كرقدت اتٟياة في مدينة الشمس.....على جبهات الركابي البعيدة"

كجاء في كصف ناثاف تٟبيبتو فقاؿ "مشى اتٟبيباف بتُ أشجار الصفصاؼ ككحدانية كليهما 
 .3لساف ناطق بتوحدت٫ا...أغاني السحر"

 .4س""تعانق اتٟبيباف كشربا من تٜرة ....حرارة الشم
 الوظيفة الأيديولوجية أو التعليقية:-ج

إف السارد في الركاية أحيانا ما يقحم تعليقا إيديولوجيا، كقد يتًؾ ذلك الإقحاـ الشخصية حتى 
يبدكا بعيدا عما ت٭دث فكثتَنا ما يتوارل كراء الشخصية لنقل أيديولوجيتها كتعليق السارد مثلب عن 

اؤلاتو عن ىذا اتٟب كرجوع زكجتو للحياة كطلب من عشتوت اتٟب ناثاف تٟبيبتو كتعلقو ّٔا، كتس
 .5العظيمة، رتٛاؾ يا ربة اتٟب كاتٞماؿ كترأفي بي كأزيلي يد ات١وت عن حبيبتي....خفايا ت٣دؾ"

كما يصرخ من أعماقو كطلب الإستماع إليو عشتًكت ات١قدمة كإستعناتو تْنانها أف ترجع لو 
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 .1كت ات١قدمة.....تْنانك"حبيبتو "من ىذه الأعماؽ أصرخ يا عشتً 
 الوظيفة التعبيرية:-د

كىي تقوـ على التعبتَ عن حالة ناثاف كحبيبيتو كطلب من عشتًكت عودة حبيبتو إليو كابتعاد 
ات١وت عنها، لقد عبر ناثاف عن أحاسيسو كمشاعره بإخلبص تٟبيبتو كأحأّا كثتَنا فنجده "سكت 

ا، ثم عاد فقاؿ: "لقد تضعضعت أحلبـ يا دقيقة كانت فيها لوعتو تسيل دموعنا كتتصا عد تنهيدن
 .2عشتًكت....فبحثت أدعوؾ إليها"

إف اتٟزف كألم الذم كاف يتملكو كاتٟسرة في قلبو كالدعوة إلى عودا حبيبتو كدعوة الآت٢ة إلى 
إنقاذيها من أظفار ات١وت فتبه  بأغاني مذتْك مقدتٯنا النعم كات٠تَ كت٘جيد إتٝك كقياـ بتضحيات 

لى مذتْها، كتوفتَ ات٠متَ كالزيتوف الطيبة، كفارشنتُ بالورد كالياتٝتُ ركاؽ ىيكلك كت٤رفتُ البخور ع
كالعود الذكي الرائحة، كت٥لص إلى ربة ات١عجزات كالدعي ا﵀بة تغلب ات١وت، فأنت ربة ات١وت 

ات١وت....ربة  كاتٞماؿ، فأنت بيدؾ إحيائها كرجوعها إلى ىذه اتٟياة فنجد "أنقديها من بتُ أظفار
 .3ات١وت كا﵀بة"

لو كظائف عديدة،  أقصوصة رماد الأجياؿ كالنار ات٠الدةكما نستنتجو ت٦ا سبق أف السرد  -
 كمن ىذه الوظائف اتصلت كتفاعلت مع بعضها لتؤدم كلها كظيفة كاحدة ىي خلق إيقاع.

 لغة السرد:-4
 شرح العنوان عرائس المروج:-أ

، كفيها ثلبثة 1906لثاني تٞبراف، أصدرىا بعد "ات١وسيقى" سنة "عرائس ات١ركج" ىي الكتاب ا
 أقاصيص كاقعية عناكينها: رماد الأجياؿ كالنار ات٠الدة، كمرتا البانية، كيوحنا آّنوف.

في "رماد الأجياؿ كالنار ات٠الدة"  كاقعيتاف*ت٘ة أقصوصة لا كاقعية ىي الأكلى، كأقصوصتاف ت٫ا 
مص التي اعتنقها عن بعض العقائد ات٢ندية كعقائد الشرؽ الأقصى، كلا طرحً لنظرية جبراف في التق
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سيما البوذية إنها تفستَ لعودة الإنساف، بل لعوداتو إلى اتٟياة في سبيل استكماؿ ما لم يستطعو في 
 حياتو الأكلى، تٖقيقا لأحلبمو على دركب الألوىة.

ئات السنتُ كتٕمع بينهما شخصيتاف *من ىنا تضمنت الأقصوصة مرحلتتُ زمنيتتُ تفصل بينهما م
 ت٢ما الركحاف عينهما كإف اختلفت الأتٝاء ك ات١ظاىر.

 *كفي ىذه الأقصوصة أيضا تأكيد على كحدة الوجود، كاعتبار اتٞسد ت٣رد نقاب ت٭جب ألوىة الركح.
هد ببوذا *رجع ات١ؤلف إلى القرآف الكريم تعزيزنا لنظريتو في التقمص، لكنو فسٌره على ىواه، كما استش

 فأصاب ات٢دؼ.
 *قاؿ بوذا: "كنا بالأمس في ىذه اتٟياة، كقد جئنا الآف، كسوؼ نعود حتى نصتَ كاملتُ مثل الآت٢ة".

 1كانطلبقا من ىذا ات١بدأ أعاد جبراف بطليو إلى حياة جديدة.
 الحوار:-ب

اشر لنقل  يتم تشخيص الكلبـ في الركاية مباشرة من خلبؿ اتٟوار، كعادة ما يكوف الأسلوب مب
 شرح( كفي الركاية ت٧د:-كلبـ الشخصيات يتطلب فيو أفعالان ت٦هدة ت٘زج بأزمة ا﵀كي ت٨و )قاؿ

 الحوار الداخلي:-أ
يتضح من خلبؿ اتٟوار الذم دار بتُ علي اتٟسيتٍ كنفسو في التساؤلات عن ىذا اتٟب فنجد 

...ات٢ياكل الرميمة؟ ما ىذه "كلكن ما ىذا اتٟب، كمن أين أتى، كماذا يريد فتى رابض مع قطيعو.
ات٠مرة السائلة....الصبايا؟ ما ىذه الأغنية السماكية ات١تموجة في مسامع....النساء؟ كما ىذا اتٟب، 
كمن أين أتى، كماذا يريد من علي ات١شغوؿ....كشبابتو؟ كىل ىي نواة ألقتها ت٤اسن بدكية بتُ أعشار 

الليل لينسىخىرى بعواطفو...إلى آخر الدىر؟"قلبو...خلبيا نفسية؟ ىل ىو حلم سعى في سكينة 
كما   2

ت٧د تساؤلات أخرىا عن حبيبتو "من أنت أيتها القريبة من قلبي، البعيدة عن ناظرم الفاصلة....بعيدة 
منسية؟ أطيف حورية جاءت من عالم ات٠لود....، أـ ركح مليكة اتٞاف تصاعدت....عشتَا؟ من 

لبي" كما ىذه ات١شاعر ات١الية جوات٨ي نورنا كنارنا؟ كمن أنا كما أنت كما ىذا الفتوف...القابض على ق
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 .1ىذه الذات.... كىي غريبة عتٍ؟ ىل تٕرَّعىتٍ ماء اتٟياة....الأسرار، أـ ىي تٜر....ات١عقولات"
 الحوار الخارجي:-ب

أما بالنسبة للحوار ات٠ارجي كالذم يعتبر من التقنيات الضركرية لإبراز ملبمح الشخصيات 
علها متجلية للقارئ لأف ت٢ذا اتٟوار أت٫ية تكمن في كونو صفة من الصفات العقلية التي عن فيج

، فاتٟوار يكشف لن عن الصراع الذم يدكر بتُ الشخصيات ات١تحاكرة 2الشخصية بوجو من الوجوه
 في الركاية.

تٞماؿ ترأفي بي لقد كاف في الركاية حوار دار بتُ ناثاف كعشتًكت العظيمة، رتٛاؾ ياربة اتٟبّْ كا
كأزيلي يد ات١وت عن حبيبتي....الكهَّاف كالعرَّفتُ كلم يبق لي غتَ إتٝك...فاستجيبي تضرعاا، 

، كما يطلب من أعماؽ قلبو أف تعود لو حبيبتو "من 3كانظرم....نفسي حيا تّانبي....خفايا ت٣دؾ"
ذا الليل ...فاتٝعيتٍ، أنا ىذه الأعماؽ أصريخي لإليك يا عشتًكت ات١قدسة. من كراء ظلمة الليل ى

عبدؾ ناثاف ابن الكاىن....خدمة مذتْك: قد أحببت صبية من بتُ الصبايا كاتٗذتها رفيقة....ثم 
 .4بعثن رسوؿ ات١نايا.....بقرب مضجعها يزت٣ر كالنمر اتٞائع...ضلوعي"

طبَّب... ربة "فارتٛيتٍ كأبقيها زىرة لم تفرح بعد تّماؿ....ما لئستُ بات٠مر القدتٯة كالزيت ات١
 .5ات١وت كاً﵀بة"

*يتحاكر ناثاف مع عشتًكت بأف أحلبمو ضعفت كتلبشت أحلبمو كمات قلبو "ثم عاد فقاؿ: 
كما ىناؾ حوار بتُ ناثاف   6لقد تضعضعت أحلبمي يا عشتًكت ات١قدسة...لي حبيبتي"! آكاهً 

دتتٍ الآت٢ة يا عريس كحبيبتو "فقالت كمقاطع صوتها تشابو أنفاس طًفل الفقتَة اتٞائع: قد نا
نفسي...عادلة، أنا ذىبة الآف ككأنا...كمسالك اتٟياة اتٞميلة ما زالت منبسطة أمامنا أنا راحلة يا 
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حبيبي إلى ....الأركاح....ىذه اتٟياة أركاح ا﵀بتُ الذين...كغبطة الشبيبة. سوؼ تلتقي يا ناثاف 
كنشرب معنا ندل الصباح....إلى اللقاء يا حبيبي"

1 
 وصف:ال-ج

الوصف ىو أساس الركاية بنوعيو اتٞمالي كالتوضيحي، كفي ىذه الركاية كظف جبراف الوصف 
توظيفا جيدنا حيث استطاع من خلبلو أف يرسم لن صورنا كاضحة متكاملة الاماكن كالشخصيات 

 كاتٟركات كالأفعاؿ التي تتيح لن التعرؼ على حقائق الأشياء.
 أكؿ الركاية كذلك كىو ما يصادفنا في وصف الأمكنة:-أ

"سكن الليل كرقدت اتٟياة في مدينة  *وصف مدينة الشمس"بعلبك" بقول الراوي:
الشمس...حوؿ ات٢ياكل العظيمة القائمة بتُ أشجار الزيتوف كالغار...كطلع القمر فانسكبت أشعتو 

 .2على بياض الأعمدة الرخامية....على جبهات الركابي البعيدة"

ه في قوؿ الراكم: "جاء ناثاف ابن الكاىن حتَاـ كدخل ىيكل كت٧د *وصف ىيكل عشتروت:
عشتًكت حاملبن مشعلبن، كبيد مرتٕفة أنار ات١سارج كأكقد ات١باخر....ثم ركع أماـ ات١ذبح ات١صفح برقوؽ 

، كت٧ده كذلك في دعوة ناثاف تْدكث ات١عجزات 3الع  كالذىب....كمن عينيو الدموع تستدر الدموع"
 .4ا ربةٌ ات١عجزات كدعي ا﵀بة تغلب ات١وت، فأنت ربَّة ات١وت كا﵀بة"في قولو "خلصينا ي

في قولو "لاح الفجر كارتٕفت السكينة ت١ركر نسماتو كساؿ النور البنفسجي بتُ  *وصف الطبيعة:
 .5دقائق الأشياء ....فظهرت العصافتَ من شقوؽ جدراف ات٠رائب....منتشية تٔأتى النهار"

تٟبيباف بتُ أشجار الصفصاؼ كذلك جاء في قوؿ الراكم "مشى كت٧ده أيضنا عند مشي ا
اتٟبيباف بتُ أشجار الصفصاؼ ككحدانية كليهما لساف ناطق بتوحيدت٫ا....تتبعهما ات٠راؼ ات١رتعية 
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، في قولو عند 1رؤكس الأعشاب كالزىور، كتقابلهما العصافتَ من كل ناحية مرتلة أغلتٍ السحر"
رؼ الوادم، ككانت الشمس قد طلعت كألقت على تلك الركابي رداءن أطراؼ الوادم: "كت١ا بلغا ط

مذىبنا، جلس بقرب صخرة ت٭تمي البنفس  بظلها"
2. 

كصف الأشخاص: إف كصف الأشخاص تٮتلف عن كصف الأمنة كقد اتٗذ كصفهم في ىذه -ب
 الركاية صورتتُ كصف ظاىرم ككصف داخلي أك باطتٍ.

 :وصف شخصية علي )داخليًا وخارجيًا(-أ

كت٧ده في قولو: "فجمدت عيناه كخفق قلبو كمثل ضرير عاد النور إلى عينيو فجأة، فصار  داخليًا:-أ
 .3يرل كيفكر كيتأمل"

كت٧ده في قولو: "سار علي أماـ قطيعو كعيناه الكبتَتاف ت٤دقتاف إلى الفضاء الصافي  خارجيًا:-ب
لمحة كاحدة تنسيو كل ذلك...كمع  كعواطفو ات١نصرفة عن ا﵀سوسات تبتُ لو غوامض الوجود...كب

 .4كل تنهيدة تنسلخ شغلة من فؤاده ات١تقد"

كتٕسد ذلك في قولو: "كت١ا بلغت حلفة اتٞدكؿ كات٨نت لتملؤ جرتها  وصف شخصية الحبيبة:-ب
التفتت ت٨و اتٟافة ات١قابلة فالتقت عيناىا بعتٍ علي فشهقت كرمت باتٞرة كتراجعت قليلبن إلى الوراء 

 .5خوص ضائع كجد من يعرفو...."كشخصت بو ش
جاء ىذا النوع من الوصف على لساف الراكم فجاء في معظمو على  وصف الحركات والأفعال:-ج

ت٧ده في قولو:  6حركات كأفعاؿ الشخصية الرئيسية في الراكم فنجد: "جاء ناثاف ابن الكاىن حتَاـ"
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، 2اـ علي كمشى بتُ اتٟجارة ات١تقوضة"، ككذلك في قولو: "ق1"قاـ ناثاف كمشى مسرعنا كالعبد يتبعو"
 .4، كت٧د في قولو: "تعانق اتٟبيباف"3كفي مقطع آخر ت٧د: "مشى اتٟبيباف بتُ أشجار الصفصاؼ"

 ثانيا:  تحليل بنية الشخصية في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدة
 أنواعها:-1

ما أراده الكاتب ت٢ا ىناؾ عدة أنواع من الشخصيات في الأقصوصة تٗتلف أدكارىا تْسب 
 كمن أىم ىذه الشخصيات ت٧د:

 الشخصية الرئيسية:-أ
كانت شخصية البطل خلبؿ الركاية ثابت قامت بنفس الدكر من بداية الركاية إلى نهايتها 
تٕسدىا من خلبؿ فكر كأدب الكاتب جبراف من خلبؿ فنجدىا لا تتًؾ لن عبارة من العبارات كلا 

قفت على شرحو كإعطاء مثاؿ يوضح ذلك فكاف بعد شخصية البطل معتقد من ات١عتقدات إلا كك 
بعد نفسي ت٤ض صور لنا ما تٮل  نفسو كما يدكر في ذاتو من أراء كأفكار كمعتقدات، فهي شخصية 

 ت٦تازة أظهر لنا السارد من شتى جوانب اتٟياة "كرتٛة، اتٟب، العاطفة" .
ن آت٢ة عودة لو حبيبتو فنجد "ناثاف ابن فنجد في الركاية أنها تتحدث عن ناثاف الذم يطلب م

ذىاب  6"أنا عبدؾ ناثاف ابن الكاىن حتَاـ الذم كقف عمره على خدمة مذتْك" 5الكاىن حتَاـ"
ناثاف إلى حبيبتو "فقاـ ناثاف كمشى مسرعنا كالعبد يتبعو، كت١ا بلغ صرحو، دخل حجرة العليلة كات٨تٌ 

ا بيدىا النحيلة.....من حي  .7اتو"فوؽ سريرىا أخدن
كما كجدت الشخصية الرئيسية في ركاية الأسود يليق بك لأحلبـ مستغات٪ي في شخصية "ىالة 
الوافي" كىي ليست ت٣د شخصية أساسية ت٤ورية بل ىي ايضنا البطلة تركم لنا من أحداث تٗصها 

                                 
 .38ص مصدر السابق- 1
 .46صدر نفسو: صات١- 2
 .55صدر نفسو: صات١- 3
 .56صدر نفسو: صات١- 4
 .34ص ات١صدر نفسو:- 5
 .36صدر نفسو: صات١- 6
 .38صدر نفسو: صات١- 7
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ر كتدكر حولو، فهالة شخصية يكتنفها اتٟزف حيث أف ذاكرتها متشتتة بتُ ات١اضي ات١ريب كاتٟاض
 .1آّهوؿ، كتتصف بتحدم "امرأة لا تهاب ات١وت"

 الشخصية الثانوية:-ب
كىي التي تكتفي بأداء أدكار معينة ثم تٗتفي بعد ذلك ك يكوف ظهورىا في أحداث ركاية ما 

، كت٧د الشخصية الثانوية في الأقصوصة في شخصية العبد 2عرضنا كتكوف مقتًنة بذكر أتٝائها فقط
اثاف بأف حبيبتو قد فتحت عينيها، كت٧د ذلك في قوؿ الراكم "كدخل إذ  ذاؾ الذم جاء ت٭مل خبر لن

عبد من عبيده كأقتًب منو ببطئ ك ت٫س في أذنو ىذه الكلمات: لقد فتحت عينيها يا سيدم 
، كما ت٧د الشخصية 3كنظرت حوؿ مضجعها فلم ترؾ ثم نادتك بلجاجة فجئت أدعوؾ إليها"

بك لأحلبـ مستغات٪ي تتمثل في شخصية مصطفة من مدينة مركانة كاف الثانوية في ركاية الأسود يليق 
، 4صديق ىالة أياـ التدريس كاف أنيق ات١ظهر ككاف شجاعنا كخفيف الدـ "كاف يغزت٢ا بطريقة جزائرية"

"إنك ذتْتتٍ كأنت تعرفتُ خصلة شعرؾ، أك تنستُ زرنا مفتوحنا أعلى ثوبك"
، "فقد كانت تٖب طلتو 5

ىيأتو، شجاعتو مواقفو، طرافة سخريتو حتُ يغازلو بطريقة جزائرية مبتكرة حسب  ات١ميزة، أناقتو
 .6الأحداث"

 الشخصية الغائبة:-ج
كىي عند جتَار جنيت تشغل ىذه الشخصيات ات٠ارجة عن إطار الزمن اتٟاضر للقصة 

تن اتٟكائي ، حيث ت٧د ىذا النوع داخل ات7١السابقة كتتميز تْضورىا القليل كبغياب برنات٣ها السردم
يتمثل بشخصية اتٟبيبة كت٧د ذلك في قوؿ الراكم: "ثم قالت كمقاطع صوتها تشابو أنفاس طفل 
الفقتَة اتٞائع: قد نادتتٍ الآت٢ة يا عريس نفسي كجاء ات١وت ليفصلتٍ عنك. فلب تٕزع لأف مشيئة 

                                 
 .15أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص- 1
 .43، ص2003تٛيد تٟميداني: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، دار البيضاء، بتَكت، دط، - 2
 .38جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 3
 .15أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، ص- 4
 .24ات١ركج، صجبراف خليل جبراف: عرائس - 5
 .24ات١صدر نفسو: ص- 6
 .136، 135رشيد بن مالك: السيميائيات، ص- 7
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لشمس إلى اللقاء يا الآت٢ة.....منبسطة أمامنا، أنا راحلة.... كعبطة الشبيبة سوؼ نلتقي...بأشعة ا
 .1حبيبي"

 الشخصية النامية: -د
كىي الشخصية التي تتوفر على أكصاؼ متناقضة كت٘تاز بالتحولات ات١فاجئة التي تطرأ عليها 

، كتتمثل في عودة علي اتٟسيتٍ أماـ قطيعيو فنجد في الركاية "فعاد علي 2داخل البنية اتٟكائية الواحدة
ت٢يكل، كىناؾ جلس بتُ الأعمدة....مزقتها ات٢يجاء كجردتها اتٟسيتٍ أماـ قطيعو ت٨و خراب ا

كت٧دىا كذلك في مقطع سردم آخر كذلك بشعور علي اتٟسيتٍ بعاطفة  3العناصر.....بأنغاـ شبابتو"
 غريبة لأكؿ مرة في حياتو فنجد في الركاية: "لأكؿ مرةٌ في حياتو شعر علي اتٟسيتٍ بعاطفة....ات٢يكل.

رل تٔنزلة البخور من آّامر عاطفة سحرية....فوؽ الأكتار عاطفة جديدة عاطفة رقيقة ىي الذك
 .4قد إنبثقت ....مستطيب بقساكتو عاطفة كلدت من خلبيا ....نقطة كاحدة"

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                 
 .39جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 1
 .222عمر عبد الواحد: الشعرية، ص- 2
 .42جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 3
 .44: صات١صدر نفسو- 4
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 تحليل بنية المكان في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدةثالثا: 
 :المكان أنواع 

 "مفتوحة" ك"مغلقة".تٯكن التمييز بتُ نوعتُ من الأمكنة 
 الأماكن المفتوحة:-أ

ىو حيز مكاني خارجي لا تٖده حدكد معينة كىذا النوع من ات١كاف لا يعتٍ أنو يشكل حالة 
استثنائية عن بقية الأنواع الأدبية، كىو يتجسد بالنسبة للبطل فلما نقوؿ في ذاكرتو فتصبح بالنسبة 

لذم يستحضر لإرتباطو تٔعهد مضى أك لكونو علبمة في للبطل ككل من حولو مكاننا تارتٮينا، ات١كاف ا
 .1سياؽ الزمن كىكذا يتحد ات١كاف شخصية زمانية

 إذ ت٧د في الأقصوصة عدة أماكن كمن بتُ ىاتو الأماكن نذكر:
كتعد مدينة الشمس أم مدينة بعلبك من بتُ الأماكن الرئيسية ات١فتوحة التي جرت  مدينة الشمس:*

كالتي كصفت بالسكوف كذلك في قولو: "سكن الليل كرقدت اتٟياة في مدينة فيها أحداث الأقصوصة 
، كىي مدينة بطل الأقصوصة ناثاف ابن الكاىن حتَاـ، كىي كذلك ات١كاف الذم إلتقى فيو 2الشمس"
 اتٟبيباف.

كيعد اتٞدكؿ من الأماكن ات١فتوحة في الأقصوصة لأنو يذيع تٓريره سرائر العقوؿ كىو  الجدول:*
الذم كاف يذىب إليو علي اتٟستٍ كت٬لس علي ضفتيو تٖت أغصاف الصفصاؼ كقد كرد  ات١كاف

ذلك في قولو: "بلغ اتٞدكؿ ات١ذيع تٓريره سرائر اتٟقوؿ فجلس على ضفتو تٖت أغصاف الصفصاؼ 
 .3ات١تدلية إلى ات١ياه كأنها تركـ امتصاص عذكبتها"

ت١نزؿ كالكوخ أك أماكن الإقامة اتٞبرية  كىي أماكن الإقامة الإختيارية كاالأماكن المغلقة: -ب
 .4كالسجن

                                 
 .30خالدة سعيد: حركية الإبداع،ص- 1
 .33ل جبراف: عرائس ات١ركج، صجبراف خلي- 2
 .53: صات١صدر نفسو- 3
 .40حسن البحراكم: بنية الشكل الركائي، ص 4
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 إذ ت٧د في ىاتو الأقصوصة:
يعد ىيكل عشتًكت من الأماكن ات١غلقة في الأقصوصة لأنو مكاف للعبادة  ىيكل عشتروت:*

عندىم، كىو مذبح مصفح برقوؽ العاج كالذىب تقوـ فيو بعض الطقوس الدينية، كعشتًكت ىي ربَّة 
كاف الذم يتضرع فيو العشاؽ كيدعوف فيو كت٧د ذلك في قولو: "رتٛاؾ يا اتٟب كاتٞماؿ كىي ات١

عشتًكت العظيمة، رتٛاؾ يا ربة اتٟب كاتٞماؿ، ترأفي بي كأزيلي يد ات١وت عن حبيبيتي التي اختًتها 
 .1بنفسي تٔشيئتك..."

كىكذا نستنت  أف أقصوصة رماد الأجياؿ كالنار ات٠الدة جرت معظم أحداثها في أماكن 
فتوحة، كالأماكن الغلقة لم تكن موجودة بكثرة منجد فقط ىيكل عشتًكت ات١كاف الوحيد ات١غلق في م

 الأقصوصة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                 
 .35جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 1
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 التحليل بنية الزمان في أقصوصة رماد الأجيال والنار الخالدةرابعا: 
 المفارقات السردية:-1
 الإسترجاع أو الإستذكار )لاحقة خارجية(-أ

 لإستذكار )لاحقة خاجية(:تعريف الإسترجاع أو ا
يقف إلى جانب الأحداث كالشخصيات ليزيد في توضيح الأخبار الأساسية في القصة كيزكد 
القارئ تٔعلومات إضافية تتيح لو فرصة جديدة لفهم ىذه الأخبار كما أف ىذا الإستذكار تٮرج عن 

 .1صةخط الزمن للقصة ليستَ كفق خط زمتٍ خاص بو لا علبقة لو بستَ أحداث الق
يصف الأشباح الأمس بأنها تتألم كترجع للنفس ذكريات قدتٯة فيحزف فنجد "أشباح الأمس 

 . كت٧د الإستًجاع في مقطع أخر 2فيوؤت١ها، كيرجع للنفس صدل تعاليل ت٣د قديم فيحزنها"
الأجياؿ ت٘ر كتسحق أعماؿ الإنساف كتٕعلو في حتَة بتُ أحلبـ كضعف العواطف "كلكن -

  3رٌ كتسحق أعماؿ الإنساف لا تفتٍ أحلبمو كتضعف عواطفو"الأجياؿ التي ت٘
كت٧د كذلك في حديث علي يتذكر كيتأمل ذكره عن أعمدة منتصبة بفخر كعظمة كتذكر 
ات١سارج كات١باخر الفظية فنجده "فتذكر، تذكر تلك الأعمدة منتصبة بفخر كعظمة، كتذكر ات١سارج 

  4ابة"كات١باخر الفصية ا﵀يطة بتمثاؿ معبودة مه
كىذا قوؿ آخر: كتفكر الكهاف الوقورين كيقدموف الضحايا أماـ مذبح كصفح بالعاج كالذىب 
كتذكر الصبايا كالفتياف ات١تًت٪تُ تٔدائح ربة اتٞب كاتٞماؿ "تذكر الكهاف الوقورين يقدموف 

  5الضحايا.....ربة اتٟب كاتٞماؿ"
بتأثتَات كغوامض تٖرؾ سواكن  كت٧ده كذلك حتُ يتذكر علي صورتو متضحة لبصتَتو كيشعر

أعماقو، كلكن الذكرل لا تعبد عتَ أشباح الأجساـ التي ت٘ر من أعمارنا كلايرجع إلى مسامعنا 

                                 
  .170، دار ىومة، للتوزم، اتٞزائر، دط، دت، ص2نور الدين السد: الاسلوب كالاسلوبية، كتٖليل ات٠طاب، دراسة في النفد العربي اتٟديث، ج-1
 .41جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 2
 .41صدر نفسو: صات١- 3
 .45صدر نفسو: صات١- 4
  .45صدر نفسو: صات١-5
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الأصوات التي كعتها أذاننا، كيتذكر ماضيو في حياة فتٍ كلدل بتُ ات١ضارب التي يسكنها مع العرب 
 .1ركة متضحة....الغنم البرية؟"ككاف كىو صغتَ يرعى قطيعن من الغنم "تذكر كرأل ىذه الص

 أو الإستباؽ: )سابقة داخلية( الإستشراؼ -ب
 أو الإستباؽ ) سابقة داخلية( تعريف الإستشراؼ

 .2كيتألف من إشارات مستقبلية تسهم بدكرىا في كظيفة اتٟيز الأساسي في القصة
ظيمة سوؼ ترجعها رحيل اتٟبيبة إلى مسارج الأركاح، كعودتها إلى ىذا العالم لأف عشتًكت الع

 .3إلى حبيبها "أنا راحلة ياحبيبي إلى مسارج الأركاح ....غبطة الشبيبة"
النداء إلى ناثاف كأف اتٟبيبة ستلتقي معك كيشرب معنا ندل الصباح كالفرح مع عصافتَ -

 4كاتٟقل كأشعة الشمس كالى للقاء يا حبيبي "سوؼ نلتقي يا ناثاف.... كإلى اللقاء ياحبيبي"
 اع السردي:الإيق-2
 تسريع السرد: الحذؼ +الخلاصة:-أ
 الخذؼ: ينقسم إلى ثلاثة أقسام:-1
يتم فيو تٖديد ات١دة ات١سكوت عنها من السرد بعبارة زمنية تدؿ على  المحذوفات التصريحية:-أ

، كمثاؿ ذلك ما قالو الراكم على لساف 5موضع الفراغ مثل/ مرت ثلبث سنوات أك مضي عدة أياـ
ا"ناثاف كىو دا  .6خل معبد عشتًكت: "كسكت دقيقة كانت فيها لوعتو تسيل دموعنا كتتصاعد تنهدن

ككذلك تٕسد في قوؿ الراكم عندما كصف لنا حياة ناثاف كىي تضمحل ببطء أماـ عينيو 
فقاؿ: "كذا مرت ساعة كىو فرح بدموعو، مغتبط بلوعتو، سامع نبضات قلبو فاظرذح ما كراء 

اتٟياة تضمحل ببطء كت٭ل مكانها حنلم غريب تٔحاسنو ىائل  الأشياء كأنو يرل رسوـ ىذه

                                 
 .49جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 1
 .167، ص2نور الدين السد: الاسلوبية كالاسلوب كتٖليل ات٠طاب، ج- 2
 .46-45جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 3
 .49صدر نفسو: صت١ا- 4
 .64عمر عبد الواحد: شعرية السرد، ص- 5
 .38جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 6
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، كما جاءت عند إلتقاء ناثاف تْبيبتو فيقوؿ الراكم: "مرت دقيقة كانت ثوانيها مثل 1ّٔواجسو
مصابيح تهدم قلبيهما إلى قلبيهما مبتدعة من السكينة انغاما غريبة تعيد إلى نفسيهما صدل 

ا للآخر في غتَ ذلك ات١كاف ت٤اطنا بصورة ك أشياح بعيدة عن تذكارات مبهمة كتبيتُ الواحد منهم
 .2ذلك اتٞوؿ كتلك الأشجار"

مثل شعور  3كىو الذم ر يصرح فيو الراكم بات١دة الزمنية ات١تجاكز عنها المحذوفات الضمنية:-ب
علي اتٟسيتٍ بعاطفة غريبة في قولو: "تولدت من خلبيا دقيقة كاحدة مفعمة بالنعاس، كمن دقيقة 

، كذلك ت٧دىا في تأمل علي 4كاحدة تتولى رسوـ الأجياؿ مثلما تتناسل الأمم من نطفة كاحدة"
للفضاء ات٠الي من ا﵀سوسات في قوؿ الراكم: "كما بقي منها بلمحة كاحدة، كبلمحة كاحدة تنسيو  
نهد كل ذلك كتعيد إليو الشوؽ كاتٟنتُ، فنجد ذاتو منحجبنا عن ركحو ات٨جاب العتُ عن النور، في

 .5كمع كل تنهيدة تنسلخ شعلة من فؤاده ات١تقد"
 ةكىي تقنية حديثة حيث لا يصرح باتٟذؼ كإت٪ا يدركو القارئ تٔقارن المحذوفات الإفتراضية:-ج

مثل قولو: "بعد أياـ جاءت قافلة من ات١شرؽ أخبر زعيمها أنو رأل ناثاف  6الأحداث بقرائن اتٟكي
 .7غزلاف"تائها في البرية ىائما مع أسراب ال

كىي سرد أياـ عديدة أك شهور أك سنوات بدكف تفاصيل كىدا ما ت٧ده في الركاية: الخلاصة: -2
"مرت الأجياؿ ساحقة بأقدامو ات٠فية أعماؿ الأجياؿ، ك بعدت اآت٢ة عن البلبد كحل مكانها آت٢ة 

قعة غتَ غضوب تليذىا ت٢ا....ىياكل مدينة الشمس الفخمة ك تقوضت.... كلم بيقى في تلك الب
 .8طلل باؿ بعيد للذاكرة....تهاليل آّد القديم فيحزنها"

                                 
 .51ات١صدر السابق: ص- 1
 .54صدر نفسو: صات١- 2
 .64عمر عبد الواحد: شعرية السرد، ص- 3
 .44جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، ص- 4
 .52صدر نفسو: صالم- 5
  .64رية السرد، صعمر عبد الواحد: شع-6
 .40جبراف خليل جبراف، عرائس ات١ركج، ص- 7
 .41ات١صدر نفسو: ص- 8
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بعد مركر الأجياؿ الساحقة ات٠فية في أعماؿ الأجياؿ قامت على استبعاد الآت٢ة كجعلت 
مكانها آت٢ة أخرىا التي أدت إلى ات٢دـ كالتخريب، رغم التخرايب الذم مر تٔدينة الشمس لإلا أنها لم 

كلكن الأجياؿ التي ت٘ر تسحق أعماؿ الإنساف لا تفتٍ أحلبمو، كلا تضعف تٖطم أحلبـ الإنساف "
 .1عواطفو"

 إبطاء السرد:-ب
 التوقف:-1ب

تتمثل الوقفة أقصى بطئ يصيب السرد، إذ تتوقف القصة عن التنامي كىو ما عبر عنو 
التحليل  كيعتبر 2تودكركؼ: } إذا قابلت كحدة من زمن اتٟكاية كحدة أكبر منها من زمن الكتابة{

النفسي للشخصيات على عنصر من عناصر التوقف إلى جانب الوصف بإعتبار استًاحة كتوقفا زمنيا 
يقضي عادة انقطاع الستَكرة الزمنية اتٟدث، لأف التوقف ىنا ليس من فعل الركائي كحده كلكنو من 

في الطبيعة الذم فعل طبيعة القصة نفسها كحالات أبطات٢ا فنجد في الركاية يلجأ بنفسو إلى تأمل 
يوجد فيو، كيتوقف على بعض ات١شاىد كتٮبر عن تأملو فيها كاستقراء تفاصيلها كفي ىذه اتٟالة ت٧د 
أف البطل تٖوؿ إلى سارد ت٢ذا ت٧د أسلوب الركاية كصفيا لا يغض النظر عن كصف كل الآراء 

في الركاية كالذم كما كالأفكار تقريبا فوصف ا﵀بة، ككصف العطاء، ككصف العقل، كما ت٧د البطل 
أشرنا اخذ دكر السارد قد استعاف بتقنية الوصف كثتَنا في التمثيل لدقائق الوجود كأرائو حوت٢ا، فنجد 
الراكم يصف اتٟالة النفسية لناثاف تٟبيبتو فن  "لاح الفجر ك ارتٕفت السكينة ت١ركر نسماتو كساؿ 

أف ناثاف رأل في اتٟلم  3كء ت٨و ات١ركج ات٠ضراء"النور البنفسجي بتُ دقائق الأثتَ....كمشت كراءه ّٔد
 طيف حبيبيتو فتخيل نفسو أنو معها في الطبيعة.

ككما عرفنا سابقنا كىو ت٣موع علبقات التكرار بتُ النص ك  (:fréquenceالتواتر )-3

                                 
 .41ص ات١صدر السابق -1
 .65ـ، ص2003عمر عبد الواحد: شعرية السرد )تٖليل ات٠طاب السردم في مقامات اتٟريرم(، دار ات٢دل للنشر، الطبعة الأكلى، - 2
 .52-51جبراف خليل جبراف، عرائس ات١ركج، ص- 3
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 .1اتٟكائية
 التوتر المفرد:-أ

م: "كلأكؿ مرةٌ في حياتو كت٧د ذلك في قوؿ الراك  النص يروي مرة واحدة ما وقع مرّة واحدة:-
عرؼ أك كاد يعرؼ أسباب آّاعة الركحية ات١لبحقة شبيبتو، تلك آّاعة التي توحد بتُ حلبكة اتٟياة 
كمرارتها، ذلك الظمأ اتٞامع بتُ اتٟنتُ كسكينة الإستكفاء، ذلك الشوؽ الذم لا تزيلو أت٣اد العالم 

 .2كلا تثنيو ت٣ارم العمر"
لي اتٟسيتٍ بعاطفة غريبة يقوؿ الراكم: "لأكؿ مرة في حياتو شعر ككذلك ت٧ده حتُ شعر ع

علي اتٟستٍ بعاطفة غريبة أيقضتها خرائب، عاطفة رقيقة، ىي الذكرل تٔنزلة البخور من آّامر، 
 .3عاطفة سحرية، قد انعكفت على حواسو انعكاؼ أنامل ات١وسيقى عللب صفوؼ الأكتار"

 التواتر التكراري: -ب
ت٧د ذلك في قوؿ الراكم "سكن الليل كرقدت  أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة: يروي النص-

ككذلك في قولو : رتٛاؾ يا ربة  5كفي قولو: "كدخل ىيكل عشتًكت" 4اتٟياة في مدينة الشمس..."
كفي مقطع آخر يقوؿ الراكم: "تذكر الكهاف الوقورين يقدموف الضحايا أماـ مذبح  6اتٟب كاتٞماؿ"
 .8كيقوؿ أيضا: "كسوؼ أعود إلى ىذا العالم" 7الذىب"مصفح بالعاج ك 

 
 
 

                                 
 .86تٝتَ ات١رزكقي كتٚيل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، الدار التونسية، تونس ، دط، دت، ص- 1
 .43جبراف خليل جبراف، عرائس ات١ركج، ص- 2
 .44ات١صدر نفسو: ص - 3
 .33ات١صدر نفسو: ص - 4
 .34ات١صدر نفسو: ص - 5
 .35ات١صدر نفسو: ص - 6
 .45ات١صدر نفسو: ص - 7
 .39ص ات١صدر نفسو: - 8



 نية السرد في رواية عرائس المروج  الفصل الثاني: تحليل ب

71 
 

 التواتر النمطي:-ج
النص يروي مرة واحدة ما وقع مرات لانهاية لها أو ما يقص مرّة واحدة حدثاً وقع مرات -

 عديدة:
ا" كفي قولو  1ت٧د ذلك في قولو: "سكت دقيقة كانت فيها لوعتو تسيل دموعنا كتتصاعد تنهدن

 2كانت ثوانيها مثل مصابيح تهدم قلبيهما إلى قلبيهما"  أيضا: "مرت دقيقة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                 
 .38ص ات١صدر السابق - 1
 .53ات١صدر نفسو: ص - 2
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 تحليل بنية السرد في أقصوصة مارتا البانية .-2
 * ت٤تول أقصوصة مارتا البانية .

 أكلا : بنية السرد  في أقصوصة مارتا البانية.

 ثانيا : بنية الشخصية  في أقصوصة مارتا البانية.

 أقصوصة مارتا البانية. ثالثا: بنية ات١كاف في

 رابعا : بنية الزماف في أقصوصة مارتا البانية.
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 :اقصوصة مارتا البانية  محتوى*
عػػػػراض أ نسػػػػانية مػػػػؤثرة تػػػػدكر حػػػػوؿ لػػػػؤـ بعػػػػض الاغنيػػػػاء الػػػػذين يفتًسػػػػوفإقصػػػػة  "مارتػػػػا البانيػػػػة "
نػػتَاف غضػػبو  افجػػبر  مػػن بعػػدىم عػػذاب العمػػر .كقػػد صػػب فيهػػا هنليفتًسػػ نثم يتخلػػوف عػػنه ات،ئػػالبري

 عن ىذه النذالة النفسية ،كعلى جور الشرائح البشرية .

مارتػا "كؿ كصف لبدايػة حيػاة مارتػا : في اتٞزء الأ جزأينلى إقسم ىذه القصة  جبراف فأكمنو ت٧د 
لى القرية التي تنتمي اليها . تبناىا إيت بالبانية نسبة بوين كتٝي فتاة عاشت منذ صغرىا يتيمة الأ " البانية

كديػة لبنػاف اتٞميلػة أانوا يعيشػوف تٚيعػا مػن بػذكر مزرعػة  منفػردة  بػتُ ،كػسػرتو الصػغتَة أجار فقتَ مع 
لى طريػق الػوادم ،كقضػت إكانت مارتا تسػتَ كػل صػباح عاريػة القػدمتُ رثػة الثػوب كراء بقػرة حلػوب ك ،

السادسػة  امارتػ يػاـ ،كبلغػتلأامػرت  ا﵀تبكػةشػجار ياـ صباىا ىكذا بتُ الصخور العالية ك الأأمعظم 
كقلبهػػا شػػبيو تٓلبيػػا الػػوادم ،يرجػػع ،عشػػر كصػػارت نفسػػها مثػػل مػػرآة صػػقيعة تعكػػس ت٤اسػػن اتٟقػػوؿ 

مػل أسػر الارض تتأت قػرب العػتُ ات١نعتقػة  مػن سػجل ياـ ات٠ريػفصوات ،كفي يوـ من الأصدل كل الأ
ت الػتًؼ ك اتٞػػاه مامهػا ك علبمػاأشػجار كإذا بفػارس يقػف الزىػور ،ك الأ إلىالطبيعػة كبينمػا ىػي تنظػر 

شػياء  لم تسػمع ّٔػا أخػذ يوت٫هػا بأخػذىا معػو ،ك أيك ف لا يتًكهػا أف رآىػا حػتى قػرر أبادية عليو ،كتٔجرد 
ف مكانهػػا في القصػػور كلػػيس ىنػػا ،فأخػػذىا معػػو كفي ذلػػك ات١سػػاء رجعػػت البقػػرة اتٟلػػوب أكبػػ،مػػن قبػػل 
كلم يبػػك ،ثػػر أنػػو لم ت٬ػػد ت٢ػػا ا يبحػػث عنهػػا كلكليهػػخػػذ ك أتَة فمارتػػا لم تكػػن معهػػا ،ك ظػػلى اتٟإكحػػدىا 

 .ليتهاك  امرأةعليها سول 

بلقائػػو مػػع ابنهػػا ،جػػبراف في  ات١ارتػػا ،بػدءن  ات١أسػػاكيةكصػف النهايػػة  إلى كفي اتٞػزء الثػػاني ينتقػػل جػػبراف
لى بػػتَكت إو ابػػن مارتػػا ،كلكنػػو عػػرؼ فيمػػا بعػػد عنػػدما رجػػع مػػن شمػػاؿ لبنػػاف أنػػمػػر لم يعػػرؼ بدايػػة  الأ

يػػاـ حػد الأأدينػة ،كفي ات١كؿ بعػد عطلػة تّولػة في سػبوع الأدرسػية قػاـ في الأىنػاؾ العطلػة ات١ يقضػ ثحػ
يبيػػع الزىػػور ككػػاف ينػػادم ،باليػػة  ا  يرتػػدم اثوابػػان طفػػلب صػػغتَن رأل كبينمػا ىػػو جػػالس علػػى شػػرفة ات١نػػزؿ ، 

ف كراء تعاسة أدرؾ أك ،جبراف برؤية ىذا ات١شهد  ،فتأثرزىرة يا سيدم ؟  :اشتًمبصوت ضعيف  مؤثر 
 ،مػػو تػػدعى مارتػػا البانيػػةأف أخػػبره بػػأو الصػػغتَ  ك ؿ اسػػتجوابو  حػػتى دلَّػػك الطفػػل شػػيء مػػا ،كراح ت٭ػػا ىػػذا
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ف في مارتػػا ات١سػػكينة الػػتي تٝػػع حكايتهػػا مػػن ذلػػك القػػركم ىػػي الآ فَّ أفتبػػادر في ذىػػن جػػبراف مباشػػرة  
طريػػق طويػػل  مػػو لأنػػو يريػػد رؤيتهػػا ، كبعػػد أف يدلػػو علػػى مكػػاف أجػػبراف الطفػػل بػػ فػػأمربػػتَكت  مريضػػة ،

شػػرار جػػرائمهم ت٥تبئػػتُ بسػػتائر  زقػػة القػػذرة ك ات١نػػازؿ الباليػػة حػػتى يرتكػػب الأكجهػػد جهيػػد في تلػػك الأ
ذيػاؿ اتٟػي ،دخػل ألى اليمتُ كالشماؿ حتى بلغ جػبراف ك الطفػل إالظلمة ،كفي تلك ات١نعطفات ات١لتوية 

ك حػد الػذئاب جػاء ليشػبع شػهوتو أو نػأجػبراف تٔارتػا ،ظنػت في البدايػة  التقػى،كىنػاؾ  الصبي بيتا حقتَان 
نو يعرفها فدار بينهمػا حػديث طويػل أ فأدركتمن شماؿ لبناف  بأنوخبرىا أجبراف ، ك  فطمأنها، كحشيتو

 كحزين في الوقت نفسو .
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 السرد في رواية مارتا البانية  بنية تحليل أولا :
 صيغ السرد :-1 

 الخطاب المسرود :  - أ
بػراز إك يسػاعد علػى أحػداثا أفيػو تٮتصػر  "ات١نولػوج"ف خػرل لأالكػلبـ الأ واعأنػكثر ات٧ازا بػتُ كىو الأ  

كؿ الاقصوصػة أفي      ت٧ػده ، 1مػاـ لى الأإمن شانها دفع حركة العمػل القصصػي  دفينة حقائق نفسية
لم كمعاناة التي مرت ّٔا مارتا البانية مع تػداخلها ات١باشػر مػن خػلبؿ اتٟػوار أحيث سرد لنا الراكم قصة 

ؾ السػػػماء عػػػتٍ إف كػػػاف ر قالػػػت : جئػػػت ت٤سػػػنا مشػػػفقا فلتجػػػ»جي الػػػذم يعػػػبر لنػػػا حالػػػة البطلػػػة ات٠ػػػار 
.كمػا ت٧ػدىا منفيػة تْكػم تعاسػتها كذنػوب 2«كالشفقة على ات١رذكلتُ صػلبحان  الإحساف على ات٠طاة بران 

 ...ات١ظلمػػة، فػػلب تػػدع شػػفقتك ...أنػػا منفيػػة تْكػػم تعاسػػتي ك ذنػػوبي إلى » لى ىػػذه الاعمػػاؽ ات١ظلمػػة إ
ك ...فعلػت. ارجػع الآف كلا تػذكر اتٝػػي  ذاإ ...العيػوب. أنػا كػالأبرص السػػاكن بػتُ القبػور فػلب تقػػتًب

 .3«غتَ ذلك ...إذا ذكرتتٍ قل قد ماتت مرتا 

 سلوب المباشر :خطاب الأ  - ب
ى في اتٟقيقػة بلسػاف غػتَ أتػ نػو مػا تٮتصػر كلبمػان أالكػلبـ البػديل كيػرل  ركىو ما اصطلح عليػو كليػد ت٧ػا

بػػػػتُ البطلػػػػة  الكػػػػلبـ للشخصػػػػيات عػػػػن طريػػػػق اتٟػػػػوار بإعطػػػػاء الركايػػػػةككرد في  .4وه بػػػػو السػػػػردمػػػػن يتفػػػػ
ك بينمػا ىػي تنظػر الى الزىػور »مثاؿ : ت٧د اتٟوار بتُ مارتا البانيػة كالفػارس ت٧ػد  الأخرللشخصيات اك 

ديػػػة الى : ) قػػػد تهػػػت عػػن الطريػػػق ات١ؤ  قػػائلبن  سػػػأت٢افػػػارس يتقػػػدـ ت٨وىػػا بػػػبطء ... ثم  كإذا... فالتفتػػت 

                                 
 ـ 1998حلمػػي ،ات٢يئػة العامػػة للمطػػابع الأمتَيػػة ،بػػاريس ،د ط ، خطػػاب اتٟكايػة ،تر:ت٤مػػد معتصػػم ،عبػػد اتٞليػل الأزكمػػي ،عمػػر::جػػتَار جينيػػت   1
 .241،ص

 .71عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف   2
 . 72:ات١صدر نفسو ،ص   3
ـ 1995،د ط ،اتٞزائر –،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية ،بن عكنوف  )معاتٞة تفكيكية لركاية زفاؼ ات١دف(ات٠طاب السردم  تٖليل:بد ات١الك مرتاض :ع  4

 .42،ص 
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درم يػػا أكقػػد كقفػػت ... حافػػة العػػتُ ) لسػػت  فأجابػػت(  ؟ الفتػػاة تهػػاأيالسػػاحل فهػػل لػػك اف تهػػديتٍ 
 1ظاىر تٚالا كرقة (  توجلسيدم ... فهو يعلم  : ) قالت ىذه الكلمات 

 شكال السردية :الأ -2
 : السرد بضمير الغائب -أ 

اتٟكايػة الػتي "نهػا أاف( ىػذه الطريقػة بد كيعرفػو ) نورمػاف فريػدمراكثر الضمائر شيوعا بتُ السػأكىو 
يركػػز  النشػػاط السػػردم مػػن حػػوؿ ركايػػة لا  لأنػػوكىػػو شػػكل سػػردم  ت٤مػػود  "تسػػردىا شخصػػية كاحػػدة

فعػػاؿ شخوصػػها أحػػداثها كنتػػائ  أا عنهػػا بنقلهػػا كىػػو علػػى علػػم تػػاـ بحػػدل الشخصػػيات بعيػػدن إيكػػوف 
يتقبػل الفعػل مضػى مػن قبػل كلكنػو  ئف القػار أك كجهػات نظػر كيلبحػ  )فريػدماف( بػأت٪ا تبػتُ كجهػة إ،

بالضػػركرة عػػن السػػرد في الطبيعػػة  الارتداديػػة كالػػذم يكػػوف  أيتلقػػاه تٔباشػػرة تٖرمػػو مػػن البعػػد الػػذم ينشػػ
 2بطريقة الضمتَ  ات١تكلم ...

مهػػا قبػػل أمػػات كالػػدىا كىػػي في ات١هػػد ، كماتػػت »كت٧ػػده في بدايػػة الاقصوصػػة في قػػوؿ  الػػراكم : 
  3..«.كدية لبناف اتٞميلة  أت يتيمة في بيت جار فقتَ يعيش مع رفيقتو ... كى بلوغها العاشرة ، فتًيً 

قصوصة بلغت مارتػا السادسػة عشػر خر الأآكما ت٧ده يتكرر مع بداية كل مشهد في الوسط كفي 
  4ة ...يفسها مثل امرأة صقيلنكصارت 
حاؿ لبنػاف  ف صػرفت العطلػة ات١درسػية في  شػأفعدت الى بتَكت بعػد  1900جاء خريف سنة » 

 6«خػػػر كػػػاف ينظػػػر الى الػػػوراء لػػػتَل ...خطواتػػػو آلى إكمػػػن حػػػتُ ، متعجبػػػان  مػػػامي صػػػامتان أفسػػػار »  5«
«و ني حي ك  فو زٍ لى ابنها نظرة حي إداتها ،كنظرت هي نػى تػى  تٍ فى عي قواىا كضى  كخارت»

7 
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 قصوصة من البداية حتى النهاية .أفالسرد بضمتَ الغائب ت٧ده مكمل كمسيطر على 
 المتكلم :السرد بضمير  -ب 
نػػو اسػتعمل منػػذ القػدـ في السػػتَة كتٯثػل ضػػمتَ ات١ػتكلم ات١رتبػػة الثانيػة بعػػد ضػمتَ الغائػػب ذلػك لأ  -ج 

 الذاتية ك في حكايات الف ليلة كليلة .
اصة بتُ الشخصية ك خالزماف في السرد  رات١ندىشة لعنص بنيتوذا إكتظهر براعة ىذا التعبتَ فيما يلي : 

في العمػػػػل  ا مركزيػػػا كت٤وريػػػان يصػػػبح مػػػن خلبلػػػو عنصػػػرن  يتخػػػذ لػػػنفس دكران السػػػارد ك الػػػتحكم في الػػػزمن ف
 1القصصي . 

في ات١ػدف  مػرً م العي ظىػعٍ وا مي في رى ت٨ن الذين صى »كجدانية ك ت٧د قولو :  ةت٧د الراكم يعبر عن الذات ك مرجعي
 2«  ا... دكارىال ك ات١زارع ات١نزكية في لبناف قد سرنرى عن معيشة سكاف القي  ىلية نكاد لا نعرؼ شيئان الأ
ك لا ت٨صػػد شػػيئا مػػا يزرعػػوف .ت٨ػػن عبيػػد  .ت٨ػػن نػػزرع كثػػتَان  كثػػر القػػركيتُ مػػالا ... منػػا نفوسػػان أت٨ػػن »

 3« س ... يرتقبونها صافية أمطامعنا ... قناعتهم . ت٨ن نشرب ك
كديػػة ك نػػا لبنػػاني عشػػت زمػػاني في تلػػك الأأ» نػػا لبنػػاني عشػػت في القػػرل أفنجػػده يقػػوؿ لا تٗػػافي مػػتٍ 

 4« يا مرتا!  رز . لا تٗافي متٍقرل القريبة من غابة الأال

ك أك البطلػة أكفي ىذا النوع  من السرد يكتب القاص قصتو  بضمتَ ات١تكلم كيضع نفسو مكاف البطل 
كغايتػػو تكمػػن في كضػػع ،5كػػاف احػػدل الشخصػػيات الثانويػػة ليبػػث علػػى لسػػانها ترتٚػػة ذاتيػػة متخيلػػة ات١

 . زمن اتٟدث حل كونو كاقعان بعد زمتٍ بتُ زمن اتٟكي كىو 
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 المخاطب :  السرد بضمير -د 
حػػداث نشػػأة في الكتابػػات السػػردية  في الأ قػػل كركدان أفي الدرجػػة الثالثػػة مػػن حيػػث تصػػنيف ،كىػػو  يػػأا

في الضمتَ     استعمالو كسيطا بتُ ضمتَ الغائب ك ات١تكلم . فينازعو الغياب آّسد  كيأاات١عاصرة ، 
في فرنسػػا   لق أشػػتهر باسػػتعمالو بتػػأ، كت٦ػػن  1تٟضػػور الشػػهودم للضػػمتَ ات١ػػتكلمالغائػػب ، كيتجاذبػػو ا

،كيعػػد  )التحويػػل(ك أفي ركايتػػو الشػػهتَة  ) العػػدؿ (  "ميشػػاؿ بوتػػور"كرتٔػػا العػػالم كلػػو الركائػػي الفرنسػػي 
نو تٯكن اف يكوف نداء عنيػد أثبت أكؿ من استخدـ ضمتَ ات١خاطب تٔنهجية ، فأىو  "ميشاؿ بوتور"

صػػف أف أت يتػػيح لي أنػػك ،ضػػمتَ ات١خاطػػب  فَّ إالغائػػب ك ات١ػػتكلم معػػا حيػػث يقػػوؿ في : )  نتَيالضػػم
 . 2الشخصية كما يتيح لي كصف الكيفية التي تولد اللغة فيها (  عكض

انػت مظلومػة يػا مارتػا » ليهػا إت٧ده ضمتَ ت٥اطب  يعرض لنا الظلم التي مرت بو مارتا كاحتقار النػاس 
...  للئنسػاف مظلومة كت٤تقػرة ،كخػتَه  أنتاؿ الكثتَ كالنفس الصغتَة ،ت١، ذك ا كظات١ك ىو ابن القصور

 العواطف . ت٤ىىاسًنى 

النار اتٟامية ىذه اتٟلقة كتغتَ  لوىية فقد تصهري من سلسلة الأ ةه طالنفس يا مارتا ىي حلقة ذىبية مفرك 
  3«.صورتها .... بل تزيد ت١عانا 

نػت زىػرة مسػحوقة أ» في شػكل انسػاف  ئبػتقػداـ اتٟيػواف ات١خلأىػرة مسػحوقة تٖػت از نهػا أت٥اطبة مارتا 
قػد دسػتك تلػك النعػاؿ بقسػاكة... مصػدر العػدؿ ك ك في ات٢ياكل البشػرية .  ئقداـ اتٟيواف ات١ختبأتٖت 

 4قة ( حالرتٛة . تعزم يا مارتا بكونك ... قدما سا
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 ها العدؿي يٌ أ» هاية كلدىا كت٧دت٥اطبة مارتا العدؿ ات٠في الذم يسمع عويل نفسها كطلب الرتٛة ك الرع
قلػػبي ات١تهامػػل  داءى ة ، كنػًػعىػػدّْ نػػت السػػامع عويػػل نفسػػي ات١وى أات١خفيػػة  ورةً كراء ىػػذه الصيػػ ات٠فػػي ، الكػػامني 
 1« يمناؾ كلدم ، كتسلم بيسراؾ ركحي ب، فارتٛتٍ كارع  عضرٌ أىتى يك إلطلب أمنك كحدؾ 

في السػموات  بانػا الػذمأ:»قالػت  سػكينةي  في كخارفت قواىا كضعفت تنهداتها ، كنظرت ... يكػاد يكػو 
ض اغفػر ر ...ملكوتك ...لتكن مشيئتك كما في السماء كذلك على الأ يأتً اتٝك ... ل سً دَّ قى ... لتػى 
 2ا ( لنا ذنوبنى 

فكػػار أهػػيمن علػػى الركايػػة حيػػث اسػػتعملو الػػراكم ليعػػبر عػػن يمػػا نلبحػػ  ت٦ػػا سػػبق اف ضػػمتَ ات١خاطػػب 
 مارتا كليصور لنا الظركؼ القاسية ت١ارتا البانية .كمعاناة كالظلم التي مرت بو 

 ف السرد :ئوظا -3
 ف نضبط كظائفو في السرد .أيبدك من ات١فيد  ات١ختلفة في النص الركائي يعد ضبط تواجدات السارد

 : الإبلاغيةالوظيفة  -أ 
ك أي خلبقػأك مغػزل أسواء كانت الرسػالة ىػي اتٟكايػة نفسػها ،  ئبلبغ الرسالة للقار إكتتجلى في 

شػػياء في اتٟيػػاة لى الأإشػػارات الػػتي تٔقتضػػاىا يشػػتَ الػػراكم نسػػاني ،كتظهػػر ىػػذه الوظيفػػة مػػن خػػلبؿ الإإ
 3داخل القصة . بأشياءات١عيشة التي ت٭يلها ات١ؤلف نفسو ثم يلحقها ىذا الراكم 

بعػػتُ  سػػوؼ ينظػػر النػػاس إلى كلػػدم» ثم ك العػػار كت٧ػػده لى ابػػن مارتػػا نظػػرة احتقػػار ك الإإنظػػرة آّتمػػع 
السخرية ك الاحتقار قائلتُ : ىذا تٙرة الاثم ، ىذا ابن مرتا الزانيػة ،ىػذا ابػن العػار ،ىػذا ابػن الصػدؼ. 
سوؼ يقولوف عنو أكثر من ذلك ، لأنهم عميػاف لا يبصػركف ،ك جهػلبء لا يػدركف أف أمػو قػد طهػرت 

 . 4«  طفولتو بأكجاعها ك دموعها،ك كفرت عن حياتو بتعاستها ك شقائها
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 فة السرد نفسو : وظي -ب 
سػباب تواجػد الػراكم أسػبب مػن  أكؿ فسػارد اف ت٭يػد عنهػا لأ لأمكىي كظيفة سردية ت٤ضة لا تٯكن 

 1للحكاية .  ىو سرد
ك     ت٧ػػده يسػػرد لنػػا قصػػة مارتػػػا البانيػػة الػػذم تػػوفي كالػػديها كىػػػي صػػغتَة ككيػػف عاشػػت  يتيمػػػة 

مات كالدىا كىػي في »ية الركاية موت كالديها اتٟياة كت٧د بداالظركؼ القاسية التي مرت ّٔا في مراحل 
نظػرت إلى كجهػو الصػغتَ  »كت٧د الػراكم يسػرد لنػا حالػة ابنهػا  «ات١هد كماتت أمها قبل بلوغها العاشرة 

كالفاقػػة ،كفمػػو مفتػػوح قػػائلبن كأنػػو جػػرحه عميػػق في  ات١صػػفر ، كتأملػػت عينيػػو ات١كحػػولتتُ بأخيلػػة التعاسػػة
ػػع ،كذراعيػػو العػػ الأعشػػاب اريتتُ النحيلتػػتُ ،كقامتػػو الصػػغتَة ات١هزكلػػة ...الاعشػػاب النضػػرة صػػدرً ميتػٌوىجَّ

النظػػػرة ، تأملػػػت كػػػل ىػػػذه الأشػػػياء بلمحػػػة مظهػػػرا شػػػفقتي بابتسػػػامات ىػػػي أمػػػر مػػػن الػػػدموع، تلػػػك 
الابتسػػػامات الػػػتي تنشػػػق في أعمػػػاؽ قلوبنػػػا، ك تظهػػػر علػػػى شػػػفاىنا لػػػو تركناىػػػا ك شػػػأنها لتصػػػاعدت ك 

يحٍزنػة قلبنػا ....علػى ملعػب الأيػاـ ،كقػل مػن يهػتمُّ  ...مػن مققينػا تٍ كبى سى انٍ 
لأنػتٍ بػأفَّ مػن كراء نظراتػوً ات١

 2«تٔشاىدتها لأنها موجعة 
 الوظيفة الإفهامية والأثرية : -ج 

يكػوف لػو كظيفػة إفهاميػة  )عػن العناصػر الأخػرل للتواصػل  3عوضا  (عندما يرتكز فصل الكلبـ ات١رسل
 .4ئ كإدماجو إلى عالم اتٟكاية فهي إذا ت٘ثل في ت٤اكلة إقناع القار 

فاقتًبػت مػن سػريرىا كقػد »إحساس الراكم بالعطف كالألم الذم مرت بػو في حكايتهػا التعيسػة فنجػده 
ػػػا قلػػبي لأنهػػػا ت٥يٍتىصىػػري حكايتهػػػا التعيسػػة ، ك قلػػػت متمنيػػا لػػػو كانػػت عػػػواطفي تسػػيل مػػػع  ألىمػػتٍ كىلًماتػيهى

 الكلبـ:
يػك كحيػواف جػائع بػل كإنسػاف متوجػع. أنػا لبنػاني عشػت زمنػا في لا تٗافي متٍ يا مرتا فأنا لم أجئ إل-

 تلك الأكدية ك القرل القريبة من غابة الأرز. لا تٗاؼ متٍ يا مرتا !
                                 

 .  264ـ ،ص 1997، 2،ط خطاب اتٟكاية ت٤مد معتصم عبد اتٞليل الأزكم ،عمر حلمي ،ات٢يئة العامة للمطابع الأمتَية ::جبراف جنيت   1
 .66 – 65عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف   2
 .36،ص  2003، 1قاموس سرديات ،تر :السيد إماـ ت٥تار ،متَيت ،القاىرة ،مصر ،ط:: جتَالد برنس   3
 .36ص ::ات١رجع نفسو   4
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 ح الشػػػتاء،ا أمػػػاـ ريػػػ ...تٝعػػػت كلمػػػاا ك شػػػعرت بأنهػػػا صػػػادرة مػػػن أعمػػػاؽ نفػػػس تتػػػألم معهػػػا ،     

 . 1 «  تْلبكتها ، ات١رة تّمات٢ا ...ككضعت يدىا على كجهها 

 لغة السرد : -4
 العنػػػػوان : -أ 

 : «مرتا البانية  »شرح عنوان  -
لفرغ جبراف نقمتو على آّتمع ات٨لت فيو القيم ات٠لقية ،فإذا الغتٍ يستبيع ىتػك الأعػراض إشػباعنا 
لشهواتو .لقد كقعت مرتا القركية البريئة ضحية ذئب ،كت١َّا افتًسها أعرض عنها غتَ مبػاؿ ،ككػأفَّ الفتػاة 

ػػا صػػارخنا  سػػلعة لػػيس إلاَّ .لكػػن مارتػػا كإف تػػدنس جسػػدىا ،ظلػػت نقيػػة طػػاىرة بركحهػػا ،ظلػػت ت٪وذجن
ػًػػت اتٞنػػػتُ في  ػػػا لم ت٘ي للفتػػػاة ات١غلوبػػػة علػػػى أمرىػػػا ،الػػػتي تٖمػػػل كزر أخطائهػػػا كتٕارّٔػػػا قػػػدرىا تّػػػرأة .إنػَّهى

ا إلى دركب  اتٟياة . أحشائها ،بل أرضعتو من حنانها طفلبن ،ك ت١ا عجزت عن إعالتو دفعتو شريدن

ركم جػػبراف في ىػػػذه الاقصوصػػة حػػػدثنا عايشػػو بقالػػػب شػػعرم غػػػتٍ بالصػػور كلكػػػن بتًكيػػب بيػػػاني 
ركيػك ،كىػػي كسػػائر أقاصػػيص جػبراف لا تنتهػػي إلى ذركة انفعاليػػة تنطػػوم علػى مفاجػػأة حسػػب مفهػػوـ 

 الأقصوصة الأصولي .

 الحػػػػػػػوار :  -ب 
ت بوجػو مػن الوجػوه كت٢ػذا كػاف مػػن ىػو صػفة مػن الصػفات العقليػة الػتي لا تنفصػل عػن الشخصػيا

أىم الوسائل التي يعتمد عليها الكاتػب في رسػم الشخصػيات فضػلبن علػى ذلػك فكػتَنا مػا يكػوف اتٟػوار 
ػػلًس ات١ػػتقىن مصػػدرنا مػػن أىػػم مصػػادر ات١تعػػة في القمػػة كبواسػػطتو تتصػػل شخصػػيات القصػػة  ببعضػػها السى

الػػػبعض الآخػػػر اتصػػػالان مباشػػػرنا ،كّٔػػػذه الوسػػػيلة تبػػػدكا لنػػػا ككأنهػػػا تضػػػطلع حقنػػػا بتمثيػػػل مسػػػرحية اتٟيػػػاة 
 .2كاتٟوار ات١عبر الرشيق سبب من أسباب حيوية السرد كتدفقو 
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 كاتٟوار نوعاف 

 الحوار الداخلي : .1
حلػػػم تٚيػػػل تسػػػتًؽ  لشػػػبيبةكت٧ػػػد في الركايػػػة اتٟػػػوار بػػػتُ الػػػراكم كنفسػػػو كىػػػو يطػػػرح التسػػػاؤلات : ا

عذكبتػػو معميػػات الكتػػب كتٕعلػػو يقظػػة قاسػػية، فهػػل ت٬ػػيء يػػوـ ت٬مػػع فيػػو اتٟكمػػاء بػػتُ أحػػلبـ الشػػبيبة 
ىـ  كلذة ات١عرفة مثلما ت٬مع العتاب بتُ القلوب ات١تنافرة؟ ىل ت٬يء يوـ تصبحي فيػو الطبيعػة معلمػة ابػن آدى

 .لا نػػػػدرم؟ لا نػػػػدرم .كلكننػػػػا ىػػػػل ت٬ػػػػيء ذلػػػػك اليػػػػوـ  كتابػػػػو، ك اتٟيػػػػاة مدرسػػػػتو؟  ،كالإنسػػػػانية
نشػػػعر بسػػػتَنا اتٟثيػػػث ت٨ػػػو الارتقػػػاء الركحػػػي ، ك ذلػػػك الارتقػػػاء ىػػػو إدراؾ تٚػػػاؿ الكائنػػػات  لكننػػػا ك

  1.بواسطة عواطف نفوسنا ك استدرار السعادة تٔحبتنا ذلك اتٞماؿ
 اتٟوار ات٠ارجي : .2

 قاؿ : »ت٧د اتٟوار بتُ الراكم كابن مارتا كىو يبيع الزىور ،

 زىرا يا سيدم؟أتشتًم  -
فنظػػرت إلى كجهػػو السػػعيد ات١صػػفر، ك تأملػػت عينيػػو ات١كحػػولتتُ بأخيلػػة التعاسػػة ك الفاقػػة، ك  -

 2 ...فمو ات١فتوح قليلب كأنو جرح عميق 
 ك سألتو إذ ذاؾ قائلب: -
 ما اتٝك؟- -
 فأجاب ك عيناه مطرقتاف إلى الأرض: -
 اتٝي فؤاد! -
 قلت: ابن من أنت ك أين أىلك؟ -
 البانية قاؿ: أنا ابن مارتا -
 قلت. ك أين كالدؾ؟ -
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 فهز رأسو كمن ت٬هل معتٌ الوالد، فقلت: -
 ك أين أمك يا فؤاد؟ -
 قاؿ: مريضة في البيت. -

أف مارتػػا ... تٕرعػػت مسػػامعي ىػػذه الكلمػػات القليلػػة مػػن فػػم الصػػبي ك قػػد امتصػػتها عػػواطفي مبتدعػػة 
 . 1«...كىي الآف في بتَكت مريضة ات١سكينة التي تٝعت حكايتها

 قالت : »:  حوار دار بتُ الراكم كمارتاكىنا ت٧د 

ماذا تريد أيها الرجل ؟ ىل جئت لتبتاع حياا الأختَة ك تٕعلها دنسة بشػهواتك؟ اذىػب عػتٍ فالأزقػة 
 براحة القبر! ...بأتٓس الأتٙاف. أما أنا فلم يبق لي ما أبيعو غتَ فضلبت  ...مشحونة بالنساء 

لأنهػػا ت٥تصػػر حكايتهػػا التعسػػة ، ك قلػػت متمنيػػا لػػو   ا قلػػبيفاقتًبػػت مػػن سػػريرىا ك قػػد آت١ػػت كلماتهػػ    
 كانت عواطفي تسيل مع الكلبـ:

متوجػع. أنػا لبنػاني عشػت زمنػا في تلػك الأكديػة  ...لا تٗافي متٍ يػا مرتػا فأنػا لم أجػئ إليػك كحيػواف -
 . 2  !غابة الأرز. لا تٗاؼ متٍ يا مرتا ...

 الوصف : - ج
كن أف توجد بدكف حركة ،لكن لا توجد بدكف أشياء أم لا تٯ جتَار جينيتإفَّ الأشياء كما قاؿ 
 3تٮلو تْاؿ من الوصف .

كيعد الوصف تقنية ات١لبئمة لنقل الديكور كالأحداث كالإطار الذم تعيش فيو الشخصيات ،كقد 
 استخدـ الراكم الوصف للكشف الذم يقسم فيو أبطاؿ الركاية .
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: وصف الشخصيات 

فوقفػػت في مكانهػػا مسػػتغربة شػػاعرة بوجػػود قػػوة في صػػوتو ت٘نعهػػا »:  كصػػف مارتػػا البانيػػة :باتٞمػػاؿ
ت٢ػػا   عػن اتٟػراؾ. ك ت١ػػا اختلسػت مػن اتٟيػػاء نظػرة إليػػة رأتػو يتأملهػا باىتمػػاـ لم تفقػو لػو معػػتٌ، ك يبتسػم

بلطف سحرم يكاد يبكيها لعذكبتو، ك ينظر تٔودة ك ميػل إلى قػدميها العػاريتتُ ك معصػميها اتٞميلػتُ 
لػػػس ك شػػػعرىا الكثيػػػف النػػػاعم ، ك يتأمػػػل بافتتػػػاف ك شػػػغف كيػػػف قػػػد لوحػػػت الشػػػمس ك عنقهػػػا الأم

 .1« بشرتها ك قوت الطبيعة ساعديها

: وصف الامكنة 

لقػػد اعتمػػد السػػارد علػػى كصػػف الأمػػاكن الطبيعػػة لأنهػػا تٖػػدٌث في البدايػػة عػػن البطلػػة كىػػي بيػػت اتٞػػار 
ما في تلك ات١زرعة ات١نفردة بتُ أكدية لبناف الفقتَ الذم يعيش مع رفيقتو كصغاره من بذكر الأرض كتٙار 

 لبنػػػاف اتٞميلػػػة ...الأرض ك تٙارىػػػا في تلػػك ات١زرعػػػة  ...فتًكػػػت يتيمػػػة في بيػػت جػػػار فقػػػتَ   »اتٞميلػػة 
كىػػي تنظػػػر إلى الزىػػػور كالأشػػػجار ،كتشػػعر منهػػػا بػػػألم فػػػراؽ الصػػػيف  »بينمػػا ت٧ػػػد كصػػػف الطبيعػػػة .2«

 . 3«،تٝعت كقع اتٟوافر على حصاد الوادم ...
ففػػػي عشػػػية يػػػوـ ك قػػػد جلسػػػت علػػػى شػػػرفة ات١نػػػزؿ أتأمػػػل العػػػراؾ  »كقػػػاـ السػػػارد بوصػػػف ات١دينػػػة  

 .4«...السلع ك ات١قكل ...ات١ستمر في ساحة ات١دينة، ك أتٝع باعة الشوارع ك مناداة كل منهم 
 : وصف الحركات والأفعال 

كأفعػػاؿ الشخصػػية  كرد ىػػذا النػػوع مػػن الوصػػف علػػى لسػػاف الػػراكم فات٧ػػب معظمػػو علػػى حركػػات
فتًكػت بنيػة في »الرئيسية في الركاية كشخصػية البطلػة فوصػف حالتهػا كظركفهػا الػتي مػرت ّٔػا مػن الييػتٍمً 

 5«بيت جار الفقتَ...
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سػػوؼ ينظػػر النػػاس إلى كلػػدم بعػػتُ السػػخرية ك  »نظػػرة النػػاس إلى كلػػد مارتػػا نظػػرة الاحتقػػار كالسػػخرية 
 1 «...ا ابن مرتا الزانية ، ىذا ابن العار ، ىذا ابن الصدؼالاحتقار قائلتُ : ىذا تٙرة الاثم ، ىذ

ت٦ػػػا نسػػػتنتجو ت٦ػػػا سػػػبق ذكػػػره مػػػن كصػػػف الشػػػخوص كات١كػػػاف ككصػػػف اتٟركػػػات كفي ىػػػذه الركايػػػة ،لأفَّ 
 .من أشياء كحقائق يعرفها القارئ  الراكم تٞأ لتوضيح كإعطاء فكرة كصورة كاملة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                 
 .72:ات١صدر نفسو ،ص   1



 نية السرد في رواية عرائس المروج  الفصل الثاني: تحليل ب

86 
 

 مارتا البانية .ثانيا :بنية الشخصية في أقصوصة 
 : الشخصياتأنواع  -1
الشخصية الرئيسية تسيطر على النص الركائػي بقواتهػا كجاذبيتهػا فتعمػل علػى  : الشخصية الرئيسية - أ

التػأثتَ في القػارئ كتشػور بػو مػن أجػل تتبػع الأحػداث مػن أكؿ الركايػة إلى آخرىػا ،فهػي الشخصػية الػػتي 
 .1تدكر حوت٢ا الأحداث من البداية إلى النهاية 

ت٧د الراكم يتحدث عن الآلاـ كمعانات التي مرت ّٔا البطلة من صغرىا إلى كبرىا كتأثر في ات١تلقي من 
ماتت أمها  »خلبؿ الظلم كالاستحقار ،ت٧د بطلة الركاية ىي التي تدكر حوت٢ا أحداث كت٧د في الركاية 

 .2«...ك لم تتًؾ ت٢ا سول دموع الأسى ك ذؿ التيتم
ض الفقػػر ك الأكجػػاع، تلػػك اليتيمػػة الػػتي صػػرفت شػػبيبتها علػػى أكػػف الطبيعػػة تلػػك الصػػبية الػػتي مضػػ »

 . 3«...ترعى البقر في اتٟقوؿ 
 .4«نساف أنا زىرة مسحوقة تٖت القداـات١ختبئ في الإ نا شهيدة اتٟيواتأأنا مظلومة  »

:كتػػدعى كػػذلك ات١سػػطحة الػػتي تكػػوف أغلػػب إلى اتٞمػػود كالثبػػات علػػى  الشخصػػية الثانويػػة - ب
ن أفَّ بعػػض ىػػذه الشخصػػيات الثانويػػة تلعػػب دكرنا كبػػتَنا في تطػػور الأحػػداث كغالبنػػا مػػا تػػدكر الػػرغم مػػ

حػػوؿ فكػػرة أك صػػفة كاحػػدة لا تتغػػتَ علػػى طػػوؿ الركايػػة فػػلب تػػؤثر فيهػػا الأحػػداث الواقعػػة في الركايػػة كلا 
الثانويػة ىػي نأخذ منها شيئنا أيضنا فهي شخصية أحادية اتٞانب ،كأبرز دكرنا ككظيفة تؤديها الشخصية 

التي تعمر عالم الركاية ،فما دامت الركاية معينة بتقديم البيئػات الإنسػانية فػإفَّ الشخصػيات الثانويػة ىػي 
 .5التي تقيم ىذه البيئات...
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ت٧د ىذه الشخصية تتمثل في ابن مارتا الذم جاء صحبة اتٟيوانات على شكل الإنسػاف كالػذم يعػاني 
اقتًب متٍ صبي ابن تٜس يرتػدم أطمػارا باليػة ك ت٭مػل علػى منكبيػو  »من الفقر كت٧د ذلك في الركاية 

 طبقا عليو طاقات الزىور ك بصوت ضعيف تٮفضو الذؿ ات١وركث ك الانكسار الأليم قاؿ:
 أتشتًم زىرا يا سيدم؟-

 1«...فنظرت إلى كجهو السعيد ات١صفر، ك تأملت عينيو ات١كحولتتُ بأخيلة التعاسة ك الفاقة
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 لثا :تحليل بنية المكان في أقصوصة مارتا البانية ثا
 أنواع المكان : -1

لقػػد شػػغل ات١كػػاف حيػػزنا ىامنػػا في الدراسػػات العربيػػة ات١عاصػػرة كاختلفػػت أراء النقػػاد حػػوؿ تصػػنيفات 
كتقسيمات ات١كاف بسبب عػدـ تٖديػده بدقػة ،كت٘حػص عػن ذلػك ظهػور عػدة تصػنيفات بالإضػافة إلى 

ا كنوعيػػة الأشػػياء الػػتي توجػػد فيهػػا كتٗضػػع في تشػػكيلبتها أيضنػػا إلى مقيػػاس اختلبفهػػا مػػن حيػػث طابعهػػ
آخػػر مػػرتبط بالاتسػػاع كالضػػيق أك الانفتػػاح كالانقػػلبب ،فػػات١نزؿ لػػيس ىػػو ات١يػػداف كالزنزانػػة ليسػػت ىػػي 
الغرفة لأف زنزانة ليست مفتوحة دائمنا على العالم ات٠ارجي تٓلبؼ الغرفة ىي دائمنا مفتوحة على ات١نػزؿ 

ات١نػػزؿ علػػى الشػػارع ،ككػػل ىػػذه الأشػػياء تقػػدـ مػػادة أساسػػية للركائػػي لصػػياغة عات١ػػو ات١كػػاني ،حػػتى أف ،ك 
 .  1ىندسة ات١كاف تساىم  أحياننا في تقريب العلبقات بتُ الأبطاؿ أك خلق التباعد بينهم

و ،كلقػػد كلكػي يلػػ  الركائػي إلى عات١ػػو ات١كػاني ت٬ػػب عليػو الوقػػوؼ علػى ات١كػػاف كتٖديػد تقسػػيماتو كأنواعػ
 انقسم إلى قسمتُ :

 الأماكن المفتوحة: - أ
حػػدكد معينػػة كىػػذا النػػوع مػػن ات١كػػاف لا يعػػتٍ أنػػو يشػػكل  هات١كػػاف ات١فتػػوح خػػبر مكػػاني خػػارجي لا تٖػػد

حالػػة اسػػتثنائية عػػن بقيػػة الأنػػواع الأدبيػػة ،كىػػو يتجسػػد القصػػة للبطػػل ،فيمػػا ت٭ػػوؿ في ذاكرتػػو فتصػػبح 
رتٮينػا ،ات١كػاف الػذم يستحضػػر لارتباطػو تٔعهػد مضػى أك لكونػػو بالنسػبة للبطػل ككػل مػن حولػػو مكاننػا تا

 . 2علبمة في سياؽ الزمن ،كىكذا يتخذ ات١كاف شخصية زمانية 

 ات١درسة ...–بتَكت لبناف –ات١دينة –القرل –الأرض –الأماكن مفتوحة تكوف في :الأكدية 

                                 
 .72ـ ،ص1987، 1شر كالتوزيع ،تونس ،طلفن الركائي عند غادة السماف ،دار ات١عارؼ للطباعة كالن:ا:عبد العزيز شيبل   1
 .30ـ ،ص1982، 2حركة الإبداع ،دراسات في الأدب العربي اتٟديث ،دار العودة ،بتَكت ،ط ::خالدية سعيد   2
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كتتميػػز جغرافينػػا  :ىػػي ذلػػك اتٟيػػز ات١كػػاني الػػذم يػػؤثر في الإنسػػاف كتشػػده إلى الأرضالقػػرى  .1
كببساطة أبنيتها التي تعكس حياة أصحأّا إذ يرتبط الريف بوجود البطػل كمػا تشػكلو 1بامتداد حقوت٢ا 

 رؤيتو للقرية كات١دينة بفعل اتٟضارة كالتمدف .
 فالطبيعة القركية الساحرة ببساطتها كىوائها النقي .

 .2«ية كالقرل القريبة من غابة الأرزأنا لبناني عشت زماننا في تلك الأكد »فنجد في الركاية 
ات١دينػػة صػػاخبة ثػػائرة تقػػدـ الإنسػػاف ،كتٖتضػػر كجػػوده الليػػل فيهػػا المدينػػة ، بيػػروت، لبنػػان : .2

صػػاخب ككػػذلك نهارىػػا ،لػػذلك يعػػاني أناسػػها القلػػق كالتػػوتر كالفػػراغ ،كخاصػػة أف كػػل النػػاس في ات١ػػدف 
 الذين يتحركوف في الشوارع .

ة يوـ كقد جلست على شرفة ات١نزؿ أتأمل العػراؾ ات١سٍػتمر في سػاحة ات١دينػة ففي عشي »كت٧د في الركاية 
  3«،كأستمع جلبة باعة الشوارع...

 4«تٝعت حكايتها من ذلك القركم ىي الآف في بتَكت مريضة»
كتكػػػوف طبيعػػػة ىػػػذه الصػػػور اتٟريػػػة كالانفػػػلبت مػػػن القيػػػود الأرض ، الأوديػػػة ، الجػػػداول : .3

سػػاف فقػد غرسػػت في نفسػو تٖابنػا كتعاطفنػػا فالطبيعػة تٚيلػػة ّٔوائهػا النقػػي كاتٟػواجز الػت تقػػف بوجػو الإن
ات١نفػػردة بػػتُ أكديػػة مػػن بػػذكر الأرض كتٙارىػػا في تلػػك ات١زرعػػة »كمظاىرىػػا ات٠لببػػة كت٧ػػد ذلػػك في الركايػػة 

 5« لبناف اتٞميلة.
 كىػػي مكػػاف يػػذىب إليػػو النػػاس لكػػي يػػتعلم كيكتسػػبوف القػػدرة كات١هػػارات العلميػػة المدرسػػة : .4

فعػػدت إلى بػػتَكت بعػػد أف صػػرفت العطلػػة ات١درسػػية في  1900جػػاء خريػػف سػػنة   »كت٧ػػد في الركايػػة 
 . 6«...شماؿ لبناف، ك قبل دخولي إلى ات١درسة قضيت أسبوعا كاملب أتٕوؿ مع أترابي في ات١دينة 

                                 
ػا (الزمكانيػة كبنيػة الشػعر ات١عاصػر :موسػى تٛػودة ك :حنػاف ت٤مػد   1  1لعػات١ي ،ط،عػالم الكتػب اتٟديثػة ،إصػدار اؿ الكتػاب ا )أتٛػد عبػد ات١عطػي ت٪وذجن
 .39ـ ،ص 2006،

 .70عرائس ات١ركج ،ص:ل جبراف :جبراف خلي  2
 .65-64:ات١صدر نفسو ،ص   3
 .67:ات١صدر نفسو ،ص   4
 .57ص ،ات١صدر نفسو ،  5
 .64-63ص : نفسو:ات١صدر ا  6
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 : الأماكن المغلقة - ب
كيكػوف ت٤يطػة أك ضػيقة بكثػتَ  ىو تٯثل غالبنا اتٟيز الذم ت٭وم حدكد أماكن تعزلو عن العػالم ات٠ػارجي

مػن ات١كػػاف ات١فتػوح ،فقػػد تكػوف الأمػػاكن الضػيقة مرفوضػػة لأنهػا صػػعبة الولػوج كقػػد تكػوف مطلوبػػة لأنهػػا 
 .1ت٘ثل ات١لجأ كاتٟماية التي يأكم إليها الإنساف بعيدنا عن صخب اتٟياة 

ف فيػػػو الراحػػػة ىػػػو ات١كػػاف الػػػذم يلجػػػأ إليػػو النػػػاس لأنػػػو مغلػػق كتكػػػو  البيػػت ، الكػػػوخ ، المنػػػزل : .1
فتًكػػػت يتيمػػػة في بيػػػت جػػػار فقػػػتَ يعػػػيش مػػػع رفيقتػػػو ك صػػػغاره مػػػن بػػػذكر  »كالأمػػػاف ،كت٧ػػػد في الركايػػػة 

  « لبناف اتٞميلة ...الأرض ك تٙارىا 
 . 2«...ا كلم يورثها غتَ اتٝو ك كوخ حقتَ قائم بتُ أشجار اتٞوز ك اتٟورىمات كالد »
تأمػل العػراؾ ات١سٍػتمر في سػاحة ات١دينػة ،كأسػتمع ففي عشية يوـ كقد جلست على شػرفة ات١نػزؿ أ » -

 3«جلبة باعة الشوارع...
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                 
 . 40بنية الشكل الركائي ،ص :راكم تْ:حسن   1
 .57عرائس ات١ركج ،ص::جبراف خليل جبراف   2
 .65-64صدر نفسو ،ص :ات١  3
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 نية الزمان في أقصوصة مارتا البانية .: تحليل ب رابعا 
 المفارقات السردية : -1

 : )لاحقة داخلية(الاسترجاع والاستذكار  -أ 
 1ياـ بعد كقوعها.يستعمل الاستًجاع الداخلي أيضنا لعرض حوادث بأكملها كقد ت٘تد عدة أ

كيبقػػى اسػػتخداـ الاسػػتًجاع الػػداخلي ضػػركريا في ثنايػػا الركايػػة راجعػػتُ بواسػػطة تكملػػة حػػدث سػػيناه أك 
 تكراره أك استعماؿ التغطية ات١تناكبة نتيجة التزامن .

استًجاع مارتا ذكرياتها عندما كانت بتُ أشجار الأكدية أما اليوـ ىػي تعػاني مػن الظلػم كالفقػر كأكجػاع 
ك الصػػبية الػػتي مضػػض الفقػػر ك الأكجػػاع، تلػػك اليتيمػػة الػػتي صػػرفت شػػبيبتها علػػى أكػػف الطبيعػػة تلػػ »

ترعػػى البقػػر في اتٟقػػوؿ قػػد ات٨ػػدرت مػػع جػػرؼ نهػػر ىػػذه ات١دينػػة الفاسػػدة ك صػػارت فريسػػة بػػتُ أظفػػار 
 . 2« التعاسة ك الشقاء

ل إنساف ،كأنهػا زىػرة كما ت٧دىا تتحدث عن نفسها بأنها مظلومة كأنها شهيدة حيواف ت٥تبئ على شك
مسػػحوقة تٖػػت أقػػداـ ،كتسػػتًجع ذكرياتهػػا أنهػػا كانػػت جالسػػة علػػى حافػػة الينبػػوع كإذا مػػرَّ راكػػبه كقػػد 

 نعم أنػا مظلومػة انػا شػهيدة اتٟيػوات  »خاطبها بلطف كقاؿ بأنو أحبها كأنو لا يتًكها كت٧د في الركاية 
لسػة علػى حافػة ذلػك الينبػوع عنػدما مػر كنػت جا ت١ختبئ في الانساف أنا زىرة مسػحوقة تٖػت القػداـ.ا

 ...البرية ت٦لوءة كحشة ك الأكديػة ىػي مسػاكن  فَّ إفلب يتًكتٍ ك  ...راكبا... كقد خاطبتٍ بلطف ك رقة 
.أردفػػتٍ خلفػػو علػػى  تيمػػة متًككػػةي كنػػت  ...ككنػػت لم أذؽ حػػتى تلػػك السػػاعة ، بنػػات آكل... ك قبلػػتٍ

حيوانيػػة  ...رب الطيبػة...فعل كػل ذلػػك مبتسػما سػاترا ات١شػػا ...إلى بيػػت تٚيػل منفػرد ...ظهػر اتٞػواد 
غػػادرني تاركػػا في أحشػػائي شػػعلة  ...ات١سػػتحبة...ك بعػػد أف أشػػبع شػػهوانو  ...مرامػػو بػػالكلبـ اللطيػػف 

..كىكذا قسمت حياا إلى شطرين . مرارة العويل جرجت...حية ملتهبة تغدت من كبدم ك ت٪ت ثم 

                                 
 .62ـ ،ص1985بناء الركاية ،دراسة مقارنة في ثلبثية ت٧يب ت٤فوظ ،دار التنوير للطباعة كالنشر ،بتَكت ،د ط ،:أتٛد قاسم  :سيزا  1
 .68-67عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف   2
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ىدكء الليل طالبا الرجوع إلى الفضػاء الواسػع . في ذلػك  : شطر ضعيف متألم ك شطر صغتَ يصرخ في
 1... لا تٝتَ سول ات٠وؼ ك ات٢واجس ...كالبيت ات١نفرد 

 : )سابقة داخلية(الاستشراؽ أو الاستباؽ   -ب 
إذا اف الاستباؽ ات٠ارجي نادر الوجود بتُ ثنايا النصوص الركائية ،فإفَّ الاستباؽ الداخلي أكثر توظيفنػا 

"يقػػػػع داخػػػل ات١ػػػػدل الػػػػزمتٍ للحكػػػي الأكؿ دكف أف يتجػػػػاكز كمػػػػا أنػػػو يعػػػػتًض القػػػػص  ،كيتميػػػز بكػػػػوف 
كالاسػػػػتًجاع الػػػػداخلي ت٠طػػػػر التػػػػداخل كالتكػػػػرار بػػػػتُ اتٟكايػػػػة الأكلى كاتٟكايػػػػة الػػػػتي يتولاىػػػػا ات١قطػػػػع 

 .2الاستباقي"
ا مػػع ىػػذه اتٟيػػاة ا ػػا في الأزقػػة كحيػػدن لقاسػػية خػػوؼ مارتػػا علػػى ابنهػػا بعػػد موتهػػا كبأنهػػا سػػوؼ تتًكػػو يتيمن

سػوؼ أمػوت ك أتركػو يتيمػا بػتُ صػبياف الأزقػػة،  »،تاركػة لػو سػول ذكػرل تٗجلػو كجػد ذلػك في الركايػة 
كحيػدا في ىػذه اتٟيػاة القاسػية ، غػتَ تاركػة لػو سػػول ذكػرل ىائلػة تٗجلػو إف كػاف جبانػا خػاملب ك تهػػي  

الػػذم جػػتٌ دمػػو إف كػػاف شػػجاعا عػػادلا. فػػإف حفظتػػو السػػماء ك شػػب رجػػلب قويػػا سػػاعد السػػماء علػػى 
عليػػو ك علػػى أمػػو ، ك أف مػػات ت٘لػػص مػػن شػػبكة السػػنتُ كجػػدني متًقبػػة قدكمػػو خنػػاؾ حيػػث النػػور ك 

 . 3« الراحة!
 
 
 
 
 

                                 
 .78-76:ات١صدر السابق ،ص   1

 1،ترتٚػة :ت٤مػد معتصػم عبػد اتٞليػل الأزدم ،عمػر اتٟلػي ،منشػورات الاخػتلبؼ ،اتٞزائػػر ،ط )نه البحػث في ات١ػ(ار جنيػت ،خطػاب اتٟكايػة تَ جػ :  2
 .79ـ ،ص1988،

 .73ص جبراف خليل جبراف :عرائس ات١ركج ،:  3
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 الإيقاع السردي :
 تسريع السرد : الحذؼ +الخلاصة  - أ

 ينقسم إلى ثلبث :الحذؼ : .1
 : اتٟذؼ التصرت٭ي .أ 

كقبػػل »:ت٧ػػده 1من الػػذم تٖذفػػو كقػػد يكػػوف عبػػارة عػػن إشػػارة ت٤ػػددة أك غػػتَ ت٤ػػددة تعمػػل علػػى ردح الػػز 
وؿ مع أقرابي في ات١دينة ...  2«دخولي إلى ات١درسة قضيتي أسبوعنا كاملبن أتَّٕ

 اتٟذؼ الضمتٍ : .ب 
ففػػػي ىػػػذا النػػػوع مػػػن اتٟػػػذؼ يكػػػوف السػػػرد عػػػاجزنا عػػػن التػػػزاـ التتػػػابع الػػػزمتٍ الطبيعػػػي للؤحػػػداث 

ات١عينػة في القصػة ،كيعتػبر ىػذا النػوع مػن كمضطرنا ،من ثم إلى القفز بتُ اتٟتُ إلى الآخر ،علػى الفػتًات 
صميم التقاليد السردية ات١عموؿ ّٔا ،حيػث لا يظهػر اتٟػذؼ في الػنص ،بػالرغم مػن حدكثػو "كلا تنػوب 
عنػػو أيػػػة إشػػػارة زمنيػػة أك مضػػػمونة ،إت٪ػػػا يكػػػوف علػػى القػػػارئ أف ينهػػػدم إلى معرفػػة موضػػػعو باقتنػػػاء أثػػػر 

 .3لزمتٍ الذم ينتظم القصة التغتَات كالانقطاعات اتٟاصلة في التسلسل ا

بلغػػت مارتػا السادسػػة عشػرة كصػػارت » 4«ماتػػت أمُّهػا قبػػل بيلوغهػا العاشػرة... »كت٧ػده في الركايػة 
 .5«نفسها....

 اتٟذؼ الافتًاضي : .ج 
يأا في الدرجة الأخػتَة بعػد اتٟػذؼ الضػمتٍ كيتشػكل معػو في عػدـ كجػود قػرائن كاضػحة تسػعف 

 .6ستغرقو على تعيتُ مكانو أك الزماف الذم ي

                                 
 .118خطاب اتٟكاية ،ص::جبرار جنيت   1
 60عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف   2
 .102،ص 1اء ،الزمن ،الشخصية ،ات١ركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،بتَكت ،طبنية الشكل الركائي ،الفض::حسن تْراكم   3
 .57عرائس ات١ركج ،ص::جبراف خليل جبراف  4
 .60:ات١صدر نفسو ،ص   5
 .164نية الشكل الركائي ،ص:::حسن تْراكم   6
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كت٧ػػد 1«... كػػذا مػػرت الأعػػواـ علػػى مرتػػا ات١سػػكينة بػػتُ تلػػك الػػركابي ك الأكديػػة »كت٧ػػد في الركايػػة 
 . 2«...الطبيعة جلست بقرب العتُ  هكَّ ففي يوـ من أياـ ات٠ريف ات١ملوءة بتأى  »أيضنا 

 الخلاصة /المجمل : .2
مػػن الكتابػػة ،تلخػػص لنػػا ىػػي تقنيػػة زمانيػػة ت٘ثػػل كحػػدة مػػن زمػػن القصػػة تقابػػل كحػػدة أصػػغر مػػن ز 

 . 3مرحلة طويلة من اتٟياة ات١عركضة 

جاء في بداية القصة أنو يقص علينا مػوت أبػو مارتػا كماتػت أمهػا قبػل بلوغهػا العاشػرة مػن عمرىػا 
ككيف عاشت يتيمة كفي بيت جار الفقػتَ حػتى بلغػت مػن عمرىػا السادسػة عشػرة ،كانػت تػذىب إلى 

مػػات كالػػدىا ك ىػػي في ات١هػػد ،ماتػػت أمهػػا  »ذلػػك في الركايػػة الػػوادم كانػػت تعػػيش حيػػاة بسػػيطة كت٧ػػد 
 .4«...قبل بلوغها العاشرة فتًكت يتيمة في بيت جار فقتَ يعيش مع رفيقتو ك صغاره 

فوجد ابػن مارتػا يبيػع الزىػور كتٝػع  )يعتٍ الراكم(فعاد إلى بتَكت  1900كبعد ذلك جاء خريف سنة 
ّٔػػا في حياتهػػا لقػػد كانػػت ضػػحية اتٟيػػواف علػػى شػػكل  قصػػتها مػػن عنػػدىا فتػػأثر مػػن أشػػياء الػػتي مػػرت

فعػػدت إلى بػػتَكت بعػػد أف صػػرفت العطلػػة  1900جػػاء خريػػف سػػنة  »إنسػػاف كت٧ػػد ذلػػك في الركايػػة 
 .5«... ات١درسية في شماؿ لبناف، ك قبل دخولي إلى ات١درسة

 قاؿ :

 أتشتًم زىرا يا سيدم؟ -

 6...فنظرت إلى كجهو السعيد ات١صفر، ك تأملت عينيو

                                 
 .59-58عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف   1
 .60:ات١صدر نفسو ،ص   2
 .145نية الشكل الركائي ،ص::تْراكم :حسن   3
 .57ص ::جبراف خليل جبراف  4
 .63ص ::ات١صدر نفسو   5
 .65ص ::ات١صدر نفسو   6
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لا تٗافي متٍ يا مرتا فأنا لم أجئ إليك كحيػواف  »تأثر الراكم بقصة مارتا فذىب إليها كت٧د ذلك 
 . 1«...غابة الأرز ...كإنساف متوجع. أنا لبناني عشت زمنا في تلك الأكدية ك القرل   ...

 إبطػػػػػاء السػػػرد : - ب
 الوقػػفػػػػة : .1

ركػة السػرد في بنيػة الركايػة التقليديػة ،إلى اتٟػد الػذم الوقفة تقنية زمانية تعمل على الإطار ات١فرط تٟ
 .2يبدك معو ،كأف السرد ؽ توقف على التنامي 

كيعتػبر التحليػػل النفسػػي للشخصػػيات عنصػرنا مػػن عناصػػر التوقػػف إلى جانػب الوصػػف لكػػن الػػزمن 
ا في التحليػل النفسػػي للشخصػػية متوقفػة إلى درجػػة اتٞمػػود في الوصػف ككػػأف تعػػا ليق الركائػي بطػػيء جػػدن

السػارد الفلسػػفية أك إيديولوجيػػة أك الأخلبقيػػة ،فيجػػد البطلػػة في الركايػػة تلجػػأ بنفسػػها     إلى التأمػػل في 
ا﵀ػيط الػػذم توجػد فيػػو ،كيتوقػػف علػى بعػػض ات١شػاىد كتٮػػبر عػػن تأملػو فيهػػا كاسػتقراء تفاصػػيلها ،كت٧ػػد 

في الركاية .كصػف مارتػا  أسلوب الركاية كصفينا لا يغض النظر عن كصف كل آراء كالأفكار لذلك ت٧د
 لابنها ككيف ستكوف نظرة آّتمع إليو :

 ثم أخذت يدم ابنها الصغتَتتُ ك قبلتهما بلهفة ك قالت متنهدة:   »

سػػوؼ ينظػػر النػػاس إلى كلػػدم بعػػتُ السػػخرية ك الاحتقػػار قػػائلتُ : ىػػذا تٙػػرة الاثم ، ىػػذا ابػػن مرتػػا    
ك كفػرت عػن حياتػو ...وؼ يقولوف عنو أكثر من ذلػك الزانية ، ىذا ابن العار ، ىذا ابن الصدؼ. س

 . 3«بتعاستها ك شقائها 

 

 

                                 
 .70ص : نفسو :ات١صدر  1
 .93ـ ،ص1991، 1ية النص السردم ،من نظور النقد العربي ،ات١ركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،ات١غرب ،ط:بن :تٛيد تٞميداني  2
 .73-72ص براف خليل جبراف :عرائس ات١ركج ،ج:  3
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 . المجنون ايوحنّ تحليل بنية السرد في أقصوصة -3

 آّنوف . ايوحنّ *ت٤تول أقصوصة 

 آّنوف. ايوحنّ أكلا : بنية السرد في أقصوصة 

 آّنوف. ايوحنّ ثانيا : بنية الشخصية في أقصوصة 

 آّنوف. ايوحنّ ف في أقصوصة ثالثا : بنية ات١كا

 آّنوف. ايوحنّ رابعا : بنية الزماف في أقصوصة 
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 محتوى أقصوصة "يوحنّا المجنون": *
"يوحنٌا آّنوف" ىي قصة تٞبراف خليل جػبراف مػن ضػمن ت٣موعتػو عػرائس ات١ػركج ،كقػد تطػرؽ في 

علػػى الغطرسػػة كالتسػػلط كظلػػم رجػػاؿ  ىػػذه القصػػة ت١عػػاني الفقػػر كات١عانػػاة ،كمػػا عػػبرت عػػن ثورتػػو كت٘ػػرده
 الدين أك الكهنة تٖت لواء تنفيذ تعاليم الدين كعدـ تطبيق حرية الرأم كتسلط رأم الكنيسة .

فػات١عركؼ علػػى جػػبراف فكػػره الفلسػػفي الػػذم يعلػو بػػالنفس كالػػركح عػػن الػػدنس كالأخطػػاء ،كيرفػػع 
ارة ،فجػاءت كتاباتػو تتميػز بالنزعػة الفلسػفية الإنسانية البشرية ّٔذه الأفكار إلى عالم ات١ثل كالقيم كالطهػ

مػػن ظلػػم كتسػػلط كاسػػتبداد ،كىػػذا مػػا  كتٖمػػل أفكػػاره الثػػائرة كا﵀اربػػة ت١ػػا يػػدنس ىػػذا العػػالم عػػالم ات١ثػػل
 جسدتو قصة "يوحنٌا آّنوف" .

فيوحنٌا ىو شاب بسيط فقتَ كاف تٯثػل كػل شػباب قريتػو الفقػراء البسػطاء ،ككػاف عملػو يتمثػل في 
ولػػػو كحقلػػػو اللػػػذاف تٯػػػثلبف مصػػػدر رزقػػػو ،بالإضػػػافة إلى اعتنػػػاءه بوالديػػػو ات٢ػػػرمتُ ،كػػػاف كثػػػتَ رعايػػػة عج

الصػػمت كالتأمػػل ،رافضنػػا لأعمػػاؿ كهنػػة الػػدير مػػن تسػػلط ك اسػػتغلبؿ لأىػػل القريػػة تْجػػة أنهػػى تعػػاليم 
 اليسوع .

ػػػا بتعػػػاليم اليسػػػوع بػػػن البشػػػر ،كذلػػػك مػػػن خػػػلبؿ قراءتػػػو لكتػػػا
ن
ب "العهػػػد إلاَّ أفَّ يوحنػٌػػا كػػػاف عات١

اتٞديد" سرنا كخفية عن كالديو ككذا كهنة الدير لأنهم منعوا بسطاء القلب من اسػتطلبع خفايػا تعػاليم 
 يسوع كإلا حرمهم من نعم الكنيسة .

كبينمػػا كػػاف يوحنػٌػا يقػػرأ ىػػذا الكتػػاب كػػاف يتأمػػل مػػع "يسػػوع بػػن البشػػر" كمػػا عانػػاه مػػن خدمػػة 
أعمات٢م الفظيعة ،فسيجًنى بسبب ت٘رده ،إلاَّ أنها لم تكن ات١ػرة للفقراء كات١ساكتُ ،فثار على الكهنة كندد 

كقػػد طلػػب منػػو كهنػػة  )أكػػل عجولػػو زرع الػػدير(الأكلى فقػػد دخػػل السػػجن قبػػل ذلػػك بسػػبب حادثػػة : 
الدير تعويض ات٠سائر مقابل العفو عنو ،إلاَّ أنَّػوي لم يسػتطع تسػديد ذلػك ات١بلػغ لشػدة فقػره ،كلكػن أمػو 

و من قضػباف السػجن فقػدمت قلبدتهػا الثمينػة الػتي كرثتهػا عػن أمهػا كالػتي كانػت حلت ات١شكلة كأنقضت
 تٖظى تٔكانة كبتَة في قلبها فدية مقابل العفو عن كلدىا "يوحنٌا".

جػػػاء عيػػػد الفصػػػح ىػػػذا العيػػػد الػػػذم كػػػاف ت٭مػػػل ذكػػػرل مؤت١ػػػة في نفػػػس يوحنػٌػػا لأنػػػو يعػػػد مأسػػػاة 
يػأا بعػد الانقطػاع عػن ات١قكػل كات١شػارب فكانػت  "يسوع بن البشػر" كنهايتػو علػى الأرض ،فهػذا العيػد

الأياـ قبل ىذا العيد تسمى أياـ الصوـ ،كتْلولو تقاـ الاحتفالات تقدـ فيها ات١قكل الشهية كات١شػارب 
،كلػبس ات١لببػس الفػاخرة كغػتَ ذلػك مػن حيػاة  ةبالإضافة إلى تدشتُ الكنائس كات١عابد تْضػور الأسػاقف

رجػػاؿ (رجػػاؿ الػدين في الاحتفػػاؿ ّٔػذا العيػػد في حػتُ كػػاف ات١قابػل الأخػػر الرفاىيػة ،ىػػذا مػا كػػاف يفعلػو 
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في الاحتفاؿ ّٔذا العيد عامة الناس الفقراء البسطاء الذين لا تٯلكوف من مظاىر الاحتفاؿ ّٔذا  )الدين
 العيد شيئنا ،إت٪ا غلبت عليهم مظاىر اتٞوع كات١رضى كالبؤس كالثياب الرثة التي تكسوىم .

كقػػف يوحنػٌػا متػػأملبن كنفسػػو ضػػائقة مػػن مػػا ت٬ػػرم كت٭ػػدث ،كصػػوتو يصػػرخ بداخلػػو بػػتُ كػػل ىػػذا 
بشدة حتى انفجر ىذا الصوت صارخنا ينادم "يسوع" لتَل ما يفعلو الكهنة كالرىباف من أجػل ت٘جيػد 
أتٝائهم في ظلبؿ تعاليمو ،ككصف حػاؿ الفقػراء كات١سػاكتُ كمعانػاتهم ،طالبنػا منػو العػوف كالقػوة ،فكػاف 

اء أماـ تلك اتٞموع كات١راسيم ات١قامة لاستقباؿ الأساقفة تْضور الكهنػة كالرىابنػة فكػاف صػوتو  ىذا الند
 كدكم الرماح في آذانهم .

كتعالت أصوات تلك اتٞموع بتُ مندد ت١ا يقوؿ كمؤيد لذلك ،كآخركف كقعوا بتُ البينتُ ،مؤيػد 
 لدير لأنهم أعلم منهم باحتياجاتهم .لكلبمو لكنهم يركف أنها تعاليم "ياسوع" ينفذىا الكهنة كرجاؿ ا

كرغػػم كػػل ىػػذا كمػػا أحدثػػو يوحنػٌػا مػػن ضػػجة في ىػػذا العػػتُ كرغػػم جرأتػػو كشػػجاعتو في الإفصػػاح 
عما تٮتل  في نفسو كنفس كل ما يقطن في تلك البلدة تٔا يفعلو رجػاؿ الػدين ،لم تٕػد صػرختو ات١دكيػة 

 النفس .صدا فكاف كحده ككاف أعداءه كثر ،كمؤيديو كانوا ضعفاء 
 )الشػنق(كّٔذا قبض رىبػاف الػدير عليػو كسػجنوه نظػرنا تٞرمػو الكبػتَ ،كأصػدركا لػو عقوبػة الإعػداـ 

،إلاَّ أفَّ كالديػػػو تػػػدخلب مػػػرة ثانيػػػة لإنقاضػػػو بالتوسػػػل للكهنػػػة بػػػالعفو عنػػػو ،كقػػػد اختلػػػق حجػػػة جنونػػػو 
ظػرىم كفي نظػر النػاس فبعػد ،فاتهموه باتٞنوف كعدـ إدراكو ت١ا يقوؿ :فعفى عنو ت٢ذه اتٟجػة ات١قنعػة في ن

 اتهامو باتٞنوف لم يعد يشكل خطر عليهم .
ػا عليػو بسػبب كضػعو كاتٟالػة الػتي يعػيش عليهػا  كمن ىنا تٝي بيوحنا آّنوف كقد بقػي اتٟػزف ت٥يمن
أىل قريتو من فقر كمعاناة فكاف يردد ىاتو الكلمات بتنهدات عميقة كحزف ساد نبراتو :أنتم كثار كأنػا 

عػػتٍ مػػا شػػئتم كافعلػػوا بي مػػا أردتم ،فالػػذئاب تفػػتًس النعجػػة في ظلمػػة الليػػل كلكػػن آثػػار كحػػدم فقولػػوا 
دمائها تبقى على حصاء الوادم حتى ت٬يء الفجر كتطلع الشمس ،ىكذا ردد يوحنا الكلمات لتنتهي 

 ّٔا قصة ات١ؤت١ة كالتي تبتُ معاناتو كفقره كغلبة القوم على الضعيف .
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 في أقصوصة يوحنّا المجنون.أولا : تحليل بنية السرد 
 صيغ السرد : -1

 جاء السرد في أقصوصة " يوحنٌا آّنوف " في صيغتتُ من ات٠طاب ت٫ا على التوالي :
ت٧ده في بداية الأقصوصة حيث سرد لنا الراكم كيف صػرؼ يوحنػٌا شػبيبتو بػتُ  أ ػ خطاب المسرود :

ور كالػركح .كمػا تٖػدث علػى يوحنػٌا ككهنػة اتٟقل ات١ملػوء با﵀اسػن كالعجائػب ككتػاب يسػوع ات١فعػم بػالن
الدير كطبيعة ات٠لبؼ الذم بينهم ،مػع تداخلػو ات١باشػر مػن خػلبؿ اتٟػوار الػداخلي الػذم يعػبر لنػا عمػا 
ا للآخػر ؟ ىػل الاسػتبداد شػجرة قويػة لا تنبػت في غػتَ التًبػة  يدكر في نفسية البطػل "فأيهمػا كػاف مولػدن

 1تعيش فيو غتَ الأشواؾ ؟" ات١نخفضة ،أـ ىو ات٠ضوع حقله مهجور لا
كرد في الأقصوصػػة بتقػػديم الكػػلبـ لشخصػػيات عػػن طريػػق ات١شػػاىد  ب.خطػػاب الأسػػلوب المباشػػر :

اتٟوارية بتُ شخصية البطل ك الشخصيات الأخرل ،مثاؿ حوار يوحنٌا مع الرئيس في عدة مشاىد من 
،كت١ػػاذا قبضػػتم علػػي ؟ ،فأجابػػو بينهػػا :فنظػػر يوحنػٌػا إلى الػػرئيس كقػػاؿ ّٔػػدكء مػػاذا فعلػػت لأكػػوف ت٣رمػػان 

قد ارتعت عجولك زرع الدير ...عمػا تٗربػو  »الرئيس كقد بانت القساكة على كجو الغضوب ...قاؿ :
 .2«مواشيك 

 ػ الأشكال السردية :2
ىػذه الطريػق : كىو أكثر الضمائر شيوعنا بتُ السراد كيعرفو نورماف فريدمافأ ػ السرد بضمير الغائب :

تي تسردىا كاحدة "كىو شكل سردم ت٤مود لأنو يركز النشػاط السػردم مػن حػوؿ ركايػة بأنها اتٟكاية ال
ا عناه ينقلها كىػو علػى علػم تػاـ بأحػداثها كنتػائ  أفعػاؿ شخوصػها  لا يكوف إحدل الشخصيات بعيدن
،إت٪ػػا تبػػتُ كجهػػة أك كجهػػات نظػػر كيلبحػػ  فريػػدماف بػػأف القػػارئ يتقبػػل الفعػػل نضػػى مػػن قبػػل كلكنػػو 

تٖرمػػو مػػن البعػػد الػػذم ينشػػأ بالضػػركرة عػػن السػػرد في الطبيعػػة الارتداديػػة كالػػذم بطريقػػة  يتلقػػاه مباشػػرة
في  »،كىذا الأختَ ت٧ده في بداية الأقصوصة كفي كسطها كفي نهايتها في قػوؿ الػراكم:  3ضمتَ ات١تكلم 

كعنػػد أيػػاـ الصػػيف كػػاف يوحنػٌػا يسػػتَ كػػل صػػباح إلى اتٟقػػل سػػائقنا ثتَانػػو كعجولػػو ...أكراؽ الأغصػػاف ،
الظهتَة كاف يقتًب من الساقية ات١تًاكضة بتُ منخفضات تلك ات١ركج...مػا بقػي   مػن ات٠بػز للعصػافتَ 

                                 
 .100،ص  عرائس المروج:جبراف خليل جبراف 1
 . 87ص : ات١صدر نفسو 2
 .195ـ ،ص 1995ليل ات٠طاب السردم ،سلسلة ات١عارؼ ،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية ،اتٞزائر ،:تٖ:عبد ات١الك مرتاض  3
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.كمن خلبؿ ىذه الأسطر نعرؼ أفَّ يوحنٌا صرؼ شبيبتو في اتٟقل ات١ملػوء با﵀اسػن كالعجائػب كمػا 1«
اضػػػي كمسػػػتقبح كػػػاف يوحنػٌػا ينػػػاجي السػػماء كالشػػػعب حولػػو بػػػتُ مستحسػػن ر   »ت٧ػػده أيضنػػػا في قولػػو :

غاضػػب ،فهػػذا يصػػرخ لم يقػػل غػػتَ اتٟػػق فهػػو يػػتكلم عنَّػػا أمػػاـ السػػماء لأننػػا مظلومػػوف ،كذا يقػػوؿ :ىػػو 
،في ىػػذه الأسػػطر يصػػور لنػػا الػػراكم كيػػف كػػاف يوحنػػا ينػػػاجي  2«مسػػكوف يػػتكلم بلسػػاف ركح شػػريرة 

الكهنػة السماء كالشعب حولو بتُ مستحسن راضي كمستقبح غاضب ،كفي ىذه اللحظات يأا أحد 
 كيقبض على يوحنٌا كيسلمو للشرطة .

كت٭تػػل ضػػمتَ ات١ػػتكلم ات١رتبػػة الثانيػػة بعػػد ضػػمتَ الغائػػب ذلػػك لأنػػو  ب ػ السػػرد بضػػمير المػػتكلم :
استعمل منذ القدـ في الستَة الذاتيػة كفي حكايػات ألػف ليلػة كليلػة كتظهػر براعػة ىػذا التعبػتَ فيمػا يلػي 

د خاصػػػة بػػػتُ الشخصػػػية كالسػػػارد كالػػػتحكم في الػػػزمن فيتخػػػذ :إذابتػػػو ات١دىشػػػة لعنصػػػر الزمػػػاف في السػػػر 
لنفسو دكرنا يصبح من خلبلو عنصرنا مركزينا كت٤وريان في العمل القصصي 

3. 
لا »كت٧ػده يتجسػد في الأقصوصػػة يوحنػٌا في طلػب يوحنػٌػا الرتٛػة كالرأفػة مػػن الػدير كذلػك في قولػػو :

هػػػم يسػػػامح تهػػػامي كيػػػرحم شػػػيخوخة تكػػػن قاسػػػي القلػػػب علػػػي ،فأنػػػا مسػػػكتُ كالػػػدير غػػػتٍ كعظػػػيم ،ف
 4«كالدم.

كقػػد كرد ضػػمتَ ات١ػػتكلم " الأنػػا " في الشػػهر كػػذلك ففػػي قصػػيدة "ابنػػة الفجػػر" لشػػاعر إيليػػا أبػػو 
ماضي ت٧د أفَّ الأنا الفردية كانت الغالبة في ضل انعداـ الأنػا اتٞماعيػة لأف الشػاعر عػبر ىنػا عػن حالػة 

 ة كذاتية ،لذا كانت الأنا ىنا فردية .شعورية شخصية لا تٯكن أف تكوف إلاَّ فردي
لذا جاءت الأنا معبرة عن الرغبة القوية ات١قاكمة للفناء كات١وت كإرادة الاستمرارية كالبقاء ىػي تلػك 
الأنػػػا الرافضػػػة لكػػػل مػػػا ىػػػو سػػػلبي كزائػػػف كغػػػتَ حقيقػػػي ،أنػػػا رافضػػػة للمظػػػاىر ات٠ادعػػػة ،فالأنػػػا الػػػذم 

الػتي تقتصػر بات١ضػموف كلا تبحػث في ات١ظػاىر لأف ات١ظػاىر يتحدث عنها الشاعر في القصيدة ىي الأنا 
خادعة كلا طائل منهػا ،كلأف ت٤ػل الصػدؽ في داخػل الوجػداف كالشػعور ،فهػو يبحػث عػن الصػدؽ مػن 

 زكجتو مبيننا ت٢ا مظاىر ىذا الصدؽ .
فهػػو ينفػػي أف تكػػوف مظػػاىر اتٟػػزف العاديػػة  5إذ للصػمت في ات١ػػأتم معػػتٌ تتعػػزل بػػو النفػػوس اتٟزينػػة 

                                 
 . 80عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  1
 . 101ص :صدر نفسو :ات١ 2
 .177ـ ،ص 1998في النظرية الركائية تْث في تقنيات السرد ،دار ات١عرفة ،الكوبة ،::عبد ات١الك مرتاض  3
 .88عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  4
 .757ـ ،ص 1986لأعماؿ الكاملة ،دار العودة ،بتَكت ،::إيليا أبو ماضي  5
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مظاىر تعبر بصدؽ عن ات١شػاعر كالأحاسػيس الداخليػة ىػذه ات١ظػاىر مفركضػة مػن آّتمػع ،كىػذه الأنػا 
 .1إضافة إلى الأنا غريزة بنفسها لا ترضى بات٢واف حية أك ميتة 

ككذلك ت٧د ضمتَ ات١تكلم في الأقصوصة الػتي ت٨ػن نقػوـ بدراسػتها في كػلبـ يوحنَّػا ات١ختنػق :فقػاؿ 
 2«إنتٍ لا أملك بارة كاحدة يا أبتاه فاشفق عليَّ كارحم فقرم »يوحنَّا بصوت ت٥تنق :

ا كمن أشهر من ج ػػ السرد بضمير المخاطب : يعد ىذا الشكل السردم أحدث الأشكاؿ عمدن
ركايتو التحويلية كىو ضمتَ معقد على حد بعيد  3اصطنعو في الركاية اتٞديدة الغريبة "ميشاؿ بيطور" 

تجو ت٨و ات١اضي القريب كأخرل ت٨و ات١اضي القريب كأخرل ت٨و يتصف بالطولية كىو متشعب ي
 4ات١ستقبل القريب أم يتقدـ كيلتفت إلى الوراء لذا تتجاذبو تٚيع الأزمنة .

كت٧ػػػد ىػػػذا الضػػػمتَ يتمثػػػل في الأقصوصػػػة حػػػتُ صػػػرح يوحنَّػػػا بصػػػوت عظػػػيم يسػػػتدعي ات١سػػػػامع 
كت٧ػػده كػػذلك في 5«ائػػرة النػػور الأعلػػى انظػػر يايسػػوع الناصػػرم في قلػػب د »كيسػػتوقف النػػواظر قػػائلبن :

 »،كفي قولػػو : 6«تعػػاؿ كحاسػب ىػؤلاء القياصػرة...مات٢م  كمػا ﵁  »دعوتػو ﵀اسػبة القياصػرة في قولػو :
ػػػلٍ فتيػػػاف اتٟػػػيٌ يػػػا سػػػػيدم ،فقػػػد جالسػػػوه كعرفػػػوا كات٧ػػػذاب عاقلتػػػػو إلى عػػػالم بعيػػػد...لا علبقػػػة ّٔػػػػا  سى

تَ في الركايات كالأقاصيص العربية إلى صػعوبة الػتحكم كتعود ندرة استعماؿ ىذا الضم 7«بأحاديثهم .
فيو ،كىو لا يتمطط جزئيات اتٟكايػة ،كلا يبقػى سػاكننا إلاَّ بسػكونها ،لػذا فػإف اسػتخدامو رىػتُ بقػدرة 
السارد نفسو على التحكم في اتٞزئيات اتٟكائية ،كقد قيل إف الغاية من اصطناع ضمتَ ات١خاطب ىػي 

إلى شػػطرين اثنػػتُ حيػػث "الأنػػا" تقػػوـ مقػػاـ "ىػػو" كمػػا تٖػػل ت٤ػػل الشػػخص  إت٪ػػا تشػػطر الرؤيػػة السػػردية
.كقػد كرد كػذلك في 8" تْكم أنو يضمن الشخص الػذم يتحػدث jeات١تحدث عنو كتٖيل إلى "الأنا" "

سلٍ أمو فهي أدرل النػاس بانسػلبخ نفسػو عػن ات١ػدارؾ ...مثلمػا تػتكلم الأطفػاؿ عػن صػغائر  »قولو : 
 ه الأسطر يتضح لنا شهادة كالد يوحنَّا على جنوف كحيده.،كمن خلبؿ ىذ 9«الأمور 

                                 
 .85ـ ،ص  2006-2005 قصيدة ابنة الفجر ،إيليا أبو ماضي ،ت٤فوظة جامعة الوادم ،لبتٌ الأسلوبية في::ت٤مد سعداني  1
 .88عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  2
 . 196تٖليل ات٠طاب السردم ،ص ::عبد ات١الك مرتاض  3
 .188في نظرية الركاية تْث في تقنيات السرد ،ص ::عبد ات١الك مرتاض  4
 .101ائس ات١ركج ،ص عر ::جبراف خليل جبراف  5
 . 103ص ::ات١صدر نفسو  6
 .107ص ::ات١صدر نفسو  7
 .188تٖليل ات٠طاب السردم ،ص :: عبد ات١الك مرتاض  8
 .108عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  9
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 وظائف السرد : -3
 ليس ىناؾ سرد من دكف سارد ،إذ أف السرد يتوسط بتُ ات١ؤلف كالقارئ كللسارد كظائف عدة:

 الوظيفة الإبلاغية : .أ 
كتتمثػػػل في إبػػػلبغ الػػػراكم رسػػػالة إلى القػػػارئ سػػػواء كانػػػت ذات مغػػػزل أخلبقينػػػا أك إنسػػػانينا 

ل مثػػػ 1
،كقػد كردت ىػذه الوظيفػة في أقصوصػة "يوحنَّػا آّنػوف" في  2ذلك القصص الواردة علػى لسػاف اتٟيػواف 

كىػػذه العبػػارة تػػدؿ 3«إنػػتٍ لا أملػػك بػػارة كاحػػدة يػػا أبتػػاه ،فاشػػفق علػػيَّ  كارحػػم فقػػرم  »قػػوؿ يوحنَّػػا : 
 على طلب يوحنَّا الرتٛة كالشفقة من كهنة الدير .

 الوظيفة الإنتباىية : .ب 
كػػن ّٔػػذه الوظيفػػة الشػػبيو عنػػد أم فعػػل مػػن أفعػػاؿ التواصػػل اللفظػػي كتوجيهػػو ،فعنػػدما نركػػز في كتٯ

فعل التواصل على "قناة الاتصاؿ" بدلان من العناصر الأخرل للتواصل يكوف ت٢ذا الفعل كظيفة انتباىية 
قػارئ ،ىػل تتػابعتٍ ،كخاصة الفقرات التي تتًكز على العلة السيكولوجيا الراكم كالركم لو مػثلبن :"أيهػا ال

،كلقػػػػػد ت٘ثلػػػػػت ىػػػػػذه الوظيفػػػػػة في الأقصوصػػػػػة في ت٣موعػػػػػة مػػػػػن  4،أـ تػػػػػراني..." تٖقػػػػػق كظيفػػػػػة انتباىيػػػػػة
فهػل يتجمػد أبػوؾ السػماكم بػأف تلفػ  اتٝػو الشػفاه الأثػيم ك الألسػنة الكاذبػة ؟ كىػل  »التساؤلات : 

بالنػػاس مشػػرَّة كالبؤسػػاء  علػػى الأرض سػػلبـ كأبنػػاء الشػػقاء في اتٟقػػوؿ ... كتٯػػلؤ كأجػػوؼ الظػػلبـ؟ كىػػل
ينظركف بأعتُ كسػتَة إلى ات١ػوت نظػرة ات١غلػوب إلى ات١نقػذ ؟ مػا ىػو السػلبـ يايسػوع اتٟلػو ؟ ىػل ىػو في 

 5أعتُ الأطفاؿ ات١كتئبتُ على صدكر الأمهات اتٞائعات في ات١نازؿ ات١ظلمة الباردة ؟ 
 
 
 

                                 
 :تٚيل شاكر كتٝتَ مرزكقي :مدخل إلى نظرية القصة ،الدار التونسية للنشر ،د ط ،د ت ،ص  1
 .48تٖليل ات٠طاب السردم ،ص :مرتاض  : عبد ات١الك 2
 .88عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  3
 .147ـ ،ص 2003، 1قاموس السرديات ،ترتٚة :السيد إماـ ،دار متَيت للنشر كات١علومات ،القاىرة ،مصر ،ط ::جتَالد برنس  4
 . 104عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  5
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 الوظيفة التأثيرية : .ج 
كت٤اكلة إقناعو أك تٖسيسػو ،كتػبرز خاصػة في الأدب ات١لتػزـ أك  كتتمثل في إدماج القارئ في علم اتٟكاية

 .1الركايات العاطفية 
فجاء السارد في كصف شبيبة يوحنَّا التي صرفها بػتُ اتٟقػل ات١ملػوء با﵀اسػن كالعجائػب ككتػاب ياسػوع 

 ات١فعم بالنور كالركح .
في أيػاـ الصػرؼ كػاف  »:كبعدىا كصف لنا رؤساء كفقراء مدينػة بشػرمَّ ،فنجػد في كصػف الشػبيبة 

يوحنَّػػػا يسػػػتَ كػػػل صػػػباح إلى اتٟقػػػل سػػػائقنا ثتَانػػػو كعجولػػػو ،حػػػاملبن ت٤راثػػػو علػػػى كتفيػػػو مصػػػغينا لتغاريػػػد 
كػػاف يعػػود إلى البيػػت اتٟقػػتَ ات١شػػرؼ علػػى القػػرل ك ات١ػػزارع   »، 2«الشػػحارير كحفيػػف أكراؽ الأغصػػاف 

ىاىنػػا »صػػف رؤسػاء كفقػراء مدينػػة بشػرمَّ كجػاء في ك  3«في شمػاؿ لبنػاف ... بػػدنو النعػاس كالراحػة معنػػا 
رؤسػػاء كزعمػػاه ت٢ػػم مػػن سػػلطتهم حيػػاة أشػػبو شػػيء بأشػػجار السػػرك ذات الاخضػػرار الأبػػدم ،كىنػػاؾ 
بؤسػػػاء كمزارعػػػوف ت٢ػػػم مػػػن خضػػػوعهم حيػػػاة تشػػػابو سػػػفينة ،ربانهػػػا ات١ػػػوت كقػػػد كسػػػرت الأمػػػواج دفَّتهػػػا 

 4«جة كىوؿ العاصفة ،كمزقت الرياح شراعها ،فأمست في ىبوط كصعود ،بتُ غضب الل
 الوظيفة الإديولوجية أو التعليقية : . د

ت٧ػػػػدىا في قولػػػػو : فنظػػػػرت إليػػػػػو الوالػػػػدة كالػػػػد مػػػػع ينسػػػػػكب علػػػػى كجنتيهػػػػا ات١تجعػػػػدتتُ بػػػػػأدم 
لػيس لػدمَّ غػتَ ىػذه القػلبدة  »الشيخوخة ،ثم نزعت قلبدة فضية من عنقها ك كضعتها في يػده قائلػة :

 . 5« ،فليقبلها الدير كفَّارة عن ذنوب كلدم يا أبتاه ،فهي عطية كالدا يوـ اقتًاني
 لغة السرد : -4
 شرح العنوان "يوحنَّا المجنون" : -أ

ىي علمية  »فقد شرح جبراف نفسو في رسالة موجَّهة إلى تٚيل معلوؼ ما أراده منها ،إذ قاؿ : 

                                 
 . 110مدخل إلى نظرية القصة ،ص : كتٝتَ مرزكقي ر:تٚيل شاك 1
 .80عركس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  2
 . 80ص ::ات١صدر نفسو  3
 .100ص :: ات١صدر نفسو  4
 . 96ص ::ات١صدر نفسو  5
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سػتبداد ات١ميػت كقػد من ركاية ت٤زنة مستتبة علػى مسػرح الليػاح ،ركايػة حيَّػة تْيػاة ات٠ضػوع الأعمػى ،كالا
نظػػػرت فرأيػػػت أف السػػػبل الػػػتي اتٗػػػذىا الكتػػػاب فيمػػػا مضػػػى ت١قابلػػػة اسػػػتبداد الإكلػػػتَكس مضػػػرة تٔبػػػادئ 

 أكلئك ،الذين يتخذكف احتقار التقاليد الدينية سبيلبن لإسقاط الكهاف القائمتُ ّٔذه التقاليد .
الاسػػتبداد بواسػػطة التعػػاليم  أنػػو ات٠طػػأ بعينػػو لأف العاطفػػة الدينيػػة شػػيء طبيعػػي في الإنسػػاف ،أمٌػػا

الدينيػػة فلػػيس مػػن الأمػػور الطبيعيػػة بػػل ىػػو بعكسػػها ،مػػن أجػػل ذلػػك جعلػػت يوحنَّػػا ت٤بنػػا ليسػػوع مؤمننػػا 
 .«بإخلية أميننا على تعاليمو 

إفَّ حكاية يوحنَّا آّنوف تذكر تْكاية اعتقػاؿ أسػعد الشػدياؽ في شمػاؿ لبنػاف الػذم اتهػم بػالكفر 
 كتستنتي أمَّا الدير فهو دير اليشاع النبي ،كما زاؿ كما كصفو جبراف .لأنو اعتنق ات١ذىب البر 

لقػػد حػػػاكؿ جػػػبراف مػػػن خػػلبؿ ىػػػذه الأقصوصػػػة ،أف ينػػػدد برجػػاؿ الػػػذين تٯارسػػػوف ىػػػم أنفسػػػهم 
تعاليم ات١سػيح الداعيػة إلى الرتٛػة كالتضػحية ،فيمػا ىػم يعلمػوف النػاس ىػذه ات١بػادئ السػامية في ات١ػدارس 

 اكل  .كيعضوف ّٔا في ات٢ي
لقد تطرؼ جبراف في ثورتو الانفعالية ،فكاف كل رجاؿ الأكلتَكس تٔكياؿ كاحد ،كجعل الصػالح 

 بينهم ضحيَّة الصالح .
 الحػػوار : .1

 ت٧د في أقصوصة "يوحنَّا آّنوف" نوعتُ من اتٟوار كت٫ا :
 حوار داخلي : . أ

لاسػػتبداد كات٠ضػػوع يتضػػح مػػن خػػلبؿ اتٟػػوار الػػذم دار بػػتُ يوحنَّػػا كنفسػػو في التسػػاؤلات عػػن ا
ا للآخر ؟ ىل الاستبداد شجرة قوية لا تنبت في غتَ التًبة ات١نخفضة »فنجد  فإيهما كاف مولدن

 1«أـ ىو ات٠ضوع حقل مهجور لا تعيش فيو غتَ الأشواؾ ؟
 اتٟوار ات٠ارجي : . ب

 بالنسػػػبة للحػػػوار ات٠ػػػارجي كالػػػذم تعتػػػبر مػػػن التقنيػػػات الضػػػركرية لإبػػػراز ملبمػػػح الشخصػػػيات فيجعلهػػػا
 .2متجلية للقارئ لأفَّ ت٢ذا اتٟوار أت٫ية تكمن في كوف صفة من الصفات العقلية 

                                 
 .100ص ::ات١صدر السابق  1
 .117في القصة ،اتٞزء الثاني ،دار الثقافة ،بتَكت ،لبناف ،د ط ،د ت ،ص : :ت٤مد يوسف ت٧م  2
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ىل رأيت عجولان سائرة بػتُ  »كدكر اتٟوار ات٠ارجي في الأقصوصة بتُ يوحنَّا كأحد رىباف الدير فنجد 
هػػي نعػم رأيتهػا ف»فنظػر إليػػو الراىػب متكلفنػا إخفػػاء حنقػو ك أجػاب تٓبػػث : «ىػذه البسػاتتُ يػػا أبتػاه ؟
مػاذا فعلػتي  »ككذلك ت٧ده في قوؿ يوحنَّا حتُ نظر إلى الرئيس كقػاؿ ّٔػدكء : 1«ىناؾ ،تعاؿ كانظرىا 

قػػد  »فأجابػػو الػػرئيس كقػػد بانػػت القسػػاكة علػػى كجهػػو ...قػػاؿ : 2«لأكػػوف ت٣رمنػػا ،كت١ػػاذا قبضػػتم علػػي ؟
ىي  »مستعطفنا :،فقاؿ يوحنَّا  3«ارتعت عجولك زرع الدير كقضمت قضباف كركمو... تٗربو مواشيو 

ا إيػاؾ بػأف لا أجػيء إلى ىػذه ات١ػركج مػرَّة أخػرل  ّٔائم لا عقل ت٢ا يا أبتاه ...فاتركتٍ أقودىا كأستَ كاعػدن
إفَّ ا﵁ قد كضعنا ىاىنا ...كىي كالنار تٖرؽ من يقتًب منها ...حتى توفي آخػر  »فقاؿ الرئيس :  4«

 . 5«فلس عليك 
 الوصف : .2

ا ،حيػػػث اسػػػتطاع مػػػن خلبلػػػو أف يرسػػػم صػػػورنا متكاملػػػة لقػػػد كظػػػف جػػػبراف الوصػػػف توظيفنػػػ ا جيػػػدن
 للؤماكن كالشخصيات .

 وصف الأمكنة: .أ 
جػػػػػاء الربيػػػػػع كاضػػػػػمحلت الثلػػػػػوج في اتٟقػػػػػوؿ كات١ػػػػػركج ،كأصػػػػػبحت بقاياىػػػػػا »كصػػػػػف الطبيعػػػػػة : -

علػػى كتػػف الػػوادم بقػػرب حقػػوؿ  ة...كأنبتػػت الػػركاج أعشػػأّا ك أزىارىػػا ...حػػتى لبػػغ ات١رجػػة ات١نبسػػط
 6«م كالبرج ات٢ائل بتُ تلك ات٢ضاب...عن ملكوت السماكات الدير القائ

انظػػركا يػػا قسػػاة القلػػوب إلى ىػػذه ات١ػػدف كالقػػرل الفقػػتَة ،ففػػي منازت٢ػػا  »كصػػف مدينػػة بشػػرمَّ :  -
يتلول ات١رضى علػى الأسػرة الأكجػاع ،كفي حبوسػها تنفػى أيػاـ البائسػة ،كأمػاـ أبوأّػا يتضػرع ات١تسػولوف 

،كفي مقابرىػػػػا تنػػػػوح الأرامػػػػل كاليتػػػػامى ...فلػػػػم تػػػػزكركا مريضنػػػػا ،تفتقػػػػدكا  ،كعلػػػػى طرقهػػػػا ينػػػػاـ الغربػػػػاء

                                 
 .85عرائس ات١ركج ،ص ::جبراف خليل جبراف  1
 .86ص ::ات١صدر نفسو  2
 .87ص::ات١صدر نفسو  3
 .87ص::ات١صدر نفسو  4
 .87ص ::ات١صدر نفسو  5
 .83ص ::ات١صدر نفسو  6
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سجيننا...كتقبضوف بشدة على ما كفرتػو الأرملػة مػن عمػل يػديها كمػا أبقػاه الفػلبح لأيػاـ شػيخوختو. 
»1 

 : وصف الأشخاص .ب 
كػػػاف سػػػػكوتنا كثػػػػتَ التػػػػأملبت يصػػػغى لأحاديػػػػث كالديػػػػو كلا ت٬يػػػػب »كصػػػف شخصػػػػية يوحنَّػػػػا : -

 2«ا ما ذىب إلى الكنيسة مكتئبنا...التي تكلم عنها يسوع الناصرم .بكلمة...كإذ
 3«كىو رجل تٯتاز عن رفاقو بنحافة أثوابو كانقباض سحنتو  »كصف شخصية الرئيس : -
فنظرت إلو الوالدة ،كالدمع ينسكب علة كجنتيها ات١تجعدتتُ بأيػدم  »كصف شخصية الوالدة : -

 4«الشيخوخة 
. 5«فسػػار يوحنَّػػا كراء الراىػب حػػتى بلغػػا الػػدير »دىا في قولػو :: ت٧ػػ وصػف الحركػػات والأفعػػال .ج 

كفي صػباح النهػار التػاح  »ككػذلك 6«كخرج يوحنَّا مػن أسػره كمشػى بػبطء أمػاـ عجولػو  »،كفي قولو :
 . 7«جاء كالد يوحنا كشهد أماـ اتٟاكم تّنوف كحيده 

 
 
 

                                 
 .29ص :عرائس ات١ركج:جبراف خليل جبراف  : 1
 .82ص ::ات١صدر نفسو  2
 . 86ص ::ات١صدر نفسو  3
 . 96ص نفسو:ات١صدر : 4
 . 85ص ::ات١صدر نفسو  5
 . 96ص ::ات١صدر نفسو  6
 . 107ص ::ات١صدر نفسو  7
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 ا المجنونبنية الشخصية في أقصوصة يوحنّ ثانيا :  
 : خصياتالش ػ أنواع1

ىناؾ عدة أنواع من الشخصيات في الركاية تٗتلف أدكارىا تْسب ما أراده الكاتب ت٢ا كمن أىم 

 الشخصيات ت٧د:

 أ ػ الشخصية الرئيسية:

كىي التي تدكر حوت٢ا الأحداث منذ البداية حتى النهاية فهي اتٟامل لفكرة الركائي أك ات١عبرة عن 
. كبطل أقصوصة "يوحنٌا آّنوف" ىو يوحناٌ الذم قاـ 1اب منومعطيات الواقع الذم يود الأديب الإقتً 

بنفس الدكر من بداية الأقصوصة إلى نهايتها فنجد في تأملو ت٨و ات١غرب: > كظل يوحنٌا ناظرا ت٨و 
. كت٧ده كذلك في تأملو بات١لببس اتٟريرية 2ات١غرب حيث الغيوـ ات١تلبدة ات١تلونة بأشعة الشمس<

د: > ككاف يوحنٌا في تلك الساعة كاقفا بتُ الرعاة كانر رعتُ على ركاؽ مرتع كالأكاني الذىبية فنج
. ككذلك في 3.... كأكاني ذىبية مرتفعة كمباخر كمشاغل .... تعاسة تلتف بالأطمار البالية<

مناجاتو بلسماء فنجد:> كاف يوحنٌا يناجتٍ السماء كالشعب حولو بتُ مستحسن راض كمستقبح 
 خصية الرئيسية في ركاية . كما ت٧د الش4غاض<

" العتُ الثالثة " للحبيب مونسي ىي شخصية " عبد اتٟق" > يشهد عبد اتٟق في رئيس 
 .5ات١صلحة ذلك التحوؿ الشديد......."<

                                 
 .158، ص 2004، منشورات ات١ؤسسة الوطنية، بتَكت، لبناف، د ط، تقنيات السردية في الرواية المغاربيةإبراىيم عباس:  1
 . 97، ص عرائس المروججبراف خليل ببراف:  2
  .99ات١صدر نفسو: ص  3
 .106ص  ات١صدر نفسو: 4
 .144، ص رواية النبيجبراف خليل ببراف:  5
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: كىي الشخصية التي ثابتة طواؿ السرد كلا تتكيف مع الظركؼ ات١تغتَة الشخصية الثابتةػ ب 
كذلك في قوؿ الراكم فنظر إليو الراىب متكلفا إخفاء حقنة . مثل شخصية الراىب 1التي تنتقل فيها

 . 2كأجاب تٓبث:> نعم رأيتها فهي ىناؾ تعاؿ كأنظرىا <
مس كالده في أذف أمو ىذه الكلمات: ها إذ يكفي الأقصوصة ت٧د كذلك شخصية كالدا يوحنٌ 
لا تعتًضتُ لأف كلدنا ت٥تل الشعور. كالأف أراؾ  دعم عارضتتٍ يا سارة عندما كنت أقوؿ لك إفٌ 

. فكل 3أعمالو قد حققت كلبمي كرئيس الدير الوقور قد قاؿ لك اليوـ ما قلتو أنا منذ سنتُ <
ىذه الشخصيات جاءت ثابتة طواؿ السرد كلم يطرأ عليها أم تغيتَ كما لم تتحوؿ خلبؿ مستَة 

 الركاية كاختلبؼ مواضعها. 
قدمها جتَار جنيت تٓصوص الزمن السردم تشتغيل التي  تأسيسا على التوضيحاتج ػ الشخصية الغائبة: 

ىذه الشخصيات ات٠ارجية عن إطار الزمن اتٟاضر للقصةبالسابقة كتتميز تْضورىا القليل كبغياب برنات٣ها 

. كتتمثل في الأقصوصة في شخصية سقراط. كشخصية  "بولس" فنجد > كات١رء لا تعذبو إلا ظطهدات 4السردم

متسمنا، كبولس رجم فارحا < ت١ظالم إذا كاف تّانب اتٟق. فسقراط شرب السمٌ إذا كاف عادة. كلا تفنيو ا
.كقد 5

ظهرت الشخصية الغائبة في ركاية العتُ الثالثة للحبيب مونسي بشخصية "ؼ" فقاؿ الراكم: > كاف "ؼ" آية 

طريق الأخر.... الفخور كاتٞبن..... آية الكذب كالنفاؽ يضع قدميو على الطريق الفاسق..... كىو يلتفت إلى ال

 . كقد ذكر الراكم أتٝها تْيث رمز ت٢ا باتٟرؼ "ؼ" كلم يرد لفظها في الراكية.6إنو يريد أف يعود...... <

 

                                 
، ص 1998، تر، حياة جاسم: ات٢يئة العامة لشؤكف ات١طابع الأمتَية، باريس، د ط، نظريا السردية الحديثةكلاس مارتن:  1

158. 
  .85، ص عرائس المروججبراف خليل ببراف:  2

  
 .97ات١صدر نفسو: ص 3
 .135,137ـ،ص2006ق،1427دية، دار ت٣دلاكف،عماف ، الطبعة الأكليرشيد بن مالك:السميائيات السر  4
  .95، ص عرائس المروججبراف خليل جبراف:  5
 .120، ص رواية العين الثالثةللحبيب مونسي:  6
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 د ػ الشخصية النامية:

كىي الشخصية التي تتوفر على أكصاؼ متناقصة كت٘تاز بالتحولات ات١فاجئة التي تطرأ عليها داخل البنية 

ىذه الشخصية في الأقصوصة بشخصية الرئيس فنجده، > فأجابو الرئيس كقد باتة . كتتمثل 1اتٟكائية الواحدة

القساكة على كجهو الغضوب. كبعوت خشن أشبو بعرير ات١ناشتَ قاؿ: > قد ارتعة عجولك زرع الدير كقصمة 

 . 2قضباف كركمو، فقبضنا عليك لأف الراعي ىو ات١سؤكؿ عما تٗربو مواشيو

الرئيس متجبرا غضوبا كقاسيا ثم جاء في مقاطع أخرل اتٟريس على تٛاية  في ىذه ات١قاطع السردية كاف

أراضي ت٥تاره إليشاع العظيم في طولو: > إف ا﵁ قد كضعنا ىهنا كككل إلينا تٛاية أراضي إليشاع العظيم..... فإذا 

لى الإمتناع امتنعة عن ت٤اسبة الدير انفقلبت الأعشاب في أجواؼ عجولك تٝوما آكلة. كلكن ليس من سبل إ

    .3لأننا نبقى ّٔا تصل في حظتَتنا حتى تفي آخر فلس عليك <

 

 

 

 

 

 

 

                                 
  .222، ص شعرية السردعمر عبد الواحد:  1
 .87، ص عرائس المروججبراف خليل جبراف:  2
  .87ات١صدر نفسو: ص  3



 نية السرد في رواية عرائس المروج  الفصل الثاني: تحليل ب

110 
 

 تحليل بنية المكان في أقصوصة يوحنا المجنونثالثا :
 أنواع الأماكن  -1

 تٯكن التميز بتُ نوعتُ من الأماكن " مغلقة" ك" مفتوحة" 

 ػ الأماكن المغلقة:أ

. إذ ت٧د في ىذه 1ك الكوخ أك أماكن الإقامة اتٞبرية كالسجنكىي أماكن الإقامة الإفتيارية كات١نزؿ أ

 الأقصوصة عدة أماكن كمن بتُ ىاتو الأماكن نذكر:

يعد البيت من الأماكن ات١غلقة التي جرت فيها أحداث الأقصوصة فالبيت الذم يسكنو " يوحنٌا "  البيت:

ت اتٟقتَ ات١شرؼ على القرل كات١زارع في شماؿ ىو بيت حقتَ كما كصفو لنا الراكم في قولو: > كاف يعود إلى البي

لبناف، كت٬لس بسكينة مع كالديو الشيختُ معفينا لأحاديثهما ات١ملوءة بأخبار الأياـ شاعرا بدنو النعاس كالراحة معا 

. كالبيت ىو ات١أكل الذم يتجو إليو الإنساف في كقت الشدة لكن ت٭ميو من أخطار الطبيعة بكل أنواعها من 2<

 كأمطار كأعاصتَ. رباحي 

كىي كذلك من الأماكن ات١غلقة في الأقصوصة. فقد كاف يوحنٌا يضع في كسطها كتاب  الخزانة الخشبية:* 

العهد اتٞديد ككاف يأخذه سرنا عن كالده ليقرأه، كت٧د ذلك في قوؿ الراكم: > كفي الليالي الطويلة كاف يبقى ساىرا 

كيأا بكتاب العهد اتٞديد ك يقرأ منو سرنا على نور مسرجة ضعيفة<حتى يناـ كالده ثم يفتح ات٠زانة ات٠شبية 
3 . 

تعد الكنيسة من بتُ الأماكن ات١غلقة في الأقصوصة. كىي من بتُ الأماكن التي كاف يذىب  الكنيسة:* 

ذ يقوؿ إليها يوحنٌا كلكنو كاف يعود مكتئبنا منها لأف التعاليم التي يسمعها ىناؾ غتَ التي يقرأىا في الإت٧يل إ

                                 
، نقلبن عن أحلبـ معمرم بنية ات٠طاب 1990، بتَكت، 1، ات١ركز الثقافي العربي، طبنية الشكل الروائيم: حسن تْراك  1

 .40) ت٥طوط(، ص رسالة ماجستارالسردم، فوضى اتٟواس، 
 .80، ص عرائس المروججبراف خليل جبراف:  2
   .81ات١صدر نفسو: ص  3
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الراكم: > كإذا ما ذىب إلى الكنيسة عاد مكتئبنا، لأف التعاليم التي يسمعها من على ات١نابر كات١ذابح ىي غتَ التي 

 . 1يقرأىا في الإت٧يل. كحياة ات١ؤمنتُ مع رؤسائهم ىي غتَ اتٟياة اتٞميلة التي تكلم عنها يسوع الناصرم<

ن ات١غلقة أيضا. فيقوؿ فيو حسن تْراكم: > كيعتبر كيعرؼ أيضا بالسجن كىو أحد الأماك الحبس:*  

نا مفارقنا 
السجن من الأماكن ات١غلقة شديدة إلا نغلق كفيها تنعدـ حرية الإنساف كات١تأمل لفضاء السجن يوصفو عات١

لعالم اتٟرية خارج الأصوار قد شكل مادة نصبو للركاتيتُ في التحليل كإصدار الإنطباعات التي تفيدنا في فهم 

لوظيفة كالدلالات التي ينهض ّٔا السجن كفضاء ركائي معدلا قائمة الشخصيات خلبؿ فتًة معلومة، إقامة جبرية ا

. كفي الأقصوصة كاف ات١كاف الذم تفتٌ فيو أياـ البائستُ كت٧د ذلك في 2غتَ اختيارية في شركط عقابية صارمة <

 . 3قوؿ الراكم: > كفي حبوسها تفتٌ أياـ البائستُ <

كىي من الأىم الأماكن ات١غلقة التي جرت فيها أحداث الأقصوصة كحسب ما كرد فيها  رفة المظلمة:الغ* 

فهي ت٣رة ضيقة أخذكا يوحنا إليها بعد أف ضربو تٓشونة كفيها كقف يوحنٌا كقفة منتصر كنظر من فتحة صغتَة 

توقف العدك لأسره، كنظر من الكوٌة كت٧د ذلك في قوؿ الراكم: > في تلك الغرفة ات١ظلمة كقف يوحنٌا كقفة منتصر 

 . 4الصغتَة ات١ظلمة على الوادم ات١لوء بنور النهار<

  ػ الأماكن المفتوحة:2

 لقد كرد في الأقصوصة ت٣موعة من الأماكن ات١فتوحة من بينهاز

                                 
   .82ات١صدر السابق: ص  1
 .55، ص روائيالشكل الحسن تْراكم:  2
   .92، ص عرائس المروججبراف خليل جبراف:  3
   .94ات١صدر نفسو: ص  4
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و ىو مكاف مفتوح جرت فيو أحداث الأقصوصة فيوحنٌا كاف يستَ كل صباح إلى اتٟقل سائقنا ثتَان الحقًل:* 

كعجولو، حاملب ت٤راثو على كتفيو، مصغينا لتغاريد الشحارير كحفيف أكراؽ الأغصاف <
1 . 

كمن ىذه ات١قاطع السردية نلبح  أف يوحنٌا صرؼ شبيبتو في اتٟقل ات١ملوء با﵀اسن كالعجائب. كتعتبر 

 . 2ركـ <اتٟقوؿ مكسبنا للئنساف كما جاء في قوؿ الراكم: > كتتلذ دكف بثمار اتٟقوؿ كتٜور الك

كىي من الأماكن ات١فتوحة كقد كردت في الأقصوصة في قوؿ الراكم: > كأنفاسك اتٟارة قد  الصحراء:* 

. كتعتبر الصحراء من أصعب الأماكن ات١فتوحة التي تٯكن العيش فيها كذلك 3تضعضعت أماـ رياح الصحراء <

 ة.بسبب اتٞفاؼ أم ندرة ات١ياه كأشعة شمسها اتٟارة. كرياحها الشديد

 الروابي والمراعى الخضراء والأودية:*

ككل ىذه الأماكن ىي أماكن مفتوحة تطرؽ إليها الراكم في كصف الربيع فقاؿ: > جاء الربيع كاضمحلت 

الثلوج في اتٟقوؿ كات١ركج. كأصبحت بقاياىا في أعلى اتٞباؿ تذكب كتستَ جداكؿ في منعطفات الأكدية .... 

 .   4<بض، كأشتاقت إلى ات١راعي ات٠ضراءىا.....كعرؼ أف عجولو قد ملت ضيق ات١راكأثبتت الركابي أعشأّا كأزىار 

 

 

 

 

                                 
  .80:ص عرائس ات١ركج:جبراف خليل جبراف  1
 .92ات١صدر نفسو: ص  2
 .101ات١صدر نفسو: ص  3
 .82ات١صدر نفسو: ص  4
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 .ن في أقصوصة يوحنّا المجنوناتحليل بنية الزمرابعا : 
 ػ المفارقات السردية 1 
 الإسترجاع أو الإستذكار) لاحقة خارجية(:-أ 

لأنها تعيد إلى نفسو ذكرل مأساة " ت٧دىا في قولو: > مشتهيات الصوـ لم تكن في جسده بل في عواطفو، 

 1أبن البشتَ" كنهاية حياتو عللب الأرض <

 ػ الإيقاع السردي:2
 اتٟذؼ + ات٠لبصة أ ػ تسريع السرد: 

 / الحذؼ:1

 أ ػ المحذوفات التصريحية:

 .  2أبرقة عيناه كأنبسط  كتبدلت لوائح الإستًحاـ ت٘لبمح القوة كالإرادة < دقيقة كقد مثل: > فسكت يوحنٌا

 ضمنية:المحذوفات الب ػ 

كالآف . كفي قولو أيضا: >3...في تلك ات١ركج السهلة<ا يتألم مع إلو الإنساف باتٞسدمثل:> كمرٌت الساعة كيوحنٌ 

 .  4<ؿ لك اليوـ ما قتلو أنا منذ سنتُأراؾ لاتعتًضتُ لأف أعمالو قد حققت كلبمي كرئيس الدير الوقور قد قا

> في أياـ الصيف كاف يوحناٌ يستَ كل صباح إلى اتٟقل سائقا ثتَانو كعجولو  ج ػ المحذوفات الإفتراضية:

 . 6. كفي قولو: > كفي أياـ الشتاء كاف يتكئى مستدفئنا بقرب النار <5<

                                 
 . 84، ص عرائس المروججبراف خليل جبراف:  1
 .89ات١صرد نفسو: ص  2
  .85و: ص ات١صدر نفس 3
 .97ات١صدر نفسو: ص  4
 .80ات١صدر نفسو: ص  5
 .81ات١صدر نفسو: ص  6
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كىي تقنية زمنية تسارع السرد لكن بدرجة أقل من اتٟذؼ كيقصد ّٔا استعراض الأحداث  / الخلاصة:2

. مثل: > كمرٌت الساعة يوحنٌا 1صيل. بل تقوـ على النضرة العابرة كالعرض ات١ختصربوتتَة متسارعة لا تراعي التفا

 .2يتألم مع الإلو الإنساف باتٞسد، كيتمجد معو بالركح ..... في تلك ات١ركج السهلة <

 ب ػ أبطاء السرد:

 :ةوقفال -1

ور..... فقولوا عتٌٍ ما كت٧دىا في قولو الراكم: > بتٍ تلك ات١ركج كالركابي ات١وشٌاة بالأعشاب كالزى

 . 3شئتم...... حتى ت٬يئ الفجر كتطلع الشمس <

                                 
 .65، ص 2003، 1، )تٖليل ات٠طاب السردم في مقامات اتٟريرم(، دار ات٢دل للنشر، طشعرية السردعمر عبد الواحد:  1
 .85، ص عرائس النروججبراف خليل جبراف:  2
 .109ات١صدر نفسو: ص  3
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كفي ختػػاـ تْثنػػا اسػػتطعنا مػػن خلبلػػو أف نقػػف علػػى تٚلػػة مػػن النتػػائ  اسػػتدركناىا في تٖليلنػػا لبنيػػة 
 تنتجنا أف: السرد في ركاية عرائس ات١ركج التي كانت ت٣اؿ التطبيق في تْثنا ىذا فإس

جبراف من خلبؿ ركايتو عرائس ات١ركج كاف تركيزه في ت٤ور الركاية على موضوعها كأفكارىا أكثر -
مػػن الشػػكل الفػػتٍ ت٢ػػا، إذ ت٧ػػدىا تتضػػمن موضػػوعات إنسػػانية شملػػت تٚيػػع نػػواحي اتٟيػػاة فمػػن يلػػتمس 

 أفكار الركاية ت٬دىا ذات طابع فكرم، فلسفي إنساني.

من فلم يعطيػو ات١ؤلػف الإىتمػاـ الكبػتَ نظػرنا لواقعيػة الركايػة كالػتي تػرل أما في ما تٮص عنصر الز -
أف اتٟيػػاة عمػػل دائػػم ت٨ػػو التقػػدـ كىػػي مناسػػبة لكػػل زمػػاف كمكػػاف فنجػػد ات١ؤلػػف يػػذىب للوقفػػات عػػن 

 الركاية. فيطريق اتٟذؼ كات٠لبصة كىو ما فسر لنا بطئ السرد 

صػف حركػاتهم كأفعػات٢م ككصػف كت٧د كذلك استعمل تقنية الوصف، فوصػف الشخصػيات كك -
الأمكنػػة الػػتي دارت فيهػػا أحػػداث الركايػػة، كتنػػوع اتٟػػوار بػػتُ ات١ونولػػوج الػػداخلي كاتٟػػوار اتٟػػوار ات٠ػػارجي 

 وىدفػػ فػػإفالػذم دار بػػتُ بطػػل الركايػػة كبقيػة الشخصػػيات ات١شػػاركة، كإذا طغػػى اتٟػوار في معظػػم الركايػػة 
 لساف البطل. توصيل الرسالة التي أراد أف يوصلها ات١ؤلف على

كمػػا كػػاف للمكػػاف دكر كبػػتَ في ىػػذه الركايػػة كىػػو الإطػػار الػػذم كقعػػت فيػػو الأحػػداث ككانػػت -
 الإشارة إليو لضركرة منطلق للؤحداث فهو أحد ات١كونات الفاعلة لذات الأحداث.

ككانت شخصيات الركاية مصنفة إلى شخصػيات رئيسػية زأخػرل ثانويػة كلكػن لم يهػتم ات١ؤلػف -
 الشخصيات الثانوية بقدر ما إىتم بوصف كابراز أراء كأفكار الشخصية الرئيسية. بتفستَ أفكار

كما ت٧د أف السر تنوعت صيغو كأشػكالو بػتُ السػرد بضػمتَ الغائػب كات١ػتكلم كات١خاطػب كمػا -
خلػػق إيقػػاع  فيتضػػاربت كتلبتٛػػت كظائفػػو بػػتُ الوظيفػػة السػػردية كالإبلبغيػػة كالتأثتَيػػة كسػػات٫ت كلهػػا 

 السردية للركاية.جذاب للبنية 

كنسػػػتخلص في الأخػػػتَ أف "جػػػبراف خليػػػل جػػػبراف" في ركايتػػػو عػػػرائس ات١ػػػركج الػػػتي تضػػػمنت علػػػى 
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ثػػلبث أقصوصػػػات كىػػػي "رمػػػاد الأجيػػػاؿ كالنػػػار ات٠الػػدة" ك"مارتػػػا البانيػػػة" ك"يوحنػػػا آّنػػػوف" أف جػػػبراف 
ث: ناثػػاث ك مارتػػا تٖػدث فيهػػا عػػن القضػػايا الإجتماعيػػة الػػتي كػػاف يعػػاني منهػػا أبطػػاؿ الأقاصػػيص الػػثلب

كيوحنا، الذين كانوا يعيشوف داخػل ت٣تمػع يسػوده الظلػم كالفقػر كاتٟػزف كالألم كاتٞهػل كالإحتقػار كهنػة 
 الدير ت٢م.



 

 

 

 

 

 

 

 ملخص الرواية
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملخص الرواية 

119 
 

 لمحة عن الكاتب :  -1
 إننا نعرؼ الأديب من خلبؿ ما قدمو كأضافو للؤدب كتٔدل تأثتَه علىمولده ونشأتو ووفاتو: -أ

فكر ات١تلقي كجبراف خليل جبراف كاحد من أىم أدباء الوطن العربي الذين أضافوا كأبدعوا كأغنوا 
التًاث الأدبي فجبراف خليل جبراف أحد كبار الأدباء العرب كالعات١يتُ في القرنتُ التاسع العشر 

كالعشرين شعرنا كنثرنا
1. 

دمشق إلى بعلبك كمنها توجو  فهو جبراف بن خليل جبراف بن ت٥ائيل بن سعد، نزح جده من
في صباح السادس من كانوف الثاني  2إلى بشعلب كلد جبراف في قرية بشرل في لبناف قرب نبع قاديشا"

اطتَ على ـ كنشأ في كنف عائلة ت٤افظة يسمع شتاء حوؿ ات١وقد حكايات البطولة كالأس1883سنة 
 .3ا مع الرعاة في الغابإيقاع العواصف كيسرح فيهن 

و كاملة رتٛة، أما كالده كاف مدمنا على شرب ات٠مر كلم يكن لو أم تأثتَ يذكر اف بوالدتتعلق جبر 
 على عائلتو.

، 4تٝو بطرسلطانة، ككاف ت٢ا ابن من زكجها الأكؿ كاأت٧بت كاملة من خليل، جبراف، مريانا، كس
عشر من عمره ككاف في الثانية   الرسم كإلى التحرر الشخصي، أظهر جبراف منذ الطفولة ميلب إلى

عندما توجهت عائلتو إلى الولايات ات١تحدة، ككاف نزكت٢ا في بوسطن، حيث تعلم جبراف الإت٧ليزية 
 كالرسم.

ككاف في الرابعة عشر عندما عزـ العودة إلى لبناف ليدخل إحدل مدارس بتَكت فدخل مدرسة 
ل ما فيو من ظلم اتٟكمة كلبث فيها أربعة سنوات أستطاع من خلبت٢ا أف ت٭تك بآّتمع كير 

، عمل جبراف لعائلة أريكية أثناء زيارتها كلكن سرعاف ما كصلو نبأ كفاة 5إستبداد إقطاعي إجتماعي ك
أختو سلطانة بداء السل فأسرع بالعودة ليحضر موت أمو كأخيو بطرس بنفس الداء، فخلفت ىذه 

                                 
 .69بتَكت، اتٞزء الثاني، ص -لبناف–الشعراء العرب، كدار جيل فواز الشعار:  -1
 .335، ص2003، 1ت٘يم ت٤مود فاخورم كمريم شلبي: أعلبـ الشعر العربي، ات١عرفة، لبناف، بتَكت، ط- 2
 .5ىػ، ص1426، 2005بتَكت،  -لبناف–جبراف خليل جبراف: رمل كزبد، دار اتٞيل  - 3
 .09ـ، ص1991، 1ط -سوسة–كآّنوف، دار العرفة تونسي  جلبؿ ات١خ: جبراف بتُ ات١صلوب- 4
  .220ىػ، ص1426-ـ2005بتَكت،  -لبناف–حنا الفاخورم: اتٞامع في تاريخ الادب العربي )الادب اتٟديث(، دار اتٞيل -5
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 .1احزننا كبتَنا في نفسو كنفس أختو ريان الفاجعة
ا لبثت أف حفزت جبراف للمضي للؤماـ فأنشأ ات١عرض، كبدأ ت٤اكلتو لكن قساكة القدر م

لتصبح فيما بعد الإنساف الأنساف تأثتَنا في حياة جبراف الكتابية كتعرؼ على مارم ىاسكل
2. 

، فلقي فيها ت٧احنا  3ـ إلى باريس لكونها ات١ركز العات١ي الأكؿ للفنوف اتٞميلة1908إتٕو جبراف سنة 
غست ركداف، النحات الفرنسي الكبتَ، ككاف لو أثر بالغ في دفع جبراف الفتٍ، كعن كبتَنا كتأثر بأك 

 .4طريف ركداف إكتشف جبراف كلياـ يليك كأعجب بو لينعكس ىذا الإعجاب فيما بعد على أدبو
 1912عاد جبراف إلى بوسطن بعد انتهاء سنواتو الثلبث بفكر جديد كخياؿ حر، كفي خريف 

 التأمل كالتفكتَ نصرؼ إلىبدأ مرحلة جديدة من مراحل حياتو ايويورؾ ك انتقل من بوسطن إلى ن
، ظلت 5إلى مؤلفات الفيلسوؼ الأت١اني نتشيو كلاسيما كتابو "ىكذا بكاء زرادتش" كالفلسفة، تٖره

ا عن أختو كمارم، كبدأت في ىذه الفتًة علبقة جبراف بالكاتبة  حياة جبراف مستقلة في نيويورؾ بعيدن
ستمرت ىذه العلبقة عشرين عامنا دكف أف يلتقيادة عن طريق التًاسل كامي زيااللبنانية 

6. 
مع أدباء ات١هجر الرابطة القلمية لينتشل الأدب  1920أنشأ جبراف في العشرين من نيساف سنة 

 .7العربي من ات٠موؿ كالتقليد
و كنقل جثمانو في صيف ذلك العاـ إلى مسقط رأس 1931نيساف  10توفي جبراف في -

بشرم بناءا على كصيتو كرقد جبراف رقدتو الأختَة صومعة ديرمار سركيس ات١طلة أركع ما تقع عليو 
 .8العتُ في الوادم ات١قدس

 
                                 

 .11، 10جلبؿ ات١خ: جبراف بتُ ات١صلوب كآّنوف، ص- 1
 -.مارم ىاسكل: مديرة أحد ات١دارس ببوسطن 
 .11ؿ ات١خ: جبراف بتُ ات١صلوب كآّنوف، صجلب- 2
 .9جبراف خليل جبراف: رمل كزبد، ص- 3
 .222حنا الفاخورم: اتٞامع في تاريخ الأدب العربي، ص- 4
 .222حنا الفاخورم: اتٞامع في تاريخ الأدب العربي، ص- 5
 .16جلبؿ ات١خ: جبراف بتُ ات١صلوب كآّنوف، ص- 6
 .15بد، صجبراف خليل جبراف: رمل كز - 7
 .15ات١رجع نفسو: ص- 8
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تفرد جبراف بشخصية ت٦يزة لفتت الإنتباه كساعدتو على انشاء أدب يعتد بو، فلكل شخصيتو: -ب
ذه ات١يزة في ات١بدع ت١ا قدـ أدبا ت٦يزا، أديب كمبدع صفاتو ات٠اصة كشخصيتو الفريدة كإدا لم تتوفر ى

فلببد أف يكوف النتاج لكل أديب ت٧مة مشعة في تٝاء الادب، ككذلك اتٟاؿ بالنسبة تٞبراف "فهو 
رجل الطبيعة الغنية التي توترت أعصأّا كرقت ملبمسها كدقت مناطق حساسيتها فكانت عات١ا مزت٬ا 

 كعاطفة متحسسة لأخي ات١عاني كأخفى ا﵀سوسات من فكر عميق كالتماع ات٭ائي ك اشراؽ نوراني
كىو رجل الانفرادية الاجتماعية التي تريد أف تنمي الفرد بغناء آّتمع الانساني كتريد أف تنمي آّتمع 

 .1بغذاء الانفرادية
عرؼ جبراف بقوة الشخصية كحدة الذكاء كالنزعة الى اتٟلم كالتمرد على النظاـ كىو لا يزاؿ -
، كظهرت بوادر تفرده في صباه فهو لا يستقر ضمن جدراف أربعة بل يطيب لو 2ات١درسة تلميذ في

ات٠ركج كالتحرر كاللجوء الى أحضاف الطبيعة لينطلق مع خيالو كأحاسيسو كتأملبتو، لذلك يرفض أف 
 ،ىذا التأمل كالتفكت3َيكوف ت٣رد فرد في أسرة أك مدينة أك قرية كيصر على أف يثبت لو عات١و ات٠اص

جعل من جبراف يعي مشاكل عصره فنفذ بصره إلى صميم العلبقات بتُ الناس كشعر بوطأة الظلم 
 .4كالإستبداد التي تعاني منها الأغلبية ات١سحوقة تٖت جبركت الشرائع الفاسدة كالسلطات ات١ستبدة

ف أحب جبراف العالم بكل ما فيو من اخلبص الاخلساف كحنتُ الشاعر كحيوية الفناف فلقد كا
جبراف انسانا ت٭ب كل انساف على كجو الأرض خارجا عن حدكد الدين كاتٞنس كالاقليم، لأف كل 

، كأما من 5انساف أخوة في الرابطة الإنسانية الكبرل أك ىو صورتو في ت٤يط الوجود الذم لا ينفصل
كالتعالي  جهة مناحيو النفسية فإف جبراف عاش مركبات مزاجية طريفة فاستقى فكره من مشاعر التدني

كضعف التكيف الاجتماعي كات٢وس تْضور الألم كالنزكع الى البتولية تأثرا بأكديبيتو كبات٠وؼ من الاثم 

                                 
 .225حنا الفاخورم: اتٞامع في تاريخ الأدب العربي، ص-1
  .5جبراف خليل جبراف: رمل كزبد، ص-2
 .360، اتٞزء الثاني، ص3كاظم حطيط: أعلبـ كركاد في الادب العربي، الدار العربية للكتاب، ط- 3
 .30ف بتَكت، صلبنا-طنسي زكاء: بتُ نعيمة كجبراف، مكتبة ات١عارؼ- 4
 .344، 343، ص1977، 3القاىرة، ط–عيسى الناعورم: أدب ات١هجر، دار ات١عارؼ، مصر - 5
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 .1كىواجسو العرقية اتٟات١ة بوطن مثالي
اتصف أدب جبراف عموما بالنزعة إلى الاعتًاؼ ات١بطن بات٢واجس النفسية، أدبو ومواىبو: -ج

لبن عن ات١يل إلى الشكول من صركؼ الدىر كإلى ات٢رب من ىذا كىواجس اتٟزف كالتمرد كالرأفة فض
، فلكل أديب "عقدة خفية" أك ظاىرة تستَ 2العالم رغبة في غربة تأملية تصبو الفهم لنفسو كللعالم

قلمو كتشكل ا﵀ور الذم ينبثق منو أشعة أفكاره فتلبحقو مراميها أينما رحل بو خيالو كحطت بو 
بشتى معانيها الفردية كاتٞماعية كالثقافية كالدينية ىي عقدة جبراف كت٤ور  استنتاجاتو كلعل اتٟرية

 .3مؤلفاتو
فقد استمدت أقصوصة جبراف غذاء خاص من نفس حساسة تعشقت الطبيعة كتٞأت إليها 
ىاربة من آّتمع كشركره فانتظمت في إطار ركمانتيكي، كمن ىذه الطبيعة الاصلبحية تأثر فكتب 

 .4ىاتتُ الطبيعتتُ اللتتُ امتزجتا في كل ما كتبو من قصصأقاصيصو مستوحيا 
فأدب جبراف يوجو إلى فئة بعينها أك ت٣تمع بعينو بل كاف موجها إلى الإنسانية تٚعاء كالذم 
ساعده على ذلك تعدد مصادره الثقافية فهي عربية كأمريكية كات٧ليزية كفرنسية كإنها بصورة عامة 

 .5شرقية كغربية
 جبراف الأدبية إلى مرحلتتُ: كقد قسمت حياة

: كىي ات١رحلة التي كتب فيها باللغة العربية دكف سواىا ككاف 1918-1905الأكلى ما بتُ  
، 1908، كالأركاح ات١تمردة 1906، عرائس ات١ركج 1905لو فيها تٜسة كتب ىي: ات١وسيقى 

 .1914، كدمعة كابتسامة1912كالأجنحة ات١نكسرة 
، 1919ثة التي ظهرت تٞبراف في ات١رجلة الثانية فهي: ات١واكب أما الكتب العربية الثلب 

، 1920كت٣موعتاف من ات١قولات التي كاف نشرىا في الصحف، الأكلى منها ظهرت بعنواف العواصف 

                                 
 .35، 34، ص1983، 1بتَكت، ط-غساف خالدة: جبراف في شخصيتو كأدبو، مؤسسة نوفل، لبناف- 1
 .11ات١رجع نفسو: ص- 2
 .43ات١رجع نفسو: ص- 3
 .11سسة نوفل، صغساف خالدة: جبراف في شخصيتو كأدبو، مؤ - 4
 .364، 363كاظم حطيط: أعلبـ كركاد في الادب العربي، ص- 5
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 .1923كالثانية بعنواف البديع كالطرائف 
جبراف  : فكانت باللغة الات٧ليزية كقد كضع فيها1931-1918أما ات١رحلة الثانية ما بتُ 

، كرمل 1923، كالنبي 1920، كالسابق 1918تٙانية كتب نشر منها ستة في حياتو ىي: آّنونة 
 .1931، آلقة الأرض 1928، كيسوع ابن الإنساف 1926كزبد 

، فقد نشرا بعد كفاتو ككاف الأكؿ 1933، كحديقة النبي 1932كأما الكتاباف الأخرين: التائو 
أما الثاني فقد كضع منو جبراف بعض الصفحات كتولت بربارة يونغ تٚعو منهما ت٘امنا كجاىزنا للطبع، 

، كبالانتقاؿ إلى 1من أكراؽ جبراف كأضافت إليو الكثتَ من أقوات٢ا كبعض ما كرد تٞبراف في كتبو العربية 
 ات١يزة الثانية من ميزات جبراف كونو فناننا فهناؾ من يرفع جبراف الفناف فوؽ جبراف الأديب كلاشك أف
جبراف الفناف يساكم جبراف الأديب أك يفوقو كمن لا يعرؼ جبراف الفناف لا ت٭صل إلا على نصف 
معرفتو ّٔذه الشخصية الفذة، كنستطيع أف نصف جبراف كنضعو في ات١وقع الذم يستحقو كالواقع أف 

ينتقل إلى جبراف في خلقو كإبداعو يعمل على جبهتتُ جبهة الفن كجبهة الأدب كلا يتًؾ إحدات٫ا إلا ل
أخرل، كلقد ترؾ جبراف إرثنا فنيا ضخمنا في متحف بشرم يوـ زارتو بربارة يونغ، كىو يقرب من 

 .2السبعمائة كتٜستُ رتٝنا
شكل إنساف في اتٟياة فكر أك فلسفة خاصة بو يعتنقها ك ت٭اكؿ إسقاطها على كل ما فلسفتو: -د

اتو، أما الأديب أك الفناف فيسعى إلى تٖريرىا من يره، فالإنساف العادم ت٬عل منها مبادئنا يستَ ّٔا حي
فكره لتصبح مادة أساسية في أعماؿ بغية إيصات٢ا إلى أكبر عدد ت٦كن من القراء، كجبراف كاف الرائد 
في ىذا آّاؿ فلب تٗلو قصة من قصص من طابع فلسفي نستنبطو من خلبؿ القراءة الكاشفة، لأنها 

  كاعينا كمطلقنا.فلسفة معقدة كمتشابكة تتطلب عقلب
حب جبراف للئنسانية جعلو يناضل لأجل تٖريرىا من العبودية، كإرساء دعائم شريعة تٕمع كل 
بتٍ البشر، فتًل جبراف ينتقي من كل عقيدة ما تٮدـ الفرد كآّتمع من أفكار لإنشاء فلسفة إنسانية 

 جبرانية.
                                 

 .226حنا الفاخورم: اتٞامع في تاريخ الأدب العربي، ص- 1
 .83، 82طنسي زكاء: بتُ نعيمة كجبراف، ص- 2
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حرر الإنساف من قيود الزماف كات١كاف فاتٟرية عند جبراف تنقسم إلى نوعتُ حرية صغرل كىي أف يت
كتظهر ىذه اتٟرية من خلبؿ ت٘رد جبراف على ات١ؤسسات الدينية التي تٖتكر تفستَ الشريعة كرفضو 
كثنية بعد مناحي التدين ات١ستند على تقديس الظواىر كالأشياء على حساب اتٞوىرية البشرية كلم 

 تأكيدىا عبر إنقاذه ت٦ن أساؤكا فهم رسالتو، كما تٮرج جبراف ذلك عن الركحية الإت٧يلية بل سعى إلى
أنو أكلى ات١رأة أت٫ية كبتَة كدعاىا إلى التحرر من تسلط الرجل كت٦ارسة حقها في تقرير مصتَىا إضافة 
إلى مطالبتو بتطهتَىا كتٖرير ذاتها باتٟب عنده لا ينحسر في اللعبة اتٞسدية، أما تٓصوص حريتو 

رتقاء كالكماؿ الإنساني فقد كضع جبراف إبتداء من دمعة كابتسامة الكبرل فهي تدعوا إلى الإ
خصوصنا في إزدكاجية فكرية شكلت عنده عقدة الصراع بتُ اتٞزئي كالكلي كبتُ النسبي كالشامل بتُ 
لبناف النموذج كالعالم النموذج كحلم الإنسانية الكاملة عبر حلمو بالوطن الكامل بإنتقالو من ات٢وس 

 .1لإنفلبش الإنساني ات١تجاكز تٗوـ التاريخ كاتٞغرافياالقومي إلى ا

 ملخص الرواية "رواية عرائس المروج" 
من خلبؿ دراستنا للبنية السردية في ركاية "عرائس ات١ركج" تٞبراف خليل جبراف توصلنا إلى ما 

 يلي:
 أف ركاية "عرائس ات١ركج" عاتٞت قضايا اجتماعية عن طريق ثلبث أقصوصات كىي: "رماد-

 الأجياؿ كالنار ات٠الدة"، " ك"مارتا البانية" ك"يوحنا آّنوف".
ففي الأقصوصة الأكلى تٖدثنا عن شخصية ناثاف الذم كاف يعاني من ألم اتٟب لفراؽ حبيبتو، -

كبالنسبة لسرد فقد تنوع من حيث صيغو كأشكالو ككظائفو، أما ات١كاف فقد اعتمد جبراف خليل 
ة مثل: )الوادم، اتٞدكؿ، مدينة الشمس( في تسيتَ الأحداث كىي جبراف على الأماكن ات١فتوح

الأماكن التي تواجدت فيها الشخصية بكثرة، كإذا ذىبنا إلى الزماف في ىذه الأقصوصة ت٧ده قد اعتمد 
على "ات١فارقات السردية" من استًجاع كاستشراؼ، ك"الإيقاع السردم" من تسريع السرد كإبطاء 

 لبصة، كاتٟوار، كالوقفة(.السرد بسبب )اتٟذؼ كات٠

                                 
 .100-96غساف خالدة: جبراف في شخصيتو كأدبو، مؤسسة نوفل، ص- 1
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أما في أقصوصة "مارتا البانية" فقد تٖدثنا عن شخصية "مارتا" التي كانت شخصية حزينة -
تعاني من ظلم كاحتقار آّتمع، كما اعتمد جبراف على السرد بأشكالو ات١ختلفة ك صيغو ككظائفو، 

 نة، القرل، اتٞداكؿ(.كفيما تٮص ات١كاف في الأقصوصة فقد كظف الأماكن ات١فتوحة )ات١دي
أما الزمن في ىذه الأقصوصة فنجده كذلك اعتمد على "ات١فارقات السردية" من استًجاع -

كاستبداؿ، ك"الإيقاع السردم" من تسريع السرد كإبطاء السرد بسبب )اتٟذؼ، كات٠لبصة، كاتٟوار، 
 كالوقفة( كذلك في ستَ زمن الأقصوصة.

جد شخصية "يوحنا" شخصية ت٘تاز بالسكوف كأنو كثتَ أما في أقصوصة "يوحنا آّنوف" فن-
التأملبت، كما استخدـ السرد في ىذه الأقصوصة بصيغو كأشكالو ككظائفو، كبالنسبة للمكاف فنجده 
 قد كظف الأماكن ات١فتوحة كالأماكن الغلقة مثل )ات١ركج ات٠ضراء، الركابي، البيت، ات٠زانة ات٠شبية(.

فقد اعتمد كذلك على "ات١فارقات السردية" من استًجاع كأما الزمن ت٢ذه الأقصوصة -
كاستشراؼ، ككذلك "الإيقاع السردم" من تسريع السرد كإبطاء السرد كذلك بسبب ) اتٟذؼ 

 كات٠لبصة، كاتٟوار، كالوقفة(.
 فمن خلبؿ ىذه الدراسة نستنت  ما يلي:-
ية بتحليل أفكارىا أنو تم توظيف السرد في الأقصوصات الثلبث ليكشف لنا مضموف الركا-

كأحاسيسها لتيسهّْل على القارئ فهم الركاية، أما عن الشخصيات في الأقصوصات الثلبث )ناتاف، 
مارتا، يوحنا( فقد كظف جبراف الوصف كتقنية مساعدة ّٔا ليكشف عن اتٞوانب ات٠فية للشخصية 

 لأف ىذه الشخصيات تعبر عن الألم كاتٟزف.

ىذه الركاية منها: آّازية، كالإبلبغية، كانفعالية كغتَىا، كىناؾ شخصيات أخرل سات٫ة في -
 سات٫ة في تطوير الأحداث التي عاشتها كل ىذه الشخصيات.

جرت فيو أحداث  الذمأما ات١كاف فقد كظف فيو الأماكن ات١فتوحة كات١غلقة لأنو العنصر -
اف في الأقصوصات الثلبث الركاية كلأنو حامل تٞملة من الأفكار كىناؾ تفاعل بتُ الشخصية كات١ك

لاسيما كأف الإتنقاؿ من مكاف إلى آخر تصحبو تٚلة من التحولات كالتغتَات على مستول البنية 
 كأفكار الشخصية.
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أما في الزمن ت٧د ىناؾ تنويع كمزج بتُ الإستًجاعات كالإستباقات كحالات تبطيئ السرد -
لإستًجاعات ات١وظفة في الأقصوصات كتسريعو إلا أنو يكثر من توظيف الإستًجاعات، كأغلب ا

 الثلبث تتمحور حوؿ استذكار مواقف ك أحداث أك استحضار معلومات عن بعض الشخصيات.
كت٧د عنصر الوصف ىو الذم غلب على ىذه الركاية من ت٥تلف تقنيات السرد، كالذم أتى في 

 كصف الشخصيات ككصف الأماكن كاتٟالات التي مرت ّٔا كل ىذه الأقصوصات.
ا بات١وضوعات الإنسانية التي شملت تٚيع نواحي اتٟياة كت٧ د أف جتَاف خليل جبراف متأثر جذن

 فمن يلتمس لأفكار الركاية ت٬د نفسو متأثر متأثرنا ّٔا.
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 القرآن الكريم 

 أولا : المصادر 
، مطبعة السعادة، القاىرة، مصر، قدهالعمدة في محاسن الشعر وأدبو ونابن رشيق القتَكاني:  (1

 ـ، الطبعة الثانية.1955

،  6ابن منظور تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ الأنصارم: لبناف العرب ، دار صادرة ،بتَكت ، م     (2
 .2005،  4ط

، الدار ات١صرية للتأليف كالتًتٚة، لسان العربابن منظور تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ الأنصارم:  (3
 ادة )بتٌ(.، م18دط، دت، ج

جبراف خليل جبراف: عرائس ات١ركج، تقديم كتعريف، تٚيل جبر، ضبط كشرح كمداخلة سامي ج.  (4
 .ات٠ورم، دار اتٞيل، بتَكت

 اتٞزء الثاني، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، د ط، د ت. المعجم الفلسفي،تٚيل صليبا:  (5

 .، دار الراتب اتٞامعيةالقاموس العربي المصوّرات١تقن:  (6

 ـ.1974لبناف، د ط، -، مكتبةمعجم مصطلحات الأدب في اللغةت٣دم كىبة:  (7

 ثانيا: قائمة المراجع 

إبراىيم سعدم: دراسات كمقالات في الركاية ، ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية ، اتٞزائر ،  (1
2009. 

منشورات  كل(،تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية )دراسة في بنية الشابراىيم عباس:  (2
 الوطنية للبتصاؿ، د ط، د ت.

، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بصفاقس، فن السرد في قصص طو حسينأتٛد السماكم:  (3
 تونس.
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، 117، ت٣لة اتٟياة الثقافية، العدد: إشكالية التواتر في النص السرديأتٛد الناكم بدرم:  (4
 ، تونس.25ـ، السنة2000سبتمبر 

 .2009، 1، دار الوفاء، الاسكندرية، طالسّرد الحديث والمعاصر دراسات فيأتٛد عوين:  (5

، 1، دار الفارس، لبناف، بتَكت، طإيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرةأتٛد ت٤مد النعيمي:  (6
 ـ.2004

، دار الفارس للنشر كالتوزيع، جماليات المكان في الروايات جبرا ابراىيم جبراأتٝاء شاىتُ:  (7
 .2001، 1الأردف، ط

 .ـ 1986إيليا أبو ماضي :لأعماؿ الكاملة ،دار العودة ،بتَكت ، (8

 .1980، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، 4، اتٞزءفي النقد والأدبإيليا اتٟاكم:  (9

( ، رسالة 1985-1950اتٯاف القاضي: السمات النفسية ك الفنية للركاية في بلبد الشاـ ) (10
 .1990اللغة العربية ،  ماجستتَ ، جامعة دمشق ، كلية الآداب ، قسم

بطرس خلبؽ ، نشأة الركاية العربية بتُ النقد ك الأيديولوجية الركاية العربية كاقع ك آفاؽ ،  (11
 أعماؿ ملتقى الركاية العربية اتٟديثة بات١غرب ، دار ابن رشد ، بتَكت .

 .2003، 1ت٘يم ت٤مود فاخورم كمريم شلبي: أعلبـ الشعر العربي، ات١عرفة، لبناف، بتَكت، ط (12

 ىػ.1426، 2005بتَكت،  -لبناف–جبراف خليل جبراف: رمل كزبد، دار اتٞيل  (13

 ـ.1991، 1ط -سوسة–جلبؿ ات١خ: جبراف بتُ ات١صلوب كآّنوف، دار العرفة تونسي  (14

، ت٣لة عالم الفكر الصادرة على السميوطيقا والعنونة في الرواية العربيةتٚيل اتٞمداكم:  (15
 .25ف كالأدب، الكويت، م ت٣لس الوطتٍ للثقافة كالفنو 

 .  1912(، دار الكتاب اللبناني بتَكت، لبناف، د ط، 2، )جالمعجم الفلسفيتٚيل صليا:  (16

، تح: أتٛد عبد الغفور عطاٌر، مادة بتٌ، دار العلم تاج اللغة وصحاح العربيةاتٞوىرم:  (17
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 .235، ص1، ج1979، 2للملبيتُ، بتَكت، ط

ث ، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية ، الساحة ات١ركزية ، حامد حنفي داكد ، تاريخ الأدب اتٟدي (18
 .1993بن عكنوف ، اتٞزائر ، 

، ات١ركز الثقافي العربي، الشخصية –الزمن  –الفضاء  -بنية الشكل الروائيحستُ تْراكم:  (19
 .1990، 1الدار البيضاء، ط

، للطباعة ، ات١ركز الثقافي العربيبنية النص السردي من منظور النقد الادبيتٛد تٟمداني:  (20
 ـ.2000كالنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، الطبعة الثالثة، 

بتَكت،  -لبناف–حنا الفاخورم: اتٞامع في تاريخ الادب العربي )الادب اتٟديث(، دار اتٞيل  (21
 ىػ. 1426-ـ2005

ػػػا (حنػػػاف ت٤مػػػد ك موسػػػى تٛػػػودة :الزمكانيػػػة كبنيػػػة الشػػػعر ات١عاصػػػر  (22  )أتٛػػػد عبػػػد ات١عطػػػي ت٪وذجن
 ـ.2006، 1ط اتٟديثة ،إصدار اؿ الكتاب العات١ي، ،عالم الكتب

 ،2سعيد :حركة الإبداع ،دراسات في الأدب العػربي اتٟػديث ،دار العػودة ،بػتَكت ،ط  ةخالد (23
 .ـ1982

، المكان في الشعر الاندلسي من الفتح حتى سقوط الخلافةت٤مد عبيد صلبح التنهاني:  (24
 .2007ىػ، 1428، 1دار الافاؽ العربية، ط

، 1رج ، نظرية الركاية العربية ، ات١ركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ات١غرب ، طفيصل دا (25
1999. 

 .2006ـ،1دار ت٣د لاكم،عماف،،: السميائيات السردية، رشيد بن مالك (26

السعيد الوراقي ، اتٕاىات الركاية العربية ات١عاصرة ، دار ات١عرفة اتٞامعية الإسكندرية ، د ط ،  (27
1430 ،2009. 

ات١ركز الثقافي، الدار البيضاء، ات١غرب،  انفتاح النص الروائي )النص والسياؽ(،يد يقطتُ: سع (28
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 .2001، 2ط

ات١ركز الثقافي العربي، الدار  تحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبتير(،سعيد يقطتُ:  (29
 ، دت.4البيضاء ، بتَكت، لبناف، ط

ات١ركز الثقافي العربي،  ي السيرة الشعبية(،قال الراوي )البنيات الحكائية فسعيد يقطتُ:  (30
 .1997الدار البيضاء، ات١غرب، الطبعة الأكلى، 

، دار الراتب اتٞامعية، بتَكت، معجم المصطلحات اللغوية والادبية الحديثةتٝتَ حجازم:  (31
 لبناف، )د ط(، )د ت(.

تونس، د ط، د ، الدار التونسية للنشر، مدخل الى نظرية القصة تٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر: (32
 ت.

ات٢يئة ات١صرية العامة  بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(،سيزر أتٛد قاسم:  (33
 .1988للكتاب، د ط، 

، ت٣لة السيميائيات كالنص الأدبي، مام، سميائية الشخصية الروائيةشربيط أتٛد شربيط:  (34
 .2002، 2عنابة، ع

اللغة السردية ، ات١ركز الثقافي العربي ، الدار  صلبح صالح: سرد الأخر الأنا ك الأخر عبر (35
 .2003،  2البيضاء ، ات١غرب ، ط

 لبناف بتَكت.-: بتُ نعيمة كجبراف، مكتبة ات١عارؼرياطنسي زك (36

، دار السبيل للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دط، النظرية السيميائية السرديةعبد اتٟميد بورايو:  (37
 .7، ص2009

 .1995، 2ي كالنص القصصي ،دار النشر للجامعات ،ط عبد الرحيم الكردم :الركائ (38

عبػػػد العزيػػػز شػػػيبل :الفػػػن الركائػػػي عنػػػد غػػػادة السػػػماف ،دار ات١عػػػارؼ للطباعػػػة كالنشػػػر كالتوزيػػػع  (39
 .ـ 1987، 1،تونس ،ط
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عبد القادر شرشار: تٖليل ات٠طاب السردم ، كقضايا النص ، دار القدس العربي للنشر ك  (40
 .2005، 1التوزيع ، اتٞزائر ، ط

 .1983: طور النشر اتٞزائرم اتٟديث ، دار العربية للكتاب ، تونس ، الركيبيعبد ا﵁  (41

، دار البزركم العلمية للنشر تجربة سليمان القوابعة الروائيةعبد ا﵁ مسلم الكساسبة : (42
 .2006كالتوزيع، الأردف، )دط(، 

لرواية زقاؽ  تحليل الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائيةعبد ات١الك مرتاض:  (43
 ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف، اتٞزائر، د ط. المدؽ(،

 1998تْث في تقنيات السرد ،دار ات١عرفة ،الكويت ،  (عبد ات١لك مرتاض :في نظرية الركاية  (44
 ـ .

، تحليل سيميائي تفكيكي لحكاية جمال بغداد -ألف ليلة وليلةعبد ات١لك مرتاض:  (45
 ، )د ب ف(.1، اتٞزائر، طديواف ات١طبوعات اتٞامعية

 ، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر ،)د. ط(، )د.ت(.القصة والروايةعزيزة مريرؽ:  (46

 ـ.1970، بتَكت، لبناف، د ط، وفنونو، المطبعة العصريةعلي بومنجم: في الأدب  (47

، ات١ؤسسة قاموس الجديد للطلابعلي ىادية: بلحسن البلبشي اتٞيلبني بلحاج ت٭ي:  (48
 .1991، 7للكتاب اتٞزائر، ط الوطنية

(، دار شعرية السرد )تحليل الخطاب السردي في مقامات الحريريعمر عبد الواحد:  (49
 .2003ات٢دل للنشر، الطبعة الأكلى، 

 .1977، 3القاىرة، ط–عيسى الناعورم: أدب ات١هجر، دار ات١عارؼ، مصر  (50

 .1، طبتَكت-غساف خالدة: جبراف في شخصيتو كأدبو، مؤسسة نوفل، لبناف (51

، 1فتيحة  كحلوش: بلبغة ات١كاف قراءة في النص الشعرم ،مؤسسة الإنتشار العربي، ط (52
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2008. 

 بتَكت، اتٞزء الثاني. -لبناف–فواز الشعار: الشعراء العرب، كدار جيل  (53

 ، اتٞزء الثاني.3كاظم حطيط: أعلبـ كركاد في الادب العربي، الدار العربية للكتاب، ط (54

لوبية في قصيدة ابنة الفجػر ،إيليػا أبػو ماضػي ،ت٤فوظػة جامعػة الػوادم ت٤مد سعداني :لبتٌ الأس (55
 ـ . 2005-2006،

البنية الروائية في نصوص إلياس فركوح تعدد ت٤مد صابر عبيد، د. سوسن البياا:  (56
 .2011، 1، دار كائل للنشر كالتوزيع، طالدلالات وتكامل البنيات

يواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف ، دالبنية السردية في القصص القرآنيت٤مد طوؿ،  (57
 .70اتٞزائر، )د ط(، )د ت(، ص: 

 ، دار النهضة للطبع كالنشر، مصر، )د. ط(، )د.ت(.الادب المقارنت٤مد غنيمي ىلبؿ:  (58

 .1992، دار الثقافة، بتَكت، د ط، النقد الادبي الحديثت٤مد غنيمي:  (59

 ،بتَكت ،لبناف ،د ط ،د ت. ت٤مد يوسف ت٧م : في القصة ،اتٞزء الثاني ،دار الثقافة (60

، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، د بناء الزمن في الرواية العربية المعاصرةمراد عبد الرتٛن مبركؾ:  (61
 ـ.1994ط، 

 .ـ 2002مرزاؽ بقطاش :دـ الغزاؿ ،دار القصبة للنشر ،د ط ، (62

ة، مصر، ، ات٢يئة ات١صرية العامة للقصور الثقافية، القاىر استراتيجية المكانمصطفى الضبع:  (63
 .60-59، ص: 1998دط، 

، منشورات ات٢يئة العامة السورية جماليات المكان في ثلاثية حنامنيةمهدم عبيدم:  (64
 .2011للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق، د ط، 

 ه(،4القصة عصر الابداع )دراسة للسرد القصصي في القرن ناصر عبد الرزاؽ ات١وافي:  (65
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 .19900لطبعة الاكلى، دار النشر للجامعات، القاىرة، مصر، ا

، دراسة تطبيقية لقصة تحليل الخطاب السردي في ضوء المنهج السميائينبيلة زكيش:  (66
 .2007الطوفاف في جلجامش، دار الرت٭انة للكتاب، د ط، 

نزيو أبو نفاؿ: التحولات في الركاية العربية ، ات١ؤسسة العربية لدراسات ك النشر ، بتَكت ،  (67
 .2006، 1ط

 .1، عالم الكتب اتٟديث، اربد، الاردف، طالرواية والتاريخ: نضاؿ الشمالي (68

الأسلوبية وتحليل الخطاب )دراسة في النقد العربي( تحليل الخطاب نور الدين السد:  (69
 اتٞزء الثاني، دار ىومة للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، د ط، د ت. الشعري والادبي والسردي،

 ثالثا : المراجع المترجمة 

 ، تر: مصطفى ابراىيم، دار ات١عارؼ، د ت، د ط.نحو رواية جديدة: ألاف ركب غرييو (1

، تر: عبد اتٟميد بورايو، مدخل إلى المناىج والتقنيات المعاصرة لتحليل الأدبيبرنار فاليط:  (2
  ـ2002دار اتٟكمة، د ط، 

لدار بتَب شارتيو: مدخل إلى نظريات الركاية ، تر: عبد الكريم الشرقاكم ، دار توباؿ للنشر ، ا (3
، ترتٚة: عبد الرحيم حزؿ، مراكش، المغامرة السميولوجيةركلاف بارت: 2001، 1البيضاء ، ط

 .1993، 1ط

، 918، تر: رشيد بن جدك، ت٣لة كتاب العرب، عدد منشورات النص السرديجاف إنفيلت:  (4
 .1986الرباط، 

ثقافة كالارشاد ، تر: صباح اتٞهيم، منشورات كزارة القضايا الرواية الحديثةجاف ريكاردك:  (5
 .1977القومي، دمشق، سوريا، د ط، 

 .1987، ات١ؤسسة اتٞامعية، بتَكت، دراسات في الواقعيةجورج لوكاتش:  (6



 قائمة المصادر والمراجع 

135 
 

، تر: تٛد معتصم، عبد اتٞليل الأزكمتِ، عمر حلمي، ات٢يئة خطاب الحكايةجتَار جنيت:  (7
 ـ.1998العامة للمطابع آمتَية، باريس، د ط، 

، 1، تر: السيد إماـ، ستَت للنشر كالتوزيع، القاىرة، طياتقاموس السردجتَالد برنس:  (8
2003. 

 .1991، نهاد تركلي، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، عالم الروايةركلاف بورنوؼ:   (9

، 2ميخائيل باختتُ: ات٠طاب الركائي ، تر : ت٤مد برادة ، دار الأماف ، الرباط ، ات١غرب ، ط  (10
1987. 

، 1لركاية ، ترتٚة تٚاؿ شحيد : جار الإت٪اء العربي ، طميخائيل باختتُ: ات١لحمة ك ا (11
1982. 

ات١طابع الآمرية  ، تر: حياة جاسم، ات٢يئة العامة للشؤكفنظرية السرد الحديثةكالاس مارتن:  (12
 ـ.1998،باريس دط،
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