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 ِ هيْن نۢ ب قِّبهَٰتٞ مِّ  ۥمُعه ُ ِۖ إِنّ لَه رِ اِِ۬لّلَِ ههُۥ مِنه اهمن فهظُون ن لنفِهِۦ يَه مِنن خه ينهِ وه هده ي

اده اهِ۬لّلَُ  آ أهره إِذه ِۖ وه ا بِأهنفُسِهمِن وان مه ُ تََّّٰ يغُهيِِّّ مٍ حه ا بِقهون ُ مه اهِ۬لّلَه لَه يغُهيِِّّ

ن دُونِهِۦ مِنن وّالٍِۖ  ههُم مِّ ا ل مه ۥِۖ وه ُ دّ لَه ره مٖ سُوٓءاٗ فهلَه مه  ﴾11﴿بِقهون

﴾11﴿سورة الرعد ا﵀ية   



 

 عرفانشكر و 
 قال تعالى:

 ﴾501التوبة:﴿ ﴾ ﴿وَقُلِ اعْمَمُوا فَسَيَرَى المَّهُ عَمَمَكُمْ وَرَسُولُهُ وَالْمُؤْمِنُونَ 

بعد الحمد ﵀ الذي عمّم الانسان ما لَمْ يعمم، يطيب لنا أن نسطر بمداد من نور كمماتو 
"عبد القادر جياشة تحمل في طياتيا شكرنا وثنائنا العاطر إلى أستاذنا الفاضل الدكتور 

 الذي لن توفيو الكممات حقو، فقد كان لنا خير معين ومرشد. عباسي"

 ا﵀ ورعاىم.إلى عائلاتنا وأبنائنا حفظيم 

 إلى فمسطين لأن التعميم أفضل طريقة لمساعدتيا.

كما نقدم بالشكر الجزيل إلى أعضاء لجنة المناقشة الذين لم يتوانوا لحظة عن تقديم 
سجاء النصح لنا  كل ما ىو مفيد، ونشكرىم أيضا عمى تفضميم بقبول مناقشة ىذه الرسالة، وا 

 في استكمال ما فاتنا من ضعف أو قصور.

لما بذلتو من جيد في طباعة ىذه الرسالة،  "هاجر الأسود" يفوتنا أن نشكر اآننسة ولا
كما أشكر كل من قدّم لنا يد العون والمساعدة وأعاننا عمى إنجاز ىذه الرسالة بالقول 

 والعمل.

 

فريدة.  -أسماء –نجاح   

 

 

 



 
 ةـــــــدمــــــقـــــــم
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الشعر ىو عالم لغوي جميل قادر عمى التأثير في المتمقي وبناء وعيو وذوقو، وذلك لما 
يميزه من خصوصيات عمى مستوى التشكيل المغوي من خلال الصوت والكممة والجممة 

 .الرؤية الشعريةوالصورة والايقاع وصولًا إلى بمورة 

يقدر عمى تشكيل أسموبو الخاص،  ون تعبير الشاعر عن رؤيتو مميزا حتىولا يك
فالأسموب كما يقال ىو الرجل نفسو، وىو الذي يعبر عن اختيارات الكاتب ويعكس مذىبو 
في الكتابة، وقد لفت انتباىنا الصوت اليمني الواعد "يحي الحمّادي" من بين أصوات الشعر 

الشابة لما يتميز بو شعره من عاطفة آسرة وبناء شكمي مثير، وخصوصية المعاصرة 
موضوعية، وجمال فني مميز، وما لشعره من خصوصية أسموبية، فالمغة لديو لا تتشكل إلّا 
في ضوء ثنائية الألم والأمل الألم لما يعانيو اليمن من ويلات والأمل في تغيير ىذا الواقع 

 سعادة.والانتقال من الشقاء إلى ال
وكل ذلك واضح أشد الوضوح في ديوانو "اليمن السعير" من ىنا تحدد مجال بحثنا 

"جماليات التشكيل الأسموبي في ديوان اليمن السعير ليحي واخترنا لو عنوانًا ىو: 
 الحمّادي".

ومن منطمق ىذا الموضوع تحددت إشكالية ىذا البحث ضمن حدود ما يمكن أن تنتجو 
من قدرة عمى استيعاب جماليات التشكيل التي تطبع ديوان الحمّادي بطابع  المقاربة الأسموبية

خاص وتمنحو تأثيرًا خاصًا، وذلك انطلاقًا من التحميل الوصفي النصي، وبعيدًا عن التحميل 
فما هي أهم الظواهر الأسموبية البارزة في  الذي نجده في الدراسات البلاغية، المعياري

مدى تأثيرها  ما الحمادي ؟ وفيما تجمت وظيفتها الجمالية و ديوان اليمن السعير ليحي
 عمى المتمقي؟ 

وللإلمام بحيثيات الموضوع والإجابة عن الإشكالية المطروحة اعتمدنا في الجانب 
النظري عمى آليتيْ الوصف والمقارنة وذلك في تحديد ماىية بعض المصطمحات الأسموبية 

الأسموبي و البلاغي، و تتبعنا خطوات المنيج التاريخي والمقارنة في التمييز بين الدرسين 
لتحديد نشأة الأسموبية وبيان خصوصياتيا كمنيج قائم بذاتو، أما في الجانب التطبيقي فقد 
اعتمدنا المقاربة الأسموبية في الكشف عن خصوصيات التشكيل المغوي وابراز السمات 

 الأسموبية الجمالية في ديوان اليمن السعير.
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 نت الدراسة من فصمين:وتكو 

خصصناه لمجانب المفاىيمي المتعمق بالأسموب والأسموبية وذلك ببيان  فصل نظري: 
مفيوم الأسموب ومحدداتو، كما تطرقنا إلى الأسموبية كمنيج وتحدثنا عن اتجاىاتيا، وفي 
آخر الفصل عرضنا إلى خصوصية الدرس الأسموبي ومقتضيات التحميل الأسموبي ووقفنا 

 لفرق بين الدرس الأسموبي والبلاغي.عمى ا
خصص لحياة الشاعر وخصائص شعره، والجماليات الأسموبية في  وفصل تطبيقي:

 الديوان من خلال رصد وكشف جماليات التكرار والإيقاع وكذا جماليات الانزياح والتناص.
واعتمدت الدراسة عمى جممة من المصادر والمراجع كان أىميا: لسان العرب لابن 
منظور، الأسموبية وتحميل الخطاب لنور الدين السد، والأسموبية والأسموب لعبد السلام 
المسدي، والأسموبية وخصائص المغة الشعرية لمسعود بودوخة، وديوان اليمن السعير ليحي 

 الحمّادي.
ات التي واجيتنا أثناء دراستنا: تراكم المعمومات وتداخل المفاىيم حول ومن بين الصعوب

الأسموب والأسموبية، واختلاف المصطمحات، وضيق الوقت، وقصور الدراسات حول الشاعر 
ولكن بتوفيق من الله تعالى وعونو كابدنا ىذه  ،خاصة -اليمن السعير –عامة والديوان 

 جو وفي المستوى المقبول.الصعوبات لتقديم الدراسة عمى أتم و 
تقدم بأسمى عبارات الشكر والامتنان إلى أستاذنا الفاضل: وفي الختام لا يسعنا إلّا أن ن

الذي كان خير موجو ومرشد حتى استوى العمل عمى  "عبد القادر عباسي"الأستاذ الدكتور 
 م الجزاء.ىذا الوجو، والدكتور مسعود وقاد عمى مساعدتو الطيبة فجزاىما الله عنا كري

لّا فحسبنا أجر الاجتياد، وما توفيق نا إلّا بالله عميو توكمنا والرجاء أن نكون قد وفقنا، وا 
 .و ىو العمي القدير

 
 



 :الدرس الأسلوبي مهاد نظري: الفصل الأول
 أولًا: في مفهوم الأسلوب ومحدداته:

 مفهوم الأسلوب: .1
 .لغة .‌أ

 .صطلاحًاا .‌ب
 محددات الأسلوب: .2
 .الاختيار‌ .أ‌
 وخز‌حساسية‌القارئ.‌ .ب‌
 .نزياح‌الا‌.ج‌
 الإضافة.‌ .د‌

 في منهج الأسلوبية واتجاهاتها: ثانيًا:

 .الأسلوبية منهجًا .1
 :اتجاهات الأسلوبية .2
 الأسلوبية‌التعبيرية. .‌أ

 الأسلوبية‌النفسية. .‌ب
 الأسلوبية‌البنيوية.‌.‌ج

 ثالثاً: في خصوصيات الدرس الأسلوبية ومقتضياته:

 بيْن الدرسيْن الأسلوبي والبلاغي. .1
 مقتضيات التحليل الأسلوبية. .2
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 : يي مفهو  الأسموب ومددداه::أولً 

 مفهو  الأسموب: .1
 : لغة . أ

يقاؿ لمسطر مف النخيؿ: أسمكب، ككؿ طريؽ » جاء في لساف العرب تحت جذر سَمَبَ:
، يقاؿ: أنتـ في أسمكب سكءممتد، فيك أسمكب، قاؿ: كالأسمكب الطريؽ، كالكجو، كالمذىب، 

كيجمع أَسَاليب، كالأسمكب: الطريؽ نَأخذ فيو، كالأسمكب، بالضـ: الفف، يقاؿ أَخَذَ فلاف فِي 
 1.«أساليب مف القكؿ أم أفَانِيف منو

س العربية، كزاد صاحب تاج العرك  كقد تكرر ىذا التعريؼ في باقِي أميات المعاجـ
 2.«تنثنيالأسمكب عنؽ الأسد لأنيا لا »: قكلو

كسمكت أسمكب فلاف: طريقتو، ككلامو عمى »قكؿ الزمخشرم:  ةكجاء في أساس البلاغ
  3.«أساليب حسنة

ىذا فيما يخص تحديد الجذكر المغكية لكممة )أسمكب( عند العرب، أما عند الغرب: فقد 
ثـ " كىك يعني )الريشة( Stulusاشتقت في المغات الأكركبية المعركفة مف الأصؿ اللاتيني "

  4انتقمت عف طريؽ المجاز الى مفيكمات تتعمؽ كميا بطريقة الكتابة.

 

 
 

 

                                                           
 .550-549، ص،2003، 1، دار الكتب العممية، بيركت، ط1ابف منظكر: لساف العرب، ج - 1
رائي كعبد الستار أحمد امالعرباكم، مر: إبراىيـ السكريـ ، تح: عبد ال3الزبيدم: تاج العركس مف جكاىر القامكس، ج - 2

 .71ـ(، ص،1967-ق1386فراج، الككيت، )دط(، )
 .304ـ(، ص،1984-ق1404الزمخشرم: أساس البلاغة، دار بيركت لمطباعة كالنشر، )دط(، ) - 3
 .94-93ـ(، ص، 1999-ق1419، )1ينظر: صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كاجراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة ط- 4
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 اصطلاداً: . ب

العرب القدامى بمفيكـ الأسمكب عناية خاصة، باعتباره مدخلا لمكشؼ عف القيـ  اعتنى
الجمالية المكجكدة داخؿ النصكص كتجمىَّ ذلؾ عند اىتماميـ بالألفاظ بشكؿ كاضح 

 ييف ىما:كتعرضكا لذلؾ مف خلاؿ مستك 

 المستكل المادم: كىك يتصؿ بمفيكـ المفظة في النكاحي الشكمية. :الأول

 1: فإنو يرتبط بسمككيات المقكلات الكلامية: المستكل الفني.الثاني

 . الأسموب عند العرب القدامى:1ب

 بك الحسف حازـ بف محمد القرطاجني: لقد قاـ بمزج رؤية "عبد القاىر الجرجاني" أ
 يمي: في كتابو "مناىج البمغاء كسراج الأدباء" كنسجؿ عنو ما " كذلؾأرسطكك"
 يجب أف تككف نسبة الأسمكب الى المعاني.  -
 النظـ الى الألفاظ. يجب أف تككف نسبة -

الاستمرار في أكصاؼ جية مف أف الأسمكب يحصؿ عف كيفية »كيفسر ذلؾ بقكلو: 
الاستمرار في الألفاظ يات فكاف بمنزلة النظـ في الألفاظ الذم ىك صكرة كيفية ج

 2.«كالعبارات

  3لقد ظير في أفؽ "القرطاجني" رأياف آخراف في تحديد ماىية الأسمكب ىما:

 : أف الإعجاز القرآني يعكد الى اطراد أسمكبو بيف ثنائيتي الفصاحة كالبلاغة.الأولى

: ربط فييا الأسمكب بطبيعة الجنس الأدبي في حديثو عف جنس الشعر كقسمية )الجدُّ الثانية
 4ريسطية.الككميديا كالتراجيديا الآكاليزؿ( كىذا مما تأثر بػػ: 

                                                           
 .103، ص، 2002، 1ينظر: عبد القادر عبد الجميؿ، الأسمكبية  كثلاثية الدكائر البلاغية، دار صفاء، عماف، ط - 1
 .107ينظر: المرجع نفسو، ص،  - 2
 .18ق، ص،1426، 1ينظر: مجمد كريـ الككاز، عمـ الأسمكب مفاىيـ كتطبيقات، جامعة السابعة مف أبريؿ، ليبيا، ط - 3
 .18، ص، نفسوينظر: المرجع  - 4
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ؿ إف الأسمكب ىيئة تحص»حازـ القرطاجني للأسمكب يقكؿ: كفي تعريؼ آخر لأبك 
ف النظـ ىيئة تحصؿ في  ف الأسمكب في عمى التأليفات المعنكية، كا  التأليفات المفظية، كا 

 1.«لفاظالمعاني بإزاء النظـ في الأ

سبؽ نلاحظ أف نظرة "أبك حازـ القرطاجني" للأسمكب كركز عمى الشعر  كمف خلاؿ ما
 دكف غيره مف الأنكاع الأدبية الأخرل التي عرفيا العرب.

 :المنكاؿ الذم  عبارة عنده عف»جاء في مقدمة ابف خمدكف أفّ الأسمكب:  ابن خمدون
الى الكلاـ باعتبار إفادتو كماؿ  يرجع تنسج فيو التراكيب أك القالب الذم يفرغ فيو، كلا

المعنى الذم ىك كظيفة الاعراب، كلا باعتبار إفادتو أصؿ المعنى مف خكاص التراكيب، 
 2 .«الذم ىك كظيفة البلاغة كالبياف

الذم عبارة عف المنكاؿ الذم ينسج فيو التراكيب أك القالب »كيقكؿ في مكضع آخر: 
يفرغ فيو كلا يرجع الى الكلاـ باعتباره إفادتو أصؿ المعنى الذم ىك كظيفة الإعراب )أم 
النحك( كلا باعتبار إفادتو كماؿ المعنى مف خكاص التراكيب الذم ىك كظيفة العركض إنما 

خاص. كتمؾ  باعتبار انطباقيا عمى تركيب يايرجع الى صكرة ذىنية لمتراكيب منتظمة كم
كالقالب الصكرة التي ينتزعيا الذىف مف أعياف التراكيب كأشخاصيا كيعيدىا في الخياؿ 

كالمنكاؿ ثـ ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب كالبياف فيرصّيا فيو 
 .3«ا...رصن 

 4خلاؿ القكليْف "لابف خمدكف" نمخّص مفاىيـ الأسمكب عنده في النقاط التالية: كمف

 إف الأسمكب قالب تنصب فيو التراكيب المغكية. -
 أك المنكاؿ.ذىنية لمتراكيب يخرجيا كالقالب  إف الأسمكب صكرة -

                                                           
 .19، ص، السابؽالمرجع يتظر:  - 1
 .631ينظر: عبد الرحماف بف خمدكف، المقدمة، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، دط، دت، ص،  - 2
 .632، ص،  لمصدر نفسوينظر: ا - 3
منشر، دار نكرياف لمطباعة، ينظر: محمد عبد المطمب، أدبيات البلاغة كالأسمكبية، مكتبة، لبناف، دار لكنجماف ل - 4

 .34، ص1994، 1القاىرة، ط
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فإف لكؿ فف مف الكلاـ أساليب »الأسمكب يتنكع بتنكع المكضكعات كمف خلاؿ قكلو:  -
. فنجد أسمكب الشعر يختمؼ عف أسمكب النتر، «كتكجد فيو عمى أنحاء مختمفة تختص بو

 كأسمكب الفخر غير أسمكب الغزؿ...إلخ. 
  1قكاـ الأسمكب انتقاء التراكيب ثـ رصيا في القاؿ. -

الجميؿ عند "ابف خمدكف" ىي فف يعتمد عمى الطبع كنستنتج أف صياغة الأسمكب 
 2استخدـ نكعيْف مف الأدب لإيضاح مفيكـ الأسمكب.كالتمرّس بالكلاـ البميغ، كقد 

كفي الأخير يمكف الكصكؿ الي أف "ابف خمدكف" ذىب الى أف لكؿ فف مف الكلاـ 
أساليب تختص بو كتكجد بو عمى أنحاء مختمفة كسمكؾ الأسمكب عبارة عف المنكاؿ الذم 

 تنسج فيو التراكيب.

جني" مقابؿ لمنظـ، إذ يشمؿ النص أف الأسمكب عند "ابف حازـ القرطا كمنو نستخمص:
الأدبي كمّو كيتحدد بتأليؼ المعاني، في حيف يبتعد عف مفيكـ الأسمكب بكصفو خصائص 

 فردية.

القرطاجني" إذ كىنا نجد "ابف خمدكف" أيضا سار عمى الطريؽ نفسيا التي سار عمييا "
 3عمقا بالمعاني كعبارة عف مناىج المغة الفنية.يجعؿ مف الأسمكب مت

 

 

 

 

 

                                                           
 .12-11ينظر: عمي بكممحـ، في الأسمكب الأدبي، دار مكتبة اليلاؿ، بيركت، لبناف، دط، ػدت، ص،  - 1
 .20ينظر: محمد كريـ ككّاز، عمـ الأسمكب، مفاىيـ كتطبيقات، ص، - 2
 .20-19، ص، 1988، 1ناشيكناؿ برس، د ـ ؾ، طينظر: شكرم عياد، مبادئ عمـ الأسمكب العربي، انتر  - 3
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 الأسموب عند العرب المددثين:: 2ب

اختمؼ تعريؼ المحدثيف للأسمكب كذلؾ لاختلاؼ ثقافاتيـ، فمنيـ المحافظ، كمنيـ 
المنفتح عف الثقافات العربية، كمنيـ مف يحاكؿ أف يقدـ الجديد عف الدراسات القديمة مف 

 خلاؿ تطكيرىا كمف بينيـ: 

 أىميا: : لقد ذكر العديد مف التعريفاتأدمد الشايب 
ا » - ا أك فف مف الكلاـ يككف قصصن أك حكارنا، أك تشبيينا أك مجازنا، كتابة، تقريرنا، حكمن
 1.«أمثالان 
طريقة الكتابة أك طريقة الإنشاء أك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفيا لمتعبير عف المعاني » -

 2.«قصد الايضاح كالتأثير
يأك النظـ الكلاـ كتأليفو لأداء ىك الصكرة المفظية التي يعثر بيا عف المعاني » -

 3.«الأفكار كعركض الخياؿ أك العبارات المفظية المنسقة لأداء المعاني

 الملاحظ أف تعريفات "أحمد الشايب" كانت مسايرة لتطكر الفكر الإنساني.

 :إف »ف الأسمكب كمنشئو حيث يقكؿ: فقد ربط في تعريفو للأسمكب بي سعد مصموح
يقكـ بو المنشئ لسمات لغكية معينة بغرض selection   ،أكchoiceالأسمكب اختيار

 كىذه النظرة للأسمكب تكافؽ نظرة المسانيات سابقا.  4«التعبير عف مكقؼ معيف
 الأسمكب ىك طريقة الشاعر أك الكاتب الخاصة في اختيار الألفاظ أدمد دسن الزيات :

 5كتأليؼ الكتاب.

 

                                                           
 . 111ينظر: عبد القادر عبد الجميؿ، الأسمكبية كثلاثية الدكائر البلاغية، ص،  - 1
 .111ينظر: المرجع نفسو، ص،  - 2
 .111ينظر: المرجع نفسو، ص،  - 3
، 1لحديث(، دار ىكمة، الجزائر، طينظر: نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ) دراسة في النقد العربي ا - 4

 .14، ص1ق، ج1426
 .86، ص، 1967، 2أحمد حسف الزيات، الدفاع عف البلاغة، عالـ الكتب، بيركت، ط - 5
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  نجد المعاني الآتية للأسمكب:)معج  المصطمدات الأدبية المعاصرة( كفي 
 يحيؿ الأسمكب ضمنيا عمى مفيكـ يعارض بمكجبو الاستعماؿ الفردم كالإبداعي. -
 مفيكـ الأسمكب اعتبر مثاليا مما حدا بالنقد إلى التساؤؿ عف دلالتو. -
 1الأسمكب ىك طريقة العمؿ ككسيمة التعبير عف الفكر بكاسطة الكممات كالتركيبات. -
 الأسمكب في كتابة "البحث الأسمكبي معاصر كتراث" بأنو:: يعرؼ رجاء عيد 

 الأسمكب ىك اختيار مف جانب الكاتب بيف بدليْف في التعبير. -
 الأسمكب ىك قكقعة تكتنؼ مف داخميا لبا فكريا لو كجكد أسبؽ. -
 الأسمكب ىك محصمة خكاص ذاتية متسمسمة.  -
 انحراؼ عف نمط مألكؼ.الأسمكب ىك  -
 الأسمكب ىك مجمكعة متكاممة مف خكاص يجب تكافرىا في نص ما. -
لأسمكب ىك تمؾ العلاقات القائمة بيْف كميات لغكية تشير إلى ماىك أبعد مف مجرد ا -

 2العبارة لتستكعب النص كمو.

 كبعد عرض ىذه المفاىيـ يمكننا تصنيفيا إلى مفيكميْف بارزيف ىما:

المغة كالفترة الزمنية كالجنس الأدبي كبذلؾ الأسمكب خاصية مشتركة لعدة ظكاىر في  -1
 يككف سمة نصكص فنية معينة.

ا ما قد يكشؼ عف  -2 الأسمكب خاصية مميزة كمنفردة يدؿ عمى حالة فردية بمعنى أف نصن
 3أسمكبية خاصة لكاتب معيف.

 

 

 
                                                           

ينظر سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية، دار الكتاب المبناني، بيركت، سكثبرس، الدار البيضاء، دط، دت،  - 1
 .114ص، 

 .14ينظر: رجاء عيد، البحث الأسمكبي معاصرة كتراث، منشأة المعرؼ الإسكندرية، مصر، دط، دت، ص،  - 2
ينظر: محمد الأميف شيخة، أسمكبية التعبير في شعر عبد الله حمادم )قصائد غجرية( أنمكذجا، رسالة ماجستير، غير  -3 

 .31مطبكعة، ص، 
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 الأسموب عند الغرب: -3ب

 أرسطككتاب ": كانت مف أىـ الدراسات اليكنانية التي اىتمت بيذا المجاؿ أرسطو "
 )الخطابة( الذم قسـ فيو أمكر القكؿ إلى ثلاثة أقساـ:

 ترتيب أجزاء القكؿ. -3الأسمكب.  -2مصادر الأدلة.   -1

كالأسمكب ىك القسـ الثاني الذم يحظى بالاىتماـ الخطابي فيك عنصر الإقناع كليذا 
 1"فأرسطك" يعتبر الكضكح أىـ سماتو الجمالية.

 :إفّ المعارؼ كالكقائع كالاكتشافات »يعرؼ العالـ الفرنسي الأسمكب إذ يقكؿ:  بويون
تتلاشى بسيكلة، كقد تنتقؿ مف شخص لآخرػ كيكتسبيا مف ىـ أعمى ميارة، فيذه الأشياء 
 تقكـ خارج الإنساف، أمّا الأسمكب فيك الإنساف نفسو، كالأسمكب إذف لا يمكف أف يزكؿ كلا

 2.«ينتقؿ كلا يتغير
 3الكينكنة.الأسمكب بالنسبة لنا ىك مكقؼ مف الكجكد مف شكؿ مف الأشكاؿ  ة:موري 
 الأسمكب ىك أف تضيؼ إلى فكر معيف جميع الملابسات الكفيمة بأحداث التأثير  :ساندال

 4الذم ينبغي ليذا الفكر أف يحدثو.
 5: يرل أف الأسمكب شحنة تعبيرية عاطفية مف المبدع تنتقؿ إلى القارئ.شارل بالي 
 الأسمكب ىك إجمالي المزايا كالخصائص التي يصرفيا الفرد في الأثر المكتكب »: برونو

 6.«كالمنطكؽ
 7.«ىك طريقة في الكتابة تككف خاصة بمؤلؼ كاحد»: الأسمكب: جان كوهين 

                                                           
 .15اىر كجكف ميرم، ص، ينظر: عمي الزىر، الأسمكب بيف عبد الق - 1
جراءاتو، ص،  - 2  .96-95صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .97ينظر: المرجع نفسو، ص،  - 3
 .96ينظر: المرجع نفسو، ص،  - 4
جراءاتو، ص،  - 5  .98صلاح فضؿ، مبادئو كا 
-ق1424، )1سكريا، ط كر، دمشؽ،فخالد محمكد جمعة، دار ال فمي سانديريس: نحك نظرية أسمكبية لسانية، تر، - 6

 .32ـ(، ص2003
، 1ينظر: جاف ككىيف، بنية المغة الشعرية، تر، محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط - 7

 . 57، ص، 1986
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 1.«ل أفّ الأسمكب طريقة لمتعبير عف الفكر بكاسطة المغةك: الذم ير بيارجير 

الأسمكب في الإبداع الأدبي حيث المغة كتشكيميا، فالأسمكب إذ يحدد "بيارجيرك" مفيكـ 
حسب ذلؾ ىك تشكيؿ فني لمغة، كما تشكؿ الألكاف لتعطي دلالات خاصة لـ ترل قبؿ ىذا 

 2التشكيؿ.

 يفيـ مف الأسمكب الأدبي كؿ شكؿ مكتكب فردم، ذم قصد أدبي، أم »: ميشال ريفاهير
محدد يمكف أف تطمؽ عميو الشعر أك  يبمؤلؼ ما أك بالأحرل أسمكب عمؿ أدأسمكب 
 3.«النص

 يعطي للأسمكب بعدا منطقيا لما ىية داخؿ المحيط فيراىا طريقة مطمقة لرؤية »: يموبير
 4.«الأشياء

 كبعد عرضنا لمتعريؼ المغكم كالاصطلاحي للأسمكب نخمص إلى: 

الطريقة أك يدؿ عمى  -كرد في لساف العرب ما –أف التعريؼ المغكم للأسمكب عند العرب  -
برة الطبع )الحفر(، كق الفف أك المذىب، بينما في المغة الانجميزية بأداة د اتخذ الكتابة كا 

 المعنى نفسو في اللاتينية الكلاسيكية ككذلؾ الأمر في المغات الحديثة.
المعنى الاصطلاحي للأسمكب في كتب البلاغة القديمة ارتبط بالبلاغة كذلؾ مف خلاؿ  -

 حدل كسائؿ الاقناع.اعتبار الاسمكب ا
أف أشير التعريفات للأسمكب استند قسـ منيا إلى شخصية المبدع كالمتمقي كما في  -

 تعريؼ "شارؿ بالي" كقسـ استند إلى خصكصية المغة الأدبية كما في تعريؼ "بركنك".
أف تعدد تعريفات الأسمكب كاختلافيا يعكد إلى اختلاؼ البيئات الثقافية لمدراسيف، مما   -

يستمزـ اختلاؼ زكايا النظر، ككذا اسنادىـ في تفسير الأسمكب الى محددات عدة لا إلى 
 محدد كاحد.

 
                                                           

 .6ينظر: بيارجيرك، الأسمكبية كالأسمكب، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء العربي، القاىرة، دط، دت، ص،  - 1
 .143-135، ص: 1ينظر: نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج: - 2
 .110ينظر: صلاح فصؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كاجراءاتو، ص،  - 3
 .113ينظر: عبد القادر عبد الجميؿ، الأسمكبية  كثلاثية الدكائر البلاغية، ص،  - 4
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 مدددات الأسموب:   -1

ا، استكجب مف النقاد الأسمكبيف كضع محددات  إف اعتبار الأسمكب نظاما لسانينا خاصن
 للأسمكب تميز كتضمف فرادتو، كأىميا:

كا عميو لُ كَّ أف الإبداع الأسمكبي يتجمى أكلا في الاختيار، لذلؾ عَ  ف: يرل الأسمكبيك الخهيار - أ
الأسمكب محصمة مجمكعة مف الاختيارات المقصكدة بيف »في تعريفيـ للأسمكب، فقالك: 

 .1«القابمة لمتبادؿعناصر المغة 

لابد أف يتـ كفؽ إسقاط محكر الاختيار عمى محكر »كيرل "جاكسكف" أف كؿ خطاب 
 .2«التركيب

سمكبيكف بيْف نكعيْف مف الاختيار: الاختيار الأسمكبي كغير الأسمكبي، أما كيفرؽ الأ
سمات مختمفة »الاختيار الغير الأسمكبي فيك الاختيار المقامي كيككف مقاميا إذا كاف بيْف 

 .3«ي دلالات مختمفةعنت

 .4«دةسمات تعني دلالة كاح»أمّا الاختيار الأسمكبي فيككف بيْف 

 آخر لأنكاع الاختيار، كىي: كىناؾ تصنيؼ

 .الاختيار مف المعجـ: كيتمثؿ في اختيار المنشئ الألفاظ التي يراىا مناسبة 
  الجممة الاسمية، التقديـ كالتأخير...(. –اختيار التركيب: مثؿ )الجممة الفعمية 

 ىؿ كؿ اختيار يعد أسمكبا؟ -

سؤاؿ نقكؿ: ماداـ الأسمكب يتـ عف كعي كقصد مف المنشئ، سكاء جابة عف ىذا الللإ
أكاف معجميا، أـ تركيبيا، فلا بّد أَفْ  يَفضي إلى بُعد تأثيرم أك جمالي، فإذا تحقؽ ذلؾ كاف 

ف لـ يتحقؽ لـ يعد أسمكبا، الاختيار أسمكبنا،  كعمى الرغـ ممّا تقدمو المّغة مف إمكانيات كا 

                                                           
 . 116صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، مبادئو كاجراءاتو، ص،  - 1
 .20، ص، 1984محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط،  - 2
 .40سعد مصمكح، الأسمكب دراسة لغكية احصائية، عالـ الكتاب، القاىرة، مصر، دط، دت، ص،  - 3
 .40المرجع نفسو، ص،  - 4
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ختيارات لممنشئ سكاء ع مى المستكل المعجمي أك التركيبي إلّا أفّ ىذا الاختيار ليس حرا كا 
لا يمكف حرية كاممة، فيك محككـ بقكاعد كأسس أخرل، كما أفّ ىناؾ عناصر لغكيّة 

 1، كغيرىا.يا، كأسماء الأماكف، كأسماء الأعلاـتيار فيتبداليا بغيرىا، فيي مفركضة لا اخاس

الأسمكب كاعتبر حدا فاصلا بيف الجمالي كغير كقد ارتبط مفيكـ الاختيار بمفيكـ 
الاختيار الذم ينشأ مف التعبيرات المجازية، في الجمالي، كتتجمى جمالية الاختيار أكثر ف

فالاختيار في ىذا يتجاكز المفظ المفرد إلى التركيب باعتباره صياغة لكممة كفؽ نظاـ تؤدم 
 جمالية.الصكرة الأدبية كظيفتيا التأثيرية كالإبلاغية كال

فلا مناص لمدارس الأسمكبي مف تقصي مظاىر الاختيار كملامحو في النص 
 الإبداعي، كصكلان إلى الكظيفة التأثيرية كالإبلاغية كالجمالية فيو.

عمى مستكل المفظ )المعجـ( كمنيا عمى مستكل يتـ  فملاختيار صكر عديدة منيا ما
يفسر طبيعة الاختيار كمعياره  زم كىذا ماينشأ مف التعبير المجا التركيب النحكم، كمنيا ما

يؽ بالمقاـ ة كمتعددة بيد أنو ينتخب الأنسب كالألتجربتو بأساليب مختمف فقد يغمّؼ المبدع
المراد التعبير عنو، شأنو في ذلؾ شأف الرّساـ الذم يختار لمكضكع لكحتو أبدع الألكاف 

ىك مؤىؿّ  لفاظ المتعادلة دلاليا ماكأنسب الأشكاؿ في تناسؽ كانسجاـ، كما ينتقي الشاعر الأ
لأداء الغرض في مقاـ ما، كلا تتكقؼ فعاليّة الانتقاء عند ىذا الحدّ، بؿ تتعداه إلى أبنية 

الأكزاف كالقكافي كحركؼ الركمّ، فاصطفاء الخطاب بدءا مف الإيقاع كالأصكات ممثلا في 
حائية ياختيار أنجح الأساليب الإالأبنية الصرفية باعتبار معانييا كدلالاتيا، كصكلا إلى 

مف  سمب كالتفرد،أكالمجازية، التي مف شأنيا أف تنزاح بالخطاب عف حياده أك نفعيتو إلى الت
السياؽ الأسمكبي ىك نسؽ لغكم يقطعو عنصر غير متكقع، كالتقابؿ الذم ينتج »حيث إفّ 

حتـ عف الأديب أك جرـ أف الخطاب الأدبي ي لا 2«عف ىذا الافتحاـ ىك المثير الأسمكبي
الشاعر أف يفاجئ متمقيو مف حيف إلى أخر بعبارة تثير انتباىو حتى لا تفتر حماستو بمتابعة 

بكف دائما عمى أالشعراء يد»القراءة، أك يفكتو معنى يممح إليو، يقكؿ " أرشيبالد ماكميش": 
                                                           

ـ(، 2011-ق1432، )1الكتب الحديث، الأردف، ط محمد بف يحي: السّمات الأسمكبية في الخطاب الشعرم، عالـ - 1
 . 39-38ص، 

 .134، ص، 1996، 2شكرم محمد عياد: اتجاىات البحث الأسمكبي، أصدقاء الكتاب، القاىرة، ط - 2
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يمكنيـ  االخكض كالاصطياد عمى حافة نير المغة البطيء الجرياف، عمّيـ يعثركف عمى م
 1.«اصطياده كتسخيره لاستعماليـ الخاص

سمكب الخطاب إلّا عبر يمكف أف يحقؽ بمفرده أ كتجدر الإشارة إلى أف الاختيار لا
تقاطعو مع التركيب، كالذم بدكره يخضع لأنظمة المغة كقكانينيا الصارمة، فضلا عف 

 احتكامو لحاجات السياؽ.

إف لغة النص الأدبي لغة مميزة تستمزـ عمى الأديب اختيار أضخـ مجمكعة مف 
الكممات مف المعجـ المغكم، حتى يستطيع تككيف رسالة كتحقيؽ التكاصؿ مع المتمقي، كمف 

اختيار لما مف شأنو أف يخرج مف العبارة عف »ثمة كاف الأسمكب ذاتو اخيار، أم ىك: 
   2.«إلى خطاب يتميّز بنفسو حيادىا كينقميا مف درجتيا الصفر

 وخز دساسية القارئ:  - ب

في عممية تمقي الفف كالأدب، ككضع شرطا  لقد اىتـ "مككاركفسكي" بدكر الجميكر
كىك قدر مف التربية »يتكفر في كؿ شخص حتى يصبح عضكا في ىذا الجميكر يجب أف 

تمقي الجميكر للأعماؿ الفنية استيلاكا فاعلا،  يعتبر كبفضؿ ىذه التربيةقافية الخاصة، ثال
 3.«كما يعد بحد ذاتو ممارسة تؤثر

ضافة إلى "مككاركفسكي" فقد ذىب بعض المنظريف الفرنسييف أمثاؿ " جيرارجينيت" كا 
مكت ب»"ميشاؿ فككك" ك"ركلاف بارت" إلى إبراز دكر القارئ كذلؾ مف خلاؿ المناداة ك
بارت" ميلاد قارئ رىيف مكت المؤلؼ كقائـ عمى أنقاضو، فتنتقؿ السمطة "فعند  «ؤلؼمال

                                                           
مف منظكر الدراسات الأسمكبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت،  زياحأحمد محمد كيس: الان - 1
 .71، ص، 205، 1ط
، 1984لطفي عبد البديع: التركيب المغكم للأدب، بحث في فمسفة المغة كالاستطيقا، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة،  - 2

 .22ص، 
، مراجعة كاشراؼ: مارم تريز 8دبي مف الشكلانية إلى بعد البنيكية، مجراماف سمدف: مكسكعة كمبريدج في النقد الا - 3

 .81، ص،2006، 1عبد المسيح، المشرؼ العاـ: جابر عصفكر، ط
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فيصبح القارئ منتجان لمنص بعدما كاف مجرد متفرج عميو، »مف المؤلؼ إلى القارئ  القيادية
 1.«أك مستيمكا لو في أحسف الأحكاؿ

كقد برزت فكرة الإعلاء مف شأف القارئ التي ناد بيا "بارت" عند " ريفارتير" في 
ىك الفضاء الذم ترسـ فيو كؿ الإقتباسات التي تتألؼ منيا فالقارئ » دراساتو الأسمكبية،

 2.«الكتابة دكف أف يضيع أم منيا كيمحقو التمؼ

يرنا مف فييا أساليب تجذب عددان كبيرل "ريفاتير" أف الكاتب كاعي برسالتو يستخدـ 
الإشارات قصد التأثير في يكتفي بتعابير الكجو كبعض القراء عمى عكس المتكمـ الذم 

 3المستمع.

إفّ القارئ ىك المستيدؼ في أم عمؿ أدبي، كغاية الكاتب مف نصو القارئ، كلا قيمة 
 لذلؾ النص إلّا في أثناء قراءتو.

كلى عمى القارئ، يفاتير" تصب اىتماميا بالدرجة الأسمكبية البنيكية كما ىي عند "ر كالأ
طرفا مف أطراؼ عممية التكصيؿ فالنص الإبداعي ما إف  كىي تحاكؿ ألّا تغفؿ دكره باعتباره

يتـ خمقا كيكتمؿ نصا حتى تنقطع عف مرسمو لتبقى العلاقة بيْف الرسالة كالمستقبؿ زمنا لا 
 .4«ينتيي دكامو

ا لو دكره في إ تاج الدلالة نلـ يعد القارئ طرفان مستيمكا لمنص الأدبي بؿ عنصرنا منتجن
كلو القدرة عمى التحكـ  ـنص تتجدد عبره كحده فيك صاحب الحككعند "ريفاتير" أف قيمة ال

كجكده لمباشرة القارئ لو، أك  إف النص مديف في»خفضيا إذْ يقكؿ  رفعيا أكبالنصكص ب
 . 5«بكممة أخرل كجكده غير محقؽ لا يتـ ظيكره كتنفيذه إلّا بقراءة القارئ لو

                                                           
الثقافية، الجزائر،  الألسنية إصدارات رابطة الإبداعيكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر مف اللانسكنية إلى  - 1

 .154، ص، 2002
 .154و، ص، المرجع نفس - 2
، 1، ع47ينظر: عمر عبد الله العنبر، الأسمكبية كالتمقي في الدراسات القرآنية مف خلاؿ نمكذجيْف تكبيقييْف، )ـ - 3

 . 976، ص2020( دراسات العمكـ الانسانية كالاجتماعية، الجامعة الأردنية، 2020
 .www.diwanalarab.com/article4628طارؽ البكرم: الأسمكبية عند ميشاؿ ريفاتير مف مكقع:  - 4
 نفسو كقعالم - 5
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 التحميؿ الأسمكبي.ؿ في عممية عاعتبر "ريفاتير" القارئ الطرؼ الفكقد ا

كمف خلاؿ ىذا الطرح فإف "ريفاتير" يربط بيف الأسمكبية كنظرية التمقي، فالأسمكب 
رجاع  نتباه القارئ ككسيمتو في امف المتمقي، كالمبدع يسعى إلى أف يمفت إبداع مف المنشئ كا 

كف أف ذلؾ كضع بعض المككنات التي لابد لمقارئ أف يدركيا كينتبو إلييا، ىذه المككنات يم
تككف كجيا أسمكبيا إذ اىتدل إليو كصؿ إلى القضايا الميمة في النص، كميمتو ىي التقاط 

 الخصائص الأسمكبية البارزة التي تحدث انفعلات جمالية تستطيع إحداث الأثر الأسمكبي.

 كدراسة النص الأدبي عند "ريفاتير" تحتاج إلى مرحمتيْف مف القراءة:

 مرحمة اكتشاؼ الظكاىر كتعيينيا، كتسمح لمقارئ بادراؾ كجكهكىي »: المردمة الأولى
جع فيدرؾ التجاكزات الاختلاؼ بيف النص كبنية النمكذج القائمة في حسو المغكم مقاـ المر 

 1.«كؼ الصياغة التي تكتر اطمئنانو المغكم فيقصيياكالمجازات كصن

كليس بمقدكرىا كتكتشؼ ىذه القراءة معنى النص مف حيث ىك جممة مف المككنات، 
 أف تكشؼ عف مدلكلو النيائي ككنيا قراءة أكلية.

مرحمة التأكيؿ كالتعبير، كىي المرحمة التي يتمكف فييا القارئ مف الغكص »: المردمة الثانية
 2.«في النص كفؾ رمكزه

ى كمكممة ليا ينساؽ فييا القارئ في أعطاؼ النص كيقؼ عند كىي تابعة لمقراءة الأكل
 الفاعمة فيو.العناصر 

لكف النص الأدبي نص مفتكح، يستقطب عددان غير متناهٍ مف القراء، كعممية التمقي ىي 
عمميّة نفسية ذاتية، كما أف الاجراءات الأسمكبية في النصكص الأدبية مركبة بطريقة لا يمر 

 بيا القارئ إلا كتمفت انتباىو.

                                                           
 .142، ص2007، 1يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار الميسرة، عماف، ط - 1
 .142المرجع نفسو، ص - 2
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بإدراكو، مما يجبرنا عمى الاستعانة  كقيمة ىذه الأدكات الأسمكبية مرتبطة ارتباطا كثيقان »
بالقارئ لنيتدم إلى الحدث الأسمكبي، لكف الاستعانو بالقارئ أمر عسير لأف القراء يختمفكف 

 1.«في مقاييسيـ باختلاؼ أذكاقيـ كثقافاتيـ كعصكرىـ

، حيث «القارئ النمكذجي»لى ظيكر مصطمح إإف نظرة "ريفاتير" للأسمكب استدعى 
لذم يمجأ إليو المحمؿ الأسمكبي، كبعد أف يتـ جمع ىذه المثيرات يقكـ المحمؿ اعتبره المعيار ا

 بتسجيؿ الملاحظات.

كيرل "ريفاتير" أف الإجراءات الأسمكبية مرتبطة بإدراؾ القارئ ليا كأف قيمة كؿ إجراء 
تحدتيا فيو، فكمما كانت غير متكقعة كاف أثرىا في أسمكبي تتحدد مف خلاؿ المفاجأة التي 

 2القارئ أعمؽ. نفس

كفي اعتماد "ريفاتير" في تحديد الأسمكب عمى عنصر المفاجأة تزداد أىمية دكر القارئ 
بإبراز بعض  لا يتـ تحديد الأسمكب إلاّ »في تفسير الخاصية الأسمكبية كتحديد أثرىا فػ 

 عناصر السمسمة الكلامية كحمؿ القارئ عمى الانتباه إلييا بحيث إذا غفؿ عنيا شكه النص،
ذا حمّميا كجد ليا دلالات تمييزية خاصة، مما يسمح بتقرير أف الكلاـ يعبر كالأسمكب  كا 

 عنى ىذا أف "ريفاتير" يرل الأسمكب قكة ضاغطة تتسمط عمى حساسية القارئ.كم 3«يبرز

كتنحؿ ىذه القكة الضاغطة التي تتحدد بيا ماىية الأسمكب إلى فكرتيْف مركزيتيْف: 
لتي تستكعب مفيكـ الإقناع بحيث تحمؿ المتمقي عمى التسميـ بمدلكؿ الأكلى فكرة التأثير ا

الفكرة الثانية فكرة ك النص، كتستكعب معنى الامتاع التي يحمؿ المتمقي عمى التأثر كحدانيا، 
 4أسمكبية محركا لممتمقي.الإثارة كبمكجبيا يككف النص بما يشمؿ عميو مف كقائع 

في كما تساؤؿ المدارس النقدية عف غائية الأدب إلّا دليؿ عمى دكر المتمقي الفاعؿ 
كجكد عائـ  - عمى حسب قكؿ المسدم –الإبداع الفني أك النقد الأدبي، فالنص الأدبي 

                                                           
 . 49، ص1983، 1عبد السلاـ المسدم: النقد كالحداثة، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط - 1
 .136، ص1نكر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دار ىكمة لمطباعة كالتشر كالتكزيع، الجزائر، ج - 2
 .76، دت، ص3عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، تكنس، ط -  3
الحديث، رسالة دكتكراة، الجامعة الأردنية، إبراىيـ عبد الله أحمد عبد الجكاد: الإتجاىات الأسمكبية في النقد العربي  - 4

 . 34-33، ص 1994عماف، 
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يتحكؿ إلى حضكر عندما يتناكلو القارئ فيفسر إشاراتو كعلاقات عناصره بعضيا ببعض، 
 ي علاقة كجكد، لأف تفسير المتمقي لمنص ككشؼ أسمكبو ىك مافالعلاقة بيف النص كالمتمق

 .1خاصيتو الفنية يمنح النص

كبمكجب ىذا يككف النص المحرؾ الأساسي لممتمقي حيث يصبح الدكر الكبير في 
 العمؿ الابداعي خاصة ما تعمؽ بردكد فعمو تجاه ما يقرأه.

 : الإنزياح -ج

مف مصطمحات كأكصاؼ في المغة العربية مثؿ:  ecartلقد تعددت ترجمة كممة 
 2يب، فجكة التكتر...ر غ، المفارقة، التنافر، التالاختراؽ، الإزاحة، الانكسار،  الانحياز

كيعكد اختلاؼ تسمية ىذا المصطمح إلى اختلاؼ المشارب الثقافية كيمكف اعتماد 
كؿ( في الثقافة العربية محات أكثر ركاجان في حقكؿ الدراسات الأسمكبية: )العدثلاثة مصط

كالتراث القديـ ك)الانحراؼ( في الترجمة عف المصادر الفرنسية، كالأكثر شيكعا ىك مصطمح: 
 الانزياح.

 3.«ره المتمقيظينت اختلاؼ بيف الرسالة كما»كيعرفو "ميشاؿ بنمك" عمى أنو: 

ما ليس  ىك كؿ»كيعرفو "جكف ككىيف" باعتباره كؿ مركؽ عف القكاعد المألكفة فيقكؿ: 
 4.«شائعان كلا عاديان كلا مطابقان لممعيار العاـ المألكؼ

 

                                                           
 .32، ص السابؽ المرجع - 1
ينظر: أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات، مجد، بيركت، )دط(،  - 2
 . 33ـ(، ص2005-ق1426)
 .56إلى  53المرجع نفسو، ص: مف  ينظر: - 3
-ق1406، )1جكف ككىيف: البنية الشعرية المغكية، تر: محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ، المغرب، ط - 4

 .174ـ(، ص، 1986
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الانحراؼ يعني أف شعرية المغة »كيتعرض "صلاح فصؿ" إلى مفيكـ الانحراؼ فيقكؿ: 
تقتضي خركجيا الفاضح عمى العرؼ النثرم المعتاد ككسر القكاعد الأداء المألكؼ لابتداع 

  1.«تطيع النثر تحقيقو مف قيـ جماليةيس كسائميا الخالصة في التعبير عماّ لا

فمفيكـ الأسمكب ارتبط بمفيكـ الإنزياح عف القاعدة السائدة كمف ىذا المنطمؽ يمكف 
ـ الانزياح بأنو الخركج عف المألكؼ كالمعتاد، أك ىك خركج عف المعيار لغرض ك تحديد مفي

 2كبدرجات متفاكتة.جاء عفكا، لكنو يخدـ النص بصكرة أك بأخرل  قصد إليو المتكمـ أك

أـ زياح يككف اختراؽ صكتيا الإنزياح كاختراؽ المتداكؿ كالمألكؼ في عنصر الان
 3صرفيا، أـ معجميا، أـ دلاليا، كمف ثـ يحقؽ النص انزاحا بالنسبة إلى معيار متكاضع عميو.

مف أدكات جكىر العممية الإبداعية بؿ أداة »كقد عد الكثير مف الأسمكبييف الانزياح 
حدد بمذة النص كيت -عند ركلاف بارت سمىي ما –التي تحدث  4«تصاؿ المغكم الدلاليالا

 5.«ندر مف الصيغ حينا آخر حزؽ لمقكاعد حنيا كلجكء إلى ما»الانزياح عندىـ بأنو 

نزياح كمحدد أسمكبي يتكلد نتيجة الخركج عف النمط التعبيرم المتعكّد عميو كلذلؾ فالا
 المغة إلى مستكييف: فالأسمكبيك قسـ 

كىك الذم يتـ فيو تجاكز المألكؼ مف المغة، كانتياؾ الأساليب الجاىزة، لإبداعي: المسهوى ا
 كشحف الخطاب بطاقات أسمكبية جمالية تحدث فاعميتيا في المتمقي.

  6كىك الذم تسيطر فيو الكظيفة الإبلاغية عمى أساليب الخطاب. المسهوى العادي:

                                                           
 .174ـ(، ص 2001-ق1422عمر أككاف: المغة كالخطاب، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، )دط(، ) - 1
 .180، ص2007، 1ر المسيرة، عماف، طيكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية )الرؤية كالتطبيؽ(، دا - 2
ـ(، 2011-ق1432، )1مسعكد بكدكخة: الأسمكبية كخصائص المغة الشعرية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط - 3

 .20ص
 .185يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية )الرؤية كالتطبيؽ(، ص - 4
 .99عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب،  - 5
السد: الاسمكبية كتحميؿ الخطاب، )دراسة في النقد العربي الحديث( تحميؿ الخطاب الشعرم  ينظر: نكر الديف - 6

 .179، ص1998، دار ىكمة، الجزائر، 1كالسردم، ج
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خمسة عشر انزياحان، كاكف إلى كقد تحدث الباحثكف عف أنكاع الإنزياح حتى أكصمكىا 
ذه المستكيات في ى كتتلاءـالمشيكر منيا ثلاثة فقط، كىي: الدلالي، التركيبي كالإيقاعي. 

 نزياحي لمنص، كنستطيع إيجازييا في التالي: تشكيؿ الكياف الإ

يتعرض التحميؿ الأسمكبي إلى شبكة مف المعاني داخؿ  النزياح الإسهبدالي )الدللي(: .أ 
، فييتـ بتعييف الحقكؿ الدلالية لدراسة مفردات ةالنص حيف بحثو عمى الظكاىر الدلالي

الكممة مع إبراز أىمية الشاعر أك العلاقات القائمة بينيما، حيث يدرس في ىذا المستكل 
بتنكع سياقاتيا، فتدرس الكممة مف حيث  ةالسياؽ الذم تقع فيو كتأتي الأىمية في تنكع الكمم

علاقتيا الاستبدالية التي تحدد مجاليا في التعبير بكجو خاص، كىذا يككّف خصكصية الدلالة 
عند الشاعر، كنستطيع أف نقكؿ أف ىذا المستكل يتجمى في ظاىرتيْف أساسيتيْف تندرج 

 تحتيما مجمكعة مف الأساليب الفنية كىي كالتالي: 
 متناقض لممنطؽ : كالتجاكز بمعناه العاـ يعني الترؾ كالتخمي، إنو مفيكـ الدللي الهجاوز

 1العادم.
 الكلاـ المتميز بقدرتو عمى الانزياح، كالتفرد »: كُصؼ الشعر بأنو انزياح الصورة الشعرية

تجعمو يقفز كيخمؽ بيا انفعالا بمعنى أف ىذه الفرادة في الشعر  2.«كخمؽ حالة مف التكتر
 كتكترا يختمؼ عف الكلاـ المعيكد.

إف الصكرة كالمجازات  »رؽ منيجي لقانكف المغة كيرل "جكف ككىيف" أف الصكرة ىي خ
كالاستعارات لـ يعد مجرد تفاصيؿ كحيمة لمخطاب بحيث يمكف إلغاؤىا، بؿ إنيا خصائص 

  3.«جكىرية لمعمؿ الأدبي، فمـ يعد المكضكع عمة لمشكؿ، بؿ ىك أثر مف آثاره

دكف : الإنزياح التركيبي ىك المخالفة أك الخركج عف معيارية المغة المسهوى الهركيبي  .ب 
المتمقي مف الخركج عف يقابؿ  كالزلؿ المغكم، كلعمو أكؿ ما الكقكع في ىنّات المحف كالغمط

كيحدث ىذا الانزياح مف خلاؿ طريقة في الربط بيف »المألكؼ باعتباره يمثؿ صكرة الداؿ، 

                                                           
 . 119، ص2009عبد الله العشي: أسئمة الشعرية، منشكرات الاختلاؼ، دط، الجزائر،  - 1
 .102ية في النقد العربي الحديث، ص، إبراىيـ عبد الله عبد الجكاد: الاتجاىات الأسمكب - 2
 .47-46جاف ككىيف: بنية المغة الشعرية، ص،  - 3
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. كبالتالي نستطيع أف 1«ببعض في العبارة الكاحدة، أك في التركيب أك الفقرة الدكاؿ بعضيا
 نقكؿ ف مف أىـ الأساليب التي تنطكم تحت ىذا المستكل ما سنذكره الآف: 

 ىي ظاىرة أسمكبية تعني استبداؿ المراتب الأصمية لمعناصر التي ظاهرة الهقدي  والهأخير :
ة ييدؼ إلييا، إما لغاية ييدؼ إلييا، إما ككْف الناحية لغاييتككف منيا البيت الشعرم كيككف 

الصكتية ىي التي أكجبت ذلؾ بيدؼ إحداث تكازف في البيت أك لتجنب الثقؿ، ككؿ ذلؾ بُعد 
مف المقتضيات الصكتية، كقد يككف التقديـ كالتأخير لأىداؼ معنكية كالتخصيص كلفت 

  2الأنظار إلى المقدـ.
 :أسمكب بلاغي قديـ لجأ إليو الشاعر إستعلالا لإمكاناتو الإيحائية، يقكؿ  ظاهرة الدذف
كنجدؾ أنطؽ  كالصمت عف الإفادة أزيدْ للإفادة،»لجرجاني في معرض حديثو عف الحذؼ ا
فالتمميح أفصح مف التصريح، كالصمت  3.«تككف بياف إذا تبُف إذا لـ تنطؽ، كأتّـ ما تككف ما

  4أغمب مف الكلاـ أحيانا.

كالحذؼ مف القضايا الميمة التي عالجتيا البحكث الأسمكبية كالنحكية بكصفيا انزياحا 
 .عمى المستكل التعبيرم العادم

 :كيعني في اصطلاح البلاغييف التحكّؿ عف معنى إلى آخر، أك عف  ظاهرة اللهفات
 5.ضمير إلى غيره أك عف أسمكب إلى آخر

في كتابو العمدة كيفية كقكع الالتفات في النص  "رشيؽ القيركانيابف "كيفصّؿ  
الشعرم، فيقكؿ أنو يقع حيف يككف الشاعر أخذا في معنى ثـ يعرض لو فيعدّؿ عف الأكؿ 

 6إلى الثاني فيأتي بو ثـ يعكد إلى الأكؿ مف غير أف يُخِؿّ في شيء ممّا يشدّ الأكؿ.

                                                           
، 1أحمد محمد كيس: الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط - 1

 .120، ص2005بيركت، لبناف، 
 .68، ص2004مكتبة الآداب، القاىرة،  فتح الله سميماف: مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، - 2
 . 126،127، ص 1981عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تح، السيد محمد رشيد رضا، دار المعرفة، بيركت،  - 3
 . 189يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص - 4
 .222فتح الله سميماف: الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص - 5
-ق1383، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر )1ابف رشيؽ القيركاني: العمدة، جينظر:  - 6

 .175ص ،ـ(1963
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لدل القارئ أكؿ السامع، فيؤدم كمغزل الالتفات كقيمتو البلاغية أنو يأتي بغير المتكقع 
قد يصيبو مف الممؿ نتيجة  إلى حالة مف التيقظ الذىني كالنشاط العقمي، كيبعد عف المتمقي ما

 1السير عف نمط كاحد مف أنماط التعبير.

كيتصدل التحميؿ الأسمكبي المستكل الصكتي لمظكاىر  النزياح الإيقاعي )الصوهي(: .ج 
الصكتية المتعددة فيدرس كؿ مف الإيقاع كالكزف كالقافية كالصكت كالأثر الجمالي الذم 

 يحدث عمى العمؿ كيشكؿ المستكل الإيقاعي مجمكعة مف العناصر نذكر منيا:
 :ل كسائؿ الإيحاء إف المكسيقى الخارجية لمنص الشعرم كسيمة مف أقك  الوزن والقايية

ي في النفس مما لا يستطيع الكلاـ أف يعبر ىك أعمؽ كخف كأقدرىا عمى التعبير عف كؿ ما
 عنو. 

ف مصدر الانزياح بيف الصكت كالمعنى ، كبقاء في الشعر يعكد إلى تشتت المعنى كا 
  2إلى طبيعة البيت الشعرم نفسيا. الصكرة عمى حاليا يرد

 البيت، إنما معنى البيت ىك الذم يحدد القافية، فيي لا تكتسب : كلا تتحدد نياية القايية
القافية لا ينحصر في الجانب  النبر عمييا كتتبع بكقفة، كعميو فإف دكر صفتيا إلّا بكقكع

ائي لمقصيدة فقط إنما ىك بالغ الأىمية في تشكيؿ الدلالات عمى مستكل القصيدة، الغن
 يحرّ يّْف المعنى كالأصكات كىذا ما حترـ مبدأ التكازم بكالقافية أنكاع منيا دلالية كىي التي ت

المطابقة مف ناحية نظـ الشعر، أما النكع الثاني فيي قافية المشترؾ المفظي كىي القافية منو 
تسمى القافية الممتبسة كالتي الصكت لا المعنى، كما أف ىناؾ نكع آخر مف القافية كالتي 

لية بجعؿ المتشابيات تسير ضد دلالتيا العادية. تيدؼ إلى قمب المكازنة الصكتية الدلا
بمعنى أف الدكؿ المتشابية تككف عكس مدلكلاتيا، أك بعبارة أخرل إف الصكت يككف مناقضا 

 3لمعناه في الكلاـ العادم.

                                                           
نكاؿ محمد كماؿ بدكم: مكانة الالتفات كبلاغتو عمى ضكء أساليب القرآف الكريـ كالشعر العربي، رسالة ماجستير،  - 1

 .13ـ(، ص1984-ق1404معيد الدراسات الإسلامية )
محمد أكلحاج،  كىيبة فكغالي: الانزياح في شعر سميح القاسـ قصيدة "عجائب قانا الجديدة" أنمكذجا، جامعة إلكمي - 2

 .52، ص2012/2013البكيرة، الجزائر، 
 .56، صنفسوالمرجع  - 3
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 : إف الكجو الصكتي في الشعر يتعارض معو في الكلاـ، فالشعر يقكـ عمى مبدأ  النغ
ف معارضة  لتبايف في السمسمةاالاختلاؼ ك   المبدأ المعتاد مفالصكتية عمى غرار النثر. كا 

اد طاب، كىذا الأخير متعمد  مف طرؼ الشاعر لإدخاؿ الرسالة المر شأنو تضعيؼ الخ
  1ياـ.بتبميغيا في نكع مف الغمكص كالإ

ىك أحد المقكمات الجمالية اليامة عند عمماء الأسمكب،  نزياحكعمى العمكـ فإف الإ
غير جانب الاختيار كالانزياح إذ ركز كلكف ىناؾ مف نظر إلى الأسمكب مف جانب آخر 

 عمى جانب الإضافة التي يحققيا الأسمكب.

مف عمماء الأسمكب مف فضؿ النظر إلى الأسمكب عمى أنو ضرب مف  الإضاية: .د 
عض الخصائص أك السمات الأسمكبية إلى النصكص الإضافة حيث تشمؿ إضافة ب

المحايدة، ك"أنكفيستْ": رأل أف الأسمكب ىك ضرب مف الإضافة إلى الغلاؼ المحيط 
بالجكىر الفكرم أك التعبير المكجكد مف قبؿ سكاء أكانت ىذه الإضافة، إضافة لعناصر 

 2كجدانية، أـ عرضا مثيران أـ كحدة بناء فني.

تصكر قديـ، يرجع إلى البلاغة القديمة التي قامت  -رأم سبمنرب –كىذا التصكر ىك 
عمى فكرة أف الكلاـ يمكف تعميقو بزخرفة لغكية إضافية بطريقة معينة، كتمؾ الإضافات ىي 

غة الجمالية، مادامت اسية، ذات الصبالتي ترقى بالنصكص إلى أف تعد ضمف الفنكف السي
تككف السمات الأسمكبية إضافة إلى ىذا التعبير ىذه الفنكف تنتج بمثؿ ىذه الزخرفة، التي 

المحايد، كيمكف أف يمحظ صمة كاضحة بيف ىذه النظرة الأسمكب كفكرة الانزياح، مف حيث 
 3يفترض أيضا كجكد نمط أك معيار غير منزاح، يكافئو التعبير غير المتأسمب.أف الانزياح 

ـ بعممية تجريد أك تعرية أما طريقة التحميؿ عند أصحاب نظرية الإضافة فيي القيا
البنية الأسمكبية بغية الكصكؿ إلى الجكىر المجرد قبؿ أف تكسكه ىذه السمات الأسمكبية، 
كمعنى ىذا أف الباحث الأسمكبي يبدأ مف حيث انتيى صاحب النص، فإذا كاف ىذا يبدأ 

                                                           
 .55، صالسابؽالمرجع  - 1
 .21مسعكد بكدكخة: الأسمكبية كخصائص المغة الشعرية، ص - 2
 .22المرجع نفسو، ص - 3



 مهاد نظري.................................. –الأول: الدرس الأسموبي  الفصل
 

 
24 

لسمات لينتيي بيا كقد اتخذ شكلا أسمكبيا، فإف الباحث يقكـ بعزؿ ابالعبارة المحايدة 
الأسمكبية كتعريتيا لتصؿ إلى العبارة المجردة، كليس ىذا الأمر ىيف، فالتصكر السابؽ 
للأسمكب يجعؿ التعبير المغكم يبدأ محايدا ثـ يرتدم ثكبا جماليا، كنتيجة ليذا فإننا نسمـ بأف 
 كؿ النصكص المغكية خالية مف الأسمكب إلا إذا حدث فييا تعميؽ، أك تزييف، كيعني أف ثمة

 1فصلا كاضح بيف المغة كالأسمكب.

كيكف كجو الصعكبة في التحميؿ كفؽ ىذه النظرة في أننا لا نستطيع التمييز بيف التعبير 
 االخاصة بالأسمكب، كينبغي أف نتذكر أف الكثير مف الباحثيف رفضك الأساسي كالزيادة المغكم 

لمتفريؽ بيف القكانيف الذم لـ ير كجيان  "كركتشة"التمييز بيف ىذه المستكييف، كمف ىؤلاء 
  2النحكية كالقكانيف الجمالية.

كمف خلاؿ كصؼ الأسمكب إضافة أك زينة في النص نجد ارتباط كثيؽ بيف الأسمكب 
 كالنص الأدبي كيمكف بعد ىذا تمخيص المحددات في النقاط التالية:

مة يستخدميا المؤلؼ بحسب : فمف خلالو يقدـ نظاـ المغة لممبدع إمكانيات ىائالخهيار -
حالتو النفسية كطبيعة شخصيتو كثقافتو، إذ مبدأ الاختيار ينسج بما يكافؽ مذىب المبدع 

 كبيذا تتنكع الأشكاؿ التعبيرية.
: حيث أصبح القارئ مف خلاؿ ىذا المحدد منتجا لمنص لا مجرد وخز دساسية القارئ -

 اىر الأسمكبية.ا أصبح لمقارئ دكر كبير في تفسير الظك مستيمكا، كم
: بما أنو خركج عف المعيار المغكم السائد، فقد اكتسب مف خلاؿ ىذه الخاصية النزياح -

 أىمية كبيرة لدل الباحثيف ككذا نظرا للأثر الجمالي الذم يتركو عمى المتمقي.
مف خلاليا تتحقؽ الخصكصية حيث يضيؼ المبدع الخصائص كالسمات  الإضاية: -

 بالنصكص باتجاه التأثير بدلا مف الحياد. الأسمكبية كيدفؽ

 

 
                                                           

 .22، صالسابؽالمرجع  - 1
 .22المرجع نفسو، ص - 2
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هجاهاهها:  ة: يي المنهج الأسموبيثانيًا  وا 

الأسمكبية: مصطمح مركب مف كحدتيْف، الجذر: الأسمكب التي تعني أداة الكتابة، أك 
" التي تفيد النسبة،  "ية القمـ، كمف اللاحقة "يو" المككنة ىي بدكرىا مف الكحدة المكرفكلكجية

ليذه المعرفة، كؿ ىذه الكحدات مجتمعة تشكؿ عمـ كتشير إلى البعد المنيجي كالعممي 
 ىذا مف الناحية المغكية. 1الأسمكب أك الأسمكبية.

عمـ يعني بدراسة الآثار الأدبية دراسة »أمّا إصطلاحان فقد عرفيا "ريفاتير" بقكلو: 
يغي" ك"ميشاؿ أر  3«دبالبعد الألسني لظاىرة الأ»" فيعرفيا بأنيا أما "بيارجيرك 2«مكضكعية

 4.«كصؼ لمنص حسب طرائؽ منتقاة مف المسانيات»يعرفيا عمى أنيا 

انتقؿ الأسمكب في النقد الحديث مف ككنو يعني الطريؽ أك الفف أك المذىب أك  كقد
الكجو كمف ككنو عامان يختص بالفف كالسياسة كتدبير الحياة اليكمية، إلى عمـ كمنيج نقدم 

 5يتكفؿ برصد الملامح المميزة لمخطاب الأدبي.

دبي، معتمدة عمى المناىج النقدية التي تركز عمى دراسة النص الأ»كالأسمكبية مف 
التفسير كالتحميؿ، كىي تمثؿ مرحمة متطكرة مف مراحؿ تطكر الدرس البلاغي كالنقدم، قيي 

 6.«تتجاكز الدراسة الجزئية أك الشكمية إلى دراسة أعمؽ كأشمؿ

 

 

 
                                                           

ب دراسة في دراسة النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم، رابح بكحكش: الأسمكبيات كتحميؿ الخطا - 1
 .3مديرية النشر، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، دط، دت، ص

فرحات بدرم الحربي: الأسمكبية في النقد العربي الحديث "دراسة في تحميؿ الخطاب" مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات  - 2
 .15ـ(، ص2003-ىػ1424) ،1كالنشر كالتكزيع، ط

 .31عبد  السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ص - 3
 .19، ص1نكر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج - 4
 .4عبد الحفيظ حسف: المنيج الأسمكبي في النقد الأدبي، ص - 5
 .6المرجع نفسو، ص - 6
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 الأسموبية منهجاً:  -1
" مف : يتككف مصطمح الأسمكبية حسب ترجمة "عبد السلاـ المسدمفي تعريؼ الأسمكبية - أ

كلاحقة "يو"، فالأسمكب ذك مدلكؿ إنساني ذاتي، بالتالي نسبي،  «الأسمكب»جذريْف ىما: 
كاللاحقة تختص بالبعد العمماني العقمي، بالتالي المكضكعي، كمف ىنا يمكف تفكيؾ الداؿ 
الاصطلاحي إلى مدلكليْف بما يطابؽ عبارة: عمـ الأسمكب، لذلؾ تعرؼ الأسمكبية بداىةن 

 1.«الأسس المكضكعية لإساء عمـ الأسمكببالبحث عف 
بالأسمكبيات بدلا " stylisticsبينما نجد الباحث "سعد مصمكح" يؤثر ترجمة مصطمح " - ب

 صكعثار بأنو: أخصر كأيمف المصطمحيْف الشائعيْف: الأسمكبية، عمـ الأسمكب، كيعمؿ ىذا الإ
كأطكع في التصريؼ، كلأنو يتسؽ بيذا المبنى مع مصطمح المسانيات كالصكتيات كىك 

الذم يمح عمى استعمالو "صلاح فضؿ" عمـ الأسمكب مقابؿ بػ: المصطمح نفسو 
stylistique .2كيراه جزء مف عمـ المغة 

إلى  استنادان  -النص-كالأسمكبية كما يرل "بالي": تدرس الصيغ التعبيرية في لغة الأثر 
مضمكنيا المؤثر، أم إنيا تدرسيا بالنظر إلى تأثير المغة بإحساس، كبمعنى آخر تدرس 

في المغة المنظمة إلى حد رؤية أثر الأفعاؿ المغكية الأسمكبية الأفعاؿ كالممارسات التعبيرية 
  3في الكجداف الحسي.

الظكاىر يبحث في عمـ كقد اعتبر "بركنك" الأسمكبية عمـ خاص بالشكاذات أم أنو 
  4البارزة.

  :ىك عمـ لغكم حديث يبحث في »كيعرؼ "ريفاتير" الأسمكبية أك عمـ الأسمكب بقكلو
الكسائؿ المغكية التي تكسب الخطاب الاعتيادم أك الأدبي خصائصو التعبيرية، كالشعرية، 

                                                           
 .34عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ص - 1
 .14نظر: نكر الديف السد: دراسة في النقد العربي الحديث " الأسمكبية كالأسمكب"، دط، دت، صي - 2
-ىػ1424، )1فمي سانديريس: نحك نظرية أسمكبية لسانية، تح: خالد مجمكد جمعة، دار الفكر، دمشؽ، سكريا، ط - 3

 .33ـ( ص2003
 .36ينظر: المرجع نفسو، ص - 4
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فتميزه عف غيره كتتعدل ميمة تحديد الظاىرة إلى دراستيا بمنيجية عممية لغكية كتعد 
 1.«مكب ظاىرة لغكية، في الأساس تدرسيا ضمف نصكصياالأس
  2.«البعد الألسني لظاىرة الأسمكب»كيعرفيا "بيار جيرك" بأنيا 
  كصؼ لمنص حسب طرائؽ منتقاة مف »كنجد "ميشاؿ أريفي" يعرفيا عمى أنيا

 3.«المسانيات

 " ك"ميشاؿ أرفي" بيف الأسمكبية كالمسانيات.فقد ربط كؿ مف "بيار جيرك

انتقؿ الأسمكب في النقد الحديث مف ككنو يعني الطريؽ أك المذىب أك الكجو كمف  كما
ككنو عامان يختص بالفف كالسياسة كتدبير الحياة اليكمية إلى عمـ كمذىب نقدم يتكفؿ برصد 

 4الملامح المميزة لمخطاب الأدبي.

دة عمى كالأسمكبية مف المناىج النقدية التي ترتكز عمى دراسة النص الأدبي معتم
راحؿ تطكر الدرس البلاغي كالنقدم، فيي التفسير كالتحميؿ، كىي تمثؿ مرحمة متطكرة مف م

بحكـ  -تتجاكز الدراسة الجزئية أك الشكمية إلى دراسة أعمؽ كأشمؿ كالأسمكبية ترتكز
في تحميؿ النص كدراستو، عند ما تكسؼ عف جكانب الخصكصية عمى المغة أساسا  -نشأتيا

كالتميز في المغة، كىناؾ فارؽ كبير بيف الدراسة المغكية كالدراسة الأسمكبية، صحيح أف 
الدراسة الأسمكبية اعتمدت في نشأتيا الأكلى عف تطكر الدرس المغكم كاستفادت منو كلكف 

غكية في النص الأدبي. كتعد كسيمة لتحميؿ حدد مسارىا فيما بعد في دراسة الظكاىر الم
جكانب الإبداع مف خلاؿ فؾ رمكز المغة في النص، كبيذا تككف ليا علاقة بالمبدع، كتظير 

 5خصكصية الإبداع جميا في الظكاىر المغكية المستخدمة.

                                                           
 .16بدرم الحربي: الأسمكبية في النقد العربي الحديث "دراسة في تحميؿ الخطاب"، ص  فرحاف - 1
 .31عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ص - 2
 .19، ص1نكر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج - 3
 .4عبد الحفيظ حسف، المنيج الأسمكبي في النقد الأدبي، ص - 4
 .4، صالمرجع نفسو  :ينظر  - 5
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كلكي تككف قراءة النص قراءة أسمكبية نقدية يجب التعامؿ مع التراكيب الجمالية كالفنية 
ستخراج المعنى، ليصؿ بذلؾ إلى دراسة كاعية لمنص.الم  1كجكدة فيو لمكصكؿ إلى دلالات كا 

فالمنيج الأسمكبي يعتمد عمى التجربة الجمالية حيث يقكـ عمى دراسة الخطاب الأديبي 
بطريقة عممية مكضكعية فيك يدرس الأدب اعتمادا عمى بنيتو المغكية، كينحدر ىذا المنيج 

 2)الألسنية( كعمـ الجماؿ. مف عمـ المغة الحديث

المسانيات، حيث قامت مدرسة : كالأسمكبية تستند في منطمقاتيا عمى نشأة الأسموبية . ب
دم سكسير" الذم أسس عمـ المّغة الحديث، كقد رفضت ىذه المدرسة اعتبار المغة  اند"فريدين

اج لمركح كنتي الثابت، إذ أنيا خمؽ إنساني جكىران ماديا حاضعا لمقكانيف العالـ الطبيع
  3البشرم.

/الكلاـ( كقد كضع "دم سكسير" مجمكعة مف الأسس مبينة عمى ثنائية )المغة
لمغة/الكلاـ( قاعدة انطلاؽ حيث كالأسمكبية تتحذ الكجو الثاني مف ثنائية "دم سكسير" )ا

كؿ: كتشمؿ دراسة المساف جزئيْف: الأكؿ: جكىرم كغرضو المغة، كالثاني ثانكم، كغرضو يق
الفردم مف المساف كتعني بو الكلاـ، كقد أكقؼ "دم سكسير" دراساتو عمى الكجو الأكؿ  الجزء

كىك المغة، بينما تمميذه "شارؿ بارلي" ركز عمى الكجو الثاني منيا )الكلاـ( فكاف بذلؾ 
–كدنا نجزـ مع "شارؿ بالي" أف عمـ الأسمكب  1902مؤسس الأسمكبية، فمنذ سنة 

ده النيائية مثمما أرسى أستاذه "دم سكسير" أصكلو الألسنية قد تأسست قكاع -الأسمكبية
 4الحديثة.

                                                           
 .5، صالسابؽالمرجع : ينظر  - 1
 .6،7ينظر: المرجع نفسو، ص - 2
جراءاتو، ص - 3  .13،14ينظر: صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
ـ(، 2011-ىػ1432، )1محمد بف يحي: السمات الأسمكبية في الخطاب الشعرم، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط - 4

 .11ص
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ف كاف "دم سكسير" قد قسـ النظاـ المغكم إلى: المّغة كالكلاـ، فإف ثاني ىذيف  كا 
القسميْف يشتمؿ عمى المستكييف مف الاستخداـ الأدبي أك الفني، كيعني ذلؾ أنو في داخؿ 

  1دم سكسير" تكجد ثنائية أخرة متفرعة عنيا.ثنائية النظاـ المغكم التي أكردىا "

 المغة                     

 النظاـ المغكم                                      الخطاب العادم "النفعي"

 الخطاب أك "الكلاـ"                       

 الأدبي "الفني" الخطاب                                                   

كيعتمد المنظكركف للأسمكب عمى البنية المغكية لمنص انطلاقا مف التفرقة بيْف نكعيْ 
المختمفة: النحكية، الخطاب، بغية دراسة العمؿ الأدبي كبياف العلاقات بيف كحداتو 

كالصرفية، كالمعجمية التي تتشكؿ معيا البنية العامة لمشكؿ الأدبي، كلذلؾ فالدراسة 
 2كبية تنصب عمى النص بكصفو كحدة كاحدة.الأسم

كقد عرّفت الأسمكبية بتعريفات عدة يقترب بعضيا، كيتبايف بعضيا الآخر، كذلؾ 
كؿ دارس للأسمكب، كبعض التعريفات لا تخرج عف انطلاقا مف الزاكية التي تنطؽ منيا 

)الخطاب أك ككنيا تعتمد أحد عناصر الخطاب الثلاثة: المرسؿ )المنشئ( أك الرسالة 
 3النص(، أك المرسؿ إليو )المتمقي، القارئ(.

 -الأسمكبية–كمف أبرز الباحثيف الذيف ساىمكا بجيكدىـ في تأسيس الدرس الأسمكبي 
 كالنيكض بو نجد:

 (1947-1865شارل بالي:)   يعتبر ىذا المساني السكيسرم مف المؤسسيف الأكائؿ لعمـ
حيث يرل أف  4الأكؿ في الأسمكبية الفرنسية. كىك تاريخ صدكر كتابو 1909الأسمكب سنة 

                                                           
 .11، صؽالسابالمرجع  - 1
 .12، صنفسوالمرجع  - 2
 .12المرجع نفسو، ص،  - 3
 .16ينظر: نكر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص، - 4
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المغة لا تقتصر عمى الناحية الفكرية بؿ تعمؿ عمى نقؿ الإحساس كالعاطفة ثـ جاء مف بعده 
مكبية التعبيرية، كانصبت جيكدىـ عمى العناية بخصائص تلاميذه الذيف ساركا في اتجاه الأس

 1التعبير الجمالية لمنصكص الإبداعية المقصكدة.

 2ىؤلاء: "مارسيؿ.ؾ / جكلزماركزك" كىما مف ركاد ىذا الاتجاه. كمف

 ي تحميلاتو الأسمكبية عمى الجكانب النفسية فقد ـ(: يستند ف1960 -1887ر)ليوسبهز
ركز جيكده حكؿ العلاقة القائمة بيف العناصر الأسمكبية كالعالـ النفسي لمكاتب متأثرا في 

 3شعكر.ذلؾ بما قدمو "فركيد" مف نظريات حكؿ اللا
 :يرل أف الأسمكبية عمـ ييدؼ إلى الكشؼ عف العناصر المميزة التي  ميشال ريفاهير

يستطيع بكاسطتيا المؤلؼ أف يفرض كجية نظره في الفيـ كالإدراؾ، كىك يعتبر أف الأسمكبية 
دراؾ مخصكص.   4لسانيات تعني بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معيف كا 

 في الكتابة" حيث يمثؿ ىذا الكتاب مفترقان فاصلا  : لو كتاب "درجة الصغررولن بارت
بيف المغة كالأسمكب، الذم ىك تفرد لغكم لصاحبو، كقد شبيو بالشعاع الذم نشعر بو كلكننا 

 5لا نستطيع أف نقبض عميو
 لقد تركزت بحكثو في ميداف الشعرية، كىك يرل في الأسمكبية منيجان خاصان هودوروف :

 6سمكبية "شارؿ بالي" كأسمكبية "سبتزر".كقد قسميا إلى اتجاىيْف: أ
 ـ(: لقد أسيـ ىذا الأخير في بمكرة الفكرة الأسمكبي، كعد 1981-1826)رومان جاكيسون

بضركرة الربط بيف الدراسات المغكية كنادل الأسمكب مقكما أساسا في الكظيفة الشعرية، 

                                                           
ـ(، 1994-ىػ1414، )1ينظر: محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، ط - 1

 .175ص
 .187الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، صينظر: نكر الديف السد،  - 2
 .176،177ينظر: محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، ص - 3
 .49ينظر: عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكبية، ص - 4
 .22ـ(، ص1993-ىػ1413رجاء عيد: البحث الأسمكبي )معاصرة كتراث(، منشأة المعارؼ، مصر، دط، ) - 5
 .24، 1سد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، جينظر: نكر الديف ال - 6



 مهاد نظري.................................. –الأول: الدرس الأسموبي  الفصل
 

 
31 

صياغة الجيكد المغكية كالنقد الأدبي، كذلؾ ضمف الدراسات الأسمكبية الحديثة، كقد حاكؿ 
 1عند العلامة "عبد القاىر الجرجاني" كذلؾ عمى ضكء عمـ المغة الحديث.

 ك: لقد قسـ الأسمكبية المعاصرة إلى اتجاىيْف ىما: أسمكبية تقميدية كرائدىا "بالي" يرجيوربي
 2سكف.انبعثت مف البنيكية عف طريؽ جاكب كأسمكبية جديدة إلى

لدراسات المغكية عند الغرب أف الأسمكبية كانت نتيجة كما نستنتج بعد تتبع مسار ا
 لتتطكر ىذه الدراسات.

كما نلاحظ أف الأسمكبية استعانت بعمكـ أخرل مثؿ: المسانيات، عمـ النفس، كالفمسفة، 
 3كالأنثركبكلكجيا، كالتاريخ...

كمع تقاطع الأسمكبية مع ىذه الحقكؿ المعرفية في دراسة الظاىرة الأدبية، إلّا أنّيا تظؿ 
كىذا ما  عمما لو مبادئو الإجرائية كخصكصياتو كطرائقو في التعامؿ مع الظاىرة الأدبية 

 جعميا ترتقي عمى ىذه  الحقكؿ المعرفية منزلة مف ناحية التطبيؽ كالمعرفة المختصة.

رب الأسمكبية بمعناىا الحديث في نياية السبيعانات مف القرف الماضي كما عرّؼ الع
 حيث مرت الدراسات الٍأسمكبية العربية بمرحمتيْف:

: في نياية السبعنيات، أكائؿ الثمانينات القرف الماضي المردمة الهعريفية أو الهأسيسية -1
 اتجاىيْف ىما:عندما خاضت البحكث الأسمكبية العربية في تعريؼ الأسمكبية، كميزىا 

 صلاح فضؿ. -شكرم عياد  -عبد السلاـ المسدم : كركاده: مسار هعريفي دديث . أ
: رسـ حدكد التكاصؿ بيف البلاغة القديمة كالبحث الأسمكبي الحديث، مسار هوييقي . ب

 4محمد اليادم الطرابمسي. –كالذيف دعكا إلى ىذا ىـ: محمد عبد المطمب 

                                                           
 .170ـ(، ص1985ىػ1405، )3ينظر: صلاح فضؿ، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاؽ، بيركت، ط - 1
-ىػ1417ينظر: فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية "مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية"، مكتبة الآداب، القاىرة، دط، ) - 2

 .34ـ(، ص1997
 .70، ص2002، 1ينظر: منذر عياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، سكريا، ط - 3
 ـ(، ص1999-ىػ1419ينظر: مصطفى الجكيني: الفكر البلاغي الحديث، دار المعرفة الجامعية، مصر، دط، ) - 4

266، 267. 
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: التي سعت إلى تطبيؽ الدرس الأسمكبي كأبرز ممثمييا "عبد السلاـ المردمة الإجرائية -2
 1المسدم" في كتبو التطبيقية ك"صلاح فضؿ" كالدكتكر "كماؿ أبكديب" في كتابو "الشعرية".

كىكذا انتشرت الأسمكبية في باقي الدكؿ العربية في كؿ مف المغرب كالجزائر كتكنس 
كقد مثؿ كؿ دكلة مجمكعة مف الباحثيف ففي  كسكريا، ثـ انتقمت إلى المشرؽ العربي،

السعكدية نجد الدكتكر "عبد الله الغدامي" تمميذ الدكتكر "سعد مصمكح" كفي تكنس "عبد 
السلاـ المسدم" كفي مصر "صلاح فضؿ" ك"محمد عبد المطمب" ك"شكرم عياد"، "عبد 

ة" كفي المغرب المحسف طو" ك"أحمد دركيش محمد السعراف" كفي الأردف "خميؿ ػبك عماير 
 2"محمد اليادم الطرابمسي" كفي الجزائر نجد الدكاترة "عبد الممؾ مرتاض، نكر الديف السد".

 كلمتفصيؿ في آراء بعض ىؤلاء الركّاد نذكر:

 لمصطمح "الأسمكبية"  ركجكا: يعتبر مف الباحثيف الأكائؿ الذيف د/ عبد السلا  المسدي
الأسمكبي بالفحص النقدم النظرم، كالمرحمة التطبيقية كما دعا إلى ضركرة إغناء العمؿ 

 لمكصكؿ إلى تمخيص المعارؼ كتمحيص المفاىيـ.
 رائد مف ركّاد البحث الأسمكبي في المشرؽ العربي كقد فضؿ استخداـ د/ صلاح يضل :

مصطمح "عمـ الأسمكب" بدؿ الأسمكبية، كيرل بأفّ الأسمكبية العربية مازالت في طكر 
 ي قادرة عمى إثبات كجكدىا أماـ التيارات النقدية الغربية.الازدىار، كى

 اعتمد عمى مصطمح الأسمكبيات، كيرل أف عمـ الأسمكب ليس منيجا د/سعد مصموح :
نما ىك يضـ عدة مناىج بداخمو.   3كا 

 اجتيد في تقسيـ الأسمكبية إلى: عمـ الأسمكب العاـ: كىك عمـ ييتـ د/شكري عياد :
، كعمـ الأسمكب الخاص: تعبيرية في المغات عمكما كالمجاز كغيرىابالخصائص الأسمكبية ال

 يعني بميزات أسمكبية تعبيرية خاصة بمغة معينة.

 

                                                           
 .13، ص1ينظر: نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ح - 1
 .14ينظر: المرجع نفسو، ص - 2
 .58، ص1ينظر: نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ، ح - 3
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 مكبية مف خلاؿ كتابو "الأسمكبية كتحميؿ س: أبدل اىتماما كبير للأد/ نور الدين السد
 1الخطاب" كقد ربط بيف الأسمكب كعمـ المغة.

خلاؿ تتبعنا لجيكد الباحثيف العرب نستنتج أف البلاغة العربية سمؼ الأسمكبية  كمف
الحديثة كلذلؾ دعا ركّاد الأسمكبية العربية الحديثة إلى الجمع بيف أصكؿ البلاغة العربية 

 كالبحث الأسمكبي الغربي.

كما نلاحظ مف خلاؿ تعريفات الأسمكبية كتتبع نشأتيا أف العلاقة المجسدة بيف 
لأسمكب كالأسمكبية تتمثؿ في أفّ الأسمكب مقكـ أساسي لمنص الأدبي، كبالتالي فإننا أثناء ا

بحثنا الأسمكبي نتطرؽ إلى تحميؿ الأسمكب إذف فالأسمكب يحمؿ معنى أكسع مف الأسمكبية، 
كىك يشمؿ النظاـ كالقكاعد العامة، إضافة إلى الخصائص الفردية التي تميز نصا مف غيره 

مكبية تمثؿ مجمكعة الإجراءات العممية التي نقكـ مف خلاليا بتحميؿ الأسمكب بينما الأس
 كظاىرة لغكية.

 اهجاهات الأسموبية:  .2
 : كتعرؼ بأسمكبية "شارؿ بالي" تمميذ "دم سكسير" الأسموبية الهعبيرية - أ

كيطمؽ عمى مصطمح الأسمكبية التعبيرية مصطمح الأسمكبية الكصفية حيث ركز "بالي" 
تكصؿ لو أستاذه "دم سكسير" كىك أف الفرد كالجماعة يسيماف في إعطاء قيمة  عمى ما

 2يكتفياف بتمقي القيـ الجمالية عف السابقيف. تعبيرية متجددة للأسمكب، كلا

الي" ىك المؤسس الأكؿ للأسمكبية، كأكؿ مف أرسى مصطمحاتيا كرسخو كبيذا عدّ "شارؿ ب
ـ( كتابو الأكؿ )بحث في عمـ الأسمكب 1902)بحثا كتنظيران حتى عدّ أبا ليا، فقد نشر عاـ 

ثـ أردفو بكتابو المكسكـ  3الفرنسي( ثـ أتبعو بعد دراسات أخرل مطكلة، نظرية كتطبيقية،
كالذم أتمو في بحث آخر بعنكاف  1905جكنيؼ سنة بػ"مختصر الأسمكبية" الصادر في 

                                                           
 .177، 176ينظر: محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، ص - 1
، مطابع 1984، أكتكبر، نكفمبر، ديسمبر، 1، عدد5أحمد دركيش: الأسمكب كالأسمكبية، مجمة النقد الأدبي، مجمد - 2

 .60المصرية العربية لمكتاب، صالييئة 
، دار الكتاب المصر، القاىرة، كدار الكتاب المبناني، بيركت، 1صلاح فضؿ: عمـ الأسمكب كالنظرية البنائية، مج - 3
 .30، ص1،1985ط
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ى كصفيا ـ فعبر مسيرتو البحثية، نحا "بالي" منح1909نة "رسالة في الأسمكبية الفرنسية" س
متأثرا بأستاذه "دم سكسير"، إذ الأسمكبية عنده عمـ يعني بدراسة طاقة المغة في التعبير عف 

لانفعالية المككنة لمنظاـ التعبيرم لمغة معيّنة في الانفعالات كالمشاعر أك القيمة اللّاشعكرية ا
  1فترة ما.

فلا تيتـ لا بالأدب، كلا بالكتّاب المبدعيف، بؿ تركز بصفة عامة عمى أسمكبية الكلاـ، 
دكف التقييد بالمؤلفات الأدبية فيك العمـ الذم يدرس عناصر المغة المنظمة مف كجية نظر 

 2محتكاىا التعبيرم كالتأثيرم.

 داني محددا في عممية التكاصؿ بيْفشارؿ بالي في أسمكبية التعبير الطابع الكجكضع 
المرسؿ كالمتمقي ضمف الإطار المغكم لمرسالة، كالأسمكبية تعني عنده البحث عف القيمة 
التأثيرية لعناصر المغة المنظمة كالفاعمية المتبادلة بيْف العناصر التعبيرية التي تتلاقى 

إذ لا يمكف أف نعثر عمى أم عمؿ عمى كممة كاحدة  3ئؿ المغكية المعبرةيؿ نظاـ الكسالتشك
أدبية لا ىدؼ إلى ممارسة لكف مف التأثير عمى الشعكر، كبالتالي فالشحنة العاطفية حاضرة 

  4في التعبير ميما بدا فكريا مكضكعيا.

يحصر صفة عامة كلكنو بفمكضكع التحميؿ الأسمكبي عند "بالي" ىك الخطاب المساني 
جماؿ الأسمكبية في القيـ الإخبارية، التي تشتمؿ عمييا الحدث المغكم بأبعاده التعبيرية 

ا المغة الأدبية، كمف ىنا كاف دن سمكبيتو بمغة التكاصؿ اليكمي، مبعإذ اعتنى في أ 5كالتأثيرية.
الأسمكب عنده ىك تتبع السمات كالخصائص داخمة المغة اليكمية المنطكقة، ثـ الكشؼ عف 

  6الجكانب العاطفية الكجدانية كالإنفعالية التي تميز أداءن عف آخر

                                                           
 .13، ص1نكر الديف السد: لأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج - 1
 .13، صالمرجع نفسو  - 2
 .60المرجع نفسو، ص - 3
، 1992، 1اليادم الجطلاكم: مدخؿ إلى الأسمكبية تنظيرا كتطبيقا، دار النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، ط - 4

 .45ص
 .61، ص1نكر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج - 5
 .31، ص1993، دار المعارؼ، الاسكندرية، 1رجاء عيد: البحث الأسمكبي، معاصرة كتراث، ط - 6
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كقد اىتـ "بالي" بالمغة اليكمية ككنيا أبسط الخطابات كأبعدىا عف التعقيد كالكعي 
ا في المتمقي، إذ أكد سمطاف مالقصيدة، كقد تأرجح "بالي" بيْف سمطاف العقؿ كالعاطفة بمكقعي

أرجح سمطاف العقؿ إلى المستكيات الخمقية معملا ذلؾ بأف العاطفة في العممية المغكية، ك 
فالطابع  1ىي الكاشؼ الأكبر عنو.الانساف في جكىره كائِف عاطفي قبؿ كؿ شيء كأف المغة 

ىك العلامة الفارقة في عممية التكاصؿ بيت الباث كالمتمقي، حيث  -حسب بالي–الكجداني 
شحكف بالعكاطؼ مىك  حامؿ لذاتو، كماىك  ينقسـ الكاقع المغكم عنو إلى نكعيْف: ما

  2كالانفعالات أك الكثافة الكجدانية.

 3الأسمكبية ىينا بالجانب العاطفي في الخطاب.كتُعْنى 

كعميو فقد ركز ىذا الإتجاه بدرس الكقائع المغكية المتعمقة بالتعبير كآثارىا عمى 
التي يزاكليا الأشخاص في  السامعيف، فقد ركز "بالي" عف العلاقة بيف المغة كبيف الطريقة

الحديث كتحميؿ الرمكز المغكية، كذلؾ باعتبار المسميات المغكية ليست سكل مفاىيـ ترتبط 
بذىف مف ينطقيا، كمف المنتسبيف لمدرسة "بالي" نجد " مارسيؿ كريسك" ك"ماركرك" الميف عنيا 

المغة ىي جممة كسائؿ بالأسمكب الفردم، فقد ميزا بيف المغة كالأسمكب في أسمكب الأدباء، ف
التعبير المكفرة لدل عمكـ الناطقيف بالمغة، أما الأسمكب فيك ما يختاره الأديب مف تمؾ 

 4الكسائؿ الكامنة في المغة لمتعبير عف رأم أك إحساف.

كعميو يرل الدارسكف أف المنحى الذم سمكتو أسمكبية "بالي" كاف عمميا خالصا، كيؤكد 
 المدرسة جيرار جنجمبر" إذ تسعى -فرنسييف أمثاؿ "بييرجيركذلؾ ما ذكره الأسمكبييف ال

الفرنسية لتشمؿ أعماؿ "شارؿ الحديثة إلى العممية كالمكضكعية، كسعت المدرسة  الأسمكبية
برينك" ك"مارسيؿ كريسك" كأخذت تعتني بكسائؿ المعنى المعتمد مف المبدع في إطارىا المغكم 

                                                           
 .60، ص1كر الديف السد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، جن - 1
 .60المرجع نفسو، ص - 2
 .182عدناف بف ذريؿ: الأسمكبية كالأسمكب، ص - 3
 .60اليادم الجيطلاكم: مدحؿ إلى الأسمكبية تنظيرا كتطبيقا، ص - 4
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تعنى أساسا برصد الطاقات التعبيرية الكامنة في المغة لا المساني، فالأسمكبية عند " بالي" 
 1في الفرد.

ة ابتعدت عف الأدب مجالا لمدراسة بمعايير ا كانت أسمكبية "بالي" لسانية بحتكمف ىن
 النقد الأسمكبية، كاىتمت قبؿ ذلؾ بالمغة العامية كالشائعة مركزة عمى الجانب التأثيرم.

 الأسموبية النفسية: - ب

سبيتزر" بالذات المبدعة في البحث الأسمكبي الألماني "لي لاتجاه النفسيىتـ رائد اإ
قضية ربط الأسمكب بمبدعو  فردىا في الكتابة، كلـ تكفكخصكصية أسمكبيا انطلاقا مف ت

لى ركاد النقد  جديدة عمى النقد الأدبي، فيي تعكد في أصكليا الأكلى إلى أفلاطكف، كا 
تى غدت اليكـ سمة بارزة مف سمات البحث الأسمكبي، الكلاسيكي في القرد الثامف عشر، ح

فالأسمكب ىك السمة التي يسـ بيا المفظيات، عقؿ كحيد يستحيؿ خمطو »يترز: بيقكؿ س
 2.«بآخر، ىك علامة إرادة أكيدة، كلك كانت لا شعكرية فيي دليؿ عمى المتكمـ

كسيمة لمكلكج إلى نفسية مبدعة مبدعة، مف خلاؿ  يرل أصحاب الأسمكبية النفسية الأثر
المعجـ الإفرادم كالمعجـ التركيبي لمغة الحاممة لمخطاب القابع في النص كذلؾ كي يتسنى 
لمباحثيف في ىذا الإتجاه الكصكؿ إلى نفسية المبدع انطلاقا مف مضمكف الرسالة كنسيجيا 

 3المغكم.

كالأدب كأحدث تحكلا جكىريا بدراستو  غةيترز" جسرا لدراسة المبكعميو فقد أقاـ "س
 الكقائع المغكية في ضكء النصكص الأدبية.

ترز" عمى البحث في الأسمكب مف خلاؿ الذات المبدعة كخصكصياتيا يكيصر "سب
الفردية في سياؽ جماعي تاريخي يسيـ في كصؼ الأسمكب بميزات خاصة تبعا لما تمميو 

                                                           
، 2002تشريف الأكؿ،  -السنة كالثلاثكف 378حسيف بكحسكف: مجمة فصكؿ: الأسمكبية كالنص الأدبي، العدد  - 1

 .125ص
 .140، ص1994جكرج مكناف: مفاتيح الألسكنية، ترجمة: الطيب بككش، منشكرات سعيد، تكنس،  - 2
 .53رجاء عيد: البحث الأسمكبي، ص - 3
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ية في التعبير كالتي مف خلاليا تتعرؼ عمى الظركؼ المختمفة: فالأسمكب خصكصية شخص
 1الكاتب، كذلؾ مف خلاؿ عناصر متعددة تعمؿ عمى تككيف ىذه الشخصية الذاتية.

إذ ترصد الأسمكبية الفردية علاقات التعبير بالمؤلؼ، كقد تأثر بأراء "كركتشة" ك"كارؿ 
بيف ما ىك نفسي كما ىك  جسيبترز ركح المؤلؼ في نصو، بالمز  ىفكسمر" حيث يتقص

 2لساني.

ب الأسمكبية النفسية إلى أف الأسمكبية قادرة عمى إدراؾ كؿ ما كأثناء مقاربة النص تذى
يتضمنو فعؿ الكلاـ مف أساليب أصمية تتكفر عمى عناصر الفرادة التي أكجدتيا طاقة خلافة 

 3نيا مف التعبير.القكؿ كتمكمنبثقة مف نفس مبدعة كتفردىا في الإلقاء، كقدرتيا عمى 

كتنصب عناية الباحث الأسمكبي عمى تتبع التحكلات المغكم، التي أحدثيا المبدع في 
 خصكصيتو كفرديتو المتميزة انطلاقا مف دفقة شعكرية يختص بيا البحث في الأسباب...

فالدراسة في الأسمكبية النفسية تقترب مف دراسة السير الذاتية لممبدعيف كالكتاب 
تكجد نفث في ظاىرة لغكية خارجية دلالة باطنية... ففي أم عمؿ أدبي يمكف أف "فالفناف ي

إستعارة أك تكرار أك سرعة إيقاع، كقد تككف ليا دلالة كأكلا تككف، كلا يمكف أف نعرؼ أىميتيا 
   4.إلّا مف الشعكر الذم لابد أف نككف قد ككّناه حكؿ ىذا العمؿ الأدبي بالذات ككؿ"

متسائلا  "تزريالنفسية بالجكانب النفسية في إطار الجماعة، يقكؿ "سبكاىتمت الأسمكبية 
بما أفّ أحسف سجؿ لنفسية أمة ىك أدبييا كبما أف أدبيا لا يعدك أف يككف لغتيا كما دكّنيا 
خير المتكمميف بيا، فلا يجكز بنا أف نأمؿ في أف نضع أيدينا عمى ركح الأمة مف خلاؿ لغة 

  5أعماليا الأدبية الكبرل؟"

                                                           
 .126، صالسابؽالمرجع  - 1
 .34، ص2002، 1المركز الثقافي العربي، ط ،البنى الأسمكبية ،ينظر: حسف ناظـ - 2
 .128، ص1996، 2رة، طىث الأسمكبي، أصدقاء الكتاب، القاياد: إتجاىات البحشكرم ع - 3
 .128، صالمرجع نفسو - 4
 .60،61المرجع نفسو، ص - 5
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ا رن ة في النصكص الأدبية باعتبارىا صك كما يعني ىذا الاتجاه بدراسة الكسائؿ الأسمكبي
 عقمية تعبر عف شخصية الفرد المبدع ككاقعو.

  1كيمكف حصر مبادئ المنيج النقدم عند "ليكسيبتزر" فيمايمي:

 أف يعتمد النقد الأدبي عمى العمؿ الأدبي كصاحبو. -
 طاب الأدبي كحدة متكاممة، كركح الأديب مركزىا.الخ -
الحدس ىي كسيمة الناقد لمنفاذ إلى محكر الخطاب الأدبي عبر قراءات متعددة لمعمؿ  -

 الأدبي. 
نقطة انطلاؽ، كيعني ذلؾ مد جسكر التكاصؿ بيف  النص تشكؿ الملامح المغكية في -

 سمكبيا فرديا.متميز يشكؿ انحرافا أالمغة كتاريخ الأدب، كأم مممح لغكم 
 ينبغي أف يككف النقد الأدبي حسيا، لأفّ العمؿ الأدبي يقتضي تفاعؿ معو كمع مبدعو. -
مبدأ النص، كلـ  مع ذلؾ خرؼيتضح لنا مما سبؽ أف "سبتزر" اىتـ بالنص كيدؼ، ك  -

 يبحث عف الدلالة داخمو، بؿ بحث عنيا في ذىف المؤلؼ عف طريؽ الحدس "البديية".

يتـ اكتسابيا مف المقاء الكدمّ بيف فقد ركز عف المعرفة الحدسية، كىي معرفة  كعميو
الدعامة الأساسية في  -حسب ىذا الاتجاه–القارئ كالعمؿ الأدبي، كبيذا يبقى الحدس 

 2البحث الأسمكبي.

كلـ يسمـ ىذا الاتجاه مف انتقادات بعض الباحثيف، فقد عمّؽ "عبد السلاـ المسدم" عف 
ه كاصفاُ إياه قائلا: منيج أسمكبي لا مجازفة في أف ننعتو بالتيار الانطباعية، فكؿ ىذا الاتجا

قكاعده العممية منيا كالنظرية، قد أغرقت في ذاتية التحميؿ، كقالت بنسبية التعميؿ، ككفرت 
 3بعممية البحث الأسمكبي

                                                           
 .37ينظر: حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، دراسة في أنشكدة المطر، ص - 1
 .139، ص1981، 2، ع1العطار: الأسمكبية كعمـ التاريخ، مجمة فصكؿ، المجمد سميماف - 2
 . 22، 21ينظر: عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ص - 3
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في ىذه الثغرة المنيجية، التي تعتبر مف خلاليا النص فضاء كلما كقع ىذا الاتجاه 
ذلؾ بمستقلا يعبر بشكؿ ما عف كجكده ككينكنتو، جاءت الاتجاىات مف بعده متداركة كمعمنة 

 1تكامؿ المنيج كشمكليتو.

 ج. الأسموبية البنيوية: 

الملاحظ أف تسمية ىذا الاتجاه نابعة مف مصطمح البنية، كىك مصطمح استخدمتو 
المسانيات الحديثة، حيث تبيف أف القيمة الأسمكبية لمعلامة لا بدّ تنتمي إلى بنيتيْف ىما: بنية 
القانكف، كىي تحديد مكانة العلامَة فيو ضمف المحكر الاستبدالي، كالثانية ىي بنية الرسالة، 

 2كالعلامة فييا تحتؿ مكقعان تأليفيان محدَدان.

المغة، الكلاـ، الكظائؼ المغكية  يـ، ىي: "البنية،انطمقت الأسمكبية البنيكية مف مفاى
، الكحدات الصكتية المميزة، القيمة الخلافية، الرؤيتاف الآنية كالزمانية، محكرا التأليؼ ستال

كىذا الأخير الذم يعد محددان مف محددات الأسمكب كبما أف البنية أىـ ىذه  3كالاختيار"
 المفاىيـ فلا بد الكقكؼ عمى تعريفيا:

 4البنية: كقد حدد بياجيو خصائصيا فيما يمي:

كالمقصكد بيا التماسؾ الداخمي لمكحدة إذ ىي كالخمية الحية تنبض  الشمولية )الكمية(: .أ 
الحياة التي تشكؿ قكانينيا، إذ أف كؿ مككف مف ىذه المككنات لا يجد قيمتو إلّا في نسيج 

 كمي شامؿ يسمى الكحدة الكمية.
مف داخؿ النسيح، كالجممة التي يمكف أف يتكلد منيا : كىي عممية تكليد تنبع الهدوّل .ب 

 عدد مف الجمؿ تبدك جديدة.
 : كيعني أفّ البنية كياف عضكم متسؽ مع نفسو منغمؽ عمييا كمكتؼٍ بيا.الهدك  الذاهي .ج 

                                                           
ينظر: فاضؿ ثامر: المغة الثانية )في إشكالية المنيج كالنظرية كالمصطمح في الخطاب النقدم العربي( المركز الثقافي  - 1

 .92، ص1994، 1بيضاء، المغرب، بيركت، لبناف، طالعربي، الدار ال
 .42، ص2009، 2ينظر: رابح بكحكش، المسانيات كتحميؿ النصكص، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، ط - 2
 .43، صنفسوينظر: المرجع  - 3
 .43ينظر: المرجع نفسو، ص - 4
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كؿ متماسؾ لو قكانينو كحركتو كطريقة نمكه كتغيره، كمف ثـ فيي لا تعتمد عمى  فيي
 عكامؿ خارجة عنيا، إذ تكتفي بنفسيا عف غيرىا.

كمجمكع المككنات المشكمة لمبنية محككمة بقكانيف صارمة ترسخ نظاميا، كتضفي عميو 
ة ىي كؿ مككف مف ظكاىر إف البني»خاصية الكمية، كقد قدـ "لالاند" تعريؼ لمبنية إذْ يقكؿ: 

متماسكة، يتكقؼ كؿ منيا عمى ما عداه، كلا يمكف أف يككف ما ىك إلا بفضؿ علاقتو بما 
أنوُ لا يمكف أف »، كقد حرص الاتجاه البنيكم المعاصر عمى تأكيد حقيقية أخرل كىي «عداه

 1.«تككف ثمة "بنية" إلا حيث تككف ثمة "لغة"

لى دراسة عنصر تجاىمتو سائر المناىج النقدية كقد انصرفت الأسمكبية البنيكية إ
نمط المغة التي كردت في »الأخرل، كىك عنصر المغة، إلّا أنيا ىميا لـ يكف البحث عف 

نما كاف ىميا الكشؼ عف نمط الابداع الفني كما تحقؽ  بأدكات لغكية النص الأدبي، كا 
الانطلاؽ مف دراسة الظاىرة »م قدمتو عمى المستكل النظرم ككاف الاجراء الذ 2«مخصكصة

العلاقات »كتحميميا مف خلاؿ التركيب المغكم لمخطاب كتحديد 3 «الأدبية في النص ذاتو
التركيبية لمعناصر المغكية في تتابعيا كمماثمتيا، كذلؾ بالإشارة إلى الفركؽ التي تتكلد في 

 4.«سياؽ الكقائع الأسمكبية ككظائفيا في الخطاب الأدبي

كركّاد الإتجاه الأسمكبي البنيكم "ميشاؿ ريفاتير" الذم تبنى إرساء  كمف المنظريف
القكاعد المنيجية الضركرية لضبط الإطار المكضكعي العممي لمدرس الأسمكبي، حيث يرل 
أف إنكار القيمة الأسمكبية بنية مف بنى النص كظاىرة مف ظكاىره قد يدؿ عمى كجكد تمؾ 

 5القيمة.

                                                           
 . 39، 38، ص:1990، 1ينظر: زكريا إبراىيـ، مشكمة البنية، أك أضكاء عمى البنيكية، مكتبة مصر لممطبكعات، ط - 1
 .91، ص1نكر الديف السد: الأسمكبية  كتحميؿ الخطاب، ج - 2
 .91المرجع نفسو، ص - 3
 .84، صالمرجع نفسو  - 4
 .83ينظر: المرجع نفسو، ص - 5
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لـ تتمكف مف جعؿ الأسمكبية عمما بالكيفيات التي تجرم  كما يرل أف أغمب الدراسات
بمقتضاىا المغة إجراء أدبيا كلا أف يستقيـ ليا منيج بنيكم متناسؽ قادر غمى تبييف طبيعة 

 1العلاقات الرابطة بيْف كجييْ الظاىرة الأدبية كىما الفف كالمغة.

عناصر مشتركة الحضكر علاقات بيف »"تكدكركؼ" ىذه العلاقات إلى قسميْف كقد قسـ 
"الحضكرية" كعلاقات بيف عناصر حاضرة كأخرل غائبة كتختمؼ ىذه العلاقات إف في 

 2«طبيعتيا أك في كظيفتيا

تكزف متألفة تبادلية،  3فالعلاقة الحضكرية تجمع بيف كحدتيْف لغكيتيْف متحققتيْف بالفعؿ
ىما حاضرة كالأحرل غائبة، بينيما أـ العلاقة الغيابية فتجمع بيْف كحدتيْف إحدا 4أك متنافرة.
)دلالة معجمية  6كقد خضع تحميؿ الدلالة عند البنيكييف إلى أربعة مقاييس ىي:5علاقة تقابؿ
كؿ الدلالية لتفسير ة مكقعية(، كاستعانكا بنظرية الحقسياقي –نحكية  –صرفية  –معجمية 

الشعرية دلالة أمامية التركيبة المغكية تجعؿ لمصكرة »البنية الدلالية لمصكرة الشعرية، لأف 
أك صريحة كضمنية. كيرل "بارت" أف الدلالة الصريحة تتككف مف داؿ كمدلكؿ  7«كخمفية

كالدلالة، كىي نفس مككمات الدلالة الضمنية إلا أف الداؿ في الدلالة الضمنية يتسـ بطبيعتو 
 8المعقدة، التي يكتشفيا القارئ كمكحيات لمنص.

 

 

                                                           
 .84، ص1ج، : المرجع السابؽنظري - 1
(، 2001-ىػ1421عدناف حسيف قاسـ: الاتجاه الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي، الدار العربية، دط، ) - 2

 .198ص
 .61زكريا إبراىيـ: مشكمة البنية، دار مصر لمطباعة، مصر، دط، دت، ص - 3
ظرية كتطبيؽ، المركز الثقافي العربي، المغرب، امي، الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية نعذينظر: عبد الله ال - 4
 .26، ص2000، 6ط
 .61زكريا إبراىيـ: مشكمة البنية، ص - 5
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 .279عدناف حسف قاسـ: الاتجاه الأسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي، ص - 7
 .132ئة كالتكفير، صينظر: عبد الله الغدامي، الخطي - 8



 مهاد نظري.................................. –الأول: الدرس الأسموبي  الفصل
 

 
42 

اؽ إحدل أىـ القضايا التي انشغؿ بيا الأسمكبيكف البنيكيكف، لأفّ كما تعتبر قضية السيّ 
 كقد قسمكه إلى قسميْف: 1«السيّاؽ يمعب دكرنا ىامنا في تحديد الكظيفة المغكية»

 ركؼ الحافة التي أنشئ فييا الخطاب.ظ: كييتـ بالسياق خارجي

لطبيعة الدراسات ارجي كما أنو أقرب : كىك أكثر أىمية مف السياؽ الخميسياق داخ
مة الأسمكبية. حيث يصبح النص مرجع ذاتو الأسمكبية، كبيْف مفترؽ ىذيْف السياقيْف تبرز السّ 

 2إذ يفرز أنماطو الدلالية، كيككف سياقو الداخمي ىك المرجع لقيمة الدلالية.

الأسمكبي البنيكم كمصطمحاتو نجد: الانزياح، السياؽ، التضاد، كمف إجراءات المنيج 
القارئ العمدة... كنعكد إلى "ميشاؿ ريفاتير" بكصفو أىـ  ة الأسمكبية، الجمؿ الجاىزة،القيم

 في كيفية تمقي النص الأدبي عبر مرحمتيْف ىما: الركّاد الأسمكبية البنيكية، كنقؼ عمى رأيو 

الظكاىر كتعيينيا، كتسمح لمقارئ  : أك القراءة الأكلى، كيسمييا مرحمة إكتشاؼالمردمة الأولى
لإدراؾ بكجكه الإختلاؼ بيف بنية النص كبيف بنية النمكذج القائمة في حسو المغكم المرجع 

مغكم، كىذه القراءة فيدرؾ التجاكزات كالمجازات كصنكؼ الصياغة التي تكتر إطمئنانو ال
 تكشؼ معنى النص مف حيث أنو مككنات.

الثانية كيسمييا مرحمة التأكيؿ كالتعبير كىي تابعة لممرحمة الأكلى،  : أك القراءةالمردمة الثانية
 3كعندىا يتمكف القارئ مف الغكص النص كفكو.

 يمي: كأخيرا يمكف تمخيص أىـ خصائص الاتجاىات الثلاثة المذككرة سابقا فيما

 : تدرس علاقة الشكؿ مع الفكر.الأسموبية الهعبيرية -
 ب الفردم.: تدرس الأسمك الأسموبية النفسية -
كترابط أك صيغة أك مجمكع كمي أك بناء متناغـ،  : تنظر إلى الأسمكبالأسموبية البنيوية -

 عمؽ بمكانتيا ضمف النظاـ. تتكتيتـ بمصطمح البنية، لكي تظير أف القيمة الأسمكبية 

                                                           
جراءاتو، ص - 1  .218صلاح فضؿ: عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .51، ص1983، 1عبد السلاـ المسدم: النقد كالحداثة، دار الطميعة، بيركت، لبناف، ط - 2
 .92-87ينظر: نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص - 3
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عف ىذه الاتجاىات أنيا تتعدد بتعدد المداخؿ إلى دراسة الأسمكب  إنما يمكف ملاحظتو
الأدبي مف جية المؤلؼ أك النص أك القارئ لكف مع تعددىا فيي تتفؽ في نقطة الانطلاؽ، 
أم بنية النص كأيضا تمتقي في الغاية المنشكدة كىي اكتشاؼ السمات المميزة لأسمكب 

كاحدة، إذ لا يمكف لأسمكبية معينة أف تكتفي  الخطاب الأدبي، كىكذا تشكؿ نكاة أسمكبية
 بذاتيا دكنما حاجة ماسة إلى أسمكبية تكمميا، كتعالج الجكانب كالقضايا التي لـ تصؿ إلييا.

 ا: يي خصوصية الدرس الأسموبي ومقهضياه::ثالثً 

 بيْن الدرسيْن الأسموبي والبلاغي: -1

حتكت إحتكاء التعبير المساني كمّو ثـ إكانت البلاغة فنا لتأليؼ الخطاب، ثـ انتيت إلى 
الأدب جميعا، لكف لـ تدـ عمى ىذا الكضع طكيلا، بؿ تقمصت كلـ يبؽ ليا إلّا الأدب ميداننا 
تعمؿ فيو، كمع ظيكر "عمـ الأسمكبية" أك الأسمكب كعمـ متميز لو مناىجو الخاصة كمبادئو 

جراءات الصمة  كىذا لا ينؼ 1ت الحديثة.ؿ ىذه الدراساو، لـ يعد ضكء البلاغة ساطعا في ظكا 
بيف البلاغة كالأسمكبية، حيث تكاف الدراسات الغربية تجمع عمى صمة الرحـ بيف البلاغة 

يؤمف بأف الأسمكبية الحديثة كريثة البلاغة القديمة، كيمكف القكؿ إفّ  «بييرجيرك»ػكالأسمكبية، ف
  2الأسمكبية بلاغة حديثة ذات شكؿ مضاعؼ.

"عبد القاىر الجرجاني" أساسا بارزا قكم الجذكر لبناء الدرس  فمقد كانت أعماؿ
الأسمكبي الحديث فيذا يتخذ مف تمؾ الأعماؿ ركيزتو الأساسية كيعد أبرز ملامح ىذه الركيزة 
التي تؤصؿ لمدرس الأسمكبي الجديد ترجع إلى نكعية الأساسيات التي قامت عمييا البلاغة 

مات أساسية فقد اعتمد عمـ المغة الحديث مقررات عمـ القديمة التي أمدت ىذا الدرس بمقك 
 3البلاغة القديـ في إقامة عمـ الأسمكب الأدبي عامة كالأسمكب الشعرم خاصة.

أداة  -أيضا–الأدبي، كقاعدة في الكقت نفسو، كالبلاغة  فالبلاغة كانت ذات فنا لمتعبير
نقدية تستخدـ في تقكيـ الأسمكب الفردم، كىي فف لغكم كفف أدبي، كىاتاف سمتاف قائمتاف 

                                                           
 .170، 169ينظر، يكسؼ أبك العدكس، البلاغة كالأسمكبية، ص:  - 1
 .111ينظر: ابراىيـ عبد الله أحمد عبد الجكاد، الاتجاىات الأسمكبية في النقد العربي الحديث، ص:  - 2
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البلاغة مع الأسمكبية، كما أف البلاغة ىي  متقية المعاصرة كفي ىذا المبدأ تفي الأسمكبي
 1أسمكبية القدماء.

إف كممة  »2،«ؽديمة بشكؿ لا يصدإف العالـ مميء بالبلاغة الق »يقكؿ "ركلاف بارت":
قديمة لا تعني أف ثمة بلاغة جديدة اليكـ كبالأحرل فإف البلاغة القديمة تكضع بالمقابؿ 

، كىذه المقكلة تكاد تتجسد في «فإلى الكجكد حتى الآالبلاغة الجديدة التي ربما لـ تظير 
جديدة كجادة الأسمكبية العربية أكثر مف الغربية فالأسمكبية العربية مازالت تفتقر إلى محاكلة 

 3تؤسس أسمكبية عربية تستند إلى المكركث البلاغي العربي.

لكف أصحاب الأسمكبية ينفركف مف المكازنة بيف البلاغة كالأسمكبية إذ ليست غاية 
يعدكف مصطمحات البلاغة ملائمة  الأسمكبية تعميـ فف الكتابة كما ىك شأف البلاغة، كلا

 4أف تفسر بدليؿ مضبكط كما ىي الحاؿ في البلاغة،لأىدافيـ، كالقيمة الجمالية لا يمكف 
 5كىـ يريدكف أف يدرسكا الأسمكب مف خلاؿ الأسمكب لا مف خلاؿ القكاعد.

كمف الدارسيف مف يرل أف عمـ البلاغة يميؿ في جممتو إلى الناحية الشكمية أك 
بالصمة الكثيقة بيف  الأسمكبية، فيك يعني كثرا بالعبارات كالأساليب. بينما يؤمف المسدم

كتنفي أف تككف الأسمكبية كليدة البلاغة كالأسمكبية عمى اعتبار الأسمكبية امتداد لمبلاغة 
البلاغة ككريثييا المباشرة، فالبلاغة عمـ معيارم يرسؿ الأحكاـ التقيمية كيرمي إلى مبادئو 

 تسعى إلى غايات التقيمية، كلا اـكمكضكعاتو، في حيف أف الأسمكبية تعزؼ عف إرساء الأحك
تعميمية، بمعنى أف البلاغة تحكـ بمقتضى أنماط مسبقة كتصنيفات جاىزة، كتتحدد الأسمكبية 

كتسعى إلى خمؽ الإبداع بكصاياىا التقيمية،  يج العمكـ الكصفية، كالبلاغة ترمىبقيكد من

                                                           
 .111ت الأسمكبية في النقد العربي الحديث، صابراىيـ عبد الله أحمد عبد الجكاد: الاتجاىا - 1
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مدت فصؿ تعميؿ الظاىرة الإبداعية بعد أف يتقرر كجكدىا. كأف البلاغة اعتالأسمكبية إلى 
  1الشكؿ عف المضمكف كترفض الأسمكبية الفصؿ.

كيرل "محمد عبد المطمب" أف البلاغة قد تكقفت في دراستيا عند حدكد التعبير ككضع 
مسمياتو كتصنيفاتو، كلـ تحاكؿ الكصكؿ إلى بحث العمؿ الأدبي كاملا، كقد عد جيكد "عبد 

صحيح نحك نظرية لغكية في فيـ النص رجاني" في "دلائؿ الإعجاز" بداية لتحرؾ القاىر الج
   2الأدبي.

ككاف إيماف "شكرم عياد" بخصكبة الدرس البلاغي القديـ عظيما، إذ أتاح لو كضع 
.  3المبادئ الأساسية لعمـ الأسمكب العربي كما نحتاج إليو اليكـ

أف الأسمكب ذك نسب عريؽ، لأنف أصكلو ترجع إلى عمكـ  -شكرم عياد–كما يرل 
ئمة عمى جذكر بلاغية كلغكية، كبيذا ىك يؤمف بأف مبادئ عمـ الأسمكب العربي قاالبلاغة، ك 

فيك يحاكؿ أف يكشؼ كجكه التلاقي بيْف تصكر المغكييف الغربييف لمغة كالدرس البلاغي، 
العربي، فربط بيف نظرة "دم سكسير" لمغة كتعريؼ "عبد القاىر الجرجاني" لمبلاغة، ففكرة 

أجزاء الجممة ذكرت "عياد" بتعريؼ "جرجاني" لمبلاغة عمى أنيا تآخي العلاقات الأفقية بيف 
 4معاني النحك بحسب الأغراض التي يصاغ ليا الكلاـ.

كيكشؼ شكرم عياد عف كجكه التلاقي بيْف الدرس الأسمكبي كالبلاغة العربية إلى 
نيا "مطابقة جانب الكشؼ عف المفارقات بينيما، فيرل في تعريؼ البلاغييف العرب لمبلاغة بأ

 5.الكلاـ لمقتضى الحاؿ" كجو مف كجكه الالتقاء مع الدرس الأسمكبي
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 كيمكف جمع نقاط المفارقة بيف البلاغة كالأسمكبية التي أكردىا "شكرم عياد" فيما يمي:

 إف البلاغة عمـ لساني قديـ كالأسمكبية عمـ لساني حديث. -1
 .عمـ البلاغة عمـ معيارم بينما تعد الأسمكبية عمـ كصفي إف -2
يقرر عمـ البلاغة أف الكلاـ ينبغي أف يطابؽ )مقتضى الحاؿ( في حيف تقرر الأسمكبية  -3

 أف نمط الكلاـ يتأثر بالمكقؼ.
إف أفؽ الدراسة الأسمكبية أكسع مف أفؽ الدراسة البلاغية فالأسمكبية تدرس الظكاىر  -4

 ءا مف الصكت كحتى المعنى مركرا بالتركيب.المغكية جميعيا بد

مجاؿ البحث فيرل أف المجاؿ الأدبية عند كيضيؼ "عدناف بف ذريؿ فرقا أخر في 
كالتغيير، أم  المبدع كالمتمقي كالنص، في حيف أف المجاؿ البلاغة ىك الايحاء كالترتيب

 1مضمكف القكؿ الأدبي كشكمو.

 2كالأسمكبية في الجدكؿ التالي:كيمكف تمخيص الفرؽ بيف البلاغة  -

 الأسمكبية البلاغة
 تتعامؿ مع النص بعد أف يكلد .1 مكجكد قبؿ النص  -1
لا تنطمؽ مف قكانيف سابقة أك افتراضات  .2 تنطمؽ مف قكانيف سابقة فيي معيارية  -2

 جاىزة فيي كصفية
ىدفيا تقكيمي قبؿ ابدا جكانب مقتضى   -3

 الحاؿ
تحكـ عمى العمؿ الأدبي بالجكدة أك  لا .3

 الرداءة
المتمقي لا يشكؿ إلّا جانبا مف جكانب   -4

 مقتضى الحاؿ
المتمقي يبعث الحياة في النص الأدبي بتمقيو  .4

 كتذكقو
تقكـ عمى ثنائية الأثر الأدبي بمعنى   -5

 فصؿ الشكؿ عف المضمكف
تنظر إلى النص عمى أنو كياف لغكم كاحد  .5

 بدكالو كمدلكلاتو
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كيطالعنا تكجو أخر يقضي بعدـ إقامة علاقة خلافية بيْف البلاغة الأسمكبية إلى درجة 
التناقض، أك إقامة علاقة سلاسمية بحيث ترل الأسمكبية مرحمة تالية لمبلاغة، ذلؾ أف 
البلاغة أكبر مف الأسمكبية، كالأسمكبية اتجاه مف اتجاىيْ البلاغة كىما: المعيارية كالتقريرية 

ح الأسمكبية، إلّا تصؼ بالمعيارية، كىذا مخالؼ لرك فالبلاغة عمى الرغـ مف أنيا ت العممية،
أنيا تتصؼ أيضا بالمنيج العممي الكصفي التقريرم كقد يختمؼ معو في ىذا التكجو إذ تجد 

  1عيارية.لتي تؤكد صفة الكصفية إلى جانب المفي البلاغة العربية الكثير مف الملاحظ ا

 تفاؽ كالاختلاؼ بيف البلاغة كالأسمكبية نستنتج أف:كبعد رصد مكاطف الا

  الأسمكبية الحديثة ماىي إلّا تحديث البلاغة القديمة، كبالتالي كريثة البلاغة كنجد في
كجية النظر ىذه حكؿ الأسمكبية تبسيطا لمفيكـ الأسمكبية كنقيا لكينكنتيا المعرفية المختصة 

ئيا كاجراءاتيا التي تفرض ذاتيا مف خلاليا كتميزىا لذاتيا، فالأسمكبية مفيكميا الخاص كمباد
 كمنيج عممي مستقؿ بذاتو.

  المعيارية التي تتسـ بيا البلاغة تجعميا أكثر اقترابا مف النحك، كالكصفية التي تتميز بيا
 الأسمكبية تقربيا مف المسانيات.

  الكشؼ خصكصية الأسمكبية تكمف في ككنيا منيج ييدؼ إلى تحميؿ الخطاب الأدبي ك
 عف أبرز معالمو كمميزاتو الفنية كالجمالية.

 مقهضيات الهدميل الأسموبي:  -2

ة يإف الدراسة الأسمكبية تكشؼ عف السمات التي ىي مجمكعة الظكاىر الصكت
التي تجعؿ النص فريدا في بابو الأدبي متميزنا بيْف كالصرفية، كالتركيبية كالبلاغية كالمعجمية 

أقرانو كعمى المحمؿ الأسمكبي تحديد ىدفو مف خلاؿ البحث عف العناصر المغكية التي تجعؿ 
نما يركز عمى  النص أدبيا، كىذا يفرض عف المحمؿ الأسمكبي أف لا يدرس الأسمكب كمو، كا 

غكية التي لا تقع ضمف مز الكحدات الفعممو يقكـ عمى الاختيار لتمييمظاىر دكف أخرل، 
معطيات الأسمكبية، لأفّ النص يحتكم عمى بعض الظكاىر التي يمكف أف تعد أسمكبنا، 

تيار كالانتقاء لا يعني جمى فييا سمات أسمكبية، كىذا الاخكيحتكم عمى بعض لا يمكف أف تت
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ينا أف نقرأ قصيدة كما يجب عم»أبدنا الفصؿ بيف العناصر المغكية المشكمة لمنص الأدبي إذ: 
حسب  1«خركؿ عنصر بالأنشاىد لكحة، أم أف نفيميا ككؿ، بحيث تحدد جيدنا علاقات 

 سكف.قكؿ جاكب

كعمى المحمؿ الأسمكبي أف يتقيد بمنيجية صارمة كيمج نصو الذم يريد تحميؿ بخطكات 
 محسكبة حتى لا يككف عممو مجرد إضاءات يسمطيا عمى النص أك إشارات إلى ظكاىر
الأسمكبية دكف الكصكؿ إلى جكىرىا، كحتى يسير أغكار النص لابد عميو مف اتباع الخطكات 

 2الأتية:

 الإقتناع بأفّ النص جدير بالتحميؿ. .1
 تحميؿ مادة الدراسة. .2
 قراءة العمؿ الأدبي مرات عديدة حتى يكلد أثر عمى متمقيو. .3
 السمات المتكررة مف خلاؿ القراءات المتعددة لمنص الأدبي. إكتشاؼ .4
ؼ الكقكؼ عمى مدل شيكع الظاىرة الأسمكبية أك ملاحظة الانزياحات كتسجيميا، بيد .5

 ندرتيا في النص.
 تحديد السّمات التي يتسـ بيا أسمكب النص. .6
 ية.القياـ بسمسمة أخرل مف القراءات، لاكتشاؼ السّمات التي لـ تكتشؼ في البدا .7
 دراسة السّمات الأسمكبية دراسة منظمة، كفي جميع الاتجاىات . .8

 3كعمى المحمؿ الأسمكبي أف يتجنب مجمكعة مف الأمكر التي نخؿ بعممو كىي:

 عدـ الفصؿ بيف الشكؿ كالمحتكل. .1
 دار الأحكاـ التقيمية، لأفّ ذلؾ مف اختصاص الناقد.الابتعاد عف إص .2
 تحميؿ العمؿ الأدبي عمى أساس أنو الخطاب يتـ إنتاجو كتمقيو. .3
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الاستفادة مف جميع الاتجاىات الأسمكبية، كنظريات الأسمكب فالاقتصار عمى اتجاه  .4
كاحد أك نظرية كاحدة قد يجعؿ التحميؿ الأسمكبي قاصرنا عمى إبراز السّمات الأسمكبية في 

 العمؿ المدركس.

تيا لمنص الأدبي مف بنيتو المغكية، ليذا اعتمدت كمنيج كتنطمؽ الأسمكبية في مقارب
  1عممي مكضكعي عمى مستكيات البحث المغكم المعركؼ، كىي:

 : كفيو تدرس الإيقاع كالعناصر التي تعمؿ عمى تشكيمو.المسهوى الصوهي .أ 
: كفيو تدرس الجممة مف حيث طكليا كقصرىا، بنيتيا السطحية المسهوى الهركيبي .ب 

ككذا دراسة  2عناصرىا المككنة ليا، الفعؿ كالفاعؿ كالمبتدأ كالخبر كالركابط...كالعميقة 
العلاقة بيف الصفة كالمكصكؼ كالإضافة... كيدرس كضائؼ الجممة متبعا الجممة البارزة 

 3ليؤكد كيبيف دلالتيا كسبب كركدىا بكثرة ككؿ ذلؾ في إطار النص.
مة كالسياؽ الذم تقع فيو كعلاقاتيا يح الكمكفيو تدرس الكممات المفات :المسهوى الدللي .ج 

 4الاستبدالية كالمجاكرة، الاختيار، كالصيغ الاشتقاقية.

مجاؿ دراستو في اتصالو الكثيؽ بالصكتيات كالصرؼ فالصكت لو دلالة تميزه،  كبظير
كيدرس الصكرة كتغيير المعنى مف خلاؿ الاستعارة كالمجاز مثلا، ككذا ييتـ بالحقكؿ الدلالية 

 5التي تمثؿ مجمكعة مف المفردات تدؿ عمى مفيكـ كاحد.

مات مصدر رئيسي مف مصادر إف تغيير المعنى الذم يصيب الكم المسهوى المعجمي:. د
دراؾ الاستعماؿ المجازم لا يأتي إلّا بالرجكع  إلى المعنى المعجمي الدراسة الأسمكبية، كا 

كفؽ المقارنة كالربط بيف المعنَيَيْف، كتكمؿ أىمية المعجـ في الأصمي لمكممة، كيككف ذلؾ 
جـ نستطيع التمييز تحديد ىكية النص، ككسيمة لمتمييز بيْف الخطابات، فبالرجكع إلى المع
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الحرؼ، كبيْف أقساـ الكمـ، كيتـ مف ذلؾ تحديد كممات العمكـ  –الفعؿ  –سـ بيف: الا
كالتفريؽ  كالخصكص. كالكممات المترابطة مع بعضيا كالإستعمالات المجازية كالمألكفة منيا،
بيف أعلاـ بيف الكممات المترادفة، كالألفاظ المستخدمة كالمستعارة مف لغات فرعية، كتمييز 

  1الأشخاص كالأمكنة.

عنيا في كتختمؼ المستكيات التي يشمميا التحميؿ الأسمكبي في النصكص الشعرية 
 النصكص السردية.

 2كتتحدد العناصر التي يتعامؿ معيا التحميؿ الأسمكبي عمى النحك الآتي:

ا، قامت المغة بكضع شفرتيا.العنصر المغوي -  : يعالج نصكصن
الذم يؤدم إلى إدحاؿ مقكمات غير المغكية مثؿ: المؤلؼ كالقارئ : العنصر النفعي -

 كالمكقؼ التاريخي، كىدؼ الرسالة.
 : كييدؼ إلى تأثير النص عمى القارئ كالتعبير كالتقكيـ الأدبي.العنصر الجمالي -

 ة المنيج الأسمكبي كأدكاتو الإجرائية.عكاختلاؼ المستكيات كتعددىا، يؤكد نجا

                                                           
-ىػ1412، )3عرم "استراتيجية التناص"، المركز الثقافي العربي، بيركت، طينظر: محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الش - 1
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: يحي الحمّادي حياتو وشعره.  أولًا

 نبذة عن حياتو. .1
 أىم خصائص شعره. .2

 ثانياا: ديوان "اليمن السعير" قراءة في جماليات الأسموب.

 جماليات التكرار: .1
 الصوت. .أ 
 المفردة. .ب 
 جممة(.التركيب )الجممة والشبو  .ج 

 جماليات الًيقاع: .2
 الوزن )اختيار البحر(. . أ

 القافية )اختيار الروي(. . ب
 جماليات الًنزياح: .3
 الانزياح التركيبي )التقديم والتأخير والحذف(. . أ

 الانزياح الاستبدالي الدلالي )الاستعارة(. . ب
 جماليات التناص: .4
 المصدر الديني. .أ 
 المصدر الشعري. .ب 
 المصدر الثقافي. .ج 

 



 " ليحي الحمادي....رالفصل الثاني: الجماليات الأسموبية في ديوان "اليمن السعي
 

 

52 

 يحي الحمّادي حياتو وشعره:: أولً 

 1بمحافظة تعز. (ـ1985عاـ )يحي الحمٌادم شاعر يمني مف مكاليد نبذة عن حياتو:  -1

سنة  عام الخيام( دكاكيف شعرية كىي: 06فحصيمتو حتى الآف ست ): مف أىـ أعمالو 
 اني من الجنةالخروج الثـ، 2013سنة  حادي الربيعـ، 2012سنة  مررغوة الجـ، 2011
 .ـ2020 سنة نحت في الدخانـ، 2019سنة اليمن السعير ـ ، 2020سنة 

ـ، كجائزة رئيس 2012بداع الأدبي كقد باؿ الشاعر "الحمٌادم" جائزة المقالح للئ -
الشعرم )صدل ؿ في البرنامج التمفزيكني ، كالمركز الأكٌ ـ2013الجميكرية لمشعر العاـ 

 2ـ.2014القكافي( الذم بث عمى الفضائية اليمينة سنة 
يزٌ الشاعر جمعو لمكىبتيف فيحي الحمٌادم كاحد مف أىـ كتاب القصيدة العمكدية  كما مى

مفاجئا  أيضا رسٌاـ بكرترية مدىش، لـ يكف المشيد الشعرم اليمني كالعربي الراىف، كىكفي 
لأصدقائو كمتابعيو عمى الفيسبكؾ أف يطؿٌ عمييـ بيف الفترة كالأخرل بنماذج مف أعمالو 

ف لـ يستثمر مكىبتو، في الخط كما يجب إلٌا أنٌو أعطى الشعر الكثير مف كخ الفنية طاط كا 
  3كقتو كانشغالو.

تباره القائد كانت البداية إذ لمخط باع»: "يحي الحمادم"كيقكؿ الشاعر كالخطاط اليمني 
إلى الشعر، كذلؾ مف خلبؿ الأبيات الشعرية كالمختارات القرآنية التي نقشتيا أنا أك نقشيا 

نسياباتو كتعرجاتو الأنيقة إ الخطاطكف القدامى مف قبمي، حيث التمعف في تفاصيؿ الحرؼ ك
عممية معقدة كتتطمب الشعر »ىنا بأفٌ  كيعترؼ 4«ىك البكابة الأكسع كالمكرد الأعذب للئبداع

الكثير مف الكقت كالصبر، سكاء مف حيث التثقيؼ كالمكاكبة أك الكتابة، بعكس الخط الذم 
 ، في حاؿ إجادتؾ لقكاعده كشركطو فإنٌو يصبح متعة كمتنفسا تمجأ إليو دكف جيد مضفو
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خط فقد استأثر الشعر بالنصيب الأكبر مف الكقت كالجيد، كاستأثر ال -بالنسبة لي –كليذا 
  1«بالنصيب المستحؽ مف الجماؿ كالمتعة

إلى أنٌو لـ يستغؿ  "ادم"الحمٌ ( سنكات مف الحرب اليمنية يشير 06كفي سياؽ ست )
الشخصي كالمجتمعي  الاستقرارلأسباب أبرزىا عدـ مكىبتو في الخط بعد إلٌا في أقؿ الحدكد 

فإف »" في مجمة عريش: كبيذا يصرح "الحمٌادم" في لقاء مع " نزار الأبارة 2كالثقافي،
كأنا بطبيعة الحاؿ أميؿ أكثر إلى  «ابصاحب الميارتيٍف كذٌ »مكركثنا الشعبي أيضا يقكؿ 

المكركث الشعبي، لأني كنت منذ أعكاـ قد بدأت المزاكجة بيف الفنيٍف كلكنني فشمت، ككجدت 
بالابتعاد عف  يجازىا ىنا، كقد بدأت مؤخرنالا محاؿ لإالأمر صعٍبنا لمغاية، لأسباب عديدة 

 3.«الرسـ كالتفرغ لمشعر
يقكؿ: الشاعر الحمٌادم، أف تككينو الثقافي يستند عمى المكركث أما عف تككينو الثقافي 

الأدبي العربي كقراءات متفرقة في الأدب الحديث كالمعاصر كأدب الميجر، كبعض 
 4.اريخيةكتالمترجمات مف الأدب الإنجميزم كالركسي، بالإضافة إلى شذرات فمسفية 

: أما عف خصائص شعر الحمادم فنجده قد ميز بيف نكعيف مف أىم خصائص شعره -2
بالنسبة لي فإف النص عندم نكعاف: نكع أكتبو لمشعر، كنكع "كتاباتو الشعرية حيث يقكؿ: 

دكاكيف منيا لمكاجب كىي: عاـ  ثلبثةلمكاجب بمعنى أنني منذ بداياتي كتبت ستة دكاكيف 
ف كانت لا تخمك مف  الخياـ كحادم الربيع، كاليمف السعير، ككتبت ثلبث أخرل لمشعر، كا 

، كنحت في الدخاف في دكاكيف الشعر الكاجب كىي: رغكة الجمر كالخركج الثاني مف الجنة
دكاكيف بتعاد عف التسرع في نشرىا، أما في الا أككف أكثر حرصا عمى نضج القصيدة ك

الكاجب فيصبح التكقيت لدم ىك الأىـ، لأف قصيدة الحدث التي لا تقدـ ساخنة لمجميكر 
سيجد  كقت انتظاره تصبح غير مقبكلة عنده لاحقا، كبالرجكع لمدكاكيف الكاجب التي كتبتو
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يمة بتاريخ اليكـ كالشعر كالعاـ كما سيجد أحيانا أف ىناؾ القارئ الكريـ أف كؿ قصائدىا مذ
باتيا، كسيجد أحيانا أف ىناؾ أكثر مف قصيدة كتبت في يكـ كاحد، كىذا ا بيف تكاريخ كتاتقارب

 ىـ"اما يشفع لمقصكر كالسردية فييا، لأنيا كلدت بيف ىتافات الناس كارتباؾ خط

الذم دفعتو كما زلت أدفعو بدليؿ قكلو: "أما الثمف  الحزف كالألـكما يتميز شعره بمسحة 
سكينة، بكؿ أشكاليا كألكانيا، كلمقارئ الكريـ أف يتخيؿ معنى أف تككف الشعر فيك ال في سبيؿ

شاعرا في كطف يناـ كيصحك عمى انفجار ىنا، كانتكاسة ىناؾ، كعمى خذلاف ىنا، كخيانة 
ي ظىناؾ... إذ بو يتحكؿ إلى متسكؿ لمبيجة، ىذا إذا لـ يكف قد تحكؿ إلى دمعة عريضة تف

 1ب فيطرب"ر إما سمي شاعر لأنو يشعر فيشعر كيطر مساحة الكطف كمو بممكحتيا فالشاع

خصكصا  -اليمف السعير–كانو يفعف خاصية الحزف الذم تميز بو شعره عمكما كد
لا يستطيع مف ينظر إلى »"اليمف السعير":  د العزير المقالح في مقدمة ديكافيقكؿ د/ عب

ؽ بو:  كاقع اليمف الراىف إلٌا أف يحزف كىك يجرده مف الصفة التاريخية التي كانت تيمٍحى
في الجناس المفظي كىي "السعير" كىذا ما "السعيد" كيضع مكانيا صفة أخرل تقترب منيا 

الذم يخرج مف  اىتدل إليو شاعرنا "يحي الحمٌادم" عندما اختارىا عنكانا ليذا الديكاف البديع
يعاني منو الانساف اليمني في ىذا الظرؼ  ير ليعكس بامتياز كشعرية عالية ماقمب السع

 2«الفاجع مف مخاكؼ، كمف جكع إلى الأمف كالاستقرار

كمف متلبزمات شعر الحمٌادم "متلبزمة السفر" حيث يأخذ السفر بكصفة تغريبة 
 ، كعف قصة السفر في أشعاره يقكؿ:ارتبطت بالمخياؿ اليمني حيزن مف الشعر الحمٌادم

الأخيريف،  لاسيما في ديكانيٌ  مكاد لا تخمك منيا قصيدة مف قصائدالسفر متلبزمة شعكرية ت»
التي ما كىي تحمؿ في مكنكنيا الكثير مف معاناة الكفاح اليمني عبر التاريخ، كمف غربتو 

                                                           
 alarab 2022أكتكبر  31، الشاعر يحي الحمادم، الإمساؾ بناصية الشعر ما يزاؿ حمما، الاثنيف صالح البيضاني - 1

.news. 
ـ(، 2019-ىػ1435، )1يحي الحمادم، اليمف السعير، اصدارات شعراء عمى نافذة العالـ لمثقافة كالإبداع، صنعاء، ط - 2

 مقدمة الكتاب.
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اليمف القديـ أك الكسيط أك  كالنزكح، كالقارئ المتأمؿ في تاريخ تمبث أف تستقر حتى النزكع
     1.«حتى المعاصر يدرؾ مدل ىذه الغريبة المتجذرة في أبعد كأعمؽ مناطؽ الكعي

حيث لا تقع  مفارقات العنكنةالجمية في شعر يحي الحمادم أيضا:  كمف الخصائص
عيف القارئ عمى أشعار "يحي حمادم" حتى يلبحظ عنايتو الخاصة بعناكينو كانشغالو عمى 
نحتيا، كعمى سبيؿ المثاؿ نجد في عنكانيف بعض القصائد كىي مف دكاكيف مختمفة مفارقة 
كتبعيد لمدلالة : رغكة الجمر، ذركة الصفر، ىمزة اليجر، نحت في الدخاف، ليؿ كصنعاء، 

 2رؽ نفسو، طاىي النار، عذاب اليدىد.باب يط

 راءة في جماليات الأسموب:: ق"اليمن السعير"ا: ديوان ثانيً 

 :جماليات التكرار .1
يعتبر التكرار نسقا تعبيريا ميما في بنية القصيدة العربية بحيث يعتمد عميو مف طرؽ 

أشار النقاد الشعراء بشكؿ يجذب القارئ، كىك لا يعد مف ظكاىر الشعر المعاصر فقط، بؿ 
القدامى إلى ىذه الظاىرة كبينكا دكرىا في ارتباط أجزاء الكلبـ، كقد يككف الدافع كراء التكرار 

ف بذلؾ بمثابة الكممات منتباه فيبرزىا الشاعر كتكىك التركيز عمى كممات محددة لمفت الا
شاعر عمييا كئ التالمفاتيح في القصيدة كالتي لا يمكف تجاكزىا أك التغاضي عنيا، كالتي ي

، كما يعتبر التكرار مف الظكاىر الأسمكبية التي تستخدـ كالانفعاليةلمتعبير عف حالتو النفسية 
نماد تكرار المفظة في السياؽ الشعرمعمى مجر  لفيـ النص الأدبي، فيك لا يقكـ فقط  ، كا 

                                                           
 alarab 2022أكتكبر  31الإمساؾ بناصية الشعر ما يزاؿ حمما، الاثنيف  ، الشاعر يحي الحمادم،صالح البيضاني - 1

.news. 
، 2،ع15مج عبد القادر عباسي، مفارقات العنكنة كمآلات الدلالة في شعر يحي الحمادم، مجمة عمكـ المغة كآدابيا،  - 2

 .175 -170صـ، 2023قسـ المغة كالأدب العربي، كمية الآداب كالمغات، جامعة الكادم، الجزائر، 
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لات تتركو ىذه المفظة مف أثر انفعالي عمى نفس المتمقي، ككؿ تكرار يحمؿ في ثناياه دلا
 1نفسية كانفعالية مختمفة تفرضيا طبيعة السياؽ الشعرم.

العذبة، كمنو يمكف القكؿ: أف الشعر كالآلة المكسيقية التي تسمعؾ جممة مف النغمات 
رب لتكرار كؿ نكطة منيا دكف ممؿ أك ضجر، كلكف يفقد ىذا فترتاح الأذف بسماعيا كتط

 2ة الإفادة كالإمتاع.الأسمكب قيمتو الأسمكبية الجمالية إف فقد شرطي
رى الشيء »كر: عريؼ المغكم لمتكرار يقكؿ ابف منظكفي الت الكرٌ: الرجيكع... ككرَّ

رٍتي عميو الحديث ككىرٍكىرىهي: أعادىهي مرَّة بعد أيخٍرل ، كالكىرَّةي: المىرَّةي كالجمع الكىرٌات كييقاؿ: كىرَّ
كىرٍكىرٍتيوي عف  : الرُّجكع عمى الشيء كمنو ككىرٍكىرٍتيوي إذا ردىدٍتيو عميو كى كذا كىرٍكىرةن إذا ردىدىتيوي، كالكرُّ

 3.«التِّكرار
تكرار كممة كلفظة أكثر مف مرة في سياؽ كاحد لنكتة » أما اصطلبحا فالمقصكد بو:

يـ، كقد قسمو العمماء إلى نكعيف: ادة التنبيو أك التيكيؿ، أك التعظما، كذلؾ إما لمتككيد أك لزي
في المفظ كالمعنى، كقكلو لمف تستدعيو: أسرع أسرع، كالآخر الذم نجده  أحدىما الذم تجده

في المعنى دكف المفظ كقكلؾ: أطعني كلا تعصيني، فإف الامر بالطاعة نيي عف 
 4.«المعصية

أما في معجـ "المصطمحات العربية في المغة كالأدب" فقد جاء أف التكرار ىك: 
الإتياف بعناصر متماثمة في مكاضع مختمفة مف العمؿ الفني، كالتكرار ىك أساس الإيقاع »

بجميع صكره فنجده في المكسيقى بطبيعة الحاؿ، كما نجده أساسا لنظرية القافية في الشعر، 
                                                           

ماجد محمد النعامي: ظاىرة التكرار في ديكاف "لأجؿ غزة"، مجمة الجامعة الإسلبمية لمبحكث الإنسانية، فمسطيف،  - 1
 .70، 69، ص2012، 1، ع20مج

قة فكزية: جماليات التكرار في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمة المخبر، أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، دكندك  - 2
 .71، ص2009، مارس، 5ع بسكرة،

ىػػ، 1119ابف منظكر: لساف العرب، تح: عبد ا﵀ عمي الكبير، دار المعارؼ، ككرنيش النيؿ، القاىرة، دط،  - 3
 .3851ص

ضياء الديف ابف الأثير: المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تح: أحمد حكفي كبدكم طبانة، مكتبة النيضة  - 4
 .3، ص3، ج1959المصرية، القاىرة، دط، 
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كسر نجاح الكثير مف المحسنات البديعية كما ىك الحاؿ في العكس كالتفريؽ كرد العجز 
 1.«ـ البديع العربيعمى الصدر في عم

ىك إعادة المفظ أك »جاء في معجـ "المصطمحات النحكية كالصرفية" أف التكرار: 
 2 .« فإفٌ مع العسر يسرا إفٌ مع العسر يسرا »:الجممة، نحك قكلو 
في ىذا العنصر دراسة الظاىرة التكرارية مف خلبؿ الانماط الكاردة في ديكاف كسنحاكؿ 

الحمادم كذلؾ بربطيا بجانبيا التأثيرم كقد ارتأينا أف نقسميا إلى ما "اليمف السعير" ليحي 
 يمي:

مف أىـ أنكاع التكرار فالقصيدة : يعد التكرار عمى مستكل الصكت تكرار الصوتيال - أ
كتكرير الصكت  3.يبرز مف خلبليا التأثير الجماليتنظيـ لنسؽ مف الأصكات،  فيك الشعرية

يجعؿ النص كحضكره 4«ا في بنية المقطع أك القصيدةعبارة عف تكرير حرؼ مييمف صكتي»
ضافة ليذا الأثر الصكتي يترؾ التكرار أثر دلالي،  يحمؿ نغما مكسيقيا يؤثر عمى المتمقي، كا 

ف كاف التكرار عفكيا دكف قصد.  5كا 

كأصكات الحركؼ العربية مصنفة إلى مجمكعات كثيرة، كذلؾ حسب مخارجيا 
 6كصفاتيا.

 

                                                           
، 1984، 2مجدم كىبة ككامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتب لبناف، بيركت، ط - 1

 .118، 117، ص1984
 .194، ص1975، 1محمد سمير نجيب المبدم، معجـ المصطمحات النحكية كالصرفية، دار الفرقاف، عماف، ط - 2
، 1ينظر: رابح بف خكية، جماليات القصيدة الإسلبمية المعاصرة )الإيقاع الشعرم(عالـ الكتب الحديث، عماف، ط - 3

 .173، ص2013
 .82ـ، ص2001حسف الغرفي: حركة الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرؽ، المغرب، دط،  - 4
، 3زار قباني، مجمة جامعة الأنبار لمغات كالآداب، عينظر: مصطفى صالح عمي، أسمكب التكرار في شعر ن - 5

 .195ـ، ص2010
 .47، ص1998ينظر: حسف عباس: خصائص الحركؼ كمعانييا، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط،  - 6
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تتبع كتكضيح لمتكرار الصكتي في مكاضع مف الديكاف في قصيدة "ىكاجس كفي ما يمي يأتي 
" ؽ قيكر مر جالكاك كىك حرؼ متكسط م مرة( حيث أف حرؼ55تكرار صكت الكاك ) 1النجكـ
كاحدة متماسكة، جعميا كتمة ي ترابط كتناسؽ أجزاء القصيدة، ك كقد أسيـ تكراره ف 2شفكم

الشاعر التعبير عنيا كتعيف عمى نقؿ ككصؼ  كمنسجمة تقر بالحالة النفسية التي يحاكؿ
 3الكضع المعايش بكؿ ما يجمع فيو مف مآسي يقكؿ عمى سبيؿ التمثيؿ: 

 مُغضَبُ  والمَوتُ  الَأفوَاهَ  تَفتَحُوا ول               أَقبَمَت أَينَ  مِن الغارَاتِ  تَسأَلُوا ول

مرة ك)الياء(  (14يقارب )كنجد الشاعر قد كرر صكت )الياء( في ىاتو القصيدة ما 
ظ أنيا معظميا ضمير متصؿ فمرة الملبحك  4حرؼ حمقي مف صفاتو أنو رخك كميمكس

حداث التغيير  مقترف بفعؿ كمرة باسـ كتأتي لتسيـ في إيقاظ الكعي بضركرة كسر الصمت كا 
 5يقكؿ الشاعر:

 جَاعُوا عمى مَن تَسَبَّبُوا؟! وىَل ثاَرَ مَن       مَسَاءُ اليَوَى يا قَمبُ.. ىَل لحَ مَخرَجٌ؟َ! 

 ، وأَرعَبُوا”ىَرِمْنا“ثَلاثُونَ مِميُونًا عمى الجُوعِ أَصبَحُوا             وأَمسَوا، وما قالوا: 

 يَمُوتُونَ؟! ما ىذا اليَبَاءُ المُرَتَّبُ؟!                   أَلَم يَستَطيعُوا بَعدُ إِدرَاكَ أَنَّيُم 

                                                           
 .11يحي الحمادم: اليمف السعير، ص - 1
الإشبيمي: مخارج الحركؼ كصفاتيا، تح: محمد يعقكب تركستاني، مركز براج كالخطيب،  ماتيسٌ غ البينظر: أبي الأص - 2

 .88ـ، ص1984 -ىػ 1404، 1بيركت، ط
 .12يحي الحمادم: السمف السعير، ص - 3
 .90ينظر: أبي الأصبغ الأشماتي الإشبيمي، مخارج الحركؼ كصفاتيا، ص - 4
 .13يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 5
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( كمف صفاتيا 78) 1)الراء( في قصيدة "ردة اليقيف" كنجد الشاعر قد كرر صكت
، كبما أف مف صفات حرؼ الراء التكرار فقد دؿ تكراره 2نحراؼ كالتكرير كالتفخيـالجير كالا

 في القصيدة عمى تكرار كتكاصؿ حاؿ التأزـ كالمعاناة في الكاقع اليمني.

 -تركب -مغرب -ميرب -حاصركنا -كبارا -ككاف حضكر صكت الراء في )خرجنا
 3ثكرة...( كمثالو قكؿ الحمادم: -يشرب

 يَشرَبِ  لَم البَحرِ  مِن سَحَابًا                 ظِمَّنَا نَرَى طِوَالً  خَرَجنا

 تَركَبِ  لَم الوَىمِ  مَوجَةِ  عَمَى               أنُشُودَةً  المَوتَ  نَرَى وكُنَّا

مرة( 31صكت السيف ) كررت  4كنجد تكرار صكت )السيف( في قصيدة "ساعة الصفر"
حب...( كالسيف السٌ  -سترم -سكيعة -سفينة -ساعة -النٌاس -سطر -ليس -كما في: )سر

، كقد ساىـ في إثراء الإيقاع الداخمي لمقصيدة 5ينتمي إلى مجمكعة الأصكات الصفيرية
شاعة منطؽ ىامس لا يخمك مف الأمؿ رغـ كؿ الألـ، يقكؿ  6في ىاتو الأبيات: "الحمادم" كا 

فرِ  سَاعةُ  النَّاسُ، ياأَي    صَبرِ  كُلَّ  سِنِيٍّكُم مِن فاحشدُوا                كادَت الصٍّ

فرِ  ساعَةُ   دَىرِ  بَعدَ  ساعَةً  صارَ  وَقتُيا                 جَنَاحٍ  ذُو عَقرَبٌ  الصٍّ

فالملبحظ أف صكت )الألؼ( كىك صكتو انفجارم  7أما في قصيدة "شكؽ الربيع"
مرة( كقد أفادت الصفة  26قد تكرر في القصيدة ) 8خرجو حنجرممميمكس، مرقؽ، ك 

                                                           
 .18، صالسابؽ در المص - 1
 .89،91ماتي، مخارج الحركؼ كصفاتيا، صسٌ ظر: أبي الأصبغ الين - 2
 .18يحي الحمادم، ديكاف اليمف السعير، ص - 3
 .15المصدر نفسو، ص - 4
 90ماتي، مخارج الحركؼ كصفاتيا، صسٌ ينظر: أبي الأصبغ ال - 5
 .16يحي الحمادم، ديكاف اليمف السعير، ص - 6
 .30، صالمصدر نفسو - 7
 90ماتي، مخارج الحركؼ كصفاتيا، صسٌ بغ الينظر: أبي الأص - 8
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الانفجارية ليذا الصكت الانفجار العاطفي لمشاعر شكقا لمربيع الذم فقد مف حمقة الفصكؿ 
التي تبعث  الأربعة في اليمف، كعـ القحط كاليأس كالغمكض كاختفت كؿ الألكاف الزاىية

ر أصكات مبحكحة ساخطة مى أرض اليمف فجٌ لمنفكس الراحة كالسكينة كساد سكاد دامس غ
 كغاضبة.

 1كمثاؿ ذلؾ مف القصيدة قكؿ "يحي الحمادم": 

 تَأَتَّى يَومًا لَو الَأموَاتِ، مِنَ                     أَوْلَى لِلَأحياءِ  الثَّأرُ  وصَارَ 

 !أَرَدْتَا؟ كَمَا وَجَدتَ  ىَل ولكن                   وَعدًا أَنجَزتَ  لَقَد :لَوُ  أَقُولُ 

مرة(  47ككذا نجد "يحي الحمادم" قد كرر صكت )اللبـ( في قصيدتو "معادف" )
فنجد ترديده جسٌد  2«الفـ صكت اللبـ ىك صكت ينحرؼ اليكاء معو فيخرج مف جانبيٍ »ك

كىك انحراؼ مجازم  3«كليس ليـ عقكؿ»مبدأ الانحراؼ في بعض المعاني كنجد ذلؾ في 
بلبده دؿٌ عمى تشبيو الشاعر لمشباب الذم لا يطالب كلا يستطيع التخطيط لممستقبؿ 

 4بالمجانيف الذيف ليس ليـ عقكؿ، يقكؿ الشاعر: 

 !الرَّسُولُ؟ كَفَرَ  إِن لِمدٍّينِ  ومَن :                     أَقُولُ  لَيَا المَنَامِ  في أَرَانِي

 نُزُولُ  بيا الرَّاحِمِينَ  كَأَنَّ                     خِيَامًا أَرَى صَحَوتُ  إِن أَرَانِي

مرة  49كنقؼ عند قصيدة "ليؿ مزمف" فنجد "يحي الحمٌادم" قد كرٌر صكت )الكاؼ( 
 ٍـ -الحٌكَّا -نحك "دكَّا ، كصكت الكاؼ. «بكى... -تحكٌكف -العكا -الشَّكىا -كىافى  -ذىكَّى -بًكي

                                                           
 .30يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 1
، 1، ع08لعرابي خديجة:  دلالة التكرار في نماذج مف الشعر الأندلسي، جامعة الطاىرم محمد، بشار، الجزائر، مج  - 2
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طاب يعيف عمى بمكرة خ كفي تكرار حرؼ الكاؼ ما 1كي،ىك صكت شديد انفجارم كحن
صلبحو. كمثاؿ  يشخص الكاقع المزرم المثقؿ بالأعباء مف جية، كيرفع اليمٌة نحك تغييره كا 

 2تكرار صكت الكاؼ نجده في قكؿ الشاعر:

ؤوسَ، تَحُك ونَ  كُنتُم  حَكَّا مَن الحُمْقَ  أَنَّ  تَدرُونَ                       ول الر 

 بَكَّى مَن تَبكُونَ  أَحلامُكُم،                     خُذِلَت وقَد أَنتُم ىا ..والآنَ 

 تكرار المفردة: )المفظي(:  - ب

، كاعتبر 3«عبارة عف تكرار كممة تستغرؽ المقطع أك القصيدة»إف التكرار المفظي ىك 
نمط شائع في الشعر المعاصر يمجأ  كثرىا انتشارا، كىكتكرار الكممة أبسط ألكاف التكرار كأ

" إلى نازؾ الملبئكة"إليو أغمب الشعراء لكف ينبغي تكخي الحذر في استعمالو، كقد أشارت 
لا ترتفع نماذج ىذا المكف مف التكرار إلى مرتبة الأصالة كالجماؿ إلٌا عمى »ؾ في قكليا: ذل

نما عمى مامى التكرار نفسيد شاعر مكىكب يدرؾ أفٌ المعكؿ في مثمو لا ع بعد الكممة  و كا 
 .4«المكررة

كقد قمنا بانتقاء بعض الشكاىد مف الديكاف عمى ىذا النكع مف التكرار، ففي قصيدة 
" المفظة  مة "المكت" عشر مرات ست مرات بنفسنجد الشاعر قد كرر كم 5"ىكاجس النجكـ

 6قكلو:كالصيغة كأربع مرات عمى خلبؼ ذلؾ مرة في صيغة المثنى )مكتيٍف( في 

 مُتعَبُ  فَالمَوتُ  مَوتَينِ، مِن بُدَّ  ول                أَسرَفُوا بِالقَتلِ  النَّاسَ  إِن :قالَ  وقَد
                                                           

 .88ينظر: أبي الأصبغ السٌماتي، مخارج الحركؼ كصفاتيا، ص - 1
 .37يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 2
 .82حسف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص - 3
لاجتماعية، بسكرة، أماؿ: جماليات التكرار في القصيدة المعاصرة، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كا فدىك  - 4
 .7،ص2008، جانفي، جكاف 2ك1ع
 .11يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 5
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تيٍف في ص  1غة الفعؿ )ماتت(،)يمكتكف(، في قكؿ الشاعر:يكمىرى

 والأب قميلا وارميا            لقد ماتت الأطفال، والأم، قمبي يا الَأرضَ  ضَعِ 

 2ككذا يقكؿ:

 !المُرَتَّبُ؟ اليَبَاءُ  ىذا ما !يَمُوتُونَ؟                  أَنَّيُم إِدرَاكَ  بَعدُ  يَستَطيعُوا أَلَم

 3كمرة مقركننا بالياء في قكلو:

 أَصعَبُ  العَيشِ  مِن مَوتٌ  ولكنَّوُ                   مَوتَوُ  يَعتَادُ  رَاحَ  فَشَيئًا وشَيئًا

ات الكاقع، أمؿ كركد المفظة تيديدك كتكرار لفظة )المكت( دلالة عمى اليلبؾ كالفناء، 
غة الفعؿ الماضي )ماتت( مرة كالفعؿ المضارع مرة أخرل )يمكتكف( فيكحي باستمرارية يبص

المكت الذم يلبحؽ الشعب كىذا لما لمفعؿ المضارع )يمكتكف( دلالة عمى التجدد كالتكلد 
ف لـ ؿالحاضر المعايش، كقدر المستقبؿ إف لـ يتغير الحاؿ للؤفضفكأفٌ المكت سمة   كا 

 يحرؾ الشعب ساكنا، فلب فرار منو كلا نجاة.

)تمؾ( التالية: )نعـ( مرتيٍف،  4كالملبحظ أفٌ الشاعر قد كرر في قصيدة "ردٌة اليقيف"
حيات )ىذا( ثلبث مرات، )ذاؾ( ثلبث مرات، ففي ىاتو الأبيات بصدد ذكر تضثلبث مرات، 

الشعب اليمني الذم ثار عمى كاقعو المتردم، كالذم عميو أف يحمي ثكرتو حتى النياية. يقكؿ 
 5يحي الحمٌادم:

 )الَأرحَبي أَحمَدُ ( أَخي وىذا                       أَبي وىذا أُمٍّي، تِمكَ  ..نَعَم
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 واكتبُِي فاقرَئِي أَنا، وىذا                   ابنَتِي وتِمكَ  طِفمِي، ذاكَ  ..نَعَم

 )المَحنَبي أَسعَدُ ( صاحِبي وذا                     ابنُوُ  وذاكَ  عَمٍّي، ابنُ  وذاكَ 

مرة، 19التي كرر فييا :الحمٌادم" كممة )كطني(  1نتقؿ إلى قصيدة "عذاب اليدىد"نك 
 :2يقكؿ يحي الحمٌادم"

 بِسَحَابوِ  بِيِضَابوِ، بِبحَارهِِ،                 بِسَمَائِوِ  جِيَاتِوِ، بِكُلٍّ  ..وَطَنِي

 بِخَرَابِوِ  بِغُبَارهِِ، بِرَمَادِهِ،                  جِراَحِوِ  بِكُلٍّ  بِحَسرَتِوِ، وَطَنِي

 بِشِعَابِوِ  وتَنتَيِي السَّمَاءِ  سَقفِ               مِن تَندَاحُ  خُضرَةٍ  بِدَىشَةِ  وَطَنِي

 ثِقَابِوِ  بِعُودِ  كَوَاكِبَيَا سَكَبَت                     أَبَدِيَّةٍ  لَيمَةٍ  بِوَحشَةِ  وَطَنِي

ذلؾ اقترانو بياء  كدؿٌ تكرارىا عمى تعمؽ يحي الحمٌادم بكطنو اليمف كحبو لو كزادى 
 -كحممت دلالات )الحب، المتكمـ، فكانت مثؿ الحبؿ السرم الذم يربط الجنيف بأمو

في كممة  "يحي الحمادم"التفاؤؿ...( ككمٌيا جمعيا  -الحسرة -الأمؿ -التمسؾ -الاحتكاء
)كطني( التي كررىا بداية كؿ بيت فمـ تترؾ لممتمقي شكا في سيمٌك عاطفتو كلكعة تجربتو، 

تكرار كممة )غدنا( أربع مرات فتكرارىا  3كمف شكاىد التكرار أيضا نرل في قصيدة )نذير...(
نما حمؿ ما  لـ يبشر بخير كلـ يحمؿ معنى مشرفنا كمستقبلب جميلب كما يستعممو الشعراء كا 

نذار كخكؼ. فالشاعر في  "نذير"يحممو عنكاف القصيدة  مف أخبار محزنة كحطر متكقع كا 
ىاتو القصيدة يكثؽ جرائـ العناصر التكفيرية التي أذاعت الرعب كسط الشعب اليمني كقتمت 

 الأبرياء كالعزؿ.
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الشاعر بعض الكممات ككرٌرىا عدٌة مرات ختار ا، 1و "مسرح العبث"تكفي قصيد
 -سلبـ -كفاح -"سلبحنسجاما كدلالة قكية لمقصيدة كمف بيف ىذه الكممات: اأضافت 

، كالملبحظ صلبح" )سلبح( مرتيٍف، )كفاح( ثلبث مرات، )سلبـ( أربع مرات، )صباح( مرتيٍف
ف المتقمب الذم لا أفٌ ىذه الكممات ليا نفس الجرس المكسيقي، ككمٌيا دلٌت عمى حاؿ اليم

ا لمعبث، كؿ  نما كاف كما غبرٌ عنو الشاعر مسرحن يستمر عمى ىدكء كطمأنينة كسكينة، كا 
قيؽ أطماعو عمى حساب شيكخ كنساء كأطفاؿ كشباب حيطمت حطرؼ يسعى فيو إلى ت

 2سعادتيـ كطمكحاتيـ حيث يقكؿ في مطمع قصيدتو:

 حُ لاسِ  مٌ،لاسَ  حٌ،لاسِ                         صَبَاحُ  مٌ،لاظَ  صَبَاحٌ،

 3كيقكؿ في بيت آخر: 

 كِفاحُ  مٌ،لاسَ  كِفاحٌ،                 مٌ لاسَ  كِفاحٌ، مٌ،لاسَ 

عشر مرات )مف يحفر، مف ادعى،  "مف" كفي قصيدة "شعب عمى المٌكح" كرٌر الشاعر
ىنا يذٌكر كلا يذٌكر كلا  مف جاء، مف يحمؿ، مف شاىد، مف حرٌض، مف يقطعكف...( كىك

يتساءؿ لأنٌو يعمـ مف كاف كراء كؿٌ ىذا، كفي ىذا التذكير تكعية لمشعب اليمني، كخاصة 
 4منيـ بمدل الخطر المحدٌؽ بيـ كببلبدىـ، يقكؿ الشاعر:الغافميف 

 شمَال ويَستَبيحُ  الجَنُوبِ، بِدَمِ             الرَّدَى يَعِدُ  مَن الَأنفَاقَ، يَحفِرُ  مَن

 وقِتال تَمَر دًا دَ لاالبِ  لأَ مَ               الذي الِإلييَّ  الحَقَّ  ادَّعَى ومَنِ 

 وتَعَالَى سُبحانَوُ  دِينِوِ  عَن               خَارجًا دِينًا بِالِإرىَابِ  جَاءَ  مَن
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 1مرتيٍف في قكلو: أىفًؽً( في قصيدة "صفارة الإعصار"كنجد تكرار )

 القَطِيعا بِكَ  القَطِيعُ  عادَى وقَد              حامٍ  دُونَ  إِنك شَعبُ، يا أَفِق

لُيا فالحَربُ  ..أَفِق  والمُذيعا الجريدةَ  تَكُنِ  لافَ                  كَلامٌ  أَوَّ

كقد دؿٌ ترديد ىذا الفعؿ عمى أفٌ الشاعر يسعى إلى تكعية الشعب كتبصيره بحقيقة 
 كاقعة.

أنا  -أنا شاعر -أنا عاشؽ»في قصيدة "مناحة" أربع مرات  «أنا»كنجد تكرار الضمير 
كأفادى ضمير المتكمـ التعبير عف ذاتية الشاعر المكجعة المتألمة  «أنا ذلؾ... -خائؼ

 2المتحسرة عمى حاؿ كطف جريح، يقكؿ الشاعر معبرا عف ذلؾ:

 وتَنكَأُ  حَنِينِي، فَتَستَثنِي تَراَنِي،             تَيزَأُ  بِالعِشقِ  والحَربُ  ..عاشِقٌ  أَنا

، وىذا               مُجاىِدٌ  ىذا والَأىلُ  ..شَاعِرٌ  أَنا  ويَبرأَُ  يوُالِي جِيَادِيٌّ

 يَمجَأُ  أَينَ  إِلى يَدرِي ل وكالنَّاسِ               رِداءَهُ  يُمقِي والدٍّينُ  ..خائِفٌ  أَنا

في  -في فؤادم»الشعر" كقد تكرر حرؼ الجر )في( خمس مرات في قصيدة "جدكل 
ككمٌيا دخمت عمى أسماء قرنت بياء  «في انكسارم... -ترابيفي اغ -في حنيني -ارمانتظ

  3حتكاء بيف الكطف كالشاعر كتجمي ىذا في قكلو:المتكمـ، فدٌلت بذلؾ عمى علبقة الا

 عُنفُواني في عَمَيوِ، انكِساري فِي                   طَوَانِي مُذ نَشَرتُوُ  فؤادِي فِي

 المَوَانِي و _ فَقدَهُ  _ لِممَطَاراتِ                 أَشكُو حِينَ  قُدُومَوُ  انتِظاري فِي

      
                                                           

 .49، صالمصدر السابؽ - 1
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( ثلبث مرات في الأبيات التالية مف قصيدة "نجمؾ الحرب":تك  ٍـ كررت )كى
1 

 !مُضِلاّ  أَو ىادِيًا فيوِ  تَرَى ل              ربًّا صارَ  رَفَعتَوُ  وَضِيعٍ  كَم

 !يُطِلاَّ  كي تَحتَوُ  بِالمساكِينِ             يُمقِي صارَ  مُقامِرٍ  عَمِيلٍ  كَم

 !مُستَغِلاَّ  خادِعًا عَنكَ  فانزَوَى              عَفوًا مِنكَ  مَنَحتَوُ  زَنِيمٍ  كَم

ملبء كالخكنة الذيف باعكا شرؼ كطنو عالأبيات صكٌر الشاعر سحطو عمى الكفي ىذه 
( أفىادىت ىنا الكثرة كطغياف الفساد. مف أجؿ ٍـ  مصالحيـ الشخصية، كلفظة )كى

كرٌر الشاعر لفظة )الحرب( أربع مرات، كذلؾ لما تحممو  2كفي قصيدة "شيقة كاقفة"
كجع لما خمفتو مف دمار كخراب في كسط  ىاتو الكممة مف آسى في نفسية الشاعر كألـ ك

 3اليمنييف، يقكؿ "يحي حمٌادم":

، ا سُم   والحَربُ  رَت أَو             ادَّعَت مَيما لحُبٍّ  اليادِفةْ  أَسبَابَيا زَوَّ

 الزائِفَةْ  والفِتنَةِ  الخَنا، بنِتُ                    لكنَّيا ..النَّاسِ  بِنتُ  الحَربُ 

تسع مرات، كىي فعؿ كفي قصيدة "خطاطيؼ" يكرر كيردد "الحمٌادم" كممة "أخاؼ" 
، تصكٌر الخكؼ الذم شعبو مف خطر أجنبي كخيانة يحس بو الشاعر تجاه كطنو ك  ماضو

، أبناء ج دبو مدتو كتكاطئ عربي، كعناصر تخرب باسـ الدٌيف، فالخطر محاط بو مف كؿٌ حى
كيأتي تكرار ىذه الكممة ليترجـ "ىاجس الخكؼ" الذم يحسٌ بو الشاعر تجاه ما ييكىاد لشعبو 

 الخكنة مف جية ثانية.ككطنو مف طرؼ الأعداء مف جية، كالعملبء 
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 تكرار التركيب )الجممة، والشبو جممة(:  -ج

في صكرة عبارة أشد تأثيرا مف النمط السابؽ إذ يىرًد »ك ما يعرؼ بتكرار العبارة كىك أ
كيأتي تكرار الجمؿ بأشكاؿ متباينة فقد يككف  1«تحكـ تماسؾ القصيدة ككحدة بنائيا
مقاطع قصيدتو أك في نيايتيا، ي بداية كؿ مقطع مف متتابعنا... كالشاعر قد يكرر الجممة ف

أك في بداية القصيدة كنيايتيا أحيانا، ىذا كقد اختمؼ الأمر مف تكرار العبارة بيف القصيدة 
مظيرنا أساسيا في ىيكؿ القصيدة، مرآة  -العبارة–التقميدية كالحداثية، إذ أصبح تكرارىا 

ضاءة معينة لمقارئ عمى تتبع المعاني عاكسة لكثافة الشعر المتعالي في نفس  الشاعر كا 
 2.كالأفكار كالصكر

كىذا النمط مف التكرار كرد كثيرا في ديكاف "اليمف السعير" كعمى سبيؿ التمثيؿ نجد في 
" تكرار عبارة )عمى الباؿ( ثلبث مرات متتابعة حيث يقكؿ الشاعر  3:قصيدة "ىكاجس النجكـ

 رَبُ أَع الصَّوتِ  مِن صَمتٌ  خَمفِوِ  ومِن          يثُوُ حَدِ  غَريبٌ  ما، صَوتٌ  البَالِ  عمى

 )ويَثرِبُ ( تَعدُو )صَنعاءُ ( قَتمِوِ  إِلى            نازِحٍ  كَفٍّ  في مِفتَاحَانِ  البَالِ  عمى

 تَندُبُ  )القَيسِ  امرِئِ ( قَبرِ  عمى وخَيلٌ                كَثيرةٌ  خِيَامٌ  لِي تَبدُو البَالِ  عمى

كالملبحظ أفٌ عبارة )عمى الباؿ( كقعت شبو جممة إذٍ تككنىتٍ مف حرؼ جر )عمى( 
)عمى الباؿً( يشير إلى رؤية الشاعر كقراءتو كاسـ مجركر )الباؿً(، كتكرار شبو الجممة ىنا 

جتمع فيو عمى تلمعطيات كاقعة، ككاضح أف ىذه الرؤية قائمة كمفجعة لأنيا تعايف كاقعا ل
 ، كحشة كنذالة الخكنة.اليمف شرٌ الأعداء
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نبيمة تاكلريز: حداثو التكرار كدلالتو في القصائد الممنكعة لنزار قباني، مجمة المغة كآدابيا، منشكرات جامعة الكادم،  - 2

 .40، ص2012، مارس 4مطبعة منصكر، الجزائر، ع
 .14يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 3
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( مرات في قكؿ 03ـ" )قمبي( في قصيدة "ىكاجس النجك  كما تكررت عبارة )يا
  1:الشاعر

 تَحسُبُ  بِالَأمسِ  كُنتَ  ما معي ورَاجع           بِالتِفاتَةٍ  ولَو قَمبي يا اللَ  خَفِ 

 2:كفي مكضكع آخر يقكؿ

 والَأبُ  والُأم ، الَأطفَالُ، ماتَتِ  لقد           ارمِيا أَو قَميلً، قَمبي يا الَأرضَ  ضَعِ 

 !تَسَبَّبُوا؟ مَن عمى جَاعُوا مَن ثاَرَ  وىَل !     مَخرَجٌ؟َ  لحَ  ىَل ..قَمبُ  يا اليَوَى مَسَاءُ 

كنفيـ مف تكرار ىذه العبارة أفٌ الشاعر يعكد إلى قمبو، يريد لو أف يغير الداخؿ حتى 
 بأنفسيـ. ى يغيركا ماالقرآف الكريـ لا يغير ما بقكـ حت يتغير الخارج، كا﵀ تعالى كما جاء في

زاحمتني" في الحمٌادم قد كرر الجممة الفعمية "كفي قصيدة "ساعة الصفر" نجد 
 3:مكضعيٍف متتابعيٍف إذٍ يقكؿ

 سَطرِ  رُبعِ  فِي يَعِيشُ  شَعبًا صِرتُ              حتى بِالشٍّعرِ  دُ البِلا زَاحَمَتنِي

 عُمرِ  غَيرِ  مِن خُمِقتُ  أَنّي خِمتُ           حتى بِالمَوتِ  الحَيَاةُ  زَاحَمَتنِي

كالملبحظ في البيٍتيٍف تكرار )حتى( مرتيٍف كذلؾ ىي مرتبطةن في المعنى بعبارة 
)زاحمتني( كفي ىذا التكرار دلالة عمى شدة الضغط، فيك لا يشعر بمعنى الحياة الحقيقي في 

حي إلٌا في إطار الشعر لحرية، كيبدكا أنٌو لا يشعر بأنٌو بلبده لأنو محركـ مف الكرامة كا
 الذم يعبر عف كجدانو كنبضو.

                                                           
 .13، صالمصدر السابؽ - 1
 .13المصدر نفسو، ص - 2
 .15المصدر نفسو، ص - 3
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كفي ىذه القصيدة تكرار العبارة )ساعة الصفر( أربع مرات متتالية كراء بعضيا يقكؿ   
 1:الشاعر

فرِ  سَاعةُ  النَّاسُ، أَي يا  صَبرِ  كُلَّ  سِنِيٍّكُم مِن فاحشدُوا               كادَت الصٍّ

فرِ  ساعَةُ   دَىرِ  بَعدَ  ساعَةً  صارَ  وَقتُيا                 جَنَاحٍ  ذُو عَقرَبٌ  الصٍّ

فرِ  ساعَةُ   فَجرِ  دُونَ  لَيمةٌ  والمَوَاقِيتُ                  حُبمَى بِالمَوَاعِيدِ  الصٍّ

فرِ  ساعةُ   شَيرِ  أَلفِ  مِن إِلَيَّ  أَشيَى فَيي               عَنيا قِيلَ  ما رُغمَ  الصٍّ

يتضح ىدؼ "الحمٌادم" مف تكرار عبارة "ساعة  كمف خلبؿ قراءة ىاتو الأبيات الثلبثة
الصفر" فيي عنده "خير مف ألؼ شير" كما ذكر الشاعر لأنيا ساعة التغيير كالساعة التي 
ينتظرىا الشاعر كاليمنيكف جميعا فقد عانكا مف الخراب كالصراعات كالدماء كالتشتت كالتنكيؿ 

كأىكاؿ كآلاـ فكانت ىذه الساعة محطٌة تغيير حاسمة،  تحممو الحرب مف أعباء ككؿ ما
 كساعة فرج منتظرة.

كفي القصيدة التي يكثؽ فييا الشاعر "يحي الحمٌادم" حادثة مستشفى "العرضي" التي 
 2:عنكانيا بػ"في العرضي" يكرٌر عبارة )أيف أخفيؾ( في الأبيات الثلبثة الأكلى مف القصيدة

 !صَغِيرِي؟ ياعَنيُمُو  أُخفِيكَ  أَينَ              مُجِيرِ  مِن ما ..قادِمُونَ  مإِنَّيُ 

 زَفِيرِي فِي خُطوَةً  صَارَ  والمَدَى            رُكنٍ  كُل   بي ضاقَ  !أُخفِيكَ؟ أَينَ 

 سَعِيرِ  عَن طائِرًا الآنَ، ضَمَّكَ               نَسرًا كُنتُ  ليتَنِي !أُخفِيكَ؟ أَينَ 

كالملبحظ أفٌ العبارة حممت معنى الاستفياـ فيك يتساءؿ عف مكاف آمف كيعجب مف 
 كحشية كاسرة كشرت أنيابيا مفترسة أجسادنا ضعيفة كسقيمة أنيكيا المرض، كالجكع.

                                                           
 .16، ص السابؽالمصدر  - 1
 .28، ص نفسوالمصدر  - 2
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في كؿ بيت مف القصيدة  لكلا أنٌو( في قصيدة "لا مناص".كما نجد تكرار عبارة )
الشاعر في عجز الأبيات لكجكد مكانع في صدر  فػ)لكلا( دلٌت عمى امتناع ما صرٌح بو

رهي كغادر  الأبيات ككمٌيا انساقت في معنى كاحد ىك: لكلا حبُّ الشاعر لكطنو كتمسكو بو ليىجى
 بعيدنا عف ىذا الظمـ.

"أيٍف المفر" عبارة كرٌرىا "يحي الحمٌادم" في قصيدتو "إنٌيا لظى" ست مرات في مطمع 
مرجعية القصيدة، كالذم لة التأزٌـ كالكضع المعقد الذم يمثؿ كؿٌ بيت، كتكرارىا مرتبط بدلا

 1:يحاصر اليمنييف  مف كؿ ناحية، حيث يقكؿ الحمٌادم

رُ؟ ىائِجٌ  وبَحرُكَ  ..حُمَمًا            أَمطَرَت السَّحابةُ  إِذا المَفَر   أَينَ   !ومُسَجَّ

رُ؟ وأَنتَ  ظَمَأً، أَنفاسُوُ               تَشَقَّقَت الت رَابُ  إِذا المَفَر   أَينَ   !مُشَجَّ

رُ؟ تاجرٍ  لَأرخَصِ  يُيدَى             بِمَوطِنٍ  ابتُمِيتَ  إِذا المَفَر   أَينَ   !ويُؤَجَّ

كفي قصيدة "أيكب، كالحمـ، كالحرب" يكرٌر الشاعر عبارة "يطؿ أيكب" ست مرات في 
في ا﵀، كيحتاج اليمنيكف إلى سـ "أيكب" مرتبط بالصبر كطكؿ الاحتماؿ كاليقيف االقصيدة، ف

مستكل عاؿو مف الصبر كالثبات ليصمكا إلى تحقيؽ التغيير الذم يرجكنو، كليـ في أيكب 
 2:عميو السلٌبـ عبرة، فقد طالت محنتو فصبر عمييا حتى جاءه الفرٌج الرباني، يقكؿ الشاعر

راع بِوِ             غَدَرَت شاحِبًا عُودًا أَي وبُ  يُطِل    بِالثَّمَرِ  القَحطِ  غَدرَ  اتُ الصٍّ

وحِ  إِطلالَةُ          صاحِبِوِ  صَمتُ  جُرحًا أَي وبُ  يُطِل    والبَصَرِ  السَّمعِ  بَينَ  الر 

ذات الأىمية في تعميؽ مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أف التكرار مف الظكاىر الصكتية 
ثراء الإيقاع الداخمي، بما تضيفو عمى النسيج الشعرم مف زيادة في التنغيـ كتقكية الجرس، ك  ا 

                                                           
 .58، صالسابؽالمصدر  - 1
 .94، صنفسوالمصدر  - 2
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 إضافة إلى خدمة الجانب الدلالي، فالتكرار ظاىرة أسمكبية يحمؿ في ثناياه دلالات نفسية ك
كانو "اليمف السعير" كسيمة لترجمة ينفعالية، كقد كاف تكظيؼ "يحي الحمٌادم" لمتكرار في دا
لتركيب في النماذج السابقة مف كاقع كالرؤية كالمكقؼ، ككاف تكرار الصكت أك المفظ كاال

مكسيقية في الكقت  المعنى كتعزيزه، محققا فيو غاية حاح الشاعر عمى تأكيدديكانو عاكسنا لإل
فياذه السمة الأسمكبية ذات كظيفة دلالية ميمة تتجاكز مجرد الدكر المغكم المباشر »نفسو 

يو الدٌاؿ كالمدلكؿ لتتصؿ بجممة مف الكظائؼ الشعرية التي أصبحت لمبنية الذم يؤد
 1«كالميكانيزـ التصكيرم معناالمكسيقية 

 جماليات الإيقاع: .2

أمعنا النظر في الشٌعر أمكننا القكؿ: إفٌ الشعر مكسيقى أك أفَّ المكسيقى ىي الركف  إذا
 2الأساسي الأكبر بيف أركاف الشعر، كىي الخاصة الأساسية التي تيميزه عف النثر.

 كىذه المكسيقى يساىـ في تشكيميا كؿ مف: 

لمكسيقى الخارجية ألا العناصر التي تقكـ عمييا البنية العركضية لمشعر أك ما ييعرىؼي با -1
كىي الكزف كالقافية كما يتخمٌميما مف زحافات كعًمؿ، كلما ليما مف أىمٌية نجد أفٌ )ابف رشيؽ 
القيركاني( قد ربط بينيما في تعريفو لمشٌعر مف خلبؿ قكلو: "القافية شريكة الكزف في 

     3الاختًصاص بالشٌعر كلا ييسمٌى شًعرنا حتٌى يككف لو كزف كقافية".
بالإضافة إلى المكسيقى الخارجية نجد المكسيقى الداخمية التي ييساىًـ في إحداثيا كؿ  -2

، التكرار، كما لو مف أثر في تككيده لممعنى يندسات الصٌكتية، الجناس، التصريعمف: ال
 كتفعيمو للئيقاع المكسيقي كيشمؿ تكرار الصٌيغ الصٌرفية كالأصكات.

                                                           
 .145الأندلسي، ص، دلالة التكرار في نماذج مف الشعر خديجةلعرابي  - 1
، ـ2006 دط، ينظر، عمي يكنس، أكزاف الشعر كقكافيو )مدخؿ ميسر لتذكقيا كدراستيا(، دار غريب، القاىرة، - 2

 .114ص
، دار 1ابف رشيؽ القيركاني، العمدة )في محاسف الشعر كآدابًو كنقده(، تقديـ: صلبح الديف اليكارم كىدل عكدة، ج - 3

 .261، ص2002، لبناف -مكتبة اليلبؿ، بيركت
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 الوزن )اختيار البحر(: . أ

الكزف عنصرنا مف عناصر الإيقاع الشعرم فيك داؿ يتفاعؿ مع دكاؿ أخرل لبناء  يعتبر
 1الإيقاع في نسؽ ينتج دلالية المعنى.

في كتابو العمدة: "أعظـ أركاف حدٌ  "ابف رشيد القيركاني"كما يقكؿ  -الكزف –كىك أم 
لأساسية جعؿ الكزف مف المقكمات ا "ابف رشيؽ"مف خلبؿ ىذا التعريؼ نجد أف  2الشعر"

التي إف لـ يعتمدىا الشاعر في نظمو فلب تستقيـ القصيدة لما لو مف كظيفة جمالية كفنية 
 تبعث في النفكس المذة كالمتعة.

كقد ارتبط الكزف كالغرض بعلبقة التناغـ كالتناسب؛ كلذلؾ كثر الحديث في النقد القديـ 
 3لبؼ المعنى مع الكزف.عف ائتلبؼ المفظ مع المعنى، كائتلبؼ المفظ مع الكزف، كائت

تلبؼ، فإف شعراء الحماسة عادة ما يستخدمكف أكزاف البحكر كاتساقا مع ذلؾ الائ
الممتدة الكاسعة ذات النفس الطكيؿ؛ مثؿ البحر البسيط كالطكيؿ كالكامؿ، كىي بحكر تقترف 

زعة الحماسية عادة بالأغراض التقميدية الجادة، كما أف ليا مستكل إيقاعيا يخدـ الن
 4اليمـ نحك الدفاع عف الكطف كمحاربة العدك. كخصكصا في ميداف شحذ

كمف خلبؿ المعالجة العركضية لقصائد ديكاف )اليمف السعير( تبيف اتفاؽ شاعرنا عمى 
 عدـ الخركج عف دائرة البحكر التقميدية.

                                                           
بدالاتيا - 1 المغرب، دط، دت،  ،، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء3، جينظر: محمد ينيس، الشعر العربي الحديث بنياتو كا 

 .107ص
 .237ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ص - 2
قافة في الجميكرية العربية السكرية، ثالشعرم، منشكرات كزارة ال ينظر: يكسؼ اسماعيؿ، بنية الإيقاع في الخطاب - 3

 .27ـ، ص2004دمشؽ، 
شكيؿ البنى الأسمكبية في ديكاف عبد ا﵀ خميفة السكيكت، حكليات جامعة المجمعة لمبحكث كالدراسات، جماليات ت - 4
 ـ.2018ىػ، ديسمبر 1440، ربيع الأكؿ، 4ميات( دراسة أسمكبية، العددحز )
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كبالفحص الدقيؽ لمقصائد، كتتبع أكزانيا اتضح أف الشاعر "يحي الحمادم" قد نظـ 
( قصيدة ىي كؿ قصائد الديكاف، مع 62أبحر فقط في اثنيف كستيف ) 09ه عمى قصائد

 تفاكت كاضح في كثرة القصائد التي نظمت عمى بحر دكف آخر.
كعندما نستعرض ىذه البحكر التي طرقيا شاعرنا اليمني، سنجدىا مف أكثر البحكر 

 لآتي:الشعرية استخداما لدل عامة الشعراء، كترتيبيا جاء كفقا لمجدكؿ ا
 عدد القصائد البحر عدد القصائد البحر

 07 الخفيؼ 11 الكامؿ
 07 المتقارب 11 الكافر
 04 البسيط 06 الرجز
 01 المتدارؾ 08 الطكيؿ
   07 السريع

كمف معطيات الجدكؿ السابؽ يتضح أف بحر الكامؿ كالكافر ىما أكثر بحكر الشعر 
( قصيدة كتعزل ىذه الكثرة إلى 11النماذج في كمييما )استخداما كنظما في الديكاف، إذ بمغت 

كقد كجد فييا الشاعر  1رادطٌ لتي يرد فييا الكلبـ جزلا حسف الاطبيعة بحر الكامؿ الإيقاعية ا
طكاعية كبيرة في تطكير أفكاره كتجسيد تجربتو الشعرية المتمثمة في التعبير عف حسو 

كقد أتاح لو ىذا البحر دفقات شعرية أحادية ، كترجمة آلاـ شعبو كمأساكية كاقعو الكطني
الإيقاع، تعتمد عمى تكرار تفعيمة )متفاعمف( كىذا الانتظاـ يساعد الشاعر عمى تجميع أفكاره 
رساليا عبر بحر شعرم فخـ مطكاع ذم "ثلبثيف حركة لـ تجتمع في غيره مف بحكر  كا 

 مؿ()الكا 3، كمنو قكؿ الشاعر في قصيدتو )عذاب اليدىد(:2الشعر"

                                                           
ـ، 1981، 2ة، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، طجلبمغاء، تح: محمد الحبيب بف الخك نظر: حازـ القرطاجي، منياج اي - 1

 .64ص
ىػ/ 1413، 3ينظر: صابر عبد الدايـ، مكسيقى الشعر العربي بيف الثبات كالتطكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط - 2

 .104ـ، ص1993
 .23يحي حمادم، اليمف السعير، ص - 3
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 غُرَابِوِ  وشُؤمِ  ىُدىُدِهِ، بِوُعُودِ                وبِمُرٍّهِ  بِحُمْوِهِ  أُحِب   وَطَنِي
 وعِتَابِوِ  بِمَوْمِوِ  عميوِ  حُزنِي           جَاىِدًا أُصَارِعُ  لكني ..وأُحِب  

 : )الكامؿ(1ككذا قكلو في قصيدة )صائـ الدىر(
 المُزرِي الوَاقِعُ  ىذا أَبقَاهُ           ما يَنزِفُ  كَادَ  جُرحًا ومَسَحتُ 

ككذا نفس الحاؿ مع بحر الكافر المتغني بالقكة كالعزيمة كالشجاعة كبث ركح الحماس 
في نفكس أىؿ اليمف كتقكية إصرارىـ عمى تحقيؽ التغيير الإيجابي رغـ معرفتيـ كدرايتيـ 

 2بكاقعيـ المرير، فنجد في قصيدة )في الحطمة( يقكؿ:
 طَوْعَا وتَمُوتُ  حِيطَةً، اضِلُ تنُ                 أَرضٍ  بِزَادِ  الجِبالُ  أَتِ تَجَشَّ 

 )الكافر( 3كأيضا يقكؿ في قصيدة )صفارة الإعصار(:
 القَطِيعا بِكَ  القَطِيعُ  عادَى وقَد                    حامٍ  دُونَ  إِنك شَعبُ، يا أَفِق

أما بحر الرجز فتجتمع فيو السرعة كالبطء، ككاف المقاتؿ يستعممو في الحرب كىك 
 .4يتحرؾ مع إيقاعو لغرض الانقضاض عمى الخصـ

 )الرجز( 5كمف أمثمة بحر الرجز قكلو في قصيدة )شعب عمى المكح(:
 ونَكَال خَمفَوُ  فَسَادًا يُخفي              كاذِبًا حَملاً  مَ الِإسلا يَحمِلُ  مَن

 6كأيضا قكلو في قصيدة )عكدكا إليكـ(
 المُبَاحِ  وعِرضِوِ  وأَرضِوِ، لِشَعبوِ،           يَومٍ  كُلَّ  يَنُوحُ  إِذ الجَرِيحُ  والمَوطِنُ 

( قصائد كىذا البحر يتميز أنو مف البحكر 08بعدىا يأتي نظمو عمى بحر الطكيؿ )
التي تتطمب نفسا شعريا طكيلب مف الشاعر، حيث إف البحر الطكيؿ يعتبر مف البحكر الغنية 

                                                           
 .40، ص المصدر السابؽ - 1
 .90، صنفسو المصدر  - 2
 .49المصدر نفسو، ص - 3
ـ، كمية التربية 2014، حزيراف، 16أسعد محمد عمي النجار، أثر المجالات الدلالية في تكزيع البحكر الشعرية، العدد  - 4

 .606الأساسية، جامعة بابؿ، ص
 .44يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 5
 .42نفسو، ص المصدر - 6
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مف الشاعر أف يرتفع في  بالكممات، كما أنو مف البحكر الخطابية الحماسية التي تتطمب
 الإيقاع.

 1ر الطكيؿ في قصيدة )مناحة( يقكؿ:الصدد بعضا مف نظمو في بحفي ىذا  كنذكر
 وتَنكَأُ  حَنِينِي، فَتَستَثنِي تَرَانِي،            تَيزَأُ  بِالعِشقِ  والحَربُ  ..عاشِقٌ  أَنا

 )الطكيؿ( 2صنعا( يقكؿ: كفي قصيدة )أحبو ربى
 اقتِتَالَكُمْ  تُطِيلَ  ل كي لَمَكَّنتُيا؛               قَذِيفةً  ييُغر  القَمبَ  ىذا أَنَّ  ولو
 نَالَكُمْ  الشَّر   إِذا وغَسَّاقًا حَمِيمًا              لَزِدتُوُ  يُردِي الحُزنَ  ىذا أَنَّ  ولو

ثـ يأتي بحر الخفيؼ الذم يتيح لمشاعر نفسا كتدفقا كبيريف، كما يتيح لو امتدادا 
بشدة الضيؽ كالقمؽ كغيرىما مما يناسب مقاـ التحسر عمى كاقع اليمف السعيد، كتجده يكحي 

يسكناف نفس الشاعر، كما اف بحر الخفيؼ يعيف الشاعر عمى نقؿ كؿ معانيو كشككاه كتعمقو 
 : الخفيؼ3بكطنو، يقكؿ في قصيدة )نجمؾ الحرب(

 لاَّ غِ  ثارَ  قَرَأتَوُ  وَجوٍ  كُل                     لِاَّ ظ صَارَ  طَرَقتَوُ  بابٍ  كُل  
 4كفي قصيدة )تجارة الكىـ( يقكؿ:

 بِالحَقِيقة تاجَراً الوَىمُ  يُصبِحُ               شَقِيقَوْ  الشَّقيقُ  يَقتُلُ  حِينَمَا
ثـ يميو بنفس النسبة كعدد القصائد التي نظميا في بحر الخفيؼ، بحر المتقارب الذم 

نتظاـ ميمو إلى الابلكاضح ك ( قصائد، كىذا الأخير يتميز بإيقاعو المكسيقي ا07جاء في )
كالشدة نكعا ما، لذا يستعمؿ بكثرة في القصائد المعاصرة ذات الطابع الثكرم الحماسي كمف 

 5أمثمتو قكؿ الشاعر في قصيدة )كطف كافد(:
 السَّاجدا تَأمَنُوا فلا سُكارَى،             يا اليَومَ  الباطِلُ  حَصحَصَ  لَقَد

                                                           
 .51، صالمصر السابؽ  - 1
 .59، ص نفسوالمصدر  - 2
 .70المصدر نفسو، ص - 3
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 المتقارب() 1كفي قصيدة )غربة حامضة( يقكؿ:
 قابِضةْ  جَمرىِا عمى وبٍ قمُ              عمى مٌ لاسَ  ..عمييا مٌ لاسَ 

عة النطؽ بو سبع قصائد كىذا الأخير سبب تسميتو ترجع لسر كيأتي البحر السريع ب
ف فيو الكصؼ كتمثيؿ العكاطؼ كمف أمثمة قكؿ كىك بحر يتدفؽ سلبسة كعذكبة، يحس

 )السريع( 2الشاعر في قصيدة )قصيدة أخرل(:
 شَدِيدْ  وقَصفٌ  أَشقَى، ولَيمةٌ             جَدِيدْ  وجُرحٌ  ..أُخرَى قَصِيدةٌ 
 تبُِيدْ  وأُخرَى تُبدِي، مَخَالِبٌ                 لَوُ  وغِلٌّ  ..أَقسَى فَجِيعَةٌ 
بحر البسيط ضمف أربع قصائد كىذا البحر بطبيعتو الإيقاعية المتنكعة بيف  كيأتي

ارتفاع كىبكط كتمكيف نغمي تتفؽ مع المعاني الطكيمة المتنكعة التي يحتاجيا الشعراء في 
 3مثؿ ىذا المقاـ.

 )البسيط( 4كمف أمثمة ذلؾ قكلو في قصيدة )أيكب كالحمـ، كالحرب(:
 مُنتَظَرِ  غَيرِ  بِانتِصارٍ  رُجُوعَيَا             رَبَطَت إِن وبُ أَي   يا الحَربَ  أَطوَلَ  ما

 )البسيط( 5كفي قصيدتو )بيف الخكؼ كالشحف( يقكؿ:
وحَ  تَقتُلُ  ىل           دَمُيَا جَرَى ما بَنُوىَا لَول والَأرضُ   !البَدَنِ؟ عِمَّةُ  إِلَّ  الر 

 )البسيط( 6كأيضا قكلو في قصيدة )مالا يشتييو القدح(:
 يَنفَتِحُ  ليسَ  بَابٌ  الفَريقَينِ  بَينَ            !نَصطَمِحُ؟ كَيفَ  لكن بَعدُ، نَنكَسِر لَم

 نَزَحُوا أَىمُيَا دُورٌ  فَكَّيوِ  وبَينَ                      جُثَثٌ  زادُهُ  حِقدٌ  ولِمفَريقَينِ 

                                                           
 .83، صالمصدر السابؽ - 1
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 1لا غير حيث يقكؿ  " نشرة الأعباء"ثـ نجد نظمو في بحر المتدارؾ بقصيدة كاحد
 )المتدارؾ( فييا:

 القاتِلْ  ل ..القَتمَى أَسماءُ               الفاصِلْ  بعدِ  مِن النَّشرَةِ  في
 لِمداخِلْ  الخارِجُ  يَنوِي ما                    فارتَقِبُوا أُخرى وأُمُورٌ 

 القافية: )اختيار الروي(: . ب

القافية إجمالا ىي المقاطع الصكتية التي يمزـ تكرارىا في أكاخر أبيات القصيدة، كىذا 
، فيي بمثابة الفكاصؿ المكسيقية التي تتردد 2التكرار يعد جزءا ىاما مف المكسيقى الشعرية

 3في فترات زمنية منتظمة يتكقع السامع يرددىا كيستمع بيا.

اكناف الأخيراف مف البيت كما بينيما مع حركة ما القافية بأنيا "الس "الخميؿ"ؼ كقد عرٌ 
 4قبؿ الساكف الأكؿ منيما"

كتشتمؿ القافية عمى ست حركؼ بكضع معيف كبصفات خاصة ينبغي مراعاتيا 
كالحركؼ ىي الركم، الكصؿ، الخركج، الردؼ، التأسيس، كالدخيؿ، كما يشترط في القافية 

ة القافية في ككنيا عنصرا أساسيا تسيـ مع أف تككف حركفيا سمسة المخرج، كتبرز لنا أىمي
بقية الكحدات المغكية في علبقات منسجمة مككنة البنية العركضية لمشعر أك ما يعرؼ 

 4بالمكسيقى الخارجية.

( قصيدة لمشاعر اليمني "يحي 62ديكاف )اليمف السعير( عمى اثنيف كستيف ) اشتمؿ
ة العمكدية ذات الشطريف، عدا عمى نيج القصيدالحمادم"، كجاءت كؿ ىذه القصائد 

                                                           
 .78، صالمصدر السابؽ - 1
، القاىرة، دت، ص - 2  .100ينظر: عبد ا﵀ دركيش، دراسات في العركض كالقافية، دار العمكـ
 .259، ص1997، 7، مصر، طينظر: إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة - 3
 .156مصطفى حركات، أكزاف الشعر، دار الأفاؽ، دط، دت، ص - 4
 .156ػػػػػػ المرجع نفسو، 4
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كردتا عمى نظاـ التفعيمة، كما يشار إليو ىنا أف قكافي  قصيدتيف" نيراف شقيقة ػػ جية اليركب"
 تمؾ القصائد جاءت عمى نكعيف: 

القافية ذات الركم المتحرؾ كىي التي يطمؽ عمييا القافية المطمقة كردت في  الأول:
 ( قصيدة.54لأربعة كخمسيف )

( 08القافية ذات الركم الساكف، كتسمى القافية المقيدة كردت في ثماني ) الثاني:
 قصائد فقط.

زل ىذا يع كيتضح مف خلبؿ ىذه الأعداد أف أغمبية قصائد الديكاف مطمقة القافية ك
الاىتماـ بالقافية المطمقة لدل الشاعر إلى ما تؤديو مف كظيفة أسمكبية تتمثؿ في "لفت 

الركم، فتجعؿ الكممة منبكرة مف جانب كتقؼ عمييا مف جانب آخر، الاىتماـ بإطالة حركة 
 1فيؤدم الكقؼ إلى دلالة خاصة في تعمؽ السمع في الإنشاد لكممة القافية".

عمى القافية المطمقة قصيدة "ىكاجس النجكـ" التي يصكر  نظمتكمف القصائد التي 
 : )الطكيؿ(2فييا حاؿ اليمف المزرم حيث يقكؿ

وارِيخِ  بِأَعقَابِ  صِغَارٌ                وحَولَيا ثَكمَى، اليَومَ  دِيبِلا فيذي  تَمعَبُ  الصَّ

 سَتَغربُ  رُوحٌ  الوَجوِ  اصفِرارِ  وخَمفَ               وُجُوىِيِم في أَمعَاؤىُم تُرَى صِغَارٌ 

 المُؤنٍّبُ  البَقَاءُ  بِالجُوعِ  تَمَقَّاهُ              نازِحٌ  المَوتِ  مِن مِنيُم نَجا ما إِذا

 أَصعَبُ  العَيشِ  مِن مَوتٌ  ولكنَّوُ                  مَوتَوُ  يَعتَادُ  رَاحَ  فَشَيئًا وشَيئًا

 

                                                           
محمكد السعراف، البنية الايقاعية في شعر شكقي، مكتبة بساتيف المعرفة لمطباعة كالنشر كتكزيع الكتب، دط، دت،  - 1

 .150ص
 .13يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 2
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 )الخفيؼ( 1)في العرضي(، يقكؿ في مطمعيا: كمثؿ ذلؾ في قصيدتو 

 !صَغِيرِي؟ يا وعَنيُمُ  أُخفِيكَ  أَينَ               مُجِيرِ  مِن ما ..قادِمُونَ  إِنَّيُم

 زَفِيرِي فِي خُطوَةً  صَارَ  والمَدَى           رُكنٍ  كُل   بي ضاقَ  !أُخفِيكَ؟ أَينَ 

 إلى أف يصؿ إلى قكلو: 

 الَأخِيرِ  الوَدَاعِ  قَبلَ  وانطَفَأنَا،                    بَاغَتُونا رُبَّمَا عَينَيكَ، ىاتِ 

 !لِممُغِيرِ؟ ضَحِيَّةً  صِرنَا كَيفَ                ذُىُولٍ  فِي أَزَل ولَم ..صَغِيرِي يا

، بالنسبة لمقافية تشتمؿ القصيدة الأكلى عمى المقاطع ال ، تغربي صكتية الآتية: تىمعىبي
... كفي ىذه البائية تتجمى لنا بنية النص الحماسي المعتمد عمى الإيقاعات ؤ  ، أصعبي نبي

مكاناتيا في إلياب الركح الحماسية لخكض المعركة  المناسبة لممكقؼ، كتكظيؼ طاقاتيا كا 
 لسعيد كفي القصيدة الثانية كركب مكج الثكرة لافتكاؾ الحرية المسمكبة كلاسترجاع اليمف ا

... كيبدك في إطالة حركة غيرم، فيرم، خيرم، )في العرضي( تشمؿ القافية المقاطع الآتية:
القافية الركم )الراء( بالكسرة العلبقة الأكيدة بيف الإيقاع كدلالة المكقؼ المرتكزة عمى 

المطمقة التي مف أىـ سماتيا إطالة الصكت، لأف كاقع الحرب يبعث عمى تأزـ الذات 
كتكجعيا، ثـ إف ركم الراء إذا انتشر في كممات الشعر، أفضى عمييا سحرا خاصا كساعد 
الشاعر عمى التعبير عف مشاعره العميقة المفعمة بالحيكية بفضؿ ترتيبو الصكتي كالمكسيقي 

 فة التكرارية.القائـ عمى ص

في ادميا شاعر ديكاف "اليمف السعير" فيك القك لنكع الثاني مف القكافي التي استخكأما ا
( قصائد عمى قكافي مقيدة 08، كىي قميمة مقارنة بالقكافي المطمقة، فقد نظـ ثماني )"المقيدة"

د. ( قصيدة عمى القكافي المطمقة كىذا  يؤكد ما ذكره 54فقط، مقابؿ أربعة كخمسيف )

                                                           
 .28، صالسابؽالمصدر  - 1
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بقكلو: ))كىذا النكع الثاني مف القافية قميؿ الشيكع في الشعر العربي، لا يكاد  "إبراىيـ أنيس"
، كمف نماذج القافية 1بالمئة كىك في شعر الجاىمية أقؿ منو في شعر العباسييف((10يتجاكز 

 )المتقارب( 2المقيدة قصيدتو )عمى الصراط( حيث يقكؿ:

 نِضَالْ  التَّعَادِي زَمَانَ                       يا الجِرَاحاتِ  عِناقُ 

 ارتِجالْ  نِياياتِيِنَّ                       في البِداياتِ  وحَشرُ 

 لَيَالْ  مِن قَبمَوُ  مَضَت                        فَكَم لَيلٌ  طالَ  لَئِنْ 

 الوَبَالْ  فَذَاقَ  ..وأَطغَى                     طَغَى ظَمُومٍ  مِن وكم

 )السريع( 3ككذا في قصيدتو )قصيدة أخرل( يقكؿ:

 شَدِيدْ  وقَصفٌ  أَشقَى، ولَيمةٌ              جَدِيدْ  وجُرحٌ  ..أُخرَى قَصِيدةٌ 

 تبُِيدْ  وأُخرَى تبُدِي، مَخَالِبٌ                  لَوُ  وغِلٌّ  ..أَقسَى فَجِيعَةٌ 

 الفَقِيدْ  إِلَّ  حَيَّ  ل ..مَآتِمٍ                   عمى جُزَافًا يُمقَى ومَأتَمٌ 

كعند تأمؿ القافية مف حيث الإطلبؽ كالتقييد يتبيف أف أغمب القكافي كردت مطمقة كما 
طلبؽ النفس في التعبير، ثـ إف ))القافية  لمطمقة اذكرنا؛ مما يسيـ في امتداد الصكت كا 

قد تستطيؿ في أكضح في السمع كأشد أسرا للؤذف؛ لأف الركم فييا يعتمد عمى حركة بعده 
 كليذا السبب أكثر الشاعر مف القافية المطمقة. 4الإنشاد كتشبو حينئذ حرؼ مد((

                                                           
 .289ـ، ص1972، 4إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، دار القمـ، بيركت، لبناف، ط - 1
 .74م، اليمف السعير، صالحماديحي  - 2
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أما الركم فأكثر حركفو مجيئا: الراء كاللبـ، ثـ الباء كاليمزة، ثـ الداؿ كالحاء، كقد 
 كردت حركؼ الركم في ديكاف ))اليمف السعير(( كفؽ الجدكؿ الآتي:

 العدد الحرف العدد الحرف
 02 ع 06 ر
 02 ؼ 06 ؿ
 01 ط 05 ب
 01 ش 05 أ
 01 ق 04 د
 01 خ 04 ح
 01 س 03 ـ
 01 ؽ 03 ز
 01 م 3 ض
 01 ؾ 02 ف

ا لدل الشاعر في ديكانو  كبالنٌظر لمجدكؿ السٌابؽ نجد أكثر حركؼ الرٌكم استخدامن
كالباء كاليمزة كالدٌاؿ "اليمف السعير" ما يعده النُّقاد مف القكافي الذٌلؿ كحرؼ الرٌاء كاللٌبـ 

 1كالنٌكف.

ذا كاف الرٌكم يقكـ بكظيفة أسمكبية تتجسـ كرؤية الشاعر التي تتجسد في النص  كا 
فإف كثيرا مف حركؼ ديكاف )اليمف السعير( تأتي منساقة في خدمة البناء المكسيقي  2الشعرم

ف الشاعر ذلؾ، ففي لمقصيدة المطبكعة بطابع الانفعاؿ كالحماسة؛ لأفٌ مقاـ الثكرة يقتضي م
نفجاريا؛ صكت ا، كبعد انفصاليما تيحدثاف صكتا احركؼ "الباء" تنطبؽ الشفتاف انطباقنا محكمن 

                                                           
 .1،57 ،صـ1970، 2ينظر: عبد ا﵀ الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار الغرب كصناعتيا، الدار السكدانية، ط - 1
 14ائية مالؾ بف الريب، مجمة المغة كالأدب، جامعة الجزائر، عيينظر: نكر الديف، السد، المككنات الشعرية في  - 2

 .34، ص1999ديسمبر 
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حرؼ شديد مجيكر انفجارم، كىك عادة يتناسب مع الرؤية التي تنظـ  -في الأصؿ–الباء 
 لطكيؿ()ا 1ه في قصيدة )تجارب لذات المصير( يقكؿ فييا:ذلؾ ما نقرأالنص، كلعؿ ما يؤكد 

ربِ، مِن           ظَيرُىا اعوَجَّ  التي ظَيرِ  عمى وضَربٌ   المَضارِبُ  عميوِ  واعوَجَّت الضَّ

 القَوارِبُ  إِليوِ  تَيفُو مَرفَأٍ  ول             ساحِلٍ  غَيرِ  مِن الحِبْرِ  كَمَوجِ  ولَيلٌ 

 !ىارِبُ  مِنكَ  أَنا تابُوتٍ  أَيٍّ  إِلى                :قائِلً  يَمقاهُ  المَوتَ  كأَنَّ  وعَيشٌ 

 المَغاربُ  الدٍّماءِ  لَأنيارِ  وجَفَّت            رِيشُوُ  واحمَرَّ  المَّيلِ، عُمرُ  طالَ  لَقَد

كىنا نرل أف حرؼ الباء يجير بشدة ملبئـ ليذه الرؤية المتفجرة بالألـ كىذا يعتبر 
 كالحدث.أصدؽ دليؿ عمى حرص الشاعر عمى خمؽ تناغـ صكتي بيف الرؤية 

لرخاكة كىك صكت منحرؼ كدليؿ كقد استعمؿ الشاعر أيضا صكت اللبـ بيف الشدة كا
بأف الشاعر  الديكاف نسبتو مف خلبؿ نتائج الإحصاء لكي تكحي أىميتو تكاجده ضمف قصائد

كنذكر بعض الأبيات التي تكحي  مبالرغـ مف تذكقو لكضع بمده المزر  متمسؾ بمحنتو كأمانيو
 2)معادف(: بذلؾ في قصيدتو

قدامٌ،                صُمُودٌ  ليُم الذينَ  وعاصَرتُ   عُقُولُ  ليُم ولَيس واِ 

 يَقُولُ  ما يَفعَلُ  الث وَّارِ  مِن                    صِنفًا اليَومَ  أُرِيدُ  ولكنٍّي

قُوُ تعُ  ل عَصِيًّا                   لاً جِي لِمعَقَبَاتِ  اليَومَ  أُرِيدُ   الوُحُولُ  وٍّ

 : )الكافر(3ككذا في قصيدتو )لا مناص(

 لاقَمِي عَنٍّي ابتَعِد :لَوُ  لَقُمتُ                     يَتِيمٌ  وَطَنٌ  أَنَّوُ  ولَول

 خَمِيلا غَيرِي اتَّخِذ :لَوُ  لَقُمْتُ                  عَظِيمٌ  شَرَفٌ  أَنَّوُ  ولَول
                                                           

 .103يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 1
 .36، صنفسوالمصدر  - 2
 .46ص  المصدر نفسو، - 3
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 إلى قكلو في آخر القصيدة:

 لاعَمِي سِمسَارًا كُنتُ  )  ونُون             ومِيمٌ  يَاءٌ،( أَنَّوُ  ولَول

ككذلؾ استعماؿ لصكت الراء الذم يعتبر مف الحركؼ التي نالت اىتماـ المغكييف 
العرب لتنكع صفاتو كالجير كالذلاقة كالانحراؼ كباعتباره حرفا يتناسب تناسبا تاما مع 

 1مضمكف القصيدة التي تدؿ عمى الحزف كالألـ كالأسى.

 )الكامؿ( 2كىذا ما نجده كاضحا جميا في قصيدة )إنيا لظى( حيث يقكؿ:

رُ؟ ىائِجٌ  وبَحرُكَ  ..حُمَمًا              أَمطَرَت السَّحابةُ  إِذا المَفَر   أَينَ   !ومُسَجَّ

 )السريع( 3كفي قصيدتو )استبضاع( يقكؿ:

 الماكِرِ  الثَّعمَبِ  بِغَدرِ  تَدرِي                  ول تَغفُو، )صَنعاءُ ( ىُنا كانت

 العاثِرِ  حَظٍّيا فِي تَجتازُىا                 خُطوَةً  أَو ..شِبرَينِ  الَأسَى كانَ 

ثـ نجد حرؼ الداؿ مبينا شدة تحسر الشاعر عمى حاؿ المتأزـ الذم آلت إليو بلبده 
 : )الكافر(4)اليمف( ففي قصيدة )أبعد مف الرقاد( يقكؿ

 زادِ  بِغيرِ  والحُرُوفُ  ضَمَمتُكَ                        لَياً  كَمُوكَ أَ  كُمَّما مَن أَنا

 الجَمَادِ  الزَّمَنِ  في الحَي   صَدَاكَ                    نيلأِ  مُحتَشِدًا إِليكَ  وقُمتُ 

 !دِ لاوالبِ  لِمحَبيبةِ  وأَنزِفُ                      دٍ لابِ  لاوبِ  ..حَبيبةٍ  بِغَيرِ 

 
                                                           

1  - https//WWW.asjp.cerist.dz 
 .58، صالمصدر السابؽ - 2

 .105المصدر نفسو، ص 3-
 .65المصدر نفسو، ص - 4



 " ليحي الحمادي....رالفصل الثاني: الجماليات الأسموبية في ديوان "اليمن السعي
 

 

84 

 الأبيات خير دليؿ عمى تناسب حرؼ الداؿ كحالة الشاعر كتحسره عمى كطنو. كىذه

سناه في أيضا نرل مف الكاضح أف حرؼ الحاء يساعد عمى إثارة المتمقي كىذا ما لم
 1يقكؿ: قصيدتو )مسرح العبث( حيث

 حُ لاسِ  مٌ،لاسَ  حٌ،لاسِ                   صَباحُ  مٌ،لاظَ  صَبَاحٌ،

 جِراحُ  سَرَابٌ، خَرَابٌ،                    يَابٌ غِ  إِيَابٌ، ذَىَابٌ،

 نُوَاحُ  جِياعٌ، نِزَاعٌ،                   ضَيَاعٌ  دِفَاعٌ، صِرَاعٌ،

 )الرجز( 2ككذا في قصيدتو )عكدكا إليكـ( يقكؿ:

 السَّرَاحِ  الحَبيسَةُ  اليَتِيمَةُ  والوَردَةُ                الجِرَاحِ  العَمِيقَةُ  والُأخُوَّةُ  الخَوفُ 

 المُبَاحِ  وعِرضِوِ  وأَرضِوِ، لِشَعبوِ،             يَومٍ  كُلَّ  يَنُوحُ  إِذ الجَرِيحُ  والمَوطِنُ 

 نزياح:جماليات ال ػػػ 3

 )التقديـ، التأخير كالحذؼ( :نزياح التركيبيال  - أ
 نزياح:مفيوم ال  -

بؿ جاء في أساس البلبغة: "بمد نازح، كقد نزح نيزكحا، كانتزح لغة:  ا؛ يعيد. كا  انتزاحن
 3منازيح: مف بلبد بعيدة".

، كيعرفو نكر الديف السد فيقكؿ: "الانزياح 4(écartالانزياح ترجمة لمفظة ) صطلاحا:ا
في تشكيؿ الكلبـ كصياغتو، ىك انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألكؼ كىك حدث لغكم، يظير 

                                                           
 .32، ص المصدر السابؽ - 1
 .42، صنفسو المصدر  - 2
 .583صالزمخشرم، أساس البلبغة، دار النفائس، دمشؽ، سكريا، دط، دت،  - 3
 .124ـ، ص1993، 4، دار سعاد الصباح، القاىرة، طك الأسمكب  عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية - 4
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التعرؼ عمى طبيعة الأسمكب الأدبي بؿ يمكف اعتبار الانزياح ىك الأسمكب  كيمكف بكاسطتو
نزياح تسميات أخرل قديمة كمصطمح المفارقة، كىك ناتج عف لا، كما نجد ا1الأدبي ذاتو"

إلى: الإزاحة،  بالإضافة؛ ironieكثانييما  paradoxe2ترجمة لمصطمحيف: أكليما 
 3اؾ، الخرؽ، الغرابة، الأصالة.الانتي

 laكلعؿ مف أىـ المصطمحات المجاكر لمصطمح الانزياح ىي: "الانحراؼ" )
déviation كقد ترجمو معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب بالشذكذ: الذم ىك )

فترجمو إلى: انحراؼ  "رمزم ركحي البعمبكي"كأما  «كمخالؼ القياس القاعدةالخركج عف »
 4كشذكذ.

رصد انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألكؼ كيرل حمادم صمكد في مصطمح  "العدكؿ":
كلكنو لا يعمؿ لـ كاف العدكؿ كذلؾ كلربما كاف  «écartأحسف ترجمة لمفيكـ »العدكؿ أنو: 

 5ذلؾ بتأثير مف انيماكو في التراث البلبغي الذم كرد في مصطمح العدكؿ كثيرا.

 

 

 

 

 

                                                           
 .64، ص2015، جكاف، 32يحياكم، الممارسات المغكية، العدد يار زك - 1
 .67، 66المرجع نفسو، ص - 2
 .80 -67، ص1997مارس  ، العدد.،25أحمد محمد كيس، الانزياح كتعدد المصطمح، عالـ الفكر، المجمد  - 3
 .60، صنفسوالمرجع  - 4
 .63المرجع نفسو، ص: نظر ي - 5
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طائفة مف تمؾ المصطمحات، ذاكرا أما كؿ كاحد منيا  كقد أكرد عبد السلبـ المسدم
 :1أصمو الفرنسي كصاحبو كذلؾ عمى النحك الآتي

 صاحبو المصطمح الأجنبي المصطمح العربي
 فاليرم L´écart الانزياح
 فاليرم L´abus التجاكز
 سبتزر La déviation الانحراؼ

 كيكك كاريف La distarsion تلبؿالاخ
 باتيار La subversion الإطاحة
 ليترم L´infraction المخالفة
 بارت Le scandale الشناعة
 ككىف Le viol الانتياؾ
 تكدكركؼ L´incorrection المحف

 اللآراجكف La transgression العصياف
 لجماعة لك L´altération التحريؼ

كربما صح أف ينقسـ إلى نكعيف رئيسييف تنطكم فييما كؿ أشكاؿ الانزياح، فأمَّا النٌكع 
 ،"النزياح الستبدالي"الأكؿ فيك ما يككف فيو الانزياح متعمٌقان بجكىر المادة المٌغكية، كىك 

فيما يتعمؽ النكع الثاني بتركيب ىذه مع جارتيا في السياؽ الذم ترد فيو سياقنا قد يطكؿ أك 
 2.النزياح التركيبيػ يقصر، كىذا ما يسمى ب

ىـ الانحرافات التركيبية، تتصؿ »التركيبي:  عف الانزياح "صلبح فضؿ"يقكؿ الدكتكر  
يخرج عمى قكاعد النٌظـ كالتركيب مثؿ بالسمسمة السياقية الخطية للئشارات المغكية عندما 

  .«ماتلكمالاختلبؼ في تركيب ا
                                                           

 .101،100ينظر: عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، ص - 1
، 1ينظر: يكسؼ مسمـ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار الميسرة لمنشر كالتكزيع، عماف، ط -2

 . 111ـ، ص2007ىػ/1427
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فالانزياح التركيبي ىك مخالفة التراتبية المألكفة في النٌظاـ الجممي مف خلبؿ بعض 
 1الانزياحات المسمكح بيا في الإطار المغكم.

 نزياح:الأثر الجمالي للا 

في تعميمو لبلبغة الالتفات أفٌ العدكؿ )الانزياح( مف أسمكب إلى  "الزمخشرم"ذىب 
أسمكب آخر، فيو إيقاظ لمسٌامع، لأفٌ ىذا الأخير ربٌما يمؿٌ مف أسمكب معتمد في خطاب 

  2بدركه إلى أسمكب آخر تنشيطنا لو في الاستماع، كاستمالة لو في الإصغاء.فينقمو 

ج أفٌ الانزياح مف أسمكب إلى آخر فيو نستنت "الزمخشرم"مف خلبؿ ما عرٌج إليو 
 جمالية تخصٌ القارئ في بث نكع مف الحيكية كاستبعاد لمممؿ بيف الفينة كالأخرل.

كيتفؽ الباحثكف عمى الأثر الجمالي لظاىرة الانزياح، كالذم يتمثؿ في الجدٌة كالغرابة 
جمالية، كىك في حدٌ ذلتو يرل أفٌ للبنزياح قيمة  "جكىـ ككىف"التي يحققيا الانزياح، كما أفٌ 

ا كىك فؾ بناء ا ر كما أنو رفض الكظيفة لمٌغة الذم عرفت عميو إلى بناء آخيحمؿ ىدفنا خاصِّ
الاتصالية لمٌغة، كالتحكيؿ النكعي لممعنى المكصكؼ، مف معنى تصكٌرم إلى معنى 

    3شعكرم.

ي يصير بيا القكاعد التكحديثنا عف جماليات الانزياح يعني الخركج عمى جممة مف 
يتـ إلٌا بقصد عف الكاتب أك  كجكده، كىك أيضا كسر لممعيار، ىذا الأخير لا الأداء إلى
 4المتكمـ.

                                                           
 .16، ص1998، 1ينظر: صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كاجراءاتو، دار الشرؽ، القاىرة، بيركت، ط - 1
، 1994، 1محمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، ط - 2

 .27ص
 .40، ص2011، 1الـ الكتب الحديث، الأردف، طينظر: مسعكد بكدكخة، الأسمكبية كخصائص المغة الشعرية، ع - 3
 .77، ص2002، 1منذر عياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دار الإنماء الحضارم، سكريا، ط - 4
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ىذا الحديث ىك الذم يعطي لنا قيمة لغكية جمالية كىي ىدؼ كؿ قارئ كنظير جمالية 
علبقة الانزياح في خمؽ امكانيات جديدة لمتعبير، كالكشؼ عف علبقات لغكية جديدة تقع في 

اصطداـ مع ما يتكافؽ معو الذكؽ، كما تأسس في معرفة الانساف الأكلية كمسألة الجديد 
مؿ كالغريب التي تعكسيا ظاىرة الانحراؼ، ماىي إلٌا ترسيخ لمشعرية كالتي ىدؼ كؿ ع

أثرنا كبيرنا في نفس المتمقي. يا الكامنةأدبي، كىي تكقع مف خلبؿ دلالات
1  

ة بالغة منذ القديـ حيث التفتكا إلى أىمٌية ما ىك عجيب كىذه القضية حظيت بأىميٌ 
 كغريب كمدل تأثيرىما في المتمقي.

كيمكف الأثر الجمالي للبنزياح عند كثير مف الأسمكبييف الدٌىشة التي تكلدىا مفاجأة 
كلـ يتكقعو مف التراكيب المغكية، كالقارئ مف طبعو الممؿ بسرعة فلب بدٌ  القارئ بما لـ يعيده

مؽ نكع مف الإثارة مف خلبؿ مفاجأة أف يككف لممؤلؼ القدرة الكافية لخالحيف كالآخر بيف 
 2القارئ، كىذه المفاجأة لا تحدث إلٌا مف خلبؿ التمسٌؾ بظاىرة الانزياح.

كما يقكـ بإدخاؿ القارئ دائرة الإبداع، فالانزياح يمعب الدٌكر الجكىرم لتحقيؽ الدٌلالة 
 3تحقيقو في استخداـ التراكيب. كمنو البلبغة بالإضافة إلى

التقديـ –التركيبي منيا )الحذؼ  كعميو يمكننا جميِّا أف نستنتج صكرنا عديدة مف الانزياح
عمى بعض صكره كنماذجو  ، كسنقًؼي ما نعمد إلى دراستو في ىذا العنصر التأخير( كىذا–

 كذلؾ كفؽ التٌقسيـ الآتي:

 

 

                                                           
 .59، ص2002، 1عة، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم، الأردف، طبمكسى سامح ربا - 1
 .20المغة الشعرية، صينظر: سعكد بكدكخة، الأسمكبية كخصائص  - 2
 .111ـ، ص2006ماىر محمدم ىلبؿ، رؤية بلبغية في النقد كالأسمكبية، المكتب الجامعي الحديث،  - 3
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 . التقديم والتأّخير: 1 . أ

قكالًب المعانًي ككاف بعضيا أكثر دلالة عمى المعنى مف غير حسف  الألفاظلما كانت 
 1تقديـ ماحقٌو التأخير مف ركنيٍ الجممة، لأفٌ تقديمو يرمي إلى مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ

 2:(سلبـ عمى الحبٌ )مف قصيدة  12في البيت  كمف أمثمة ذلؾ قكؿ "الحمادم"
 )التقارب( 

 ساىَمَا لِمَن وُقُودٌ  لَظَاىَا                 فِي والنَّاسُ  الحَربُ، ىِيَ  سَعِيرٌ 

 ىنا يظير تقديـ الخبر عمى المبتدأ، فالأصؿ )الحرب ىي السعير...(

  ككذا قكلو في تقديـ جممة جكاب الشٌرط عمى جممة الشرط، كىنا ما نجده في البيت العاشر
 )الكافر(  3مف قصيدة )أبعد مف الرٌقاد(:

 انفِرادِ  عمى قامَ  الخَوف ما إِذا                مِني أَخافُ  ثمَُّ  عميكَ، أَخَافُ 

إفٌ المتأمٌؿ في ىذا البيت ينتبو إلى ظاىرة أسمكبية مميٌزة، تعكس في حقيقتيا تميٌز 
أسمكب صاحبيا، كىذه الظاىرة ىي تقديـ جكاب الشرط عمى عبارة الشرط كالأداة أيف مارس 

مى مستكل التأليؼ أك التركيب ليضمف أكبر قدر مف التأثير عمى الشاعر إرادتو الشعرية ع
 المتمقي في كصؼ حاؿ الخكؼ كفقداف الأماف.

  الكافر(: حيث يقكؿ:  4(طمع القبح)ثـ نجد تأخير الفاعؿ في البيت السابع مف قصيدة( 

 صُمحُ  غَدٍ  فِي سَيُعمَنُ  :                  امرَأَةٌ  لِطِفمِيا تَقُولُ 
                                                           

، 1محمد عمي الشراج، المباب في قكاعد المغة كآلات الأدب النحك كالصرؼ كالبلبغة كالعركض كالمثؿ، دمشؽ ط - 1
 .164ـ، ص1982ىػ/1403

 .124لسعير، صيحي الحمٌادم، اليمف ا -2
 .64المصدر نفسو، ص - 3
 .81صالمصدر نفسو ،  - 4
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الفاعؿ ىنا )امرأة( كتقديـ شبو الجممة )لطفميا( جاء ليؤكٌد كيؼ أفٌ براءة كتأخير 
ا لنياية  الأطفاؿ ىي أكؿ ضحية لما يحصؿ في اليمف مف تقاتؿ كتطاحف كىي الأشد احتياجن

 ىذا الكضع كعكدة اليمف إلى الأماف.

  1تقديـ الجار كالمجركر عمى المبتدأ (سيرة ذاتية لمسعير)كنجد في البيت الأكؿ مف قصيدة 
 حيث يقكؿ: )البسيط(:

 اغتَرَبَا بيا أَو ضاعَت، السَّعيدةِ، مِن            اقتَرَبَا كُمَّما شَعبٌ، ”السَّعيدةِ “ في لِي

ىما تقدـ الخبر كشبو الجممة معنا عمى المبتدأ، فأصؿ الكلبـ )شعبه لي في السَّعيدة( 
لاـ شعبو، أمريف: ذات الشاعر التي تتألـ لآ التقديـ ىي التركيز عمىكيبدك أفٌ الغاية مف ىذا 

 ك)السٌعيدة( أم اليمف، لأنٌيا مكضع المعاناة كالاغتراب، كلـ يبؽ ليا مف السعادة إلٌا أسميا.

 )2كما يظير تقديـ ظرؼ الزماف عمى الفعؿ كالفاعؿ في قكلو مف قصيدة )خطاطيؼ 
 )الكافر(: 

 والسٍّيَاسِي المُحَارِبَ، وتَمتَيِمُ                   عَمَيكُم رةٌ مَقبَ  سَتَثُورُ  غَدًا

نٌما تقدـ الظرؼ ىنا )غدنا( بسبب الحمـ الدٌائـ الذم يراكده الشاعر  ث تغيير في حدك كا 
 ثكرم إيجابي يقتمع الفساد مف جذكره.

 مف قصيدة )نشرة  كنعثر أيضا عمى تقديـ الجار كالمجركر في البيت السابع عشر
 )المتدارؾ( 3الأعباء( حيث يقكؿ:

 ”والنازِلْ  الطالِعِ “ سِعرِ  عَن                نُطمِعُكُم التالِي الخَبَرِ  في

                                                           
 .66، ص السابؽالمصدر  - 1
 .99المصر نفسو، ص - 2
 .79، ص المصدر نفسو - 3
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ي ليؤكد كيؼ تحكؿ كاقع اليمف إلى نشرة يكمية تكتقديـ شبو الجممة ىنا )في الخبر( يأػ
 مات.لأخبار المفارقات كالتقمبات كالأز كلكف 

 1، في قصيدة "تجارب لذات المصير":"الحمٌادم"كمف أمثمة التقديـ كالتأخير أيضا قكؿ 

 خارِبُ  الجَيلُ  بِوِ  يَأتِي الذي فَكُل                  حَالَوُ  بِالجَيلِ  الِإنسَانُ  أَصمَحَ  إِذا

الىوي(.  ىنا تقدمت شبو الجممة )بالجيؿ( عمى المفعكؿ بو )حى

 في قصيدة)في السٌرىادؽ(:  2ككذا في قكؿ الشاعر:

، أُقَمٍّبُ  ..قَمِقًا  تَحبُو جِراحُوُ  عَمَيَّ  وَطَنٌ                  يول ناظِرَيَّ

 ىنا تقدمت الحاؿ )قىمًقنا( عمى الجممة الفعمية )أقمب نظرم(.

 الحذف:  .2أ.

كٍنىيٍ الجممة، كمف أمثمة  3مف محاسف المغة العربية أفٌ بلبغة القكؿ أحياننا تككف بحذؼ أحد ري
 :)الخفيؼ( مف قصيدة "تجارة الكىـ" 4الحذؼ في ديكاف الحمادم قكلو:

 طَريقَو حتى الظَّلامِ  في يَرَى ل                  فَجراً المَّيلَ  يَغسِلُ  كانَ  ـال والدَّمُ 

نلبحظ في ىذا البيت دخكؿ )الػ( عمى الفعؿ )كاف( كالأصؿ في العربية أف تدخؿ عمى 
الاسـ فقط، كلكنو سمكؾ لغكم نجده في شعر الحداثة، كىك قائـ ىنا عمى حذؼ )ذم( مف 
الاسـ المكصكؿ )الذم(، كقد ساىـ ىذا الحذؼ في لفت الانتباه إلى دماء الضحايا التي 

 تسيؿ ىدرنا.

                                                           
 .104المصدر نفسو ، ص - 1
 .118المصدر نفسو، ص - 2
 363كض كالمغة كالمثؿ، صمحمد عمي الشراج، المباب في قكاعد المغة كآلات الأدب النحك كالصرؼ كالبلبغة كالعر  - 3
 .111يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 4
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  الرجز( 1فعؿ "الخمؽ" في قكلو مف قصيدة )باب الميؿ(:كما نجد حذؼ( 

 !وبِيضْ  سُودٌ  البَيتِ  حَولَ  والنَّاسُ                    آدَمٍ  مِن حَوَّاءُ  !سُبحَانَوُ 

ىنا مف أثر جماؿ الحذؼ أفٌ الشاعر يشرؾ المتمقي في البحث ..عف فعؿ الخمؽ 
 فالأصؿ ىنا أف يقاؿ: 

 آدـ، أك حكاء )خمقت( مف آدـ أك )خمؽ( حكاء مف آدـ.سبحانو.. حكاء )مخمكقة( مف  

كحذؼ فعؿ "الخمؽ" ىنا فيو بلبغة الإيجار، كفيو قدرة عمى إشراؾ القارئ في بناء 
 الدٌلالة.

 : 2كمف أمثمة الحذؼ في الديكاف نجد في قكؿ الشاعر في قصيدة "استبضاع"

لِي يا             والخاطِرِ  العَينَينِ  ذَاوِيَ  يا  آخِرِي يا و ..حُزنًا أَوَّ

كقد عمؿ ىذا الحذؼ عمى ىنا حذفت كممة ) حزنا( ك أصؿ الكلبـ : )ك يا آخرم حزنا ( 
 بياف أف معاناة اليمف ىي اليـ المركزم لمشاعر.

 3كذلؾ في قكؿ الحمٌادم في قصيدة "سلبـ عمى الحب":كنجد 

 ..مَا سَالَ  رعادُىاإ الحَربُ  ول                 مَوطِنًا بِنا لقَى الحُب   فَلا

 ىنا حذفت اليمزة مف كممة )ما(، كأصميا )ماء(.

كقد حصؿ ذلؾ لمضركرة الشعرية، ككاف مفيدنا في الإشارة إلى أفٌ الحرب منقطعة 
 الخير عديمة الجدكل. 

                                                           
 .125، صالسابؽالمصدر  - 1
 .105المصدر نفسو، ص - 2
 .123، صنفسوالمصدر  - 3
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 1كفي قكؿ "يحي الحمٌادم":

 ما نَالَ  كَمَن عانَى الحَربِ، مِن                 نَفسُوُ  اشتَيَت ما يَنَل لَم ومَن

ىنا حذفت صمة المكصكؿ )اشتيت نفسو( كأصؿ الكلبـ )عانى كمف ناؿ ما اشتيت 
 نفسو(.

 نزياح الستدللي/ الدللي )الستعارة(:ال  ب ــــ

نكتفي ىنا بدراسة الاستعارة لأىميتيا، كىي التي يعرٌفيا "عبد القاىر الجرجاني" بأنٌيا: 
ـ المشتبو ح بالتشبيو كتيظيره، كتجيء إلى اسبالشيء فتدع أف تفصد تشبيو الشيء أف تري»

  2.«بو فتيعيره المشبو كتجريو عميو

كتنقسـ الاستعارة عند البلبغييف باعتبار ذكر المشبو بو أك ذكر ما يخصو قسميف: 
تصريحية، كىي ما صرٌح فييا بمفظ المشبو بو، كمكنية، كىي ما حذؼ فييا المشبو بو كرمز 

 3شيء مف لكازمو.إليو ب

كمف نماذج الاستعارة المكنية كمكاطنيا في ديكاف "اليمف السعير" قكلو مف قصيدة 
 )الرجز( 4)قصيدة أخرل(:

 تبُِيدْ  وأُخرَى تبُدِي، مَخَالِبٌ                         لَوُ  وغِلٌّ  ..أَقسَى فَجِيعَةٌ 

شبو "الفعؿ" بالحيكاف ذم المخالب ككضع قرينة تدؿ عميو كىي "مخالب" كىنا  حيث
 مف أثر الاستعارة أنٌيا جعمت مف الشيء الجامد محسكسنا مممكسنا لمدلالة عمى شرٌه.

                                                           
 .124، صالمصدر السابؽ  - 1
 .67ـ ص188، 1عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تقديـ محمد رشيد رضا، دار الكتب، بيركت، لبناف، ط - 2
، 3ينظر: أحمد مصطفى المراغي، عمكـ البلبغة: البياف، المعاني، البديع، دار الكتب العممية، بيركت، ط - 3

 .270،271ـ، ص1993ىػ/1414
 .85يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 4
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 )الرجز( 1كأيضا في البيت السابع مف قصيدة )شيقة كاقفة( استعارة مكنية في قكلو:

 الواقِفةْ  شَيقَتي ودَاسَت ..وَجيي                  عمى دَاسَت.الحَربُ  عَمييا دَاسَت      

 حيث تبدك الحرب كحشنا يدكس كؿ شيء في طريقو دكف رحمة.

 مف قصيدة )مسرح العبث(: )المتقارب( 2و كذا في قكلك 

يحِ  عمى  الجَناحُ  يَنمُو الجَمرِ  وفي                  الَأمانِي تُطيَى الرٍّ

الريح بالمكقد ككضع القرينة تيطيى( دليلب عميو، كىي استعارة ذات إيحاء قكم،  شبو
كرمزية شديدة، فما يحمـ بو الشعب المستضعؼ )الأماني( يذىب في ميب )الريح(، كالجياع 

 ما يأكمكنو لأفٌ الريح ىي المكقد، كالأماني ىي الطعاـ الذم ييطيى ليـ.لا يجدكف 

 )الرجز( مف قصيدة )عطش(: 3كفي قكلو

، عمى واعْصُب  يُنبَشُ  بيا قَمبي إِغمَاءَةً                   أَرَى عَمٍّي عَينَيَّ

ىنا نجده شبو قمبو بالقبر دلالة قكية عمى أف الحياة التي تفتقد معناىا الحقيقي تصبح 
ثمف الحياة ك خسارة الكرامة أصعب مف المكت، كقد ييكف المكت عمى الذات إذا كاف 

 الكطف.كخسارة 

 )الكامؿ( 4كنقرأ لو مف قصيدة )فرار جميكرم( قكلو:

 !يَشَاءُ؟ حَيثُ  يَحُومُ  السَّرابَ  تَرَكَ                         غِيَابَيُم أَنَّ  الش يَدَاءَ  يُقنِعُ  مَن

                                                           
 .87، ص السابؽالمصدر  - 1
 .34، صالمصدر نفسو  - 2
 .54، صنفسو المصدر  - 3
 .47المصدر نفسو، ص - 4
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السٌرابي يحكـ حيث يشاء( صكرة استعارية شديدة الإيحاء بما تؤكؿ إليو الثكرة  )قكلو
لمنافقيف أف حيف لا تحفظ أمانة الشيداء الذيف ضحٌكا بأنفسيـ، كيتاح لأصحاب المصالح كا

 1كمف نفس القصيدة نقرأ: طامًعيـيـ كمى دمة لأغراضً يتحكمكا في تكجيييا خ

 وأُضَاءُ  غُربَتِي سَأُطفِئُ  _ وَطَنِي                  عمى واجَثَمُ  من وبِرُغمِ  _ وبِأَنَّنِي

طفاء الغربة ىنا يعني أف شبو الغربة بالشمعة كالقرينة التي تدؿٌ عمى ذلؾ )سىأطٍفًئي(  كا 
الشاعر شديد التمسؾ كالتعمؽ بكطنو، لا يمكف حتى في أشد الأحكاؿ كأقساميا أف يتركو 

الأمؿ حاضر بقكة في ىذه الاستعارة عمى الرغـ مف شدٌة  كحيدنا، كيبتعد عنو كيبدك أف ركح
 الألـ.

 الشاعر في قصيدة "طىمىعى القيبح.." 2كمف أمثمة الاستعارة نجد في قكؿ

بحُ  لِنَفسِوِ  يَقُولُ   !القُبحُ  فَأَشرَقَ  ..غَرُبتَ  :                    الص 

 ىنا شبو الصبح كالقبح بالشمس التي تغرب كتشرؽ.

 قصيدة "غربة حامضة":في  3كلو:ككذا في ق

 حامِضةْ  غُربةٌ  وبي جُنُونٌ،                 خَوفِيا ومِن أَسَاىا مِن وبي

 شبو الغربة بالشيء الذم لو مذاؽ الحمكضة مما دؿٌ عمى أثر الغربة عمى النفس.

 رَمادِي مِن أَحتَسِي اليَومَ  أَنا ىا               ورَعدٍ  بَرقٍ  وبَينَ  ..بِادِي يا 4كفي:

 شبو ىنا الشاعر الرماد بالحساء الذم يحتسى.

                                                           
 .48، صالسابؽ المصدر - 1
 .81، صالمصدر نفسو  - 2
 .83المصدر نفسو، ص -3
 .89المصدر نفسو، ص - 4
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ممٌا نستنتج أفٌ الاستعارة المكنية في ديكاف "اليمف السعير" كثيرة جدنا كىذا النكع مف 
الاستعارة يبدك أكثر ثراء "كأشد عمقنا مف الاستعارة التصريحية لأف عممية النقؿ لا تتجمى إلٌا 

ثبات، مما  يؤدم إلى إدراؾ علبقة التشابو التي تختفي في طيٌات الصكرة بعد تفكير كتأمٌؿ، كا 
المتشكمة؛ نظرنا لاختفاء المشبو بو، إذٍ لا يكجد إلٌا بعض لكازمو مقترنة بالمشبو، كىذا التٌخفي 
لعلبقة التشابو ىك نفسو المصدر الثرم لعطاء ىذه الصكرة، كىك أيضا مف أسباب تسميتيا 

 1بالاستعارة المكنية".

رئ عمى عارة بصفة عامة تقكـ بتجسيد معنى الجممة كتكضيحيو لمساعدة القاكالاست
كما أنٌيا تكقظ الحسٌ التصكٌرم لدل المتمقي، كتدفعو إلى تذكٌؽ ركنقيا  استخداـ خيالو،

 كجماليا.

       جماليات التناص: .3
سرعة كبيرة، كيتمثؿ في كؿ انبثؽ مفيكـ التناص في نياية الستينيات، كفرض نفسو ب

قع دائما ضمف الأعماؿ التي تسبقيا، كلا يمكنيا أبدنا أف تمحك الأدب سابقة عميو، تابة تك
  2كىك أمر قد يبدك بسيطا كبديييا.

ئية مف : كؿ نص مف تركيبة فسيفسا"جكليا كريستيفا"كفي بياف مفيكـ التناص تقكؿ 
تصكٌر كىكذا فالنص في  3ستشيادات ككؿ نص ىك امتصاص أك تحكيؿ لنصكص أخرل.الإ

نظاـ عبر لساني يعيد أنماطنا عديدة مف الممفكظات السابقة عميو أك المتزامنة »كريستيفا ىك 
 4«معو فالنص إذف إنتاجية...

                                                           
 .190ـ، ص1988دط،  منشأة المعارؼ، الاسكندرية، ،ينظر: سعد أبك الرضا، في البنية كالدلالة - 1
كس، مدخؿ إلى التناص، تر: عبد الحميد بكرايك، دار نينكل لمنشر كالتكزيع، سكريا، دمشؽ، دط، غر تاتالي بيفي  - 2

 .11، ص2012
ـ(، 2000-ىػ1420، )1أحمد الزغبي: التناص نظريا كتطبيقيا، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط - 3

 .11ص
 .21، ص1997، 2قاؿ، الدار البيضاء، المغرب، طبالتناص، تر: فريد الزاىي، دار تك كريستيفا: عمـ جكليا  - 4
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كذلؾ مف خلبؿ ثلبثة مصادر  "يحي الحمٌادم"كالتناص حاضر بقكة كتميز في ديكاف 
 ىادفة: 

 )القرآني كالنبكم(. المصدر الديني .أ 
 .المصدر الشعري .ب 
 الثقافي. المصدر .ج 
 المصدر الديني )القرآني والنبوي(:  . أ

قتباس القرآني ظاىرة بارزة في ديكاف "اليمف السعير" فقد لجأ "يحي الحمٌادم" شكؿ الا
ـ ما ينظمو مف معافو تعبيرا عف مكاقفو، كتصكيرا لحاؿ اليمف مكارده، ليخد إليو ينيؿ مف

 كمعاناتو.

منح المتمقي إقبالان عمى شعره الأدبي يالعمؿ فكجكد مثؿ ىذا النكع مف التناص في 
مصحكبنا بتقبؿ لما يقرأه، لأف المعاني الجديدة التي تنطمؽ في دلالتيا مف الخطاب القرآني 

فالذىف بطبعو  ،جاءت تحمؿ خصائص ىذا الخطاب مف مصداقية كتقبؿ تاـ كجماؿ فني
 ؾرص عمى الإمسايترع إلى حفظ المقدس كمداكمة تذكره فلب كجكد لذاكرة في كؿ عصر تح

 1بنصٌ إلٌا إذا كاف دينينا أك شعريا.

لنصكص  "ككـ ىي كثيرة صكر الاقتباس في الديكاف كقد كشفت عف تشرب "الحمٌادم
كأليمت جميعيا الشاعر معاني تباينت مكاقعيا في النص  -القرآف الكريـ –الكلبـ المعجز 

دعي بعض المفردات كالتراكيب الشعرم، فتجد الشاعر تارة يستكحي مدلكؿ الآية كتارة يست
ؿ إلى يالقرآنية، كتارة أخرل يشير إلى حكادث كشخصيات تحدث عنيا القرآف الكريـ، فيم

اعات تحمميا إيحاءات المفظة القرآنية كقصص القرآف عف طريؽ عإضاءة قصائده بإش
ه ستحضار دلالاتيا كربطيا مع صكر كدلالات يتعايش معيا في كاقعو كيترجميا في قصائدا

 فكيرنا ، كيمكف رصد ذلؾ فيما يمي:ستدعاء القارئ إحساسا كتافكاف لذلؾ أثر بالغ عف طريؽ 
                                                           

 .41، ص1993دط،ىيئة قصكر الثقافة،  -راءة في الشعر كالأدب كالمسرحق –ينظر: صلبح فضؿ، إنتاج الدلالة  - 1
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" ىذا البيت الذم يظير فيو الاقتباس القرآني جميا:  1نجد في قصيدة "ىكاجس النجكـ

 كَوكَبُ  والرَّأسِ  الرأّسِ  وبَينَ  تَعَادَت،           مَكرُىا شَاخَ  التي الشَّياطِينِ  رُؤُوسُ 

مف  65"رؤكس الشٌياطيف": كىك تناص تركيبي حيث استدعى الشاعر جزءا مف الآية 
﴿ طىمٍعييىا كىأىنَّوي ريءيكسي الشَّيىاطًيفً ﴾ سكرة الصافات يقكؿ تعالى:

فنجد ىذه التركيبة قد أنتجت  2
كاقع كمكر المطبعيف كالعملبء، كقد استطاع الشاعر أف يصؿ إلى لدلالة جديدة تصكٌر 

كذلؾ بمنح النص قيمة دلالية أراد تثبيتيا في نفس المتمقي بالنظر إلى أفٌ شجرة غرضو 
ا  الزٌقكـ مكصكفة في القرآف بأنٌيا رؤكس الشياطيف، كانٌيا شجرة نابتة في أصؿ الجحيـ، تقبيحن

 لصكرتيا كتخكيفنا لمكفٌار.

 3أمٌا في قصيدة "ساعة الصفر" نجد الاقتباس القرآني في: 

فرِ  ساعةُ   شَيرِ  أَلفِ  مِن إِلَيَّ  أَشيَى فَيي              عَنيا قِيلَ  ما رُغمَ  الصٍّ

يٍره  لىيٍمىةي الٍقىدٍرً  ﴿"ألؼ شير" تشير إلى قكلو جؿٌ شأنو:   4﴾مِّفٍ أىلٍؼً شىيٍرو  خى

كالمعنى المراد مف كراء ىذا الاقتباس ىك ربط قيمة "ليمة القدر" بساعة الصفر كىي 
التي ينتظرىا الشاعر كالشعب اليمني جميعنا لكي تنفض غبار الحرب كترسـ  التغييرساعة 

 .طريؽ النجاة كالحرية كتضيئ بنكرىا ليؿ اليمف

  5كفي البيٍت:

 )مَتَّى ابْنُ ( فَعَلَ  مِثمَمَا سَأَفعَلُ                   ولكن قَومِي، مُغَاضِبًا ولَستُ 

                                                           
 .12يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 1
 .65سكرة الصافات، أية  - 2
 .16يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 3
 .3سكرة القدر، الآية  - 4
 .31يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 5



 " ليحي الحمادي....رالفصل الثاني: الجماليات الأسموبية في ديوان "اليمن السعي
 

 

99 

لبـ كما كردت سيٌدنا يكنس عميو السٌ  نلبحظ مف خلبؿ ىذا البيت كجكد استمياـ لقصة
مىيٍوً فىنىادىلٰ فًي  ﴿في القرآف قاؿ تعالى:  ذىا النُّكفً إًذٍ ذىىىبى ميغىاضًبنا فىظىفَّ أىفٍ لىفٍ نىقٍدًرى عى كى

﴾ انىؾى إًنِّي كينٍتي مًفى الظَّالًمًيفى اتً أىفٍ لاى إًلىٰوى إًلاَّ أىنٍتى سيبٍحى  1.الظُّميمى

عمى قصة سيٌدنا يكنس عميو السٌلبـ لتدفع القارئ إلى تمثؿ التكافؽ كىنا تأتي الإحالة 
بيف المكقفيٍف، مكقؼ النبي حياؿ كفر قكمو، كمكقؼ الشاعر حياؿ انقساـ قكمو كتردٌم 
أحكاليـ، ككاضح أف الجامع بينيما ىك رفض الكاقع السمبي، كىك الرفض كما يعتقد الشاعر 

 م يحدـ شعبو ككطنو.ىك الطريؽ إلى التغيير الإيجابي الذ

كتميز أسمكب "الحمٌادم" في ديكانو "اليمف السعير" بغزارة الاستدعاءات لبعض الألفاظ 
القرآنية كقد تفاكتت مف نص إلى آخر، ففي قصيدة "ليؿ مزمف" إحالة عمى قكلو جؿٌ شأنو:  

 2كىلبَّ إًذىا ديكَّتً الٍأىرٍضي دىكِّا دىكِّا﴾ ﴿

 3مكضعيا في القصيدة، فيك قكلو: كأمٌا

 !دَكَّا؟ دَكَّيَا بِخُبثٍ  مِمَّن             مَرحَمَةً  تَرجُونَ  ..نتُمُ أَ  يا 
بيكؿ الكاقع  لتيشٍعًر القارئجاءت ضمف ىذا الاقتباس  «دكيا دكا»العبارة القرآنية 

 كعملبئيـ. اليمني كما تعرض لو اليمف مف خراب كالبؤس بسبب مكائد الخبيثيف مف أعدائو
كمف الشكاىد الكاردة في الديكاف عف الاقتباس القرآني قكؿ الشاعر في قصيدتو "صائـ 

 4الدٌىر":
 صَدرِي ضائِقٌ  فَإنٍّي !أُخرَى؟                    أَسئِمَةٌ  أَلَدَيكِ  ..ىذهِ  يا

                                                           
 .87سكرة الأنبياء، الآية  - 1
 .21ية سكرة الفجر، الآ - 2
 .27صيحي الحمٌادم، اليمف السعير، - 3
 .41المصدر نفسو، ص - 4
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دٍرم" مقتبسة مف قكلو عز كجؿ:  يـ أىنَّؾى كى  ﴿عبارة "ضائؽ صى ا لىقىدٍ نىعٍمى دٍريؾى بًمى يىضًيؽي صى
﴾ (97) يىقيكليكفى  كيف مِّفى السَّاجًدًيفى بِّؾى كى مٍدً رى دٍرىه مف الحزف  1،فىسىبِّحٍ بًحى كالشاعر ضائؽ صى

ا ي  المكت كالجكع كالقير. فٍجع مفكالألـ فميٍسى في اليمف مف الأخبار إلٌا مى
   2الحمٌادم:مكضكع الاقتباس القرآني في قكؿ  كفي قصيدة "لا مناص" نجد

 خَمِيلا غَيرِي اتَّخِذ :لَوُ  لَقُمْتُ                        عَظِيمٌ  شَرَفٌ  أَنَّوُ  ولَول

يٍمىتىىٰ  يىا ﴿عبارة )اتخذ غيرم خميلب( مقتبسة مف قكلو تعالى:  ننا أىتَّخًذٍ  لى ٍـ لىيٍتىنًي كى  فيلبى
مًيلبن   ىذه كاستحضار الإسلبمية، الثقافة مف كنيمو الحمٌادم تشرب عف لنا تكشؼ كىي.  6﴾خى
 تجسد جمالية قيمة اليمف كطنو مع الحمٌادم حكار عمى يضفًي الكريمة الآية مف الدلالة
 أقدامو عف كالكقكؼ النيكض عمى كيساعده يآزره كعضد سند عف يبحث رجؿ كأنٌو الكطف

 يككف أف إلاٌ  كيأبى كطنو، بخدمة يتشرؼ الذم الكطني صكرة في الشاعر كتجسٌد جديد، مف
 . يخكنو لا لو خميلب

ا يىقيكليكفى  ﴿كىاصٍبًرٍ كفي القصيدة نفسيا يقتبس الحمٌادم مف قكلو تعالى:  مىىٰ مى عى
مًيؿن  ٍـ ىىجٍرنا جى رٍىي   3.﴾كىاىٍجي

 4فيقكؿ متحدثا عف كطنو:

 لاجَمِي ىَجرًا ىَجَرتُوُ  لَكُنتُ                  نَعِيمٌ  لِغَدِي أَنَّوُ  ولَول

كىذا لمكانة الككف  «ىجرتو ىجرا جميلب»فقد استميـ الشاعر دلالة اليجر في عبارتو: 
في قمبو حيث أنٌو لـ ييرًدٍ ترؾ الكطف، كذلؾ إيمانا منو بأفٌ السٌعادة كالنعيـ في كطنو، صحيح 

                                                           
 .98-97سكرة الحجر، الآية  - 1
 .46يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 2
 .28ػػػػػػػ سكرة الفرقاف ، الآية  6
 .10سكرة المزمؿ، الآية  - 3
 .46يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 4
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بتغيٌر الحاؿ لا يفارؽ الشاعر كىذا الحمـ ىك أفٌ اليمف يعيش كاقعنا مف العذاب كلكف الحمـ 
عو نيىم يكاسي شاعرنا، كيزيد في قدرتو عمى تحمٌؿ مرارة المعاناة التي يتجرعيا كطنو، ك ما

 مف أف يفكر في اليجرة إلى بمد آخر.
 1فيقكؿ: «حصحص»يقتبس الحمٌادم لفظة  «كطف كافد»كفي البيت التالي مف قصيدة 

 السَّاجدا تَأمَنُوا فلا سُكارَى،              يا اليَومَ  الباطِلُ  حَصحَصَ  لَقَد
صٍحىصى ...﴿كردت في قكلو تعالى:  «حصحص»لفظة  قىالىتً امٍرىأىتي الٍعىزًيزً الٍآفى حى

ؽُّ  كردت محددة الدلالة في  «حصحص»كتعني ظير كتبيف، كالملبحظ أفٌ كممة  2،﴾...الٍحى
قكؿ الشاعر كما كرد معناىا في الآية الكريمة، فالنص القرآني منيؿ ينتقي منو الشاعر 

منو ببلبغة القرآف كجماؿ لغتو  بإيمافألفاظا تنسجـ مع السياقات الكاردة في شعره كذلؾ 
يف كبيانو، كيقتضيو السياؽ الشعرم )حصحص الباطؿ( كذلؾ حتى يمفت النظر إلى الذ

 يخدعكف الشعب بظاىرة الدٌيف.
 «إنيا لظى»كقد كرد الاقتباس القرآني أيضا في عناكيف بعض القصائد فقصيدة 

 سـ مف أسماء جينـاك)لظى(  3،﴾لىظىىٰ  إًنَّيىا ﴿كىلبَّ عنكانيا مقتبس مف قكلو عزٌ كجؿ: 
كاقتباسيا يعيف عمى تصكٌر أىكاؿ الحرب في اليمف ككيؼ تصبح الحياة معيا جحيـ لا 

 يطاؽ.

 4كفي بيتو:

 نَالَكُمْ  الشَّر   إِذا وغَسَّاقًا حَمِيمًا             لَزِدتُوُ  يُردِي الحُزنَ  ىذا أَنَّ  ولو

 

                                                           
 .50، صالمصدر السابؽ - 1
 .51سكرة يكسؼ، الآية  - 2
 .15سكرة المعارج، الآية  - 3
 .59يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 4
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مًيمنا كىغىسَّاقنا )24)  يىذيكقيكفى فًييىا بىرٍدنا كىلا شىرىابنالاى ﴿قكلو تعالى:  إحالة إلى ( 25( إًلا حى
زىاءن كًفىاقنا ) كالحميـ: الماء الحار الذم يشكم الكجكه كيقطع الأمعاء، كالغساؽ:  1،﴾(26جى

تيٍف جاء تأكيدنا كتضميف دلالة المفظ 2غاية النتف، ككراىة المذاؽ.صديد أىؿ النار الذم في 
لممعنى الذم يريد "الحمٌادم" ايصالو لممتمقي كىك أف الحزف لا يغير مف حاؿ اليمف كلك كاف 

 لينقذ شعبو المقيكر.يغير لكصؿ بيذا الحزف إلى أقصاىا 
 3قكلو: «سيرة ذاتية لمسعير»كمف نماذج الاقتباس القرآني في قصيدتو 

 سَغَبَا قابِضٌ  وشَعبي ..أَخِيوِ  عمى            يَدَهُ  باسِطًا يَومًا )قابِيلُ ( مالَ  مُذ

بنيٍ آدـ عميو السلٌبـ كقد كرد ذلؾ في ا «قابيؿ كىابيؿ»كفي البيت إحالة عمى قصة 
مىيٍيً ٍـ كىاتٍؿي  ﴿القرآف الكريـ في قكلو تعالى: ىـ  ابٍنىيٍ  نىبىأى  عى ؽِّ  آدى بىا إًذٍ  بًالٍحى  مًف فىتيقيبِّؿى  قيرٍبىاننا قىرَّ

ا دًىًمى لى ٍـ أىحى رً  مًفى  ييتىقىبَّؿٍ  كى ىقٍتيمىنَّؾى  قىاؿى  الآخى ا قىاؿى  لأى  بىسىطتى  لىئًف ﴾27﴿الٍميتَّقًيفى  مًفى  المٌوي  يىتىقىبَّؿي  إًنَّمى
ا لًتىقٍتيمىنًي يىدىؾى  إًلىيَّ  ىقٍتيمىؾى  إًلىيٍؾى  يىدًمى  بًبىاسًطو  أىنىاٍ  مى اؼي  إًنِّي لأى  4.﴾﴾28﴿الٍعىالىمًيفى  رىبَّ  المٌوى  أىخى

ا لمدلالة عمى جكٌ التقابؿ كالتناص بيف الإخكة كالكطف الكاحد  الاقتباس ىنا جاء خادمن
)اليمف(، تمامنا كما حدث في القصة القرآنية حيث قتؿ قابيؿ ىابيؿ كلـ تمنعو علبقة الأخكة 

ساكية، فالتقابؿ كحرمة الدـ مف فعؿ ىذه الجريمة النكراء كيشتمؿ البيت أيضا عمى مفارقة مأ
 بيٍف اليمنييف يحدث في الكقت الذم يقتؿ الجكع )الشعب( العشرات منيـ.

 

                                                           
 .26-25-24ة النبأ، الآية سكر  - 1
، Quran.KSU.edu.Saسكرة النبأ، مشركع المصحؼ الإلكتركني بجامعة الممؾ سعكد،  25تفسير الطبرم، الآية  - 2

 .582ص
 .66يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 3
 .28-27سكرة المائدة، الآية  - 4
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 1كفي قكلو:

   الوَلِيدْ  يَشِيبُ  خَفَايَاىا ومِن                  تَوضِيحُيا كالشَّمسِ  ولَعنَةٌ 

ا يىجٍعىؿي فىكىيٍؼى تىتَّقيكفى إًف كىفىرٍتيٍـ  ﴿ عبارة )يشيب الكليد( مقتبسة مف قكلو تعالى: يىكٍمن
 2.﴾الٍكًلٍدىافى شًيبنا

يكـ القيامة الذم لا يممؾ الكافر أف يفرٌ منو، كفي البيت تصكير في الآية إبراز ليكؿ 
لانقلبب المكازيف، كلممفارقات الميكلة التي يعايشيا الشاعر في كاقع استفحؿ فيو النفاؽ 

 كخداع المظاىر.
 3أما في قكلو:

 !؟”مَزيدْ  مِن ىل“ :لمَجنُونُ  سُعَارُىاا               يَجتَاحُنِي والحَربُ  ..وأَنزَوِي
ٍتيىكٍىـ نىقي  ﴿يحيؿ الشاعر عمى قكلو تعالى:  ىـ ىىؿً امٍتىلؤى يىنَّ زًيدو  كؿي لًجى تىقيكؿي ىىؿٍ مًفٍ مى  4.﴾كى

يريد الشاعر مف خلبؿ ىذا الاقتباس أف يصكٌر جنكف الحرب، كيؤكد أف جحيميا مستمر 
 كأنيا تزداد اشتعالا ككبالان كمما أراد ليا أف تتكقؼ.

 5كما نجد في البيت التالي مف قصيدة "ضحكة في حداد":
 وادِ  كُلٍّ  في فَيِمْتُ  حُممٍ، ذاتَ              كَصَوتِي صَوتًا سَمِعتُ  ..بِلادي يا

ٍـ تىرى أىنَّييٍـ فًي كيؿِّ كىادو يىيًيميكفى  ﴿إفادة مف قكلو تعالى:  كبينما يشير اليياـ في الآية  6﴾أىلى
قا اليياـ في البيت الشعرم، متعمك الآية إلى تخبط كثير مف الشعراء في إتباع أىكائيـ، يبد

يريد ليا فاء لو كذلؾ مكافؽ لمفطرة، فالإنساف مفطكر عمى حب بلبده، ب الكطف كالك بح
 ليا الشر. الخير، كيكره

                                                           
 .86يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 1
 .17سكرة المزمؿ، الآية  - 2
 .86يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 3
 .30سكرة  ؽ، الآية  - 4
 .89يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 5
 .225سكرة الشعراء، الآية  - 6
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 1":يقكؿ "الحمٌادم" في قصيدة "الحطمة
 وأَوْعَى بِيا السٍّلاحَ  جَمَعَ  كَمَن              فَأَوجَعَتنَا الجِبالُ  تَجَشَّأَتِ 

مىعى فىأىكٍعى﴾ ﴿كفي )جمع كأكعى( قكلو تعالى: كىجى
جمع الماؿ كجعمو في كعائو  أم 2

كمنع منو حؽ ا﵀ تعالى، كفي البيت تصكير لكاقع الحرب القاسي كالمكجع حيث يصمح 
 حية السيمة.السلٌبح ىك سيٌد المكقؼ، كيصبح الشعب المستضعؼ ىك الض

 3كفي قكؿ الشاعر:
 سَقَرِ  مِن حَطَّ  صَخرٌ  أَي وبَ  ضُمُوعِ              عمى دِ لِا الب في جُرحٍ  كُل   كَأَنَّمَا

، ككاضح أف الغاية مف ىذا الاقتباس 4﴾سىأيصٍمًيوً سىقىرى  ﴿لا يخفى تأثره بقكلو تعالى: 
ىك تصكير حجـ المعاناة التي يمر بيا اليمف كشعبو، كأنيا معاناة قاىرة يصعب تحمميا 

 كالصبر عمييا.
  5في قكؿ الشاعر في قصيدة "في السرادؽ":

 !والجُب   الذٍّئبُ، وبِجَانِبَيوِ               بِدَمِي غارِقًا يُوسُفَ  ولَمَحْتُ 
تناص مع قصة سيدنا يكسؼ الصديؽ الذم تآمركا عميو إخكتو، فأرادكا قتمو، ثـ ألقكه 

كفي البيت الشعرم استفادة مف قصة يكسؼ عميو في الجب، كقالكا لأبييـ إف الذئب قد أكمو، 
الإشارة إلى ما يفعمو الأخكة الأعداء ببعضيـ في كطنو، فيـ السلبـ، أراد الشاعر مف خلبليا 

خكة متضامنيف.  يكيدكف لبعضيـ كيتحاربكف بدؿ أف يككنكا يدنا كاحدة كا 
 6أما في قصيدة )فكضى( فتقرأ قكلو:

 !قَرضا؟ الرَّحمنَ  يُقرِضُ  مَن أَل:               تنُادِي قَبضَتِيِم تَحتَ  دًالابِ 
                                                           

 90يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 1
 .18سكرة المعارج، الآية  - 2
 .95يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 3
 .26سكرة المدثر، الآية  - 4
 .118يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 5
 .138، صالمصدر نفسو - 6
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ا المَّوى  ييقٍرًضي  الَّذًم ذىا مَّف ﴿قتباس مف قكلو تعالى: اكفيو  سىننا قىرٍضن  1﴾حى
كالقرض ىك الانفاؽ في سبيؿ ا﵀ كدلالة القرض في البيت ىي مف ينقذ ىذه البلبد مف 

 الجكع كالفقر يبذؿ مالو ليفكز بجزاء ا﵀ الحسف.
النبكم ما يخدـ بو قتباس القرآني يستميـ الشاعر مف نصكص الحديث اضافة إلى الا

 2مقاصده الشعرية كمف صكر ذلؾ قكلو:
، جُحرِ                في أَرضُوُ  شاعِرٍ  كُلَّ  واكتبُي  يلِمغَوَال وشِعرُهُ  ضَبٍّ

فعبارة )جحر ضبٌ( كاردة في حديث النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ، ففي الصحيحيٍف عف 
لتتبعف سفف مف كاف »قاؿ:  بي صؿٌ ا﵀ عميو كسمـعف الن -رضي ا﵀ عنو–أبي سعيد 

حتى لك دخمكا جحر ضب –قبمكـ حذك القيذَّةً القيذَّةً. كفي لفظ. شبرا شبرا كذراعا بذراع 
في  «جحر ضبٌ »عبارة  3.«فمفل؟ قاؿ لدخمتمكه قالك: يا رسكؿ ا﵀. الييكد كالنصار 

الحديث تشير إلى التقميد الأعمى الذم سيقع في المسمميف فيدفعيـ إلى اتباع الييكد 
كالنصارل حتى في أدؽ التفاصيؿ كأسفو الأمكر، كفي البيت الشعرم جاءت ىذه العبارة 

 لتقكية دلالات الضيؽ كالنكد كانقلبب مكازيف الحياة.

 4كقاؿ الشاعر في قصيدة "ثلبثكف في انتظار دمعة":

 المَوَاطِئِ  تَحتَ  مِنوُ  عَدنٍ  غَيمُيا               فَجَنَّاتُ  بِالجُودِ  شَحَّ  مَيما ..الُأم   ىِيَ 

 الجنة تحت أقداـ الأميات". كىذا)فجنات عدفو منو تحت المكاطًئ( تناص مع "
الحديث صحيح كمعناه صحيح كثابت في معنى حديث آخر كىك قكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ 

 5 «الزميا، فإفٌ الجنة عند رجميا.»لمذم جاءه يستأذنو في الغزك معو كلو أـ: 
                                                           

 .245سكرة البقرة، الآية: - 1
 .56يحي الحمادم، اليمف السعير، ص - 2
 .donan.netعمكم عبد القادر السقاؼ، الدرر السنية، المكسكعة الحديثية، شركح الحديث  - 3
 .110يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 4
 www.islamweb.net،310ـ، 2009، 02، 25إسلبـ كيب، الفتكل، أحاديث نبكية مع الشرح،  - 5
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 1كفي قصيدة )عمى الصراط( نقرأ قكؿ الشاعر:
 ”لْ لا ب يا بيا أَرِحنا“                           إِلى .. قمياً  وأَغفُو

رضي تناص مع قكؿ رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ مخاطبا بلبؿ  )أرحنا بيا يا بلبؿ(
ا﵀ عنو: عف سالـ بف أبي الجعد قاؿ: قاؿ رجؿ: ليتني صميت فاسترحت، فكأنيـ عابكا ذلؾ 

يا بلبؿ. أقـ الصلبة أرحنا »يقكؿ  -صمى ا﵀ عميو كسمـ –عميو، فقاؿ: سمعت رسكؿ ا﵀ 
 2«بيا

قامة  عميو كسمـ يأمر بلبؿ بالأذاف ك نبي ا﵀ صمى ا﵀فالصلبة ملبذ لمراحة ، ك  ا 
في يو كسمـ كمف معو مف الصحابة، ك صمى ا﵀ عم الصلبة، لتككف سببا لرٌاحة قمب النبي

البيت يعمؿ الاقتباس عمى استحضار دلالات السكينة كالطمأنينة كالرٌاحة التي تحصؿ 
 ذكر ا﵀.ك بالصلبة 

 صدر الشعري: الم-ب

لقافتو كتممس فيو  بامنيلبن عذ وكحديثو لقد كجد "يحي الحمٌادم" في الشعر العربي قديم 
كانو أصكات الماضية كالمعاصريف لو مقرا يصدل لتجاربو، كقد ضمف الشاعر د

كمٌو بكؿ أصنافو، فالشاعر المعاصر الذم استقر في كعيو أنٌو ثمرة الماضي »بالاستمرارية، 
لاؼ الأصكات التي لابدٌ أىفٍ يحدث بيٍف بعضيا تآلؼ كتجاكب  كقد كجد كسط آ كأنٌو صكت
الآخريف تأكيدنا لصكتو مف جية كتجسيدنا لكحدة التجربة الإنسانية مف جية  في أصكات

 3.«أخرل، كىك يضمف أجزاء التاريخ الرٌكحي كالفكرم للئنساف

                                                           
 .76يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 1
 .hadeethEAC.comمكسكعة الأحاديث النبكية، الفقو كأصكلو، شرح يا بلبؿ أقـ الصلبة أرحنا بيا،  - 2
 .311الديف اسماعيؿ، الشعر العربي، قضاياه ظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الثقافة، دط، دت، صعز  - 3
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لتناصات الخادمة لتجربتو كاتخذ "الحمٌادم" مف المصدر الشعرم محكرنا لكثير مف ا
 1كفيما يمي نماذج تكضح ذلؾ: قاؿ "الحمٌادم" في قصيدتو "سيرة ذاتية لمسعير".

 ذَنَبَا غَدَا إِن طِبٌّ  لِمرَّأسِ  ولَيسَ                   ”بوِ  يُستَطَب   دَوَاءٌ  داءٍ  لِكُلٍّ “

 في ىذا البيت تناص كاضح مع قكؿ أبي الطيب المتنبي:

 إلّ الحماقةُ أعيتْ من يداويُيا                   بوِ  يُستَطَب   دَوَاءٌ  داءٍ  لِكُلٍّ “

طر الثاني ليتكافؽ مع كاقع شميف، مع تغيير في فكرة البىؿٍ إفٌ الشطر الأكؿ مجرد تض
التجربة، كىك كاقع سمبي مؤسؼ كمرير تفٍتقًد فيو ىيبة السيادة )الرأس( كيسكد فييا ذيؿٌ 

 التبعية )الذٌنب(.

 2قصيدتو "نجمؾ الحرب" يقكؿ: كفي

 تَكِلّاَ  لَن ظَنَنتُيا حُروفٍ  مِن               أَعرَى صِرتُ  فإِنني ..عني وارْوِ 

 3جممة كقع فييا تناص مع قكؿ "إبراىيـ ناجي" مف قصيدة الأطلبؿ: «أىرٍكًعنًي» فػ

 أَرْوِعنِي طَالمَا الدّمع روى وَ              اسقني وأشرب عمى أطلالو    

التي اختمؼ مدلكليا تبعا لحالة كلب  «أرٍكًعنًي كى »ككاف التفاعؿ جميا في جممة 
الشاعريٍف لكنيا تكافقت في ياء المتكمـ التي دلٌت عمى أفٌ الشاعريٍف معنا ينقلبف ما يختمج في 

فيريد التعبير عف تجربة عاطفية محطٌمة، كأما  "إبراىيـ ناجي"داخميما مف شعكر، أمٌا 
 غمو كاقع كطنو بكؿ فجائعو كمآسيو التي يقؼ الحرؼ أماميا عاجزان عف التعبير.شاعرنا فيش

 
                                                           

 .69يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 1
 .71صالمصدر السابؽ ،  - 2
 .132ـ، ص1986ـ ناجي: الديكاف، دار العكدة، دط، بيركت يبراىإ - 3
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:"   1كفي قكؿ "الحمٌادم" في قصيدة "سكل الرٌكـ

ومِ  وسِوَى                 (بِصَمتٍ  تَمُوذَ  أَن العَقلِ  أَمِنَ   ؟)رُومُ  ظَيرِكَ  خَمفَ  الر 

 2صدر البيت الشعرم لممتنبي: نلبحظ أف عجز البيت ىك نفس

ومِ  وسِوَى  فَعَمَى أَيّ جانِبَيْكَ تَمِيلُ             رُومُ  ظَيرِكَ  خَمفَ  الر 

كىنا يشير المتنبي إلى الخيانة التي تأتيؾ مف بني جمدتؾ، كتطعف في ظيرؾ، كيبدك 
مىافى ليا بدليؿ أفٌ الحمٌادم كذلؾ يشير إلى الداء نفسو،  كىك الدٌاء الذم لا أنٌيا خيانة لا زى

 يمكف أف يداكل بالصمت، بؿ بتغيير الكاقع.

 3كفي قصيدة "مناحة" نقرأ قكؿ الشاعر:

 يَمجَأُ  أَينَ  إِلى يَدرِي ل وكالنَّاسِ            رِداءَهُ  يُمقِي والدٍّينُ  ..خائِفٌ  أَنا

 4كىك متناص مع بيت "طرفة بف العبد" الذم يقكؿ فيو: 

 عميو، نقيَّ المّون لم يَتَخَدَّدِ.  تْ رداءىَا       ووجوٍ كأنَّ الشمس ألق

كلكف الحمٌادم ىنا لا يحدثنا عف الشمس ككجو خكلة بؿ عف الدٌيف كعبارة )كالدٌيف يمقى 
 الح كالمطامع.ث باسمو أصحاب المصرداءه( تكحي بما آؿ إليو الدٌيف في كاقعة حيف تحد

 

 
                                                           

 .137يحي الحمٌادم، اليمف السعير، ص - 1
براىيـ إأبك الطيب المتنبي، الديكاف، عمٌؽ حكاشيو كفسٌر كمماتو المغكية سميـ أبراىيـ صادر، المطبعة العممية ليكسؼ  - 2

 .369ـ، ص1900صادر، دط، بيركت، 
 .51يحي حمٌادم، اليمف السعير، ص - 3
، بيركت، لبناف، 3ممية، ططرفة بف العبد، الديكاف، شرحو كقدٌـ لو: ميدم محمد ناصر الديف، دار الكتب الع - 4

 .20ـ، ص2002-ـ1423
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 المصدر الثقافي: -ج

-مف المصدر الثقافي بكؿ أنكاعو فنجد في ديكاف الحمٌادم  أما فيما يخص التناص
نماذج مف ذلؾ مثؿ اقتباس "الحمٌادم" لفظة )ىرمنا( مف المقكلة الشييرة  -اليمف السعير

، كقد ضمف «ىرمنا مف أجؿ ىذه المحظة التاريخية»لمتكنسي "أحمد الحفناكم" الذم قاؿ: 
 رتيب: ىذه المفظة في عدة مكاضع مف قصائده كىي بالت

" حيف قاؿ "حمٌادم":  1في قصيدة "ىكاجس النجكـ

 وأَرعَبُوا ،”ىَرِمْنا“ :قالوا وما وأَمسَوا،              أَصبَحُوا الجُوعِ  عمى مِميُونًا ثَلاثُونَ 

 2كفي قصيدة "مسرح العبث" نجده قد ضمف كممة "ىرمنا" في البيت التالي:

 السَّمَاحُ  وعَزَّ  عمييا                     ىَرِمنا مَن يا البابِ  عمى

 3ككذا في قصيدة "دىرىكات":

 أَمرَضَا زاَلَ  ما الجُرحِ  وطِب   مَريضًا،            يَزَل لَم والجُرحُ  التَّخدِيرِ، مِن ىَرِمنَا

كالملبحظ أفٌ "الحمٌادم" اقتبس المفظة بينما بقيت محافظة عمى الدلالة الأصمية في 
 نتظار مف أجؿ التغيير.الشييرة لمتكنسي "أحمد الحفناكم"، كىي دلالة طكؿ الاالمقكلة 

 4كنجد مثاؿ عمى التناص مف التعبير الشعبي الدٌارج في قكلو:

وا !النَّاسُ؟ أَينَ  عَم ، يا  ”طَنَّشُوا كَمَا طَنٍّش“ أَوكارىِِم،                     إِلى لَج 

                                                           
 .13يحي حمٌادم، اليمف السعير، ص - 1
 .32، صالمصدر نفسو  - 2
 .128المصدر نفسو، ص - 3
 .55المصدر نفسو، ص - 4
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" متداكلة في الدارجة المشرقية كمعناىا أف تقابؿ ما يكاجيؾ بتجاىؿ كلا فمفظة "طنش
مبالاة كفي البيت لكـ غير مباشر كانتقاد خفي لمسمبية في مكاقؼ النٌاس، كتقصيرىـ في 

 العمؿ عمى إحداث التغيير الإيجابي المنشكد. 

الحمٌادم كمما سبؽ نستنتج إف التناص مف أىـ السمات الأسمكبية التي كظفيا يحي 
في ديكانو "اليمف السعير" حيث أضاؼ عميو مسحة جمالية ساىمت في إيقاظ ذىف القارئ 

دلالات كممفكظات سابقة، كىاتو الجمالية تدؿ عمى  اجتراركالسرح بو في الماضي مف أجؿ 
 أف الشاعر صاحب ذكؽ فني شخصية متشبعة بالثقافة الانسانية كالاسلبمية، كما عمؿ

اف عمى تقكية البناء الشعرم، كخمؽ حكار فيو تكع مف الإيحائية، كالتفاعمية التناص في الديك 
بيف النص كالقارئ، كقد ظير التناص كسمة أسمكبية بارزة في ديكاف الحمٌادم أتاح فضاءات 
تأكيمية أكثر خصكبة كثراء كاستطاع مف خلبلو الشاعر أف يعبر عف مكنكناتو كمقاصده، 

 اسي.        س التي أنيكيا كاقعيا المتردم القالإيجابي في النفك  كيعمؿ عمى شحف ىمة التغيير
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وأخيرًا بعد الدراسة التي قمنا بيا في موضوعنا "جماليات التشكيل الأسموبي في ديوان 
اليمن السعير ليحي الحمّادي"  استطعنا أن نصل إلى خاتمة ىذا البحث لنرصد فييا بعض 

 ما توصمنا إليو من نتائج وىي كالتالي: 

ية التي قمنا بدارستيا، لقد تميز ديوان "اليمن السعير" ليحي الحمّادي بالسمات الأسموب -
واليدف من الدراسة الكشف عن جماليات في التشكيل من جماليات في التكرار، والإيقاع 

 والانزياح وكذا التناص.

التكرار يعتبر أىم العناصر التبميغية في الشعر المعاصر ووسيمة فعالة لتوضيح المعاني  -
يصاليا لممتمقي، مرتكزًا لجأ إ ليو الشاعر "يحي الحمّادي" لمتعبير عن وترسيخيا في الأذىان وا 

ما حقق تأثيرًا بميغًا عمل عمى فتح عممية  حاجاتو النفسية وكشف واقعو المعيشتجربتو و 
 التمقي والتذوق الجمالي.

تكرار الكممات والعبارات ىو تكرار لرغبة الشاعر التي يقصد بيا مضمون تمك العبارات  -
 لفيم المضمون العام وجذب انتباه المتمقي.والكممات المكررة باعتبارىا مفتاحًا 

مثل الايقاع جمالية منفردة في قصائد الحمّادي من خلال ديوانو فأحسن اختيار الوزن  -
والقافية وقد أسيم ىذا الاختيار في بناء ىندسة موسيقية أطربت أذن المتمقي ونسجت خيوط 

 المعاني في قصائده.

المفاىيم، تحمل أبعادًا دلالية وجمالية تقوي الانزياح ظاىرة أسموبية ونقدية متعددة  -
النصوص الشعرية التي تخرج عن المألوف، وتؤثر في المتمقي، وأن تجسيد الانزياح الدلالي 
في الديوان من خلال الاستعارة ولد معاني جديدة ساىمت في تشكيل الصورة الشعرية عند 

لسعير" من خلال التقديم والتأخير الشاعر، كما تمثل الانزياح التركيبي في ديوان "اليمن ا
الذي استعممو الشاعر بكثرة، من حيث ترتيب عناصر الجممة بيدف إضفاء لمسة فنية 

 ابداعية في شعره.

تجسدت الوظيفة الأسموبية للانزياح في الديوان من خلال الحالة النفسية لمشاعر، وظير  -
 من أبناء وطنو. ذلك من خلال كمماتو التي سادىا الحزن والسخط عمى الخونة
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الحذف ىو الآخر أحد الخروقات الأساسية في التركيب المغوي لمديوان، وىو ما يفتح  -
 لمقارئ المجال بمشاركة الشاعر في خمق دلالات مختمفة.

ومن مظاىر الانزياح في الديوان ما تجمى في عناوين بعض قصائده، حيث نلاحظ  -
تناقض المعنى الظاىر مع المعنى الباطن، وىذا  مفارقة دلالية ليذه العناوين، والمفارقة تعني

ىو المقصود، وعمى القارئ أو المستمع أن يكشف ذلك من خلال بعض الرموز التي يوفرىا 
السياق، وقد اتخذه الشاعر كسلاح، لأن أسموب المفارقة يعد أبرز الأساليب الأدبية التي 

وغيرىا، وقد أضاف أسموب يتمكن من خلاليا معالجة الأوضاع الاجتماعية والسياسية 
 المفارقة لديوان اليمن السعير خاصية أسموبية جمالية.

وظف الحمّادي في ديوانو اليمن السعير التناص بمختمف مصادره "الديني، الشعري،  -
الثقافي"، الذي أكسب قصائده تكثيفًا وزاد دلالتيا، وأغنى التجربة الأدبية والإنسانية وارتباطو 

 بموروثو.

أن معظم ىذه التناصات التي وظفيا الشاعر وخاصة الدينية منيا متطابقة الملاحظ  -
لأسماء يوم القيامة وىذا يعكس واقع الشاعر فيو يعيش في أرض عاشت الخراب والدّمار 

 والقتل والخيانة.

تناول الشاعر "يحي الحمّادي" في ديوانو "اليمن السعير" موضوعات ليا علاقة بواقعو  -
وبيذا كان الديوان مواكبا لأحداث اليمن في ىاتو الفترة وما يؤكد ذلك وواقع وطنو اليمن 

 تذييل الحمّادي لقصائده بتاريخ كتابتيا.

كانت ىذه أىم النتائج التي توصنا إلييا في دراستنا لجماليات التشكيل الأسموبي في 
براز أىم ديوان اليمن السعير ليحي الحمّادي، وقد سعينا جاىدين إلى إتمام ىذه الدراسة  وا 

ن أخطأنا فمن أنفسنا لذلك نسأل الله السّداد  تجمياتيا، فإن أصبنا فبتوفيق من العمي القدير، وا 
 والثبات.

أممينا أن تكون ىذه الدراسة تمييدًا وبابًا مفتوحًا لدراسات أخرى في ىذا الموضوع لأنو 
 مجال واسع وقابل للإضافات جديدة تخدم المغة والأدب.

العالمين.    والحمد لله رب                           
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 ممخص:
نسعى من خلال ىذا البحث إلى الكشف عمى ما يختزنو الشعر العربي المعاصر من طاقات 
إيحائية وسنتوفق بشكل خاص عمى جماليات التشكيل الأسموبي وبالأخص الشعر اليمني المتمثل في 

والتناص فيو، ديوان "اليمن السعير" ليحي الحمّادي بدراستو جماليات التكرار والانزياح وكذا الايقاع 
وبالتالي الكشف عن البعد الجمالي فيو، والسمات الأسموبية البارزة في قصائده، لذلك كان لزامًا عمينا 
التأسيس ليذه الأخيرة بدراسة تحميمية والوقوف عمى العلاقة ببعض وظائفيا التي تحيميا حتمًا إلى وقعيا 

لمصور المخبوء فيو، والكشف عمى أسراره المغوية، الجمالي بطابعيا الإيحائي الذي يتوارى خمفو العالم ا
دراك العلاقات فييا،  وتفسير نظام بناء قصائده الذي شكل وحدتيا الدلالية المتكاممة، وطريقة تركيبيا، وا 

 مما ينتج لنا الفرصة لتذوق جمالية المغة والتمتع بدلالاتيا المتنوعة.

 اليمن السعير.   –مقتضيات التحميل  –ل جماليات التشكي –الأسموبية  الكممات المفتاحية:

summary: 

Through this research, we seek to reveal the suggestive energies that 
contemporary Arabic poetry contains, and we will succeed in particular on the 
aesthetics of stylistic formation, especially Yemeni poetry represented in Yahya 
Al-Hammadi’s poetry collection, Yemen Al-Sa’ir, by studying the aesthetics of 
repetition and displacement, as well as rhythm and intertextuality in it, and thus 
revealing the aesthetic dimension in it, and the characteristics The prominent 
stylistics in his poems, Therefore, it was necessary for us to establish the latter 
through an analytical study and find out the relationship with some of its 
functions, which inevitably turns it into its aesthetic impact with its suggestive 
nature, behind which the pictorial world hidden in it hides, and reveal its 
linguistic secrets, and explain the system of constructing his poems that formed 
their integrated semantic unit, and the method of their composition, and 
perception Relationships in it, which gives us the opportunity to taste the 
beauty of the language and enjoy its diverse connotations. 

Keywords: stylistics - aesthetics of composition - requirements of 
analysis - Yemen Al-Sa’ir. 

 



 


