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يْهِ  وَمَا تَوْفِيقِي إِلاَّ باِللَّهِ عَليَْهِ تَوَكَّلْتُ وإَلَِ ﴿

  .88سورة هود الآية             ﴾أنُيِبُ 

  

  

  

  

  

  

  

  



 
 

  

  

  

  

  

  

  

كل التقدير والاحترام والثناء على  الك من، الفاضل ناأستاذ  

بعدد ، ناوعلى ما قدمت ل ناطوال فترة دراست ناما فعلت مع

وبعدد ، اوعرفان نارسل إليك شكرنقطرات المطر في فصل الشتاء 

على ، ناوتقدير نارسل إليك حبندائق ألوان الزهور التي تكسو الح

والقيم التي  ناجهدك العظيم والثمين الذي بذلته من أجل

 ناوما فعلت من أجل التقدم والرقي بمسيرت، ها منكناتعلم

، ناوبرفقت ناوبمسيرة كل من كانوا طلابك مع، طوال مدة الدراسة

في هذا الحين  ناوصف إحساسنلك الشكر لن  ناوقدم ناومهما حكي

كل الشكر  الك من، إياه اتذكر كل شيء وكل حرف علمتننو

  والعرفان

 



 
 

  

  

                                       

والتي لم یُمهلها القدر وتُوفِّیت في ریعان ، إلى رمز التفاني والإخلاص

ولكن روحها ما زالت تُرفرف في سماء ، التي فارقتنا بجسدها، أمي الحبیبة، الشباب

من اجل إسعادي  الذي لم یبخل علیا بجهدالدي إلى و ، حیاتي

ومساندتي في حیاتي وابتسامته التي لم تفارق شفتیه رحمة االله علیه 

إلى خالتي الحبیبة من أفنت عمرها في تربیتي ، واسكنه فسیح جنانه

رفیقة الكفاح التي لم تبخل بوقت أو  الغالیة إلى زوجتي، وخدمتي

أهدي ، إلى جموع الأهل والأصدقاء، إلى بناتي وأبنائيجهد لمساعدتي 

  .إلیكم رسالتي العلمیة في الأدب العربي

  .الطالب هزله العید                                                             

  

 

  

  

  

  

  



 
 

  

  

  

  

إلي من یقف اللسان عاجز إمام الكلمات لاختیار أجمل العبارات تفي حقهما إلي كل من زرع 

وقضي ربك إلا تعبدوا إلا إیاه وبالولدین  (د والمثابرة قال لي شأنهما االله عز وجل في بذرة الج

  إلي من كان سبب في وجود بعد االله ، إلي أقصي ما في الوجود الوالدین الكریمین ، )إحسانا 

إلي تیجان رؤوسنا ، فهما لي حافز إلي المعالي أطال االله في عمرها ومعتمها بالصحة والعافیة

دروبنا وراحة قلوبنا إلي الوالدین الغوا لي حفظهم  االله ورعاهم وجعل الهدایة النور في وبهجة 

الذین كانوا  إليا، فاللهم اجعلني قرة عین والدیا وذخر لهما بفضلك یامن لا ترد داعی طریقهم

 ،منى زوجها تجاني شكیمة وبناتها لطیفة، فخرا وسندا لي والضراء والسراء  أخواتي الغالیات

بشري وزوجها بشیر ، ذكر االله وغیث االله وأولادهاوزوجها فاتح عامرة   ،رمصیه، عایدهو 

الي اخوتي ، وإخلاص ربي یحفظهم وینجحهم ،اشرف ساجدة: صالحي  ابنها الغالي الكتكوت 

رمز البراءة   قلوبنا شمعة البیت ومنظار عیوننا اخي الغالي جیلاني حماه  إلي، وشعیب ،خبیب

ابنة خالي صفاء واخوها  شمس الدین ربي  إليشاء االله  إناه ربي یحفظه  ویشفیه االله لنا ورع

إلي الكتكوته  الغالیة رمز المحبة وشمعة البیت ونبض  یشفیهم ویطیل في عمرهما ربي یحفظهم

الي عمال صیدلیة عزیزي أحمد كل واحد باسمه زهیر صایغي ، لجین خلوط:قلوبنا ابنة عمي

  یزي علي عبد اللاوى  ولید مجور احمد هبیته أنیس بقودیدى أحمد  عزیزي عادل عز 

ذیاب میران واتمني النجاح لي بنات عمي  ،كریم أمینة  وبنتها الكتكوتة: إلي زمیلتي في العمل 

إلي كل  من نسیهم قلمي ولم یتفان قلبي لحظة في نسائهمإلي ، bacو بنت خالتي النجاح في 

اخیرا ,الیكم جمعیا أهدى عبارات الشكر  والتقدیر ، 2021طلیة معهد الادب واللغات دفعة 

قال تعالي ربنا اتنا ما وعدتنا علي رسلك ولتحزنا یوم القیامة إنكلا ، بأشراف واتمني الكلمات

  .تخاف المیعاد 



 
 

  خلوط إسلام                                                                  

  

  

  

  

  

  

  

  

قدمةالم



 :مقدمة 

 

 أ 
 

  مقدمة

وسیرورة الزمن ترافقها صیرورة ، به تستمر الحیاة وتتجدد، تطور سنة من سنن الكونال  

  .مكانیة تدفع البشریة نحو الرقي والتقدم

إلا أن للواقع ، ومع وجود علاقة جدلیة حول الذي یتطور أولا الواقع أو الفكر  

ة الأدباء الذین ولعل عصارة الأفكار مخبوءة في أفئد، دوره في حمل لواء الحداثة والتجدید

خصوصا ، فیظهر ذلك في أشكال إبداعیة مستقلة بذاتها، یلتزمون بقضایا أوطانهم ومجتمعاتهم

إذا كان الواقع مغتصبا محطما مثل الواقع الفلسطیني الذي انبثق من رحمه عدة أدباء وعلى 

  .اسمهرأسهم الشاعر محمود درویش الذي لا تذكر القضیة الفلسطینیة إلا واقترن ذكرها ب

ولعل ما جعل من درویش شاعرا للقضیة الفلسطینیة هو عدم وقوعه في فخ الانعكاس   

إذ برغم تعلقه بالأرض والوطن إلا أن شعره مليء بالأنساق ، السطحي والمحاكاة الساذجة

  .والمرتبطة بالقضیة في ذات الوقت، الحداثیة المحایثة للتشكیل الشعري

السیاق الخارجي بمحمولاته الثقافیة والإیدیولوجیة إلى فكیف استطاع محمود درویش تحویل 

  .؟أنساق داخلیة محایثة لها نظامها الداخلي الذي یجعل منها بنیة مكتفیة بذاتها

أنساق "هذا التساؤل كان كفیلا بأن یحفز فینا دافع البحث في هذا الموضوع الموسوم ب 

  ". الحداثة في قصیدة رحلة المتنبي إلى مصر لمحمود درویش

  . سببان الأول ذاتي والثاني موضوعي. ختیارنا هذا الموضوع لاوقد كان 

وتفضیلنا . فإما السبب الأول الذاتي فهو حبنا تطلعنا على الحداثة ومظاهرها  

وإسقاط مظاهر ، للشاعر محمود درویش عن غیره من الشعراء وشاعریته بوطنه والقومیة العربیة

   .الحداثة على شعریة محمود درویش



 :مقدمة 

 

 ب 
 

فرغبتنا العلمیة لسبر أغوار الحداثة والاطلاع على مفاهیمها ، أما السبب الثاني الموضوعي

  . ومدى تأثیرها على الشعر العربي المعاصر

   :وقد سبق بحثنا هذا عدة دراسات سابقة نذكر منها 

  .الخطاب الشعري عند محمود درویش لمحمد فكري الجزار

  .ود درویش لدكتور عماد الصمودأفاق التجدید في شعر الحداثة لمحم-

في وللإجابة عن الإشكالیة المطروحة فقد انتهجنها الخطة التالیة التي قسمت إلى فصلین اثنین 

، تحدثنا عن مفهوم الحداثة الأدبیة ).ومصطلح الحداثة، مفهوم( :الفصل الأول تحدثنا عن 

  .وإرهاصاتها، وأسسها

    :جنا منها أما في الفصل الثاني درسنا القصیدة وأخر 

انساق الحداثة التي تتمثل في التجدید الإیقاعي والذي بدوره یتمثل في تعدد البحور   

ودرسنا كذلك بلاغة الصورة الشعریة والتي تتمثل ، وتعدد في الروي والقافیة والتدویر العروضي

الرموز التالیة و شعریة الرمز التي درسنا فیها ، في الصورة الساخرة والانزیاح والصورة التشكیلیة

وأخیرا درسنا تقنیة القناع والاغتراب النفسي والوجودي ودلالات ، التاریخي والدیني والطبیعي

  .الحزن

ومن المصادر ، على المنهج الوصفي المتطعم بالتحلیل، وقد اعتمدنا في انجاز فصول البحث

و ملامح . درویشدیوان مدائح البحر لمحمود ، والمراجع المهمة التي اعتمدنا علیها نذكر

  .حداثیة في التراث النقدي العربي لعاصم أمین

    :ومن الصعوبات والعراقیل التي صادفت مسارنا البحثي هي

الوضعیة الوبائیة التي تمر بها البلاد وما خلفته من انقطاع التواصل الحي مع الزمیلة  -1

  . والمشرف



 :مقدمة 

 

 ج 
 

  .كثرة الالتزامات المهنیة والأسریة-2

  . لحداثة عند محمود درویش وصعوبة الإلمام بهاتشعب قضایا ا-3

وفي الأخیر أوجه شكري إلى أستاذي ومشرفي صلاح یاسین بأنه لم یبخل علینا بأي شيء   

  .وكذلك اشكر جاري وصدیقي ذهبي عمر على مساعدته لي لانجاز هذا العمل

  



 أة محمود درویش الحیاة  ونش                                                                     :المدخل  

 

4 
 

  

   

  

  

  

  مدخلال
  

  

  

  

  

  

  

  

 

 



 أة محمود درویش الحیاة  ونش                                                                     :المدخل  

 

5 
 

   :حیاة ونشأة محمود درویش :مدخل

حد أوهو ، درویش شخصیة أدبیة سامیة على ما یقارب أربعة عقودیعتبر محمود 

العرب الذین سجلوا أسماءهم في التاریخ بأحرف من ذهب حیث ارتبط اسمه برز الشعراء أ

بالوطن والثورة والحب والقضایا الاجتماعیة ففاق هذا الامتزاج بین كل المواضیع بأسلوبه الفني 

ساة الفلسطینیة عاش في مخیمات وطنه وشارك في الكفاح إن تجربته الشعریة قامت من المأ. 

محمود ، وكذا یقال عنه كان أجمل ما في فلسطین والفلسطینیین والعرب واللغة العربیة، السیاسي

كان قارئا متفتحا على كل الثقافات العربیة والغربیة وكان یقول أن كل شاعر  یحتوي بداخله 

ي شعره إذ حاول شبح حكایة المأساة الفلسطینیة بمأساة وهذا ما نلمحه ف، العدید من الشعراء

وبوفاته خسرت الساحة الأدبیة عامة قلما مبدعا لكنه باق بما تركه من أعمال ، الشعوب الأخرى

  .شعریة ونثریة مازالت خالدة إلى الیوم 

- حیاته- :وفي مقدمة هذا الفصل سنتعرف أكثر بهذه الشخصیة من خلال عدة محطات  

  .وفاته-جوائزه-مؤلفاته-عرهش-دراسته

   :حیاته-1

وهي قریة عربیة . في قریة البروة، م1941مارس  13محمود سمیر درویش في ولد 

الذي تصب   )وادي الحلزون (یحد البروة من الجنوب ، كلم شرقي عكا 9تقع على مسافة 

  . 1)بروت (وقد سماه الصلیبیون  ،عامین نمیاهه في نهر ال

ریة كما فعلوا بكثیر من القرى العربیة الأخرى كذلك غیر الیهود وهدم الیهود هذه الق

وهو القریة  )موشاف  (وحلولها إلى   )اصیهود (اسم القریة من البروة وهو اسمها الأصلي إلى 

  ، اسرائیل إلىوكل سكان هذا الموشاف من الیهود الیمنیین المهاجرین  ،التعاونیة الیهودیة 

                                                           

، 2003، 1ط، بیروت، دار الكتب العلمیة، 2002اء من العصر الجاهلي إلى سنةالأدبمعجم ، سلیمان الجبوري :ینظر -  1

  .181ص، 6ج
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وة أیضا إلى كیبوتر اسمه كیبوتر یسعور وكل سكان كما تحول جزء من قریة البر 

  . 1الكیبوتر من الیهود الانجلیز المهاجرین إلى اسرائیل

  .فاستقر في قریته الجدیدة شمالي غربي قریته البروة لیبدا رحلة جدیدة من المنفى واللجوء

   :ةیالدراسة والسیاس-2

ته الابتدائیة في قریته الأم تلقى درویش دراس ((ما عن دراسته وتوجهه السیاسي فقد أ

م إلى ضوفي هذه المرحلة من حیاته ان، وتابع دراسته الثانویة في قریة كفر یاسین. )روةبال(

  .2))الحزب الشیوعي وسجن بسبب نشاطه عدة مرات

وعن تجربته ، وعمره آنذاك عشرون سنة، )سجن الرملة (حیث دخل ، 1961أولها كانت سنة 

  . 3سىینُ  ول مثل الحب الأول لاان السجن الأ :هذه یقول

حیث ، م1972وكانت التهم تتعلق بتصریحاته ونشاطه السیاسي وذلك حتى عام 

حیث التحق ، وانتقل بعده لاجئا إلى القاهرة في ذلك العام، توجه إلى الاتحاد السوفیاتي  للدراسة

التحریر احتجاجا على  نه استقال من اللجنة التنفیذیة لمنظمةأبمنظمة التحریر الفلسطینیة علما 

الثقافیة وعمل محررا ومترجما في صحیفة الاتحاد  )الكرمل(كما أسس  مجلة . اتفاقیة أوسلو

  . الجدید

  

  

   :شعره-3

                                                           

  97ص، 1971، ، 2ط، دار الهلال، محمود درویش شاعر الارض المحتلة، رجاء النقاش -  1

  181ص، 2002اء من العصر الجاهلي حتىالأدب، سلیمان الجبوري -  2

  ، 66ص، 1989، تونس، سوسة، النشردار المعارف الطباعة و ، الثورة في شعر محمود درویش، یاسین احمد قاعور -  3
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فهو یعد مدرسة تاریخیة مشحونة بالوطنیة ، برز الشعراء العربأمحمود درویش من 

حظي بإعجاب ، یة الفلسطینیةودافع عن القض، أثرى الساحة الشعریة العربیة المعاصرة بأعماله

عن محمود درویش  )بهو الشارع(تذوق شعره حتى من الاحتلال الإسرائیلي یقول . كل من عرفه

حتى . أولا وقبل كل شيء كان محمود درویش شاعرا كبیرا وامتلك عظمة شعریة حقیقیة ((

بشكل عمیق  ه عبر ترجمات أشعاره باللغة الأصلیة كان في إمكانه أن یعجبأإنسان مثلي قر 

  .1))ومن الحریة الشعریة التي سمح لنفسه بإنتاجها، من مخزون الصورة والأفكار الفنیة لدیه

أو وقد لاقى تشجیعا من بعض معلمیه ومنهم . فقد بداء بكتابة الشعر في جیل مبكر

في ، )أخي العبري(في یوم الذكرى العاشرة للنكبة ألقى قصیدة بعنوان ، م1958شیر عام ی

في  )جنحة أعصافیر بلا (واستمر في كتابة الشعر والنثر دیوانه الأول ، أقامته مدرسته احتفال

  .شاعر المقاومة الفلسطینیة :ویطلق علیه ، عاما 19جیل

   :مؤلفاته -4

كان لدیه العدید من . فكانت الغلبة للشعر. بین الشعر والنثر محمود درویش مزجت أعمال

   :هم أعماله هيأو . لنثریة والمقالات  الصحفیةالدواوین في مقابل بعض الأعمال ا

 .1960، عكا، مطبعة كومرتشل . عصافیر بلا أجنحة-1

 .1964، حیفا، مطبعة الاتحاد التعاونیة ، أوراق الزیتون  -2

 .1960.2، حیفا، مكتبة النور، عاشق من فلسطین  -3

 .1967 ، عكا ، مطبعة الخلیل، اللیل  أخر -4

 .1970، دار العودة بیروت، ن یومیات جرح فلسطی -5

                                                           
  11/08/2014مقال نشر یوم ، محمود درویش في اسرائیل والكابوس الطرداوي، صبحي حدیدي 1
  10-9ص، 2005، 1ط، بیروت، ریاض الریس للكتب والنشر، الاعمال الاولى، محمود درویش 2
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 .1970، بیروت ، دار الآداب، العصافیر تموت في الخلیل -6

 . 1970، بیروت، دار العودة  ، كتابة على ضوء البندقیة -7

 .1970، بیروت، دار العودة، حبیبتي تنهض من نومها  -8

 .1970عكا ، مطبعة ومكتبة الخلیل ، طر ناعم في خریف بعیدم -9

 .1972بیروت ، دار العودة ، حبكأ حبك ولاأ-10

 .1973بیروت ، دار العودة،  07محاولة رقم -11

 .1975بیروت ، دار العودة ، تلك صورتها وهذا انتحار عاشق-12

 .1977بیروت  ، دار العودة ، أعراس 13-

 .1983دار العودة بیروت ، مدیح الظل العالي -14

 .1984 بیروت، دار العودة ، حصار لمدائح البحر -15

 .1986دار الكلمة بیروت  ، هي أغنیة..، هي أغنیة-16

 .1986بیروت  ، دار العودة، ورد اقل -17

 .1990بیروت  ، دار الجدید ، أرى ما أرید -18

 .1992، دار الجدید بیروت،  احد عشرة كوكبا-19

 .1995بیروت  ، ریاض الریس ، لماذا تركت الحصان وحیدا -20

 .1999بیروت  ، یاض الریس ر   ، سریر الغربة -21

 .2002بیروت  ، ریاض الریس  ، جداریة -22

 .2002بیروت  ، ریاض الریس  ، حالة حصار -23
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 .2004بیروت  ، ریاض الریس  ، لا تعتذر عما فعلت-24

 .2005بیروت  ، ریاض الریس  ، كزهرة اللوز أو ابعد-25

 .2008بیروت  ، ریاض الریس  ، ثر الفراشةأ-26

ریاض )الدیوان الاخیر الذي صدر بعد وفاة درویش (رید لهذه القصیدة ان تنتهيلا ا27-

 .م2009بیروت  ، الریس 

   :ؤلفاته النثریةم -5

 .م1971بیروت  ، دار العودة، شيء عن الوطن    -1

، منظمة التحریر الفلسطینیة  ، مركز الأبحاث  ، وداعا أیتها الحرب وداعا أیها السلم  -2

 .م1974

 .م1976دار العودة بیروت  ، زن العادي یومیات الح  -3

 .د ت ، منشورات البلد ، حیفا، بیروت فلسطین الثورة   -4

 .م1987 ، وكالة ابو عزة، القدس ، في انتظار البرابرة   -5

 .م1987بیروت  ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، ذاكرة النسیان  -6

 .م1987 ، بیروت ، دار الكلمة  ، وصف حالتنا  -7

 .م1989 ، حیفا ، عربسك،  )محمود درویش وسمیح القاسم (الرسائل  -8

 .م1999 ، الدار البیضاء، دار توبتال  ، عابرون في كلام عابر  -9

 .م2006 ، بیروت ، ریاض الریس  ، في حضرة الغیاب  -10

 .م2007 ، بیروت  ، ریاض الریس  ، حیرة العائد  -11

 .1.م2008، بیروت ، ریاض الریس ، اثر الفراشة -12

                                                           
 الأدبموسوعة ابحاث ودراسات في ، لكلاممحمود درویش ظلال المعنى وحریر ا، الادیب محمود درویش، حسین حمزة -  1

  19-18ص، دت، ني الحدیثیالفلسط
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   :جوائزه -6

مما ، محمود درویش عن غیره من الشعراء بطریقة متمیزة في التشكیل الشعريلقد انفرد 

   :أعطاه مكانة هامة في الساحة الأدبیة مكنته من الحصول على العدید من الجوائز أهمها

 .م1969 ، جائزة اللوتس   -1

 .م1980 ، جائزة البحر المتوسط  -2

 .م1984، درع الثورة الفلسطینیة 

 .م1981 ، ا للشعرلوحة أورب  -3

 .م1982 ، جائزة ابن سینا في الاتحاد السوفیاتي -4

 .م1983، جائزة لینین   -5

 .م1983 ، جائزة البحر المتوسط   -6

 .م1997 ، أعلى وسام تمنحه وزارة الثقافة الفرنسة   -7

 .م2004 ، دونیسأجائزة العویس الثقافیة مناصفة مع الشاعر السوري   -8

   :وفاته -7

 ، م2008آوت  9یوم السبت  ، ي الولایات المتحدة الأمریكیة فتوفي محمود درویش 

حیث دخل بعدها في غیبوبة  ، بعد إجرائه لعملیة القلب المفتوح بالمركز الطبي في هیوستن 

رئیس السلطة الفلسطینیة  نوأعل، أدت إلى وفاته بعد أن قرر الأطباء نزع أجهزة الإنعاش

الأراضي الفلسطینیة حزنا على وفاة الشاعر  محمود عباس الحداد ثلاثة أیام في كافة

رائد المشروع الثقافي الحدیث والقائد الوطني (و  )عاشق فلسطین(الفلسطیني واصفا إیاه بأنه 

حیث  ، م في مدینة رام االله2008وت أ 13وري جثمانه في و وقد ، )اللامع المعطاء

یة القصر بقصر وتم إعلان تسم ، خصصت له قطعة ارض في قصر رام االله الثقافي

وقد حضر جنازته آلاف من أبناء الشعب الفلسطیني وحضر أیضا ، محمود درویش الثقافي 
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م وشخصیات أخرى على رأسهم رئیس السلطة الفلسطینیة محمود 1948أهله من أراضي 

  ، 1عباس

بسبب  ، وهكذا كانت حكایة نهایة محمود درویش الذي یقال انه شاعر قتله شعره

  .2أخرت أمریكا التأشیرة العلاجیة ثلاثة أشهر خر قصائده حیثآ

  

  

     

          

  

                                                           
  4ص، ع السابقجالمر  -  1
  06ص، دط، ةنقسنطی، نومیدیا للطباعة والنشر والتوزیع، اروع قصائد محمود درویش، محمود كحوال :ینظر -  2
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  الفصل الأول
  

  الأدبیة مفهوم مصطلح الحداثة

  .مفهوم الحداثة لغة-   1

  .مفهوم الحداثة اصطلاحا-   2

  .إرهاصات الحداثة-   3

  .ومظاهر الحداثة أسس -  4
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   :هوم الحداثةفم - 1

ات العربیة والغوص في مفاهیمها نلحظ تشابك في بحر المصطلح السیر فيعند   

فقد ارتاب اللغة تغیر جذري في بعض ، هامصطلحات وتشابه في مفاهیمها و، فها یتعار 

المصطلحات العلل نقف عند إحداها وهي الحداثة هذا المصطلح العصري شمل مجموعة من 

  التغیرات 

التغیرات بأنها عصر  ثم وصفت كل هذه ، الاقتصادیة والاجتماعیة والسیاسیة  

وبعدها بدأت حركة الحداثة ، وعصر الحداثة ، وصار كل ذلك یعرف بتغییر الحداثة ، الحداثة

في الفن والأدب فنحن الآن أمام مصطلح مبهم غایة الإبهام فبینما نحسب انه یحمل معنى 

ته في بلادنا إلا لیس لدعا.فكرا مستعارا مستوردا ، إذ به عند التحقیق نجده، أصیلا وفكرا ذاتیا

النقل من لغته إلى العربیة وبینما نحسبه قضیة ذات شان عظیم إذا به فكر شائع وغثاء فارغ 

فإذا ما بداء .فالحداثة یحیط بمعناها غشاء كثیف یحجب الرؤیة ویشتت الذهن .بل خطر داهم 

ض بینما وهكذا الباطل ظلمات بعضها فوق بع، من معناه شيء شعر المرء بالغثیان والصدود

ولعل سیرنا في أفاق هذا البحث یبین لنا كثیرا من معنى الحداثة ومقاصد ، لأالحق یتلأ

  .اثییندالح

  :لغة  -1

إن المصطلحات المتعلقة بالحداثة تنتمي جمیعها في اللغة العربیة إلى الجذر   

  1.الأمر أیضا نقیض القدیم هوالمبتدع  الشيءوتدل على الجدید و ** حدث**

الخبر یأتي على القلیل والكثیر ویجمع على أحادیث على  :ض القدیم والحدیث فالحدیث نقی

غیر قیاس والحدیث كون الشيء بعد أن لم یكن واستحدث خیرا أي وجدته خبرا جدیدا أقول 

  .حدثانه وبحداثته أي في أوله وطراوتهبافعل هذا الأمر 

                                                           
، وشوقي ضیف، 796ص، مادة حدث ،2مج، دت، دط، مصر، دار المعارف القاهرة، لسان العرب، ابن منظور :ینظر -  1

  ، 159ص، مادة حدث، 2004، 4ط، مصر، القاهرة، مكتبة الشروق الدولیة، مجمع اللغة، الوسیط
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ذا الجذر الأجنبي توالدت ومن ه )  (MODE إما في اللغة الانجلیزیة فتنتمي إلى الجذر

و الحداثي مقابل  ، ) (modernitفالحداثة مقابل . المشتقات الأجنبیة والعربیة وتمایزت 

**modernism  **1.  

بالعصرانیة كما یترجمها ** modernisme**ویترجم قاموس المورد مصطلح   

  2**لحدثانیةبا الحداثة وما بعد الحداثة**عبد الوهاب علوب عن بیتز بروكر في كتابه 

وغالبیة النقاد یرتضون مصطلح الحداثة بصیغة المصدر الصناعي والذي یدل   

على نزعة لاهوتیة متحررة والخاصة في البروتستانتیة أو هي نزعة في الفن أتاریخ بال

  3.بالماضي والبحث عن أشكال من التعبیر الجدید لةالحدیث تهدف الى قطع الص

أول الأمر .الجدة والشباب ، من حیث مشتقاته فهو یعني.فالمصطلح جذر عربي له دلالته 

لم یكن الخبر إلى غیر ذلك من المعاني لكنه عند الترجمة من اللغة  شيءحدوث ، وبدایته

نجد اللبس والغموض والاضطراب والتفاوت واقعا ، الأجنبیة الانجلیزیة كانت أم الفرنسیة

فاوت أولى المفهوم والتعریف ینقل الاضطراب والت، وهذا لاشك في نظري، ظاهرا

  .كما سنرى فیما یأتي من البحث إن شاء االله، الاصطلاحي

  :اصطلاحا -2

وإنما لكل ناقد . بین النقاد على تحدید مفهوم دقیق للحداثة  لیس هناك إجماع  

حیث یرى  . وجهة نظر بحسب خلفیاته المعرفیة ومنطلقاته الفلسفیة ومرجعیاته الإیدیولوجیة

 وإنما انتشار. أن الحداثة تغیر أو تتابع أحداث ** Alain Touraine نالآن ثوری**

منتجات النشاط العقلي لعلمیة التكنولوجیة والإداریة فهي تتضمن عملیة تمییز المتنامي 

                                                           
  15ص، 2005، 1ط، الاردن، عمان، دار الصفاء للنشر، ملامح حداثیة في التراث النقدي العربي، عاصم محمد امین -  1
، في ابو ظبي الامارات، منشورات المجمع الثقافي، تر عبد الوهاب علوش، اثةالحداثة وما بعد الحد، بتر بروكر :ینظر -  2

  العربیة
  735ص، دت، دط، ، بیروت لبنان، لایینمدار العلم لل، *قاموس انجلیزي عربي*، المورد الحدیث، منیر البعلبكي :ینظر -  3
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لعدید من قطاعات الحیاة الاجتماعیة والسیاسیة والاقتصادیة والحیاة العائلیة والدین والفن 

  .1...على وجه الخصوص 

ناك من یرى الحداثة هي خروج عن المألوف والسائد من الأعراف والتقالید وه  

الذي یرى أن الحداثة القطیعة مع كل  )ماكس فایبر(وقطیعة للماضي ونبذه وهذا ما یراه 

دركه على أنها توالحداثة التي (...شيء لتأویل المقدس والدنیوي أو الوجودي والظواهر 

نى العام وعلى أنها فعل في العالم وعلى استبعاد للغائبة تعقلن وعلى أنها القطیعة مع مع

  .2) وللوحي وفكرة الذات

* الذي یرى **عبد االله الغذامي**وذهب في هذا الاتجاه أیضا الناقد العربي   

ن الحداثة وعي في التاریخ وفي الواقع ویكون أن الحداثة هي التجدید الواعي وها یعني أ

  . 3.*ثله مثل شرط الوعي بالدور والمرحلةالفهم التأسیسي فیها جذریا م

الموضوعي في التراث على أساس  هي البحث الحداثة فیرى أن** عبد االله حمادي**إما 

  4.*انه لا یمكننا أن نطفئ جمرته فهي دائما تنتظر من ینفخ فیها 

 ofمخطط أو مسمع شعر الحداثة **كما دور مصطلح الحداثة في كتاب   

modenix bety asurevy **  رایدیج  و جزانقر**  لمؤلفهGraves Riding  **

إلى نظرة موضوعیة محایدة إلى  الحداثة تشیر**م وجاءت لفظة 1927الذي نشر عام 

الفن كتعبیر وكأسلوب في استخدام اللغة ودرجة من الغموض تفوق توقعات القارئ العادي 

  .5**ومشاعره

اهیم حول المصطلح الحداثة وخلاصة مما سبق نرى أن هناك اختلافا في المف  

وهناك ، فهناك من ردها إلى التراث من قال الحداثة تعني العودة إلى التراث بشرط العقلانیة

                                                           
 29ص، المرجع نفسه -  1
  49-498ص، 1997، دط، جلس الاعلى للثقافةالم، انور مغیث  تر، نقد الحداثة، الان تورین -  2
  38ص، المرجع نفسه -  3
  47ص، تشكیل الموقف النقدي عند ادونیس و نزار قباني، حبیب بوهرور -  4
  175ص، 2005سبتمبر، 15م، 57ج، مجلة علامات، رضوان حودة زیادة -  5



 مفھوم مصطلح الحداثة الأدبیة                                                             :  الفصل الأول 

 

16 
 

فجاءت هذه المفاهیم . من رأى في قطیعتها وتجاوزها لكل المحمولات القدیمة أیا كان میدانها

  .   واحد متفق علیهكلها عبارة عن جهود بحثیة فردیة ولیس هناك إجماع یشیر إلى معنى 

   :إرهاصات الحداثة -3

لابتداء من فراغ بل لابد أن ترتكز اإن الحداثة كغیرها من المذاهب والحركات   

انتقالات . وهذه الإرهاصات عرفت. إلى جذور ومنطلقات تبني علیها أفكارها ومسلماتها 

بمجموعة من  تقریبا من القرن الرابع عشر وتمتد حتى القرن السادس عشر مؤرخین لها

   :المحطات منها

. م على ید الأتراك وتحویلها إلى بلاد إسلامیة1453سقوط القسنطینیة عام ((  

العلماء المسیحیون الى ایطالیا في أول الأمر ومعهم المخطوطات القدیمة  رَّ فیها جُ 

واخذوا ینشرون هذه المخطوطات ولم یقف . واستقروا بمدتها  ))الاغریقیة و اللاتینیة((

هومیروس ((فنشرت نصوص . مجهودهم على الفلسفة بل امتد إلى الآداب والتاریخ

  .1. ))وسوفوكلیس واوربیدیس

كما أقاموا أكادیمیات ومكتبات واهتموا بعلم الآثار والتاریخ ونهضوا بالفنون   

وظهرت مخترعات حدیثة مثل الطباعة واستكشاف . الجمیلة من تحت تصویر وعمارة

  .2.ورباأما بعد على سائر البارود لتعمم فی

 Martinمارتن لوتر*وبدایة الإصلاح الدیني والمذهبي على ید المصلح الدیني   

luther ))  في القرن السادس عشر والتي كانت بدایتها من ألمانیا لتعم بعدها القارة الأوربیة

كاثولیكیة وقد كان هذا الإصلاح نتیجة لمجموعة من العوامل منها تدهور الكنیسة ال.  كلها

والتحرر من القیود التي فرضتها الكنیسة على التفكیر ورغبة حكام ألمانیا في . في روما

وتوصل مارتن إلى أن بیع صكوك ، عن بساطتها البابا يالتخلص من سیطرة الكنیسة وتخل

الشكر الله وهذه  اءسدادأالشموع والصلاة لیس إلا نوعا من  شعالالغفران بدعة وما إ

                                                           
  125ص، 1988، دط، مصر، القاهرة، فحالةال، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، والنقد الأدبفي ، محمد مندور -  1

  41ص، 2009، 1ط، دار ناشري للنشر الالكتروني، اصول التاریخ الاوربي الحدیث، اشرف صالح 2 -
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السبب في قیام هذه الحركة وجعلت من مارتن داعیا للإصلاح فظهرت بذلك  الصكوك كانت

، البروتسانیة وكان لها اثر كبیر على الحیاة السیاسیة و الاجتماعیة والاقتصادیة في أوربا

في القرن السادس عشر ظهرت الحركة الانسانونیة من طرف مفكري عصر النهضة التي 

ة وتطور المرء لذاته بالتعلیم والتربیة وحریة الانتقاد للدین ترتكز على إحیاء الآداب الكلاسیكی

على معطیات التجربة والعلم لنؤكد على حریة العقل البشري ودراسة الإنسانیات  اءً بن

والآداب  والاهتمام بالمناحي المختلفة لشخص ما وتجدید الثقة وقدرة هذا الشخص على 

ثورة ضد مفاهیم الحیاة الأخرویة التي هیمنت  فكانت بذلك.التمییز بین الحقائق والأكاذیب 

  .1))على نظرة المسیحیة في العصور الوسطى

 kristoflerكریستوف كولومبوس *وانتشار الرحلات الاستكشافیة على ید ((

columbos  *فاسكودیجاما *وvosco degama * والتي كان من أهمها اكتشاف

  .2.))م 1492 أكتوبر 12القارة الأمریكیة  العالم الجدید في

مع مجموعة من الضباط والبحارة على متن سفینة من اسبانیا متوجهین نحو   

فظهرت لهم هذه الأرض لأول مرة وكانت جزیرة من جزر الساحل . المحیط الهادي

   )بهاما(الأمریكي الشرقي

. لیواصل استكشاف كافة نواحي القارة من كوبا وشواطئ أمریكا الجنوبیة وغیرها  

ذه الكشوفات الى ازدهار التبادل التجاري ونمو رؤوس الأموال وتنامي الصناعة وقد أدت ه

والزراعة وتوسیع الأراضي وإنشاء الأساطیل الحربیة وتحسین الصناعة والزراعة وبناء السفن 

كما أحدثت هذه الاكتشافات انقلابا في المبادئ الأساسیة التي یقوم علیها علم . التجاریة

بوت كرویة الأرض واتساع مجال البحوث التاریخیة إضافة إلى علوم الجغرافیا وذلك بث

ردا على ذلك التوصل إلى آلات دقیقة جدا ونشر ، جدیدة كعلوم النبات والحیوان والبحر

                                                           
، 2002، 3ط، المغرب، الدار البیضاء، المركز الثقافي العربي، يالأدبدلیل الناقد ، ازعيبوسعد ال، میحان الرویلي :ینظر -  1

  50-40ص
  88اصول التاریخ الاوربي الحدیثص، رف صالحاش :ینظر -  2
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وبهذا فان حركة الكشوف الجغرافیة كانت جزء ، في أمریكا الجنوبیة والشمالیة البروتسانیة

في القرن الرابع عشر والخامس عشر والسادس عشر  من الیقظة العامة التي انتابت أوربا

فكانت حركة دینیة سیاسیة علمیة تجاریة في آن واحد أحدثت انقلابا كبیرا في أحوال أوربا 

  .1.))الغربیة وأفكارها في أحوال البلاد المكتشفة

   :أسس ومظاهر الحداثة-4

دید الإطار البتر محاولة إعطاء صورة واضحة للحداثة دون تحانه لمن قبیل   

حدهما تقلیدي كلاسیكي أالزماني والمكاني لهذه المرحلة الفاصلة تاریخیا بین تیارین مختلفین 

.  )1930- 1890 (ویمكن تحدید الاطار الزماني للحداثة بین عامي ، والآخر تجدیدي

 )1950-1880(بحصرها بین الأعوام . وهناك تسامح في تحدید الفترة الزمانیة عند آخرین

فاوج الحداثة تمثل في السنوات  )1960-1925 (تح ذروة الحداثة بین عامي وتف. 

الحاسمة التي سبقت الحرب العالمیة الاولى مباشرة حیث تمخضت من حصاد إبداعي كبیر 

وقد ینحصر المد الزماني للحداثة بین قومیة وأخرى فمثلا ینحصر . في أوائل العشرینات 

  .(1914-1965)ميعا  عند الانجلیز في الفترة مابین 

إلى یومنا  1965ویطلق مصطلح ما بعد الحداثة على الفترة الممتدة منذ عام   

  .2.**هذا

ان مثل هذه التحدیدات الدقیقة لامتدادات الحداثة تفتخر إلى المصداقیة إذ لا   

یمكن الجزم بتعیین الإطار الزماني الدقیق الذي یحكم حالة الحداثة السابقة لكون الحداثة 

إضافة إلى ذالك ، معرفیة مجردة ذات مرجعیات و وجودیة لا حالة وجودیة صرفیة حالة

مراحل متوالیة متضمنة الحكم بأفضلیة الزمن الراهن على السابق ، فالزمن عند هؤلاء*

                                                           
  95—93ص، المرجع السابق:ینظر -  1
  69ص، 11ع، 13مج، افاق عربیة، غانم محمود :تر، الأدببعد الحداثة في  هنزز جوزیف حول ما -  2
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وكأنها نوع من القفز المتواصل وهذه النظرة شكلیة تجدیدیة تؤكد اللحظة الزمنیة لا الخطاب 

  . 1*.نفسه

إنما  **صعب القطع بریادة مكانیة أفرزت حداثة محددة یا الحداثة فإما جغرافی  

ظلت تدور في إطار مكاني عالمي عام تتجاذبه حادثات عدیدة في المدن الكبرى مثل برلین 

ناقضة لما تنطوي علیه المدن من مفارقات وتیارات مت.وبراغ وباریس وموسكو وشیكاغو 

  .2)).یة المتعددةحادثات المدنوفرص متضاربة كانت منبعا ل

وقد قامت الحداثة بمختلف اتجاهاتها على مرتكزات أساسیة قوامها فاعلیة الذات   

وحضورها تمثلت في الذاتیة والعقلانیة والعلمانیة والتحرر والصراع والمدنیة ورفض الثابت 

. اجتماعیة أو أدبیة. حضاریة. فشملت مختلف المستویات والاختصاصات سواء كانت دینیة

وذلك یجعل الذات مرتكزا لاستصدار . فجاءت الذاتیة كدرجة أولى في سلم الحداثة. رهاوغی

سعیا لانتصارها .فتستمد قوانینها من نفسها وبنفسها ، متعلقاتها الطبیعة وما وراء الطبیعة

فهدفها ترویض الطبیعة وما وراءها بل غزوها ، على محیطها أو على كل ما هو خارج عنها

في فهم العالم القدیم . ناتها ومستویات إدراكها تقاس بالمقیاس الإنسانيوجعل مختلف كائ

أساسه أن الكون مخلوق لإله یتحكم بنظام وجوده وتناسقه والإنسان جزء من هذا النظام  

مرتهن بالإرادة الإلهیة مسیر بنظام میتافیزیقي ففاعلیة الإنسان محصورة في الطاعة ، الكوني

هذا لاستلاب مناف لشروط . ى الإبداع الذي هو میزة لا تقبل الجدلوالأوامر ولا یتعدها إل

  .نعة البشریةلصالوجود الإنساني و همومه و مجاف ل

ن یكون المتكلم أعلى  وألحمما قاد الإنسان الحداثي إلى رفض هذه الرؤیة   

حضورها لصالح الإنسان بتقنیات الحاضر الذي ینظر إلى الكائنات الأخرى ویتمثل فتسعد 

                                                           
  18ص، ملامح حداثیة في التراث النقدي العربي، عاصم امین -  1
  18ص، المرجع نفسه -  2
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مما خلق اتجاها جدیدا یشجع على التفكیر العلمي الذي یستند إلى المنطق .1.*بإعلائه 

  * 2.ناحیة والتجریب والإیمان بالإمكانیات اللامحدود للعقل البشري من ناحیة أخرى

فكان من أهم نتاجه محاولة الهیمنة والسیطرة على القوى الطبیعیة وعلى ((   

  .3.))بالقدرة الإنسانیة على فهم العالم والحیاة والذات والإیمان القاطع .الطبیعة عموما

حیث تقوم على تمریر كل شيء . إما العقلانیة فتعد من أعمدة الحداثة الرئیسیة  

لكل شيء سبب مؤمنة أن . في الوجود من قناة العقل لإثباته أو نفیه أو تحدید خصائصه

أمل للكون معجب به  إلى غاز بتحویل الإنسان من مت** هذا الإیمان كان كفیلا  معقول

لقد جعلت  ((نابذ لكل ما به انزواء لوجه العقل . له باحث عن أسراره وعلله العقلیة المنطقیة

واستطاعت في . من التفكیر العقلاني والعلمي منهجا للحیاة ومنطلق للوجود وغایة للإنسان

علم والعقلانیة  لدوائر ن ترفع الأصیغ هذا التمجید المتواصل لمنهج التفكیر العقلاني  و 

فحررت السلوك الإنساني من مظاهر الخرافة والأسطورة ونزعت . المقدس و مراتب القداسة

وأحرقت رموزه وجعلت من العقل عینة . هیبة القداسة عن المقدس التقلیدي و مزقت حجوبه

   4. ))صنما للعبادة

في تجدد مستمر تبعا  ومن المعرفة العلمیة قبلة للحیاة الإنسانیة و كون المعرفة  

للظروف والمستجدات فقد طفقت العقلانیة بتصاعد مستمر فقامت بثورة صناعیة في القرن 

. الثامن عشر كان لها دور في إعادة إنسان القرن التاسع عشر إلى موقع السیطرة والتحكم

تفسیر  طامعا في، بل بقدرة هذا الإنسان على صنع علمه مستندا إلى یقینیة العلم الامبریقي

یملك قوة السیطرة ، فرأى الإنسان الغربي نفسه كاوتقراطي. الوجود انطلاقا من ملكات العقل

                                                           
سلسلة كتب ثقافیة یصدرها المجلس ، عالم المعرفة، المرایا المحدبة من البنیویة الى التفكیك، حمودة عبد العزیز :ینظر -  1

  ، 80ص، 232ع، الكویت، والآدابالوطني للثقافة والفنون 
  جلسسلسلة كتب ثقافیة یصدرها الم، عالم المعرفة، المرایا المحدبة من البنیویة الى التفكیك، عبد العزیز حمودة :ینظر -  2

  ، 80ص، 232ع، الكویت، والآدابالوطني للثقافة والفنون 
  60ص، المرجع نفسه -  3
  ، 26ص، عاصم امین ملامح حداثیة في التراث النقدي العربي -  4
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حالما بتحقیق السعادة والرفاهیة نتیجة لوفرة . على عالم مكون من الفیزیاء والكیمیاء

المنتجات الصناعیة التي حلت العدید من مشاكله وسخرها لخدمة مصالحه كالقطارات 

  1. ))الإضافة إلى التكنولوجیا التي ظهرت في فترة متأخرة من القرن العشرینوالسیارات ب

وذلك ضرورة لتغیر التراث . كما یعد الصراع من المبادئ الأساسیة للحداثة  

بحتمیة التحول عن  وینادونَ . ئد وقیم حداثیة ومعاصرةوعقائده وقیمه إلى مبادئ وعقا بمبادئه

أي ما یناسبها من أفكار وأخلاق وعقائد ومعاملات . ستقبلالقدیم والماضي إلى الحدیث والم

وذلك من خلال إثارة الصراع بین ، وكذلك السائد والمألوف. حداثیة مخافة للقدیم

و إنشاء عقائد وإحكام وقیم و رؤى . المتناقضات أي بین الأفكار القدیمة والأفكار الحدیثة

. وتعالیم وقیم قدیمة بالیة كما یعبرون حدیثة تتصارع مع التراث  بكل ما یحمله من عقائد

ینادون بضرورة الصراع بین القدیم والجدید بین الماضي من جهة والحاضر  إذنفهم  ((

وینتج عن هذا الصراع  قیم مثالیة و رؤى حداثیة ثائرة على ، أخرىمن جهة والمستقبل 

      .2)).القدیم

  

  

  

            

  

                                                           
  ، 60ص، المرجع نفسه -  1
، الریاض السعودیة، نكلیة اصول الدی، 1المجلد، هرسالة دكتورا، دراسة نقدیة، الحداثة في العالم العربي، محمد عبد العزیز -  2

  1144ص، ه1414



 : المدخل 
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  التجدید الإیقاعي   :أولا

  :تنویع البحور -1

لقد كان في شعر درویش من مظاهر الحداثة التجدید الإیقاعي ومن بین أنواع هذا   

لمعرفة البحور التي كتب علیها الشاعر التجدید التنوع في البحور في القصیدة الواحدة 

 م نقطع بعض الأبیات الأخرىدرویش هذه القصیدة سنقطع البیتین الأول والثاني ث

  . لكشف هل البحر موحد او هناك تنوع في البحور

القصیدة فیها تنوع في البحور ونجد ذلك في أن الشاعر نسج البیتین الأولین  أننستنتج 

والبیت الثالث في بحر الكامل وعندما اخترنا البیت السابع والثلاثون وجدنا نسج على بحر 

نفسیة متأزمة فوجد في البحرین ما ینفس  بین الكامل والوافر لأن  الشاعر د نسجقول، الوافر

  عن مكبوتاته

   :تعدد الروي والقافیة-2

نستنتج تنوع في الروي وهذا من ملامح القصیدة ، والقافیة في الروي الشاعرعدد   

ولقد أكثر ، القصیدة رحلة المتنبي إلى مصرفي هذه ، الشاعر محمود درویشالحداثیة لدى 

الألف والواو و والمیم والنون ونجد هذه من حروف المد  :كرار في الحروف الآتیةمن ت

 إمالشحن النص بإیقاع مأسوي ، ویتنفس الشاعر في المدات النغمیة والأنات الساكنة

فإذا نظرنا إلى الكلمات المنونة نجدها بالنسبة لحرف النون له صفة لدى اللغویین بأنه رنان 

یني من متخیل محمود درویش من حرب ودفاع عن الأرض المحتلة خاصة بالإنسان الفلسط

وهذا ما نجده یعكس لنا حالة محمود ، الخ...الأنبیاء-فرسانا-نیل–اندفاعا  :ككلمات 

  1.درویش المرتبطة بالأرض الفلسطینیة والعربیة

   :أما بالنسبة للقافیة فنجد تنوع  فنذكر منها

                                                           
، طریق غرب مطار الماظة، ایتراك للنشر والتوزیع، الخطاب الشعري عند محمود درویش، محمد فكري الجزار:، ینظر-  1

  38- 37ص، 2002، 2ط، مصر الجدیدة-هیلوبولیس غرب، 2شقة، 12عمارة
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السطر الثاني كلمة راحل والبیت الثالث أما  اتذفي السطر الأول القافیة هي   

كلمة راقي والسطر الرابع حرف لاقي والبیت الخامس كلمة مصر هي حرف القافیة والبیت 

السادس حرف القافیة هو صهیل والبیت السابع هو كلمة رحیل وعلیه نستنتج انه تنوع في 

، طنه المغتصبدلالة على اضطراب حالة الشاعر النفسیة وحصرته على و  حروف القافیة

واصطدامه بالواقع في مصر الذي كان أمله في الشعب العربي والمصري وهذا الشيء الذي 

    .  أثر على حالة محمود الدرویش النفسیة

   :بلاغة الصورة :ثانیا 

مصطلح حدیث صیغ تحت وطأة التأثیر بمصطلحات النقد الغربي الصورة الشعریة   

لات التي یشیر إلیها المصطلح القدیم یرجع الى بدایات المشك لكنو . والاجتهاد في ترجمتها

في التراث . بهذه الصیاغة الحدیثةوقد لا نجده . الوعي بالخصائص النوعیة للفن الأدبي

البلاغي والنقدي عند العرب ولكن المشاكل والقضایا التي یثیرها المصطلح الحدیث 

تمیزت جوانب التركیز  أو. لتناولویطرحها موجودة في التراث وان اختلفت طریقة العرض وا

  .1.ودرجات الاهتمام

لقد كانت الصورة الشعریة في القدیم مرتبطة بالموروث البلاغي ولكن في الحدیث ارتبطت  

. بعیدا. ولقد تطورت الصورة في الشعر الحدیث تطورا ((بالصورة الحسیة والواقعیة للشاعر

الشعر الحر على بالشعراء الذین یكتبون  وأ. وارتبط هذا التطور غالبا بظهور الشعر الحر

وجه أدق وتمثل هذا التطور في تهشیم الصورة واختراق الشاعر لحدود المريء والمعقول 

   . 2))صانعا إطارا جدیدا للمعقول والمرئیات. واللامعقول

                                                           
، 3ط، لبنان، بیروت، المركز الثقافي العربي، عند العرب الصورة الفنیة في التراث الفني والبلاغي، جابر عصفور :ینظر -  1

  7ص ، 1852
، مصر، الاسكندریة، دار الوفاء، )دراسة نظریة تطبیقیة (، علم البیان بین القدیم والمحدثین، حسني عبد الجلیل یوسف -  2

  131ص، 2007، 1ط
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ینبغي من البدایة ان * درویش*نستطیع الوقوف على طبیعة الصور الشعریة عندولكي 

بعد ظهور الشعر . اق التاریخي في الوطن العربي عامة وفلسطین خاصةنستعرض السی

و  .الحدیث الي قیمتي الفهم الواعي بالمنطق التصویري الكامن تحت الشكل التراثي العربي

التجدید فیه انطلاقا من هذا الفهم ویتحدد فهمنا لهذا السیاق بالوقوف على التجارب الشعریة 

  .للشعراء

یل الحصان لیعبر عن موقفه السیاسي اتجاه مصر اثناء زیارته لها وقد ذكر الشاعر صه

  .م1969عام 

 ناداني الحبُّ  لا

  .أغفو كي النیل بهذا أغراني الصفصافُ  ولا

بین عدم رضاه من مواقف مصر التي وقعت فالشاعر هنا في هذه الأبیات   

 أنو رغم . زلةوعدلت عن العالم العربي و أصبحت تعاني من الع. اتفاقیات مع إسرائیل

ینقذ بحسه المرهف استحضار  أنانه بعبقریته استطاع  إلاموقف الشاعر كان موقفا عاما 

  .1..صورة الصفصاف

أو میاه النیل كي  ن الشاعر لم یجد حتى ما یغویه من نساء أبلاغة هذه الصورة أیضا   

  .ایجلس ویعبر عن مشاعره ویغفوا له

   :رةخالصورة السا-1

نجد الصورة الساخرة في شعره وهذه * درویش*عریة في شعر ومن الصور الش  

خاصة ونذكر * محمود درویش*أیضا من احد ملامح الحداثة في الشعر المعاصر وشعر 

   :وهي* رحلة المتنبي إلى مصر*منها بعض الأمثلة الموجودة في قصیدة 

 كالهدایا تُوَزَّعُ  دُوَلاَّ  أرى فیما أرى

                                                           
، مصر، الاسكندریة، دار الوفاء، )نظریة تطبیقیة دراسة (، علم البیان بین القدیم والمحدثین، حسني عبد الجلیل یوسف -  1

  ، 131ص، 2007، 1ط
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  .السبایا تفترس السبي حروب في السبایا وأرى

ل ولا مقاب بدون التي أصبحت تستعمر في البیتین هاتین الشاعر یسخر من الدول العربیة

وشبهها بالهدایا التي توزع ف الحفلات والمناسبات ، حتى أدنى مقاومة وخاصة مصر

  .بالتصفیق والمصافحة والترحیب

     :وكذلك نجد 

 یأتي لمن مفتوحاً  النهر تتركین هل

 وعرش عاج من فخدین إلى اكبهمر  من ویهبط

  .الماء؟ قبل العرشُ  یكون هل

هو یتحدث على شعب مصر یسأله  الأبیاتوهنا أیضا دلالة الصورة في هذه   

ساخرا منها عندما  یدخل بدون مقاومة الإسرائیلي هل لا تدافع على نفسك وتترك المستعمر

ي البیت الثاني أن ف ذكر هبوط المستعمر بین فخین أي في حجور نسائكم ویسخر منهم

ارض مصر مفتوحة بدون حراس ولا جیوش تحرسها وتنزل المراكب حتى أن تستغل 

  .نسائهم

  .الصعودُ  مضائقها من وأضیقَ  ، ضَیِّقةٌ  االله أرضَ  إنَّ 

رها في صورة ساخرة أنها أضیق من رض مصر ووسعا صوَّ أوهنا رغم كبر   

كلها من المستعمر واشمئزاز  الأرض لم یجد متسع في كأنهصعود الروح للمولى عز وجل 

  .نفسیة درویش 

   :انزیاح الصورة-2

انتباه المتلقي ونجد في القصیدة قول  للفتالانزیاح هو العدول عن الموضع   

    :الشاعر

  كالهدایا تُوزَّعُ  دُوَلاّ  أرى

أي تشبیه الدول العربیة بالهدایا أي تستعمر دون مقابل بالتصفیق والتهلیل وهكذا   

   :وقول الشاعر فیه كذلك .الهدایا توزع
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  .الأنبیاءِ  خیام من أكبرُ  والأرضُ 

ما قصد به خیام الأنبیاء الذین كانوا یسكنون مصر كیوسف حكم الأنبیاء  أن  

 أنوالأرض اكبر من حكمهم ، رض مصر والشامأالصدیق ونعرف أنهم كانوا یحكمون 

  :اعر كذلك نجد فیهوقول الش، الأنبیاءمصر واسعة كما تتصور حتى من حكم 

  .الكفن هذا من الأعلام أنسج لن

، نعرف أن الكفن یكون من القماش الأبیض والإعلام تنسج من عدة ألواننحن   

وكذلك المیت مستسلم ، ما یقصد به أعلام الاستسلام التي تنسج من اللون الأبیض نولك

فع الرایة البیضاء و سأبقى فالشاعر هنا یقول لنا لا لن استسلم ولا ار ، لأمر كفنه ولا یقاوم

  .أحارب المستعمر

   :الصورة التشكیلیة -3

یحیلنا إلى *الرسم*الشعریة المتكئة علة التشكیل الفني فيإن نمط الصورة (  

العلاقة بین الفنون وهي علاقة یبدو أنها مقررة من قدیم فهذا أرسطو یذهب إلى أن الفنون 

 ..یحاكى بالألوان والرسوم) و بفضل العادةبفضل الصناعة أ(جمیعها محاكاة وان بعضها 

  . 1)وبعضها الآخر یحاكى بالصوت

ویكاد الشاعر تصویر ما یصف للمستمع في ، والرسم والفن التشكیلي علاقة وطیدة للشعر

یحس ویشعر بداخله وكذلك نجد بعض النقاد القدامى  یصف له ما، لوحة فنیة تصویریة

    :تكلموا عن هذا الشيء ونذكر منهم 

 حقیقة( وصف في البراعة فیربط سابقیه صنیع) ه 456( " رشیق ابن" ویصنع  

 یمثله یكاد حتى الشيء به نعت ما‹‹ عنده الوصف وأحسن، لتصویرا في بالبراعة)  الحال

  .2›› للسامع عیانا

                                                           
 ، 199ص، الخطاب الشعري عند محمود درویش، محمد فكري الجزار -  1
  ، ، 367ص ، الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور: ینظر -  2
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 أو) ، بنعته للحس تمثیله(و، )الشيء كایةح(  عن"  قدامه" یقوله ما نفهم أن العسیر من و

)  عینك نصب فتراه( الموصوف یصور الذي هو الوصف أجود أن من"  العسكري" یقوله ما

 الشعر مقارنة من به اقترن وما، الساذج الحرفي بمفهومها الأرسطیة بالمحاكاة ربطناه إذا إلا

 أن ذلك ؛ الأصل أرسطیة عبارة)  عینك نصب( "ترا ه العسكري" عبارة إن بل، بالرسم

 الشيء تضع التي الرشیقة 1 والتعبیرات الاستعارات عن  خطابةال في  تحدث"  أرسطو"

  نص

عدیدة نذكر  تشكیلیةمصر صور  إلىونجد في قصیدة درویش رحلة المتنبي   

   :منها

، فقط صوته ویبقي الحصان یخفي فنجده لدیه تتطور أن الصورة هذه تلبث لا ثم  

  : صوته یسمع قد ولكنه، الحصان یرى فلا الأرض عن بعید لأنه

 الصهیلْ  إلى اندفعتُ  كم

 وفرساناً  فَرَساً  أجدْ  فلم

  .الرحیلْ  إلى الرحیلُ  وأسْلَمَني

في هذه الأبیات تجربة المتنبي الذي ذهب إلى مصر * محمود دروش*تمثل  ولقد  

وآما . م إلى مصر وسرعان ما غادرها أیضا1969وذهب درویش عام . وسرعان ما غادرها

ت مصر في زمن جمال عبد الناصر الصهیل الذي وكان. الصهیل فهو صوت الحصان

  .2.لفت أنظار العرب إلیها 

بلاغة هذه الصورة ان الشاعر لدیه اندفاعا وشوقا الى الحرب لكنه لم یجد فرسانا ولا فرسا   

  .تستحق المشاركة في الحرب فلا یجد الا المغادرة والرحیل من مصر

                                                           
) ط، د(القاهرة ـ مصر ـ ، المكتبة التجاریة، حمد محي الدین عبد الحمیدم: تح، العمدة في محاسن الشعر ونقده، ابن رشیق -  1

1955 ،2 /226  
 ، 3ط، لبنان، بیروت، المركز الثقافي العربي، الصورة الفنیة في التراث الفني والبلاغي عند العرب، جابر عصفور :ینظر -  2

  ، 7ص ، 1852
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 یمكن لا الشاعر نفس في حیزا تشغل الحصان صورة أن الواضح فمن حال أي وعلى

 وقتها صغیرا"  درویش" وكان، لوالده كان حصان صورة من أناشئة هنا نحدس و، إنكاره

 ي درویش" وبقي، أعوام ستة عن یزید لا عمره كان إذ)  بلادهم من الفلسطینیون هجر وقد(

 لصوتا وهذا، فقط صوته سوى بدقة منه یمیز لا متماه طیف وكأنه الحصان هذا تذكر" 

   .1.الذكریات سطور في خفي كناقوس یدق زال ما

   :وكذلك یقول في موقف اخر الشاعر

 ینتشرون الضاد حول والرومُ 

 ینتحبون الضاد تحت والفقراء

 واحِدٌ  شراعٌ  یجمعهم والأضدادُ 

  .القلاعُ  أنا.  الحصارُ  وأنا.  بینهم المسافُر وأنا

تشرون في البلاد العربیة دون الروم ینفي هذه الحالة یصور لنا الشاعر كیف   

والشاعر هو ، وهم في نفس المركب أي نفس البلاد، والعرب یبكون من شدة الفقر، قید

وهو الذي یحاصرهم بقصائده وهو الوحید القادر على تحریك ، الوحید الغریب بینهم

  .مشاعرهم بشعره

 ویقول في موقف آخر

 الصعید هذا من القطن لجمع حافیةً  تمضین

  .والفلاَّح الطین بین الفرقُ  یضیع لكي وتسكتین

  .البعید الریف في

صورة المرأة الفلاحة في الصعید كیف تحصد منتوج وفي هذه الأبیات یصور لنا   

القطن وهي حافیة القدمین وهي ساكتة البلاد عن هذا الوضع حتى ینسلخ الطین عن 

ه في مصر وفي الصعید الإنسان الفلاح ونحن على علم بان الإنسان مخلوق من طین وعلی

                                                           
  ، ، )172ـ  171(ص ، ویشالتكرار في شعر محمود در ، فهد ناصر عاشور: ینظر -  1
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حتى في الریف البعید . بالذات البلد التي تغار على المرأة أي ینسلخ العربي من شخصیته

   .وصل المستعمر إلیهم

   :شعریة الرمز :ثالثا 

  : لغة -أ

. الفم أوالحاجبین  أوأو هو الإیماء بالشفتین أو العینین . ویرمز أشار. رمز إلیه  

  .1.هو مختص بالشفة يلثعالبل اللغة هوفي فق. الید او اللسان أو

كالهمس ویكون بتحریك  .تصویت خفي باللسان*، وجاء في لسان العرب لابن منظور

  . وإنما هو إشارة بالشفتین. من غیر إبانة صوت، بكلام غیر مفهوم اللفظ. الشفتین

 وأمما یبان باللفظ أي شيء أشرت إلیه بید  إلیه أشرتوقیل الرمز في اللغة كل ما 

  .2*.بعین

   :اصطلاحا - ب

، المجردة هصورت إلى الواقع من انتقالیة لحظة: "هأن على الرمز رفیع من فمنهم  

 وهو ، هعقلتن محاولة المباشر إلى الانفعال من الخروج یهف یتم الذيني الفٍ  طارالإ وهو 

  3".جمالي قالب في للانفعال سیمتج

ح بین المتكلم وبعض نه اصطلاإ* :وهذا قدامه بن جعفر یقول عن الرمز  

  .4*.الناس

ومن خلال تأملنا للدیوان نجد أن الشاعر وظف مجموعة من الأنماط الرمزیة   

ویمكننا أن نقف على ابرز الأنماط الرمزیة في ، ...المتنوعة بین الطبیعي والتاریخي والدیني

لد في أرض الشاعر محمود درویش بالطبیعة ارتباطا وجودي نظرا لأنه و  یعد ارتباط  :الآتي

                                                           
  7ص، 2003، 1ط، رابطة الإبداع الثقافیة الوطنیة، تجلي الرمز في الشعري الجزائري المعاصر: نسیمه بوصلاح -  1
  1ص، 1997، دط، بَتوت، دار الصادر، 3مج، لسان العرب: ابن منظور  - 2
  16ص ، 1965، 1ط، باتنة، دار الشهاب، يالأدباوراق في النقد : إبراهیم رماني -  3
  4ص، دت، 2ط، القاهرة، مصر للطباعة والنشر، دار نهضة، العربي الأدبالرمز في : درویش الجندي -  4
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ولیس هناك من سبیل إلى ، وعاش فیها منذ طفولته اضطرابات وجدانیة نفسیة ؛محتلة

عدة عند درویش للرمز الطبیعي و ، ترسیخ ذاته سوى التعلق بما تبقى من طبیعة بلده

 استعمل قد، ومن هذه المجالات الحیوان البحر والأشجار والوطن المزروعاتمجالات 

 الفرنسي الشاعر لیقو ، ریَ التعب في أبلغ نلتكو ، ألفاظًا شعره في درویش محمود الشاعر

  .1...".تفصح لا ولكنها الدعائم ذهه تنطق وأحیانا حیة دعائم ذو معبد الطبیعة" "یربودلَ "

بعلاقات  منها یتعلق وما، الذات من النابعة المصادر استعمل درویش محمود والشاعر -

 الطبیعة رهمظا وكذلك، غیرهاو  والطیور ناتحیوالكا خرىالأ االله خلوقاتبم الإنسان

  .یرهاوغ والشمس والقمر والریح والرعد والبرق كالمطر وكواكبها

   :الرمز الطبیعي-1

  :الكائنات الحیة-أ

   :الحیوان-أ

  الدلالة السیاقیة  البیت  الكلمة

عدم وجود رجال مخلصین یحملون على عاتقهم هم القضیة   فلم أجد فرسا ولا فرسانا  فرس

خصوصا وأن القصیدة كتبت في ، لفسطینیة ویدافعون عنهاا

عهد جمال عبد الناصر وإبان فترة الذل وتوقیع اتفاقات 

  السلام مع العدو الصهیوني

 الفراش ینضو لا والحقلُ   الفراش

  أراهُ  فلا‘  یديَّ  على

أي لا وجود لاخضرار الحقول ولهذا عدم وجود الحشرة التي 

دما تكون تكسوه الأزهار أي في تزین الحقول في الربیع عن

  . حالة قحط تام

  یدل على صوت الأحصنة وقت المعارك  الصهیلْ  إلى اندفعتُ  كم  الصهیل

لا یصعدون السلم   الحلزون

الحجري والأهرام 

  كالحلزون

أي الوضع والزمن أصبح یدور في مكانه دون جدوى كظهر 

  الحلزون 

                                                           
  395ص، 1997، دط، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، ي الحدیثالأدبالنقد : محمد غنیمي هلال -  1
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وتجف في دمك البلابل   البلابل

  والذرة

بل هي جمع كلمة بلبل دل على الاصوات الجمیلة لكن البلا

  جفت كما تجف الدماء

  :المحاصیل - ب

وتجف في دمك البلابل   الذرة

  والذرة

، القحط والجدب الذي تبدیه مصر تجاه القضیة الفلسطینیة

وهنا تكمن مفارقة لطیفة بین ماضي مصر إبان فترة حكم 

الذي قام بإكرام  العزیز لها بمعاونة سیدنا یوسف علیه السلام

وبین حاضر ، أهل كنعان لم حلت السبع الشداد بالمنطقة

  .مصر التي تمتلك الثروات لكنها تبخل على جارتها فلسطین

تمضین حافیة لجمع   القطن

  القطن من هذا الصعید

والفقر في بلد ، كلمة حافیة تدل على الظروف القاصیة

  .الصعید المعروف بالزراعة 

  :ةالجامد الطبیعة-ج

  النیل یدل على إنه الخیر وامتداد للعرب واتصالهم ببعضهم  لنیل عادات  النیل

 فلا‘  إليَّ  یمشي لا والنهرُ   النهر

  أراهُ 

  النهر یدل على الاستمراریة

 القبر هذا أجل من هل  الوادي

  الوادي في مصرُ  نامتْ 

  .الوادي یدل على الهیجان واخذ كل ما یصادفه أمامه

 الفرقُ  یضیع لكي وتسكتین  الطین

  والفلاَّح الطین بین

  الطین یدل على أصل الإنسان

 الدنیا نهایة فیكِ  وأُصیب  الدنیا

  الصراعُ  ویصرعني

الملكوت الرباني وهنا یدل بها على مصر الدنیا تدل على 

  .ونهایتها مع الاستعمار

الأرضُ أصغُر من مرور   الأرض

 الرمح في خصرٍ نخیلْ 

والأرضُ أكبرُ من خیام 

نبیاءِ الأ  

الأرض تدل على العالم لكن في هذین البیتین تدل على 

  العالم العربي

  .والأرض الفلسطینیة بالخصوص
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 والروح بالریح قامتي وأسندُ   الریح

  الجریح

  كبیر و أمور تتضارب في كل اتجاهیدل على فراغ 

  .تدل على القحط وعدم وجود سكان  …اتساعُ  صحاريَّ  وفي  الصحراء

    أُلاقي فلا الشمالُ  سَقَطَ   الشمال

 إلى الرحیل وأبجدیَّاتِ   اللهب

  واللهبْ  القصیدة

وجود نیران أي كثرة الحروب أو نیران باللیل للاستدلال 

  والإنارة

  الفلاح

  الطین

وتسكتین لكي یضیع الفرقُ 

 ین الطین والفلاَّح

  

والفلاح ، الطین یدل على أصل الإنسان أنه مخلوق من طین

ر الشخص من هویته كما یضیع الفرق ویف، هو ذاك الإنسان

  . والطین، بین الفلاح

والكثبان التي تحول بالریاح من ، الرمال تدل على الجفاف  …الرمل بساط على  الرمل

أي الوضع عند العرب كذلك غیر ثابت . مكان إلى آخر

  .ومتحول

 القبر هذا أجل من هل  القبر

 الوادي في مصرُ  نامتْ 

  ؟ سَیِّدُها القبر كأنَّ 

  .تدل على الأموات والقتل والاستبداد

  .یدل على الحیاة والمعیشة  الماء؟ قبل العرشُ  یكون هل  الماء

 الحجريَّ  السُلَّم یصعدون لا  الحجر

  كالحلزون والأهرامَ 

  .تدل على القسوة وصعوبة الحیاة

  تدل على انعكاس الشخصیة أو انعكاسا الحیاة  المرایا ألجُ  كم  المرآة

 وفي. …كافورٌ  مصر في  زلزال

  زلازلُ 

النفوس الثائرة بداخل النفوس دون أن تتكلم ولو ثارت لأحدث 

  .تحركا

 مرور من أصغُر الأرضُ   الرمح

  نخیلْ  خصرٍ  في الرمح

  دلالة علة وجود غزوات ووجود رماة

  یُدمي قد اللیلَ  هذا أنَّ   اللیل

  لَكْ  القلبُ  وهذا ، لیليٌّ  اللیلُ 

  .یدل على الخوف والهلع 
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 الفراش ینضو لا والحقلُ   لالحق

  أراهُ  فلا‘  یديَّ  على

  .والحیاةیدل على الخصب والزراعة 

   :الرمز التاریخي-2

 للإیحاء المعینة الدلالات ذات التاریخیة المواقف ستحضارإ المعاصر الشاعر حاول لقد**

 وما المواقف لتلك استحضارهم خلال ومن، ة المعاصر والإنسانیة الحضاریة بالأبعاد

، قدسیته له قدیم عالم عالمین؛ المتلقي یدي بین یضعون شعوریة تجارب من صاحبها

  .1. **ضرورته له ومعاصر

 عدیدة حاجات یلبي الحدیث العربي الشعر في كظاهرة التاریخیة التراثیة الرموز بروز و**

 يالثقاف المستوى وعلى، التراث وغنى والدرامیة بالموضوعیة الفني المستوى على تتلخص

 المستوى وعلى، الإنسانیة الثقافة مع والتواصل الغربي بالشعر والتأثر التراث بإحیاء

وعلى المستوى القومي بالارتداد إلى ، والاضطهاد القهر بتجنب والاجتماعي السیاسي

الى عالم الحاضر  وعلى المستوى النفسي بالهروب من غربة، الأجنبي الجذور ضد الغزو

  .2.**أفضلعلمي 

ي القصیدة ارتباط مع الحالة التي عاشها المتنبي لما ذهب إلى مصر نجد ف  

  ;وصدم بخیبة عندما رأى الأوضاع السیاسیة في البلاد ونذكر منها

 عاداتٌ  للنیل

 راحلُ  وإني

 منِّي الأسماءَ  تسرقُ  بلادٍ  في سریعاً  أمشي

 العراقِ  إلى أعود لا وإني‘  حَلَبٍ  من جئتُ  قد

  قيأُلا فلا الشمالُ  سَقَطَ 

  ومصر…نفسي إلى یَسَبُني الدرب هذا غیر

                                                           
   .19ص ، التصویر الشعري، عدنان حسین قاسم: ینظر -  1
  3ص ، الغموض في الشعر العربي الحدیث، براهیم رمانيینظر إ -  2
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 هناك بلداً  أرى ولا

 هناك أحداً  أرى ولا

  .1.نخیلْ  خصرٍ  في الرمح مرور من أصغُر الأرضُ 

فلیست القضیة إذن رحلة مغامرة یبحث فیها عن مجد وإنما هي رحلة مجد من   

وانه . أمتهافي  نوع آخر یحاول فیها وعي ذاته المحطمة المخذولة في أوج مصابها وتكتبها

شعور بالضیاع والوحدة والانبهار یتملكه ویسیطر علیه فلا یجد أمامه إلا العودة إلى الذات 

فهو . وهذا یكشف الفاجعة الكبرى. وخصوصا في علاقتها بالآخرین .لاكتشافها مرة أخرى

خصیة وان انبثقت من المأزق مع الش. وإنما في نفسه الجماعیة. مفجوع لا في نفسه الفردیة

المرتبط بها وهي شخصیة المتنبي وانتساب الصوت المهیمن على امتداد القصیدة إلى 

وما ناله الشاعران في الغربة عن الوطن وان اختلفت . المتنبي بوجهیه القدیم والجدید

   :هذا المقطع بصوت الشاعر المنفي عن الوطن فيالظروف 

 الجدیدةُ  قصیدْتيَ  وطني

 كالهدایا وَزَّعُ تُ  دُوَلاَّ  أرى فیما أرى

  السبایا تفترس السبي حروب في السبایا وأرى

 زلازلُ  وفي. …كافورٌ  مصر في

 عاداتٌ  للنیل

  .2.راحلُ  وإنَّي

والشاعر . یتبدد حلم المتنبي الشاعر بسبب قهر الواقع المستبد مما یجعل التناقض حادا

، جعل الشاعر وهذا ما. ربیةمحمود درویش بروافد الثقافة الع لتأثرفت انتباهنا لقائما ولهذا 

شخصیات تاریخیة وبعض الحكام المتسلطین والیهود ومن هذه الشخصیات هي  استدعاء

  .شخصیة كافور الحاكم المستبد الظالم

                                                           
  107ص، 2مج، الدیون :محمود درویش -  1
  110ص، نفس المرجع -  2
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   :الرمز الدیني-3

 واستخدم ، الشعریة لتجربته مادة الكریم القرآن من درویش استقى محمود لقد  

 وبهم به جاء مما – علیهم االله سلام – الأنبیاء صفة نم مستمدة الإسلامي الًتراث من رموزا

 على القائم الصهیوني الوجود ینفي وكأنه، والمسیحي الیهودي .التراث الدیني إلى للعودة

 على شرعیة یضفي أن یمكن لا وكأنه، خاصا ملكا لیست الأدیان أن باعتبار، دیني أساس

 مدلولاتهفي  غنیة وشخصیاتها ینیةالد الموضوعات إلى أن بالإضافة، اغتصاب الأوطان

  .1**.ومعربة موحیة متعددة أغراض لخدمة شعریا توظیفها ویمكن، الرامزة

 محمود* الشاعر فیها أكثر التي الدواوین أبرز من)  البحر لمدائح حصار( دیوان یعتبر**

 وقد ةالإسرائیلی اللغة یتقن"  درویش" أن المعروف من و التوراتیة الرموز توظیف * درویش

 الإرهابیة للممارسات خلق محاولا، الإسرائیلي المجتمع داخل السیاسي العمل في بدأ

 التي الصحیفة في ومترجما محررا صار أن ذلك نتیجة من معاد مناخ وكان، الصهیونیة

 المبكرة الفترة تلك يف رفع الذي الحزب وهو)  حراكا( الإسرائیلي الشیوعي الحزب یصدرها

 التي تهاذا الفترة وهي، )الاستعمار ضد.. العربیة الشعوب مع: (یقول اراشع الستینیات من

  2**.الشعر فیها یقول"  درویش" بدأ

  .درویش أیضا قد یوظف الرمز الدینيوفي شعر 

  

    :التناص

  تناص دیني مع القران الكریم  )40 (نجد في البیت أربعین 

 ھل وطني قصیدتي الجدیدة؟ُ

 ھَیْتَ لَكْ 

                                                           
، تحت اشراف الدكتور، دب عربي حدیث ومعاصرأتخصص ، العربي الأدبمذكرة لنیل شهادة الماستر في ، شیماء عبید -  1

  66ص، 2015/2016یوسف العایب 
  ، حمود درویش و طن في قصیدةم، هیثم علي: نظر -  2
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 ما أجملَكْ 

وھذا القلبُ لَكْ  ،للیلُ لیليٌّ ا  

وَرَاوَدَتْھُ الَّتِي ھُوَ  ((  :في سورة سیدنا یوسف قالي االله تعالى 23وفي الآیة الكریمة رقم 

فْسِھِ وَغَلَّقَتِ الأْبَْوَابَ وَقَالتَْ ھَیْتَ لكََ  ھُ رَبِّي أحَْسَنَ  فِي بَیْتِھَا عَن نَّ ِ إنَِّ قَالَ مَعَاذَ اللهَّ

المُِونَ  إنَِّھُ  مَثْوَايَ    .1.من سورة سیدنا یوسف )23( الآیة لاَ یُفْلحُِ الظَّ

تغوي  أنالتي أرادت هنا في هذا التناص الدیني نجد إن شبه مصر بامرأة العزیز   

لرؤوس أمام  طأطأة ما رأوه من أوضاع و كل من درویش والمتنبي لكنهما رفضا  

  .ف إغواء امرأة العزیز زلیخة لهالمستعمر الیهودي المستبد كما رفض سیدنا یوس

  .وفي هذا التناص نجد رمز دیني ممزوج برمز تاریخي في نفس الوقت

   :ونذكر في بیت آخر كما یقول الشاعر

     الأنبیاءِ  خیام من أكبرُ  والأرضُ 

التي تخرج منها الكتب المنزلة من السماء والرمز الدیني هنا في هذا البیت هو خیام الأنبیاء 

  .والأدیان

   :تقنیة القناع  :رابعا  

راسخة تجلب إلیه .مكانة راقیة * محمود درویش*للمتنبي في وجدان   

نصا شعریا وأقوالا فالمتنبي یعد لدیه مؤسس لكل الحداثة الشعریة وتعد 

واحدة من قصائد القناع مزج ما هو جمالي وما *رحلة المتنبي إلى مصر*قصیدة

لانكسار تحمل حلما بالعودة من اشتداد شیوع روح الحزن وا ظلحیث .هو فكري 

وتعاقب النكبات وكانت مصر بالنسبة لدرویش والمتنبي متجها ومفرا . النوائب

                                                           
1

  من سورة سیدنا یوسف 23 الآیة، ن الكریمآالقر  -  
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وعن * حلب وفلسطین*ولكن لم یجد ظلتهما هناك واكرها على الرحیل من . لهما

   :الشمال ككل لم یجدا في مصر سوى الضیاع فقال درویش

 راهاأس إلى أمشي التي مصر في مصر لا 

 صافحتُها وكُلَّما ، الفراغ فأرى

 بابلُ  یدینا شَقَّتْ 

  .زلازلُ  وفي. …كافورٌ  مصر في

الأبیات كان مرتبط بالقضیة المصریة أثناء حكم الملك كافور في هذه   

     .هذا ما جرى للمتنبي في نفس أثناء هذا الحكمالمستبد وهي في نفس الوقت 

بلده بفعل ما اتفقت من اتفاقیات  بموقف مصر من قضیة ویزداد إحساس وشعور

راصدا عشقه العجیب بمصر . فیتكئ على الاستفهام الاستنكاري. ومعاهدات

   :فیقول

 الأضلاع من فَرَّتْ  عانقُتها كُلَّما بلادٌ 

 فیها النسیان من أنجو أن حاولتُ  كُلَّما لكنْ 

 روحي طاردتْ 

   .منفى الشام أرضِ  كُلُّ  فصارتْ 

كلها أصبحت مستعمرة  ن كل البلاد العربیةأبوفي هذه الأبیات یصرح   

        .لم یجد أین یلجا للبوح بالقضیة الفلسطینیة والعربیة

   :ثم یختتم درویش قصیدته القناع بالبوح الزاعق النبرة فیقول

 الصراعُ  هو والصراعُ 

 الضاد حول ینتشرون والروم
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  .ذراعُ  ولا هناك یطاردهم سیفٌ  لا

مع أشعار قناعه علیها انزیاحا لغویا یجعلها ناص على الت اتكأفان درویش   

   :حاملة لدلالات معاصرة فانه أقدم على تصنیع ذاته واستدعى دلاله قول المتنبي

  وانأ الذي اجتذب المنیة طرفة 

    .والقتیل القاتل :فمن المطالب

   :مع الاحتفاظ بدوال لغویة ترد نص درویش إلى رافده الأصلي فقال

 صِیبُنيتُ  الرماح كُلَ  

 إليّ  أسمائي وتُعیدُ 

 إليّ  منكم وتعیدني

  .القاتلُ  القتیل وأنا

دون الانزلاق وهذا . ولقد وفق درویش في استخدام المتنبي قناعا فنیا وحاملا لرآه  

  . مما من الأمور والرموز الحداثیة في شعره الذي زادته جمالا لغویا وفنیا

   :الاغتراب النفسي والوجودي-خامسا

رویش إحساس بالغربة النفسیة والوجودیة وهذا دلالة على إحباطه في شعر د  

رحلة المتنبي *وتذمره عن وطنه فلسطین وعن الوطن العربي وهذا ما سنجده في قصیدته

   :یقول فیها* إلى مصر

 منِّي الأسماءَ  تسرقُ  بلادٍ  في سریعاً  أمشي

 العراقِ  إلى أعود لا وإني‘  حَلَبٍ  من جئتُ  قد

 أُلاقي فلا الشمالُ  سَقَطَ 

 ومصر…نفسي إلى بُنيلیَسَ  الدرب هذا غیر

 الرحیلْ  إلى الرحیلُ  وأسْلَمَني

 هناك بلداً  أرى ولا
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  .هناك أحداً  أرى ولا

فلسطین التي لم یكن في هذه الأبیات یوحي لنا درویش انه في غربة عن بلده   

والاغتراب ، وهو في قمة الاغتراب الوجودي، فیها كان في حلب ثم العراق وقاصدا مصر

و یقف ، نفسي إلىالنفسي لما قال عن هذا الدرب یسبني إلى نفسي أي هذا الطریق ینسبني 

ذهب إلیه فلم یرى  .لما سمع صهل الخیل ، ثم یذكر مصر التي كان أمله فیها قبل الصدمة

  .لا جنود ولا خیل قرر الرحیل 

  :كما یقول كذلك

 عالأضلا من فَرَّتْ  عانقُتها كُلَّما بلادٌ 

 فیها النسیان من أنجو أن حاولتُ  كُلَّما لكنْ 

  روحي طاردتْ 

 منفى الشام أرضِ  كُلُّ  فصارتْ 

مغترب من نفسه لأنه فارٌّ من أضلاعه ویطارد في ، هنا یكون محمود درویش  

والمختنقة من الحالة العربیة بعدم دفاعهم عن ، وهذا دال على خالة درویش المتأزمة، روحه

   .القضیة الفلسطینیة

 امرأةٍ  لحظةُ  المهاجر القلب من انبجسَتْ  كلما

 ذكرى أصبحتْ  الحبیبةَ  وعانقتُ 

 تتقابلان ولا نفسي تشتهي ونفسي

 …إليَّ  طریقهما في التحیة تُردَّان ولا

 الشمال طُرُقَ  یا إليَّ .…

 الجهاتِ  تَبْتَكِرُ  خطاي أن نسیتُ 

 واللهبْ  القصیدة إلى الرحیل وأبجدیَّاتِ 

  …ثانیةً  كِ آتی لن ‘مصرُ  یا
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حتى نفسه مغتربة على نفسها ولا تقابلها هنا اغتراب وجودي في هذه الأبیات   

أي الشعوب العربیة لا تكلم بعضها ومتخاصمة مع حكامها من اجل ، حتى ولو برد التحیة

 .وخاصة في وقت حكم عبد الناصر، القضیة الفلسطینیة

 حَلَبْ  یترك ومَن

 حلبْ  إلى الطریق ینس

رَتْهُ  أسیرٌ  وأنا  سلاسلُ  حَرَّ

  .رسائلُ  قَیَّدَتْهُ  طلیقٌ  وأنا

أن معانقة حبیبته أصبحت ذكرى وان ارض الشام كلها صارت منفى وحتى نفسه   

نحن نعرف أن الأسیر تقیده سلاسل وهنا یقول أسیر حررته سلاسل باتت تبحث عن ذاتها 

لمنفى أي حر وبلاده أي الاستعمار هو من حرره وأصبح حرا طلیقا من بلاد إلى أخرى في ا

  .مقیدة وطلیق قیدته رسائل ان انه قصائده هي من تقیده وذهبت به إلى المنفى والغربة 

    :الحزن -سادسا  

   :وفي أشعار درویش  دلالات العدیدة التي بها على أحزانه التي نذكر منها

 بلادٍ تسرقُ الأسماءَ منِّي

.حزین حتى على اسمھ الذي نسیھفي ھذا البیت   

سَقطََ الشمالُ فلا ألاُقي   

 وھنا حزین على سقوط بلاد العرب

 وأسْلمََني الرحیلُ إلى الرحیل

.حزین لأنھ وجد نفسھ رحل إلا من اجل الرحیل  

 وطني قصیدْتيَ الجدیدة

◌ُ .لم یعد لھ وطن غیر قصائده التي ھي بین یدیھ  
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 كم ألجُ المرایا

.ھا إلا واقع الأمة العربیةالھروب للمرایا التي بدورھا لم تنصفھ ولم یرى فی  

 كم أكُسرھا

 فتكسرني

.لا یرى إلا انكسار نفسیتھ في المرآة  

 أنَّ ھذا اللیلَ قد یدُمي

وھذا القلبُ لَك ،اللیلُ لیليٌّ   

. ْتخوفھ من اللیل وقدومھ وحتى اللیل أصبح أكثر سوادا  

عُ كالھدایا  أرى دُوَلاّ توُزَّ

. ر بدون مقابل ولا أیة مقاومةحزنھ على البلاد العربیة أصبحت تستعم  

وفي زلازل. …في مصر كافورٌ   

◌ُ .حزنھ وغلیانھ من الداخل على حاكم مصر المستبد  

 لكنْ كُلَّما حاولتُ أن أبكي بعینیكِ 

ي  التفتِّ إلى عَدُوِّ

وأدركَني الزمن‘ فالتصقتُ بما تبقَّى منكِ أو منِّي   

.رض وجد الزمن قد فاتوالتفت إلى العدو و أراد التمسك بالأ حتى البكاء  

 لا سیفٌ یطاردھم ھناك ولا ذراعُ 

 كُلَ الرماح تصُِیبنُي

 وتعُیدُ أسمائي إلي
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 وتعیدني منكم إليّ 

 وأنا القتیل القاتلُ 

حزنه على عدم وجود جیوش تحارب وكل شيء موجه له بالتهم عن طریق أشعاره وهي 

  . أصبحت قاتلته
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   :ملخص الفصل الثاني

نا أن في الشعر العربي المعاصر  وخاصة في شعر ظهذا الفصل لا ح في  

وملامح التجدید في الشعر العربي ومن ضمن هذه .مظاهر الحداثة * محمود درویش*

تنویع في البحور في القصیدة الواحدة وتعدد الالتجدید في الموسیقى الخارجیة كالملامح 

رمز والغموض والانزیاح كل هذه الملامح التي وال. الروي والقافیة وإبراز الصورة الشعریة

  *المتنبي إلى مصر رحلة*وجدناها في القصیدة المدروسة في مذكرتنا هذه 
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  الخاتمة
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   :الخاتمة

   :بعد الانتهاء من انجاز عملنا هذا تحصلنا على عدة نتائج نذكر منها  

  .ك لتنمیق الجمالي للقصیدة لألفات انتباه المتلقيإبراز الصورة الشعریة وذل-1

في ذكره للحاكم  استعمال الشاعر للرمز التاریخي لارتباطه بالموروث العربي القدیم -2

  .التاریخي كافور

ومن الرموز الدینیة نجد  استعمال الرمز الدیني وهذا لعلاقة الشاعر بالتراث الدیني-3

  .وسف شخصیة زوجة العزیز زلیخة وسیدنا ی

استعمال الرمز الطبیعي وهذا راجع لاستعمال الشاعر للخیال الشاسع وظهور ملامح -4

درویش  أشعار ولقد كان مرتبطا بالطبیعة ولا تخل المدرسة الرومانسیة على قصائد درویش

  .من ذكر البحر والنهر والأرض 

  .مظاهر أخرى كالغموض و التناص ومن  الرمز نجد  -5

  .كالاغتراب النفسي والوجوديونجد من الرموز -6

ولدرویش دلالات على الحزن لذكره للیل  ونذكر كذلك ملامح الحزن في شعر درویش-7

  .والهروب واللهب

ومن هذه النقاط كلها نستنتج أن الشاعر محمود درویش كان مرتبطا كثیرا   

الدول  وهو مستاء من وضع. والقضیة القومیة العربیة عامة. بالقضیة الفلسطینیة خاصة 

ونجد انه كان مرتبطا بالتراث التاریخي والدیني العربي وكان القناع الشخصي   العربیة

  . للشاعر في شعره وهذا ما تركه یوظفه في قصائده
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  الملاحق
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مصر إلىرحلة المتنبي   
 للنیل عاداتٌ 

 وإني راحلُ 

 أمشي سریعاً في بلادٍ تسرقُ الأسماءَ منِّي

وإني لا أعود إلى العراقِ ‘ من حَلبٍَ  قد جئتُ   

 سَقطََ الشمالُ فلا ألاُقي

ومصر…غیر ھذا الدرب یسََبنُي إلى نفسي  

 كم اندفعتُ إلى الصھیلْ 

 فلم أجدْ فرََساً وفرساناً 

 وأسْلمََني الرحیلُ إلى الرحیلْ 

 ولا أرى بلداً ھناك

 ولا أرى أحداً ھناك

خیلْ الأرضُ أصغُر من مرور الرمح في خصرٍ ن  

 والأرضُ أكبرُ من خیام الأنبیاءِ 

 ولا أرى بلداً ورائي

 لا أرى أحداً أمامي

 ھذا زحامٌ قاحلُ 

لكنَّ المدى یتطاولُ ‘ والخطو قبل الدرب   

 للنیل عاداتٌ 
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 وإني راحلُ 

 وطني قصیدْتيَ الجدیدةُ 

 أمشي إلى نفسي فتطردني من الفسطاط

 كم ألجُ المرایا

 كم أكُسرھا

 فتكسرني

عُ كالھدایاأرى فیما أ رى دُوَلاَّ توَُزَّ  

 وأرى السبایا في حروب السبي تفترس السبایا

 وأرى انعطافَ الانعطاف

 أرى الضفاف

فأجري. …ولا أرى نھراً   

 وطني قصیدتيَ الجدیدةُ 

 كیف أدرى

لیس قبري صدريأنَّ   

 كیف أدري

 أن أضلاعي سیاجُ الأرضِ أو شَجَرُ الفضََاءِ وقد تدََلَّى

 كیف أدري

ھذا اللیلَ قد یدُمي أنَّ   

 فأرمي القلبَ من سَأمي إلى عَسَسِ الأمیرِ 
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 وقد تساوى الحبلُ والمحكومُ 

 ھل وطني قصیدتي الجدیدة؟ُ

 ھَیْتَ لَكْ 

 ما أجملَكْ 

وھذا القلبُ لَكْ  ،اللیلُ لیليٌّ   

 لا الحبُّ ناداني

 ولا الصفصافُ أغراني بھذا النیل كي أغفو

قني شظایا ولا جَسَدٌ من الأنبوس مَزَّ  

 أمشي إلى نفسي

 فتطردني من الفسطاط

 كم ألج المرایا

 كم أكُسِّرھا

 فتكسرني

عُ كالھدایا  أرى دُوَلاّ توُزَّ

فلا أراهُ ‘ والنھرُ لا یمشي إليَّ   

فلا أراهُ ‘ والحقلُ لا ینضو الفراش على یديَّ   

 لا مصر في مصر التي أمشي إلى أسراھا

وكُلَّما صافحتھُا ،فأرى الفراغ   

تْ یدینا بابلُ شَقَّ   
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وفي زلازلُ . …في مصر كافورٌ   

 للنیل عاداتٌ 

 وإنَّي راحلُ 

 حَجَرٌ أنا

ھل یصلُ اعتذاري‘ یا مصر  

 عندما تتكدسین على الزمان الصعب أصعبَ مِنْھ؟ُ

 خطوي فكرتي

 ودمي غباري

 ھل تتركین النھر مفتوحاً لمن یأتي

 ویھبط من مراكبھ إلى فخدین من عاج وعرش

قبل الماء؟ ھل یكون العرشُ   

قد…ھیھات… ربما… ولكن  ،لا أدري … 

 لا یصعدون السُلَّم الحجريَّ والأھرامَ كالحلزون

یغتصبون ،یغتصبون  …. 

 أعرفُ أنني أمتصُّ فیكِ الغزوَ 

 أعرف أنني لا أعرف السرَّ الدفینَ 

 وأنني صِفْرُ الیدین وسائرِ الأعضاءِ 

 أعرف أنني سَأمُرُّ في لمح الوطنْ 

زوات والغزواتوأذوبُ في الغ  
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 لكنْ كُلَّما حاولتُ أن أبكي بعینیكِ 

ي  التفتِّ إلى عَدُوِّ

وأدركَني الزمنْ ‘ فالتصقتُ بما تبقَّى منكِ أو منِّي  … 

 ھل تتركین النیل مفتوحاً 

 لأرمي جُثَّتيِ في النیل؟

 لا ز لن یستبیح الكاھنُ الوثنيُّ زوجاتي

ولا‘ لن أبنيَ الأھرام ثانیةً ‘ ولا   

الأعلام من ھذا الكفنلن أنسج   

بمنْ؟‘ یا مُعَذَّبتي  ،من یفتدیني   

 ولمنْ؟

 تمضین حافیةً لجمع القطن من ھذا الصعید

 وتسكتین لكي یضیع الفرقُ بین الطین والفلاَّح

 في الریف البعید

 وتجفُّ في دمك البلابل والذرهْ 

 ویطول فیك الزائلُ 

 للنیل عاداتٌ 

 وإني راحلُ 

ولن یعودوا ھل غادرَ الشعراءُ مصرَ؟ …. 

وأضیقَ من مضائقھا الصعودُ  ،إنَّ أرضَ الله ضَیِّقةٌ   
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 …على بساط الرمل

 ھل من أجل ھذا القبر نامتْ مصرُ في الوادي

 كأنَّ القبر سَیِّدُھا ؟

تْ من الأضلاع  بلادٌ كُلَّما عانقتُھا فرََّ

 لكنْ كُلَّما حاولتُ أن أنجو من النسیان فیھا

 طاردتْ روحي

أرضِ الشام منفى فصارتْ كُلُّ   

 كلما انبجسَتْ من القلب المھاجر لحظةُ امرأةٍ 

 وعانقتُ الحبیبةَ أصبحتْ ذكرى

 ونفسي تشتھي نفسي ولا تتقابلان

 …ولا ترُدَّان التحیة في طریقھما إليَّ 

 إليَّ یا طرُُقَ الشمال.…

 نسیتُ أن خطاي تبَْتكَِرُ الجھاتِ 

 وأبجدیَّاتِ الرحیل إلى القصیدة واللھبْ 

لن آتیكِ ثانیةً ‘ یا مصرُ  … 

 ومَن یترك حَلبَْ 

 ینس الطریق إلى حلبْ 

رَتْھُ سلاسلُ   وأنا أسیرٌ حَرَّ

 وأنا طلیقٌ قیََّدَتْھُ رسائلُ 
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 للنیل عاداتٌ 

 وإني راحلُ 

 وإلى اللقاء إذا استطعتُ .…

 وكلُّ من یلقاكِ یخطفھ الوداعُ 

 وأصُیب فیكِ نھایة الدنیا ویصرعني الصراعُ 

ولكنَّ الرفاقَ ھناك في حَلَبٍ . نا والقرمطيُّ أ  

 أضاعوني وضاعوا

 والرومُ حول الضاد ینتشرون

 والفقراء تحت الضاد ینتحبون

 والأضدادُ یجمعھم شراعٌ واحِدٌ 

أنا القلاعُ . وأنا الحصارُ . وأنا المسافرُ بینھم   

 أنا ما أرُید ولا أرُید

 أنا الھدایةُ والضیاعُ 

الملكيِّ  وتشابھُُ الأسماء فوق السُلَّم  

 لولا أن كافوراً خداعُ 

 ماذا جرى للنیل؟

 لم یأخُذْ دموعي

 في اتجاه مَصَبِّھا

 ماذا جرى للنیل؟
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 لم یقذفْ ربیعي

،قرُْبَ عمري  

 …والقلوبُ ھنا مشاعُ 

 ماذا جرى للنیل

 لم یعتبْ 

 ولم یغضبْ 

 عليَّ 

 …وفي صحاريَّ اتساعُ 

 :وسُكُونُ مصرَ یَشُقُّنِي

 ھذا ھو العبدُ الأمیرُ 

ھذه الناسُ الجیاعُ و  

أبیعُ القصرَ أغُنیةً  ،والقرمطيُّ أنا   

 وأھدِمُھُ بأغُنیةٍ 

 وأسندُ قامتي بالریح والروح الجریح

 ولا أبُاعُ 

 الآن أشُْھِرُ كُلَّ أسَئلتي

كیف أسألُ؟: وأسالُ   

 والصراعُ ھو الصراعُ 

 والروم ینتشرون حول الضاد
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 لا سیفٌ یطاردھم ھناك ولا ذراعُ 

تصُِیبنُي كُلَ الرماح  

 وتعُیدُ أسمائي إليّ 

 وتعیدني منكم إليّ 

 وأنا القتیل القاتلُ 

 للنیل عاداتٌ 

 وإني راحل
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  ، القرآن الكریم بروایة ورش عن نافع

  العربیة قائمة المصادر والمراجع

  .1997، دط، بیروت الصادر ارد، 3مج، العرب لسان: منظور ابن -1

، الحمید عبد الدین حمي: تح، ونقده وأدب الشعر اسنمح في العمدة: القیرواني رشیق ابن -2

  1، 5ط، بیروت، الجیل دار

  .1،1965ط ،باتنة ،دار الشهاب ،أوراق في النقد الأدبي ،إبراهیم رماني-3

  .الغموض في الشعر العربي الحدیث ،إبراهیم رماني-4

دار ناشري للنشر  ،المركز الثقافي العربي ،أصول التاریخ الأوربي الحدیث ،صالح  اشرف-5

  .2009 ،1ط ،الالكتروني

 ،قافي العربيالمركز الث ،الصورة الفنیة في التراث الفني والبلاغي عند العرب ،جابر عصفور-6

  .1992  ،3ط ،لبنان ،بیروت

  . ونزار قبانيتشكیل الموقف النقدي عند ادونیس  ،حبیب بوهرون-8

دار ، )دراسة نظریة تطبیقیة (علم البیان بین القدیم و المحدثین ،حسین عبد الجلیل یوسف-9

  .2007 ،1ط ،مصر ،الوفاء الإسكندریة

 ،للطباعة والنشر والتوزیع ،نهضة مصر ،الرمز في الأدب العربي ،درویش الجندي-10

  .دت ،2ط ،القاهرة

  .2005سبتمبر ،15م ،57ج ،مجلة علامات ،رضوان جودة زیادة-11

   ،1971 ،2ط ،دار الهلال ،محمود درویش شاعر الارض المحتلة ،رجاء النقاش -12

 ،دار الكتب العلمیة ،2002معجم الأدباء من العصر الجاهلي الى سنة  ،سلیمان الجبوري-13

  .2003 ،6ج ،1ط ،بیروت

 ،4ط ،مصر ،القاهرة ،مكتبة الشروق الدولیة ،الوسیط في مجمع اللغة ،شوقي ضیف-15

2004،  
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 ،عمان الأردن، دار الصفاء للنشر، العربيفي التراث النقدي  حداثیةملامح  ،عاصم أمین-17

  ،2005 ،1ط

عالم المعرفة سلسلة كتب  ،المرایا المحدبة من البنیویة إلى التفكیك ،عبد العزیز حمودة-18

  ،232ع ،لكویتا ،یصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب ،ثقافیة

 للنشر العربیة الدار، العربیة غتنالالب نقدیة رؤیة، الشعري التصویر، قاسم حسني عدنان -19

  ،دت، دط، مصر، والتوزیع

، والنشر للدراسات العربیة المؤسسة، درویش محمود شعر في التكرار ،فهد ناصر عاشور-20

  ،2004، 1ط  لبنان  بیروت

 الثقافیة الإبداع رابطة، عاصرمال الجزائري الشعر يف الرمز ليتج :حلابوص نسیمه -22

  ،2003،، 1ط، الوطنیة

، والتوزیع والنشر للطباعة مصر ضةنه دار، الأدبي الحدث النقد: للاه غنیمي مدمح -23

  ،1997،، دط

  ،1984،دیوان حصار لمدائح البحر ،محمود درویش-24

  20، 2ط  العراق  بغداد، نشروال للطباعة الحریة دار، الكاملة الشعریة الأعمال -25

بیروت ،دار العلم للملایین * قاموس عربي انجلیزي* المرد الحدیث ،منیر البعلبكي-26

  ،دت ،دط ،لبنان،

 ،الفحالة القاهرة ،للطباعة والنشر والتوزیع ،نهضة مصر ،في الأدب والنقد ،محمد مندور-27

  ،2009 ،دط ،مصر

الدار البیضاء  ،المركز الثقافي الأدبي ،لناقد الأدبيدلیل ا ،محمد الرویلي وسعد الیازعي-28

  ،2002 ،3ط ،المغرب

 ،قسنطینة ،نومیدیا للطباعة والنشر والتوزیع ،اروع قصائد محمود درویش ،محمود كحوال -29

  ،دت ،دط
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طریق ، ایتراك للنشر والتوزیع، الخطاب الشعري عند محمود درویش، محمد فكري الجزار:،-30

  2002، 2ط، مصر الجدیدة-هیلوبولیس غرب، 2شقة، 12عمارة، ةغرب مطار الماظ

 ،دار المعارف للطباعة والنشر ،الثورة في شعر محمود درویش ،یاسین احمد قاعور-31

  ،1989 ،تونس ،سوسة

  المصادر والمراجع المترجمة

  ،1997 ،1المجلس الأعلى للثقافة ط ،أنور مغیث :تر ،نقد الحداثة ،الآن تورین-1

 ،منشورات المجمع الثقافي ،عبد الوهاب علوش :تر ،الحداثة وما بعد الحداثة ،روكربتر ب--2

  ،1995 ،1ط ،الإمارات العربیة المتحدة ،في ابوظبي

 13مج ،أفاق عربیة ،غانم محمود :تر ،حول ما بعد الحداثة في الأدب،هنري جوزیف -3

  ،11ع

  المجلات والمنشورات

موسوعة ابحاث ودراسات ، لال المعنى وحریر الكلامالأدیب محمود درویش ظ، حسین حمزة-1

  ،دت، في الأدب الفلسطیني الحدیث

مقال نشر یوم ، محمود درویش في إسرائیل والكابوس الطر داوي، صبحي حدیدي-2

26/11/2014،  

  الرسائل الجامعیة

 دیوان في تهلالاود الرمز تجلیات رسالة لنیل شهادة الماستر الموسومة ب، شیماء عبید-1

 ،كلیة الآداب واللغات،تخصص أدب حدیث ومعاصر  درویش لمحمود فلسطین من عاشق

  ،2015/2016، یوسف العایب، تحت إشراف الأستاذ، بجامعة الوادي

كلیة ، المجلد، رسالة دكتورا، دراسة نقدیة، الحداثة في العالم العربي ،محمد عبد العزیز-2

،1414 ،الریاض السعودیة، أصول الدین
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  مة الفهارسقائ
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  الصفحة  وانــالعن

    شكر وعرفان

    الإهداء

  أ  المقدمة

  المدخل

  حیاة ونشأة محمود درویش

  05  حیاته -1

  06  الدراسة والسیاسة -2

  07  شعره -3

  07  مؤلفاته الشعریة -4

  09  مؤلفاته النثریة -5

  10  جوائزه -6

  10  وفاته -7

  الفصل الأول

  لحداثة الأدبیةمفهوم مصطلح ا

  13  مفهوم الحداثة  -1

  13  لغة  -أ

  14  اصطلاحا  - ب

  16  إرهاصات الحداثة  -2

  18  أسس ومظاهر الحداثة  -3

  الفصل الثاني 

  لمحمود درویش "قصیدة رحلة المتنبي إلى مصر "مظاهر الحداثة في 

  23  التجدید الإیقاعي -أولا 

  23  تنویع البحور -1

  23  لقافیةتعدد الروي وا -2

  24  بلاغة الصورة :ثانیا 
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  25  الصورة الساخرة -1

 26 انزیاح الصورة -2

 27 الصورة التشكیلیة -3

 30 شعریة الرمز :ثالثا 

 30 لغة -أ

 30 اصطلاحا - ب

 31 الرمز الطبیعي -1

 31 الحیوان -أ

 32 المحاصیل- ب

 32 الجامدة  الطبیعة-ج

 34 الرمز التاریخي -2

 36 ز الدینيالرم -3

 37 تقنیة القناع –رابعا 

 39 الاغتراب النفسي والوجودي -خامسا

 41 الحزن -سادسا

 44 ملخص الفصل الثاني

 46 الخاتمة

 48 الملاحق

 58 قائمة المصادر والمراجع

 62 الفهارس
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