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خرج الإنسان من ظلمات الجهل والوهم إلى نور الله الذي أشرقت الأرض بنوره، وأالحمد 

العلم و الحلم .

 
َّ
،وكان أعظم مفاتيح العلم الذي نفعه بالعلموم الإنسان ما لم  يكن  يعلم، الحمد الله الذي عل

 علمه إياه القرآن الكريم، 
ُ
طلق لسانه بهفأ

العلوم الأخرى على اختلاف  مجالاتهاوأنار له طريق سائر  

محمد صلى االله عليه  وسلم  الذي  علمه  ربه   :السلام على عباده الذين اصطفىالصلاةوو

 ، وأنار طريق البشرية إلى ما فيه خيرهاوصلاحها .جفأحسن تعلمهو
ً
 منيرا

ً
عله سراجا

ه أومن نعم االله علينا
ّ
أن يكون قبسة من العلم راجينَ هذا  البحث  لإتمام عاننا ووفقنا أن

         لكل من يقرأه من يمر عليه .ولقد شرفنا الأستاذ  لبحث الأدبي  واللغوي .في مجالا

 بالإشراف ؛العيد حنكة "  " و الدكتور
َّ
،وأجزى المعلومة لنصحناقحيث أحسن لنا الإفادة وصد

نفع به كل و، تهبه درجا فع حسن الجزاء  ورمفيدة.فجزاه االله أمضيئة منبهة فكانت توجهاته 

الطلبة في مجال البحث الأدبي واللغوي .

..... ، أحلاماءــشيمال



 
َّ
لولا أن هدانا االله و خير الهدي هدي محمد  الحمد الله الذي هدانا لهذا و ما كنا لنهتدي

  صلى االله عليه وسلم .

  . هتعودنا في نهاية كل بحث أن نقدم الإهداء إلى كل من ساهم معنا في انجازكما  

في مقدمة هذا الإهداء نهدي إلى كل أفراد أسرتي التي كانت سببا لي بالرعاية 

االله  بهن  في  قسم اللغة العربية  يو الحنان والمحبة ، والى كل الطالبات التي جمعن

لى أصحاب  الفضل  الأساتذة  الذين كان لهم إ على اختلاف طبائعهن وسرائرهن

ولم  الفضل علينا في إنارة  طريقنا بالعلم وأكسبونا من منهال التعلم والتثقيف،

الجزاء بكل ما انتفع  به  الطلبة من علم  االله عنا خير فجزاهم نا بشيءعلي يبخلوا

  و معرفة .

 
َّ
  على نبينا  محمدم الصالحات وصلى االله وسلم والحمد الله الذي بنعمته تت

  آله وصحبه أجمعين . و على

اء...ـــشيمال       
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مقدمة :

و الحمد  ،ول ، و القدرة ، و الحولو الطُّ الحمد الله الفتاح العليم ، العزيز الحكيم ، ذي المن

و  ،عطاؤه ه ، و المثني بالإيمان وهوداؤه، و المنعم بشكره و عليه جزاؤو فيه ابتالله  المثيب بحمده،

.)صلى االله عليه وسلم(الصلاة و السلام على خاتم أنبيائه محمد 

وبعد : 

الشعر المعاصر عامة  ، والجاهلي خاصةعر في الشمن أهم الفنون و أبرز الموضوعات  يعد الرثاء

ن  بظاهرة الموت  ، و الموت من الظواهر الإنسانية التي شغلت بال الأدباء و المفكري لارتباطهوذلك 

على حد سواء منذ أقدم الأزمنة .

التفجع عليه و ذكر محاسنه ، وسر التحوصف بكاء الميت، و:و الرثاء كما يقول بعض المفكرين 

تاريخها الطويل بتراث  عبر والتغني بأمجاده وخصاله الحميدة ، ومن المعلوم أن الأمة العربية احتفظت

ولا التي وصلت إلينا تميزت بصدق اللوعة وحرارة العاطفة و معظم هذه المراثي ،ضخم من المراثي

التي تجمع بين الراثي و المرثي في الشعر الجاهلي سيما المراثي التي تقوم على رابطة الرحم  و القربى 

م إلى اوالمعاصر ،و التي تميزت بالعديد من القصائد الطوال التي يعبا عن نظرلحياة ر أصحا

مزية و بتنوع الأساليب البلاغية  من عصر سم بالركانت هذه القصائد تت وقدوموقفهم منها.

لآخر.

ليجلس تحتها أو يأتي في العصر الجاهلي تضرب النابغة الذبياني بسوق عكاظالقبة الحمراء التي  إنَّ

اء  و يعرض عليه  كل منهم  شعره   ليميز هو بين حسن الشعر و رديئه، و يختار إليه  الشعر

لتدل دلالة واضحة على أن هناك مقاييس معينة  كان يختار وفقها أفضل  الشعر ، وهذا  ،هأفضل

عليها اسم بتغير  اسمها ،فقد كان يطلق العرب في الجاهلية قد عرفوا البلاغة، و لكن  دليل على أنّ

البديع .

فيه مختلف ألوان ومن هذا المنطلق أطلق ابن المعتز على كتابه " اسم البديع " بالرغم من تناوله 

البلاغة من استعارة و تشبيه و كناية وتعريض .
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اللفظ و المعنى   ت على أساسسسفالبلاغة في القديم أُ مختلفة من عصر لآخر،البلاغة النظرة من هنا  

ست على اعتباروفي العصر الحديث أو عند البلاغين المحدثين أسقوم على استخدام ي أنَّ  البلاغة فَن

لمعنى.م الجميل و المؤثر ، و الملائم  لالكلا

ع التي لم تحض المواضي ين  القديم و الحديث ، إلا أنه من وضوع  البلاغة  بكما يرجع اختيار م

إلى آخر . بدراسة  البلاغة واختلافها من عصر   لاهتمامامنظرا   ؛الدارسينبعناية الباحثين و

كذلك ، فإن السؤال الذي يطرح نفسه أمامنا هو : و لمَّا كان

وما الفوارق البلاغية بين مراثي ما هي البلاغة ؟ و كيف تحدث القدامى و المحدثون عن البلاغة ؟ 

و"بلقيس".؟"قذى بعينك"الخنساء و نزار قباني من خلال دراسة مقارنة بين قصيدتي

ديم و الحديث في قصيدتي الخنساء "قذى بعينك يطمح البحث إلى رصد الأساليب البلاغية بين الق

نزار قباني " بلقيس" ."و

قصيدة الخنساء في رثاء  -دراسة مقارنة  -البلاغة بين القديم والحديث  "البحث مرسوما ب: جاء 

."أخيها صخر  و نزار قباني في رثاء زوجته

ولقد اعتمدنا في هذا البحث على المنهج الوصفي المقارن لكونه المنهج الملائم في مثل هذه  

ة اشتملت على مقدمة و ثلاثة فصول في تجسيد هذا المشروع على خطّ كما اعتمدناراسات الد

لغة واصطلاحا و نشأة البلاغة و أعلامهاففي الفصل الأول تناولنا تعريف البلاغة  ؛وخاتمة

والبلاغة عند القدامى والمحدثين وحياة الشاعرة الخنساء ونزار قباني. أما  الفصل الثالث خصصناه 

"قذى للجانب التطبيقي  تناولنا فيه الرثاء لغة و اصطلاحا و أنواعه ، ثم شرحنا قصيدة الخنساء

أهم النتائج التي تضمنتأينا البحث بخاتمة ثم المقارنة بينهما.بلقيس"،ونزار قباني"بعينك"

توصلنا إليها .

"للسكاكي،في هذا البحث نذكر منها :"مفتاح العلوماع التي وظفناهجصادر والمراومن أهم الم

و"أسرار البلاغة "لعبد القاهر الجرجانيالقزويني، للخطيب«البلاغة و"الإيضاح في علوم 
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ج

كما أنّ هناك قلّة قليلة القديم والحديث،تكمن الصعوبات في قلّة المراجع التي تناولت البلاغة بين 

"بلقيس".ونزار قباني"قذى بعينك"من المراجع التي تطرقت إلى دراسة قصيدة الخنساء

لما تكرم لنا  -حفظه االله -و ختاما أتقدم بخالص الشكر لفضيلة الأستاذ الدكتور "العيد حنكة "  

 افشكروانشغالاته،ووقته ، مع  كثرة أعماله،ن علمه  منحني مو توجيه منهجي،  من إفادة علمية

.أستاذي
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الدراسة النظريةالفصل الأول

الفصل الأول :
البلاغة بين القديم والحديث

تعريف البلاغة المبحث الأول :

أ ـ لغة

اصطلاحاب ـ 

نشأة البلاغة المبحث الثاني :

أعلام البلاغة المبحث الثالث :

البلاغة  عند القدامى والمحدثين المبحث الرابع :

أ ـ البلاغة عند القدامى

ب ـ البلاغة عند المحدثين

:الخامسالمبحث 

الخنساء -1

أ ـ حياا و نشأا

ب ـ أدا

ج ـ قيمة شعرها

نزار قباني-2

أ ـ نشأته  و حياته

ب ـ شعره

ج ـ ميزات شعره



الدراسة النظريةالفصل الأول

تمهيد:

بدأت البلاغة في شكل ملاحظات بسيطة كان ينثرها العرب في الجاهلية و أخذت هذه 

الملاحظات تكثر مع رقي الحياة العقلية العربية بعد الإسلام ،ولمستها في العصر العباسي عصا 

الحضارة والثقافات السحرية 

أصولها الأولى ثم  بدأت طوائف من الشعراء واللغويين في التعمق فيها ،ونفذ الآخرون إلى وضع

أن النابغة "عبد القاهر الجرجاني "، إلى  مية مباحثها إلى أن وصلت إلىنشطت بئات مختلفة في تن

غة بين تعريف البلاغة لغة و اصطلاحا ، و نشأا و إلى الحديث عن البلاوصلنا في هذا الفصل إلى 

ودراسة حياة الشاعرة الخنساء و نزار قباني.القديم والحديث،
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البلاغة:

لغة:

ن البليغُ موالبلاغة الفصاحة، والبلغُ والبلغُ و بلَّغه تبليغااً وصل وانتهى وأبلغه بلاغا، وبلغ الشيء بلوغ

ما في قلبه، والجمع  بلغٌ حسن الكلام فصيحه، يبلغُ بعبارة لسانه كُنهالرجال. ورجلٌ بليغٌ وبلغٌ و

1البلاغات: كالوشايات.قد بلُغَ. وقول بليغٌ بالغ، وا. وغقد بلُغ بالضم بلاغة أي صار بليبلغاء ، و

أما الجوهري فيشرحه :"بلغت المكان بلُوغاً،وبلَغَ الغلام أدرك،والإبلاغُ الإيصال 

2".والبلاغات كالوشاياتوالبلاغةُ:الفصاحة،وبلُغَ الرجلُ بالضم ،أي صار بليغاً

البلاغة:

اصطلاحا:

زويني هي:البلاغة كما يعرفها الق

هي مطابقة لمقتضى الحال مع فصاحته."

3"فالبلاغة صفة راجعة إلى اللفظ باعتبار إفادته للمعنى عند التركيب

البلاغة عند أبو الهلال العسكري:

البلاغة هي كل ما تبلغ به المعنى قلب السامع، فتمكنه في نفس الوقت كتمكنه في نفسك مع "-

.4"صورة مقبولة و معرض حسن

بيان هو تأدية المعاني التي تقوم بالنفس تامة على وجه يكون أقرب إلى القبول أدعى إلى التأثير ال"-

.5"الخفة على السامعأجراس كَلمها بعذوبة النطق وسهولة اللفظ والإلقاء و وفىَّ صورا

وإيراد ها،خواص التراكيب حقالبلاغة هي بلوغ المتكلم في تأدية المعاني حدا له اختصاص بتوفية "-

.6"الكناية على وجههاأنواع التشبيه وااز و

.346ص ،(دت)،1ط،3جن منظور :  لسان العرب ، دار المعارف، القاھرة، با1
علم للملایین ، ار ، دار الطَّ ـ تحقیق أحمد عبد الغفور عَ ةُ اح العربیَّ حَ اد الجوھري ، الصحاح تاج اللغة وصِ إسماعیل ابن حمَّ 2

.1316،ص4،ج م 1984-ھـ 1404، 3بیروت طبعة 
.11.12ضاح في العلوم البلاغة المعاني والبیان والبدیع ، دار الكتب العلمیة بیروت لبنان ، ص لإیاالخطیب القزویني ، 3

.8ص ،(دت)،2كر العربي،ط،تح علي محمد الیحیاوي ومحمد أبو الفضل ابراھیم،دار الفأبو الھلال العسكري، الصناعتین 4

م .1978-ھـ 1398ـ   1عبد القاھر الجرجاني ، أسرار البلاغة دار المعرفة بیروت، ط5
415ھـ، ص 1403كاكي، مفتاح العلوم،  دار الكتب العالیة، بیروت، الطبعة الأولى السَّ 6
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نشأة البلاغة:

في العصر الإسلامي الأول، كانت الملحوظات البلاغية كلها خاضعة قبل نزول القرآن الكريم و

لبعض القواعد التي في شأا أن يعلل ا جودة القول، أو ركاكته. ءاهتداللذوق، مع 

الإسلامية، و اختلط العرب بغيرهم و ضعف الاعتماد على  الذوق وحده، ولما اتسعت الفتوحات 

قد إن كانت عنايته لغوية، ف وهو''كان لا بد أن تقعد القواعد فوضع أبو عبيدة '' مجاز القرآن 

كانت له بعض الملحوظات البيانية. 

ذلك بما من وظات البيانية، ودائرة هذه الملححيث اتسعت بفضله  ؛فضلالجاء الجاحظ، فكان له  ثمَّ

طلاع، فلقد كان بحق غزير الإا كان له من سعة في الثقافة وبمعليه من قريحة وذهن وذكاء، و االله

الجاحظ من حيث تسجيل الملحوظات هو إن لم يبلغ مرتبة ثم جاء ابن قتيبة، والثقافة واسع المعرفة.

حسن التبويب مع سعة في ق في الترتيب، وفاقه من حيث النسالغوص على التقاط المعاني فإنه و

العلم، فلقد كان بحق دائرة المعارف، يدلنا على ذلك هذا التراث المترامي الأطراف الذي خطه 

طول باعه.عة والذي يدل على كثرة اطلاعه وببرا

بعد.   ذكر فيه أنواعا مما بنيت عليه البلاغة فيمالمعتز، فوضع كتاب '' البديع '' وجاء ابن ا ثمَّ

.1جاء قدامة، فزاد على ما ذكره ابن المعتز من أنواع البديع ثمَّ

راسات البيانية في اتجاهين متقابلين، كان الاتجاه الأول خاصا ببحوث ومن بعد قدامة، أخذت الد

ماني في الأيام جهدهم المشكور، الرحفظت لنا ن أبرز الذين جوا هذا النهج، وإعجاز القرآن و م

قسمها إلى عشرة أقسام:'' وقد تحدث فيه عن البلاغة، و ' النكت في إعجاز القرآنرسالة '

الإيجاز..1

التشبيه..2

الاستعارة..3

التلاؤم..4

.72.71ص [د.ب]،[د.ط]قان،البلاغة فنونھا و أفنانھا علم المعاني ، دار الفر:فضل حسن عباس 1
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الفواصل..5

التجانس..6

التصريف..7

التضمين..8

المبالغة ..9

حسن البيان ..10

في دثنا عجاز القرآن '' و قد حدثنا عن أقسام البلاغة، كما حإلخطّابي في رسالة  '' البيان في ا 

الخطّابي كانتا مادة غزيرة لمن ات الشعرية، و رسالتا الروماني والمعارضاختيار الألفاظ، وعن النظم و

جاء بعدهما.

ثم جاء أبو بكر البقلاني، فوضع كتابه ذائع الصيت، و هو '' إعجاز القرآن ''، أما الاتجاه الثاني، 

من أبرز كتب هذا كتاب '' عجاز، ويقصروه على البحث في الإ فكان عن البيان بعامة و لم

'' الوساطة بين المتنبي عني ما صناعة الشعر و النثر، والصناعتين '' لأبي هلال العسكري، و ي"

خصومه'' للجرجاني و  الموازنة بين الطائيينن، أبي تمام و البحتري للآمدي، وكتاب '' الشعر '' و

فاجي، و '' المثل السائر '' لابن الأثير في القرن لابن لسنان الخ 1لابن طباطبا، و'' سر الفصاحة''

الخامس الهجري.

و إلى هنا لم تكن للبلاغة هذه الأدوار و الأقسام التي نعرفها الآن، و إنما كانت البلاغة، و البديع

البيان، و البراعة و الفصاحة، كلها تعني شيئا واحدا.

أسرار البلاغة ''،فكان فتحا و ؛دلائل الإعجازفوضع كتابيه ''  –رحمه االله  -و جاء عبد القاهر 

جديدا، فلقد استطاع الشيخ رحمه االله أن يضع نظرية متكاملة البنيان للبلاغة العربية، فتحدث في '' 

الدلائل '' عن النظم، و هو الذي كان أساسا فيما بعد لعلم المعاني، و تحدث في '' الأسرار '' و عن 

هو ما عرف فيما بعد بعلم البيان ، ولكن عبد ستعارة وااز ووضوعات، كالتشبيه والابعض الم

لم يجعل لكل علم من العلمين دائرة خاصة به.  –رحمه االله  -القاهر 

.72،73البلاغة فنونھا و أفنانھا  ، ص ،فضل حسن عباس 1
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'' الكشاف '' مع بعض بق نظريته تطبيقا علميا في تفسيرو جاء الزمخشري بعد عبد القاهر يط

لعله أول من أشار إلى التفرقة بين علم المعاني جودة قريحته و و ؛ات التي تدل على علو همتهالزياد

-و إن كان لم يضع لكل منها حدا فاصلا مع ما لكل منها من موضوعات خاصة به-البيان، و

هنا كانت البلاغة صافية النبع، عربية الترتيب و الوضع.،وإلى 

ل من فصل موضوعات وهو ؛كاكي ، فوضع كتابه '' مفتاح العلوم '' و جاء السكل من علم أو

عاني و البيان على حدة، و جعل كثيرا من أنواع البديع التي عرفت فيما بعد تابعة لعلم المعانيلما

و لم يجعل علم البديع علما خاصا قسيما لعلمي المعاني و البيان إلى أن جاء بدر الدين بن مالك

رحمهما  –مالك '' ابن ة بـ'' ألفية واختصر '' مفتاح العلوم '' ، و هو ابن صاحب الألفية المعروف

المعروفة الآن:  1كاكي، وهو أول من قسم البلاغة إلى أقسامها وقد اختصر '' مفتاح '' الس –االله 

البيان و المعاني، و البديع.

كاكي، وأصبحت البلاغة مختصرات، وصار كتاب السوجاء القزويني فلخص'' مفتاح ''

انبرى العلماء لكتاب '' التلخيص'' و، باَتي يدور حوله الكُد المحور الذالتلخيص''فيما بع"

و علم الكلام ، وأصول سبكي شرحا مزج فيه بين البلاغةيلخصونه، ويشرحونه، فشرحه ابن ال

النحو والمنطق والفلسفة.  والفقه 

راَّومن أشهر شى أحدهما '' المختصر سعد الدين التفتازاني، فلقد شرحه  حهشرحين سم

كما شرحه ابن يعقوب المغربي. لآخر"المطول"،"وا

القزويني نفسه صاحب '' التلخيص '' كما وضع كتابا كالشرح  و لا ننسى أن نذكر هنا أنَّ 

سفراييني شرحا سماه '' الأطول '' قابل به شرح لإثم شرحه عصام ا؛تلخيصه '' سماه '' الإيضاح ''ل"

ل ''. التفتازاني الذي سماه '' المطو

كي المسمى '' عروس و قد جمع شرح السعد المختصر، و على حاشية للدسوقي، مع شرح ابن السب

ي وضع شرح ابن يعقوب المغربي المسمى '' مواهب المفتاح ''، مع إيضاح القزويني الذالأفراح ''، و

".يص'' شروح التلخ سميفطُبعت في كتاب واحد ،هاكل جمعت هذهكالشرح لـ: '' تلخيصه '' ،

75، 74، 73المرجع نفسھ: ص  1
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نظمت البلاغة  راسة في الأزهر في المراحل العالية، ثمَّوكان '' التلخيص '' المعول عليه في الد

.1أرجوازات''

ثار على هذه الطريقة طريقة تدريس  –رحمه االله  -ورغم أن الأستاذ الإمام الشيخ محمد عبده 

بي عبد القاهر '' دلائل البلاغة على هذا الشكل، و هو الذي يرجع إليه الفضل في إحياء كتا

الإعجاز'' 

الشروح بقيت تدرس إلى وقت قريب هذه الأرجوزات وتلك  و'' أسرار البلاغة '' من جديد، فإنَّ

الأستاذ الإمام كان له الفضل في تجديد دراسة البلاغة العربية، وكان نتيجة  من الحق أن نقرر أنَّو

كما وضعت ؛ي تعليقات على متن '' التلخيص '' هذا أن وضع الأديب المرحوم عبد الرحمن البرقوق

كتابه ''  كتب لتحل محل الكتب القديمة، من ذلك ما وضعه المرحوم حفني ناصف في البلاغة ضمن

'' جواهر البلاغة '' ثم وضع الأستاذ أحمد  بالأستاذ أحمد الهاشمي كتا"و "قواعد اللغة العربية 

ه رحم -علوم البلاغة '' كما كتب الأستاذ علي الجارم  كتاب    ''  -رحمه االله  -مصطفى المراغي 

النحو الواضح '' و'' البلاغة الواضحة '' لطلاب المدارس الثانوية أكثر "على منوال كتابه      -االله 

فيها من الأمثلة. وكان الشيخ أمين الخولي، وهو صاحب '' مناهج تجديد في التفسير و البلاغة '' 

.2قول '' لطلاب كلية الأدبكان له كتاب '' فن ال

أعلام البلاغة:

الجــاحظ:-

هو '' أبو عثمان عمرو بن بحر الملقب بالجاحظ ، من النوابغ و عباقرة اللغة الكبار، لم يصل إلينا عن 

بداية حياته و ولادته إلا معلومات قليلة.

لى أصالته فقد اعتبره م في مدينة البصرة. أما بالنسبة إ 755هـ الموافق   159ولد الجاحظ سنة 

بعض التراجم من العرب و بعض آخر نسبه إلى إفريقيا توفي أبوه وهو طفل صغير، فذاق هذا العالم 

76-75المرجع نفسھ،1
.77-76المرجع نفسھ: ص  2
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منذ نعومة أظافره مرارة اليتم والفقر، ولقب جاحظا لأن عينيه جاحظتان والجحوظ نتوء حدقة 

.1هـ '' 255العين، توفي سنة 

وانفتاح وطموح ورجل ظرف وفكاهة رجل عمل ون الجاحظ رجل علم وثقافة واسعة وكا

سخرية وكان يعتمد على نفسه.و

وكانت ،لة، اجتماع، تاريخ، جغرافيا، دينكل موضوع، فلسفكتب فيقدأما عن مؤلفاته ف-

"الحيوان"مؤلفاته موسوعة جمعت الثقافات القديمة وثقافات العهد العباسي ومن أشهر كتبه: 

.2الأقرب لعلوم البلاغةوهذا الأخير هو،"ان و التبيينالبي "، و"البخلاء"و

عبد القاهر الجرجاني:-

هو'' أبو بكر عبد القاهر الجرجاني بن عبد الرحمن بن محمد، فارسي الأصل، جرجاني الدار متكلم 

عن مذهب الأشعري، فقيه على مذهب الشافعي، ولد بجرجان ولم يبرحها حتى لطلب العلم، ولما 

ظل متصبرا جرجان يفيد الراجلين إليه شدت إليه الرحال و حثت المطيء و الآفاقطافت شهرته 

.3هـ '' 741و الوافدين عليها إلى أن توفي بجرجان سنة 

ألَّف كتاب '' أسرار البلاغة '' و'' دلائل الإعجاز ''.  -

ر:ــابن الأثي-

المعروف بابن  ،' أبو الفتح نصر االله بن أبي الكرم محمد بن عبد الكريم بن عبد الواحد الشيبانيهو'

ا، وانتقل مع والده إلى بجزيرة ابن عمر ونشأ ي الملقب بضياء الدين. كان مولدهزرالأثير الج

وطرفا بوية،الموصل، وا اشتغل و حصل العلوم، و حفظ كتاب االله الكريم وكثيرا من الأحاديث الن

.4الحا من النحو و اللغة وعلم البيان وكثيرا من الأشعار ''ص

.137ص ،،(دت)2،طدار غریب للطباعة  القاھرةالمصادر الأدبیة واللغویة في التراث العربي ،:عز الدین إسماعیل 1

.551، ص ،الجامع في تاریخ الأدب العربي، بیروت:حنا الفاخوري 2

.3القاھرة، ص ،عبد القاھر الجرجاني لغویا، رسالة ماجستیر:البدراوي زھران 3

.27دار النھضة، الفجالة القاھرة، ص ،أحمد الحوفي، بدوي طباقةقیقتح ،المثل السائر في الأدب:ابن الأثیر 4
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البلاغة بين القديم و الحديث:

البلاغة عند القدامى: 

البلاغة '' البيان هو تأدية المعاني التي  تحدث عبد القاهر الجرجاني في كتابه '' أسرار البلاغة '' بأنَّ

إلى القبول وادعى إلى التأثير وفَّى صورا وأجراس كَلمها  تقوم بالنفس تامة على وجه يكون أقرب

.1الخفة على السمع ''ة النطق وسهولة اللفظ والإلقاء وبعذوب

ا: '' إصابة المعنى وإدراك الغرض بألفاظ سهلة عذبة مستعملة سليمة من هكما قال الآمدي بأن

نقص نقصانا يقف دون الحاجة، وذلك كما قال تبلغ الهذر الزائد على قدر الحاجة ولا تلف، لاالتكَّ

البحتري: 

هـولت خطبـوالشعر لمح تكفي إشارتـه            و ليس بالهذر ط

عر جرول و لبيـدـو معان لو فصلتها القوافـي            هجنت ش

دــة التعقيـمـحزن مستعمل الكلام اختيار             وتتجنبن ظل

دـرام البعيــاية المـه غـبن وركبن اللفظ الغريب فادرك

إن لم سن،فلذلك زاد في اء الكلام. وفان اتفق مع هذا معنى لطيف أو حكمة غريبة أو أدب ح

.2يتفق فقد قام الكلام بنفسه، و استغنى عما سواه ''

السكوت  أما ابن المقفع ، قال:'' البلاغة اسم جامع لمعان تجري في وجوه كثيرة، فمنها ما يكون في

ومنها ما يكون جوابا، و منها ما يكون شعرا، و منها ما يكون سمعا و خطبا، و منها ما يكون 

3رسائل، فعامة ما يكون من هذه الأبواب الوحي فيها، و الإشارة إلى المعنى، و الإيجاز هو البلاغة.''

.4قة لمقتضى الحال مع فصاحته ''ويقول القزويني في كتابه '' الايضاح في علوم البلاغة '' '' هي مطاب

كاكي في كتابه '' مفتاح العلوم'' بأن '' البلاغة هي بلوغ المتكلم في تأدية ولقد تحدث أيضا الس

يب حقها، و إيراد أنواع التشبيه وااز و الكناية على اكالمعاني حدا له اختصاص بتوفية خواص التر

وجهها''.

.9، ص م1978ھـ/1398، 1ط ،أسرار البلاغة ، دار المعرفة، بیروت،بد القاھر الجرجانيع  1

.7، ص م1967،القاھرة،2، طعلم البیان، بدوي طبانة 2

.20، ص 9البلاغة تطور و تاریخ ، دار المعارف، القاھرة، ط ، شوقي ضیف 3

.11بیان و البدیع ، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ص الایضاح في علوم البلاغة المعاني و ال،الخطیب القزویني 4
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أن البلاغة هي ايصال المعنى المراد  جميع البلاغيين القدامى أكدوا أنَّنستنج  ومن خلال ما تقدم -

إلى قلب السامع مع التعبير عنه بأسلوب جميل باستثناء القزويني وابن المقفع حيث رأى القزويني أن 

1البلاغة هي مناسبة الكلام لمقتضى الحال مع فصاحته، ورأى ابن المقفع أن البلاغة هي  الايجاز.

د المحدثين:  البلاغة عن

'' البلاغة فن تطبيق الكلام المناسب للموضوع  :تحدث أحمد الشايب أحد البلاغيين المحدثين وقال إنَّ

.2أو للحاجة على حاجة القارئ أو السامع ''

ة القول وإذا ما كان الفن هو التعبير عن أما أمين الخولي فيقول '' البلاغة هي البحث عن فني

الأدب هو القول المعبر عن الإحساس بالجمال، والبلاغة هي البحث في كيف الإحساس بالجمال، ف

3يعبر القوم عن هذا الإحساس.''

ولقد تحدث أيضا عرفان مطرجي بقوله: '' البلاغة هي مطابقة الكلام لما يقتضيه حال الخطاب مع 

( المقام ) اب هووأن حال الخط،فصاحة ألفاظه. إذا علمنا أن المقتضى هو ( الاعتبار المناسب) 

.4فأصبحت البلاغة هي مطابقة الكلام للاعتبار المناسب للمقام مع فصاحة ألفاظه ''

أما عبد القادر أحمد فيقول '' إن البلاغة علم يجدد القوانين التي تحكم الأدب، والتي ينبغي أن يتبعها 

.5هما في نسق صوتي معين''التأليف بينهو ترتيبها، وفي اختيار كلماته والأديب في تنظيم أفكاره 

ومن خلال ما تقدم نرى أن البلاغيين المحدثين أكدوا على أن البلاغة فنا يقوم على استخدام الكلام 

ين التي ينبغي أن تحكم البلاغة علم ينظم ويحدد القوانحيث اعتبروا أن َّالجميل والمؤثر والملائم للمعنى،

ولكنهم يتفقون معهم في وفنا تارة أخرى،،بلاغة علما تارةاختلفوا مع القدامى في اعتبار الوالأدب،

َّاستخدام الكلام الجميل المؤثر في النفس والمناسب للموضوع. اأ

.415، ص م1،1977، بیروت، طیةالالعمفتاح العلوم  ، دار الكتب ،كاكيالسَّ  1

.15،ص م1،1983اللغة و البلاغة ، مؤسسة الكتب الثقافیة، ط،عدنان ذریل 2

.19ص ،المرجع نفسھ 3

.290، ص م1987-ه1407،مؤسسة الكتب الثقافیة،بیروت،العربیة و العروضالجامع لفنون اللغة :عرفان مطرجي 4

.289ص ،(دت)،2،ططرق تعلیم اللغة العربیة، القاھرة:محمد عبد القادر أحمد 5
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الخنساء:

خطبها الشاعر ،م 585وبن الشريد السلمية الملقبة بالخنساء ولدت سنة هي تماضر بنت عمر

زته، فخطبها رواحة بن عبد العلمي، فولدت له عبد االله المعروف بأبي دريد بن الصمة فردى الس

عمرا لَّمي فولدت له معاوية وزيدا واقترنت للمرة الثانية بمرداس بن أبي عامر الس شجرة ثمَّ

.هـ 26/م 646توفيت

وكان أخوها صخراً شريفا في بني سليم، وخرج في غزاة فقاتل فيها قتالا شديداً وأصابه جرح 

وطال مرضه حتى مات، وكذلك قُتل أخوها معاوية، فبكتهما الخنساء  واسع، فمرض في ذلك

.1بكاءاً مرا وكان أكثر بكائها على صخر ذي اليد الكريمة والقلب المحب العطوف

أدا:-

.2لها ديوان كبير شعره أكثره في رثاء صخر

قيمة رثائها:-

عاطفة صادقة، و نغمة ألم طويلة ومكرورة.

ب ولا تحليل ولا تعمق، فهو تعدد للأعمال والصفات، وبكاء وفخرليس في رثائها ترتي-

سهولة.وديد في سلاسة و

ء فيه تعتمد الغلو وتكثر من استعمال صيغ المبالغة، ديوان الخنساء مكبر لصخر والخنسا-

.3الودادعنوان العطف ورمز الإخاء و

نزار قباني:

، وتخرج من كلية الحقوق هـ 1343م /  1923مارس  12ولد نزار قباني في دمشق حياته:

ثم التحق بالسلك الدبلوماسي السوري، وشغل عددا من المناصب  1945بجامعة دمشق سنة 

استقال من  1966لندن وبيروت و لصين و اسبانيا و في سنة والدبلوماسية في القاهرة و تركيا

الوظيفة ليتفرغ للشعر.

.289صالمرجع نفسھ،:حنا الفاخوري 1

.89المرجع نفسھ، ص  2

.89المرجع نفسھ، ص  3
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وكان هذا ،1944نه الأول'' قالت لي السمراء'' سنة نشر ديواو،1939بدأ كتابة الشعر سنة 

د قويلثانية من ضياع وقلق وكبت عاطفالديوان تعبيرا جريئا عما كان يعانيه جيل الحرب العالمية ا

تعرض هذا الديوان حين صدوره لمقاومة عنيفة من قبل المتزمتين والأخلاقيين، واعتبر خروجا عن 

بي شكلا ومضمونا وقد انتقل إلى بيروت حيث أنشأ دار لنشر خط المدرسة التقليدية للشعر العر

.1مؤلفاته

شعره:

لترار قباني نثر يمتاز بالعفوية وغنى التصوير والصورة وله شعر منثور يتصف بالمرونة واللين«

و الموسيقى الموقعة على نبضات القلب واختلاجات الوجدان، وله خصوصا شعره الذي ملأ 

وين التي لا تزال تتلاحق في فيض وخصب عجيبين.صفحات الدوا

قصائد متوحشة'' '' كل عام و أنت و''،وأنت لي ''،من مؤلفاته الشعرية '' قالت لي السمراء '' و'' 

.2»و'' قاموس العاشقين '' ،'' أشهد أن لا امرأة إلا انت ''حبيبتي '' 

ميزات شعره:

التي عملت عنده على تحرير نفسه من خداع الذات الذي  '' يمتاز شعر نزار قباني بالترعة الوجودية

رآه متمكنا من الأحكام الأخلاقية التقليدية ودعت إلى العمل الحر وتحقيق '' الأنا '' الوجودي في 

غير مداورة ولا رثاء، وإلى إطلاق الحياة في غير قيد ولا حد، على أن في الحياة نفسها نظاما 

وجوديا ينسق سمفونية الوجود.

3وكذا صراحة طفولية، و صدق شمولي، و تبسيط للغة الشعرية و تصوير خيالي أنيق''.

.686،687، ص11986ط،الأدب العربيلجامع في تاریخا:حنا الفاخوري 1

693، ص المرجع نفسھ 2

.696-695المرجع نفسھ، ص 3
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لترار قبانيالرثاء و أنواعه و المقارنة بين مرثية "صخر" للخنساء و "بلقيس"

المبحث الأول : الرثاء

أ ـ لغة

اصطلاحاب ـ 

ج ـ أنواعه

بعينك"  وقصيدة نزار قباني "بلقيس"المبحث الثاني : شرح قصيدة الخنساء "قذى 

أ ـ الخنساء ترثي أخاها "صخر"

ب ـ نزار قباني يرثي زوجته "بلقيس"

و التشابه بين قصيدة الخنساء في مرثية "صخر" ونزار قباني الاختلافالمبحث الثالث : أوجه 

في مرثية زوجته "بلقيس"

أ ـ مواطن التشابه

الاختلافب ـ مواطن 
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تمهيد:

إذ كانوا جميعا "رجالا ونساء" يندبون ؛ الرثاء منذ العصر الجاهليعرف العرب فن 

موتاهم،كما كانوا يقفون على قبورهم و يكيلون لهم ألوانا من المديح مركزين على الثناء عليهم من 

خلال مناقبهم ومحامدهم و في كثير من الأحيان يخلطون ذلك بالتفكير في مأساة الحياة وعجز 

ا وفي غرض  الرثاء يرون وضعفه أمام الموت ،وهم يدركون ذلك مصير محتوم،و الصور التي الإنسا

ومن خلال الشعر العربي صور راقية،إذ تعبر عن شعور عميق بالحزن والأسى تجاه الشخص المرثي أو 

الشيء المفقود .

ذلك  صورة  فندب الموتى والنواح هو الصورة الأولى في الرثاء الجاهلي ،و نجد إلى جانب

أخرى من صور تأبين  الميت وعد فضائله  والثناء على خصاله ،و تكثر هذه الصورة في تأبين 

الأصدقاء و الأشراف ، بل قد نجدها في رثاء الإخوة ،وقد أراد الشعراء الراثون  بذلك إبراز عظم 

لة هذا الرثاء المصيبة وإظهار مقدار الخطب وحجم الخسارة نتيجة فقدان الشخص المرثي ومن أمث

رثاء الخنساء لأخيها "صخر" ونزار قباني في رثاء زوجته "بلقيس"

كل من قصيدة الخنساء ونزار قباني إلى تعريف الرثاء وأنواعه وشرح  ففي هذا الفصل تطرقنا

والمقارنة بينهما .
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الرثاء

تعريفه:

لغة:

جاء في مختار الصحاح ما يلي:"...رثيت الميت من باب رمي ومرثية أيضا ورثوته من باب 

ورثاء له رق من الباب الأول بمصدريه، عداء إذا بكيته وعددت محاسنه وكذا إذا نظمت فيه شعرا،

1وربما قالوا رثأت الميت بالهمزة على خلاف الاصل ."

المعتل، رثأت الرجل بعد ( لغة في رثى الميت )مهموز"رثا ه بقوله:وأما الزبيدي فيشرح

2موته رثأ: مدحته."

ورثأت المرأة زوجها أما في لسان العرب :"ورثأت الرجل رثأ: مدحته بعد موته، لغة في رثيته،

3وهمزات وأرادت رثيته ."من العرب: رثأت زوجي بأبيات، امرأةوهي المرثية وقالت ،كذلك:

:لاحااصط

.""وليس بين الرثاء والمدح فرقالرثاء يوافق المدح في المعاني، ويخالفه في المشاعر، قال ابن رشيق:

به وكيت)وما عدمناإلا أنه يخلط بالرثاء شيء يدل على أنه المقصودة به ميت. مثل :(كان) أو(

4يشاكل هذا ليعلم أنه ميت."

أنواع الرثاء:

الرثاء القبلي:

شاعر بقبيلته حمله تبعات كثيرة ،كان ينهض ا مختارا في السلم والحرب لساا الناطق ال ارتباطإن 

،وفي الحرب شعلتها التي تضرم الغضب في النفوس، وبعد الحرب نادا الباكي على  تبالمفاخرا

القتلى ولما كانت حياة العرب في الجاهلية حروبا موصولة بحروب وقد كثر في شعرهم الرثاء، واتخذ 

الأبطال إلى سوح  يقودونالقادة بروز الشعراء فيه العام ، وبرز القبلي بعضه طابع الرثاء 

يودعوهم إذا قتلوا بالتأبين.ثمَّ المعارك بالحماسة 

.233،ص : 1999، 1محمد ابن أبي بكر بن عبد القادر، مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بیروت، لبنان، طبعة1
، ص 01ھـ، الجزء 1385عروس، تحقیق عبد الستار أحمد فراج، مطبعة حكومة الكویت، محمد مرتضى الحسیني، تاج ال2
:239.
، لسان العرب، تحقیق : عامر أحمد، حیدرة، مراجعة عبد المنعم جلیل جمال الدین أبو الفضل محمد ابن مكرم،ابن منظور 3

.102ص ،1ھـ، جزء1424، 1ابراھیم، دار الكتاب العلمیة بیروت، لبنان. طبعة 
، 01غازي طلیمات، تاریخ الأدب العربي، الأدب الجاھلي، قضایاه، أغراضھ، أعلامھ، فنونھ، مكتبة دار الایمان، طبعة4

.202-194م ، ص : 1992ھـ /1412
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والقبول بالقدر والمقدور بأن القبائل العربية كلها أو ولذلك شاع في الثاء البكاء على أبطال  القبيلة،

ملتقى واحد هو التروح الدائم إلى القتال والرحيل عن المنازل إلى المقابر في موكب أوجها تلتقي في 

1لا ينقطع.

الرثاء الفردي:

في هذا النوع ، ونفس، وأقرما إلى الفطرة والطبعوأعلقهما بالد الرثاء الفردي أصدق نوعي لرثاء،يع

 ابنقال س وتصوير الفجيعة.لا بجودة النظم وعمق المعنى،بل بصدق الإحساتبز النساء الرجال 

وجل لما ركب االله عز"والنساء أشجى الناس قلوبا عند المصيبة وأشدهم جزعا على هالك،رشيق:

رشيق شهرة الخنساء في  ابنفي طبعهن من خوف وضعف العزيمة ."وحسبك دليلا على ما قال 

،فإا لم تكن لتفوق الرجال ا راثيها في أخويها سخر ومعاويةبم–الجاهلية .على كثرة شعراء الرثاء 

، فيجعلها أقدر منه على التأثر والتأثير.من الرجل المرأةالذي يميز  الانفعاليلولا هذا الطبع 

ولمراثي النساء صور ،وقد ترثي الأم ولدها، وتندب الاخت أخاها وتبكي البنت أباها ، وفي أيام 

ن بأحداثها الجسام، ومآسيها العرب مادة عظيمة للرثاء، شغلت نساء العرب ،وملئت قلو

12المروعة.

،يرثيه رثيا ورثاء ورثاية ومرثاة بكاء وعدد محاسنه، ورثاء الميت"والرثاء أيضا رثا الميت يرثوه رثوا:-

بكاه وعدد .ومرثية:

ذكره وحفظه ومحاسنه ونظم رحمه ورق له رثى عنه حديثا رثاية:الدواحة، رثى له:الرثاءة والرثاية:

را .فيه شع

مضضا مؤلما  تأثيراسامعها الباطنية في صورة ألفاظوعبارات محرقة،بحيث تؤثر في الآلاموالرثاء يشمل 

".3

أنواع الرثاء:

وهو النواح والبكاء على للرثاء ثلاثة أنواع لكل نوع ألوانه الخاصة به  تبدؤها "بالندب"،

قلوب القاسية والندب: تذيب العيون والألفاظ المحرقة التي تصدع الالميت بالعبارات المشجية،

في التحيت والتشيج،  ويوعلون مسرفينإذ يولون النائحون، والباكون ،ويصبحون،الجامدة،

، وقد عرف العرب منذ العصر الجاهلي هذا النوع ، ونجد أن النساء النادبات في وسكب الدموع

.202المرجع نفسھ، ص : 1
.196المرجع نفسھ، ص : 2
.244،ص3م، جزء1983ھـ / 1404لبنان، طبعة واحد، ابن عبد ربھ الأندلسي، العقد الفرید، دار الكتب العلمیة، بیروت3
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صناعة الندب عن  انفصلتزمن الجاهلية يؤلفون الأشعار التي يندبن  ا موتاهم ومع مضيء ال

1صناعة الشعر، فأصبح هناك محترفون ومحترفات يعولون في المأتم بأشعار تصنع لهم ."

ولهذا النوع من الرثاء خمسة ألوان هي:

ندب الأهل والأقارب:

هو أقدم ألوان الندب والنواح في شعرنا العربي والمرأة الجاهلية في هذا اال القسط الأكبر،

الخنساء في رثاء اخيها صخر ، وهذا ما سنعرضه في  استبكتب الأوفر وأشهر من بكت والنصي

2بحثنا هذا ."

ندب الدول:

الدول العربية التي سقطت خلال التاريخ الوسيط كثيرة وأول دولة بكاها الباكون دولة بني أمية التي 

كي. للهجرة واهم من بكاها أبو العباس الأعمى الشاعر الم132سقطت سنة  

ندب البلدان:

و ولعل قطرا إسلاميا لم يكن بلدانه ومدنه كما بكيت مدن الاندلس وبلداا فكلما ضاعت بلدة أ

و"بلتسية"¡طليطلة، ومن البلدان التي اكثر الشعراء رثائها وندا"مدينة ذرفوا الدموع حارة ساخنة

و"حيان"، و"اشبيليا".و"قرطبة"،و"شاطبة"،"

أنفسهم: ندب الشعراء 

 اليزيدوبلغني أن أول من بكى  على نفسه وذكر الموت في شعره نقل لنا مؤلف العقد عن ابن قتيبة:

ابن حذاق قال:

أم هل له من حمام الموت من واقي          هل للفتى من نائبات الدهر من واق

ندب الرسول وآل البيت:

بيها حينما قالت: ومنه رثاء فاطمة الزهراء  رضي االله عنها على قبر أ

وغاب مدة غبت عنا الوحي والكتب إن فقدناك فقد الأرض وابلها         

3لما نميت وحالت دونك الكتب.فليت قبلك كان الموت صادفنا

قذى بعينك" وقصيدة نزار قباني في مرثية "بلقيس"شرح قصيدة الخنساء في رثاء اخيها صخر"

.13-12، ص : 04شوقي ضیف، فنون الدب العربي، الرثاء، دار المعارف، القاھرة، طبعة 1
.14و 13یراجع : المرجع نفسھ، شوقي ضیف، فنون الأدب العربي، الرثاء، ص : 2
.47-40، 35-30یراجع : المرجع نفسھ، ص : 3
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الخنساء ترثي أخاها صخر :

لعرب الأولى دون منازع هي تماضر بنت عمرو ،والمشهورة بالخنساء فاقت أبناء زماا من شاعرة ا

شعرها برقة الكلمة ،وعذب المعاني. امتازحيث شعراء ، وشاعرات،

وابتدعت في لون الرثاء، ولم يفقها أحد في هذا اللون تعلقت بأخيها غير الشقيقة "صخر" وأحبته 

عندما ،بل تعد كل هؤلاء في نفسها والابنبة لها الأخ والزوج والأب حبا خلدة التاريخ فكان بالنس

مات حزنت عليه حزنا عظيما ،وتوحشت السواد باقي عمرها ورثته بأجمل مراثي الشعر العربي.

، ستشهدوا جميعا في معركة القادسية،لم تبكهم بل احتسبتهم عند راكان لها اربعة من الأبناء ا

ا صخر فاق مترلة أبنائها في نفسها.وهذا يدل على أن أخيه

تقول في أعظم مراثي الشعر العربي :.

أم ذرفت إذ خلت من أهلها الدارقذى بالعين أم بالعين عوار 

فيض يسيل على الخدين مدرار كأن عيني لذكراه إذا خطرت

1ودونه من جديد الترب أستارتبكي لصخر هي العبرة وقد ولهت

 والمقصود أن عينيها يصيب العين فلا تكاد تبصر النور،والقذى مرض عين"بالقذى تقول الخنساء:"

ا بعد صخر .حدأتعد تبصر لم 

،فهي ترى أن الكون خلا من الناس بعد موت صخر، :أم ذرفت إذ خلت من أهلها الداروتقول

وبرغم من وجود زوجها وأبنائها.

وتعددت في القسم الثاني مآثره ى أخيهاا علففي الابيات الأولى تصور لنا الشاعرة في أولها حز،

ومناقبه وهي متألمة باكية على أخيها حتى أصيبت بالوهن والضعف وهي تذكره من طلوع الشمس 

ومن هنا نجد الخنساء إلى الغروب  وتستنكر أن مثل صخر يصبح ويمسي في قدر لكنها سنة الحياة،

حيث جردت من نفسها إنسانا "بالتجريد"تخاطب نفسها وهذا قمة البلاغة الأدبية وهو ما يسمى

"توبيخ"تخاطبه وتبكي له الحزن والألم وهذا حال المتألم دوما ما يبحث عما يخفف عنه لوعته وحزنه

للنفس.

"هل في عينيك قذى وهو التراب أو بعض القذارة التي تصيب العين فتألمها وتوجعها، وربما تصاب 

بالرمد أو المرض".

لغرض: التوبيخ."إنشائي"الاستفهامعاني في أسلوب هذه الم أنظمتحيث 

اس،دیوان الخنساء1 .45ص م، 2004ھـ/2،1425دار المعرفة،بیروت،لبنان،ط،شرح معانیھ ومفرداتھ،حمد طمَّ
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،فترك في فؤادها لوعة الذكرى  التي أصابتها وخلت الدار ممن تحبوالسبب في ألم عينيها هو القذارة 

المريرة.

وكأا تعطي المستمع حقه "التخيير" فيما أصاا الخنساء أيضا أسلوب العطف" أم" استعملتوقد 

بقرية الشعرية للخنساء .،وهذا دليل على الع

،فما أن تذكره حتى تذرف من الدموع أارا وهذا لمة لمن رحل وترك في الفؤاد لوعةفالذكرى مؤ

"خبري" غرضه : التقرير.أسلوب

وهو أسلوب جميل غير متكلف في دائرة الحزن المؤلمة "تشبيه تام"

حيث صورت دموعها بالفيض "فيضان الماء "

لكثرة" أو مجاز مرسل علاقته المكانية حيث أن الدمع محله العين."ازيادة  وجه الشبه

جميعنا نبكي الموتى هذا حالنا في زمن الفقد والخنساء بكت صخر بحسرة وألم فكلما ذكرته ولهت 

واشتاقت له وهذا هو حال المحب ،ولكن هل للشوق لقاء لن يكون  بينها وبين صخر كل يوم هول 

حد اللذان ظماه وهو أسلوب "خبري" لغرض:"التوكيد".من التراب وهو القبر والل

أو غيره من المفردات الموجودة "تبكي"واستخدمت ألفاظ قوية مؤثرة "كالفعل المضارع"

المعبرة"...ولهت...قذى...وهكذا"

1تبكي خناس على صخر وحق لها      إذا راا الدهر إن الدهر ضرار

ا ،لأن الدهر قد غدر ا والغدر من طباع الدهر الذي لا هنا الخنساء تبكي على صخر ،وهذا حق له

يصفو لأحد.

ومنه نجد أن للخنساء العذر  في البكاء والنواح وقد قتلها الدهر وأصاا بموت من تفتقده لتعزه ومن 

رفع لها جوارها وأكرمها "صخر" ذاك الأخ الجميل الصنائع .

نحوه.:أي طعنها أو سبب لها الأذى و"راا"فكلمة

، ومنه ذكر ر بالإنسان يقتل أو يطعن أو يؤذياستعارة مكنية حيث صورت الده"راا الدهر"

".:"رااالمشبه وحذف المشبه به لتقوية المعنى وتقريب ،القرينة هي

نسان لا يتجاهل ولا يتهجم على الدهر وفق لعقيدتنا الإسلامية ولكن يشفع لها أن رثائها كان إن الإ

ترخيم وتجميل للخنساء، وهذا دليل اا اشتهرت به لجمالها .م، فكلمة" خناس"قبل الإسلا

لا بد من ميتتة في صرفها عبر       2هر في صرفه حول وأطواروالد

.45المرجع نفسھ، ص : 1
.45المرجع نفسھ ، ص : 2
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،وحال الدهر الذي لا فذلك راجع لطبيعة الموقفلابد من ميتة للإنسان وإن تعددت أشكال الموت،

،ومن هنا تنطق الحكمة، لابد من الموت فالدهر من شاعرة حكيمةرائعة  يستقر لأحد وهذه حقيقة

إلى ضعف .يتغير ويتحول والأنسان من سعادة إلى حزن ومن قوة

1قد كان فيكم أبو عمرو  ويسودكم       نعم المعمم للداعين نصار 

من  يلبي دعاءوجهكم، ولقد كان نعم الرجل الذي يقودكم ويلقد كان زعيمكم صخر" أبو عمرو"

يستنجد به ويبادر نصرته.

2الصدر مهصار جريءصلب النحيزة وهاب  إذا منعوا        وفي الحروب 

وهو وفوق ذلك كان كريما يعطي حين يمنع الآخرون،حادا،لقد كان صخر صلبا بطبعه، حادا،

أيضا في الحرب مقدام ثابت القلب قاس على أعدائه.

الطبيعة.والنحيزة تعني:

3في ورده عار.ما ه          أهل الموارد ذرفذ تناماء يا صخر وراد

وقد وذلك هو الموت،وليس في ورده عيب،وردت موردا قد سبقك اليه كثيرون،يا صخر لقد 

استعرنا له لفظ الماء.

4:اعلان واسرارمشى السبنتي إلى هجاء معضلة        له سلاحان

قاسية، ثم معركة إلىث شبه صخر بالنمر الذي سار حيو النمر،هالسبندي،أوالسبنتا،أوالسبنتي،

شبه هذه المعركة بالوحش له أنياب واظفار.

5اعلان واسرارجول على بو تطيف به          لها حنينان:عاوم

تنفك عن بعضها فهي بو هنا "استعارة" صورةالبيت السابق والبيتان التالية مرتبطة بمعنى واحد لا

مات ولدها. ال(خجول) وهي الناقة

، فتدور حوله شى بالتين  لكي تدر الناقة اللبنفوضع لها "ال" وهي دمية من جلد العجل الميت تح

.(إعلانٌ و إسرار) ً(تطيف به ) ، تناديه بصوت مرتفع  حينا ومنخفضا

6فإنما هي إقبالٌ وإدبار        ادركتترتع ما رتعت حتى إذا 

45المرجع نفسھ، ص : 1
45المرجع نفسھ، ص : 2
45المرجع نفسھ، ص : 3
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ثار شوقها إليه  فتسير  ابنهاوالعشب حتى إذا  تذكرت  الكلأكانت تلك الناقة ترعي ما رتعت من 

جيئةً و ذهاباً وهي والهة حائرة .

1لا تسمن الدهر في أرضٍ ،وإن رتعت     فإنما هي تحنانٌ و تسجار

هذه الأم (الناقة ) لا يمكن أن تسمن و هذه حالها حتى و لو رعت في أرض أصاا مطر الربيع 

لأا حزينة و هي دائما في حنين ، و هذا تصوير مثير للحزن "تسجار" :وهو فأنبتت العشب فيها ، 

مد الصوت من الحلق دون فتح الفم.

2يوماً بأوجد مني يوم فارقني        صخر و للدهر إحلاءٌ وإمرار

الأبيات الثلاثة في وصف الناقة الحزينة أيضا مرتبط ذا البيت ، فهذه الناقة ليست بأوجد . يعني 

. ولكن هكذا حال الدهر حلو ومر أحيانا وجداً من الخنساء يوم فارقها صخريست بأكثر حزناً ول

أخرى .

نا       و إن صخراً إذ نشو لنحارو إن صخراً لوالينا وسيد

إذا ركبوا     و إنّ صخراً إذا جاعوا لعقّار و إن صخراً لمقدام

علم في رأسه نار كأنه  و إن صخراً لتأتم الهداة به      

املٌ ورع    و للحروب غداة الروع مسعارفهوجلد جميل المحيا ك

حمالُ ألوية هباط أودية           شهاد أندية للجيش جرار 

3فكّاك عانية للعظم جبار نحّار راغية ملجاة طاغية     

السيد والكريم ، و المنحار "منحار" ففي هذه الأبيات تذكر  الخنساء  مدائح صخر ، فهو الوالي و 

صيغة مبالغة لغرض الإكثار ، وهو شجاع ومقدام في المعارك " ركبوا " ايجاز يحمل العديد من 

المعاني الرائعة  وهو من يستهدي به القوم في كل مكان ، فهو علم و راية يحمل اللواء للحرب و 

أندية  قومه  فهو سيد  فيها  و هو قائد    يهبط الأودية  في  الليل غير خائف  و لا جيان  يشهد

الجيش في المعارك وهو وصف رائع جداً دليل على الحب و الإخاء .

لصخر حيث كررت الشاعرة كلمة "صخر" خمس مرات في ثلاث أبيات ، و هذا دليل على حبها 

بأعلى قيمته و مكانته عندها  ، فهي تتلذذ بذكره  في كل لحظة ، وشبهته بالعلم أي الجبل  الذي 

نار ليستبدل به التائهون في الصحراء . و أكثرت أيضا من صيغ المبالغة مثل : " جميل " و وزا " 

46المرجع نفسھ، ص : 1
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فعيل" " ورع" و وزا فعل ، "مسعار" و وزا "مفعال " ، لكي  تبين  لنا مكانة في نفسها  و في 

ت   وفي  البيت العاشر أربع صفات قومه     و أنه مختلف  و مميز عن جميع  أفراد قبيلته ، وفي البي

"جمال ألوية " "هباط أندية" " شهاد أندية" "للجيش جرار" 

وهو تقسيم موسيقي رائع   الذي يرتاح إليه النفس و تطرب له .

فضيلة أيدها الإسلام  ، وهي مراعاة حقوق الجار ، حيث   و في البيت الحادي  أشارت الخنساء إلى

ه عفيف لا يقترب من ساحة  جارته حين يغيب زوجها ، و هي من مدحت الخنساء أخاها بأن

صفات مكارم الأخلاق ، و هذا في قولها :

لم تره جارةٌ يمشي بساحتها         لريبة حين يخلي بيته الجارُ 

و لا تراه ومافي البيت ياكله        لكنه بارز بالصحن مهمار

1كريم الحد ميسارو مطعم القوم شحما عند مسغبهم  وفي الجدوب 

ففي الجاهلية كانت لديهم مكارم الأخلاق، وهذا جمال الخلق عند هذاالرجل العفيف المحافظ على  

حرمات القوم لا يدنس عرضه ولا عرض غيره بربية أوشك ،بل هومحافظ على بيت جارته في عدم 

عم به أهله ،فهو  شهم وجودها ،فهو من يحمل الصحن للفقير والعائر حتى وإن لم يكن لديه ما يط

كريم .

2قد كان خالصتي من كل ذي نسب          فقد أصيب فما للعيش أوطار

تقول الخنساء كان هو من يرفعني ويحميني ، وقد استخلصته لي من كل ذي نسب يكفيني وجوده 

معي ،والآن قد ذهب. فكيف يكون العيش بعده ؟.

"صخر " ،فبدأت الخنساء بالرثاء زن العظيم في وفاة اخيهاالح اغتالهاومن هنا نستنتج أن الخنساء قد 

ثم المدح فعودة  للرثاء ، فهي مصيبة لا تماثلها مصيبة أخرى ، فأخوها صخر رجل الشدائد 

والخطوب يكرم الضيف ويؤمن الخائف ، حيث فاضت نفسها حزنا لفقد أخيها صخر جياشة  و 

مؤلمة.

نزار قباني يرثي زوجته "بلقيس" :

قصيدة نزار قباني "بلقيس" تبدأ بكلمات مكبوتة حزينة ا من الألم الكثير و ا من الحقد الأكثر في 

فهي تبدأ مموهة كلمات في معانيها رسائل عديدة وأحلام و أوهام متنوعة كلمات يفيض من 

مات حروفها الإبداع الخالص والجمال الصافي ، وأيضا السحر تناغم شاعري دقيق في المعاني والكل

47المرجع نفسھ،ص1
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دائما  الاسم"نزار قباني"لأن  باسمهربط أجزاء هذا التناغم شاعرة المرأة كما وصف ، ولكن وصف 

هو أقوى حضورا والأبقى دوما ،حيث أجاد نزار قباني في قصيدته هذه فك الوثاق الذي يقيد 

بالشعر   خطوات عديدةالقصيدة العربية غير الموزونة عندما ابتدع أسلوبا جميلا من خلاله أن يخطو 

التي كانت  موظفة "بالسفارة تي نشرها بعد مقتل زوجته بلقيس ووفي قصيدة "بلقيس" الإلى الأمام 

العراقية بيروت" والتي طالها الدمار إبان الصراع المسلح بين الفصائل اللبنانية هذا الصراع الذي قاد 

يلة والتي يقول فيها :ثاها نزار قباني بقصيدة طورحرب الأهلية والتي  قتلت فيها بلقيس ف

شكرا لكم

شكرا لكم

فحبيبتي قتلت

وصار بوسعكم أن تشربوا كأسا على قبر الشهيدة 

اغتيلتوقصيدة 

وهل من أمة في الأرض ؟

إلا نحن نغتال القصيدة ؟

الشعراء  ينضم  كبير من فشعر قباني جعله دائما يغرد خارج سرب شعراء  عصره حتى أصبح عدد 

في الوقت  الذي أ قصيدته بشيء من "الحلم" الذي وفد فجأة وقباني ،حيث نجده ابتدإلى سرب نزار 

قاتل بالبغض اتجاه بالألم الكراهية شيء، فمن  الممكن أن يبوح بالحقد والحزين يبوح بيكون فيه 

اتجاه من أفقده شيئا يحبه ،لكن  نزار قباني بدأ القصيدة بالشكر لمن حبيبته "بلقيس"أوزوجته 

فهي منذ قتلت علق على صدرها وسام التضحية و لقب "شهيدة".تلطخت يداه بدماء بلقيس،

فاضت عواطف الشجون ليسمعنا معانيه تفاصيل أجزاءه ،وفحاول نزار قباني أن يبوح بشيء 

بكلمات القصيدة ،فحاول أن يكشف "الوجه القبيح" لمن حاول أن يغتال القصيدة .

لكن اغتيال القصيدة فقط؟

م هناك اغتيال آخر ؟!أ

قتلوك يا بلقيس 

أية أمة عربية 

تلك التي 

تغتال أصوات البلابل؟

أين السموال؟
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و المهلهل؟

والغطاريف الأوائل

فقبائل أكلت قبائل

وثعالب أكلت ثعالب 

وعناكب أكلت عناكب 

و الجمال  إلا أا ومن خلال القصيدة أصبحت أنثى تحمل كل معاني الأنوثة امرأةبلقيس مجرد 

، لكن نزار قباني ا ملكة بمملكة سبأ باليمن القديموالإلهام ،ومع أن بلقيس ،وكما هو ثابت تاريخي

وصفها بأا أجمع الملكات في تاريخ بابل .

نزار قباني لم يتوقف عند وصف بلقيس بأجمل الكلمات فقد امتد وصفه ليصفها على أا ليست 

لجارف الذي يتدخل الأنثى أين كانت وأينما كانت في المقطع فهي السحر اكباقي النساء، امرأة

السابق أعاد نزار قباني إلى أذهاننا ذلك التاريخ القديم في عصر الجاهلية عصر الصراع من أجل لا 

شيء إلى عصور القبيلة و حروا الطاحنة التي تحرق كل شيء وتصبغ التراب بلون الدماء "أسطورة 

الأسف الآخر وهو أيضا عربي الموت الذي كانت تتباركنه القبائل فيما بينها السموال "وأبو ليلى مع 

حرب الدول حرب القبائل لتظهر حرب الفصائل واختلفت،متد منذ عصر الجاهلية إلى  اليومإ

مفهومها المأساوي بأبجدياا  المحزنة وتراكماا المرعبة .ب تصفية  الحسابات حرب بمعناها ووحر

بلقيس

بي عني لا تتغي

لا تضيء على السواحل 

سأقول:  في التحقيق 

أن اللص أصبح يرتدي ثوب المقاتل

وأقول: في التحقيق

إن القائد الوهوب أصبح كالمقاول

وأقول:

إن حكاية الإشعاع ،أخف نكتة قيلت 

فنحن قبيلة بين القبائل

هذا هو التاريخ... يا بلقيس

كيف يفرق الإنسان 
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زابلما بين الحدائق والم

،فما باح به الشاعر وصف أوراقه الحقودة تجاه صناع القرار، وأظهر كل كره نزار قباني السلطة

للهمجية ،و الصراع والموت بلا قيمة أو حظ سوى أنه وضع في خانة البسطاء والجاهلية الجديدة 

كيف يفرق الإنسان العادي في ظل واقع يحيط به العنف بين الحدائق والمزابل!.

باني" حاول إيجاد حيز ولو بسيط في النص للحبكة الدرامية التسلسلية فقد صنع تحقيقا بينما "نزارق 

هو أصبح متهما وهم متهمون !من هم كل من قتل ودمر وزيف وصنه بعيون الأطفال والخوف من 

، لكنهم زرعوا بدلا عن السلام ء هم من كان بأيديهم صنع السلامالتفت حول أيديهم الأشلا

م من كان يرجو منهم فخذلوه في وقت هو في أمس الحاجة إليهم من هم!إم العرب .الحرب! ه

بلقيس

يا عصفورتي الأحلى 

ويا أيقونتي الأغلى 

ويا دمعا تناثر فوق خد ادلية 

أترى ظلمتك إذ نقلتك

ذات يوم ... من ضفاف الأعظمية 

بيروت ...تقتل كل يوم واحدا منا

وتبحث كل يوم عن ضحية

لموت ...في فنجان قهوتنا وا

وفي مفتاح شقتنا

وفي أزهار شرفتنا

وفي ورق الجرائد

ها نحن ...يا بلقيس

ندخل  أخرى مرة لعصر الجاهلية

هانحن ندخل  في التوحش

والتخلف...و البشاعة... والوضاعة

ندخل مرة أخرى...عصور البربرية

حيث الكتابة رحلة 

بين الشظية...و الشظية



الدراسة التطبيقيةنيالثاالفصل 

35

فراشة في حقلها حيث اغتيال

صار القضية

 قد تمكن من الحزن في كل عبارات قصيدة بلقيس نحس من خلال الكلمات التي نقرأها أن نزار قباني

ليبوح لها ومن خلالها العروبة يحضن الشاعر  ارتمىتستر به خلق كلمات غير جادة مهما أخفاه و

شباعتها .تدخل مرة يتها وتخلفها ولجاهلية ، لكن وحشعن حال العرب اليوم مرة أخرى نعود ل

أخرى عصور البربرية بثوب جديد ،وزمن جديد ، لكن العقلية الجاهلية بالأمس هي العقلية الجاهلية 

اليوم أصبحت مدينة بيروت التي أحبها الشاعر وعاش فيها تدفئة دثار العائلة تقتل ويقتل فيها كل 

القلم والأوراق مجرد  امتهانوت !حتى الكتابة و شيء يمت إليه الجمال بصلة أصبح الموت يسكن بير

رحلة صعبة مرعبة قد تكون العودة منها مستحيلة لأا ببساطة رحلة بين الشظية والشظية ،كم عدد 

أعتقد أا عديدة جدا لم يستوعبها النص لكنها وصلت من خلال الأحلام التي نفستها الحرب؟

كلمات القصيدة.

بلقيس 

عطرا بذاكرتي يا

يا قبرا يسافر في الغمامو

قتلوك في بيروت، مثل أي الغزالة

من بعدما ...قتلوا الكلام

الترابط المعنوي بين مقتل بلقيس والعنف والصراع والحرب في لبنان هنا التناغم الشاعري المحزن و

لى الرغم صوره نزار قباني بكلماته الهادئة التي ما تلبث أن تعصف بقوة مخلفة ورائها حزنا دفينا ع

وعلى الرغم من الإصطفاف،لا تخلو من الدعوة نحو الصمود و من معاني القصيدة المحزنة إلا أا

الساسة ورجالها إلا أن عبارات القصيدة لا تخلو من اني في هذه القصيدة على السلطة وتحامل نزار قب

التمجيد والتذكير بمجد قد أفله الزمن .

"بلقيس" وكما قيل في القصيدة قتلوا حب قول الشاعر في نفس  الذين قتلوا زوجة "نزار قباني"

الشاعر كما أنه أفقدوه إحدى ملهاته لقول الشعر ...في مقاطع عديدة من قصيدة بلقيس عطر 

العلاقات الأسرية يفوح من بين الكلمات ...حتى التفاصيل الدقيقة في حياته مع زوجته المقتولة في 

ه ألم الفراق ألم الشعور ن الألم المكبوت ...ألم عجز عن إخفائالأيام السابقة ذكرها بشيء م

، الشعور بالألم بكل ب وعمر وهما يحاولان تناسي أمهما،ألم الشعور باليتم لولديه زينبالوحدة

تفاصيله وأوجاعه...
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بلقيس

كيف تركتنا في الريح ...

نرجف مثل أوراق الشجر ؟

_ضائعين وتركتنا _نحن الثلاثة

ت المطر كريشة تح

أتراك ما فكرت بي ؟

وأنا الذي يحتاج حبك ... مثل(زينب)أو (عمر)

بلقيس

تذبحني التفاصيل الصغيرة في علاقتنا 

وتجلدني الدقائق والثواني...

فلكل دبوس صغير ... وقصة 

ولكل عقد من عقودك قصتان 

حتى ملاقط شعرك الذهبي 

بأمطار الحنانتغمرني ،كعادا،

لعراقي الجميل...وعرش الصوت ا

"نزار قباني "تعدى مرحلة الحب للأنثى فينفسه تبكيه لحظات الأسى ...كما أبكته الذكريات 

الجميلة لأيام مضت.

بلقيس في كل مكان صنعتها ذاكرة قباني والرثاء البلاغي التي تحملها القصيدة جعلتها تتميز عن باقي 

نسيانه صعب وذكره مؤلم وترديد تفاصيله محزن  القصائد القبانية ليس لأن بلقيس مجرد حلم جميل

،بل لتزداد القصيدة في كل مقاطع القصيدة،وهو تكرار ليس لإملاء فراغ لغوي...ترديد "بلقيس"

تطريزا بزخارف الكلمات الهادئة التي تنقل الإحساس ببساطة وموضوعية ضد الحوار مع الحبيب.

بلقيس 

لو أم حملوا إلينا 

ينة من فلسطين الحز

نجمة 

أو برتقالة 

لو أم حملوا إلينا 
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من شواطئ غزة

حجرا صغيرا

أو محارة

لو أم من ربع قرن حرروا

زيتونة

أو أرجعوا ليمونة

ومحوا عن التاريخ عاره

لشكرت من قتلوك...يا بلقيس

يا معشوقتي حتى الثمالة

لكنهم تركوا فلسطين 

ليغتالوا غزالة!!

النفسي والحسي وأيضا الشاعري لو على الرغم من  الانفعالهذا المقطع، واضح في كلمات الانفعال

ا ليكشف لنفسه أولا وللإنسان العربي  استعانالمفهوم العام بعدم جدوى هذه الكلمة إلا أن قباني 

ليكشف كذلك أجدى من الصراع الداخلي و الاحتلالثانيا أن الفشل في تحرير فلسطين من قبضة 

بي بكامله في استيراد حتى زيتونة على الرغم من مضي نصف قرن.مدى العجز  العر

بين بلقيس  وبيروت والحرب وأيضا التخاذل العربي ...لماذا "نزار قباني"مفارقة عجيبة ابتدعها

الموت ؟ لماذا الصراع ؟ لماذا الحرب و الدمار؟ 

 لأسئلة وغيرها إجابة واحدة هيأسئلة طرحها نزار قباني لنتكفل نحن الإجابة عليها وأيقن أن لهذه ا

...لأجل ...لا شيء ...لا شيء.!!
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أوجه التشابه و الاختلاف بين القصيدتين :

مواطن التشابه

نزار قبانيالخنساء

و إن صخراً لوالينا وسيدنا     -1

         و إن صخراً إذ نشو لنحار

و إن صخراً لمقدام إذا ركبوا                          

        و إنّ صخراً إذا جاعوا لعقّار

و إن صخراً لتأتم الهداة به  

كأنه علم في رأسه نار          

الخنساء في هذه الأبيات كررت كلمة صخر -

وهذا دليل على حبها لصخر ومكانته عندها.

بلقيس-1

لا  تتغيبي عني           

فإن الشمس بعدك

لا تضيء على السواحل         

يسبلق

أيتها الشهيدة         

بلقيس

يا عصفورتي الأحلى         

نزار قباني كرر كلمة بلقيس ووصفها -

بالشمس وما فيها من ضياء وهو يعدد في 

خصالها.

تكرار بلقيس وهو الرمز-

لها      تبكي خناس على صخر وحق-2

إذا راا الدهر إن الدهر ضرار 

ا عبر     بد من ميتتة في صرفه لا

والدهر في صرفه حول وأطوار

الحزن و الحصرة و البكاء و النواح على أخيها -

صخر.

قتلوك يا بلقيس-3

..أية أمة عربية

تلك التي  

تغتال أصوات البلابل؟        

أين السموال ؟  

.. فقبائل أكلت قبائل         

..و ثعالب قتلت ثعالب

.. وعناكب قتلت عناكب        

نزار قباني متألم ومتحصر على قتل زوجته-
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مواطن الاختلاف :

مواطن الاختلاف

نزار قبانيالخنساء

نزار قباني من شعراء المعاصرين-الخنساء من الشعراء الجاهلية-

نزار القباني يرثي زوجته وهي أنثى (بلقيس)-الخنساء ترثي أخيها وهو ذكر (صخر)-

-ارأم بالعين عو قذّى بعينك

    إذ خلت من أهلها الدار أم ذرفت

كأن عيني لذكراه إذا خطرت

     يسيل على الخدين مدرار فيض

تبكي لصخر هي العبرى وقد ولهت

   رب أستارودونه من جديد الت

هنا نرى عاطفة الخنساء سابقا يشوا الحزن -

وهذا ما على موت ومفارقة أخيها صخر 

أرادت تبيينه الخنساء عن حجم معاناا 

وحزا على أخيها صخر.

..شكراً لكم-

..شكراً لكم         

فحبيبتي قتلت ...وصار بوسعكم

أن تشربوا كأسا  على قبر الشهيدة        

..بلقيس

كانت أطول النخلات في أرض  بابل      

ل زوجته هنا نرى أن نزار قباني قد بدأ بالشكر على قات-

حيث بدأ بشيء من الحلم الذي وفد فجأة وفي نفس 

الوقت هو يبوح بالحقد و الكراهية

لم تره جارة يمشي بساحتها-

       خلي بيته الجارلريبة حين ي

ولا تراه وما في البيت ياكله

لكنه بارز بالصحن مهمار       

قد كان خالصتي من كل ذي نسبٍ      

صيب فما للعيش أوطارفقد أُ             

الخنساء تعدت مرحلة الكرم و العفة -

وأروع صفات أخيها وهو ذكر

.. بلقيس-

..كيف تركتنا في الريح                

نرجف مثل أوراق الشجر ؟         

و تركتنا  ـ نحن الثلاثة ـ ضائعين                 

..كريشة تحت المطر

.. بلقيس         

صيل الصغيرة في علاقتناتذبحني التفا

نزار قباني تعدى مرحلة الحب للأنثى بنفسه لتبكيه -

لحظات الأسى كما أبكته الذكريات الجميلة لأيام 

مضت وهذا ما يزيد القصيدة تطريزا لزخارف الكلمات 

الهادئة وهي زوجته بلقيس.
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،وهذا من خلال ةومن هنا نستنتج أن القصيدة في الشعر الجاهلي تختلف عن القصيدة المعاصر

قباني "بلقيس".النزار قصيدةوبعينك"ذىق مقارنتنا لقصيدة الخنساء "

إن الشاعرة الخنساء قد جسدت الألفاظ الصادقة التي تدل على معناها تمثلت في الحزن والألم 

، فقد جسد اللغة البسيطة السلسة العذبة قد أخيها "صخر" بينما نزار قبانيوالحرقة الشديدة في ف

.ةإيديولوجيبألفاظ متداولة تتركز على خلفية حسية  تاريخية 

الحزن، "البكاء،فأسلوب الخنساء كان شاهدا على صدق عواطفها من خلال ألفاظ

الألم...".

قصيدا بقصر الجمل والإيقاع الموسيقي والعناية بالألفاظ المعبرة و الموحية ذات  امتازت

هذا دليل على قلب الشاعرة بالحزن  واللومة والأسى و اماضطرالجرس المحزن كل ذلك شاهد على 

حبها الصادق لأخيها صخر .

 ألفاظه وصوره ومعانيه ، و رثاءها رثاء شاعرة حساسة من ذلك العصر فيفأسلوا مناسب 

القديم.

، والقافية ، لذلك إيقاع متنوع يخضع بتنوع في الوزنفي حين نجد قصيدة نزار قباني ذات 

، وهذا راجع تعتمد على وحدة البيت،والقافية،والوزن تحرر من القصيدة التقليدية التيتمكن من ال

إلى العامل النفسي الغزلي.

فقد غلب على قصيدة "نزار قباني " "بلقيس" الطابع الحسي والنفسي والعناية  بالإيقاع 

 الانفعالمع تجربة الشاعرة ،و تتلاءموهي صورة مركبة تشكلت من جزيئات صوتية الشعري،

، وغلبة الطابع "الرمزي" ة ، و كذلك ظاهرة التكرار اللفظيواضح في كل كلمة من القصيد

الإيحائي  فالإيقاع في القصيدة المعاصرة مرتبط بالحالة النفسية والحسية للشاعر  التي هي مقام الألم 

، فكل التراكيب اءاعرة الخنسوالحسرة .فقصيدة "نزار قباني" "بلقيس" هي رمز للعروبة ،أما الش

مستقيمة ليس فيها خلل .

على القصيدة التقليدية العمودية بتقابل الأبيات ووحدة القافية ،وعذوبة الكلمات من  اعتمدت

في قولها :"قذى بالعين أم بالعين  الاستفهام:ور بيانية ،و أساليب إنشائية مثل:الأسلوب الإنشائيص

:"راا الدهر".المكنية في قولها عارةكالاستعوار" ،وكذا المحسنات البديعية ، 

،و المفردات المعبرة "ولهت الفعل المضارع في "تبكي" أو غيره،كألفاظ قوية ومؤثرة واستخدام

وهذا قمة البلاغة....قذى..."وصيغ المبالغة منها:"مدار، نحار، عقار"
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قذّى بعينك :

اربالعينِ عو ام قذى بعينكمن اذْخلت فتذر ام  ارا الداهله

تطَرإذا خ كأنّ عيني لذكراه ينِ مدراريسيلُ علَى الخد فيض

ولهت قدى وتبكي لصخرٍ هي العبر ربِ استارالت جديد من دونهو

ا عمرتم فما تنفك تبكي خناس فْتارم وهي نينر هلها علَي

ذْ راا الدهر انَّ الدهر ضرار اتبكي خناس علَى صخرٍ وحق لهَا

ا عبرميتةٍ  في صرفه من لاَ بد اطوارحولٌ و في صرفه هرالدو

ابو عمرٍو يسودكم كانَ فيكم قد ارصن اعينللد ممالمُع منِع

ار وفي الحروبِ جريءُ الصدرِ مهصصلب النحيزةِ  وهاب اذَا منعوا

هناذرماءٍ قد ت ادرو رخيا ص عار هدما في وِر أهلُ الموارِد

له سلاحان: أنياب وأظفار مشى السبنتى إلى هيجاءَ معضلَةٍ 

بِه طيفوٍّ تولٌ على بجوما ع رارلانٌ وإسإع :نينانلها ح

تكرحتى إذا اد ،تعتما ر عترفات ادباراقبالٌ و ما هين

انْ رتعتفي ارضٍ و هرالد لاَ تسمن تسجارتحنانٌ و ما هيفان

صخر وللدهرِ احلاءٌ وامرار يوماً بأوجد مني يوم فارقني

وإنّ صخراً إذا نشتو لَنحار وإنّ صخراً لَوالينا وسيدنا

 قْدامراً لمخبواوإنّ صكإذا ر قّارراً إذا جاعوا لَعخوإنّ ص

الهُداةُ  بِه مأتخراً لَتوإنّ ص نار هفي رأس لَمع هكَأن

ا كاملٌ ورعجميلُ المحي جلد وعِ مسعارللحروبِ غداة ََ الرو

شهاد أنديةٍ  للجيشِ جرار حمالُ ألوِيةٍ  هباطُ أوديةٍ 

 ةيلجاءُ طاغم ةيراغ ارحن اربظمِ جلعل ةعانِي فَكّاك

لَه ليس هرالد لما رأيت فقلت ارنييسدي و وحده معاتب

كانت ترجم عنه قبلُ اخبار لقد نعى ابن يك لي اخاَ ثقةٍ 

جمِ ارقبهساهرةً  للن جفبتحتى أتى دونَ غَورِ الن مِ أستار

لريبةٍ  حين يخلي بيته الجار لم تره جارةٌ  يمشي بساحتها

يأكله وما في البيت ولا تراه حنِ مهماربالص بارز هلكن
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وفي الجُدوبِ كريم الجَد ميسار ومطْعم القَومِ شحماً عند مسغبهم

اصيب فما للعيشِ اوطار فقد قد كانَ خالصتي من كلِّ ذي نسبٍ

شبيبته لمْ تنفد دينيمثلَ الر اروأُس درالب طَي تحت هكَأن

هتيءُ اللّيلَ صورضا تيالمُح مهج أحرار كموالِ السمن ط آباؤه

هتقيبونٌ نميم دثُ المَجروامغواءِ مزةِ  في العسيعالد مخض ر

جلد المريرةِ  عند الجمعِ فخار فرع لفرعٍ كريمٍ غيرِ مؤتشبٍ

هنمضقد ت قيمم لحْد ففي جو احجارو اتمقمطر في رمسه

ضخم الدسيعةِ  بالخَيرات أمار طَلْق اليدينِ لفعلِ الخَيرِ ذو فَجرٍ

هتأفْنى حريب رقْتم هكبليد وإقْتار بؤس وحالَفَه ره

كأنّ ظُلْمتها في الطِّخيةِ  القار ورفقةٌ  حار حاديهم بمهلكةٍ 

هتلْعخ إنْ سالُوه مالقَو عنملا يارباللَّيلِ مر لاَ يجاوزه1و

م.2004ھـ/1425، 02دیوان الخنساء، شرح معانیھ ومفرداتھ، حمد طماس، دار المعرفة بیروت لبنان، طبعة 1
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قصيدة " بلقيس" :

..شكراً لكم

.شكراً لكم .

تلَت .. وصار بوسعكُم فحبيبتي قُ

 أن تشربوا كأساً على قبر الشهيده

يلتوقصيدتي اغْت..

..وهل من أُمـة في الأرضِ

- تغتالُ القصيدة ؟  -إلا نحن

بلقيس...

كانت أجملَ المَلكَات في تاريخ بابِِلْ 

بلقيس..

 في أرض العراق لاتخكانت أطولَ الن

..انت إذا تمشيك

ترافقُها طواويس..

..وتتبعها أيائلْ

..بلقيس .. يا وجعي

ويا وجع القصيدة حين تلمسها الأناملْ 

..هل يا ترى

من بعد شعرِك سوف ترتفع السنابلْ ؟ 

..يا نينوى الخضراءَ

..يا غجريتي الشقراءَ

.لةَيا أمواج دج .

تلبس في الربيعِ بساقهِا 

..أحلى الخلاخلْ

يا بلقيس قتلوك..

عربية ةةُ أُمأي..
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تلك التي 

تغتالُ أصوات البلابِلْ ؟ 

أين السموأَلُ ؟ 

والمُهلْهلُ ؟ 

والغطاريف الأوائلْ ؟ 

..فقبائلٌ أَكَلَت قبائلْ

..ت ثعالبوثعالب قَتـلَ

عناكب قتلت وعناكب..

..قَسماً بعينيك اللتينِ إليهما

الكواكب تأوي ملايين..

 بِ العجائبررِي ، عن العسأقُولُ ، يا قَم

فهل البطولةُ كذْبةٌ عربيةٌ ؟ 

.أم مثلنا التاريخ كاذب ؟

 بلقيس

لا تتغيبِي عني 

عدك فإنَّ الشمس ب

.لا تضيءُ على السواحلْ .

:سأقول في التحقيق

إنَّ اللص أصبح يرتدي ثوب المُقاتلْ 

:وأقول في التحقيق

..إنَّ القائد الموهوب أصبح كالمُقَاوِلْ

:وأقولُ

يلَتق ةكْتن إن حكايةَ الإشعاع ، أسخف..

فنحن قبيلةٌ بين القبائلْ 

..ذا هو التاريخ . . يا بلقيسه

..كيف يفَرق الإنسانُ

ما بين الحدائقِ والمزابلْ 
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بلقيس..

..أيتها الشهيدةُ .. والقصيدةُ

..والمُطَهرةُ النقيةْ

سبـأٌ تفتش عن مليكَتها 

..فردي للجماهيرِ التحيةْ

كَاتالمَل يا أعظم..

يا امرأةً تجسد كلَّ أمجاد العصورِ السومرِيةْ 

بلقيس..

..يا عصفورتي الأحلى

ويا أَيقُونتي الأَغْلَى 

ويا دمعاً تناثر فوق خد ادليةْ 

 كقَلْتإذْ ن كترى ظَلَمأَت

ذات يومٍ .. من ضفاف الأعظميةْ 

..يومٍ واحداً منا بيروت .. تقتلُ كلَّ

وتبحثُ كلَّ يومٍ عن ضحيةْ 

..والموت .. في فنجان قَهوتنا

..وفي مفتاح شقَّتنا

..وفي أزهارِ شرفَتنا

قِ الجرائدروفي و..

...والحروف الأبجديةْ

يا بلقيس .. ها نحن..

..اهليةْندخلُ مرةً أُخرى لعصرِ الج

..ها نحن ندخلُ في التوحشِ

اعةضوالو .. والبشاعة .. والتخلّف..

..ندخلُ مرةً أُخرى .. عصور البربريةْ

حيثُ الكتابةُ رِحلَةٌ 

بينِ الشظية .. والشظيةْ 
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..حيثُ اغتيالُ فراشة في حقلها

..صار القضيةْ

تعرفونَ حبيبتي بلقيس ؟  هل

 بِ الغرامفي كُت وهبما كَت فهي أهم

كانت مزيجاً رائعاً 

والرخام يفَةبين القَط..

كان البنفْسج بين عينيها 

ولا ينام ينام..

بلقيس..

..يا عطْراً بذاكرتي

..ويا قبراً يسافر في الغمام

قتلوك  غزالة مثلَ أي ، في بيروت ،

لُوا الكلاممن بعدما .. قَت..

بلقيس..

ليست هذه مرثيةً 

لكن..

 بِ السلامرعلى الع

بلقيس..

..مشتاقُونَ .. مشتاقُونَ .. مشتاقُونَ

الصغير والبيت..

يسائلُ عن أميرته المعطَّرة الذُيولْ

نصغي إلى الأخبار .. والأخبار غامضةٌ 

..ولا تروي فُضولْ

بلقيس..

..مذبوحونَ حتى العظْم

..والأولاد لا يدرونَ ما يجري

ولا أدري أنا .. ماذا أقُولْ ؟ 
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هل تقرعين الباب بعد دقائقٍ ؟ 

هل تخلعين المعطف الشتوِي ؟ 

..هل تأتين باسمةً

..وناضرةً

ومشرِقَةً كأزهارِ الحُقُولْ ؟ 

بلقيس..

..إنَّ زروعك الخضراءَ

..ما زالت على الحيطان باكيةً

..ووجهك لم يزلْ متنقِّلاً

 المرايا والستائر بين

حتى سجارتك التي أشعلتها 

..لم تنطفئْ

ودخانها 

فض أن يسافر ما زالَ ير

بلقيس..

..مطعونونَ .. مطعونونَ في الأعماقِ

والأحداق يسكنها الذُهولْ 

بلقيس..

..كيف أخذت أيامي .. وأحلامي

..وألغيت الحدائق والفُصولْ

..يا زوجتي

..وحبيبتي .. وقصيدتي .. وضياءَ عيني

..قد كنت عصفوري الجميلَ

..فكيف هربت يا بلقيس مني ؟

بلقيس..

..هذا موعد الشاي العراقي المُعطَّرِ

..والمُعتق كالسلافَةْ
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فَمنِ الذي سيوزع الأقداح .. أيتها الزرافَةْ ؟ 

..ومنِ الذي نقَلَ الفرات لبيتنا

وورود دجلَةَ والرصافَةْ ؟ 

بلقيس..

..إنَّ الحُزنَ يثقُبنِي

وبيروت التي قَتلَتك .. لا تدري جريمتها 

كشقَتالتي ع وبيروت..

..تجهلُ أنها قَتلَت عشيقتها

رالقَم وأطفأت..

بلقيس..

يا بلقيس..

 يا بلقيس

تبكي عليك كلُّ غمامة..

..فَمن ترى يبكي عليا

بلقيس .. كيف رحلْت صامتةً 

ولم تضعي يديك .. على يديا ؟ 

بلقيس..

..كيف تركتنا في الريح

نرجِف مثلَ أوراق الشجر ؟ 

ضائعين  -نحن الثلاثةَ  -وتركتنا 

المَطَر تحت كريشة..

أتراك ما فَكَّرت بي ؟ 

حب وأنا الذي يحتاجرمأو (ع (زينب) َمثل .. ك)

بلقيس..

..يا كَنزاً خرافياً

..ويا رمحاً عراقياً

..وغابةَ خيزرانْ
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..يا من تحديت النجوم ترفُّعاً

من أين جئت بكلِّ هذا العنفُوانْ ؟ 

بلقيس..

..أيتها الصديقةُ .. والرفيقةُ

..لرقيقةُ مثلَ زهرة أُقْحوانْوا

البحر ضاق .. بنا بيروت ضاقت..

..ضاق بنا المكانْ

رِينكَرتالتي ت ما أنت : بلقيس..

..فما لبلقيس اثْنتانْ

بلقيس..

..تذبحني التفاصيلُ الصغيرةُ في علاقتنا

..وتجلُدني الدقائق والثواني

فلكُلِّ دبوسٍ صغيرٍ .. قصةٌ 

 تانصق كقُودمن ع قْدولكُلِّ ع

بِيالذَّه رِكعحتى ملاقطُ ش..

 ها ، بأمطار الحنانني ،كعادترتغم

..ويعرش الصوت العراقي الجميلُ

..على الستائرِ

والمقاعد..

..والأواني

..لَعينومن المَرايا تطْ

ينمن الخواتم تطْلَع..

ينمن القصيدة تطْلَع..

..من الشموعِ

..من الكُؤوسِ

..من النبيذ الأُرجواني

بلقيس..
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يا بلقيس .. يا بلقيس..

المكان عجما و لو تدرين..

..في كُلِّ ركنٍ .. أنت حائمةٌ كعصفورٍ

..غابة بيلَسانوعابقةٌ ك

نِينخدت كنت .. فهناك..

طالعينت كنت .. هناك..

ينطشمتت كنخلة كنت .. هناك..

على الضيوف لينوتدخ..

..كأنك السيف اليماني

بلقيس..

أين زجاجةُ ( الغيرلاَن ) ؟ 

..والولاّعةُ الزرقاءُ

أين سجارةُ الـ (الكَنت ) التي 

ما فارقَت شفَتيك ؟ 

..أين (الهاشمي ) مغنياً

انجرالقوامِ المَه فوق..

..تتذكَّر الأمشاطُ ماضيها

..فَيكْرج دمعها

هل يا ترى الأمشاطُ من أشواقها أيضاً تعاني ؟ 

..أهاجر من دمي بلقيس : صعب أنْ

..وأنا المُحاصر بين ألسنة اللهيبِ

انخالد ةوبين ألسن...

بلقيس : أيتها الأميرةْ 

ها أنت تحترقين .. في حربِ العشيرة والعشيرةْ 

ماذا سأكتب عن رحيل مليكتي ؟ 

..إنَ الكلام فضيحتي

..حاياها نحن نبحثُ بين أكوامِ الض
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قَطَتس عن نجمة..

..وعن جسد تناثَر كالمَرايا

..ها نحن نسألُ يا حبِيبةْ

 أنت كرقَب إنْ كانَ هذا القبر

..أم قَبر العروبةْ

بلقيس:

ها عليضفائر تخافَةً أَرفْصيا ص..

ويا زرافَةَ كبرياءْ 

بلقيس:

..قَضاءَنا العربي أن يغتالَنا عرب إنَّ

برا عنمويأكُلَ لَح..

برا عنبطْن ويبقُر..

برا عنرقَب حفْتوي..

فكيف نفُر من هذا القَضاءْ ؟ 

فالخنجر العربي .. ليس يقيم فَرقَاً 

..بين أعناقِ الرجالِ

..لنساءْوبين أعناقِ ا

بلقيس:

إنْ هم فَجروك .. فعندنا 

..كلُّ الجنائزِ تبتدي في كَربلاءَ

..وتنتهي في كَربلاءْ

لَن أقرأَ التاريخ بعد اليوم 

لَتعتإنَّ أصابعي اش..

..وأثوابي تغطِّيها الدماءْ

 رِيا الحَجنرلُ عصندخ ها نحن

 اءْنرجعرعامٍ للو كلَّ يومٍ ، ألف...

في بيروت البحر..
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..بعد رحيل عينيك استقَالْ

 هتيسألُ عن قصيد .. رعوالش

..التي لم تكتملْ كلماتها

ولا أَحد .. يجِيب على السؤالْ 

نُ يا بلقيسالحُز..

..يعصر مهجتي كالبرتقَالَةْ

 الكلمات قمأز الآنَ .. أَعرف

..أعرف ورطَةَ اللغة المُحالَةْ

..وأنا الذي اخترع الرسائلَ

..لست أدري .. كيف أَبتدئ الرسالَةْ

السيف يدخلُ لحم خاصرتي 

..وخاصرة العبارةْ

..كلُّ الحضارة ، أنت يا بلقيس ، والأُنثى حضارةْ

..بلقيس : أنت بشارتي الكُبرى

فَمن سرق البِشارةْ ؟ 

..أنت الكتابةُ قبلَما كانت كتابةْ

..أنت الجزيرةُ والمَنارةْ

بلقيس:

..يا قَمرِي الذي طَمروه ما بين الحجارةْ

..الآنَ ترتفع الستارةْ

..الآنَ ترتفع الستارِةْ

..سأَقُولُ في التحقيقِ

..إني أعرف الأسماءَ .. والأشياءَ .. والسجناءَ

ينفعضتاءَ .. والمُسوالشهداءَ .. والفُقَر..

..وأقولُ إني أعرف السياف قاتلَ زوجتي

بِرِينكُلِّ المُخ ووجوه..

رهوأقول : إنَّ عفافَنا ع..
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انقْوةْوتا قَذَار..

 بوأقُولُ : إنَّ نِضالَنا كَذ

قوأنْ لا فَر..

!!ما بين السياسة والدعارةْ

:سأَقُولُ في التحقيق

 القاتلين فْتري قد عإن

:وأقُولُ

 ينمحِ الياسبذَب صتخم ا العربينإنَّ زمان

..وبقَتلِ كُلِّ الأنبياءِ

ينلسلِ كُلِّ المُروقَت..

رى العيونُ الخُضحت..

 برا العيأكُلُه

حتى الضفائر .. والخواتمُ 

بوالمرايا .. واللُّع .. والأساور..

..حتى النجوم تخاف من وطني

ببولا أدري الس..

..حتى الطيور تفُر من وطني

و لا أدري السبب..

 بحوالس .. والمراكب .. حتى الكواكب

بوالكُت .. حتى الدفاتر..

..وجميع أشياء الجمالِ

برالع دها .. ضجميع..

 يئوالض كمجِس ا تناثَرلَم

 ، يا بلقيس

لُؤلُؤةً كريمةْ 

ربيلُ النساء هوايةٌ عهل قَت : تةٌ فَكَّر

أم أننا في الأصل ، محترِفُو جريمةْ ؟ 
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بلقيس..

يا فَرسي الجميلةُ .. إنني 

من كُلِّ تاريخي خجولْ 

..هذي بلاد يقتلُونَ ا الخُيولْ

..هذي بلاد يقتلُونَ ا الخُيولْ

وكرحيومِ أنْ ن نم..

يا بلقيس..

طَنلَى ويا أَح..

طَنفي هذا الو يعيش الإنسانُ كيف لا يعرف..

طَنفي هذا الو يموت الإنسانُ كيف لا يعرف..

..ما زلت أدفع من دمي

..أعلى جزاءْ

كي أُسعد الدنيا .. ولكن السماءْ 

..شاءَت بأنْ أبقى وحيداً

مثلَ أوراق الشتاءْ 

د الشعراءُ من رحمِ الشقاءْ ؟ هل يولَ

وهل القصيدةُ طَعنةٌ 

في القلبِ .. ليس لها شفَاءْ ؟ 

أم أنني وحدي الذي 

عيناه تختصران تاريخ البكَاءْ ؟ 

:سأقُولُ في التحقيق

 ببسيف أبي لَه تالتي ماتكيف غَز

كلُّ اللصوص من الخليجِ إلى المحيط..

..يدمرونَ .. ويحرِقُونَ

..وينهبونَ .. ويرتشونَ

..ويعتدونَ على النساءِ

بأبو لَه رِيدكما ي..
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..كُلُّ الكلابِ موظَّفُونَ

..ويأكُلُونَ

..ويسكَرونَ

بعلى حسابِ أبي لَه..

..لا قَمحةٌ في الأرض

 تبنت بدونَ رأي أبي لَه

لا طفلَ يولَد عندنا 

..إلا وزارت أُمه يوماً

بأبي لَه راشف!!...

حفْتي نجلا س..

بدونَ رأي أبي لَه..

 قْطَعي لا رأس

بر أبي لَهدونَ أَم..

:سأقُولُ في التحقيق

 تبصأميرتي اغْت كيف

اسموا فَيروز عينيها وكيف تق

..وخاتم عرسها

وأقولُ كيف تقاسموا الشعر الذي 

بارِ الذَّهيجري كأ..

:سأَقُولُ في التحقيق

 ا الشريفهفحصا على آيات مطَوس كيف

بوا فيه اللَّهوأضرم..

..سأقُولُ كيف استنزفُوا دمها

..وكيف استملَكُوا فَمها

 بناً .. ولا تركُوا عدرفما تركُوا به و

...هل موت بلقيسٍ

 الوحيد رصهو الن
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...بكُلِّ تاريخِ العرب ؟؟

بلقيس..

..يا معشوقتي حتى الثُّمالَةْ

..الأنبياءُ الكاذبونَ

..يقَرفصونَ

ونَ على الشعوبِ ويكَبر

..ولا رِسالَةْ

..لو أَنهم حملُوا إلَينا

الحزينة من فلسطين..

..نجمةً

..أو برتقَالَةْ

..لو أَنهم حملُوا إلَينا

 ةمن شواطئ غَز

حجراً صغيراً 

..أو محاَرةْ

..رن حرروالو أَنهم من ربعِ قَ

..زيتونةً

أو أَرجعوا لَيمونةً 

 هارحوا عن التاريخ عوم

يا بلقيس .. لُوكقَت نم تكَرلَش..

..يا معشوقتي حتى الثُّمالَةْ

لكنهم تركُوا فلسطيناً 

...!!ليغتالُوا غَزالَةْ

..سماذا يقولُ الشعر ، يا بلقي

في هذا الزمان ؟ 

ماذا يقولُ الشعر ؟ 

وبيعرِ الشصفي الع..
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وسيالمَج..

الجَبان 

 والعالمُ العربي

وعقْموم .. وقحسم..

اللسان قْطُوعوم..

نحن الجريمةُ في تفَوقها 

) ؟؟  فما ( العقْد الفريد ) وما ( الأَغَاني

..أَخذُوك أيتها الحبيبةُ من يدي

..أخذُوا القصيدةَ من فَمي

..أخذُوا الكتابةَ .. والقراءةَ

والطُّفُولَةَ .. والأماني 

يا بلقيس .. بلقيس..

انقِّطُ فوق أهداب الكَمناً يعميا د..

علَّمت من قتلوك أسرار الهوى 

نهم .. قبلَ انتهاءِ الشوط لك

قد قَتلُوا حصاني 

بلقيس:

أسألك السماح ، فربما 

..كانت حياتك فديةً لحياتي

..إني لأعرف جيداً

 مهادرلِ ، كانَ مطُوا في القَتأنَّ الذين تور

!!!أنْ يقتلُوا كَلماتي

.. أيتها الجميلَةْ  نامي بحفْظ االلهِ

..فالشعر بعدك مستحيلٌ

والأُنوثَةُ مستحيلَةْ 

..ستظَلُّ أجيالٌ من الأطفالِ

..تسألُ عن ضفائرك الطويلَةْ



الدراسة التطبيقيةنيالثاالفصل 

58

وتظلُّ أجيالٌ من العشاقِ 

...تقرأُ عنك . . أيتها المعلِّمةُ الأصيلَةْ

الأعراب يوماً وسيعرف..

..أَنهم قَتلُوا الرسولَةْ

..قَتلُوا الرسولَةْ

ق .. ت .. ل ..و .. ا 

1ال .. ر .. س .. و .. ل .. ة

م.1982، منشورات بیروت، الطبعة الولى 4ة، ج نزار قباني، قصیدة بلقیس، الأعمال الشعریة الكامل1



 

 



الخــــاتمة

د

خاتمة:

،الذي أماط اللثام والبحث المثير بعد رحلة العناءشواطئه لى عالبحث سفن وأخيرا رست 

والحديث ،وبين الخصائص البلاغية في مرثية "بلقيس " ل: "نزار قباني" عن مقارنة البلاغة بين القديم 

قد أفرز البحث الكثير من النتائج سواء على المناهج  مرثية" صخر" لـ: "الخنساء "، ووفي

المستعملة أو على مستوى الخصائص البلاغية المميزة بين  القديم والحديث ،و من أهم النتائج: 

فالبلاغة موجودة حيث وجد الأدب.دد زمنا معينا لنشوء البلاغة ،أنه لا يمكننا أن نح -1

باحثين جدد ي يدعلى مراحل عبر وتطورت كثيرة بمراحل البلاغة لقد مرت  -2

لكننا نجدها قد انتهت على غير وفروعها التي نعرفها، وأقسامها إلى أن وصلت إلينا 

بالأدب وانتهت مرتبطا أيدي الجرجاني إبداعا فنيا بدأت على ما بدت عليه ، فقد 

صيلا ،حيث أصاا الجمود، وتاه تفومن تلاه تقسيما وتبويبا و ،كاكيسعلى يدي ال

.اأقسامهالباحث في كثرة فروعها و

المعنى، فأغلب التعاريف تؤكد مى جميعا تقوم على أساسي اللفظ وأن البلاغة عند القدا-3

جميل ، مع التعبير عنه بأسلوب المعنى المراد إلى قلب السامع الأن البلاغة هي إيص

،حيث رأى القزويني أن البلاغة هي مناسبة الكلام باستثناء تعريفي القزويني وابن المقفع

لمقتضى الحال مع فصاحته ورأى ابن المقفع أن البلاغة هي الإيجاز.

قوم على استخدام الكلام أن البلاغة عند المحدثين تقوم على أساس اعتبار البلاغة فنا ي -4

الملائم للمعنى .الجميل والمؤثر و

ينبغي أن تحكم الأدب لتياالقوانين ، ويحدد أم  يعتبرون  البلاغة  علما  ينظم-5

ارة وفنا تارة أخرى فون مع القدامى في اعتبار البلاغة علما توهم بتعاريفهم هذه يختل

المناسب الكلام الجميل المؤثر في النفس ولكنهم يتفقون معهم في أا استخدام و

للموضوع .

إن الخنساء هي شاعرة العرب الأولى دون منازع . -6

ن الرثاء ،تعلقت بأخيها امتاز شعرها برقة الكلمة وعذب المعاني، حيث أبدعت في لو -7

في التاريخ . كل هذا عندما مات حزنت عليه أحبته حبا خالصا خالدا "صخر"  و

، وهذا دليل على أن أخاها "صخر" قد ،ورثته بأجمل مراثي الشعر العربيحزنا شديدا 

فارق مترلة أبنائها في نفسها .
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ه

أن الخنساء وهي ترثي أخاها صخر قد جعلت قصيدا ذات ألفاظ قوية وصادقة تدل  -8

دان أخيها "صخر".على الحزن والأسى و الحرقة الشديدة بفق

المحسنات البديعية أن القصيدة في العصر الجاهلي تعتمد على تنوع الأساليب البلاغية و -9

القافية .ووحدة البيت و

وعذوبة الأسلوب وهو سيل من العاطفة قصيدة الخنساء بالألفاظ السلسة،تميزت  -10

العميقة الحزن ة الصادقة الوفية جياشا ونظم من الكلام البديع الممتاز لما فيه من نبر

، فقصيدة الخنساء لا ترفض  التعامل مع المناهج النقدية المعاصرة على أخيها "صخر"

بل هي في أمس الحاجة إليها.

غلبت الطابع الحسي والنفسي في قصيدة "بلقيس" ل:"نزار قباني". -11

الصورة يس" والعناية بالإيقاع الشعري وانفعال الشاعر واضح في قصيدة "بلق -12

الشعرية.

حاول "نزار قباني" تلوين قصيدته "بلقيس" بأصوات اللغة حيث تفنن في مغازلة  -13

أضفت عليها الأصوات برت له عن مكوناا،والكلمات فلاقت هذه الأخيرة له وع

بكافة صفاا وجرسها الموسيقي .

رحلتنا البحثية  اخلالهالملاحظات الختامية التي اكتشفنا من وهذه أهم النتائج                   

في صلبه عزفنا البحث تضمنها الملاحظات والنتائج من يضا أن هناك الكثير لنقول في الختام أ

عن ذكرها تفاديا للتكرار .     
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قائمة المصادر و المراجع :

،المثل السائر  في الأدب للكاتب ، تحقيق أحمد الخولي ، بدوي طبانة ،دار ابن الأثير

النهضة القاهرة .

 بيروت ، لبنان ،الطبعة ابن عبد ربه الأندلسي ، العقد الفريد ، دار الكتب العلمية،

م .1983،  ـه 1404الأولى

  ابن منظور جمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم ، لسان العرب ، تحقيق عامر أحمد

حيدر  مراجعة عبد المنعم خليل ابراهيم  دار الكتب العلمية ، بيروت لبنان ، الطبعة 

، الجزء الأول . ـه 1424الأولى 

، تحقيق علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ،صناعتينالأبو الهلال العسكري

.02ابراهيم، دار الفكر العربي، طبعة 

ة، دار العلم للملايين، إسماعيل بن حماالجوهري الصحاح، تاج اللغة وصحاح العربي د

.03بيروت، طبعة 

. البدراوي زهران ، عبد القادر الجرجاني لغويا ، رسالة ماجستير  ، القاهرة

م. 1967، الطبعة الثانية القاهرة، ي طبانة، علم البيان ،بدو

. حنا الفاخوري ، الجامع في تاريخ الأدب العربي ، بيروت

 الخطيب القزويني ، الإيضاح في علوم البلاغة المعاني و البيان و البديع ، دار الكتب

العلمية  ، بيروت ، لبنان .

 طماس، دار المعرفة بيروت لبنان، طبعة ديوان الخنساء، شرح معانيه ومفرداته، حمد

م.2004هـ/1425¡02

 م . 1977السكاكي ، مفتاح العلوم  ،دار الكتب العالية  ، بيروت ، الطبعة الأولى
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 شوقي ضيف ، البلاغة تطور وتاريخ ، دار المعارف ، القاهرة ، الطبعة السادسة

 ، القاهرة  ، الطبعة الرابعة شوقي ضيف ، فنون الأدب العربي ، الرثاء دار المعارف

. 1968¡01الطبعة  عبد القادر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، دار المعرفة ، بيروت

م.1998-هـ

م. 1983، عدنان ذريل ، اللغة و البلاغة ، مؤسسة الكتب الثقافية ، الطبعة الأولى

ثقافية ، مؤسسة الكتب العرفان مطرجي ، الجامع لفنون اللغة العربية و العروض

م.1987هـ/1407¡01بيروت، طبعة 

دار غريب عز الدين إسماعيل ، المصادر الأدبية و  اللغوية  في التراث العربي ،

للطباعة، القاهرة.

 غازي طليمات ، تاريخ الأدب العربي ، الأدب الجاهلي ، قضاياه ، أغراضه ، أعلامه

1992ه ـ  1412فنونه مكتبة دار الإيمان الطبعة الأولى ، 

. ا  علم المعاني  ، دار الفرقانا وأفنافضل حسن عباس ، البلاغة فنو

 محمد ابن ابي بكر بن عبد القادر  الرازي ، مختار الصحاح ، دار الكتاب العربي

.1979بيروت لبنان ، الطبعة الأولى ، 

. محمد عبد القادر أحمد ، طرق تعليم اللغة العربية ، القاهرة

سيني  ، تاج العروس ، تحقيق  عبد الستار أحمد فراج ، مطبعة محمد مرتضى الح

، الجزء الأول . ـه 1385حكومة الكويت  

  منشورات بيروت، 4نزار قباني، قصيدة بلقيس، الأعمال الشعرية الكاملة، ج ،

م.1982الطبعة الأولى 
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شكر وعرفان

إهداء

ج–أ قدمةالم

البلاغة بين القديم والحديثالفصل الأول : 

تمهيد

12تعريف البلاغةالمبحث الأول : 

12لغة -1

12اصطلاحا -2

13نشأة البلاغةالمبحث الثاني : 

16أعلام البلاغة المبحث الثالث : 

18عند القدامى و المحدثين المبحث الرابع : البلاغة

18البلاغة عند القدامى  –1

19البلاغة عند المحدثين -2

20:الخامسالمبحث 

20الخنساء-1

20حياا ونشأا -أ

20أدا-ب

20قيمة رثائها  -ت

20نزار قباني -2

20حياته و نشأته-أ 

21شعره-ب 

ميزات شعره-ج 
21



ثاء و أنواعه و المقارنة بين مرثية "صخر "للخنساء و "بلقيس" لترار الر:نيالفصل الثا

قباني 

تمهيد

24تعريف الرثاء المبحث الأول : 

24لغة -أ 

24اصطلاحا-ب 

24أنواع الرثاء -ج 

27شرح قصيدة الخنساء " قذى بعينك" و قصيدة نزار قباني  "بلقيس"المبحث الثاني : 

27ترثي أخاها "صخر"الخنساء-أ 

32نزار قباني يرثي زوجته "بلقيس" -ب 

المبحث الثالث : أوجه الإختلاف و التشابه بين قصيدة الخنساء في مرثية أخاها "صخر" 

و نزار قباني في مرثية زوجته "بلقيس " 
38

38مواطن التشابه –أ 

39الاختلافمواطن -ب 

هـ –د خاتمة

63المصادر قائمة المراجع و

 


