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 مقدمة
 

 ‌‌أ
 

 الإيقاع لغة ثانية، لا تدُركها الأذف بمعزؿ عن غتَىا من الحواس ، كإنما يعيها الوعي الإنساني بالسليقة ،فهو قانوف        
خاص كمُعطى أدبي نقدم، قائم على تبرير الصلة بينو كبتُ الحياة كالكوف كالحقيقة، فهو على علاقة فنية كصلة حيوية 

كبشكل لرمل فهو على صلة كثيقة بمظاىر الطبيعة الدختلفة ، كسقوط رذاذات . تعُبر بعمق  عن الواقع الطبيعي للحياة
الدطر الدتساكية في القَطْرِ، كدقات القلب الدتواترة في النبض، ككقع أقداـ العسكريتُ في الخطو،ككلها ترسم دربا تريلا في 

توالي مقاطعها، كتكرار أصواتها، فتُحدث نغما فاعلا  كمؤثرا يجرجر معو النفس الذكاقة إلى طربة القصيدة كجنسها 
يحيل ما سبق على أف الإيقاع لا يزاؿ يبحث عن الجدة كالتفرد كعن التشابكات ك التشنجات داخل البناء ككإيقاعها، 

 بطاقة تعبتَية متسع الدلالة كمتعدد المحامل، يحقق انعكاسا على عالم النص، كعلى تجربة الشاعر االشعرم كونو مشحوف
حيث لا تبقى القضية لغوية لزضة ، بل تصبح قضية معرفية تستوعب الوعي .الدلالة / الذم يجسّر لثنائية الإيقاع 

 مما يؤدم إلى تعتعة نظاـ القصيدة كقانونها، كمن ثم ،بعلاقات أكسع من علاقة الكلمات كالدصطلحات بعضها ببعض
كىكذا ينكشف التفاعل ك التعالق بتُ النغم الدزكَّؽ بأنواع البديع الدعبر كالدؤثر، . اختًاؽ الحجب التي تخفي الحقيقة

 كيتآلف كيندمج مع عناصر النص كمعاني مفرداتو، فالإيقاع حدث ذىتٍ لو مهارة لغوية تقوـ مقاـ التحليل تشكللي
 الدفردة عن عذكبتها كشرفها داخل النص، فهي بحق ذلك الشعور العميق الذم يدد فصحالنفسي ك الإبهار اللفظي، إذ ت

القارئ بمحاؾّ كرىانات حاسمة مرىونة برؤية لذا القدرة على أف تتأكَّؿ لغة النص كموسيقاه الخارجية كالداخلية، فالدوسيقى 
الخارجية منوطة بتفعيلات البحر الخليلي، كتكرار الركم تكرارا مطردا، كجرس القوافي الدتتالية الثابتة أك الدتنوعة ، كالصور 

أما . كالأفكار كبنيات النص التي تبقى كتلا جامدة، غامضة لا حياة فيها حتى تأخذ طريقها في التوصيف ك التحليل
كبأصوات عبر . الإيقاع الداخلي فأقل ما يقُاؿ عنو أنو يُحصي جرس الألفاظ التي تحمل سلطة الإغراء للفكر كللنفس 

ىكذا نفهم ربما دلائل العلاقات الددبلجة لإنشاء قصيدة شعرية . فصاحتها كعذكبتها كحللها العديدة فهي مثتَة كمستفزة
.   تقع بتُ الباث كالدتقبل على حد سواءةحصينة قابلة للتحوؿ كللتأقلم عبر مسارات الزمن كىو علاقة سجالي

يبدأ من مطلع القصيدة حتى ،      فالإيقاع نغمات متساكية متجددة عبر جسد القصيدة كفق خط عمودم 
فتثوم الحركات كالسكونات مع كحدات صوتية متساكية   في الخطوط الأفقية للنص،تدفقوعلاكة على ذلك .نهايتها

كثابتة، حيث يخضع عنصر الزمن فيها بتقسيمات إلى كحدات كعناصر متآلفة تلتئم في سياؽ كلي، لتصنع منو نظاما 
مدركا بصريا كسمعيا،ظاىرا كخفيّا، فكل عنصر من ىذه العناصر يجسد شبكة من العلاقات المحكمة للشكل كللدلالة نائية 

، كيقُصد منها الزينة الفجة الدؤدية إلى  الدقيتة ك القاتلة عن العبثية ك التكلف الذم تحدكه الأشكاؿ الفارغة كتشوبو الرتابة
. الإسفاؼ في النظم ككأد اللغة
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  لا ندّعي الكماؿ كالإجلاؿ ، كلا فضل السبق لتناكؿ ظاىرة الإيقاع ، فيقودنا الأمر إلى الوقوؼ على أىم ما جادت بو 
بناء  )السعيد قرفي بعنواف : بالتحليل الأسلوبي خاصة رسالة للدكتور– عثماف لوصيف –الأقلاـ التي تناكلت إبداعات 

الظواىر الأسلوبية في شعر عثماف :) الصالح  زكور تحمل عنواف : كرسالة الدكتور  . (الأسلوب في شعر عثماف لوصيف
كمن الطبيعي أف تكوف للبحث تعثرات كعقبات شاقة كشائقة، منها الصعوبات الفنية الدتمثلة في اتساع الديداف . (لوصيف

التطبيقي، كالذم اقتًب من عشرين ديوانا كما تتضمنو من الانفجار المجازم ، كالتكثيف الدلالي، الذم ساح عن طاقة 
استيعابنا، كبقي يحز في دكاخلنا شعور بشركخ كنقائص ، ك غمط لحق شاعرنا ، بعد أف حاكلنا جهدنا في تضييق مسالك 

آملتُ أف .الدعتٌ ، كخلق جوٍ من الدؼء الحميمي ك التفاعل بيننا كبتُ منجزاتو الشعرية ، إلى أف خلصنا لذذه الصفحات 
يضئ عرضنا ىذا بؤرة كلو ضئيلة في آفاؽ القراءة الشعرية لراىن النص الأدبي ، كالتي نتصور أنها تطلعات شاسعة كرحبة 

 . على ما قيل فيها كعنها

   تذة رؤية استشراؼ تقُرّ أف الإيقاع متصل أساسا بالحالة الشعورية كالنفسية، فهو الإجادة في استخداـ إبداع جديد، 
كل من الدتلقي كالفناف ل متمازج بالفكر كاللغة كالرموز كالدوسيقى ك الأخيلة، لأف بنيتو تعمل على تنظيم كظائف الدخ لد

 الدستول الظاىر لإف عل.  كالإثارة غراء عن كاقع جديد يعتمد الإيط اللثاـ الدبدع، مما يجعلهما في حالة شعورية كاحدة، تم
الدتجلي في الجانب الصوتي الصريح، أك على الدستول الدستتً، الذم يؤدم كظيفة أغور أثرا مما يجعل النسيج اللغوم مرحا 

. خصبا لحركة دؤكب  لا ينقطع إيقاعها في النص

:- مفادهكن أف يثار ضمن ىذا الإطار    كلعل السؤاؿ الذم يم

؟ أك بلغة نقدية معاصرة، كيف أسهم ما ترالية الظاىرة الإيقاعية كما أبعادىا التصويرية الفنية في شعر عثماف لوصيف  
؟ أىي ذاتها الأكزاف العركضية التي مدكنات الشاعر الجزائرم عثماف لوصيف الإيقاع في إيجاد الجو الشعرم كفي شعرية 

عثماف - ؟ كىل استطاع الشاعر   أما أف الإيقاع أعمق ترالية في الذكؽ الفتٍ العاـ نجدىا في مدكنات العركض كالقوافي
ككيف استطاع صهر كىصر عناصر الإيقاع ؟  أف يتًؾ أثرا فنيا ذا رؤيا كذائقة خاصة تهز مشاعر الدتلقتُ- لوصيف

 لتشكيل جوىر النص الشعرم؟ 

، كأحسبو مؤشرا  غتَه كآنس بو دكف الدوضوع ىذا غيبيات في للغوص التي دفعتتٍ الدغرية ك الغائرة التساؤلات  تلكم على
 .حافزيا ككافيا لقراءة كمواكبة كاقع الشعر في كطتٍ 



 مقدمة
 

 ‌‌ج
 

عبر القادـ من كريقاتها، كشف مواطن الصنعة كالتصنع مع ظاىرة شعرية، تكتنز برؤل ك إذان    ترتجي ىذه الدراسة البحثية 
،تقدمها لغة ذات معرفة عالية تستوجب الوعي بعلاقات أكسع من ارفة البهاء أحكاـ كتطلعات كموسيقى ك صور فنية ك

 عن فاعلية الإيقاع كما ترسمو من سدؿ الستارتأف علاقة الكلمات كالدصطلحات بعضها ببعض، كما تحاكؿ الدراسة 
. إشعاعات ك إضاءات تحوِّؿ اللغة من أداة تعبتَ إلى فعل تفجتَ شأنها الرفع من ذاتها إلى مصاؼ الفنوف الخالدة

   ىذا التناكؿ الواسع كالتداكؿ الدتواتر لدصطلح الإيقاع بوصفو مناط كل شعرية ،دفعنا إلى خوض ىذا الدشركع دكف تلكأ 
باعتبارىا مادة أدبية - عثماف لوصيف– لقد استًعى انتباىي ىذا الكم الذائل من الدكاكين للشاعر الجزائرم ؼأك تردد، 

كونها لا تستلم لسلطة كتتجسد فيها كل معالم الجمالية التي قلّ نظتَىا في الشعريات العربية الجزائرية المجايلة كالدعاصرة 
 بعدكلذا الشكلي ك- جهة ثانية– النمط الدعرفي كلا تستكتُ للأساليب التصويرية ، كطرائق تركيبها من جهة، كتأخذ من 
 ككوف . "ريفاتتَ" بلغة  (الدتوسط )التيمي الذم سنأتي على توصيفو من خلاؿ نماذج من شعره التي تدغدغ كعي القارئ 

 الدميز بالتوغل في غياىب – الوصيف –، لقد كرطنا ىذا ببُعدىا الجماليك الشاعر لو مدكنات ثرةّ بالكتابة الإبداعية 
 لذا حظي باىتمامنا كقراء نتلهف لكل جديده الإبداعي عبر مؤلفاتو انفعالاتو ك تشظياتو التي فززت عصافتَ اندىاشنا ،

. الورقية كحصصو الصحافية على السواء

  إف التقيد الصارـ بأدكات منهج معتُ غتَ متيسر مع ظاىرة شعرية تغُتَ مواقعها كضوابطها كأقنعتها في لعبة غتَ راكحة 
لذلك كاف التعدد الدنهجي قواـ البحث، فحاكلنا مقاربة ىذا الدفهوـ .تتبادؿ فيها الأدكار ك التمثلات بتُ نص كآخر

 البحث في  الوصفي الذم لامناص منو في بعض الإجراءات الأساسية، الذم يرُاد منو سلوبي كالدتشعب عبر الدنهج الأ
كىذا ما يَسمُ العمل بالسعة ،، كما استفادت الدراسة ببعض آليات الدنهج الإحصائي اك استكناه  ترالياتوفنية النصوص 

. كالطوؿ ،مع الدقة كالدوضوعية لتُعبرِّ عن صورة كاضحة تبرز من خلالذا التشكيلات الإيقاعية

تعددة الم قإشكالياتك ة تتجاذب أطراؼ مضامينو  ثلاثق ىذه الدراسة فقد ارتضينا لذذا الدشركع  فصولاػيّتػغػكاتساقا مع ما ت
كما . لدفاىيم لغوية كاصطلاحية ىامة للبنية كللإيقاع  الددخل تعرضناحيث في .كالخاتدة كالددخل فضلا عن الدقدمة 

 موقف النقاد من ىذه الظاىرة ل، كتساءلنا علقديدها كحديثها عربيها كغربيها،حاكلنا عبره أف نمخر عباب الذاكرة 
لفة للإبداع على نصوصو، عبر كامل ختك أسقطنا الجوانب الم– عثماف لوصيف – الشعرية، كعجنا ببورترية عن الشاعر 

كصو التي تدلك فيضا من الطاقة الشعرية صلن نلتجئ إليو في قراءتنا كصفية في نظرة سلوبيضركبها راصدين ملامح الدنهج الأ
 .، كما تفجّره من تشويق كإثارة كمفاجأة عبر فضاء الإدراؾ الأرحب بدلالتو كمتعتو
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الذم تجسد في الأكزاف .حاكلنا استجلاء أبرز الدظاىر الإيقاعية الخارجية، من خلاؿ بعُدىا  القار   كفي أكؿ الفصوؿ
 بوصفها اختيارات الشاعر الدبدئية،ك ما عرض لتلك النماذج من كالقوافي (الصافية،الدركبة،الدمزكجة )الخليلية من البحور

 .عوارض التدكير كالتداخل التفعيلي ، كالتشكيلات الصوتية كىندسة البيت الشعرم أك القصيدة كعلاقتها بالدلالة

كأبرز مظاىره الإيقاعية يرتبط بهوس التكرار من خلاؿ تراكم نفس  (الإيقاع الداخلي )ثاني ىذه الفصوؿ   ك قد مس  
الألفاظ أك السمات كما درسنا التوازم ،كما كاشجو  من أصوات كتصوير للحركات أك التماثل الصرفي، كما ينبثق عنو 

 .من موازنة ك ترصيع بما لو إثراء للإيقاع في شعرية الأداء

   الشاعر لا يخلق ألفاظا كإنما يخلق علاقات متكاملة ، كىذا فحول الفصل الثالث، فالقصيدة ليست حشدا لدفردات 
كأصوات متجاكرة كمتحاكرة فيما بينها، تسبح في معزؿ عن بلاغتها كجرس ألفاظها،لذا كاف مُرامنا إبراز قيمة الجناس ك 

التصريع  ك التًصيع ك التشبيو ك الاستعارة في إشاعة الدوسيقى ك إحداث النغم الشجي ،ك إيهاـ الدتلقي لدعرفة دكر البديع 
 .كالبياف في إسكاب الركعة كالدهابة على النص الشعرم

   ككل ما تقدـ من معطيات مُربكة كتزاّلة لحادثة نقدية نادرة، كمن أجل البلوغ إلى مبتغانا، استندنا بما كقع في أيدينا من 
مراجع عربية انفردت بتناكؿ ىذا الدوضوع الذاـ بشكل كاؼ كعميق،مُثرين بحثنا بمصادر أجنبية منها كتاب بنية اللغة 

الشعرية لػ جوف كوىن ، كبعض المجلات الأدبية الدصنفة من داخل الوطن ك خارجو، كبعض الرسائل الجامعية ، خشية أف 
فإننا اتكأنا على كتاب أسرار البلاغة للجرجاني ، ككذا مصطفى تراؿ الدين ك كتابو .يُصاب عرضنا بالكساح الدنهجي

الإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة، ككتاب التشكلات الإيقاعية في قصيدة التفعيلة من الريادة إلى النضج 
ماىر مهدم ىلاؿ في تحليلو لجرس الكلمات ، في كتابو الدوسوـ : ك على غرار ما فعلو الدكتور .ثائر العذارم: للدكتور 

كغتَىا من الدراجع التي اقتبسنا من فوانيس ضوئها .جرس الألفاظ كدلالتها في البحث البلاغي ك النقدم عند العرب: ب
 .ما كسعنا ، كي نلتمس  في سراديب ىذا العرض الذم تجلت ملالزو كأَضحت قابلة للتناكؿ العلمي الجاد

العائب : ختاما ك اعتًافا بالجميل ك إقرارا بالفضل، أتقدـ بأسمى معاني الحب كالامتناف لأستاذم الدشرؼ الأستاذ الدكتور 
كالذم تفضّل بالإشراؼ على عملي فبآرائو النتَّة  . يوسف ، فلا يسعُ شكرم كامتناني كلاهما سعة صدره ،كطيبة سريرتو

ظل يزكِّدني بتوجيهاتو السديدة ،ك قاسمتٍ مشقة كتعب ىذا العرض الدتشعب الدمتد الضفاؼ، فلو متٍ كافر الشكر ، ك 
خالص الدعاء، كما أشكر قسم اللغة العربية كآدابها بجامعة تزوّ لخضر بولاية الوادم،التي  أكرمتٍ الله بالتعلم بأفنيتها ، 

 .فحظيت بشرؼ العلم كشرؼ التخرج منها



 

 

 

 

 

 

 

 

 المــــــــــــــدخل
 مفاهيم واصطلاحات : مهاد مفاهيمي
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 : البنية بين اللغة والاصطلاح
إن لزاولتنا لتحديد مفهوم البنية يقتضي منا برري الدقة اللغوية في القراءة و الدقارنة والاستنتاج، إذْ 

وقبل التطرق إلى الدفهوم الاصطلاحي . سنقف على جملة تعريفات تربطها عدة علائق متفاعلة فيما بينها
للبنية يجب أن ننتبو إلى ما يرُادف الدصطلح عند  اللغويتُ مبرزين أىم ما يُُفيو من اختلاف بتُ النقاد 

. والدارستُ حول ىذا الدفهوم

:  البنية لغة : 1 -1
: أو على صورة أسماء (ب ن ى)بدََتْ لفظة البنية في القرآن الكرلَ  بوفرة على صورة الفعل الثلاثي 

يَانٌ مَّرْصُوصٌ }: بنيان، بناء، مبتٌ، يقول ا﵁ تعالى ({ 4)إِنَّ اللَّوَ يُُِبُّ الَّذِينَ يُ قَاتلُِونَ في سَبِيلِوِ صَفِّا كَأنَ َّهُم بُ ن ْ
 [الصف]

. 27 ﴾النازعات بَ نَاىَا اللَّمَاءُ  أمَِ  خَلْقًا أََ دُّ  أأَنَتُمْ ﴿
نَاىَا وَاللَّمَاءَ ﴿ . 47 ﴾الذاريات لَمُوسِعُونَ  وَإِنَّا بأِيَْدٍ  بَ نَ ي ْ

بُتٍ :  " كفعل وكَاسْم ففي الحديث الصحيح،أما الأحاديث النبوية فنجد أيضا أن كلمة بنية وردت 
 1..." الإسلام على خمس 

   2"  الدؤمن للمؤمن كالبنيان       " 
:      أما في الشعر القدلَ فقد أوردىا الشاعر الفارسي عن أبي الحلن

 . 3"وإن عاىدوا أوفوا وإن عقدوا أ دوا: أولئك قوم إن بنوا أحلنوا البتٌ 

ذروة الاىتمامات ضمن  الدصادر العربية القديمة  التي وردت في موادىا - البنية – وقد لقيت الكلمة 
:   بدعان لستلفة 

                                                           
1

 الله صلى الله رسول أمور من المختصر الصحٌح المسند الجامع ،الجعفً البخاري عبدالله أبو إسماعٌل بن محمد-  
: ،النجاة طوق دار: ،الناصر ناصر بن زهٌر محمد: المحقق ،البخاري صحٌح = وأٌامه وسننه وسلم علٌه

 .11، ص1هـ،د1،1424ط
 .103، ص1المرجع نفسه، ج-  2
 ج (بنى)،دار صادر بيروت،لبنان،،مادةن مكرم، لسان العرب ب ابن منظور، أبي الفضل جمال الدين محمد-3

 .101،ص2،2000،،ط18
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: كما قيل أن البنية ىي " ما بنيتو وىو البتٌ والبتٌ " البُنية والبِنيةُ  : " لسان العربأ  -1
بنُية  وبُتٍَّ وبنِية بكلر الباء مفهوم مثل جزية :" ويقال1"الذيئة التي تبتٌ عليها مثل الدبنية والركبة " 

 .2"وجزي، وفلان صحيح البنية أي الفطرة 

اسم مقصور ،وبنُية بتٍَّ – بكلر الباء -يقُال بنِية ،وبتٍَّ  : " ب القاموس المحيط-1 -2
 3".مقصور كذلك  -  بضم الباء– 

  : ت محيط المحيط-1 -3
 :كلمة بنية لذا عدة معانٍ منها 

و البنية عند . بتٌ وبُتٍ، والبنية الفطرة يقال فلان صحيح البنية أي الفطرة. ما بنيتو ج: "البنية 
وعند جمهور . الحكماء عبارة عن الجلم الدركب على وجو يُصل منو مزاج، وىو  رط للحياة عندىم

: وبنية الكلمة .  منهابأقلالدتكلمتُ عبارة عن لرموعة جواىر يقوم بها تأليف خاص لا يتصور قيام الحياة 
 . 4"صيغتها والدادة التي تبتٌ منو

  :ث المعجم الوسيط-1 -4
بتٌ اللفينة و بتٌ الخباء، وأسُتعمل : أقام جداره ولضوه، يقُال: الشيء بنياً وبناء وبنُيانا" بتٌ " لصد 

. 5"و بتٌ الرجال وغتَه يبتٌ القرىلرده فيقال بتٌ . لرازا في معان تدور حول التأسيس والتنمية

من ىنا نلتطيع أن نفهم الددلول اللغوي لدصطلح البنية فهو يُُيلنا دوما إلى بناء الشيء على ىيئة 
لكن أي  كل وأي ىيكل؟ وكيف انتقلنا بالدلالة من . وصورة معينة ،كما يُشتَ دائما إلى الشكل والذيكل

الدفهوم اللغوي للمفهوم الاصطلاحي الذي صارت برفل بو الدراسات النقدية الدعاصرة؟ 

 أسئلة صارخة ومثقلة باللأم لُضاول الإجابة عنها في بحثنا حول الدفهوم الاصطلاحي للبنية ، ونقتصر 
. على بعضها والتي تقتًب من النقد الأدبي

                                                           
1

 .المرجع نفسه،ص،ن-  
 .المرجع نفسه،ص،ن-  2
 .81 ص ،1999 ،1ط بٌروت، العلمٌة، الكتب دار ،الفٌروز آبادي، القاموس المحٌط،-   3
 .57،ص1977،(ظ.د)بطرس البستانً،محٌط المحٌط، مكتبة ناشرون،لبنان،-  4
إبراهٌم مصطفى،أحمد حسن زٌات،وآخرون،المعجم الوسٌط، المكتبة الإسلامٌة للطباعة -  5

 .72،ص1،ج1972والتوزٌع،مصر،
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البنية اصطلاحاً  : 1-2
:  البنية في الاصطلاح الغربي - أ-2-1ا 

لقد انصب جهد الغربيتُ حول ىذا الدفهوم الفضفاض لزاولتُ القبض على لحظتو الدلالية القصوى 
برمل أولاً وقبل كل  يء طابع النلق أو : " لذذا فالبنية عند كلود ليفي  تًاوس الذي يعرفها على أنها 

النظام، وتتألف من عناصر من  أنها أنَّ بروَّل بعرض للواحد منها أن يُدث برولا في باقي العناصر الأخرى 
."1 

ىي  بكة من العلاقات الدوجودة بتُ : " صاحب قاموس اللرديات أن البنية " جتَالديرنس " ويذكر 
البنية ىي  بكة " ثم يلتًسل في الشرح، " القصة والخطاب والقصة واللرد، وأيضا الخطاب واللرد، 

: "  أما رولان بارت يرى في البنية .2" العلاقات الخاصة بتُ الدكونات العديدة وبتُ مكون على وحدة الكل 
أنها لرموعة من  بكة العلاقات الحاصلة بتُ الدكونات العديدة للكل وبتُ كل مكون على حدة، فإذا عرفنا 
الحكي بوصفو يتألف من قصة وخطاب مثلا، كانت البنية ىي  بكة العلاقات بتُ القصة والخطاب، القصة 

 3".واللرد، الخطاب واللرد 

أن البنية ىي ذلك التًابط الحاصل بتُ الرؤية للعالم : " وبالنظر إلى  لوسيان غولدمان فهو يتصور  
التي يعبر عنها النص في الواقع وعناصره الداخلية تشكيلية كانت أو فكرية والوصول إليها يتطلب بحثاً جدياً 

 4".مفصلا ودقيقاً 

ومن ىنا نلمس اتلاعا كبتَا لدفهوم البنية فَ عَلُر على النقاد ضبطها بدءا من صورتها النلقية الدغلقة 
الدتأثرة بتمثل دوسوستَ للغة في الدرس الللالٍ حتُ رأى ضرورة الدراسة الوصفية للغة بذاتها ولذاتها، إلى 

. انفتاحها على ملابلاتها التكوينية حتُ تأثر بعض دارسيها بالنظرية الداركلية

                                                           
ية في الرواية، تقديم أحمد إبراىيم الخوري عن الدراسات والبحوث الإنسانية د عبد المنعم زكريا الفاسي، البنية السر-1

 .17، 16، ص 2009، 1الاجتماعية، ط
 .191 ص ،2003 ،1ط والمعلومات، للنشر مٌرنبت، إمام، السٌد :تر السررٌان قاموس الدٌرنس، جٌر-  2
 .262 ص ،2004 والنشر، التألٌف فنادٌل الهادف، فرج ،الأدب أبو حمزة غالب-  3
 .263المرجع نفسه، ص-  4
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النص أو الخطاب بنية تامة أو : "  مان جاكوبلن البنية على أنهاور كما وصف كل من  ريفاتتَ  و
جهاز لغوي يلتمد الخطاب قيمتو الأسلوبية منو، فنحن إذن إزاء ىذه النظرية أمام بنية ثم وحدة ثم خطاب، 

 1".والعملية الشاملة أو الدركبة لعلاقة الدظاىر الللانية ىي النليج وخصائصو الخارجية

إن البنية ىي : " ونوّه جان بياجيو بتعريف لدصطلح البنية والذي كاد أن يغطي جميع التلاؤلات 
لرموعة برولات برتوي على قوانتُ لمجموعة تقابل خصائص العناصر تبقي أو تعتتٍ بلعبة التحولات نفلها 

 2".دون أن تتعدى حدودىا أو تلتعتُ بعناصر خاصة 

فالبنيوي ينظر إلى البنية بوصفها عناصر تربطها علاقات داخلية يضبطها نلق وتتحدد قيمة كل 
. عنصر بعلاقاتو التقابلية مع العناصر الأخرى، فالاختلاف والتقابل ىو الذي يبتٍ وحدة البنية ويعضدىا

 
 البنية في الاصطلاح العربي - ب-2-1 - أ

يبتعد بو عن الددلول الدتداول ،إن لدصطلح البنية الغائر الأثر في بواكتَ الددونات الدعرفية العربية مدلولا 
كاستعمال أبي ىلال العلكري مصطلحي التأليف والتًكيب اللذينّ يقتًبان كثتَا من مصطلح البنية ،حديثا 
أجناس الكلام والدنظوم ثلاث، الرسائل والخطب والشعر، وجميعها برتاج إلى حلن التأليف : " إذْ يقول

وأما نظم الكلام : " التًتيب والتعليق والبناء : و جمعها عبد القاىر الجرجالٍ في ثلاث . 3"وجودة التًكيب 
فليس الأمر فيو كذلك لأنك تقتضي نظمها وترتيبها على حلب ترتيب الدعالٍ في النفس فهو نظم يعتبر فيو 

  4".حال الدنظوم بعضو مع بعض 

 هثم تأخذ البنية مفهوماً آخر فبنية الكلام صياغتو ووضع ألفاظو ورصف عباراتو و إلى ذلك ذىب قدام
بنية الشعر إنما ىو التلجيع والتقفية فكلما كان الشعر أكثر ا تمالا عليو كان أدخل لو : " بن جعفر فقال 

                                                           
. 106، ص 1991سمير الدبمجي، الصورة في التشكيل الشعري، دار الشؤون الثقافية،   -1
، ص 2006، 1 المتطوع بالمسكوت عنو في السرد الغربي، دار اليدى لمثقافة والنشر، بيروت، ط،فاضل ثامر-  2

18  .
 .179،ص 1952علً محمد البجاوي،محمد أبو الفضل إبراهٌم،مصر،: أبو هلال العسكري،كتاب الصناعتٌن،تح-  3
 ،1980 مصر القاهرة، مكتبة خفاجً، المنعم، عبد محمد وشرح تعلٌق الإعجاز، دلائل : الجرجانً القاهر عبد-  4

 .98 ص
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فبنية ىذا الشعر على أن ألفاظو مع قصرىا قد أ تَ : " باب الشعر وأخرج لو عن مذىب النثر وقال أيضا 
. 1"بها إلى معان طوال 

 والذي ىو سمتو الخطاب الشعري ويقابلو الإطناب، وكلما ،وىو ىنا يقتًب كثتَا من مصطلح التكثيف
. كانت العبارة ضيقة، لزدودة الألفاظ، ومُوحية بعيدة الدلالة، كانت إلى الشعر أقرب

فإذا : " ويفُرد ابن طباطبا جزءا من كتابو يتحدث فيو عن الشعر وأطلق البناء على نظم الشعر فقال 
وربط بناء الشعر بعمل النقاش الرفيق . أراد الشاعر بناء القصيدة وأدخل في بنائها اللفظ والدعتٌ القافية والوزن

 2".وناظم الجوىر 

فتمتد جلور تواصلية .في الخطاب النقدي العربي الدعاصر - البنية - ع صيت ىذا الدصطلح ذاوقد 
لبنية في الخطاب الشعري وظيفة جوىرية حيث اتفق ل" بتُ القدلَ والحديث حيث يزعم عبد الدالك مرتاض أن

معظم النقاد وا﵀دثتُ على أن الشعر ليس معان ولا أفكاراً ولا يراد بو إلى التنظتَ الفكري الدعقد وإلا لا بذد 
 3".لذلك سبيل الفللفة أو الدنطق أو هما جميعاً 

 : ينويضيف أيضا أن للبنية وظيفت
 .وتبحث في خصائص العناصر التي ابزذت أدوات نليج الخطاب : البنية الإفرادية - أ

 . ويبحث في خصائص الوحدات التي يتألف منها الخطاب نفلو : البنية التركيبية - ب

البنية نتاج البنيوية، وىي تتكئ على " :وتُشتَ دراسة قيمة قدمها الدكتور يوسف وغليلي على أن 
مذىب علمي بتحليلها وإعادة تركيبها، و رحها على تقوية التصميم الداخلي الذي بزضع لديو ألا وىو 

من الدؤكد أن أبلط تعريف للبنية ىو أن : " ويقدم زكريا إبراىيم تعريفا للبنية جد موجز يقول فيو  .  4."البنية 
وربدا كان :"  أما صلاح فضل فيلمح البنية من وجهتو فقال .5" أو نلق من الدعقولية- نظام– إنها :" يقال 

تعريف البنية عموما بأنها كل مكون من ظواىر متماسكة ، يتوقف كل منها على ما عداه ، ولا يمكنو أن 
                                                           

 .8،ص2،1962كمال مصطفى، مكتبة الخانجً ، القاهرة، مصر،ط: قدامة بن جعفر البغدادي،نقد الشعر،تح-  1
. 130، ص 2001، 1 أحمد مطموب، معجم مصطمحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان ناشرون، ط-2
. 23، ص 1991 عبد المالك مرتاض، بنية الخطاب الشعري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، -3
، ص 2002ية إلى الألسنية، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، نونس النقد الجزائري المعاصر من الأ،يوسف وغميسي- 4

116 .
 .29ص. ت.زكرٌا إبراهٌم ،مشكلة البنٌة أو أضواء على البنٌوٌة ،مكتبة مصر القاهرة،د-  5
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يكون ما ىو إلا بفضل علاقتو بدا عداه، ىو أبلط تعريف للبنية حتى الآن يلمح لنا بالتقدم في برليل 
مفهوم :" وتتمكن  الناقدة يمتٌ العيد من أن تقدم للقارئ تعريفا لستصرا للبنية ف  .1"خصائصو الاصطلاحية

 وينتبو  الدكتور عمر مهيبل لتعريفات  .2"البنية ىو مفهوم ينظر إلى الحدث في نلق من العلاقات لو نظامو 
البنية ىي الكل الدؤلَّف من عناصر متضافرة متًابطة ، أي أنها تتكون من العلاقات : "  من سبقو و يعرفها ب

و حري بنا أن نصل  .3"المجردة التي تقوم بتُ عناصر وبرولات منظومة ملتقلة نلبيا عن الدؤثرات الدختلفة 
. إلى نقطة مفادىا ، أن البنية تقوم على أساس النظم والربط بتُ عناصر الجملة ،لتؤدي معتٌ للقارئ

  :الإيقاع في اللغة والاصطلاح-2
 وإلى معان متباينة لكن أغلبها متعلق بنظم الألحان ،يُشتَ لفظ الإيقاع في الدعاجم اللغوية إلى الطريق

: وبنائها 

: الإيقاع لغة - 2-1
أن الإيقاع مشتق من : " تفيدنا الدعاجم اللغوية في تراثنا العربي وفي طليعتها للان العرب لابن منظور 

بدعتٌ سقط، : وقع الشيء ومنو يقع وقعاً ووقوعاً : ، ولذذه الدادة دلالات متعددة من أبرزىا (وَقَعَ )مادة 
الوقعة، الوقيعةُ، الحرب : ويقال وَقْع الدطر، وىو  دة ضرب الأرض إذا وَبَلَ، وىي معالٍ الكلمة، كذلك 

الإيقاع عن إيقاع اللحن والغناء، وىو أن : " وورد أيضا  4".واقعوىم، وأوقعوا بهم إيقاعاً : والقتال، وقيل 
: ومصدره أوقع متعدي وقع من وقْع الكلام 6".الدطرقة : والإيقاع لغة الديقع والديقعة  " 5"يوقع الألحان ويبينها

والتوقيع إقبال الصقيل على اللتُ بديقعتو . 7"أي تأثتَه في النفس وليس في اللمع فحلب و لأن لو وقعا 
 8".أي بدطرقتو 

                                                           
 .176، ص3،1985صلاح فضل،نظرٌة البنائٌة فً النقد الأدبً ،منشورات دار الآفاق الجدٌدة،بٌروت، ط-  1
 .185، ص1999، 2ٌمنى العٌد، تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي ،دار الفارابً بٌروت،ط-  2
3

 .18، ص1993، 2عمر مهٌبل،البنٌوٌة فً الفكر الفلسفً المعاصر،دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر،ط- 
 .(ووَ وَعوَ )مادة لسان العرب،مرجع سابق،ابن منظور، -  4
  (ووَ وَعوَ ) مادة لسان العرب، مرجع سابق، ابن منظور،-5
 .227، ص 1989، 1،ط1معجم النقد العربي القديم، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ج: أحمد مطموب- 6
، 1، دمشق، ط05يم الشعر، دار الذاكرة، سمسمة الدراسات الأدبية والمغوية ر م نفي أ ا: عبد الكريم الناعم - 7

. 28، ص 1991
، مجمة أبحاث اليرموك، الأردن، مجمة (حصار لمدائح البحر  )البنى الإيقاعية في مجموعة درويش : ام  طوس بس-8

 . 42، ص 1991، 01، عدد 19
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 1".الإيقاع إيقاع ألحان الغناء وىو أن يوقع الألحان ويبُينها ": الفتَوز آبادي"  جاء في القاموس ا﵀يط ل
 2".تفاق الأصوات والألحان االإيقاع مصدر أوقع النقر على الطبلة ب" وفي كتاب الدرام في معالٍ الكلام 

فالإيقاع لفظة متعددة الدلالات والاستعمالات، وأرجح ما يعلق في الذىن عنو أنو نوع من ترداد و 
تكرار الأصوات وترديدىا في فواصل زمنية متلاوية ما يُدث وقعا متناسقا يثُتَ فينا استجابة نفلية لذذا 

. الأثر

وىذه مشتقة بدورىا من كلمة Ruthmos مشتقة من اليونانية  (RhyThm)وكلمة الإيقاع 
الإيقاع كان قد استعتَ من " فإن معتٌ - بنفيلت - بدعتٌ الجريان والتدفق وحلب Rheim  بدعتٌ 

الحركات الدنتظمة للأمواج ىو ذلك ما كان يعلم منذ أكثر من قرن في بدايات النحو الدقارن ومازلنا نكرره، و 
ماىو بالفعل ، الشيء الأكثر بلاطة و إرضاء لقد تعلم الإنلان مبادئ  الأ ياء من الطبيعة وقد ولدت 

 3".حركة الأمواج في ذىنو فكرة الإيقاع وىذا الاكتشاف الأساسي مثبت في الدصطلح ذاتو 

التواتر الدتتابع بتُ حالتي الصمت والصوت أو النور والظلام أو : " و من ىنا يكمن مفهوم الإيقاع ب   
الحركة واللكون أو القوة والضعف أو الشدة واللتُ أو القصر والطول أو في قالب متحرك سواء الأسلوب 

  فهذا الجريان والتدفق يُُيل إلى حركة متغتَة بانتظام وتناسق تصحبها أصوات 4".الأدبي أو الشكل الفتٍ 
ذلك الانتظام والتناغم الزمتٍ الذي يشكل : " على صيغة نغمة تطرب الأذن، وىذا ما يقدمو  لوبسان بقولو 

ولشا نقلو ابن . وتبدو ىذه الظواىر واضحة في الدوسيقى والشعر وبعض الفنون الأخرى5".أي عمل منتظم 
أن الإيقاع حركة متلاوية الأدوار لذا عورات متوالية : " سيدة عن الخليل بن أحمد الفراىيدي في كتاب العتُ

يتقاطع مفهوم البنية مع مفهوم الإيقاع من حيث أن البنية لا تتجلد إلا بعلاقات الاختلاف بتُ  6".
 .عناصرىا الدتقابلة، والإيقاع لا يتحقق إلا بتواتر الصمت مع الصوت، الشدة مع الرخاوة، الامتداد مع القصر

                                                           
 .127ص ،مرجع سابق، القاموس : الفيروز آبادي - 1
، 1ربي، دار الراتب الجامعية، بيروت، طع/ربي عالمرام في معاني الكلام، القاموس الكامل :  مؤنس رشاد الدين-2

. 150، ص 2000لبنان، 
Beneviste.Problemes.de Linguistique general.TL.LOL.Tel.Gallmard.1986.P3273.  

 .70، ص 1984، 2 العربية في المغة والأدب ، مكتبة لبنان، طالمصطمحاتى وىبة، معجم دمج- 4
. 70، ص 1997أحمد فتوح، دار المعارف، القاىرة، : ، تر(بنية القصيدة ) يوري لوتمان، تحميل النص الشعري -5
. 10، ص (ت.د) مادة و ع، الكتب العممية، لبنان ،  المخصص،ابن سيدة-  6
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: الإيقاع الاصطلاح - 2-2
: الإيقاع عند الغرب -  أ-2-2

قديما التفت أرسطو إلى الإيقاع، لكن في النثر دون الشعر، إذْ عُرِف الشعر بدوسيقى  -
الأوزان الدتداولة عند اليونانيتُ، فأ تهر ىومتَوس عند أرسطو على أنو  اعر فحل لأنو جعل 

 .لزاكاتو في الشعر ذات طابع درامي 

تركيب الأسلوب يجب أن لا يكون موزونا :" أرسطو، في معرض حديثو عن الإيقاع في النثر، يرى أن 
ولا خاليا من الإيقاع بالدرة، فإذا كان موزونا أعوزتو قوة الإقناع بلبب مظهره الاصطناعي صرفا لأذىان 

الجمهور الدلتمتع بالدوضوع بتًكيز انتباىو على تكرار الذبوط الصوتي الدتماثل، مشغولا بتوقع عودتو، وعلى 
 1" .العكس من ذلك إذا كان الإنشاد خاليا من الإيقاع بساماً، فإنو يعتقد التجديد الذي ينبغي أن يكون لو

اعتماد جزء على " : يورد ريتشاردز تعريفتُ للإيقاع أولذما لو علاقة بالنظرة النفلية وىو أن الإيقاع 
التشكيل الدتكرر، أي لرموعة من المجموعات، " : وثانيهما أنو . 2 "جزء داخل كل، يلتمد من التوقع والتنبؤ

بحيث أن المجموعات الدتعددة الداخلة في تكوينو تكون تلمية الواحدة بالأخرى، وإن لم يكن ىذا التشابو 
: وبهذه التعريفات اتضح لريتشاردز أنها معالٍ مفتوحة وواسعة فلذا يجب الدلاحظة والدقة  . 3"تاماً بالضرورة 

يفرق  .4"فالإيقاع ىو حركة الدعتٌ، وليس بينهما انفصال، ولإدراك أحدهما ينبغي اكتشاف الأخر معو" 
الإيقاع : لوبسان بتُ التكرار والتًدد في الطبيعة والتكرار في الشعر، ومن ثم لصد أنفلنا أمام نوعتُ من الإيقاع 

الدتعلق بالطبيعة، والإيقاع الشعري، يتمثل الأول في التكرار لأوضاع معينة من خلال فوارق زمنية معينة كتوالي 
. 5"فصول اللنة على سبيل الدثال 

فإيقاعية الشعر قد تعتٍ التكرار الدوري لعناصر لستلفة في " أما الإيقاع في الشعر فهو ظاىرة لستلفة 
ذاتها متشابهة في مواقعها ومواضيعها من العمل بغية التلوية بتُ ما ليس بدتلاوٍ، ويهدف الكشف عن الحد 

                                                           
 .385ص ،2010مقداد محمد شاكر  اسم، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري ، دار دجمة ،الأردن، -  1
. 114، ص 1986، 1موسيقى الشعر عند شعراء أبولو، دار المعارف، ط:  سيد البحراوي -2
 ص ،1997 القاهرة، المعارف، دار أحمد، فتوح محمد : تر. القصٌدة بنٌة الشعري النص تحلٌل : لوتمان ٌوري-  3

70. 
4 - Emile Benveniste problèmes de linguistique générale Ti  col  Tel Gallimard 1986 p 

327.  
 .71ٌوري لوتمان،تحلٌل النص الشعري،بنٌة القصٌدة، مرجع سابق، ص -  5
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 أما بنفيلت فإنو يربط الإيقاع بالطبيعة فيقول .1"الأدلٌ لذذا التشابو، أو حتى إبراز التنوع من خلال الوحدة
. 2"إن معتٌ الإيقاع كان قد استعتَ من الحركات الدنتظمة للأمواج : " 

إيقاع للطبيعة وآخر للعمل، وإيقاع للإ ارات " أن ىناك " : رينية ويليك " و " أوستن " ويرى 
 من الوقوع في الخطأ الذي يقع فيو من يعتقد بأن قضية  j. cohen كما يُذر جون كوىن 3".الصوتية 

دعوة حقيقية صريُة ه  و ىذ4"النظم ليس لباساً يلصق باللغة دونما ضرورة : " النظم حِلية زائدة ويؤكد أن 
وىو أشمل . أداة فعالة جوىرية في الشعر، و بو يتميز عن جنس النثر" الإيقاع " ومنطقية لأن النظم يقصد بو 

 .من العروض والوزن

يُذو حذو أرسطو  saint augustini ومن فلاسفة القرون الوسطى لصد سانت أوغلطتُ  -
إن ىذا يرُضي لأنو جميل " ثم يجيب ". ىل ىذا جميل لأنو مُرْضٍ، أم مُرْضٍ لأنو جميل؟ : " حتُ يتلاءل 

 ولعلو أقدم فهم لحقيقة الجمال من خلال النظر 5".وىو جميل لأن أجزاءه تتشابو و ينتظمها انلجام واحد
يتجلى لنا من كل ىذه التعريفات على أن الإيقاع أساسي في صُنع  .لدكوناتو وعناصره، وعلاقتها ببعضها

أما سانت أوغلطتُ " الوزن والتناسب " وسماه أفلاطون " التناسق " " أرسطو " الجمال، فقد أطلق عليو 
فوصفو بالانلجام ، ورغم تعدد التلميات والتعريفات فالدلالة واحدة ألا وىي الإيقاع لعلاقتو الدبا رة 

 .بالجمال 

وسّع الشكلانيون الروس من مفهوم الإيقاع ليشمل كل نلق نصي، ويدلل طوماتشفلكي لقد  -
إذا كنا نعتٍ بكلمة إيقاع كل نلق صوتي مقطّع وفق أىداف  عرية، نلق قابل للإدراك من : " للرأي قائلا 

قبل الدتلقي الدعتٍ بالأمر، فمن البتُّ أن كل إنتاج للكلام الإنلالٍ سيكون مادة إيقاعية ضمن الحدود التي 
 6".تُلهم في مؤثر جمالي

                                                           
1

 .المرجع نفسه، ص،ن-  
2 - -  Emile Benveniste problèmes de linguistique générale Ti  col  Tel Gallimard 1986 p 

327.  
محمد الدين صبحي المحمي الأعمى لرعاية الفنون : ، ترجمة الآدابنظرية  : أوستن وارين و رينية ويميك -  3

. 212، ص 1972، الاجتماعيةوالآداب والعموم 
. 120، ص 2000، دار غريب لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1أحمد دروسين، ط:  النظرية الشعرية، ترجمة ، أرسطو-4
5 Châles Ber mardi esthétique et critique. P 280-  
6- To motchevski. Sur le vers. Théorie de la littérature op  at. P 154 
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وما يميز ، برأيو في مصدر تناسق النغم في الشعر س اليوت . ت  ويشذ الناقد والأديب  -
من الخطأ أن نعتقد أن كل  عر يجب أن يكون متناسق النغم، والقصيدة :" قصيدة عن قصيدة أخرى فقال 

الإيقاع " ب   :وعرفتو خالدة سعيد .   1"ذات الطول يجب أن يكون فيها صعود وىبوط في درجتها من الحدّة
كذلك إنو ما قبل الاصطلاحات، كان الإنلان القدلَ ،لغة بل ىو سابق للغة كمصطلح على تلميتها 

يُدث أصواتا متلارعة متصاعدة ليعبر عن اقتًاب خطر، أو صوت اللاحر مثلا يتعالى ويتلارع ليعلن عن 
ظهور روح عنيفة أو  ريرة، ويهدأ ويتموج ليعلن ذىابها أو ىدوء غضبها، رقص الحرب إيقاع خاص، لغة 

صوتي أو  كلي  معبرة ،والإيقاع لا يقتصر على الصوت، إنو النظام الذي يتوالى أو يتناوب بدوجبو مؤثر ما 
 ّما   أو جو حلي، فكري، سحري، روحي   وىو كذلك صيغة للعلاقات ،التناغم، التعارض، التوازن

 فتًتبط أفكار وموضوعات وإيقاع ووقائع النص 2". فهو إذن نظام أمواج صوتية ومعنوية و كليةالتداخل 
 .فوق بياض البث الشعري مشكلة آفاقا جديدة وواسعة

 
:  الإيقاع في الاصطلاح العربي القديم-ب-2-2

 تتملص من أي كما ة نظرية بُراول تأطتَىا ورصد ،يعُتبر مصطلح الإيقاع إ كالية عصيبة وعصية
ماىيتها، وبالتالي علر ضبط ىذا الدصطلح بدفهوم موحد الدلالة عند اللغويتُ والنقاد، بل تعدد الاستخدام 

كلام منظوم بائن »: فارتبط الإيقاع بالدوسيقى وىذا ما نلمحو عند ابن طباطبا بأنو والدلالة في الآن نفلو،
الذي إن عدل عن جهتو لّرتو الأسماع، ،الذي يلتعملو في لساطباتهم لشا خص بو من النظم ،عن الدنثور 

وفلد على الذوق، ونظمو معلوم لزدود، فمن صح طبعو وذوقو لم يُتج إلى الاستعانة على نظم الشعر 
ومن اضطرب عليو الذوق لم يلتفق من تصحيحو، وتقويمو بدعرفة العروض والحذق . بالعروض التي ىي ميزاتو

دون حاجة . ك بالدُّربة والدلكة الفطرية التي يُجبَل عليها بعض الشعراءافهو يلتَ بالإيقاع لضو الإدر.  3«بو 
. لتعلم العروض والتمرّن على قواعده

وقع الرجل أي مشى  » :مشتق من  التوقع وىو نوع من الدشي اللريع فيقال (الإيقاع  )و يرجح أن 
سريعا مع رفع يديو، فإذا علمنا أن مشية الإنلان مرجع يرجع إليو أصول الإيقاع أدركنا أن فكرة الحركة بوجو 

                                                           
 .42،ص1991،دمشق،1محمد حدٌد،دار كنعان للدراسات والنشر،ط:الٌوت، فً الشعر والشعراء،تر.س.ت-  1
 .107، ص1984، 2حركية الإبداع، دار العورة، بيروت، ط: خالدة سعيد-  2
 .03ص، 1956القاىرة ، المكتبة التجارية، ومحمد زعمول، طو الحاجري: تحقيق، عيار الشعر:  ابن طباطبا-3
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ىو النقلة على النغم في أزمنة لزددة في »:يرى أن الإيقاع  (م950ت )فالفارابي الدتوفي.1«عام ىي الأىم 
فالإيقاع من »: وعلى حد وصف ابن سينا فهو يفرق بتُ إيقاع اللحن وإيقاع الشعر. 2«الدقادير والنلب

وإن كانت ، لحنياحيث ىو إيقاع ىو تقدير ما لزمان النقرات، فإن اتفق أن كانت النقرات منغمة كان الإيقاع 
ما »: قال (ه255ت)حتى أن الجاحظ .  3«النقرات لزدثة للحروف الدنتظم منها كلام كان الإيقاع  عريا

 وفطرىا عليو من غريب الذدايا وسخر حناجرىا لو من ،أروع صدور صنوف سائر الحيوان من ضروب الدعارف
ضروب النغم الدوزونة والأصوات الدلحنة، والدخارج الشجية، والأغالٍ الدطربة، فقد يقال إن جميع أصواتها 

أما إذا ترنموا »:وفي معرض حديثو عن الإيقاع فيقول (ه180ت ) هغتَ أن سيبوي. 4«معدلة و موزونة موقعة
وإنما ألحقوا ىذه الددة في . فإنهم يلحقون الألف والياء والواو بنون؛ لأنهم أرادوا مدّ الصوت- أي العرب–

 فبحلو العلمي الدرىف والدبكر تنبو للظاىر التي يمكن .5«الحروف الروي؛ لأن الشعر وضع للغناء والتًلً
 :تلخيص مفاىيمها في الدعالٍ التالية 

 :صيحة يوم القيامة- أ-ب-2-2
كان لو مكانا  في قاموس غريب القرآن للعلّامة لزمد منتَ أغا الدمشقي، بدعتٌ العذاب، أما الطبري 

:" أي ( 01الواقعة ... " ) إذا وقعت الواقعة: " ذكر في تفلتَه بدطلع سورة الواقعة قال تعالى  (ه774ت)
. 6."إذا نزلت صيحة يوم القيامة، وذلك حتُ ينُفخ في الصور لقيام اللاعة

  :الأثر الجميل-  ب-ب-2-2

                                                           
 .57،ص2017مؤسسة ىنداوي، المممكة المتحدة، ، فؤاد زكريا،مع الموسيقى ذكريات و دراسات- 1
  .436ص (ت.د)الغطاس عبد الممك حبشة، دار الكاتب العربي ،القاىرة،: تح، الفارابي،كتاب الموسيقى الكبير- 2
 .81ص 1956زكريا يوسف، نشر وزارة التربية القاىرة، :  تح– جوامع عمم الموسيقى – ابن سينا، كتاب الشفاء -3
دار أحياء التراث العربي، ،تحقيق عبد السلام ىارون، الحيوان:  أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ-4

 .35،ص 1969(ط.د)بيروت،
-204/ 4، 1988، 3عبد السلام ىارون ،دار الخانجي القاىرة،ط: سيوية أبو بشر عمرو بن عثمان، الكتاب، تح- 5

206 
أحمد : مد بن جرير بن يزيد بن كثير بن غالب الآممي، تح محجامع البيان في تأويل القرآن- أبو جعفر الطبري- 6

 .90 ص 23 م  ج  2000-  ىـ 1420الأولى، : 1:مؤسسة الرسالة ط محمد شاكر
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عيار الشعر، حتُ " وىذا ما تفضل بو كل من ابن طباطبا وابن جتٍ، فأورد ابن طباطبا في كتابو 
وللشعر الدوزون إيقاع يطُرب الفهم لصوابو، ويرد عليو من حلن تركيبو واعتدال : " بردث عن الشعر الدوزون

الذي يشمل في اعتقاده على ،أجزائو، فالإيقاع ىنا بدعتٌ الوقع أو الأثر الطيب الذي يتًكو الشعر الدوزون 
: أما ابن جتٍ بردث في كتابو الخصائص  .1"اعتدال الوزن وصواب الدعتٌ وحلن الألفاظ: علاقة مظاىر ىي

اللمات التي تتميز بها اللغة العربية، وكيف أنها إذا استغلت ألفاظها، وتراكيبها، وىذبت وأصلحت، كان " 
 2".لذا الأثر القوي في نفس متلقيها 

ىنا لا يفُهم بلهولة لأنو لا ينَظر إلى الإيقاع من جهة البناء والتشكيل ولا من جهة التأليف، بل من 
. جهة التلقي أيضا، أو الكيفية التي يُلتقبل بها الأثر الجمالي في نفس الدلتمع

 : الوقوع - ت-ب-2-2
الدصطلح حيث "  منهاج البلغاء وسراج الأدباء "  قد أدرج  في كتابو 684لعل  حازم القرطاجتٍ ت 

تطرق في سياق حديثو عن اللواكن والدتحركات في علاقاتها بتشكيل الوزن الشعري، وكيف تلاىم مع 
. بعضها في موضعها بردث وقعا عند اللامع

 : اللحن والغناء - ث-ب-2-2 
"  ى ، يطرح مفهوما يلامت ما يطرحو الدعاصرون في كتابو الدوسوم ب   395نفُاجأ أن  ابن فارس ت 

أن أىل العروض لرتمعون على أنو لا فرق بتُ صناعة العروض وصناعة الإيقاع، إلا أن صناعة ." الصاحبي 
الإيقاع تقلم الزمان بالنغم، وصناعة العروض تقليم الزمان بالحروف الدلموعة، فلما كان الشعر ذا ميزان 

فالإيقاع إذن ينظم كل  يء ،اللغة،  " : ومن ىنا . 3"يناسب الإيقاع، صار الإيقاع ضرباً من الدلاىي 
 ولذلك فإن الدعاصرين في معرض حديثهم عن الإيقاع باعتباره أشمل وأوسع من 4".الصوت، الحركة، الزمن

العروض لأننا لصد اختلافا كبتَا في الإيقاع بتُ قصيدتتُ أو ثلاث قصائد أو أكثر وكلها من البحر /الوزن

                                                           
1

عبد العزٌز ناصر المانع،مشورات  اتحاد الكتاب العرب،بٌروت ، لبنان ، .د: ابن طباطبا العلوي، عٌار الشعر ،تح-  
 .127ص

 . 33، 32ص .(دـت)1عمي النجار،المكتبة العممية، القاىرة،ط: ابن جني، الخصائص، تح-  2
أحمد حسن نسج،دار الكتب : ابن فارس ،الصاحبي في فقو المغة وسنن العربية في كلامنا،تعميق-  3

 .52،ص199، 1العممية،بيروت،لنان، ط
  دالجزائري المعاصر، مجمة كمية الآداب وعموم المغة، المجل حركة الإيقاع في الشعر: عبد الرحمن تيومسين-  4

. 182، ص 2000 يوليو 3، العدد 60
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لشا حري بنا الحديث عن  عرية متجددة للإيقاع تلتوعب العروض كما تلتوعب كل . الشعري نفلو
. الأنلاق الصوتية والبصرية الدختلفة

  :التواصل والتأليف- ج-ب-2-2  
: " وبنفس الطريقة والطرح للفكرة لصاحبها حازم القرطاجتٍ حتُ حكى عن أساليب الشعراء فقال 
وللشعراء مذاىب فيما يعتمدون إيقاعو في الجهات التي يعتمدون فيها القول من الألضاء، الدلتحلنة في 

 بن جعفر في حديثو عن هوكما أثُرِ عن قدام .1... "الكلام كالأوصاف، والتشبيهات، والحكم والتواريخ
وجدت اللفظ والدعتٌ والوزن تأتلف فيحدث من ائتلافها بعضها إلى بعض : " ائتلاف الوزن مع اللفظ والدعتٌ

وىو ما يجعلنا نلتشف دلالات في الدبتٌ والدعتٌ والتشكيل، كما يمكن أن لصد  عرية . 2"معان يتكلم فيها
. وإيقاعا في كل منهم

 :الأصوات المتتالية والمتساوية في الزمن  -ح-ب-2-2

 فعل يَكيل زمان: "  ه حتُ يعُرف الإيقاع 414وىذا الدفهوم أدرجو أبو حيان التوحيدي ت 
 3...".الصوت بفواصل متناسبة ، متشابهة

قول عددي متناسب، نقي من الأغراض الدفلدة للقول العددي، " ب   .  ه 185ويعرف الكندي ولد 
ىو النقلة على النغم في :" ( ه 232ت  )ويعرفو الخوارزمي  4".وبأزمان متلاوية الأركان متشابهة النلب 

في رسالتو في  ( ه672 )وفي نفس اللياق يعرفو نصر الدين الطوسي ت  5".أزمنة لزدودة الدقادير والنلب 
 6".ىو النظام الواقع بتُ أزمنة اللكونات الدتخللة بتُ النقرات والنغمات : " علم الدوسيقى 

 

                                                           
1

 .263ص.(ت.د)حازم القرطاجنً،منهاج البلغاء وسراج الأدباء،تقدٌم وتحقٌق،محمد الحبٌب بن الخوجة،دار الكتب الشرقٌة،تونس -  
2

 .08، ص 1996نونبياكر، مطبعة ليدن، . أ. نقد الشعر، عني بتصحيحو، س:  دامة بن جعفر البغدادي-  
ىيثم خميفة الطعيمي،المكتبة :أبو حيان التوحيدي، الإمتاع والمؤانسة،اعتن بو وراجعو-3

  .201،ص2العصرية،بيروت،ج
 .111 م، ص 1969 رسالة الكندي في خبر صناعة التأليف، مطبوعات دار الكتب، القاىرة، ، يوسف شو ي- 4
، ص 1930، 1 مفاتيح العموم،  ام بطبعة وتصحيحو وتر يمو، عثمان خميل، طأبو عبد الله بن أحمد الخوارزمي،- 5

140 .
 .12 م، ص 1964 في عمم الموسيقى، تحقيق زكريا يوسف، دار القمم، القاىرة، ،رسالة  نصر الدين الطوسي6 -
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: تناسب طبقات الصوت- خ-ب-2-2
: عن الإيقاعتابو نظرية الشعر عند الفلاسفة الدللمتُ  وىذا ما عبر عنو ألفت  كمال الروبي في ك

« النبر»تناسب طبقات صوت الخطيب مع الدعتٌ والدوقف الذي يتحدث فيو وىو ما يعرف في مفهوم »:يعتٍ
.  1«ب النبر مع الدعتٌ ومع الحالة النفلية للمخاطبتُ بحلب طبيعة الدوضوعوفي علم اللغة وبذا

كلام لسيل من أقوال موزونة متلاوية وعند العرب »:فيعرّف الشعر بأنو  (ه 428ت )أما ابن سينا
بدعتٌ كونها متلاوية ىو أن يكون كل قول منها مؤلفا من أقوال إيقاعية فإن عدد زمنو متلاوٍ لعدد ، مقفاة

على أنها بذمع فيها »: ابن سينا في مفهومو للأقاويل الدوزونة  ( م595ت )ويؤيد ابن ر د  .2«زمن الآخر
. 3«الإيقاع والعدد

لشاثلة أصول العروض بقوانتُ الدوسيقى ذلك أن :" إذ  يذىبون إلى  (إخوان الصفا)وىذا ما يقولو 
وىي اللبب والوتد والفاصلة في ذاتها ،الأصول التي تتشكل على أساسها تفاعيل أو مقاطع الأ عار العربية 
وىذه الأصول في كل من الشعر . التي تشكل جميع ما يتًكب من النغمات والألحان في جميع اللغات

 .4«والدوسيقى قوامها الحركة واللكون

ومنها معجم العتُ ، الإيقاع عن الدعاجم العربية الأولى»: ويلاحظ حاتم الصكر غياب مصطلح 
ويعزو الصكر ىذا الغياب إلى أن العروض قد وضعت قواعده وقوانينو ، لواضع علم العروض ،الخليل بن أحمد

ومن ثم فقد روعي فيو الددد الزمنية . اعتمادا على معطيات صوتية مأخوذة من رواية الشعر و إنشاده 
 وقد أورد ابن مالك حديثا .5« الوزنةأي ما يعبّر عنو تعبتَا دقيقا بلفظ، والتلاوي في الحركات واللكنات

ووقع الشيء  (أسقط  )وىو بدعتٌ  (أوقع  )إن الإيقاع بوصفو مصدرا للفعل الدعنوي »: عن الإيقاع فقال

                                                           
ص 1،1983 ألفت كمال الروبي،نظرية الشعر عند الفلاسفة المسممين ،دار التنوير لمطباعة والنشر،بيروت،ط-1

267. 
 274فن الشعر، من كتاب الشفاء ضمن كتاب الشعر لأرسطو، ص :  ابن سينا-2
  59، ص 1967محمد سميم سالم،القاىرة ، :  ابن رشد، تمخيص الخطابة ، تح-3
 .141،ص1957دار صادر بيروت،.   إخوان الصفا،رسائل إخوان الصفا والوفاء،، الرياضيات والفمسفيات المقدمة-4

، 1 حاتم الصكر، حمم الفراشة الإيقاع الداخمي والخصائص النصية في  صيدة النثر،أزمنة لمنشر والتوزيع،الأردن ط-5
 .24،ص 2010
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فالفعل أوقع صار معنويا بواسطة همزة .  1«وأوقعت بو ما يلوء أنزلتو بو (إيقاعا)على الأرض وقوعا وأوقعتو 
 إن النظر في الدعتٌ الذي يدل عليو  .2«التعدية، ليدلّ على أن الفاعل قد صار صاحب ما ا تق منو الفعل

. يجعلنا نعتقد بوجود علاقة بينو وبتُ مفهومو العام للمعتٌ الاصطلاحي - أسقط–الجذر اللغوي للإيقاع 
على إحداث الصوت جراء حركة  »: مفهوم الإيقاع في اللغة يلتقي بدفهومو الاصطلاحي من حيث الدلالة ف

ولا ينبغي أن نغفل إمكانية أن نشتق من دلالة الإيقاع والوقيعة   . 3«على وفق نظام معتُ واتزان مطرد
وفي الشعرية قصدية واضحة من قبل الدبدع في إيقاع متلقيو . والإسقاط مدلولا آخر قريبا من ذلك وىو الإغواء

.  في أتون جمال  عره، بإضافة عدة موتيفات صوتية توقع الدتلقي في  باكها

 : مفهوم الإيقاع في المصطلح العربي الحديث- ت-2-2

لقد كان للباحثتُ ابذاىات لستلفة في برديد الإيقاع وذلك لتطورىا عبر الزمن، ولنقف  -
بأنو حركة منتظمة متلاوية ومتشابهة، : " ولنبدأ بشكري لزمد عياد إذ يقول . على التعريفات العربية منها

أما لزمد مندور .  4"اختلفت وظيفة كل منهما  مهماويرى أن الإيقاع يقوم على دعامتتُ من الكم والنبر 
 فالإيقاع ىو تردد ظاىرة صوتية على ملافات زمنية لزددة ":فهو يبتٍ نظريتو على التفريق بتُ الوزن والإيقاع 

 5".النلب 

فقصد بو ىنا كم التفاعيل التي  (الوزن  )أما الكم : " وقد وضع تفرقة بتُ الوزن والإيقاع فقال 
وعلى ىذا 6".يلتغرق نطقها زمناً ما، وكل أنواع الشعر لابد أن يكون فيها البيت مقلماً إلى تلك الوحدات

أما  كري عياد ذكر أن  .نظر لزمد مندور إلى الوزن الشعري على أنو قالب يُدده وتضبطو كمية التفاعيل
لشا يؤكد أن الإيقاع ليس .  7"الوزن والإيقاع لا يفُهم أحدهما بدون الآخر: " الوزن يتضمن الإيقاع إذْ يقول 

فالنبر في الإيقاع  "  :ثم يطرح أمامنا  قضية النبر. إنما ىو مؤثر في فكر وبناء القصيدة، لررد تلون صوتي 
                                                           

 . الزمخشري، أساس البلاغة ، مرجع سابق،  مادة و ع-1
 .164-161محمد بركات، دار الكتب العربي،ص :  ابن مالك،  شرح التسييل ، تح-2
، كمية التركية، أطروحة دكتوراه ،   عمي عبد رمضان، الإيقاع في  صيدة العمود بن حلال الخطاب النقدي العربي-3

 . 04جامعة البصرة  ص 
. 57 القاىرة، ص 968، 1 موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، ط،شكري محمد عياد -  4
. 232 ص ،2017مؤسسة ىنداوي،المممكة المتحدة، في الميزان الجديد،، محمد مندور - 5
.  62ص مرجع سابق ، موسيقى الشعر العربي، ، عياد  محمدشكري-  6
 .62 ص المرجع نفسو ، - 7
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أما  1".الدوسيقى يلعب الدور الرئيلي، أما الإيقاع الشعري فإنو يتبع خصائص اللغة التي يقُال فيها الشعر
الازدواج، وىو أنو لا يمكن تركيب وحدة : اللعدي فيخلص إلى أن الإيقاع في اللجع قائم على أركان منها 

وتشتًك في قافية موحدة التي ىي جوىر لداىية ، ابع بعدة فقرات متجاورة تإيقاعية في اللجع إلا حتُ تت
 .إذا بذردت من القافية الدوجودة صارت خالية من روح اللجع وفقدت الإيقاع، اللجع فالدقطوعة النثرية 

 فتحدث عن الأوزان ،وقد تعرض لزمد العيا ي لقضية الإيقاع ضمن دراستتُ واتهم سابقيو بالضلال الدبتُ
أما الزحافات فإن الدشاكل التي خلفها الخليل في رأي العيا ي، أكثر من ،الخليلية ووجو نقدا عن الزحافات 

 والدوائر بدورىا مرفوضة، لأنها تعطينا صورا ،أن يلُم بها فكر بشر نتيجة لتشعبها وتنوعها وصعوبة الإلدام بها
والإيقاع إنما جُعل ليُلمع فضيّع علينا الخليل ما "  :إيقاعية بصرية ملفقة مزورة على حلاب الصور الصوتية 

وىذه أىم ، ولعل تعدد التعريفات عند  لزمد العيا ي جعلتو  لزل غموض وإبهام  . 2"يلزم لفائدة مالا يلزم 
الإيقاع قوة يُضع لناموسها الكون بأسره ولولاه لاختلفت حركتو ولتبعثرت :" التعريفات الجديدة فيقول

ليس الإيقاع : "  أو قولو 3".الكواكب والكائنات والأفلاك، وىو الدبدأ الأزلي الذي أقرتو الحكمة الإلذية 
بعملية اختيار للثقل والخفة، ولكنو تلك الظاىرة العفوية التي تضج بالجمال والحياة، وتركب الأصوات 

  فيطرح فكرة اللامعيارية في الإيقاع، فالشعرية لا 4".والألفاظ فيها بكيفية تكون حركتها معها مطابقة لحركتها
 .لتظل دائما قائمة على خصوصية التجربة. سقف لذا ولا معايتَ ناجزة تتعالى عليها

فالإيقاع ىو حركة الأصوات الداخلية  " :وىذا التعارض بتُ الإيقاع  والوزن عند عز الدين إسماعيل فقال 
التي لا تعتمد على تقطيعات البحر أو التفاعيل العروضية، وتوفتَ ىذا العنصر أ ق بكثتَ من توفتَ الوزن، 
لأن الإيقاع يُتلف باختلاف اللغة والألفاظ الدلتعملة ذاتها، في حتُ لا يتأثر الوزن بالألفاظ الدوضوعة فيو 

رُ : " وتقول مكانها" عَتُُْ : " فتقول  وأنت في مأمن من عثرة الوزن، أما الإيقاع فهو التلوين الصوتي " بئِ ْ
الصادر عن الألفاظ الدلتعملة ذاتها فهو أيضا يصدر عن الدوضوع في حتُ يفرض الوزن على الدوضوع ىذا 

نغمة صاعدة في مقطع منبور من : " ويكتب إبراىيم أنيس في الإيقاع فهو 5".من الداخل، وىذا من الخارج 

                                                           
 .62ص المرجع نفسو ،-  1
 .26  ص2000أحمد درويش ،دار غريب القاىرة،:،تر(المغة العميا+بناء لغة الشعر) الشعرية  النظريةجون كوين،-  2
. 96ص المرجع نفسو ،-  3
. 45ص المرجع نفسو، - 4
. 376، ص 1995، 1الية في النقد العربي، دار الفمك العربي، طجم الأسس ال، إسماعيل عز الدين 5
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الدقاطع التي تتوسط الشعر وىذه النغمة عند أنيس بدثابة الركيزة لللطر، تنقلو من لرال النثر إلى لرال 
: وقد جَزأً يوسف حامد الإيقاع إلى جزئيتُ  1".الشعر

 : التناغم الشكلي - أ
يتجلد ىذا التناغم في إيقاع الكلمة الدفردة بالنظر إلى الدقاطع الدكونة لذا، كما يظهر اختلاف التناغم 
الذي يُدثو الصوت في بعض الكلمات، وىو يمثل أيضا إيقاع الجملة التي تتًكب من بنية قابلة للتصدع فتقوم 

. الحركات بتقدلَ تشكيلات مقطعية 

  : التناغم الدلالي - ب
الذي يتضمن انلجام حركة الدلالات فيما بينها، ويُشكل ىذا التًكيب إيقاعاً مشحونا بخصائص 

: " متقاربة ومتشابهة، وىذا ما يؤكده عبد القاىر الجرجالٍ أن  عرية النثر لا بذيء من الوزن والقافية فقط 
وإنما بذيء لشا سماه طريقة النظم، ويعتٍ النلق الذي تأخذه الكلمات، وىذا ما نلميو طريقة الأداء أو التغيتَ 

 ويذىب الجرجالٍ إلى أن نلتكره لفظة في نلق ونلتملحها في نلق آخر، فالعبرة بالنظم 2".أو بنية الكلام 
. والتأليف وليس بالدفردات والعناصر

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 1985 النقد الأدبي و ضايا التشكيل الموسيقى في الشعر الجديد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ،عمي يونس-  1

. 232ص 
-  

، 7، دار الساعي، طبحث في الإبداع والإتباع عند العرب   الثابت والمتحول ، عمي أحمد سعيد س أدوني2
. 244، ص 4، ج1994
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في بورترية : الشاعر عثمان لوصيف

 (الجزائر)عثمان لوصيف  -
 -الجزائر–بطولقة ولاية بلكرة .م1951- فيفري5-ولد في  تاء  -
،حيث أتم فيو حفظ القرآن لو أنهى دراستو الأدبية بددرسة طولقة ، وكان الدلجد الحضن الدافئ  -

لشا أىلو للالتحاق بالدعهد الإسلامي ببلكرة، وقضى فيو أربع سنوات؛حتى نال  هادة .الكرلَ
 .1970الأىلية 

 .عمل بالتدريس بالتعليم الابتدائي لددة خمس سنوات ؛ثم يرتقي للتعليم الدتوسط  -
 عبة علوم الشريعة واللغة العربية،وتأخر دخولو إلى .1974برصل على  هادة البكالوريا سنة  -

 .عن طريق الانتداب .1980الجامعة حتى سنة 
برصل على  هادة ليلانس في - 1984،1980– درس بدعهد الأدب العربي بجامعة باتنة  -

 .الآداب 
 .2001عُتُ أستاذ تعليم ثانوي بطولقة إلى غاية  -
 .2009لصح في  هادة ماجلتتَ بزصص أدب عالدي بجامعة لدليلة، وناقش مذكرتو موسم  -
بزصص آدب أجنبية .2016واصل في بحثو وناقش أطروحة الدكتوراة بجامعة وىران، وناقشها موسم  -

 .التجربة الشعرية عند رامبو: بعنوان 
نوبة بعد . سنة67عن عمر يناىز .27/11/2018:توفي الشاعر عثمان لوصيف يوم الأربعاء  -

 .ألزمتو اللرير وغيّبتو عن وعيو ، انتهت بو بأن يلتحق ببارئو  دماغية
لو العديد من الأعمال الشعرية الكبتَة والدتنوعة من القصيدة العمودية إلى قصائد : دواوينو الشعرية -

 :التفعيلة إلى قصيدة النثر و ىي كالآتي
 .1999قصائد ظمأى .                 - 1982الكتابة بالنار  -
 .1999ولعينيك ىذا الفيض .                - 1986 بق الياسمتُ  -
 .1999زلصبيل                   - 1988أعراس الدلح  -
 .1999كتاب الإ ارات .                  - 1997الإرىاصات  -
 .1999قراءة في ديوان الطبيعة .                       - 1997اللؤلؤة  -
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 .2000قالت الوردة                  - 1997نمش وىديل  -
 .2008جرس للماوات برت الداء .                        - 1997براءة  -
 .2008يا ىذه الأنثى .                      - 1997غرداية  -
 .2021أول الجنون .                    - 1997أبجديات  -
. 2021مكا فات في مشهد الدوت .                    - 1999الدتغابي  -
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: قراءة في الجدول

صُنعا بدا يكتنزه  عره من بذربة  عرية عميقة عالية الإحالة لأكثر من – عثمان لوصيف - لقد أحلن 
تدفق وقصائده ت. مرجعية ثقافية ودينية وكونية ، فهو ينهل من ثقافة عربية عريقة وأصيلة بانفتاح على آداب الآخرين

بحركية متفردة في كمها ونوعها، ىذه الدنجزات على تنوعها أتاحت فرصة الكتابة على كل أنواع البحور الخليلية ،بل 
فهو يكتب إلى ملتقبل طموح يريد من إبداعو البقاء والخلود من – عمودية ، تفعيلة، نثرية – وأنواع القصائد 

خلال دفقتو الشعورية بحلب الذندسة التي ارتضاىا الشاعر لشعره ، والذي جاء كل ديوان من دواوينو ير ح بنكهة 
( 452 )ين وخملتُ تإيقاعية لشيزة نظرا للتنوعات البيتية والأغراض الشعرية ، فضمت دواوينو العشرون أربعمائة واثن

:-  قصيدة  توزعت على أ كال لستلفة 

من أجرأٍ وأ هر وأنبغ و أفحل  عراء العصر ، ففي لرموعاتو أربع وثلاثتُ  -  عثمان لوصيف–   الشاعر 
وعلى الرغم من كثرة قصائده إلا %.7.52قصيدة استعمل فيها البحور الدركبة من تفعيلتتُ أي نلبة  (34)

عدا الخفيف الذي نلج منو إحدى عشرة .أنو لم يتجاوز العشرة من القصائد في ىذا النوع من البحور 
 الدقتضب بديوانو أعراس الدلح، لىحيث أنشد بقصيدة واحدة ع.قصيدة أما البقية فكانت أعدادا قليلة 

لذا ميّز الخفيف عنهم لاعتباره .وبقصيدتتُ عن البحر الدديد الأولى بديوان أبجديات ، والثانية بديوان الدتغابي
يزيد طربا على طرب ، فلو ملاحة إيقاع جيدة يصلح للتطريب حزنا وفرحا ، وىو يصلح لبلط الأفكار التي 

تصل إلى القلب، فعلى موسيقاه تلتطيع معرفة معالٍ النص الدتوافقة أو الدتعارضة فأوصلها لنا بعذوبة قلّ 
. نظتَىا

، لذا كان لزاما علينا أن نمعن  على حلاب غتَىا  لقد  يء لقصيدة التفعيلة أن تُهيمن في كثتَ من دواوينو
( 271 )النظر فيها والتمثيل بها أكثر من غتَىا ،وقد بلغ تعداد قصائد الشعر الحر مائتتُ وواحد وسبعتُ 

ونلمح أن الشاعر ىنا قد اصطفى  البحر الدتدارك ذا التفعيلة الواحدة الدكررة  %. 59.15قصيدة أي بنلبة 
أي بنلبة .قصيدة  ( 111)تامة أو ناقصة بشكل رىيب،  فقد استعملو ب  مائة وإحدى عشرة قصيدة 

الدتدارك لا يتنافى وانلياب ف.مع قصيدة التفعيلة % 40.95لمجموع قصائده ، وبنلبة  % 24.55
الدوسيقى، وكلما كان الإيقاع بليطا يلتميل آذان اللامعتُ ، فهو يمتاز بخفتو وسرعة تدفقو، لو ملافات 

ويأتي في . صوتية متلاوية ،وىو من أ هر و أكثر البحور الشعرية التي ينظم عليها كبار  عرائنا الدعاصرين
 13.27بنلبة .فنظَمَو على ستتُ قصيدة ، التًتيب الثالٍ من  عر التفعيلة عند عثمان لوصيف بحر الرمل 
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وبحر الرمل يفلح المجال أمام العواطف لتظهر وبذلد الدعتٌ وىو يجود بعدة .من المجموع الكلي للقصائد% 
قصيدة ، والكامل  (52)ثم يتوالى في التًتيب الرجز ب  اثنتُ وخملتُ .الخ ..أغراض فنية كالزىد والحزن والفرح

. الخ...قصيدة  ( 23)ب   ثلاث وعشرين 

موجة الحداثة العاتية وما أحدثتو من تعديلات على ملاحة البحور – عثمان لوصيف –  لقد ركب الشاعر 
بتُ العمودية ، واحدة ، ونوع القصيدة فنجده قد استعان بظاىرة الدزج الشكلي والعروضي، فجمع بقصيدة 

والتفعيلة، وبتلع قصائد جمع بتُ بحرين  عريتُ ، أغلبها ينتمي إلى نفس الدائرة العروضية، فعلى سبيل الدثال 
.  قد جمع بتُ الدتقارب والدتدارك اللذين ينتميان إلى الدائرة  الخاملة وىي الدتفق

 والذزة الفائقة التي أحدثها الشاعر في مشروعو الفتٍ، تظهر حتُ نتفحص أسفاره الدتاحة بتُ أيدينا ،والتي 
انفلت فيها من قيود الوزن والقافية وصنم البحور الخليلية ا﵀نطة ، وراح يمتح من معتُ الرومانلية الدعاصرة ، 
 )فيلتعمل ىذا النمط التجديدي و بنلبة عالية أي قدّم قصيدة النثر بتعداد وصل إلى مائة وخمس وأربعتُ 

في حتُ يُص بعض الدواوين بقصيدة واحدة . من لرموع قصائده% 32.07أي بنلبة .قصيدة  ( 145

. مكا فات في مشهد الدوت: وديوانو الأختَ.جرس اللماوات برت الداء: فقط كديوانو 



 

 

 

 

 

 

 

 

 .الإيقاع الخارجي في شعر عثمان لوصيف: فصل الأول ال
 

 . إيقاع الوزن وتشكيلاته  -
 

أنواع  البحور الشعرية والمستعملة عند عثمان لوصيف     - 
   

 . .هندسة الإيقاع   - 
 

 .إيقاع القافية  -
 
 .إيقاع الروي  -

 
 .إيقاع التدوير -
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 :الإيقاع الخارجي

 قيقودنا الإيقاع ابػارجي إبٔ الذكباف بتُ موسيقى النص كموضوعو كالطواؼ بُ ملكوت الشعر العربي قديم
،  فهو يسلك  نسقا خاصا بردده انفعالات الشاعر فتنتظم الألفاظ  كالعبارات على بكو مشحوف بأنفاس قديثحك

ك ، عصب الشكل الشعرم أك الصفة ابػاصة التي لابد من توافرىا حتى يكوف الكلاـ أمامنا شعرا» :ابؼبدع كىو 
 فالإيقاع ابػارجي يعتبر ميزة  جوىرية بُ الشعر تيشخّْصو كتيبلور ماىيتو لغة متعتعة لدلالة النص .1«ليس بؾرد كلاـ

دث التلاؤـ كالتناسق بتُ الكلمات ابؼتجاكرة بُ السطر الشعرم ك يتجلى الإيقاع ابػارجي بُ ،  كىو الذم بوي
. بظتتُ بنا الوزف كالقافية

: إيقاع الوزن وتشكيلاتو -1
:  الوزن بين اللغة والاصطلاح -1-1

 : الوزن لغة - أ
ثقل الشيء بشيء : " الوزف، كزف الثقل كابػفة: الوزف: فقاؿ" كزف"أكرده صاحب لساف العرب ضمن مادة 

كقد ، كاحدىا كزف، أكزاف العرب ما بنت عليو أشعارىا، كزف الشيء كزنا كزنو، كمثلو الوزف. كأكزاف الدراىم، مثلو
بناء يدؿ على تعديل كاستقامة : "الواك كالزاء كالنوف:أما بُ مقاييس اللغة يقوؿ صاحبو .2" كزف الشعر كزنا فاتزف
كىذا ، إذا انتصف النهار، قاـ ميزاف النهار: "كالزنٌة قدر كزف الشيء كالأصل كزنو كيقاؿ .ككزنت الشيء كزنان 

  3." أم ىو بؿاذيو ككزين الرأم معتدلو، ييوازف ذلك

كقولك نقدتها لو ، كزنت لو الدراىم فاتزنها، كزف يزف كزنا كزنة: "كيقتًب الزبـشرم من نفس ابؼعتٌ السابق
استقاـ " كمن آّاز ، كتوازنا كاتزانا، ككازف الشيء الشيء ساكاه بُ الوزف، كاتزف العدؿ اعتدؿ بالآخر، فانتقدىا

   4"زف كلامك كلا تزنو : كتقوؿ، ككلاـ موزكف، اتصف" ميزاف النهار

                                                           
ص ، 1978، 3ط، دار الفكر العربي، والمعنوية، قضاياه وظواىره الفنية،  عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر-1

65 . 
 .مرجع سابق،مادة وزن،  ابن منظور، لسان العرب-2
 .245مقاييس المغة، مرجع سابق، ص : ابن فارس-3
منشورات ، أساس البلاغة، تحقيق محمد باسل عيون السور،  الزمخشري أبو القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد-4

  .332 ، ص1997، 1محمد بيضوي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
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 :الوزف اصطلاحا– ب 

ك ، فيمكننا أف نقوؿ عن الإيقاع أيضا أنو الرجل، إذا كاف بعض النقاد قد كصف الأسلوب بأنو الرجل
 فالوزف بينح القصيدة حتُ بول ّٔا .1«الوزف قد يعبر عن شخصية ابؼتكلم أحيانا» :  أفينحسب الركمانتيكي

كما أف النحو معيار الكلاـ بو ييعرؼ ، ميزاف الشعر بو يعرؼ مكسوره من موزكنو» : فهو، طابعا بييزىا عن النثر
كجزالة اللفظ . ىو شرؼ ابؼعتٌ كصحتو»:كيشتَ ابؼرزكقي للوزف بقولو بُ عمود الشعر . 2«ميعربو من ملحونو

مشاكلة اللفظ  ك، كالتئامهما على بزتَ من لذيذ الوزف كمناسبة ابؼستعار منو للمستعار لو،كالتحاـ أجزاء النظم
  3«كشدة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة بينهما، للمعتٌ

يٌل مؤلف من أقواؿ موزكنة متساكية كعند العرب »: كييعرّْؼ حازـ القرطاجتٍ الشعر إف الشعر ىو كلاـ بـي
مقفاة؛ كمعتٌ كونها موزكنة أف يكوف بؽا عدد إيقاعي؛ كمعتٌ كونها متساكية ىو أف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من 

 .4«فإف عدد زمانو مساكو لعدد زماف الأخرل، أقواؿ إيقاعية

إف الوزف يعد ركنا أساسيا من أركاف » :كحديثا بقد ميخائيل نعيمة الذم ركز على ضركرة الوزف  فقاؿ
، كليس عنصرا خارجيا كما يذىب البعض، كىو عنصر داخلي ييولد ملتحما مع التجربة الشعرية، الصورة الشعرية

ما ، كلا بيكننا ابغديث عن كجود بذربة شعرية، كلعل الشرط الوحيد الذم يلزـ توفره بُ التجربة الشعرية ىو الوزف
بهمع ىنا بتُ الإيقاعتُ الداخلي كابػارجي بُ تعريف - نيعيمة - كلعل  . 5«- الوزف–بٓ يتوافر ىذا العنصر 

كاحد، فالداخلي يلتحم عضويا ببنية النص الشعرم ك يتشاكل إدراؾي حدكده من حدكد ىذا ابػطاب، كلا تنتهي 
بعكس الوزف، فهو كاضح القوانتُ، بادو لعًىتُ الدارس من خلاؿ ما عرؼ عنو من . استنتاجات الباحث عن بذلياتو

. خصائص كبفيزات

                                                           
 .98،ص 1971دار المعارف بمصر،،  عبد الحكيم حسان،النظرية الرومانتيكية في الشعر-1
، المكتبة العممية، محمد حسن آل ياسين،  أبو القاسم إسماعيل بن عباد، الإيقاع في العروض وتخريج القوافي، تحقيق-2

 . 03ص ، 1،1960ط، بغداد
أحمد أمين وعبد السلام ىارون،مطبعة :نشره،شرح ديوان الحماسة،  أبو عمي أحمد بن محمد بن الحسين المرزوقي-3

 .09، ص 1،1951التأليف والنشر،مصر،ط
 .263ص مرجع سابق ،، منياج البمغاء وسراج الأدباء: يجنحازم القرطا- 4
 .71،ص 1987 أحمد الطريسي، الرؤيا والفن في الشعر العربي الحديث ، المؤسسة الحديثة لمنشر،-5
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 كبٓ . 1«الشكل ابؼوسيقي الذم بىتاره الشاعر لعرض ابؽيكل » :كبُ نفس السياؽ تعرفو نازؾ ابؼلائكة ىو
» : موسيقيا كمعنويا فهوا كبل يقدـ لو أيضا قوالب إيقاعية جاىزة بكوم، ييصنع الوزف ليفرؽ الشعر عن النثر فقط

ذلك أف الوزف عبارة عن كمية من التفاعل العركضية ، النظاـ ابؼوسيقي القائم على اختيار مقاطع موسيقية معينة
كيرل شوقي ضيف بُ كتاب الفن . 2«من مطلع البيت أك السطر الشعرم كآخره ابؼتلقي ، كابؼمتدة أفقيا، ابؼتجاكرة

فالشعر العربي كلو نشأ بُ ، الوزف ضركرة بل ركيزة نشأ الشعر العربي كلو معتمدا عليو»  : كمذاىبو بُ الشعر أف
كقد بتُ الدكتور خفاجي طبيعة الأكزاف . 3«ظركؼ غنائية كىو بُ أكثره يصور شخصية الشاعر كأىوائو كميولو

 .4«أنها تتكوف من كحدات زمنية متساكية أك متجاكبة أم تتجاكب بُ الواقع عند النطق ّٔا »  :  علىةابػليلي
أسرعها إبٔ نفوسنا ما فيو من جرس ، كللشعر نواحو عدة للجماؿ": بقولو كىذا ما كصل إليو إبراىيم أنيس 

. 5"كانسجاـ بُ توابٕ ابؼقاطع كتردد بعضها بعد قدر معتُ منها، الألفاظ

أما : "أما العقاد فيعتز بالأكزاف الشعرية كعدٌىا من مقومات العربية التي بسيزىا عن باقي اللغات الإنسانية
بُ بصيع بحوره كأبياتو فهو خاصة من خواص اللغة العربية دكف ، الشعر الذم تلاحظ القافية كالوزف كأقساـ التفاعيل

كلعلنا نستطيع أف نناقش العقاد بُ الرأم فلا بقزـ معو بأف العركض لا بىتص بو  .6"غتَىا من لغات العابٓ أبصع
.  إلا الشعر العربي، لأف لكل شعر كوني أكزانو كقواعده مع اختلاؼ ابؼصطلحات كالتسميات بُ كل لغة كثقافة

إف النغم كابؼوسيقى ككحدة الإيقاع تساعد على بداىة ابغفظ للشعر كييسره  كاستذكاره كقت ابغاجة بل - 
كشركط ذيوع : " كيقيو من التلاشي كعده إبراىيم أنيس شرطا من شركط ذيوع صيت الشعر ككصولو للأجياؿ

 كىي يسمعها بُ شعر ىذا كشعر ،الشعر كشهرتو أف تستمتع آذاف الناس بدوسيقاه قبل استمتاعهم بدعانيو كمراميو
: كلا يدؿ كزف حتى بوقق نغميتو،  فيتحد مع الألفاظ كابؼعاني كابغالة النفسية للمبدع، كإلا تعتبره كزنا بؾردا7".ذاؾ

                                                           
 .224، ص 4،1974ط، دار العام لممكتبين، بيروت،  نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر-1
ص ، 2006، 1ط، لبنان، بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  عموي الياشمي، فمسفة الإيقاع في الشعر العربي-2

24. 
 .40-39،ص 1987، 11دار المعارف ، مصر، ط، شوقي ضيف، الفن ومذاىبو في الشعر العربي- 3
 .13ص ، 1994، 1ط، القاىرة، المكتبة الأزىرية، عبد المنعم خفاجي، القصيدة العربية وعروضيا في القديم والحديث- 4
 .36ص ، 1962، 4ط، بيروت لبنان، دار الفكر،  إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر-5
، ص 1994، 1 محمد عبد المنعم خفاجي، القصيدة العربية وعروضيا في القديم والحديث، المكتبة الأزىرية، القاىرة، ط-6

13. 
 .39 إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مرجع سابق،ص -7
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فمن خلاؿ الوزف يستطيع  . 1"فهو نغمات صوتية فارغة من ابؼعتٌ، لا يعطي لونا بعينو من ابؼوسيقى: "بؾردا
ما : " يصيب انفعالاتو كطبيعتو الشعورية كتدفقات عاطفتو فيلجأ إبٔ الآذاف التي بذذب بؽا القارئ:"الشاعر أف 

 .2"القصيدة كلها إلا صرخة منغومة 

فقد جعل الوزف لو خاصية التحكم بُ الشعور كالعاطفة كالضابط بؽما حتُ انطلاقها - كولردج– كىذا 
إطلاؽ العاطفة : ينبع من حالة من التوازم بُ النفس لنتيجة الصراع بتُ نزعتتُ متضاربتتُ إحدابنا: " فالوزف

ابؼشوبة بدكف قيد أك شرط، كالثانية ىي السيطرة على ىذه العاطفة الثائرة كذلك عن طريق فرض النظاـ عليها 
. 3"فأكجدت موسيقي تتكرر بشيء من النظاـ 

الوزف ضمن انشغالاتو البحثية ابؼتميزة التي أثرل ّٔا ابؼكتبة ،لقد أدرج ابعزائرم الدكتور مصطفى حركات 
ابعزائرية، كعلى الرغم من أنو أستاذ رياضيات، فإنو يريد أف يقوؿ لنا أف جدَّه ابػليل بن أبضد الفراىيدم رياضي 

كزف البيت ىو : " كقد عرٌؼ الوزف بػقولو .أيضا، كبُ الوزف قياس كمسافات كأبعاد متوازية كحسابات دقيقة أيضا
الشطراف، التفاعيل، الأسباب : سلسلة السواكن كابؼتحركات ابؼستنتجة منو بؾزأة إبٔ مستويات بـتلفة من ابؼكونات

الوظيفة ابؼوسيقية، فالشعر بخلاؼ : "  كقد أضاء جانبا ىاما من جوانب كظيفة  الوزف أكجزىا بُ الآب4ٌ."كالأكتاد
فما . بخلاؼ النثر ييغتٌٌ، كالذم يتيح الغناء ىو رتابة الوزف كدكريتو، كخضوعو لقواعد مضبوطة، كالوظيفة التعليمية

فظ أكثر من غتَه، كلا غرابة إذف أف نأخذ العديد من ابؼؤلفات التعليمية بشكل منظومات، إضافة  ىو موزكف بوي
إبٔ كظيفة ابغفظ، فالشعر لا يقبل التحريف لأف الوزف بينع ذلك، فلا غرابة أف يستدؿ النحاة بالشعر، كالوظيفة 

كحتى أدباء الغرب لا . 5"كّٔذا فهو جزء ىاـ من الوظيفة الشعرية . ابعمالية، فالوزف تركيز على شكل الرسالة
صورة الإيقاع ابػاصة، كيقوؿ بُ الوزف إنو : "أف الوزف (Richards)فتَل ريتشاردز . يبتعدكف عن ابؼنحى العربي

الوسيلة التي بسكٌن الكلمات من أف يؤثر بعضها بُ البعض الآخر على أكبر نطاؽ بفكن؛ فالوزف يضيف إبٔ 
.  6"بـتلف التوقعات التي يتألف منها الإيقاع نسقا أك بمطا معينا

                                                           
 .86م، ص 1985 عبد الفتاح صالح نافع ،عضوية الموسيقى في النص الشعري، مكتبة المدار، الأردن -1
 .60، ص 1959، 1زكي نجيب محمود، لجنة التأليف والترجمة والنشر، مصر، ط: شارلين، فنون الأدب، تر.ه.  ب-2
. 54م، ص . 94 دار المعارف، مصر، د،ط، د، ن، ص ، التشكيلات الإيقاعية،مصطفى بدوي كولردج- 3
 .11قواعد الشعر، دار الأفاق، الجزائر، د ط، د ت، ص :  مصطفى حركات-4
 .98، ص  تنظرية، الشعر العربي بين النقر والموسيقى، دار الأفاق، دط، د: مصطفى حركات- 5
 .245، 244، ص 1972، 1 زمن الشعر، دار العودة، بيروت، ط،أدونيس عمي أحمد سعيد- 6



 الفصل الأول                                            الإيقاع الخارجي في شعر عثمان لوصيف
 

33  
 

 

 :الوزن والإيقاع- 1-2
بؾموع  ":قد شاع بُ النقد العربي قدبيا أف الوزف أشمل من الإيقاع رغم تعريفات الوزف ابؼتداكلة بينهم كىو- 

ككما أشار .  1." التفعيلات التي يتألف منها البيت كقد كاف البيت ىو الوحدة ابؼوسيقية للقصيدة العربية
أف أىل العركض بؾمعوف على أنو لا فرؽ بتُ : " السيوطي قدبيا بُ كتابو ابؼزىر ميفرّْقا بتُ علم العركض كالإيقاع

صناعة العركض كصناعة الإيقاع، إلا أف صناعة الإيقاع تقسم الزماف كالنغم، كصناعة العركض تقسم الزماف 
: "  كمن ىنا قلنا أف الإيقاع أشمل من الوزف بل يستوعبو كيتعداه كما قاؿ شكرم عياد2".بابغركؼ ابؼسموعة

 .3"الإيقاع جنس، كالوزف فرع عنو

كا كحدات حبٍ اقتً. ابؼتحركات كالسواكن عناصر للوزف: "كقد بردث العركضيوف عن الوزف كمكوناتو فهو
أكبر ىي الأسباب ابػفيفة كالثقيلة كالأكتاد آّموعة كالأكتاد ابؼفركقة كالفواصل الصغرل كالكبرل تليها التفاعيل بٍ 

الأبعاد الوزنية بُ العركض ": كىذه ابغركات كالسواكن كما بردثو من أصوات نغمية فهذه . 4"الأشطر ك الأبيات
كإف ابػصائص الوزنية للبحور ابػليلية تنبع من التجربة  .5"مقاييس تستنبط ّٔا القيم الإيقاعية بُ الشعر العربي

. الشعرية، كىذا ىو كاقع الشاعر حتُ يتعامل مع الانفعاؿ النفسي، فينتج عنو قصيدة مليئة بالأحاسيس كابؼشاعر

الإيقاع ىو العنصر ": ىذا على غرار أف ك. 6"الوزف الشعرم ىو جزء من الإيقاع"كيرل بعض المحدثتُ أف 
 كقد أشارت تصورات الكثتَ من الدارستُ المحدثتُ على أف .7"ابؼتغتَ كالوزف ىو العنصر الثابت بُ لغة الشعر

ىي ظاىرة : " كىذه الظاىرة لا تقتصر على حقل ابؼوسيقى كالشعر فقط بل،للإيقاع قانوف عاـ للحياة ك للكوف

                                                           
 .430، ص  تط، د  النقد الأدبي الحديث، دار النيضة، مصر لمطبع والنشر، القاىرة، د،محمد غنيمي ىلال- 1
  ،المزىر، شرحو وضبطو و صححو ، وعمق حواشيو، محمد أحمد جاد الولي، عمي محمد البيجاوي ،جلال السيوطي-  2

 .47، ص  تط، د محمد أبو الفضل إبراىيم، دار الجيل، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، د
3

 .213 ،ص1968 القاهرة، المعرفة، دار العربً، الشعر موسٌقى عٌاد، محمد شكري-  
 .24،ص 1993في موسيقى الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  نظرة جديدةعمي يونس،- 4
 .66، ص 1989، 1عبد الرحمان الوجً، نظرٌة الإٌقاع فً الشعر العربً، دار الحصاد للنشر والتوزٌع، دمشق، ط- 5

 .237ص ،1951دار المعارف ،مصر، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، مصطفى سويف ،- 6
 .4ص مرجع سابق،، جديدة في موسيقى الشعر العربي، يةنظر  عمي يونس ،-7
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إنها ليست : "فعناصر الإيقاع متنوعة كليست حبيسة الشعر ك الأدب .1"عامة بيكن أف تلحظ بُ حقوؿ بـتلفة
مقصورة على الأدب بشكل نوعي كحتى ىي اللغة، فهناؾ إيقاع للطبيعة كآخر للعمل كإيقاع للإشارات الضوئية 

. 2" كإيقاع للموسيقى كىناؾ بابؼعتٌ آّازم إيقاعات للفنوف التشكيلية

بيكننا أف بقعل ىذا التعريف للإيقاع : "كبُ نفس السياؽ بردث  ريتشاردز حيث أكسع من مفهوـ الإيقاع
 فليس السياؽ الزمتٍ لازما تاما للإيقاع كإف يكن مرتبطا بو بُ الغالبية ،يشمل الفنوف التشكيلية كفن العمارة

: كمن ىنا  .3" العظمى بُ ابغالات إذ ينقل انتباىنا عادة من بؾموعة إبٔ أخرل من التًاكيب على التوابٕ
فالإيقاع بابؼعتٌ العميق لغة ثانية لا تفهمها الأذف كحدىا، كإبما يفهمها قبل الأذف ابغواس كالوعي ابغاضر "

كالغائب، كليس عددا من ابؼقاطع، كليس قوابُ تتكرر بعدد مسافات صوتية معينة فهذه كلها عناصر إيقاعية 
فالإيقاع نبع كالوزف بؾرل معتُ من ": كلأف الإيقاع يشتمل الوزف . 4"كلكنها جزء من كل أكسع ميلوف كمتنوع

كيعتمد : " ينحو ريتشاردز نفس ىذا التعريف كيقدـ تعريفا دقيقا بييز بو بتُ الإيقاع كالوزف ك. 5"بؾارم ىذا النبع
 الإيقاع كالوزف؛ تنبع من توقعنا سواء فآثارالإيقاع كما يعتمد الوزف الذم ىو صورتو ابػاصة على التكرار كالتوقيع 

فالعلاقة بضيمية بتُ الإيقاع كالوزف، بللص فيها إبٔ نقطة . 6"أكاف ما نتوقع حدكثو بودث بالفعل أك لا بودث
ىذا ما أكده عباس . 7"صدل الوزف صدل للإيقاع كالإيقاع ىو الأصل كابؼركز": مفادىا كما يقوؿ ريتشاردز 

. 8"كما الوزف إلا صورة جزئية من صوره الكلية ىي الإيقاع العاـ:  "علواف قائلا

كلا غرابة على أنو يبدك اختلاؼ كثتَ على أم . لقد اقتًف الإيقاع الشعرم بالأكزاف ابػليلية اقتًاف كجوب- 
يبدك أف من كتبوا عن خصائص البحور : "مدل يتم اختيار بحر من دكنو أك علاقة البحر بدعتٌ القصيدة فػ

كالأغراض التي تناسبها قد اختلفوا كثتَا حتى بلغ ابػلاؼ أحيانا حد التناقض بتُ كاتب كآخر، بل كاف الكاتب 
                                                           

، 2002 الإيقاع الشعري في النقد العربي القديم، رسالة دكتوراه، كمية الآداب  جامعة المستنصرية، ،زيد قاسم الشطيري- 1
 .11ص 

 ترجمة، محي الدين صبحي، مراجعة، حسام الخطيب، المجمس الأعمى لرعاية ، نظرية الأدب،نيو ويميك واوستين راينير- 2
 . 112، ص 1972، 1الفنون والآداب والعموم الاجتماعية، مطبعة خالد الطرابيشي، ط

 .92 ص مرجع سابق،ميادين النقد الأدبي،: ريتشاردز. أ. إ- 3
 .111، ص 1979، 1 حركية الإبداع، دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العودة، بيروت، ط،خالدة سعيد- 4
. 263، ص مرجع سابق منيج البمغاء، ،ينحازم القرطاج- 5
 .185ص مرجع سابق، مبادئ النقد الأدبي، ،ريتشاردز. أ. إ- 6
 .118، ص المرجع نفسو-  7
 . 226، ص 1975، 1 تطور الشعر العربي الحديث في العراق، وزارة الإعلام، بغداد، ط،عمي عباس عموان- 8
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: " كيرل إبراىيم أنيس  على أف كل ناقد كجب عليو  أف يبحث بُ كل قصيدة. 1"الواحد يناقض نفسو أحيانا
اختيار »كلذا فإف . 2"لتَل من معانيها كموضوعها ما إذا أف الشاعر قد كفّْق بُ بزتٌَ الوزف أك بٓ بوسن الاختيار

، بل ىي عوامل يشتًؾ فيها  البحر لغرض ما عند الشاعر تدخل فيو عوامل متلابضة لا ييدرؾ كنهها ّٔذا ابعزـ
ككما ذكرنا  . 3«الشاعر ذاتان كبيئة كسلوكا كثقافة مع الغرض بأبعاده منصهرة بُ اللحظة الشعرية التي تلد الصورة

لكننا حتما لن نرسو عند مدلوؿ كاحد بؽا، . فإف الوزف يساىم بُ بناء الدلالة كخلق ابغالة الشعورية لدل ابؼتلقي
إف  .كبىتلف التلقي كاستقباؿ دلالة الوزف بالغرض أك بالفكرة العامة للنص من شخص لآخر، بل كمن زمن لزمن

  4"ابػليل بن أبضد عن طريق الاستقراء : " البحور ابؼتواضع عليها عربيا ك اعتمدىا الشعراء كاف من إبداع
الطويل، ابؼديد،البسيط، الوافر، الكامل، ابؽزج، الرجز، الرمل، السريع، ابؼقتضب، : " كعددىا ستة عشر بحران كىي

ككلها من كضع ابػليل بن أبضد إلا ابؼتدارؾ فقد اعتبره  .ابؼنسرح، ابػفيف، ابؼضارع، آّتث، ابؼتقارب، ابؼتدارؾ
كلعل بُ بعوئو الدائم إبٔ ترؾ فضاء للمهمل بُ . 5"مهملا ككجد لو فيها بعض الشواىد فسمى ابػبب أك ابؼتدارؾ

 (علم العركض)كبُ بؾاؿ الشعر  (معجم العتُ)بُ بحوثو اللغوية كالشعرية أمرا بوتاج إبٔ بحث كدراسة بُ بؾاؿ اللغة 
.  مع ابؼتدارؾ خاصة

كتنوعت استعمالات ىذه البحور كاختلفت من شاعر لآخر، فربدا بقد ابؼتنبي بييل للبحر الطويل أكثر من 
بقية البحور، كحتى من قبلو بُ العصر ابعاىلي ، فلكل شاعر ميزة بزصو بُ اختيار الأنسب حسب غرضو من 

: القصيدة ، كىنا سنقف عند 

عثماف لوصيف شاعر على طينتو البكر، كخيالو الواسع، خطت يداه أزيد من  أربع مائة كعشرين قصيدة نوعٌ - 
 :-فيها بكل أطياؼ البحور ابػليلية كىذا ما تبتُ من خلاؿ التصنيفات الآتية

 :أنوع البحور الشعرية والمستعملة عند عثمان لوصيف- 1-3

 
                                                           

 .411ص مرجع سابق، الشعر العربي، نظرية جديدة في موسيقى   عمي يونس،- 1
 .165 ، ص  المرجع نفسو-2
حاكم . د. أ:  الإيقاعية في شعر الجواىري ، مذكرة دكتوراه فمسفة في المغة العربية وآدابيا بإشرافبنية العبد النور داود،-3

 .40، ص 2008حبيب الكريظي، 
. 39 ص ،1989، 1جامعة بغداد، كمية التربية،طمعجم مصطمحات العروض والقافية،رشيد عبد الرحمن لعبيدي ،- 4
 .43، ص  (ط.د)،2005 مصطفى حركات، نظرية الوزن في الشعر العربي وعروضو، دار الأفاق الجزائر،-5
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: البحور الصافية - أ-1-3
كعليو فهو بيس بؾموعة من  ، كىي بحور تعتمد على تكرار تفعيلة كاحدة بُ البيت الشعرم بشطريو 

ىو  " : كلعل توحيد النغمة ىنا .  ... الكامل، الوافر، ابؼتقارب، ابؽزج، ابؼتدارؾ، الرمل،:البحور ابػليلية ىي 
جعل التشكيل ابؼوسيقي بُ بؾملو خاضعان خضوعان مباشران للحالة النفسية أك الشعرية التي يصدر عنها الشاعر، 
فالقصيدة بُ ىذا الاعتبار صورة موسيقية متكاملة، تتلاقى فيها الأنغاـ ابؼختلفة كتفتًؽ، بؿدثة نوعا من الإيقاع 

: "  فوحدة التفعيلة تيفجر طاقة خبيئة من خلاؿ 1".الذم يساعد على تنسيق ابؼشاعر كالأحاسيس ابؼشتقة 
فبقدر ما تكوف ابغالة النفسية للشاعر . الضركرة بُ أف يتكافأ ابغس ابؼوسيقي كاللغة كابؼعاني بُ كحدة كاحدة

 قادرة على امتصاص الشحنات  التفعيلات متغتَة أك غتَ بـططة ينبغي أف تكوف الوحدات الإيقاعية 
الوجدانية للشاعر، بحيث يكوف ىذا الامتصاص إبهابيان خصبا ييعبر أكلان كبكل جلاء كحرية كيعطي ثانيا إضاءة 

 2" .أكثر 

لقد سجلنا نسبة شيوع عالية بؽذه البحور عند عثماف لوصيف منها ما استعملها بالقصيدة العمودية،  -
 :                                                                                                 النصيب الأكبر بُ قصيدة التفعيلة كما يربظو ابعدكؿ الآبٌ ككاف 

:  البحور الصافية وقصيدة التفعيلة 

النسبة عدد القصائد البحر 
  48.10 127ابؼتدارؾ  - 1
  .16,28 43الرمل   -2
 18.18 48الرجز   -3
 7.57 20الكامل  –4
 7.19 19ابؼتقارب   -5
 2.65 07الوافر  - 6

 100 264آّموع  

                                                           
 .63، ص 1978، 1 الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، ط،عز الدين إسماعيل -  1
. 37، ص 1985ونماذج حول الشعر المعاصر،مؤسسة المعارف ، بيروت،لبنان،دراسات نقدية عز الدين منصور، -  2
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 127بيكن ملاحظة سيطرة البحر ابؼتدارؾ على التعداد بابعدكؿ لأنها جاءت مائة كسبع كعشركف  -
 نصف قصائد التفعيلة، بٍ يعقبو بُ التًتيب بحر الرمل أم ثلاث قارب أم 48.10قصيدة، أم نسبة 

 .ابْ%... 28.16قصيدة أم بنسبة  43  كأربعوف

اعتمد عثماف لوصيف السطر الشعرم الذم يعتمد على التفعيلة كوحدة موسيقية، مع ابغرية بُ عدد  -
التفعيلة : " التفعيلات، كالذم يتحكم بطوؿ السطر أك قصره ، كىو ابغالة النفسية كالشعورية للمبدع، كتيصبح 

 كسنستهل الدراسة 1".الأختَة ضابطة لتفعيلات السطر الشعرم، كما العركض كالضرب بُ الشعر العمودم
 . لقصيدة بُ البحر ابؼتدارؾ 

 : البحر المتدارك 

لكنو رفضو كأبنلو  بٓ يدرج ابػليل بن أبضد الفراىيدم بحر ابؼتدارؾ ضمن مصنفو، مع علمو ّٔذا البحر -
لأنو بحر لا يركبو إلا السوقيوف كالعامة، كلقد كتب ابػليل أك نظم على منواؿ ىذا البحر، إبٔ أف جاء الأخفش 

 .  فاستدرؾ عليو بحرا جديدا بظاه ابؼتدارؾ، كصار عدد بحور الشعر ستة عشر بحرا ىػػ215الأكسط ت 

" ابػبب : " كىناؾ عدة مؤشرات دالة على استدراكو  أبنها تعدد ألقابو على خلاؼ البحور الأخرل -
 كأشار 2" .الغريب، كقطر ابؼيزاب كالمحدثة كابؼختًع كابؼنسق كابؼتسق " " ضرب الناقوس " الشفيق " ركض ابػيل 

بٓ يقع عليو، كبعبارة بعضهم بٓ يبلغو أك بٓ يعقد إليو : " بعض العركضيتُ إبٔ أف ابػليل بٓ يدرج ىذا البحر لأنو 
. "3 

 أجزاء ابؼتدارؾ بشانية  -

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن  فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

 4" .كيستعمل تامان كبؾزكءان 

                                                           
. 213ص ،1968دار المعرفة، القاىرة،  موسيقى الشعر العربي، شكري محمد عياد،- 1
ريزي، أبو زكريا يحي بن عمي، الكافي في العروض والقوافي، تحقيق الحساني عبد الله، دار الجبل، بالخطيب الت-  2

.  139، 138، ص  ت.  دلمطباعة الناشر مكتبة الخارجي، بالقاىرة، 
زهٌر غازي زاهر و : الدكتور:  تح،الجامع فً العروض والقوافً،أبو الحسن أحمد بن محمد العروضً-  3

 .259، ص 4ج،1996، 1دار الجيل، بيروت،ط، هلال ناجً: الأستاذ
. 97، ص 1979 في صناعة أشعار العرب، مكتبة النقاء بغداد، العراق ،ميزان الذىبأحمد الياشمي، -  4
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موسيقى كاثبة تيناسب " :إف البحر ابؼتدارؾ كأم بحر من البحور الأخرل لو قسماتو ابؼوسيقية فيتميز بػ  -
مع أف عبد الله .  1"سرعة الإيقاع بُ ىذا العصر، كىي أيضا انعكاس لشدة الانفعاؿ كتأجج العاطفة كتوقدىا 

كلا بىفى أف ىذا الوزف . بحر دنيء للغاية ككلو جلبة كصراخ: "الطيب يقف ناقدا كمتهجما على ىذا البحر فيقوؿ 
ينطوم على إمكانات إيقاعية ىائلة " :  كيؤكد عبد الله راجع على إيقاعية بحر ابؼتدارؾ لأنو 2" .رتيب جدا 

ىذا علاكة على إمكاف تتابع . فاعلن  يساعد على بركزىا عديد التحولات التي تصيب التفعيلة الأساسية 
كلا يغفل أم قارئ للشعر العربي .3"تفاعيلو ابؼختلفة بُ سياؽ إيقاعي كاحد دكف أف يؤدم ذلك التتابع إبٔ النشاز

ابؼعاصر مدل اضطراب استعماؿ الشعراء بؽذا البحر بػفتو كلتُ إيقاعو كمطاكعتو للنسق السردم كللغة العامية التي 
 .براكؿ أف تواكب بؽاث ابغياة اليومية ابؼعاصرة للشاعر

على أنو بٓ يستعمل ،نستطيع أف بقزـ من خلاؿ ابؼدكنات التي بتُ أيدينا للشاعر عثماف لوصيف  -
 53,47 قصائد بُ قصيدة التفعيلة، أم بنسبة (103)ىذا البحر بُ قصائده العمودية مع أنو نظم مائة كثلاث 

 كىو يأبٌ بُ ابؼرتبة الأكبٔ من حيث نظم قصائده بُ أعمالو الكاملة كقصائد شعر التفعيلة، كجاءت الأسطر 
لقد أدرج ىذا   " . فعلن، فاعل، فعلاف، فاعلتن، فعلات  كابؼتغتَة معها   فاعلنالشعرية من التفعيلة السابؼة 

كاف لديواف اللؤلؤة ابغظ الأكفر حيث . البحر ضمن أحد عشر ديوانا من بتُ ثلاثة عشر التي جاءت موزكنة
 بْ ا... بلغت اثنتاف كعشركف قصيدة منها اللؤلؤة، شاعرة، الشبابة، آيات صوفية، العرل، طفلة، عرس البيضاء

 : كلنأخذ مثالا قصيدة الشاعر عثماف لوصيف بُ ديواف أبجديات بعنواف  -

 .نوررُ  -

  بٓىٍ يػىرى   النىورى نوري - 
   /0//0/  0//0/0                     

فاعلن    فاعلن فا          
                 مىهٍديهي      حيفٍرىةه -  

 /0 //0/   0//0                         
                                                           

. 101ص مرجع سابق،صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي، بين الثبات والتطور، -  1
. 103، ص 1989 ،2طعبد الله الطيب، المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا ، الكويت،-  2
. 155، ص 1987، 1، ط1 بنية الشيادة والاستشياد، منشورات عيون الدار البيضاء، المغرب، ج،عبد الله راجع - 3
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       فاعلنففاعلي   
              كىالٍوًسىادىةي  مًنٍ  تيربةو -  

  /0//0  ///0/   0//0                
 فاعلن   فعلن   فاعلن   

        ... الٍقًمىاطي لىفىائًفي بيًػػٍػػػػػػػػ  كى   -
 /0//0///  0///  0/ 0               

فاعلن   فعلن   فعلن  فا   
    كىعىبًتَي ..   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػضو كىأىجٍنًحىةه   - 

 /0//0///    0///   0/0             
 علن   فعلن    فعلن فا   
               بٓىٍ يػىرى  النيور   نوري  -
   /0//0/  0//0/0                     
فاعلين    فاعلن فا   
بػٍهىةه طىرٌزىتهىا الٍبيديكري  -               جى

 /0//0/  0//0/   0//0/0            
 فاعلن   فاعلن    فاعلن فا 

تىافً -                ميقٍلىتىافً  بػىنػىفٍسىجى
  /0//0///  0/// 0/                   
 فاعلن   فعلن    فعلن فػػػػػػ           
                     فىمه     بػيرٍعيمه - 
  //0/   0//0                          

  علن   فاعلن   
افً    حىريًره    كىىىفٍهىفىةه    كىأىثًتَي  -  كىيىدى

 ///0///  0/  0//0///  0///  0/0  
 فعلن فعلن  فعلن  فعلن  فعلن 
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                   بٓىٍ يػىرى  النُّورى  نوري -
 /0//0/  0//0/0                      
 فاعلن    فاعلن فا          

        .... مىا الَّذًم  أىكٍقىفى  النَّبٍضػىػػ- 
/0//0/   0//0/   0/                 

  فاعلن    فاعلن    فاعػػ
            ػػػػػػػػػػػػػػفًي   قػىلٍبًوً   القرٍميزمًٌ - 
  /0/ 0//0/  0//0/  0                

لن  فاعلن   فاعلن   فا        
       كىكمَّمى    أىنػٍفىاسىوي     الٍعىطًرىاتً - 
  //0///   0/   0//0///   0/0      
 علن   فعلن   فاعلن     فعلن فا 

          الٍقىضىاءي  الَّذًم   لاى مىرىدٌ    لىوي - 
/0//0/  0//0/  0//0///  0      
 فاعلن   فاعلن    فاعلن  فعلن  
ىخىاضي  الٍعىسًتَي - 

                    كىابؼ
 /0//0/    0//0/0                   

 فاعلن     فاعلن فا
                   بٓىٍ يىر  النُّورى  نػيوٍري -
 /0//0/    0//0/0                  
 فاعلن     فاعلن ؼ           

اثيًنا -      ريحٍتي   أنسٍتػىغٍفًري  الله ..  ىَ
  /0//0/  0//0/  0//0/  0/       
 فاعلن   فاعلن   فاعلن   فاعػػػ 

                  كىالرّْيحي   تػىعٍصًفي - 
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  /0/  0// 0//                       
   لن   فاعلن    فعػػػ  
                             كى الٍبػىرٍؽي - 

 /0/  0/                            
 لن  فاعػػػ  
                 كىالرٌعٍدي    كىالزَّمٍهىريًري -

   /0/  0//0/  0//0/0             
                       ير النور نوري بٓلن  فاعلن   فاعلن ؼ      
/ 0//0/   0//0/0               

   فاعلن    فاعلن فا 
    كىانىتً الشَّمٍسي بذىٍنىحي بكىٍوى الدُّجىى 

/ 0//0/   0//0///  0/  0//0       
  فاعلن    فاعلن  فعلن   فاعلن 

كىالشُّعىاعىاتي  تػىرٍقيصي سىوٍدىاء  
/0//0/ 0//0/// 0/ 0//0/// 0/  0   /

 فاعلن فاعلن  فعلن   فاعلن   فعلن  فاعػػػ
فػىوٍؽى  بؿىىاجًرىه           

/ 0///  0///  0  
 لن   فعلن    فعلن  

وّْـ مًنٍ فػىوٍقػىنىا .. كىالٍغيرىابي  الغيرابي بوي
/0//0/  0//0///  0///  0/  0//0   

  فاعلن   فاعلن   فعلن  فعلن   فاعلن 
كىتػىنيوحي الطّْييوري  

///0/   0//0/0           
 فعلن    فاعلن فا
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بٓىٍ يػىرى النُّورى نػيوٍري  

/0//0/  0//0 /0           

 .1   فاعلن    فاعلن فا 

"  مع برويرىا إبٔ  62,33 مسيطرة بتعداد كاحد كبطستُ مرة أم بنسبة فاعلنجاءت تفعيلة ابؼتدارؾ تامة 
، كقد اعتمد الإيقاع بُ القصيدة على خاصية  24,67تسع عشرة مرة أم بنسبة " نور " بُ قصيدة " فىعًلينٍ 

 بفا صنع تداخلا موسيقيا بتُ الأسطر الشعرية . 4 ،8 ،12 ،13 ،17 ،18 ،19 ،20 التدكير بُ الأسطر 
إذ تقوـ بظة الأمامية فيو بتًسيخ دلالة : "  بؽا صفة إبظاع عليا آّسدة بُ فونيم الألف  فاعلن  إف إيقاع . 

 ىذا الصراخ بهسد ضعف الشاعر أماـ قدر الله، فيحس 2" .التقدـ، لأف اللساف بُ الألف يتقدـ بكو الأماـ 
 فلم يستطع القياـ بأم ردة فعل، كاكتفى بالعويل كالنواح بصوت عاؿو ،كىو حزف قاىر لذاتو ،بعجز ك قصور كبتَ 

" لقد توبُ ابنو بكلمات قصيدتو التي تشف عن ذات خليعة كقلقة ، . تعبتَا عما فقده من سعادة كفرح كسركر
كعبر ىذه الأسطر الشعرية كما . حفرة مظلمةك رحل إبٔ ضفة أخرل إبٔ مهاد ىصر غصنو القدر ك الذم " نور 

 كابؼقصود بابغس 3".ابغس الطفوبٕ، كابغس ابعمابٕ كابغس الوطتٍ: " سبقها من قصائد نلمس أف للشاعر 
يكتشف الطبيعة بإحساس : " كالطفولة عنده أف .  4 "تلك البراءة كالبساطة بُ التعامل مع المحيط " :الطفوبٕ

كىو إحساس . 5 "...الشاعر، فهو يعيش بُ حالة من النشوة الدائمة، ينتشي بكل ما يراه؛ زىرة، شجرة، لعبة
. يشتًؾ فيو كل الشعراء الراٌئتُ على شاكلتو الذين يركف الأشياء بعتُ الطفل الذم ينبهر بكل شيء تقع عليو عينو

ذلك الانتشاء كالانشراح النفسي الذم يبدك على عثماف لوصيف عند رؤيتو : " أما ابؼقصود بابغس ابعمابٕ 
ثل عنده ابغياة، كالعطاء كالتجدد، 6" .لشيء ما يثتَ إعجابو   كقد فيتن الشاعر عبر دكاكينو بجماؿ ابؼرأة كالتي بسي

بزتصر : " كالينبوع الأمومي الذم بكنُّ إليو دائما، حنتُ ابؼتصوؼ للوصل الإبؽي قرب حياض ابعناف،  فابؼرأة

                                                           
1

 .15-14،ص 1997عثمان لوصٌف، أبجدٌات، دار هومة للنشر،الجزائر،-  
. 111 ص دار الجنوب ، تونس،عبد الفتاح إبراىيم، مدخل في الصوتيات،-  2
  . 2001 / 08 / 17مقابمة مع صلاح طيّة، صديق الشاعر عثمان لوصيف، بئر العاتر تبسة، -  3
  . 2001 / 08 / 17مقابمة مع صلاح طيّة، صديق الشاعر عثمان لوصيف، بئر العاتر تبسة، -  4
، أوت 196الشاعر ىو نموذج الإنسان الأرقى في الحياة، لقاء مع الشاعر لوصيف الجزائرية، عدد : مجمة الجزائرية -  5

  .24، الجزائر، ص 1990

 / 07 / 17 بتاريخ 1العدد  لقاء مع الشاعر عثمان لوصيف   الأمجد قارة الصوفية ليست ىروبا، إنما ثورة باطنية - 6
. 17، ص 2000
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 كىي 2"كإف ابػالق اقتصر كل بصالات الكوف بُ ابؼرأة  ".  1"الطبيعة كلها، بزتصر الكوف بكل عناصره كأبعاده
   3" .عركس الشعر كىربَّتو ابػالدة " عنده 

أما ابغس الوطتٍ ىو حبو ابعمُّ  بانتمائو بؽذا الوطن ابعزائر كقد ألَّف العديد من القصائد برمل أبظاء  -
كىراف، سطيف، كرقلة، الأغواط، ابعلفة، كخصٌ ديوانا كاملا بعنواف غرداية، كقد اختصر بعريدة : كلايات بـتلفة 

كلمتي ىي أف ابعزائر لن بسوت كستبرىن  للعابٓ أبصع بأنها جزائر الرجاؿ، جزائر الأبطاؿ : " ابؼساء ابعزائرية فقاؿ 
    4".جزائر التحدم، جزائر ابؼعجزات، جزائر السفر كالأدب ، كالقيم الإنسانية السامية .. 

جسداني كنفساني، كابغياة ابعسدانية : ابؼوت كابغياة نوعاف ": كرد بُ موسوعة ابؼصطلحات الفلسفية  -
كما أف اليقظة . ليست شيئا سول استعماؿ النفس ابعسد، كابؼوت ابعسداني، ليس شيئا سول تركها استعمالو 

فابؼوت ىو آخر مصتَ بغقيقة  . 5" ليست شيئا باستعماؿ نفس ابغواس، كليس النوـ شيئا، سول تركها استعمابؽا 
بغقيقة الإنساف على كوكب الأرض، ىذه ابغقيقة التي يرفضها الإنساف كبواكؿ بذاىلها بكل ما أكبٌ من جهد، 

 . لكي بوقق لًذاتو نوعا من الاستقرار النفسي

ييعتبر الشعر أىم كسيلة يلجأ إليها ابؼبدع منذ أزؿ الإبداع لدرء ىذا ابؼصاب ابعلل، فالقصيدة الشعرية  -
بنغميتها كفنياتها تشكل ابؼتنفس الأساسي الذم يبث من خلالو الشاعر بنومو كأحزانو فيضع خلودا ينسجو من 

الشاعر عثماف لوصيف حتُ ذكر ابؼوت برثاء ابنو بُ نصو استعمل  .خيالو الذم يتجاكز فيو الزمن الغابٕ 
ضاء الذم لا مرد لو، الغلاـ اختفى، بٓ ير ؽمهده حفرة، قماط أبيض، اؿ: مرادفات تػىرٍشح بدعاني الفناء كالنهاية 

 . النور نور

                                                           
.  ، نصالمرجع نفسو،-  1
 08 / 30الأصيل  لقاء حميمي جدا مع الشاعر الصوفي عثمان لوصيف  الموت دافع قوي للإبداع :   جوال عطا الله2
  . 15 ص 2000/ 
 / 07 / 17 بتاريخ 1العدد  لقاء مع الشاعر عثمان لوصيف   الأمجد قارة الصوفية ليست ىروبا، إنما ثورة باطنية 3

 .17، ص2000
 03 / 31 المساء،  حوار مع الشاعر عثمان لوصيف  نفتقد الناقد المنظر أو الكتابة الجيدة قميمة، ،الطاىر يحياوي -  4
 .  11، ص 1997/ 
  .862، ص 1988، 1جيرار جيامي، موسوعة المصطمحات الفمسفية عند العرب، مكتبة لبنان، ناشرون، ط-  5
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إف ظاىرة رثاء الأبناء بُ الشعر العربي تستدعي البحث بُ علاقتها بالإنساف كتفرض على ابؼتلقي  -
 . بُ رثاء ابنتو  ـ 808 ت فهذا العباس بن أحنف . بررير الدكاؿ من أسرىا

 .إًذىا مىا دىعىوٍتى الصَّبػٍرى بػىعٍدىؾى كىالٍوىفىاء  -

بً الصٌبرى  -  . أىجىابى الٍبيكىاءي طىوٍعان كبٓى بهي

 .فىإًف تػىقٍطىعًي مًنٍك الرَّجىاء فىإًنَّو  -

 1.سيىبقىى عىلىيٌك ابغيزٍفي مىا بػىقىى الدَّىٍر  -

 :أما بؿمود مرعي بُ رثاء ابنتو عائشة فيقوؿ 

 . كىانىتٍ عىريكسي الدارً أىبٍصىلى كىرٍدىة  -

ا للًٍبىيتً كىالسُّكىافً  -  . تػيهٍدًم الشٌذى

 .كتػيوىزَّعي البىسىمىاتي بُ جىلىسىاتًها  -

 2.كىيىفًيضي مًنػٍهىا البًشٍري للًجًتَىافً  -

.  بُ جناس تاـ  بٓ ير النور نور     عبر كامل الأسطر بدقطع بؿزف حقاكجىدهبوتفظ الشاعر عثماف لوصيف ب
كنوري تعبتَ عن الضياء كالبهاء كصتٌَ الأبٓ إبٔ قضاء الله كقدره، القضاء الذم لا مفر منو، فأبرز الشاعر ىذا الفراؽ 

كتارة أخرل يصور  . قلبو القرمزم، أنفاسو العطرات، مقلتاف بنفسجيتاف بصوت مسكوف تارة بوصف لابنو 
كترقص الشعاعات السوداء، بٍ ينتفض شاديا ، فتنوح الطيور كبوضر الغراب ،تضافر الطبيعة لو بُ مصابو ابعلل

نور - بودكه أمل بُ ابػركج من ذلك النفق ابؼظلم، فتَسل ريح الأماف عبر جسد القصيدة بُ آخر أبياتها إذٍ ركح 
، كنوافتَ، كزىور لقد بعأ الشاعر بؽذا البحر بػفة حركاتو كقد أسعفتو -  بتُ يدم بارئها برف ّٔا لؤلؤات كحوري

 .الذم خيطف منو قبل أف يرل النٌور (نور)ىذه ابػفة بُ بذسيد سرعة القدر الذم ابتدر ركح 

: أوزان البحور المركبة متنوعة التفعيلة- ب-1-3

 

                                                           
 . 258، ص 3 ج، شرحو أحمد أمين و احمد الزين ،العقد الفريد أبو عمرو بن عبد ربو الأندلسي،-  1
2   -https://www.bukja.net/archives/56314 
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النسبة عدد القصائد البحر 
% 23.52 08السريع  
% 32.35 11ابػفيف 

% 5.88 02ابؼديد 
% 17.64 06البسيط 
% 17.64 06الطويل 

% 2.94 01ابؼقتضب 
% 100 34آّموع 

كيأبٌ ترتيبها على . تشكل الإطار الإيقاعي بُ البحور ابؼركبة بُ شعر لوصيف من تسع كثلاثتُ قصيدة -
 (السريع، ابػفيف، ابؼديد، البسيط، الطويل، ابؼقتضب  ) :البحور كفق نسبة استعمابؽا كما ىي

.  تيعد من البحور النادرة الاستعماؿ بُ الشعر العربي عموما. "ابؼقتضب، ابؼضارع، آّتث " ىذه البحور
كىو قياس فاسد؛ ،أنو لا ينبغي أف ييعد من أكزاف العرب، فقد كضع قياسان : " فابؼضارع يرل فيو حازـ القرطاجتٍ

لذا .  2"أما ابؼقتضب فإنو من البحور القليلة الأثر بُ الشعر العربي قدبيو كحديثو "  .  1".لأنو من الوضع ابؼتنافر
. فهو قليل الاستعماؿ عند الشعراء قدبيا كحديثا

 :أوزان القصائد العمودية- ت-1-3

نسبتها للعمودية نسبتها للديوان العدد الديوان  
% 07.57% 38.46 05الكتابة بالنار 

% 15.15% 21.27 10شيق اليابظتُ  
% 03.03% 04.76 02أعراس ابؼلح 
% 28.78% 52.77 19الإرىاصات 
% 45.45% 71.42 30أكؿ ابعنوف 
% 100% 100 66المجموع 

                                                           
 .  268، ص 1966سراج منياج البمغاء والأدباء، دار الكتب الشرقية ، تونس، : القرطاجني حازم  -1
 .32، ص 1981خصائص الأسموب في  السمفونيات، منشورات الجامعة التونسية، :  محمد اليادي الطرابمسي-2
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كبُ ىذا دلالة على مدل %. 9.62 ةتأبٌ نسبة القصيدة العمودية عند الشاعر لوصيف كىي بؾتمع- 
 كربدا بؾانبتو للشعر العمودم لأف القصيدة ،عمق رؤية الشاعر ك إتباع منهج ابغداثة بُ إتباعو شعر التفعيلة

الرمل، : العمودية بُ حاجة إبٔ التًكم كالصنعة كابؼعلقات مثلا، استخدـ الشاعر بُ قصائده العمودية البحور
ستة،  (6)كيبلغ تعداد قصائد البسيط .  من عدد القصائد3/2أم قاربت % 68.57ابػفيف، الكامل بنسبة 

كبقصيدتتُ اثنتتُ لكل من الوافر كابؼتقارب كابؼديد، كبذدر الإشارة إبٔ أف بحر الطويل اقتصر على ستة قصائد ،أما 
. قصائد عمودية فقط (4)بحر الرجز نظم منو

إف ىذه الإحصائيات العددية تقودنا للبحث عن الطبيعة ابػفية بتُ الفكرة العامة للقصيدة كموضوعها - 
. القوبٕ ككزف البحر الذم نسجت عليو القصيدة

 
 :       القصائد العمودية والبحور الصافية- 

نسبتو عدد القصائد البحر 
% 43.58 17الكامل 
% 7.69 03الوافر 

% 17.94 07ابؼتقارب 
% 10.25 04الرجز 
% 20.51 08الرمل 

% 5.12 02ابؼتدارؾ 
% 100.0 39المجموع 

  قصيدة1بؾزكء الكامل -   قصائد كالباقي تامة2بؾزكء الرمل 

 قصيدة1بؾزكء الرجز          -  قصيدة1بؾزكء الوافر -

: كلها بديواف إرىاصات كىي كالآبٌ

 (بؾزكء الرمل) كقف الطتَ يغتٍ    -(بؾزكء الرجز  )ابعنة الساحرة       -

 (بؾزكء الكامل) عتُ                   -(بؾزكء الرمل)صبيو               -

 . (بؾزكء الوافر)ابؼبخرة             -
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ككل كلمة بُ ىذا الأسلوب ككل ما يتصل ّٔا من إيقاع كصور كدلالات ، فأسلوب الشاعر ىو لغة الشعر 
كموسيقى كمضموف، كأطر تركيبية بكل أبعادىا كمكوناتها ىي كجو من التجربة الشعرية كبرمل طعما كمذاقا خاصان 

. متباينا، إلا أف قيمتها بُ ذاتها معدكمة فالقيمة ىنا كلية العمل الشعرم، أك النسيج الشعرم

لغة الشعر تكشف عن خبايا النفس بؼا برملو من ألفاظ كتراكيب كصور فنية كاتساع الرؤيا كابػياؿ -
كزنان يػىتىأتى فيو إيرادىا، كقافية : " كعاطفة كموسيقى، فالغرض الذم يبتغي إيصالو يدعو الشاعر إبٔ أف يطلب بؽا

يتحملها، فمن ابؼعاني ما نتمكن من نظمو بُ قافية كلا نتمكن منو بُ أخرل، أك تكوف ىذه أقرب طريقا كأيسر 
:  كمن ىنا فالصوت كالنغمية ابؼوحدة عبر كامل القصيدة لوحدة البحر ابؼستغل عليو دكر ىاـ1"كلفة منو بُ تلك

كتركيز النقاد على ابؼستول الصوبٌ من الشعر عند العرب كاضح جلي بُ كل ما خلفوه من كتابات كىو تركيز " 
 2".كصل ّٔم إبٔ حد اعتبار ابػاصية النوعية الوحيدة التي بسيز الشعر

فالشعر عندنا جىسىد صوبٌ للكلمات " : " بُ البنية الإيقاعية للشعر العربي"فالشعر يقوؿ صاحب كتاب 
بل ىو ىيكل نغمي يتأرجح بتُ ابغركة كالسكوف، كالكلمة فيو جسد صوبٌ يستغل الشعر كل . منسق الأعضاء

. 3"حركة فيها كلا يطيل السكوف إلا إذا كاف السكوف قراران بؽدكء ابغركة بغظات خاطفة بٍ التواصل

يتحدث حازـ القرطاجتٍ ك كأنو على يقتُ من أمر العلاقة بتُ أغراض الشعر ك أكزانو كما بيكن قراءتو - 
ككاف منها ما يقصد بو ابعد كالرصانة، كما يقصد بو ابؽزؿ ، بؼا كانت أغراض الشعر شتى: " من ظلاؿ ابؼعتٌ

يٌلها للنفوس، فإذا قصد الشاعر الفخر  كالرشاقة، كجب أف براكي تلك ابؼقاصد بدا يناسبها من الأكزاف، كما بوي
كإذا قصد برقتَ شيء أك العبث بو حاكى ذلك بدا يناسبو من . حاكى غرضو بالأكزاف ابؼفخمة الباىية الرصينة

: بٍ ييعدد البستاني بعض البحور كما يتناسق معها من أغراض القوؿ كابؼوضوعات التي تعابعها القصيدة.  4"الأكزاف
فالطويل يتسع للفخر كابغماسة؛ كالكامل يصلح لكل نوع من أنواع الشعر؛ كالوافر أكثر ما بهود بو النظم بُ " 

كحتُ يصف ابن رشيق البحر . 5"الفخر، كفيو بذود ابؼراثي؛ كالرمل بحر الرقة فيجود نظمو بُ الأحزاف كالأفراح

                                                           
 كتاب الصناعتين في الكتابة والشعر، تحقيق عمي محمد البجاوي، محمد أبي الفضل إبراىيم، ، أبو ىلال العسكري-1

 . 139، ص 1986المكتبة العصرية، بيروت 
 .54ص ،1994المؤسسة الجامعية لمدراسات ، بيروت،ماىية النص الشعري، محمد عبد العظيم ، في - 2
 .52ص ،1987، 3دار الشؤون  الثقافية العامة، بغداد،طفي البنية الإيقاعية لمشعر العربي،  كمال أبو ديب،- 3
 .266ص مرجع سابق ، منياج البمغاء، ،حازم القرطانجي-  4
. 1/91 تعريب سميمان البستاني، دار إحياء التراث العربي، بيروت، د ن، ،إلياذة ىوميروس-  5
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فالشاعر بتُ أمرين . 1"أفضل ما بيدح بو القائد ابعواد كالشجاعة كما يتفرع منهما: "الطويل كغرضو فيقوؿ
يتختَ : "فعند ابغزف بييل إبٔ البحر ذم الأكزاف كالتفعيلات ابؼمزكجة فػ. الإيقاع كأحاسيس كمشاعر: متكاملتُ

. 2"عادة كزنان طويلا كثتَ ابؼقاطع، يصب فيو من أشجانو ينفس عنو حزنو كجزعو

كبكن لا نوافق حازما بُ ابعزـ بأف ىذا الغرض لا يليق إلا ّٔذا الإحساس، لأف الشاعر يستطيع أف ييطوّْع 
أبحر شعره لأم غرض يريده، كقوة عبقريتو الشعرية ىي التي بذعلنا نقتنع بأف الشاعر لو اختار بحرا آخر بؼا كيفٌق بُ 

ل أف الوزف الواحد قد ييعبرّْ عن أحاسيسو كمشاعره ابؼتباينة  . التعبتَ عن مشاعره أما إبراىيم عبد الربضاف بؿمد فػىتَى
الأكزاف الشعرية أدكات موسيقية تتسع للتعبتَ عن العواطف ابؼتناقضة كابؼختلفة بُ : " كابؼتضادة أحيانا أخرل لأف

ابؼتعلق بالقصيدة العمودية فإف ديواف أكؿ ابعنوف ىو الأكفر . (2)كبفا سبق كرجوعان إبٔ ابعدكؿ . 3"كزف كاحد
.  فيو ثلاثوف قصيدة  اعتمدت البحور الصافية كابؼركبةتحظا بُ التعداد حيث بلغ

: كعليو بً اختيارنا لديواف الكتابة بالنار كتطبيق البحر ابػفيف بحرا مركبا كعلى القصيدة العمودية ابؼعنونة بػ
.  4كسنقوـ بالتطبيق على ابؼقطع الأكؿ ابؼكوف من ستة أبيات" العناؽ الطويل رحلة جهنمية بُ جسد ابغبيبة الثورة

 :بحر الخفيف - أ
كىاشٍتًعىاؿً الٍبيحيورً بُ الأىجٍفىافً 
كىتػىعىانػىقٍنىا بػػػػػىػػػػػعٍدى دىىػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػر فًرىاؽ 

  الٍتػىقىينىا عىلىى نىزيًفً الٍأىغىانػػػػًػػي
ػػافً  عًنىاؽً الٍبريكػػػػىػافً للًٍبػػػػيػػػػػػػػػػػػػركٍى كى

يـ شىهٍقىة مًل كىانػٍغىمىسٍنىا بُ بعيةً النّْيػػػػػػػػػػرىافً  ح ػػػػٍػػػػػػكىاعٍتىصىرٍنىا الٍغىرىا
أىمُّ عيمٍر بُ عىابٓىً الذَّكىبػػػىافً  آه لػػػىػػػػػػػػػػػػذٌةى ابغػػىػػػػػػػػػػػػػػرىائًقً مػػىػػػػػػػػػػػػػػػػاذىا   
نىا فىهي أىضٍحىتٍ  ارمً جًرىاحى ىعىانػػيً  لاى تيدى

رىاىًصىػػػات لًكيلّْ كلٌ ابؼ
كدً الزَّمىػافً  قػىرّْبي قػىرّْبي الصَّػػػػػػػػواعًق مػػػػػػػػًػػػػػػنَّا  كىانٍقًضًينىا عىلىى حيدن

:  التقطيع العروضي

: البيت الأول
                                                           

 ،3محمد محي الدين،المكتبة التجارية ،مصر، ط:  في محاسن الشعر وآدابو ونقده،تحالعمدة،يق القيرواني ش روأب-  1
 .199، ص 1ج1964

 .177 ص ، مرجع سابق، موسيقى الشعر،إبراىيم أنيس-  2
 الشعر الجاىمي، قضاياه الفنية و الموضوعية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجان ،إبراىيم عبد الرحمان محمد-  3

 .227م، ص 2000
 .48،ص 1 الجزائر، ط، قسنطينة،دار البعث لمطباعة والنشرالكتابة بالنار، :  عثمان لوصيف-4
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- /0//0/0 |// 0//0 |/ 0//0/0/         0//0/0 | //0//0  |  /0//0/0 
لاتػػػػػػػػػػن ععلاتن    متفعلػػػػن     فاا ؼ    فاعلاتػػػػػن    متفعلن    فعلاتػػػػػن                   
        

 قصائد كقد 08أم % 3.22 بنسبة سادسةترتب بحر ابػفيف بُ دكاكين عثماف لوصيف بُ ابؼرتبة اؿ
. كتب ّٔذا البحر ستة قصائد عمودية، كقصيدتتُ بُ الشعر ابغر

بحيث تكوف الثانية مرة كاحدة كسط مرتتُ للتفعيلة الأكبٔ، : " يينسج بحر ابػفيف على تكرار تفعيلتتُ
 2"فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن مرتتُ : " أما تفعيلاتو الإيقاعية فهي 1"كذلك بُ كل شطر

قوـ بتسليط الضوء على ستة أبيات منها فس. بيتا عموديا (66)ينتضم ستة كست« العناؽ الطويل» قصيدة  -
:   تفعيلة موزعة كالآبٌ(36) نيسج بػكالذم 

نسبتها التفعيلة  
% 36.11فاعلاتن 
% 22.11فعلاتن 
% 22.11متفعلن 

% 11.11مستفعلن 
% 8.33فالاتن  

بىلو بيت شعرم من زحافات يصمد أماـ عيتي الزحافات ، حيث لا  لا يكاد فتصميم القصيدة الشعرية
»  كحدث التغيتَ بُ العركض بصفة أدؽ ،3"فاعلاتن، مستفعلن: يصيب التفعيلتتُ الإيقاعيتتُ"بسحورت بُ ما 

كتنتقل إبٔ  (فاعاتن )أك  (فالاتن )حذؼ أكؿ أك ثاني الوتد آّموع بُ فاعلاتن فتصتَ : " فهي« فاعلاتن
. 5«بُ الضرب علة التشعيث " فاعلاتن" لتغتَ ابغادث للوحدة الإيقاعية » :  كقد أطلق العركضيوف4".مفعولن

                                                           
يقاع الشعر العربي ،سيد البحراوي- 1  . 36، ص 1993الييئة العامة لمكتاب  (محاولة لإنتاج معرفة عممية) العروض وا 
، 3 كتاب الكافي في العروض والقوافي، تحقيق الحساني حسن عبد الله، مكتبة الخانجي بالقاىرة، ط،زيبريالخطيب الت- 2

 .109م، ص 1994
. 89، ص 1987، 1 المفضل في العروض والقافية وفنون الشعر، مؤسسة الإيمان، بيروت، لبنان، ط،عدنان حقي- 3
 .104 ص ،1،1997عمان ،الأردن،طالشعر العربي قديمو وحديثو،عبد الرضا عمي،موسيقى - 4
 .104، ص  المرجع نفسو-5
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 )كاملة من غتَ زحاؼ عدا البيت الثاني حيث حذؼ الساكن الأكؿ  (فاعلاتن  )كردت التفعيلة الأكبٔ -
كىنا تظهر موسيقى .  الصوتية كىي تتناسب مع كحشة الالتقاء بعد طوؿ فراؽ فكأنو بىتزؿ ابؼسافة.  (فعلاتن

ندركو ك يستعصي علينا القبض بو لأف . خفيفة بُ عمق القصيدة بُ ألفاظها كمعانيها مشكلة فهمنا بكسو كلا نراه
تعابِ أفكارا تتقابل عن طريق التضاد أحيانا كالتشابو أحيانا أخرل أك غتَ ذلك من حالات : " القصيدة 

تنبع من انتقاء الألفاظ " :  فابؼوسيقى الداخلية .1"الازدكاجية، كىذا ما يسمى بابؼوسيقى الفكرية، أك الرجع
كمدل ملاءمتها، كمدل ما تضيفو من دلالات موحية بالتغلغل، كتتناغم مع أعمق أعماؽ النفس الإنسانية، فهي 

.  2"تضفي حسن الأداء، كترابط الأفكار، كبصاؿ التصوير على العمل الأدبي بدا بهعلو يصل إبٔ حباف القلوب

يفتتح عثماف لوصيف القصيدة بركح عاشقة يرسم الثورة بُ قالب أنثى، فيصور ابغب للثورة كالتغتٍ بُ - 
فهذا التصور ليس  أمرا اعتباطيا، بل ىو  (ابؼاء كالنار )- كاشتعاؿ البحور– أمر عجيب يفوؽ كل التصورات فهو 

لكن . أمر يتعدل تصورات البشر فهو يعزؼ كيتغتٌ بابغب، لكن ىذه ابؼرة بقضية استعمار طول التاريخ صفحتو
 بُ الذاكرة ابعزائرية كالعربية الإسلامية عامة، فمازالت الثورة حيٌة نابضة بُ النصوص الشعرية اكالوشم خالد بقي

. ابعزائرية كالعربية

: فهذا مفدم زكرياء يقوؿ

دًم التيّْ أىعٍنيو كىأىبضًٍلي بُ الأىرٍزىاءً مًنٍ أىجٍلًهىا إًصٍرا  لًوىجٍهًهىا - احٍتًسىابىا– بًلاى
تػػيػػػػػهىا  دًم التيّْ مًنٍ ذىكبً قػىلٍبي نىظىمى نىشًيدا فػىغىتٌَّ الٍكىوٍفي ثػىوٍرىتهىا شًعٍػػػػػػػػػػػػػػػرا  بًلاى

تػػػػًػػػػػػػػػػػػي   فىجىاءتٍ ريسيومًي تػيلٍهًمي الٍعىقىل كىالٍفًكػػػًػرى  فىمستٍ بدىطٍوؿً ابًعرىاحىات ريًشى
زىالىتٍ حىتىَّ أىرٍسيمي الٍبػىعٍثى كىالنَّشىرىا كىكىاكىبٍتُّ بُ الٍأىعٍمىاؽً ثػىوٍرىةى أيمَّتػػػػػػػػػػػًػػػػػػػػػػػػػي  كىلاى

3 

:  كيذكرىا الشاعر سليماف العيسى آنفا

صًيٍتيكى نىشًيدا عىرىبيًٌان ..                           ليغىةي الثَّورىةً 

نىتًُ تػىعٍمًيمىا كىكىقٍد بُ المحىيٌا                            تىشيعُّ بُ الٍعىيػٍ

                                                           
 ، قسنطينة النشر، و لمطباعة البعث دار ، تحميمية فنية دراسات شعر الثورة عند مفدي زكريا، ،يحي الشيخ صالح- 1

 .  295، 292ص .1987 ،1الجزائر،ةط
    .103، 2002 الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدينا لمطباعة والنشر، الإسكندرية ،أبو السعود سلامة أبو السعود- 2

 .318 ، ص 3،2000 مفدي زكريا،  الميب المقدس، موفم لمنشر والتوزيع،ط-3
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فىاملا مىسٍمىعى الزُّىيورً دىكًياٌ ..                           ليغىةي الثَّورىةً 

 1. مىا بسطٌى الفىجٍري بُ الٍأىكٍرىاسً حيٌان ..                          أىنٍتى حىيه 

فكل العبارات تشتَ إبٔ الرفعة كالسمو، بكلمات مدكيةٌ كىم يريدكف أف تظل قيمة ثورية كىي مركز  -
 . إشعاع ثورم ييلقي بأنواره

تبرز كلمة الغراـ بالبيت الثالث إبٔ جانب كلمات أخرل تشاطرىا الدلالة النضالية ككلمة بعة النتَاف،  -
لذة ابغرائق لا تدارم جراحنا، البركاف للبركاف، فكل كلمات القصيدة تشتًؾ بُ الركح ابغماسية الصارخة ك 

الإطار العمودم الرنٌاف، مع تفعيلات بحر ابػفيف كما طرأ عليها من حذؼ للسواكن، صنعت إيقاعا خارجيا 
قاربت قصائدىم " كيذكر يوسف كغليسي أف الثورة ابعزائرية حتُ غتٌ ّٔا العراقيوف . مدكيا بُ انتظاـ موسيقي

 . 2" قصيدة جاءت على كزف البحر ابػفيف16 قصيدة منها 257

 . المزج بين البحور- ث-1-3    

ابعمع بتُ عدة بحور بُ القصيدة الواحدة بحيث لا : " ييضمّْن الشاعر بُ قصيدتو أكثر من بحر فهو  -
الإيقاع الرتيب غتَ مقبوؿ للنفس الذكاقة، كابػركج كل : "  كىذا ما جعل 3" .تقتصر القصيدة على بحر كاحد 

ابػركج، إبما ىو عجز عن إدراؾ الشكل الصحيح، كلكن الأبصل ىو ابػركج بنسب كزكايا تزيد ابعماؿ ابؼوسيقي 
نعتٍ حتُ تتنوع القصيدة بُ بحورىا كتتداخل إيقاعاتها ، كلما أمعنت النظر إبٔ ىذه الظاىرة ابعمالية ابؼثتَة  ك.4"

تنوع كتوسع أفق القصيدة كتساعدىا إبٔ الانعتاؽ من رتابة البحر الواحد كركودىا ك سكونيتها إبٔ التعبتَ : " فهو 
أجاز عز الدين إبظاعيل الانتقاؿ من "  كقد 5" .عن درب أشمل من خلاؿ تناغم موسيقى ىذه البحور ابؼتداخلة 

 لكن ضمن ذلك بصلة من ابؼعايتَ تتلخص 6" .بحر لبحر آخر بُ القصيدة الواحدة خلاؼ ما أقرتو نازؾ ابؼلائكة 
الانتقاؿ من سطر مؤسس على تفعيلة إبٔ سطر آخر غتَ مؤسس على تفعيلة أخرل، كلا بيكن برقيقو : " بُ 

                                                           
 . 22، ص 1م، دار أطفالنا لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط1984، 1954 سميمان العبسي، ديوان الجزائر -1
 .96، جامعة خيضر بسكرة،ص "السيمياء والنص الأدبي"  يوسف وغميسي، الممتقى الدولي الخامس -2
 . 143 ص ،14،2007دار الملايين،بيروت،ط قضايا الشعر المعاصر،،نازك الملائكة -  3
 . 96 ص مكتبة الآداب، القاىرة،موسيقى الشعر عن جماعة الميجر،كمال محمود جمعة،-   4
  . 112، ص مرجع سابق الشعر العربي المعاصر، ،عز الدين إسماعيل -  5
 . 143 ، ص قضايا الشعر المعاصر،مرجع سابق ،نازك الملائكة -  6
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أف يكوف السطر ابعديد بداية بؼقطع جديد من القصيدة، أك أف يعبر ىذا السطر : كقبولو إلا بُ ابغالات الآتية 
 فيتحتم عندئذ أف تكوف ىناؾ علاقة تداخل بتُ  ،عن انتقاؿ بُ ابؼوقف الشعورم، فإف بٓ يكن ىذا كلا ذاؾ

التفعيلة ابؼستخدمة بُ السطر الأكؿ كالتفعيلة ابؼستخدمة بُ السطر الذم يليو، على أف يدخل بُ اعتبار الشاعر 
بإمكاف الشعراء : "  إف ىذا التنوع بُ الإيقاع يفسح آّاؿ أماـ ابؼبدعتُ أم أنو 1" .استغلاؿ ىذه العلاقة فنيا 

  2" .أف يتصرفوا داخل البحر الواحد، فييخرجوا منو عددا كبتَا من الأكزاف ابؼختلفة بُ النسق كالنغم 

إف التتبع التاربىي بؽذه الظاىرة كالتي بررؾ خيوط ىذا ابغدث، بقده قدبيا قدـ الشعر، فهي  -
: " ليست بظة مزرية مقصورة عن كلع مقلّْد بؼقلَّد ، بل ىي نظريا كشعريا أساس ابغداثة بُ الشعر، كقد ظهر

 كمن ذلك ما كاف بودث من اضطراب .3"الكسر بُ الأنساؽ الوزنية بُ الشعر القديم لاسيما بُ العصر ابعاىلي 
 4:بُ الوزف كنستشهد بقوؿ امرئ القيس 

 الٍأىحٍثىاؿي  أىزٍرىل بوًً ابعيٍوعي كى   تيطٍعًمي فػىرٍخنا بؽىا سىاغًبان 
                 /   0///0/ 0 //0/0//0                  / 0/0//0/  0//0/0/0/0 

مستفعلن   فاعلن  مستفعل                   مستعلن  فاعلن فاعلن                       

كعليو فإننا بقد الأديب شوقي ضيف قد بردث عن ىذا الاضطراب كأستند على بيت للشاعر عبيد بن 
: الأبرص 

فىالقيطٍبًياتي باًلذينيوبً  أىتىفًرُّ مًنٍ أىىٍلًوً ابغىٍربي 
: كبُ نفس السياؽ قصيدة تنسب لامرئ القيس أيضا 5" فهي تسمى إبٔ خلع البسيط

نىاؾً دىمٍعان سًجاؿ   6كىأىفَّ شىأنيػٌهىا أىكٍ شىاؿى  عىيػٍ
مثل ىذا النوع من ابػركج عن الأنساؽ الوزنية ضعف " كاف نادران كبُ مرحلة إذٍ قد كقد أيعتبر ىذا ابؼزج 

الكثتَ من الأبيات ابؼكسورة، كمن الواضح أف : "  كلا سيما أف بعض الركاة قد عمدكا إبٔ إبناؿ 1" كانتهى 
                                                           

، 3، دار العودة ودار الثقافة، ط قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية  الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل -  1
 . 102، 101، ص 1973

 . 280 ص ،1999المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الأردن،الصورة الفنية في شعر أبي تمام،عبد القادر الرباعي ،-  2
 . 21ص ،2002القاىرة،-  الفجالة–دار غريب  جماليات الصوت المغوي، دراسات لغوية نقدية، ،عمي السيد يونس -  3
 .  201ص ،2011شرح محمد الأسكندري،دار الكتاب العربي،بيروت ،ديوان امرئ القيس، نياد رزوق، - 4
  .139 ص  في التصوير الشعري،الأردن ، فاعمية الإيقاع،البدراني حسين عميوي علاء -  5
 . 184ص مرجع سابق، ديوان امرئ القيس، نياد رزوق،-  6
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الشعر التقليدم قد بزلَّص من اختلاؿ الوزف، كصار أشد حرصان على الوزف بُ مرحلة تالية، حيث صار الشعراء 
أبعد عن التلقائية، كأكثر كعيان بقواعد اللغة كخصائص الشعر، كلاسيما بعد ظهور العركض، فلا نكاد بقد شيئان 

  كغالبا ما تكوف ظاىرة 2".من اختلالات الوزف بُ الشعر التقليدم إلا بُ ابؼوشحات بٍ بُ الشعر ابعديد 
 التداخل كالتنوع بُ القصيدة الواحدة من خلاؿ التشابو بتُ تفعيلات البحور بُ مقاطعها كالكامل كالرجز 

 مقابل متفعلن التي تصيب البحرين بُ الزحافات، كحتُ تضمر تفعيلة البحر الكامل تصبح مستفعلن متفاعلن 
  التنوع غتَ أف ىذه الأمور بٓ يهتم ّٔا كثتَ من الشعراء كالدليل على ذلك أف " كىي نفسها تفعيلة بحر الرجز، 

  3" . بُ قصائدىم لا ييراعي تقارب تفعيلات البحور كتآلف تفعيلاتها  التداخل ك 

 : كقد كرد بُ شعر ابؼتنبي قولو  -
زفًي اللهي الأىمًتَي فىإننػّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  توًً بنًىصًيب  لاى بوي سىآخيذي مًنٍ حىالاى

بىكىى بعًيوفً سىرَّىا كىقيلوبً  كىمًنٍ سًرَّ أىىٍلً الٍأىرٍضً بٍيَّ بىكىى أىسىىن 
4. 

فالبيت الأكؿ ّٔذه القصيدة بىرج الشطر الأكؿ منو عن النسق الوزني الذم جاءت عليو القصيدة كىو » 
....  كلا بوزف الله الأمتَ كبروؿ إبٔ نسق آخر كىو الكامل، فهذا البيت يستقيم الوزف فيو بإضافة الواك ،الطويل

. 5«كلكن ىذا ذكؽ ابؼتنبي استبانو فجاء عفويا كما كاف بودث بُ الأشعار ابعاىلية  . بْ ا

فمنها ما بردث : " كقد كاف شعراء التفعيلة أكثر صناعة بؽذا التنوع ككسر الرتابة بُ الأنساؽ الوزنية  -
 كإذا ما بحثنا بُ النماذج ابؼبكرة بؽذا ابؼزج 6" . تداخلا للبحور، كمنها ما بودث خركجا إبٔ أنساؽ كزنية جديدة 

  . 1929  1974  للشاعر العراقي شاذؿ طاقة 1965البحرم فقد كاف بُ سنة 

-  

                                                                                                                                                                                     
 .  139، ص  في التصوير الشعري،مرجع سابق فاعمية الإيقاع، علاء البدراني 1
 . 175ص مرجع سابق،نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، عمي السيد يونس،-  2
، ص 3 التداخل والتنوع في إيقاع القصيدة الحديثة بحث، منشور في مجمة مداد الآداب، العدد ، ىشام فاضل محمود 3

100 . 
 146 / 1 ،شرح البرقوقي، دار الأرقم بن أبي الأرقم بيروت،المتنبي أبي الطيب ديوان -  4
   .259 / 1 ،2،1980دار الفكر ، بيروت،طالمرشد إلى فيم أشعار العرب،عبد الله الطيب،-  5

 دراسة في موسيقى الشعر الجديد وتحولاتيا، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ، تحولات الشجرة ، محسن أطيمش - 6
 .  140، ص 2006
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 :، فجمع بتُ ثلاثة بحور ىي الوافر كابؼتقارب كالرمل فيقوؿ  انتصار أيوب بُ قصيدتو  -
 
      ظىلٌ أيوب ابؼدمىَّ بيتٍّّ  
 /0//0/0/  0//0/0//  0/0      

 عولنفاعلاتن    فاعلاتن    ؼ  
وٍت يىسٍتلي نػىبٍضىو  

ى
نػىفٍسيو كابؼ

  /0//0/0/  0//0/0  //0//0    
لن كف    فعتفاعلاتن    فاعلا 

   كىالسَّمىاءي ابغىٍزيًنىةي تػىزٍرىعي أىرٍضىوي 
/0//0/0/  /0///0/// 0/0        

   مفاعلتن  فعلاتن    فاعلاتن 
يػيغىتٍّْ .. طره يػىغٍسًلي النػَّهٍر يػىبٍكًي ـ

/ 0//0/0 //0/0 //0/0 //0/0    
لن  كلن   فعكلن   فعكف    فعتفاعلا

ارىل  ابؽىليوعىاته  يػىنٍديبين  بسىيوزى  كىالٍعىذى
 /0//0/0 //0/0//0/0//0/0  
 1. لنكلن   فعكلن    فعكف    فعتفاعلا 

كبيكن الوقوؼ على العديد من الشعراء الذين  استعملوا ىذا النوع بُ التنوع ، خاصة بُ فتًة الستينيات 
كالشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد كبضيد سعيد، كالشاعر الشيخ جعفر " الشارة " منهم سعدم يوسف بُ قصيدتو 

 كلقد عد شعراء الستينيات ىاتتُ الظاىرتتُ : "  بصعت بتُ ابؼتدارؾ كالرجز  ىي ابؼتسولة الذىبية بُ قصيدتو 
 .  التداخل ك التنوع 

 .كسيلة لكسر رتابة الإيقاع  -

 .إضافة طاقة تعبتَية  -

                                                           
 .  373ص ،2019المؤسسة العربية لمنشر والتوزيع، بيروت، لبنان ،  الأعمال الشعرية الكاممة، ، شاذل طاقة - 1
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 . 1منح الشاعر حرية بُ التصرؼ كالاختيار -

كحتُ نطالع بعض نصوص الشاعر ابعزائرم عثماف لوصيف كالتي شاع فيها التداخل كالتنوع فإننا سنقف  -
 . الكامل كابؼتدارؾ : بُ ديوانو ابؼتغابي كالتي بصع فيها بتُ البحرين " آسيا " على قصيدتو ابؼوسومة بػػ 

 2 آسيا                                 
                آسًيىا 

 /0//0   
فاعلن  

  نػىغىمه فًرٍدىكسًيٌ النَّبرىة 
 ///0/  0/0/  0/0/  0/0  

فعلن   فعلن   فعلن   فعلن  
امًيلًيىا كىأىكًاشًينىا   كىشيعىاعه مًنٍ كى

///0/0/0/  0/0/0///  0/0/0   
فعًلن فعٍلن فعٍلنٍ فًعٍلي فعًلنٍ فا 

               آسًياٍ 
فاعلٍ   0/0/

يان   بيتٍىزجًىافً   بصىٍر كى  بضه
 /0/0/  //0/0/0///  0/0  
فعٍلن فعًلن فعٍلن فعًلن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

       نػىوىافًتَ    تهتًٍفي 
  //0/  0//0/  0          
  اعلن     ؼاػػػعلن ؼ  

       كىجٍده   يػىعٍصًفي 

                                                           
، ص 3، العدد الآداب التداخل والتنوع في إيقاع القصيدة الحديثة بحث منشور في مجمة مداد ،ىشام فاضل محمود -  1

99 .
 .  105، ص 1999 المتغابي، دار ىومة، الجزائر، ،عثمان لوصيف -  2
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 /0/0/  0/0   
  ففعلن   فعل 

  كىمىوىاكًيله مًنٍ أىرٍضً بًلاىدًم 
///0/0//  0/0///  0/0    

عل فعٍلن    اعلن ؼافعًلن   ؼ
         مًنٍ  عًنابىة 

 /0/0/  0//0    
فعٍلن فعٍلن       

  لاى  أىمٍريًكىا   أىكٍ  ريكسًيىا 
 /0/0/  0/0/  0/0/0    

فعلن   فعلن    متفاعل  
           ة ضمًنٍ  عًنَّاب

/0/0/ 0/0                  
فعٍلن  فعٍلن    

  لاى  أىمٍريًكىا  أىكٍ ريكسًيىا 
 /0/0/  0/0/  0/0//0     

فعلن   فعلن    متفاعلن  
         يػىتػيهىا   الٍفىرىاشىة 

 ///0//0 //     
متفاعلن   متػػػػ   

بًا   يىا  نىدىل  الٍبلٌورً  إًذٍ يػىنٍسىابي ميغٍتًى
/0//0/  0/0//0/ 0/0//0///  0 

 فاعلن  متفاعلن   متفاعلن    متفا 
  فػىتػىلٍتىهًبي الٍغًوىايىةي  بُ الٍقيليوبٍ 

//0///  0//0///   0//00   
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علن   متفاعلن    متفاعلاف   
   يىا بػىوٍحى   خىابيًة   النَّبًيذ 

/0/0//0///  0//0 /    
متفاعلن    متفاعلن     ميػػػػػ 
  يػىهيزُّىىا     ابؽىوٍسي  الشُّعيوب 

 //0//0///   0//00    
متفاعلن   متفاعلاف  

يىا زىخَّة ضىوٍئيًة سىحىت عىلىى شىجىتًٍ  
/0/0// 0  /0/ 0//0 //0 //0/// 0  

 متفاعلن  متفا  متٍفاعلن متٍفاعلن
كىتىاىىت  بُ  الدُّريكبً  

//0/  0/0//00  
 لاتٍ علن   متفاع

مىنٍ أىنٍتى مىنٍ ؟  
/0/0//  0   

   متٍفاعلن
تٍ كىرٍدًيَّة   البىحٍرً  ميرٍجىانىة لأى السَّخًي تىلأى

/0/ 0//0/ 0/0//0/// 0//0/ 0/0//0  
 متٍفاعلن متفاعلن   متٍفاعلن  متٍفاعلن

   تىكٍسيو  حىوافًيهىا 
/0/0// 0 /0/  0  

 فا  ميتٍػػػػػػ  متٍفاعلن
  الطُّييوبٍ  الٍفىقىاقًيعي البىهًيٌة كى 

/ /0 /0/  0/0//0///  0//00  
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 . تٍ علن   متٍفاعلن    متفاعلا  

" ابؼتغابي " بديواف " آسيا "  ، كخرج من بمطية النموذج الأكحد بقصيدة قتظهر انزياحاتو الفنية بُ بناه كإيقاع
إلا أنو " مستفعلن "  كالرجز بتفعيلاتو  متفاعل فجمع فيها بتُ البحر الكامل كالبحر الرجز، فالكامل بتفعيلاتو 

 :طرأت عليهما الكثتَ من الزحافات كالعلل كابكصرت ىذه الزحافات كالآبٌ 

 .         02.        متفاعل       -.18    ف متفاعل-.    02    فاعل    -

 .02 متفاعلاف      –   .02   تمتفاعلا- .    12   فعلن      -
تتكوف القصيدة من ثلاثة كستتُ سطرا شعريا، كقد جاءت نسب التفعيلة السابؼة نادرة جدان، أما تفعيلة 

الرجز كردت تامة كالباقي أصأّا الزحافات، كعليو فالقصيدة عمومان سيطرت عليها التفعيلات ابؼتغتَة، ىذا دليل 
على أف الزحافات أسهمت بشكل كبتَ على إضفاء إيقاعان بصاليا فجاءت خفيفة الوقع على أذف السامع ، بصع 

اربذافات كعي ابؼتلقي دكف أم سبب بفا يسهل الإبقاز بُ ثنايا كمعاني القصيدة كمكنوناتها  فيها بتُ إيقاع الركح ك
.  ك مرموزاتها 

 ىنا إبٔ أف يتًاسل مع حواسنا فزادىا زبطان شعوريا بفيزا كمتناسقا،  عثماف لوصيف سعى الشاعر  -
... نغم فردكسيٌ، شعاع من كاميليا ك أكاسيا كاصفا إياىا بألفاظ ناعمة  آسيا  بُ صورة غتَ مرئية يسرد ؼ
 .  فهو بواكؿ مسايرة القصيدة الغربية ابغديثة كالاستفادة من تصويرىا الفتٍ كالتجديدم، كقد ساعده بُ ذلك

يتعمق بناء اللغة كضمائرىا كأفعابؽا كصفاتها التي ترد :"  إذ أنو افلة ببلاغة راقية مركنة اللغة العربية كألفاظها ابّ
 . 1"علينا كركدان طبيعيا لا تشبيو فيو من صنعة أك أناقة

 بجنة الفردكس يتنحى عنها إبٔ مدينة جزائرية ىي عنابة، التي يتصدرىا  آسيا فبعد أف نعت قارة  -
من خلاؿ برريضو على ، كىذا الأختَ يعطيها إحساسان عميقا يعمل على بذستَ العلاقة مع ابؼتلقي ، صوت العتُ 

 مفاتن مكتنزة بؼدينة عنابة، فقد ةالتماىي باستفزاز مداركو بثيمات النصوص كما بسنحو من منافذ رؤيوية تؤكد بجدم
 ليسافر بنا ابػياؿ على أف ىذه ابؼدينة أنصع بصالان .2"أنو أنصع ابغركؼ جرسا : " قاؿ ابػليل عن صوت العتُ 

 .حتى عن أمريكا كآسيا 

                                                           
 . 135ص ،3،1983لبنان،ط الصورة الأدبية، دار الأندلس، ،مصطفى ناصف -  1
2

 .245الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، معجم العٌن،مرجع سابق، ص-  
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 رجو أسهم بُ رسم مشهد شعرم م الأدبي ،على كعي فتٍ كبصابٕ عبر ىذا ابؼنجز" لوصيف " أىثًق أف  -
من خلالو التدليل على مناظر عنابة ابػلابة، كمن ىنا يتكامل الإيقاع كالمحتول موسيقى الوزف مع بصالية ابؼناظر 

شعريِّا لا جدكل بُ : "  كييقدَّما بُ لوحات شعرية كلونية بارعة كعلى إيلائو الإيقاع مكانة ىامة بُ إنتاجو الفتٍ ك 
  1" . أك عزفت، دكف ذلك لا تكوف إلا حصى أك كتلا صماء  غنٌت الكلمات إلا إذا 

عنابة نبض ابغياة فهي كالفراشة بُ زىور ألوانها كحركتها ابؼرحة لتبعث بُ النفس أمواج الغراـ كالمحبة  -
كذلك ىو الانفعاؿ النفسي مع إيقاع ابؼفردات كالأكزاف فهو يقف مبهوتان أماـ أرض بلاده كيستحضر جو انكسار 

 كىي حاسة البصر نفسها التي كردت سبحاف بارئك الذم سواؾ : أماـ إعجاز الصانع ابؼبدع سبحانو حتُ قاؿ
لٍقً : " بالقرآف الكريم بُ سورة ابؼلك بُ بدايات السورة قاؿ تعابٔ  تو طًبىاقنا  مَّا تػىرىلَٰ بًَ خى ٱلَّذًل خىلىقى سىبٍعى بظىىَٰوىَٰ

ويتو  فى رٍجًعً ٱلٍبىصىرى ىىلٍ تػىرىلَٰ مًن فيطيورو   .ابؼلك (4ك3 )" ٱلرَّبٍضىَٰنً مًن تػىفىَٰ

 تسافر بنا دكاكين الشاعر بؿلقة بُ بظاء ابعزائر على مدف كثتَة متًامية الأطراؼ، منها سطيف  -
" كتزم كزك . 3 امرأة تستحم سحر ابعنوب أما غرداية فخصها بديواف كامل غرداية  .  2عركسة بثوب الزفاؼ

عيناىا "  أما باتنة فهي 5" كأحلى عركس من أمتَات العرب ةامرأة كتفاح"  كابعلفة 4، "ابنة جرجرة عركسة النجوـ 
ابؼرأة  " كبسكرة 8"عركس مضخمة :"كرقلة. 7"ككىراف أتوسد ركبتك الأنثوية "  .6"على صفحة الشعر مرايا كصور

إف ىذه العناكين ابؼتوىجة استطاعت أف تتًجم العاطفة . 10"حورية كطنية" ك الأغواط فهي 9"ابؼرأة ابؼشتاقة 
.  ابعياشة كتربطو بجماؿ كطنو كبجماؿ الأنوثة 

: الأوزان المركبة في شعر التفعيلة- جـ-1-3
                                                           

 . 162، ص 1993، 1 النظام والكلام، دار الآداب، بيروت، ط،أدونيس -  1
 .  11 ص ،(ت.د)، (ط.د)، الجزائر،166، ردمك  المؤلؤة،عثمان لوصيف-  2
 .  13ص مرجع سابق، غرداية، ،عثمان لوصيف-  3
  .61،أبجديات، مرجع سابق،ص  عثمان لوصيف - 4
  .19المرجع نفسو،، ص -  5
  . 32، إرىاصات، مرجع سابق،ص عثمان لوصيف -  6
  . 43، براءة، مرجع سابق،ص  عثمان لوصيف - 7
  . 43،المؤلؤة، مرجع سابق،ص عثمان لوصيف -  8
  .52المرجع نفسو، ص - 9

  .63،المؤلؤة، مرجع سابق، ص  عثمان لوصيف 10
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قصيدة التفعيلة ليست بؾرد تعديلان إيقاعيا  ،أك إزاحة بصالية عن النمط القديم للقصيدة ،إنها كذلك - 
: لذا بدت بتفعيلة كاحدة تسرم عبر كامل أسطر القصيدة ك تتكرر التفعيلة بعدد غتَ بؿصور، كأكثر من كل ذلك

 لذا اقتصر . 1."بتكرار أم تفعيلة مكررة بُ الشعر العربي ابؼعركؼ سواءن أكاف ىذا البحر صافيا أك بفزكجا"
بُ معظم الكتابات الشعرية على البحور ابؼفردة أك ما اصطلح عليو البحور : "التشكيل ابؼوسيقي للقصيدة ابغرة

لا يلتزـ بدا كاف بُ الشعر التقليدم من تفعيلتي العركضة ك :"كما أنو من ابؼؤكد أف قصيدة التفعيلة . 2"الصافية
الضرب الثابتتتُ ،أما تفعيلة العركضة فلأنو شطر كاحد ك أما الضرب ابؼوحد فلأنو يلزـ السطر الثابت لا ابؼتغتَ 

 3".الطوؿ

(. 1974)كلا أدؿ على ىيمنة كصمود البحور الصافية بُ تاريخ قصيدة التفعيلة منذ القرف الفارط كبرديدا 
فهو أكؿ شاعر استخدـ بُ :"إبٔ جرأة الشاعر شاذؿ طاقة فكاف أبلغ مغامرة من السياب ك نازؾ ابؼلائكة 

 فكاف 4."قصيدتو ابغرة بحران مركبان، بُ حتُ جرب الشعراء بعده عدة سنوات إخضاع القصيدة ابغرة لبحر مركب
شاذؿ طاقة الذم عدَّه بعضهم رائدا منسيا بؽذا التفرد كالتجديد،  فقد امتطى موجة الكتابة على البحور ابؼمزكجة 

 لا بهوز ابؼساس بقداستها ،كلأف النظاـ الإيقاعي الذم ،التي مضى عليها حتُ من الدىر برمل ىاجسان كحرمة
فهو ضيق لأنو بٓ بىرج على عدد البحور ، أقتًحو الركٌاد كاستبشركا بدا أتاح بؽم من حرية سرعاف ما بدا ضيقا رتيبا

    . 5"ظل النظاـ الإيقاعي ضيقا"ك على قوؿ سامي مهدم  قتصر على عدد منهاابل لقد ضاؽ لأنو ، ابؼوزكنة

بٓ يكن شاذؿ " " ىكذا بيوقع شاذؿ طاقة نفسو بُ ابؼرتبة الأكبٔ بُ صناعة القصيدة ابغرة على بحور مركبة
مزج بتُ ابؼتدارؾ " غضب"طاقة السباؽ بُ ىذا فحسب بل كاف السباؽ بُ مزج الأبحر أيضا،  ففي قصيدة 

بعد أكثر من عقد من ، فكانت تلك مغامرة أخرل بٓ يقدـ عليها مثلها إلا السياب . كابػفيف مزجا مقبولا
الشاعر الذم ينظم قصيدتو بُ : " كعلى ضوء ىذا بٓ تبق قصيدة التفعيلة حبيسة البحور الصافية فػ6"الزماف

                                                           
 .81، ص1985، بيروت 1عبد الحميد صيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة نوفل، ط- 1
 .180، ص 1995، بيروت 1صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط- 2
 .20، ص 1970، 1إلياس خوري، دراسات في نقد الشعر، دار ابن رشد، بيروت، ط- 3
 .465ص ،6،1987دار الشؤون الثقافية العامة،بغداد،ط فن التقطيع الشعري والقافية، وصي، صفاء الدين خل-4
شروق خميل إسماعيل ذو النون الإمام، الإيقاع في شعر شاذل طاقة، رسالة ماجستير لكمية التربية، جامعة الموصل، - 5

 .35، ص 2002
بغداد / 38 سامي ميدي، وعي التجديد والريادة  الشعرية في العراق، دار الشؤون الثقافية العامة، الموسوعة الصغيرة -6

 .67، ص 1993
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ابؼتقارب تكوف فرصتو الوحيدة لكسر رتابة ىذا الوزف زحاؼ القبض الذم بووؿ فعولن إبٔ فعوؿ أما الذم ينظم 
:  كىذا طرح يؤكده آخركف بقوبؽم1".قصيدة على البسيط فيستطيع التنقل من صور مستفعلن ك فاعلن ابؼختلفة

كبؿاكلة للإفادة من طاقات . إبما ىو غناء بؼوسيقي الشعر ابغر، حقا إف توجو الشاعر إبٔ مثل تلك الأبحر "
كتابة مقطع بحرم على بحر طويل بُ قصيدة حرة سيكوف أقرب إبٔ : " ك من كجو آخر فإف2"العركض العربي

ككتابة مقطع من البسيط لن يبدك نائبا جدا لو كانت القصيدة . القوؿ لو كانت القصيدة على ابؼتقارب مثلان 
ك لعل أم دارس مطلع على الإيقاع سيصل إبٔ ربط العلاقة بتُ الوزف ك . 3"عموما بذرم على الرجز أك السريع

يتمكن الشاعر بُ حالة النظم على بحر مركب من تكوين عدد من العلاقات بتُ كلمات البيت ك : "الكلمات لػ
فهو يستطيع مطابقتها أك بـالفتها بُ أماكن بـتارة من البيت كمع أف ىذا بفكن - التفعيلات–مركباتو الوزنية 

 .4"أيضا بُ البحور البسيطة فإف الإمكانية تتضاعف بُ البحور ابؼركبة

نيؤكد ابتداءن أف البحور ابؼمزكجة من تفعيلتتُ تعسر استغلابؽا على شعراء حركة شعر التفعيلة خاصة - 
أما البحور الأخرل التي بٓ نتعرض بؽا كالطويل كابؼديد كالبسيط ك : "الإطار الإيقاعي لذا تذكر نازؾ ابؼلائكة

 كليس أدؿ من ذلك .5"ابؼنسرح فهي لا تصلح للشعر ابغر على الإطلاؽ، لأنها ذات تفعيلات منوعة لا تكرار بؽا
 : 6" كالرجزحتُ أكردت بدا كصفتو بابػطأ العركضي لقصيدة الشاعر سعدم يوسف على البحر السريع"ذلك 

   يػػػػػىا طىائرًا  أىضٍنػىػػتىاهي  طيػوٍؿى السَّفػػرٍ 
/0/0//0|/0/0//0|/ 0//0  

مستفعلن   مستفعلن  فاعلن 

ىطىػػػػػرٍ        
  قػىلٍبػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػي  ىيػنىػػا فػيً ابؼ

       /0/0//0| /0//0   

                                                           
 ثائر عبد المجيد العذاري، الإيقاع في الشعر العربي الحديث في العراق، رسالة ماجستير، كمية التربية، جامعة بغداد -1

 .75، ص 1989
 87  شاذل طاقة ،تحولات الشجرة،مرجع سابق، ص -2
 .94، ص  نفسوالمرجع- 3

 .7ثائر عبد المجيد العذاري، الإيقاع في الشعر العربي الحديث في العراق، مرجع سابق، ص  4-
  .72 نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر،مرجع سابق، ص-5
. 10، ص 9، العدد 1999، 1 الأوزان المركبة في الشعر الحر، مجمة آفاق عربية، أيمول تـ ، أحمد جاسم البحري-6
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 مستفعلن  فاعلن        

  رٍقػػػػػيػػػػػػػػػػػػػبي مىا تىأٍبٌ بوًً الٍأىسٍفىاري       مى 
     /0////0|/0/0//0|/0/0/0  
 ؿمستعلن  مستفعلن مستفعٍ      

: كيومئ الدكتور إياد ابغمداني من جهة أخرل إبٔ الانزياح العركضي بُ أبيات السياب على البحر السريع

 بٍظىعيوي يػىبٍكًي يػينىادًيتٍأى  -

  الٍميسٍتىوحًد الفىارًسمبُ لىيٍلً  -

لّْيتٍ -  يىدٍعنوهي أىبي كىيٍفى بزى

 كىحٍدًم بًلاى حىارًس؟  -

ف بٓى أىىٍجيريؾى عىنٍ قىصٍد -  غىيىلاى

ف أىفٍضىاني  - اءي يىا غًيلاى  الدَّ

بٍكًي -  بُ الرَّجىى كىحٍدًم- مًثػٍلىمىا أىنٍتى تػىبٍكًي- إًني لأى
  1مفعو/ مستفعلن/ مفعلا– مستفعل / مستفعلن

كقد عبر الانزياح العركضي بُ السطر السابع عن حالة الاضطراب ابؼشار إليها، فقد انزاح بأكزاف : "إذ قاؿ
   2"القصيدة، كعند السطر السابع تظهر طاقة التصوير الاستعارم

- كحتُ نطابق ما ذكرناه آنفا عن ظاىرة البحر ابؼركب لقصيدة التفعيلة كشيوعها على مدكنات الشاعر
ثلاث قصائد، : تسع قصائد، السريع: ابػفيف: قصيدة تتوزع كالآبٌةفإننا سنقف إزاء ثلاث عشر- لوصيف
فعلى تفعيلة البحر الطويل اشتغل على قضية فلسطتُ كفيها يدعو للانعتاؽ كالتحرر من  .قصيدة كاحدة: الطويل

. ربقة الظلم كمعايشة جحافل القمع الاجتماعي كالسياسي، كالديتٍ كابؽمجي التعسفي بُ آف كاحد

                                                           
 أياد عبد الودود الحمداني، شعرية المغامرة،دراسة لنمطي الاستبدال الاستعاري في شعر السياب، دار الشؤون الثقافية -1

 .139،138، ص 2003، 1العامة، بغداد، ط
. 162المرجع نفسو، ص - 2
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 :1فيقوؿ ّٔذا الصدد
: فلسطين

فًلًسٍطًتُي قػىلٍبي                   
// 0/0//   0/0  

فعولن     مفاعي                           
جيوٍعيهىا بُ مىفىاصًلًي             

  /  0//  0/0//  0/0/0 
 لن    فعولن    مفاعلن    

يػينىادًم                           
//0/0 

  فعولن    
كىعىينٍاىىا                         

//  0/0/0   
. مفاعيلن

فٍىتًي                    تيثًتَىافً بؽى
// 0/0//0//0 

 فعولن  مفاعلن 
ىًيى الزَّىٍرىةي الٍبػىيٍضىاءي               

// 0/0//  0/0/0    /
 فعولن   مفاعلن  فػ     

نػىهيم                         تػىنٍزًؼي بػىيػٍ
/  0//  /0//0 

  عوؿ  مفاعلن 
كىم يعجنوف النفط                 

//0/0//   0/0/0 /
 فعولن   مفاعيلن ؼ    

.                   بُ شىكٍلً زىىٍرىةو 

                                                           
. 121، ص شبق الياسمين،مرجع سابق  عثمان لوصيف،-1
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/ 0/0//  0//0 
.  عولن   مفاعلن

، (فعولن تسع مرات)اعتمد إيقاع القصيدة على تفعيلات سيطرت عليها السلامة فقد جاءت - 
، قصيدة بُ عشرين كلمة،فكاف البياض ىو (مفاعلن أربع مرات )بينما التفعيلة ابؼقبوضة  (مفاعيلن أربع مرات)ك

، كيهدينا إبٔ أف نتغتٌ بابغرية (جوع، تنزؼ)الغالب على صفحتها لتَبونا من كطأة الكلمات ابؼأساكية عدا كلمتي 
. كبعث فيض من الأمل

على قصيدة التفعيلة منسابة بُ موسيقاىا بؼا ، كطويل اؿبحر على اؿىذه القصيدة الرائدة كابؼميزة بُ كزنها - 
، كىو بريٌز  لصابّ القضية الإسلامية عامة، حيث تكبر فيها الكلمات حتُ " مستساغ"برملو من إحساس عاؿو

تعبر عن معافو شريفة لأف فلسطتُ أكبٔ القبلتتُ، مهبط الرسالات الربانية، مسرل رسولنا بؿمد صلى الله عليو 
. يػيتّْم الأبناء. كسلم، ىي ملهمة الأدباء كالشعراء، شيرّْد شعبها، كىيجّْر من كطنو ك تشظى كيانو إبٔ أراض متباعدة

لكن حبر أقلامهم السائل  من شعرائهم بٓ برجبو كبٓ تثنيو قضباف الكبت . كريملت النساء كزيج بأشرافهم أسارل
. (بْا...سابٓ حتَاف، بؿمود دركيش، بظيح قاسم، معتُ بسيس (توفيق زياد)الصهيوني كىذا بريادة 

للتنوع الإيقاعي ابعديد الذم يتًؾ النص الشعرم عارـ الشعرية، كتتفتح عتُ - لوصيف- لقد انتبو الشاعر
فالبحر الطويل . القارم على مسارات إيقاعية حديثة بعيدا عن دلالات النص التًكيبة كالإنشادية كالصوتية ابؼألوفة

، كالتفعيلتاف معان تكوناف كحدة (مفاعيلن)كالتفعيلة السباعية  (فعولن)التفعيلة ابػماسية : "يعتمد على تفعيلتتُ بنا
 .  1"ثنائية كاحدة، بحيث يشكل البيت بُ البحر الطويل من تكرارىا أربع مرات، بُ كل شطر كحدتاف

كبؼا كاف شعر التفعيلة يعتمد نظاـ الأسطر لا الأشطر فهو لا يلتزـ بدا كاف بُ الشعر التقليدم من تفعيلتي 
كأما الضرب ابؼوحد فلأنو يلزـ السطر . العركضة كالضرب الثابتتتُ، أما تفعيلة العركضة فلأنو من شطر كاحد

ىو بحر شاسع الاستعماؿ للشعر العربي، نظم عليو ما يقارب "  كلعل البحر الطويل 2."الثابت لا ابؼتغتَ الطويل
. ككونو سخي النغم يقع بُ بشانية كأربعتُ صوتا. لأنو أطوؿ بحور الشعر:  ككصف بالطويل لعلتتُ أكبؽا3"من ثلثو

فأكسبو حرية بُ التصرؼ،كاتساع رؤيا الشاعر، كتعدد التفعيلات  تشحنو ،فقراءتو تستدعي نفسان طويلا 

                                                           
 . 145،ص 2007، 3صلاح شعبان، موسيقى الشعر بين الإتباع والابتداع،دار غريب لمنشر، القاىرة، ط- 1
 .83، ص 1970، بيروت 2 إلياس خوري، دراسات في نقد الشعر، دار ابن رشد، ط- 2
 .59ص  مرجع سابق، موسيقى الشعر،، أنيسإبراىيم - 3
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بتفعيلة فعولن  (0//)أف الأكتاد : بإحساس موسيقي متكامل من حيث الشكل كالتًكيب كأفكار القصيدة، ثانيها
كمعركؼ أف الوتد أطوؿ من : "تتصدر أبيات القصيدة، كالقياس الصوبٌ للوتد دكمان يكوف الأطوؿ عن السبب

 1"السبب، فسمي لذلك طويلا، لأنو طاؿ لتماـ أجزائو

فونولوجيا "دراسة بعنواف  (جولستن كتوماس رياض. س)كبُ معرض حديثنا عن البحر الطويل قدـ -
 استخلصوا منها أف البحر الطويل أفضل بحور الشعر فهو يتيح للشاعر توظيفو بُ شتى 2"الأكزاف الشعرية

ظاىرة التنغيم ىذه ،أف : "ابؼوضوعات، كىو أكثر غنائية كتنغيما من غتَه فهما يثبتاف اكتشاؼ ابػليل من خلاؿ
 باحتساب الكم الصوبٌ ،أساس الوزف ىو التنغيم بُ الشعر  ابؼتأني من تتابع الأصوات الصوتية الطويلة كالقصتَة

فييكيٌف نغم ستَ ، الذم بول على الأكتاد آّموعة من الأجزاء – أم التوقيع العركضي – بؽا، كالتوقيع ابػاص 
 كمن 3." أك كسطو أك آخره فيضفي عليو ترنيمة خاصة،البيت، بحسب موضوع الوتد ابؼوقع من ابعزء بُ أكلو 

بحر خضم ، يستوعب، مالا يستوعب غتَه من ابؼعاني، : "ػابؼفارقات العرضية للبحر الطويل تعرض البستاني ؿ
كيشيع للفخر كابغماسة كالتشابو كالاستعارات كسرد ابغوادث كتدكين الأخبار ككصف الأحواؿ، كىرىبا بُ شعر 

يتحدث -  سفر أغا-  أما عمر توفيق 4."ابؼتقدمتُ لأف قصائدىم كانت أقرب إبٔ الشعر القصصي من ابؼولدين
  5"من الأبحر التي كثر استعمابؽا، كيتسع لكثتَ من ابؼعاني كخصوصا الرثاء كالوصف كالتاريخ"عن البحر الطويل 

بيتاز بالرصانة كابعلاؿ بُ نغماتو كذبذباتو ابؼنسابة ابؽادئة، أصلح : "أما عبد ابغميد الراضي فيقوؿ عنو
البحور للموضوعات ابعدية التي برتاج إبٔ طوؿ النفس كالركية، كابؼدح كالرثاء كالعتاب كالفخر كالاعتزاز، ككانت 

  6"لكثرة ما كانوا يركبونو. العرب تسميو الركوب

                                                           
. 60، ص 1ج،2010الدار القومية لمطباعة والنشر، الشعر الجاىمي، ، محمد النوييي- 1

2- Golston, chris and Tomas Riad; the phonology: of Classical Arbic meter; Linguistics, 
1997,  35-111-132. 

محمد الٌعلاوي، مشكلة الدوائر الخلٌلٌة وصلتها بحقٌقة الوزن فً الشعر العربً، حولٌات الجامعة التونسٌة، العدد  -3

 . 109،ص 4،1967
، دار إحٌاء التراث العربً و دار (معربة نظما، وعلٌها شرح تارٌخً أدبً) سلٌمان البستانً، إلٌاذة هومٌروس -4

 .91، ص 1المعرفة، بٌروت ، بدون تارٌخ ، مجلد
 .23، ص 1969عمر توفيق سفر آغا، عمم العروض، دار الرشاد، بمد غير مذكور، - 5
  .104، ص 1968 عبد الحميد الراضي، شرح تحفة الخميل في العروض والقافية، مطبعة بغداد -6
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ىو كالبسيط من أقواؿ البحور ك أحفلها بابعلاؿ : "كبردث الدكتور بدكم عن بحرين شعريتُ  فقاؿ
فيبدك أف  .1"كالرصانة كالعمق، كىو ييعطي إمكانات للسرد كالبسط القصصي كالعرض الدرامي، كفيو ّٔاء كقوة
. إبْ... البحر الطويل ىو أكبر الإيقاعات تلاؤما مع أغراض ابغماسة كالفخر كابؼدح كابغكمة كالقصص

بٓ يكن كافيا الوقوؼ عند البحر الطويل، بل نذكر مثالا آخر عن استعمالو للبحور ابؼركبة بُ قصيدة  -
بظاه ابػليل بالبحر السريع لسرعتو بُ النص، أك لأنو أسرع إبٔ الذكؽ كالتقطيع  .البحر السريع: التفعيلة ألا كىو

بُ أحشاء « مستعلن » أك « متفعلن » كابؼتغتَة عنها « مستفعلن » كيعتمد بمط السريع على تكرار السابؼة 
كابؼتغتَة منها بُ نهاية السطور ضابطة للإيقاع ابؼندفع بُ أحشائها « فاعلن » القصيدة، كالتفعيلة الأختَة 

كما أنو متنوع بفضل فاعلن . بُ ابغشو« مستفعلن »  الإيقاعية، فالسريع من حيث إيقاعو كاضح بفضل إطراد
 كييعد ىذا البحر من البحور 2"التي تتنوع كثتَا بفعل التغتَات، كىي ضابط الإيقاع الذم يبدك سريعان بُ ابغشو

: قليلة الشيوع قدبيان كمنو قوؿ ابػنساء

يػػلًٍ بديسَّتىنظًػػػرو   كىصػىاحًبه قػيلٍتي لػىػوي صىابّه   3إنػًػػَّػكى للًٍخى
كالسريع بحر يتدفق : " كيرل البستاني خلاؼ ذلك4"إف بُ السريع كزازة: "يصفو حازـ القرطاجتٍ بقولو

 كبُ ابذاه 5."سلاسة كعذكبة، بوسن فيو الوصف كبسثيل العواطف، كمع ىذا فهو قليل جدا بُ الشعر ابعاىلي
ىذا الوزف من الأبحر ابؼتحاماة، لأف آخر أجزائو ثقيل جدا، : "بـالف بساما حتُ ييلبسو بؿمد الطيب بالثقيل

كلذلك فالناظم فيو بوتاج إبٔ البطء كالتأني، . كدندنتو أشبو شيء بدندنة القدح من القرع تضربو مكفأ عن ابؼاء
كقد يوقعو ىذا التكلف كالتقعر إف بٓ يلائم بتُ أغراضو كنغماتو، كلعل ىذا الوزف بُ أكلياتو عدؿ بو عن الرجز 

كلعل تغتَ التفعيلة الأختَة بالبيت يراىا البعض . 6"ليناسب ابغداء بالإبل المحملة كىي تهبع بأعناقها بُ الصحارم

                                                           
 .116، ص 1948دار الرفاعي، الرياض - العصر العباسي– دراسات في النص الشعري ـ عبده بدوي-1
يقاع الشعر العربي سيد البحرواي،- 2  ،1993الييئة المصرية العامة لمكتاب،،(محاولة لإنتاع معرفة عممية  )العروض وا 

 . 53ص 
 .93ص مرجع سابق،، 1البستاني، مقدمة الإلياذة، ج- 3
 .269ص مرجع سابق،منياج البمغاء، حازم القرطاجني،- 4
 .33، ص 1جمرجع سابق، مقدمة الإلياذة، : البستاني- 5
 .156، ص 1 جمرجع سابق،المرشد إلى فيم أشعار العرب،عبد الله الطيب، - 6



 الفصل الأول                                            الإيقاع الخارجي في شعر عثمان لوصيف
 

67  
 

 ،يعرؼ أنها تؤلف كحدات نغمية تشكل إيقاعان يرتاح إليو كيرضيو انسجامو: "على أف الشاعر البارع بفطرتو ابؼرىفة
    . 1"لأنها برقق شرطا أساسيا من شركط الانسجاـ الإيقاعي

كابغق أننا حتُ ننشد شعرا من ىذا البحر نشعر باضطراب : "كبىرج إبراىيم أنيس بدوقف آخر يوضح فيو
بُ ابؼوسيقى لا تستًيح إليو الآذاف إلا بعد مراف طويل، كذلك لعلة ما نظم منو، كالآذاف تعتاد النغمات الكثتَة 

التًدد، كبسيل إبٔ ما ألفتو، أغلب الظن أف ىذا البحر سينقرض مع الزمن، أما ما نظمو بعض الشعراء المحدثتُ من 
شعر قليل جدا على ىذا الوزف، فإف كاف تقليدا لقصائد قدبية أعجبوا ّٔا فنسجوا على منوابؽا رغبة بُ التنويع لا 

بُ حتُ أف السريع : "بٍ يؤكد على انقراض ىذا البحر. 2"حبا للوزف نفسو، كلعلهم قد كجدكا بُ ىذا جهدا كعنتا
 .3"قد قلت نسبة شيوعو بُ شعرنا العصرم، كأصبح شعراؤنا ينفركف منو كمن موسيقاه

غتَ أف البحر السريع يأبٌ بُ ابؼرتبة السابعة عند الشاعر عثماف لوصيف، كبست قصائد شعرية فقط، 
: كنقدـ قصيدة.ابْ... صلاة، فراشة أىواؾ، شتاء،: منها

   أىواك                                

تي         مَّ أىىٍوىاؾً مىا غىن
/  0/0//0  //0/0                /

مستفعػ /    مستفعلن 
ػػٍػػػػػػػػتً              أىكٍ  بكي

/  0//0/0                       
 فعٍلن /     لن 

أىكٍ بنىٍهىمىتٍ عىيٍناؾً بُ صىمٍتو           
/  0/0//0// 0/0//0// 0/0        

 فعلن / مستفعلن/ مستفعلن
                          أىىٍػػػوىاؾً        

                                                           
 .75، ص في شعر الجواىري، مرجع سابق  البنية الإيقاعية عبد النور داود،- 1
. 88ص مرجع سابق، موسيقى الشعر، ، إبراىيم أنيس- 2
 .88، المرجع نفسو- 3
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  /0/0                            /
 مستفعػ 

                    يىا أيسٍطيورىبٌ 
  /0// 0/0//0                   

 مستفعلن /  لن
                          مػػػػػػان غى فى      

   ///0                             
  فعلن    
           

ػػػػوٍتً 
ى
تػػػٌػػػػػػدي بُ دىكٌامػىػػػػػػػػػةً ابؼ        بيى

 /0//0//0//0/0//0//0/0    
 1. فعلن/ مستفعلن/مستفعلن

فهو بوتاج إبٔ استكماؿ ابؼوسيقى لإيقاع سطر سريع، من ، جاء السطر الأكؿ بتفعيلة تامة بٍ بتفعيلة مدكرة -
- ك. كحشو كتتممة للتفعيلة التامة-لن - فعلن، فجاءت / لن : تداخلو بُ السطر الثاني الذم يتكوف من

: فلو كتبنا ىذه الأسطر على الشكل العمودم لكاف البيت. كضابط إيقاعي كنهاية سطر البحر السريع-  فعلن
 أك بنهت عينػػػاؾ بُ صمت  تأىواؾ ما غنيػػػػػػػػت أك نيح

  فعلن/ مستفعلن / مستفعلن 
  

 فعلن/ مستفعلن / مستفعلن 

يٌد كلمة  بُ السطر الرابع كىنا يعتمد تقسيم السطر ابؼوسيقي، كيدكر الكلمة أيضا ليبرز - أىواؾ–كبقده بوي
كتتداخل بقية الأسطر أيضا ليًيشكىل من  .عن باقي سطور القصيدة الشعرية. القيمة الإيقاعية كالدلالية للكلمة

كالتي ىي دكمان " مستفعلن"كىي جزء من التفعيلة الإيقاعية " عػمستف"فأنهى السطر الرابع أيضا بػ . ست تفعيلات
 كانتهى السطر ابؼوسيقي بالتفعيلة الأختَة ."لن" مكملات إياىا تكجاءت باقي التفعيلا: بُ أحشاء البحر السريع

كالضابطة لإيقاع السطر، كىذا ما يؤكده أيضا تداخل ابؼعتٌ بُ التًكيب النحوم كالصربُ كالدلابٕ للجملة " فعلن"
: كمن ىنا بيكننا برويل القصيدة ببيتتُ عموديتُ كالآبٌ. كالتداخل ابؼوسيقي بُ آف

 أىكٍ بنىٍهىمىتٍ عىينىاؾً بُ صىمٍتو   نيٌت أىك بٍكتغى أىىٍواؾً مىا 
                                                           

1
 .105 ص سابق، الٌاسمٌن،مرجع شٌق لوصٌف، عثمان-  
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 بيتد بُ دكامػػػػػػػػػة ابؼػػػػػػػػػػػػػػوت  أىواؾ يا أسطوربٌ نغمان 
كيستعمل التصريع الذم ييعتبر كسيلة إيقاعية تكثر بُ مطالع القصائد القدبية كىي غالبا ما تكشف عن 

ابغالة النفسية للشاعر من خلاؿ ابؽدكء الذم بييز البيت ابؼصراع عن غتَه، كقد كرد التصريع ىنا بدا يتساكؽ 
. (..تـعينتُ أك بكن أك بنو)كشعور الشاعر كتعداده للصفات كصاحبتو 

– غناء )بُ جو درامي مثتَ من استحضار بؼلامح الصاحبة كذلك بتذكية إحالات لثنائيات متضادة 
. ، فهو بودث إيقاعا عبر كلمات جادة كصائبة كفق منظوره ابػاص(غناء، موت)، (بنهمة، صمت)، (نواح

. بْا...أـ، صديقة، قريبة، حبيبة: ىذه القصيدة مفتوحة القراءات، فهي موجهة لأنثى ككل أنثى أك امرأة
فعل – أىواؾً – فقط قاؿ ككرر كلمة ، كخاصة أنو بٓ يضف عليها صفة حسنة، كبٓ يتغن بصفاتها ابعسدية 
. ىواىا حتى ابؼوت، بُ عينيها بىتبئ صمتممضارع مع ضمتَ ابؼتكلم للمخاطبة فهو مستمر كمتفاف بُ حبها ك

بْ، فمعجم مفردات القصيدة رغم قصرىا يكشف ا...عشقها بفرحها كترحها بغنائها كموتهامفابغب عنده متطرؼ 
، كلمات سكينةكتتًكو يغلي مثل ابؼرجل لكن يستعتَىا لعينيها بُ ،عن دلالات مدىشة فابؽمهمة تسكن القلب 

القصيدة تبدك بسيطة كاضحة كتيعبٌر عن حب سًرّْم، حب لا يبوح بو، حب عفيف طاىر يتًؾ التأكيل مفتوح 
!.   للقارئ ليقوؿ من ابؼقصودة ىنا؟ 

:  إيقاع الزحافات والعلل- حـ-1-3
كىنا بواكؿ الشاعر . لكل بحر شعرم إيقاعو ابػاص، كحتُ تكتنفو الزحافات كالعلل يرتبك الإيقاع برمتو- 

. بسثيل مشاعره كأحاسيسو مراىنا على شعرية قصائده

: ييعرؼ العركضيوف الزحاؼ أنو:  ابؼصطلحتُشرحقبل أف نتحدث عن فاعلية الزحافات كالعلل ينبغي أف ف
، كىو تغيتَ يلحق بثواني أسباب الأجزاء للبيت الشعرم بُ ابغشو كغتَه، بحيث أنو إذا دخل »  تغيتَ غتَ لازـ

كييسمى : " كيقوؿ عنو ابن رشيق.1«الزٌحاؼي بُ بيت من أبيات القصيدة فلا بهب التزامو من بعده  من الأبيات 
زحافان كل ما يلحق أجزاء الشعر من نقص أك زيادة أك تقديم حرؼ أك تأختَه أك تسكينو، كلا يكاد يسلم منو 

: الزحاؼ لا يتعدل كونو مسابؿة أك رخصة لا ينصح ّٔا إلا بُ حالات معينو » : بٍ يواصل بُ حديثو.2"شعر

                                                           
، 1997، 1حسنى عبد الجميل، ط: السيد أحمد الياشمي، ميزان الذىب في صناعة شعر العرب، حققو وضبطو الدكتور- 1

 .14مكتبة الأوزان القاىرة، ص 
 .138ابن رشيق العمدة، مرجع سابق، ص- 2
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فمن الزحاؼ ما ىو أخف التماـ كأحسن، منو ما يستحسن قليلو ك كثتَه، كمنو قبيح مردكد لا تقبل النفس عليو 
فإذا كثر بُ . فابػليل كاف يستحسن الزحاؼ بُ القصيدة إذا كرد بنسبة قليلة كاستعمل بالبيت أك البيتتُ. 1«

كيف يستحسن منو شيء كقد قيل ىو عيب، قاؿ يكوف ىذا مثل : " القصيدة الواحدة فقد استقبحو فيقوؿ
قد يشتهي القليل منو ابػفيف كىو إف كثر عند رجل أك اشتد بُ جارية ىجن . اللثغ بُ ابعارية القبلً كابغىوؿً ك

    2"كبظج

كىذه الزحافات جائزة بُ الشعر غتَ منكرة إذا : " كيقوؿ الآمدم بُ تعليق لو على أمثلة من شعر أبي بساـ
إذا جاءت بُ بيت كاحد بُ أكثر أجزائو، فإف ىذا بُ نهاية القبح، كيكوف بالكلاـ ابؼنثور أشبو منو بالشعر . قلٌت

إف ىذه الزحافات كالعلل كانت بدثابة برولات : " يصف بؿمد العلمي ظاىرة الزحافات كالعلل بقولو .3."ابؼوزكف
أك انزياحات بُ الوزف الشعرم فوجد ابػليل أنها بردد العلاقة بتُ الصور ابؼتعددة للوحدات ك الأنساؽ الوزنية بفا 

بهعلها مظهرا لعلم كصفي لا لعلم معيارم ذلك أف التحولات عنده نتيجة كصف ظواىر بُ الشعر، لا فرض 
كصفي كلي متكامل بُ : "  فعبر ىذا ابؼنظور فإننا نلمس بُ عمل ابػليل على أنو4."قوانتُ من خارجو عليو

حدكد الشعر الذم كصلت إليو يده، بواكؿ أف بويط بالطاقة الشعرية العربية ابؼتفجرة بُ الإيقاع، كبرليل مكونات 
:  صحيح أف كثرة الزحافات ك العلل بريد بالبحور الشعرية عن ضوابطها ك قوالبها5."ىذا الإيقاع بأسلوب تطبيقي

ك ضعها ابػليل لينفذ منها الشعراء إبٔ التعديل بُ الأكزاف الذم . ككأف ىذه الزحافات خركؽ بُ الربًى ابؼوسيقية"
 ك من ىنا بيكن أف نعد الزحاؼ تنويعان بُ موسيقى القصيدة بىفف من سطوة النغمات .6"كاف يتطلبها الغناء

. 7"ذاتها التي تتًدد بُ إطار الوزف الواحد من أكؿ القصيدة إبٔ آخرىا

                                                           
 .المرجع نفسو،ص ن - 1
 .2/70 ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء ، قرأه وشرحو محمود محمد شاكر المديني، القاىرة، -2

 .269،270، ص 1959، 3محً الدٌن عبد الحمٌد، مطبعة السعادة، القاهرة،ط: تح: الآمدي،  الموازنة3 - 

 .135ص ، 1983، 1دار الثقافة الدار البيضاء،ط، دراسة في التأسيس والاستدراك، محمد العممي، العروض و القافية- 4
  .49- 48ص ، 1983، 1ط، دار الحصاد دمشق، عبد الرحمن آلوجي، الإيقاع في الشعر العربي- 5
  .74ص ، 19ص ، 3ط، مصر، دار المعارف، شوقي ضيف، الفن و مذاىبو- 6
 .172، ص 2009دار الأندلس، بيروت،،يوسف حسن بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم-  7



 الفصل الأول                                            الإيقاع الخارجي في شعر عثمان لوصيف
 

71  
 

إعطائو ميزة إحداث التنوع بُ الإيقاع، ك كسر "كرا للزحاؼ ك ذلك بػ تطلقد أبدل القرطاجتٍ مفهوما ـ
لأف النفس التي جيبلت على حب النقلة جديرة أف تسأـ التمادم على ، الرتابة التي تكمن بُ الالتزاـ بالتفعيلات

. 1"الشيء البسيط الذم لا تنوع فيو
 2:بُ حديثو عن بيت لأبي بساـ جاء على البحر الطويل (ىػ370)ذكر الآمدم ت 

كىيىضٍرًبي بُ ذىاتً الًإلػىو فػىييوجًػػػػعي  يىقػيػػػػػوٍؿي فػىييسٍمًعي كىبٍيشًي فػىييسٍرعًي 
 
        //0 /|// 0 //|// 0/0 |// 0 //  //0 /|//0/0/0  |// 0 / |//0//0 

فعوؿ    مفاعيلن       فعوؿ   مفاعلن               مفاعل         فعولن    فعوؿ   مفاعل          

كحذؼ النوف من فعولن ك الياء من مفاعيلن الثانية التي تليها ك من فعولن : "كييفسر ما حدث من زحافات
إلا أنو جاء على التوابٕ ، التي ىي بُ أكؿ ابؼصراع الثاني، كذلك كلو ييسمى مقبوضا كىو من الزحاؼ ابغسن

ا .  3"كالكثرة بُ البيت الواحد فقبيح جدن

 4:يقوؿ امرؤ القيس- الطويل– على نفس البحر  -

بصبح كمػا الإصبػاح مػػنك بأمثػػل  ألا أيهٌا اللػيػػػػػػػل الطويل ألا ابقل 
//0/0 |// 0/0/0 |// 0 /|// 0/0//       0/0 |// 0/0/0 |// 0 /|// 0//0 

 .فعولن    مفاعيلن     فعوؿ    مفاعلن        فعوؿ   مفاعلن           فعولن   مفاعيلن        

ك من فعولن ، فقد حذؼ نوف فعولن بُ التفعيلة الثالثة ك الياء من التفعيلة التي تليها أم ياء العركضة- 
: قولو  (ىػ216)عن الأصمعي ت  (ىػ456)ك قد نقل ابن رشيق القتَكاني ت ، التفعيلة الثالثة من ابؼصراع الثاني

كعليو فالزحافات ك العلل رخص استعاف ّٔا . 5" لا ييقدـ عليها إلا فقيوفقوالزحاؼ بُ الشعر كالرخصة بُ اؿ"
قاؿ التبريزم تػ . الشعراء بُ صناعة القصيدة ك أصبح بهوز للشاعر ما لا بهوز لغتَه من عدكؿ كخرؽ لبحور ابػليل

                                                           
 .244ص ، مرجع سابق، حازم القرطاجني، مناىج البمغاء و سراج الأدباء- 1
   . 1978بيروت ، دار الطميعة لمطباعة و النشر، خمف رشيد نعمان: دراسة و تح: 1212شرح الصولي لأبي تمام - 2
 .370،دار المعارف، مكتبة الخانجي، صمحمد  محمدي عبد الحميد: تح،  الموازنة بين أبي تمام و البحتريالآمدي ،-  3

. 25ص ، الجزائر، دار الأفاق، قواعد الشعر مصطفى حركات، -  4
 .120/مرجع سابق،1 ابن رشيق، العمدة، -5
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فالزحاؼ . 1«.الزحاؼ جائز كالأصل، كالكسر بفتع كربدا كاف الزحاؼ بُ الذكؽ أطيب من الأصل»  :502
 كلعلي يونس رأم يعارض بو غتَه بقبولو كثرة  .خرؽ كانتهاؾ يلجأ إليو الشاعر للمحافظة على إيقاعية القصيدة

تزيد الزحافات أحيانا بُ شطر ما حتى تصتَ تفاعيلو، كلها أك معظمها، مزاحفة، فيختلف : " الزحافات كالعلل
الشطر بذلك عن الأشطر ابؼناظرة، حتُ تغلب عليها التفاعيل السابؼة، كلها أك معظمها أك ما جاكر منها ذلك 

 2".الشطر، فيؤدم ذلك إبٔ زيادة الإحساس بخركج السطر عن النسق
تغيتَ بـتص بثواني الأسباب، كاقع بُ العركض كالضرب لازـ بؽا، أم أنو إذا بغق : "  أما العلة فهي- 

إحدابنا تسمى : كالعلل نوعاف. " 3بعركض أك ضرب بُ أكؿ بيت من قصيدة كجب استعمالو بُ سائر أبياتها؛
تعبتَ لا يكوف إلا بُ الأكتاد : " كيقوؿ صفاء الدين خلوصي عن العلة فهي. 4"بالزيادة، كالأخرل بالنقصاف

فإذا عرضت العلة بُ البيت الأكؿ لزـ تواليها بُ بصيع . الواقعة بُ التفعيلة، كتلحق بُ الأغلب الأعارض كالأضرب
كىناؾ بعض الأكزاف ابػليلة لا : " كلعل السيد بحراكم يعي أبنية الزحافات كالعلل فيقوؿ. 5"أبيات القصيدة 

كىذا ما يسميو العركضيوف بوجوب ابعزء، فهو تارة يكوف كاجبا، كتارة يكوف جائزا، فالواجب . يستعمل إلا بؾزكءان 
ابؼنسرح، كابعائز  الطويل كالسريع ك: آّتث كابؼديد كابؼضارع، كابؼمتنع بُ ثلاثة ابؽزج كابؼقتضب ك: بُ بطسة أبحر

 بُ بحرين اابؼتقارب كابؼتدارؾ، كابػفيف كالوافر كالرمل كالبسيط كالكامل كالرجز، كيدخل الشطر جواز: بُ بشانية
ابؼنسرح، كمعتٌ كوف ابعزء كالشطر ك النهك  فقط كبنا الرجز كالسريع يدخل النهك جوازا بُ بحرين فقط الرجز ك

فسلامة البحر من الزحافات كالعلل بات أمران مستعصيا داخل القصيدة . 6"على سبيل ابعواز عدـ برتم ذلك 
الواحدة مهما بلغت فصاحة الشاعر لأف ّٔا ارتباط كثيق بابؼعتٌ كالدلالة، كىو ما يذكرنا بقوؿ الدكتور البدراني 

  7:ؿ عن حسن بؿمد نور ابؼبارؾنىقحتُ 

 .صحة ابؼعتٌ كالدلالة الشعرية - أ
 .صحة الألفاظ كالتًاكيب من الناحية النحوية الصرفية - ب

                                                           
، ص ؟ 1982 حميد حسن الخالصي، مطبعة شفيق، بغداد :الخطيب التبريزي الكافي في العروض والقوافي، تح- 1
 .197، ص 1999نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب : عمي يونس- 2
 .19ميزان الذىب، مرجع سابق، ص : السيد أحمد الياشمي- 3
 .ن. المرجع نفسو، ص- 4
 .13،ص 2019، 5فن التقطيع العروضي، مطبعة الزعيم ، بغداد، ط: صفاء خموصي -5
 .56، ص 1999، 2موسيقى الشعر عند شعراء أبولو، دار المعارف، القاىرة، ط: سيد البحراوي -6
 .25، ص 2008موسيقى البحر الشعري، مكتبة الآداب، القاىرة : حسن محمد نور المبارك- 7
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 .صحة الوزف كالإيقاع - ت

فالزحافات كالعلل بؽا قدرة فائقة على تنوع النغم داخل أسطر القصيدة، كىي تصنع ىندسة كزنية جديدة 
فقد حاكلوا مفتوحا ،ىدفها إثراء الصورة الشعرية، لكن بٓ يتًؾ العركضيوف عناف التغيتَ . مشتقة من البحر نفسو

بل كضعوا بؽا القواعد كعينوا ابغالات كابؼواضع التي بيكن أف تقع فيها، ذلك أف الزحاؼ لغة : "تقنينها كالتقيد بؽا
ىو الإسراع كتسمى بذلك بُ العركض لأنو إذا دخل التفعيلة أسرع النطق ّٔا، ذلك لنقص حركفها بابغذؼ أك 

. 1"نقص حركاتها بالتسكتُ، كاصطلاحا ىو تغيتَ بودث بُ حشو البيت غالبا كىو خاص بثواني الأسباب

بسوسق بيت  : "فعبر ىذه الركئ ابؼختلفة، كمن خلاؿ تأثتَات الزحافات كالعلل على موسيقى الشعر فهي
الشعر العربي كتربط كزنو ابػارجي بفضاء الدلالة كابؼعتٌ، كبذلك يتميز البيت عن أخيو موسيقيا حتى لو كاف من 

. 2"الوزف نفسو

أسفرت عنها دكاكينو الشعرية ففي ،مشحونة بظواىر الزحافات كالعلل - لوصيف– تأبٌ قصائد الشاعر - 
كالذم يأبٌ على ست تفعيلات بكو اثتٍ عشر سببا خفيفا ،  (فاعلاتن  )قصائده ابؼنسوجة على البحر الرمل 

إف التفاعيل ىي كحدات إيقاعية،كليست صيغ صرفية، كىذا جزء من : " كلذلك  (0)//كستة أكتاد بؾموع  (0)/
ذلك أف التفعيلة تأبٌ تامة كتأبٌ مزحفة، كأساس : "  كعليو فإف التفعيلة بسثل الإيقاع حسب رأم ابػليل3"فاعليتها

كحتُ نتحدث عن بحر الرمل . كأساس الإيقاع عنده أبعاد زمانية متساكية بواكيها الشاعر بدقاطع اللغة كأصواتها
الإسراع بُ ابؼشي فقيل بظي رملا لسرعة نطقنا بو كالرمل بُ اللغة : " كعن غزارة تعريفاتو كأسباب تسميتو فلأنو

دخوؿ الأكتاد بتُ الأسباب كانتظامو كرمل " بدعتٌ 5"تشبيو برمل ابغصتَ لضم بعضو إبٔ بعض، : "  كىو4"ابؽركلة 
 كتفعيلتو 7"كبظي رملا لأنو نوع من الغناء،  " 6"نسجوأكرمل ابغصتَ الذم نسج، يقاؿ رمل ابغصتَ إذا 

                                                           
 . 426، ص 1982، دار الكتاب العربي، بيروت5 العقد الفريد ج،ابن عبد ربو- 1
مصطفى عراقي، أعمال الندوة الرئيسية : تعميق الدكتور: عموي الياشمي عمى البحث في موسيقى الشعر العربي الحديث- 2

 .م2005، الممتقى الأعمى لمثقافة والفنون والآداب، الكويت 1/183لميرجان العرب الثقافي الثاني عشر 
  .153 علاء البدراني، فاعمية الإيقاع، مرجع سابق،ص -3
 .84 ص ،2004دار الكتب العممية،المرشد الوافي في العروض والقوافي،محمد بن حسن بن عثمان،- 4
 .83ص مرجع سابق، الكافي في العروض والقوافي، ،التبريزي- 5
 .ص نالمرجع نفسو، - 6
 .ص نالمرجع نفسو ، - 7
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" إذٍ يصلح . 1"أف يكوف من بحور الطرب الغنائية ابؼثتَة للنشوة لانسيأّا على اللساف" ساعدتو على  (فاعلاتن)
 . 2"بُ الفرح كابغزف كالزىد 

عموما بٓ يبتكر ابعديد بُ إيقاع الرمل، بل أكغل فيما أتى بو السابقوف كنسج على - لوصيف - الشاعر 
 فشملت علة 3"السماكات الأخرل " ففي ديوانو شبق اليابظتُ حيث دخلت علة ابغذؼ على قصيدتتُ . منوابؽم

 الذم مس عشرة 4"صورة ابؼشنوؽ"علة ابغذؼ أكاخر كل بيت منها دكف استثناء،كنفس الأمر مع قصيدة      
: أبيات كالتي كاف مطلعها

شىى فػػًػػػي الدُّجىػى إًلاٌ نػىفٍسي  كػػىػافى مىشٍنيوقػػا عىلىى حًتُ الٍغًلٍسً  يتىلاى
:  بقد5"فة ؿابِ" كحتُ بمر على قصيدة 

. يىا فػىرىاشىاتً الَّلػػهىبٍ 
/0//0/0/  0//0        

فاعلن /  فاعلاتن 
.       رىفٍرًبُ فػىوٍؽى جيفيوني 

فعلاتن /  فاعلاتن 
/0//0/0///  0/0        

. غٍسًلًيتًٍ باًلذَّىىبٍ اكى 
/0//0/0/  0//0            

فاعلن /    فاعلاتن  
. بٍيَّ غىتٍَّ لعًػىػػػػػريكس

/0//0/0///  0/0        
 

                                                           
 .91ص مرجع سابق،موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو، عبد الرضا عمي ، - 1
 . نفسو،ص ن المرجع- 2
 .39 ص مرجع سابق، شيق الياسمين،، عثمان لوصيف- 3
 .104 -103، ص المرجع نفسو- 4
 .20- 19عثمان لوصيف، أبجديات، مرجع سابق، ص - 5
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فعلاتن /   فاعلاتن   
. مًنٍ أىمًتَىاتً العىرىبٍ 

 /0//0/0/  0//0        
فاعلن / فاعلاتن 

.  كىاسٍتىفًزّْم نػىزىكىاتػػػًػػي

 /0//0/0///  0/0        
فعلاتن /   فاعلاتن 

.  كىتػىغىاكىلٍ بُ شىغىبٍ 
///0/0/  0//0        

فاعلن /  فعلاتن 
.!  يػىػػػا فػىرىشىاتً الَّلهىبٍ 

/0//0/0/  0//0        
فاعلن / فاعلاتن 

. ج... ؿ ... ا 

فأسبغ على البحر تسريعا إيقاعيا . (فاعلن)تظهر علة القطف على القصيدة كىو حذؼ سبب خفيف 
. منها نوعٌ بُ طاقة النغمة ابؼوسيقية بُ تشكيلات النسق العاـ، تتوافق مع حركة الفراشات كخفتها ،مألوفا 

كما . فالشاعر يرسم كىجان إبداعيا حتُ يربط بتُ الفراشات كاللهب فيتسم ابؼوقف بشاعرية كبساطة كإيقاع عميق
ابغركات القصتَة بذعل البحر سريعا، بخلاؼ " كمن ابؼعركؼ أف  .(فعلاتن)استعمل التفعيلة ابؼخبونة أربع مرات 

 ككأنو ييرغم بنية القصيدة برمتها إبٔ سرعة غتَ مألوفة تناسب إيقاعا مع حركة اللهب 1."الطويلة فتجعلو بطيئا
. كسرعتو

كبذربتو الشعرية مع البحر ابؼتقارب، ىذا البحر الذم كيظف – لوصيف – كحتُ نطالع دكاكين الشاعر - 
بُ العصر ابعاىلي كالعصر الأموم بكثرة بٍ تراجع بداية من العصر العباسي كأيرجع بؾددا  لتتغتٌ بو التجربة 

                                                           
 .72ص ، 1987، 11ط، مصر، دار المعارف، شوقي ضيف، الفن و مذاىبو في الشعر العربي- 1
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 كيقوؿ عنو 1. "كعاد ابؼتقارب ليأخذ مكانتو اللائقة بُ الشعر ابغديث لإيقاعو كصلاحيتو لفن الأناشيد: " الراىنة
أما   2"فأما ابؼتقارب فالكلاـ فيو حسن الاطراد إلا أنو من الأعاريض الساذجة ابؼتكررة الأجزاء: " حازـ القرطاجتٍ

 3"ك ابؼتقارب فيو رنة ك نغمة مطربة على شدة مأنوسة كىو أصلح للعنف عنو للرفق: "البستاني

كيتسم بالسهولة ، ينطوم على نغمات ىي من أيسر النغمات ":ك كما يرل عبد الله الطيب أف ىذا البحر
كيتميز ، ذك تفاعيل مطردة، كىو بسيط النغم، ك أظهر شيء فيو ابؼقاطع الطواؿ. بسبب نغمتو الواحدة ابؼتكررة

كيرل إبراىيم أنيس أف استخداـ البحر مرتبط بالصورة ك ابؼعتٌ الذم يوجهو . 4"بالانسيابية، كىو طبلي موسيقي
كعلى أننا نستطيع كبكن مطمئنوف ، أف الشاعر بُ حالة اليأس يتختَ عادة كزنا طويلا كثتَ : "الشاعر بكو القارئ

بحرا قصتَا يتلاءـ كسرعة النفس كازدياد النبضات يتختَ كبُ حاؿ طربو . ابؼقاطع يصب فيو من أشجانو ك حتَتو
نغمة متدفقة : " يعتمد نسق إيقاع ابؼتقارب على تتابع تفعيلة فعولن بشاني مرات كىي تفعيلة على .  5"القلبية

 بهوز ف كىذه التفعيلة فعوؿ6".متلاحقة تتدافع مسرعة بعضها بُ إثر بعض كتتحرر ابكدارا منتظما دفعة تلو الأخرل
قد نوع الشاعر لوصيف بُ زحافات . 7"ككذلك بهوز بُ أكؿ البيت فعلن أك فعلي  (فعوؿي )القبض فتصبح : " فيها

صي البحر ابؼتقارب عبر كامل مدكناتو  :كعلل قصائده كابعدكؿ الآبٌ بوي

عرية  شتوزيع البحر المتقارب على الدواوين ال

 

 

المزاحفة تامة فعولن مجموع التفاعيل القصيدة الديوان 

الكتابة بالنار 
 17 54 71إعلاف ىوية 

 69 110 179زىرة العاشقتُ  أناديك يا
                                                           

 .118ص  ، 1996/1997، 1ط، الجزائر، شركة الأيام،  في العروض و الإيقاع الشعري،صلاح يوسف عبد القادر- 1
 .268ص مرجع سابق،، منياج البمغاءحازم القرطاجني ، -  2
 .269ص ،  المرجع نفسو-3
 .379، ص 1989، الكويت 2 عبد الله الطيب، المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، ط-4
 .177، ص مرجع سابق موسيقى الشعر، ،إبراىيم أنيس.-5
 .155، ص 1989، 3وزي الييب، دار القمم لنشر والتوزيع ، طف أحمد :كتاب العروض، ، تح وتقديم  ابن جني،-6
 . ص نالمرجع نفسو ، - 7
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بذيئتُ يستيقظ البحر كالريح 
 82 153 235كابؼيتوف 

 19 17 36كىمه  شيق اليابظتُ 

أعراس ابؼلح 
 15 21 36النوافيس 

 28 13 41عمرم ليس خرافة 
 68 92 160عركستُ كنا الإرىاصات 

 22 23 45جنة 
 21 35 56خيانة 

 71 52 123سطيف اللؤلؤة 
 13 36 49كىيبة أبجديات 

 15 108 123قفا نبك قصائد ابؼتغابي 
 15 25 40مررت 

     
 739 1194آّموع  

61.89 
455 
38.10 

 455أما بتعداد ابؼزاحفة فهو % 61.89 أم نسبتو 739كبالنظر إبٔ ابعدكؿ بقد بؾموع التفاعيل التامة 
حصلت على أكبر عدد بُ « بذيئتُ سيستيقظ البحر كالريح كابؼيتوف » : فنجد قصيدة% 38.11أم نسبتو 

تكمن بُ بذربتو ، ربدا لارتفاع نسبة الانتظار بوتتَة بطيئة كبكلمات كلها أمل ،التفعيلات عموما كالتامة خصوصا 
إلاٌ أف ابؼفاجئ ىو . (فعولن)النفسية كموضوع القصيدة بوتاج إبٔ ىذا الرقم الذم بوافظ على موسيقى التفعيلة 

كىي الأكثر على مستول البحر ابؼتقارب إذ بلغت " عمرم ليس خرافة"النسبة ابؼئوية العالية للزحافات بُ قصيدة 
  .1(أصرخ بُ دركات ابؼتوف.. كأصرخ  )كبالرجوع إبٔ موضوع القصيدة نلمس فيها صرخة % 68.29

 دكاكين شعرية تسعة قصيدة على النسق الإيقاعي للمتقارب موزعة على ة عشرتسع– لوصيف – نظم - 
. من ديواف الإرىاصات " خيانة"ك " عركستُ كنا"منها قصيدتاف عموديتاف 

: كقد مزج بُ قصيدة بتُ ابؼتدارؾ كابؼتقارب كىي

                                                           
 .66 عثمان لوصيف، أعراس الممح، مرجع سابق،ص -1
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 1:إِلَى حَبِيبَتِي
حىصىاهٍ   

// 00         
 فعوؿٍ 

جىرىسٍ     
// 0                          

  فعو 
كىمىػػػا بػىيٍننىػػػىػا جىدٍكؿي يػىنٍبػىػػػػػجًس  

// 0/0 |//0/0| //0/0|/0/0          
 لنفع/ فعولن / فعولن /  فعولن 

    قأىنٍتً بظىىاكًم
/ 0// | /0/0 | /0                    

 .فع / فعٍلن/   فاعل 
أىنٍتً مىائيًو   ك
//0/ |/0//0                     

 .فاعلن / عوؿ ؼ
أىنٍتً تػىلٍوبوػػىػػػػػػةه  

/ 0//0 | /0/0                                        
علن اؼ/   فاعلن 

كقبسٍ            
/// 0                   

 فعلنٍ 
كىأينىاجًػػػػػػػػػيكً آهو         

///0|/0//0/0   
                                                           

 .67، ص مرجع سابق، شيق الياسمين، ،عثمان لوصيف- 1
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فاعلاتن / فعلن 
أىحًنٌ إلًيًكً إًذىا اىٍتىاجى ضىوٍعي الٍغًلٍس  

// 0|///0|///0|/0/0//0|/0//0    
فاعلن / فاعلن/ فعلن/ فعلن/ علن

كىتػىبػٍقىتُى لػػًػػػػػي أيقػػػٍحيوانػػػػػػنػػػػا   
// 0/0|//0/0|//0/0           

فعولن / فعولن/    فعولن
كىتػىبٍقًتُى بٕ أيرٍجيوىانػػػػنػػػػػػػػػػػا    

//0/0|//0/0|//0//0            
فعولن / فعولن/    فعولن

ػػػػػوٍ     قىػػػػيػػػٍػػنى بٕ دىىٍشى كىتػىبػٍ
//0/0|//0/0|/0              

فعٍ / فعولن/  فعولن
كىىػىػػػػػػػوىسٍ    

/// 0                       
  فعلن 

أيحًبُّكً ضىاحًكىة     
// 0/|//0/|/0                 

فع / فعوؿ/  فعوؿ
كىأيحًبػػُّكً بىاكًيػػػىػػػة     

///0|///0|//0                  
فعو / فعلن/ فعلن

كىأيحًبػػػُّػػػكً رىبٌوىػػػػػػانػىػػػو      
/// 0|///0|/0/0          

فعٍلنٍ / فعلن/   فعلن
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كىنػىفىسٍ             
/// 0               

 فعلن 
ذلك "ينتمي كل من ابؼتدارؾ كابؼتقارب إبٔ الدائرة العركضية ابػامسة دائرة ابؼتفق لتقارب التفاعيل بينهما -

أف التفعيلة تأبٌ تامة كتأبٌ مزحفة، كأساس الإيقاع عنده أبعاد زمانية متساكية بواكيها الشاعر بدقاطع اللغة 
 ،كبُ كبتُ تفعيلات تامة كأخريات مزاحفةعركضيتُ زج بتُ بحرين ابٓ   ىذا الانزياح ابغاد بُ طريقة.1"كأصواتها

ذلك لأف تعدد : "طريقة بثها داخل النص، فهو لا يبقى أستَا  بؼا يفرضو البحر الواحد أك تفرضو التفعيلة الواحدة 
صور التفعيلة الواحدة إحاطة بتلونات الإيقاع، كليست التامة بدغنية عن ابؼزحفة، كلا ابؼزحفة بدغنية عن التامة، رغم 

 .2"أف العلاقة بينهما أساسية كطيدة
مؤلفة من سبعة عشر سطران منها سبعة على ابؼتقارب ك باقيها على ابؼتدارؾ، « إبٔ حبيبتي»جاءت قصيدة 

 (فعولن)كقد استفاد الشاعر من الطاقة الإيقاعية كابؼوسيقية للتغيتَات بُ التفعيلة، حيث كردت التفعيلة التامة 
. عشر مرات

ثلاث مرات  (فعو)بطس مرات، كىنا نراه استعمل زحاؼ القطع  (فاعلن)كاستخدـ السابؼة من ابؼتدارؾ 
كوف متعمدة مرة كاحدة عبر كامل أسطر القصيدة كزحافات أخرل بنسب د تكاتنسبة  (فعوؿٍ )كزحاؼ القصر 

. ابْ ...(فاعلاتن)كالتًفيل  (فعٍ )كالبتً  (فعلنٍ )كالقطع  (فعلنٍ )كابػبن  (فعوؿي )قليلة أيضا كػ القبض 

أكضح ذلك ابؼزج ليس على مستول الشكل، كإبما على مستول الإنتاج الإيقاعي كالشعرم - لوصيف- فػ 
أراد الشاعر بناء قصيدة خصص ابؼعتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو بُ فكرة نثر، كأعدٌ لو ما يلبسو إياه من : " فإذا

. 3"الألفاظ التي تطابقو كالقوابُ التي توافقو كالوزف الذم يسلس لو القوؿ عليو

فالشاعر يلوذ بأغوار حبيبتو ك يستعيد بصالياتها ابؼبثوثة ،فثمة ما يشبو ترانيم ابغب بُ حضورىا كقت ضوع 
كابزذ بُ صوت الستُ ابؽمسي الصفتَم ،الغلس، فالشاعر مع مشهد القبس يرسل قافيتو مع صدل نغمها 

. أداة لتأثتَ كشفرة لرسالة التبليغ؛ كوف المحبوبة أضاءت حنادس الظلماء (قبس، غلس، جرس، ينبجس)
                                                           

. 87 ص ،2006والاستدراك، وزارة الثقافة بالمغرب، دراسة التأسيس : العروض والقافيةمحمد العممي،- 1
 . 81نفس المرجع السابق، ص - 2
2

 .المرجع نفسه، ص ن-  
  .11 ابن طباطا العموي، عيار الشعر،مرجع سابق، ص -3
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كىو يقضي . (إبٔ حبيبتي) شاعرنا من خلاؿ أسطر قصيدة دعو إليوكما يهمنا بُ ىذا الصدد ما الذم م
ذات الألواف الأرجوانية كابؼعطرة ،كحشة العشق الليلي بدنأل عن فلذة كبده كقرة عينو التي تشبو لوف الأقحواف 

.  كيصبغها بطابع الطبيعة ابغدائقي؛ يصفها بابؼلكة إشراقا كضوءنا كّٔاءن كسلطة،بالرياحتُ

 يعمل على إنعاش نرجّْح أف الشاعر كتب نصا خفيفا شفيفا شاعريا ،يتلاءـ مع عنواف القصيدة فهو
كىي  (الأقحواف، الأرجواف، الرياحتُ)لذا بهمع من أنواع الوركد كالألواف . ابعانب العاطفي ابؼمتد عبر دلالة ابؼعاني

ابؼكررة عبر الأسطر الثلاث الأختَة بُ  (أحبك)علامات الأمل، آنسا من حضور حبيبتو حيث كافأىا بكلمة 
صدر كل سطر شعرم، فهو بٓ يكتف بنقل مشهد الطبيعة من أزىار، كماء، كبظاء، ىذا ابؼشهد الصامت إبما لوَّنو 

. بألواف الطبيعة فاكسبها حسنان كبصالان كأفاض عليها من خيالو الواسع

مآلات متعددة كعلى اللفظ آّلجل الذم أحدثو انتهاؾ   بُ ظل ىذا الوضع ابؼتقد ابؼفتوح لاحتمالات ك
: أنثى جزائرية كالتي ستسفر عن بذارب أكثر جرأة كأقول برديا مع البحر ابؼتقارب من ديواف أبجديات بعنواف

 1-وَىِيبـــــــــَـــــــــــوْ  -
كىىًيبػػىػػػػوٍ          

//0/0                     
  فعولن 

ابػػػىةي عىنٍبٍر        سىحى
//0/|//0/0                  

فعولن /  فعوؿ
أخضرٍ   ..كىحيلػػػػػٍػمه يػيرىفٍرًؼي أىخٍضىر

// 0/0|//0/0|//0/|//0/0   
 ففعوؿ/ فعوؿ/ فعوؿ/  فعولن

ػٍػػره عىجًيبىو      كىبطى
// 0/0|//0/0                 

فعولن /  فعولن
                                                           

 .59،  ص جع سابق أبجديات، مر،عثمان لوصيف- 1
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كىىًػػػػػػػػػيبىو     
//  0/0                    

   فعولن 
ةه  كىتػىقٍوىل   .. صىلاى

// 0/0|//0/0                 
فعولن /  فعولن
كىبقىوىل     .. ديميوعه 

//0/0|//0/0               
فعولن /  فعولن

كىنػػػػىػػػػػػػاره غىػريًبىوٍ        
//0/0|//0/0              

فعولن /    فعولن
كىىًيبػػىػػػػػػػػػػػوٍ     

//0/0                         
 فعولن 

فػىرىاشىةه أىيٌكً      
//0/|//0/0                     

فعولن /   فعوؿ
ػػػػةي مًسٍكً       كىنػىفٍحى

//0/|//0/0                    ! 
فعولن / فعوؿ 

حػىػػػػػػػػبٌ رىطًيبىة     كىغػىػنػوٍة ي
// 0/|//0/0|//0/0            

فعولن      / فعولن /   فعوؿ 
 كىىًيبػىػػػػػػػػػػػوٍ       
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//  0/0                     
  فعولن 

قػيرينػٍفيلىػػػػػػػػػػػػػػػػػة  تػىتػىرىعٌرعن    
//0/|//0/|//0/0                 

فعولن / فعوؿ/ فعوؿ
ػػػارىة نػىتىضىػػرعٌي       كىمػػًػن عًيػػػنٍ كىسَّ

// 0/0|//0/0|//0/|//0/0  
فعولن /فعوؿ/فعولن / فعولن

ػػػػػػػػػػػػػوىاتي ابغىبًيبػػىػػػػػػة        فػىتػىغٍميريني النَّشى
//0/|// 0/|// 0/0|// 0/0  

فعولن /فعولن / فعوؿ /  فعوؿ
كىىًيبػػىػػػػػػػػػوٍ         

// 0/0                    
 فعولن 

 

كىىًيبػػػػػػػػػىػػػػػػوٍ      
//0/0                           

فعولن 
أينػػػػػػػػػىػػػػػػادًيػػػػػػػػكى أىفٍ تىسٍتىجًيبي       

// 0/0|//0/0|//0/0        
فعولن / فعولن /   فعولن

أىفٍ تيطٍفًػػػػػػػػئ بصىىػػرىاتً القيليوبٍ   
//0/0|//0/|//0/0|// 0/0           

 فعولن/فعولن/فعوؿ/  فعولن
فىإًنيّْ مىريًضه كىأىنٍتً الطَّبًيبىة    
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//0/0|//0/0|//0/0|//0/0           
 فعولن/فعولن/ فعولن/ فعولن

حذؼ ابغرؼ ابػامس – موسيقى ابؼتقارب متهادية متواترة ،كردت تامة بصفة رتيبة لا بسلك سول القبض 
ليكسر الرتابة كيرفع من الانفعاؿ النفسي الوجداني بالإيقاع، الذم بومل شحنة نفسية لا بؾاؿ لإطالتها - الساكن

بقد الشاعر يينوّْع بُ موسيقى كل سطر معتمدا على  .يراد منها تسليم ابؼعتٌ كافيا إبٔ أذف ابؼتلقي أك السامع
/ فعوؿ/ فعوؿ/ فعولن)أما السطر الثاني  (فعولن– فعوؿ )القبض بُ تفعيلو كتركو بُ أخرل ففي السطر الأكؿ 

. (فعولن
كالتدكير استًخاء لا يتفق مع ابؼعاني التي ،إف التدكير لا بهد سبيلا إبٔ ىذه القصيدة لأنها تعتمد ابؼدح - 

كالاستقلالية بُ الإيقاع، فالتفعيلة إذف . فهو بينح الأبيات التًيث كالتًكم كييعطي كل سطر معناه التاـ. يريدىا
مقطع صوبٌ يشبو ابؼقطع ابؼوسيقي قبل أف تنتهي الكلمة، ففيصلت حركؼ الكلمة عند انتهاء ابؼقطع : "ىي

 القصيدة .1"الصوبٌ، فإذا تطابقت نهاية ابؼقاطع ابؼوسيقية مع نهاية الكلمة فلا حاجة إبٔ تفتيت حركؼ الكلمة،
فعولن، - كىيبو)إذ تقف التفعيلات على كثتَ من الكلمات ،تنفرد بطاقة نغمية كموسيقية " كىيبو"التي بتُ أيدينا 

. (فعولن– فعولن، كتقول – ػ فعولن، صلاةن -فعولن، عجيبةن - كبطر

. غريبة ػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولن- كنارن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولن. - كبطر ػػػػػػػػػػػػػػ فعولن. - كىيبو  ػػػػػػػػػػػػػػ فعولن- 
 .مريض ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولن. - طبيبوٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػ  فعولن. - كبقول ػػػػػػػػػػػػػػػ فعولن- 

، كبتُ نهاية الكلمات كىذا بٓ بودث طبعان بُ بصيع أسطر القصيدة ،فهذا التوافق التاـ بتُ بنية تفعيلة ابؼتقارب 
فهي لا معتٌ بؽا بُ ذاتها، كإبما تكسب . جزء من فاعلية التفعيلة بُ الوزف الشعرم، كقدرتها على الإبواء"كىذا 

، فهو يهتم بدواقع الأكتاد اىتماما كبتَا ،كالواقع أف معناىا حتُ تيركب منها البحور فيتبتُ بذلك مواقع الأكتاد 
صورة البحر الصوتية سواء قوبلت بالتفاعيل، أك بابغركات كالسكنات كترتيب ىذه مع تلك، أك بابؼقاطع الصوتية 

 تكتسي بغمان كدمان عندما يصاغ الشعر على أكزانها فيأخذ النغم من الكلمات كابعمل معتٌ آخر صورة بؾردة 
، أم بنسبة (13)أكرد الشاعر التفعيلة ابؼزاحفة ثلاث عشرة مرة .2"يضاؼ إبٔ ىذه الصورة الصوتية آّردة

يعمل على تقليص الزمن داخل بنية البحر الكلية، كعركضيا يعمل على اختصار الزمن، : " كالزحاؼ26.53%

                                                           
 .25 الخميل بن أحمد الفراىيدي ، كتاب العين ،مرجع سابق، ص -1
 .197،ص 2001 ،1الإبداع الموازي، دار غريب لمطباعة والنشر ، مصر،ط  محمد حماسة عبد المطيف،-2
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حيث . ىو القبض (فعوؿ) كالزحاؼ الذم استعملو الشاعر ىنا .1"لأف الزحاؼ لو علاقة بانفعالات الشاعر
» : قلٌلت من السواكن فكاف الإيقاع ابؼتولٌد عن توابٕ ابغركات مناسبا كمنسجما بعيدان عن التقطٌع الصوبٌ كالنغمي
فكلما قلٌت السواكن بُ التقطيع، كظهر التدفق كالاستًساؿ، كتوالت ابؼتحركات بُ حركة بسيطة لدنة يبرزىا 

، 11، 10، 2بُ بداية كل من الأسطر " فعوؿ" كابؼلاحظ كركد .2«التوزيع ابغاذؽ للسواكن القليلة ابؼتباعدة
حتى يكوف أكثر إثارة للجدؿ ، كتعمده ابؼركؽ عن الأبماط السائدة شديدة الوقع بُ أذف ابؼتلقي . 16، 12،14

فكلما اشتد انفعاؿ : "، كىذا الانكسار العركضي تعبتَ جازـ على ابغالة النفسية التي يريد أف يبوح ّٔا الشاعر
الشاعر بدأ أبياتو بتفعيلة زاحفة يؤكده ىذا المحور، كأعتٍ أنو كلما ىدأت ثورة الشاعر قلت حدة انفعالو كما بعأ 

ابؼرأة أنثى يافعة غضة الإيهاب يتجلى فيها كبشكل فادح جانبها  . 3"إبٔ التفعيلة التامة بُ بدايات سطوره
العاطفي كالوجداني، فهي تستحق كساـ الإشادة كالاحتفاء،  برنُّ إبٔ عبارات الإطراء كالشكر كتعشق كل بصيل، 
تتحمل عيوب زكجها حيث يبادبؽا الرقة كالعطف كييفضي بؽا بدغازلاتو، فهي ملاذه الوحيد حتُ تضيق بو الدنيا 

بؼوءكدة بُ بلاع بٓ يتغزؿ الشعراء القدامى بابؼرأة كزكجة كيعدكنو من ابؼنازؿ ا.ذرعان كالناصح الأمتُ حتُ يعجز
تتبتُ لنا درجة ابكراؼ عثماف لوصيف عن النسق القديم مع  .كانوا ينزلوف ّٔا منازؿ الصوف كالعفاؼذكرياتهم ،ك

 كمكمنٍ الغرابة حتُ يذكر زكجتو بابظها فهو  كعن الذائقة الأصيلة ، عن ابؼعتادعدكؿفهي – كىيبو – نصو  
طّْم صنم العرؼ الاجتماعي، كأكبر انفلات من قيد النص الشعرم القديم ، كيركب موجة ابغداثة  بروصلو ، التي بوي

، بُ مطلع القصيدة كابؼكرر ست مرات منحها ىويتها الإيقاعية – كىيبة - إف اسم . الثقافة ابعديدة للشعر
 بدوسيقاىا ابؼوزكنة على  الذم يبصر بو  كبصره الذم يسمع بو، سحرت بظعوبـلصا ، كأحضر بؽا مستمعان 

ككل ىذه .  (طبيبة.. طيبة .. غنوة ..بقول .. دموع .. تقول .. صلاة )مشفوعة بدعتٌ ابؼرأة ابؼلائكية . (فعولن)
شأف الطبيعة ابػضراء ابؼعطاء،  .ابؼفردات تضافرت فلوٌنت الإيقاع كمنحتو تدفقا كنضارة كاخضرارا عبر عتُ كسارة

   .  التي بذود لكل أشكاؿ الفضل كالكرـ كابػتَات بلا مقابل
:  ىندسة الإيقاع - خـ -1-2

ابؼتأمل بُ ىندسة كتابة القصائد الشعرية يلاحظ بُ بداياتها أنها ابزذت الشكل العمودم ابػاضع للأكزاف 
كىذا ما سيسلبها فاعليتها بُ الإيقاع ،فلقد سئم الشاعر ابغديث من التوزيع الشطرم العمودم ، الشعرية ابػليلية 

                                                           
 .63، ص 1981 ،1،طالبنية الإيقاعية في شعر حميد سعيد، ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد حسن الغرفي،-1
م، 1991، 2، العدد9الحذف في بحر الرمل، مجمة أبحاث اليرموك سمسمة الآداب والمغويات، المجمد، أبو فراس النطافي- 2

 . 164ص 

 .165المرجع نفسو، ص- 3
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، كرطانة الإيقاع القديم ،فراح ييطىبطًب بحيلة كمكيدة مبطنة ،ييبشّْر كيػيبىاشًر من خلابؽا  إبٔ ىيكل جديد بُ الشعر 
العربي ، بشكل فاؽ توقعنا كاحتمالنا معلنا أفدح الاختًاقات  كالانتهاكات إبداعا كتنظتَا،الأمر الآخر الذم 

كصف بذربتو بابؼغامرة ابغداثية ، كابػركج عن الوزف ابؼعيارم ك الشكلي ، ليمثل ىويتو بُ إعادة تركيب نصوصو 
:  بأكثر جرأة ك أكثر برديا كأعمق جاذبية حيث إبٔ بناء قصيدة تتنوع بُ ىيكلها ك أكزانها 

  : التداخل الشكلي   ابؼزج الشكلي الشكل  .1

كىكذا يتم الانتقاؿ من مفهوـ الإيقاع السمعي الإنشادم  إبٔ الإيقاع البصرم حيث أصبحت  -
القصيدة الشعرية بذربة معاشة بواسطة القراءة البصرية لأسطرىا كعتباتها بعد أف كانت بذربة إنشاد كبظاع  ككتابة 

إف الشعر تصوير : " ،يتابع القارئ كلماتها ك تعابتَىا مع تفكيك مضامينها،كعليو قاؿ مكاكم عبد الغفار 
أما نزار قباني فيذكر بُ كتابو القصيدة العمودية إبٔ جانب قصيدة التفعيلة  1" .ناطق،كالتصوير شعر صامت

 إنها موجودة ....القصيدة العمودية ثوب من الأثواب موجود بُ خزانتي مثل بصيع الأثواب : " رثكقصيدة الن
  .2"جنبا إبٔ جنب مع قصيدة التفعيلة كالقصيدة الدائرية كقصيدة النثر

يتطلع  الشاعر ابغديث أحيانا إبٔ تدمتَ سلطة اللغة كالقوانتُ ابؼتوارثة عبر حقب زمنية متفاكتة، بؿاكلتُ 
التعديل من حدة كقداسة عمود الشعر ، كييثبت إبٔ أف ابػركج على ابؼؤسسة الشعرية القدبية أمر مباح كمن بٍ 

 ، إبٔ بذديد كبرديث ناسف بُ بنياف الشعر العربي ضيالانفتاح عن الآخر ، ،فهو بوعي أك لا كعي منو يم
يتخطى ابغواجز التي  كقفت بُ صد التجارب التحديثية السالفة، فقد صار بوسعو أف يزاكج شكلا بتُ القصيدة 

بُ حتُ بوقق الشعر . " العمودية كقصيدة التفعيلة، رغبة منو بُ تنوع إيقاعي كموسيقي تيتحف ابؼتلقي كتطرب أذنو
كىذا ما  3" .ابغر نوعان من الدرامية، التي تقوـ على ابزاذ توازف كتناسب بتُ ابؼستول الإيقاعي كابؼستول الدلابٕ 

الإيقاع الرتيب غتَ مقبوؿ للنفس الذكاقة، كابػركج كل ابػركج، إبما ىو عجز عن إدراؾ الشكل الصحيح، :"جعل 
 4" .كلكن الأبصل ىو ابػركج بنسب كزكايا تزيد ابعماؿ ابؼوسيقي

                                                           
 ربيع  المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب   119 مكاوي عبد الغفار، قصيدة وصورة، سمسمة عالم المعرفة - 1

. 12، ص 1987 ىـ،  1408الأول 
  . 391 / 8ج  ،2011، منشورات نزار قباني، دمشق، سوريا، الأعمال الكاممة ،نزار القباني -  2

 .  105ص مرجع سابق،عبد الفتاح صالح، عضوية الموسيقى في النص الشعري، -  3
 . 96ص مرجع سابق، موسيقى الشعر عند جماعة الميجر، كمال محمود جمعة،-  4
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فالعتُ تطرب للمنظر ابغسن، كالأذف : " يستعمل كل ابغواس بُ قراءة القصيدة  حصيف قارئإف كل 
تطرب للنغم ابغسن، كتنفر من القبيح بُ النغم كابؼعتٌ كابؼبتٌ، كلكل حاسة ذاكرة تقيس ما جاءىا على ما سبق 
فيها، كتقدـ إشارة للحس يطعم القصيدة كنعومتها كخشونتها للعقل، بٍ يقدمو العقل للنفس، بٍ يرتد الأثر إبٔ 

ابغواس، فتظهر آثار ذلك حيسنا أك قبحا بُ حركة ابغواس تعبتَا عن الطعم ابؼدرؾ أك ابؼتًكؾ أثره على ابؼتلقي بُ 
 1" .النفس دالة عليو رعشة ابغواس 

. صمت/فالإيقاع إذف تردد ظاىرة صوتية بجانب ذلك الصمت، على مسافات زمنية متساكية ،صوت
إذ " الصمت " كالبياض رمز " الصوت " كالصوت كالصمت يتحداف على ابؼستول الكتابي للقصيدة بالسواد رمز 

كبُ نفس . لبياض بُ القصيدة أبنية لافتة للنظر، فالناظم للقصيدة يقتضي عليو ابؼزج بتُ الصمت كالصوتؿأف 
 فهذا ابؼزج الشكلي بومل 2".(الفراغ)الكتابة، كالبياض الصمت / الصوت،السواد: " السياؽ يقوؿ الصفراني 

يقوـ بشكل أساسي على العنصر التشكيلي  للمكاف : " القارئ إبٔ عابٓ جديد من خلاؿ الإبواءات ابؼتنوعة فهو
الذم بوتلو السواد متخليا بُ ذلك عن مساحة معينة للبياض، كيعد بُ التجربة الشعرية ابؼعاصرة كسيلة من كسائل 

إف التناكب ابؽيكلي بُ ىندسة القصيدة بتُ العمودية كقصيدة التفعيلة  .3"توفتَ الإيقاع كتوصيل الدلالة للقارئ 
الانتقاؿ من الشعر العمودم إبٔ الشعر ابغر ىركبا بفا "  تصعيد الغنائية كتركيز إيقاعها كلذا يصبح قصداؽمن ـ

 كالمحرؾ لدراميتها كذلك الانتقاؿ من ،تسببو حدة ابؼسار الإيقاعي ابؼوحد ابؼهيمن على جو القصيدة العاـ
العمودم إبٔ ابغر ىو انتقاؿ بابؼتلقي من حدة ابؼسار الإيقاعي ابؼستمر بالغنائية ابػالصة كالرتابة ابعابشة على 

اشتغاؿ فضائي جديد مع ظهور شعر التفعيلة أك الشعر " كمن ىذا ابؼنطلق بيكن ابغديث عن  4".ىيكل القصيدة
 لأف ابؼتغتَات الإيقاعية التي عرفتها القصيدة العربية انعكست آليا على اشتغابؽا الفضائي ،ابغر بُ الأربعينيات

أف مسألة تدمتَ السنن، لا بيكن أف برسم فيها نزكة أك قناعة فردية : "  كيبرر قولو بؽذا التنوع الشكلي 5".ابؼعتاد 
أك حتى بصاعية بؿدكدة، بل ابغسم يعاد بو دائما إبٔ آّاؿ الواسع للمتلقتُ، بعبارة أخرل إف كل نتاج جديد ييلقي 

                                                           
عبد الكريم محمد حسين، القصيدة العربية تذوق وتحميل منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب وزارة الثقافة، دمشق، -  1

  . 12 م، ص 2017
. 152، ص مرجع سابقالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ،  الصفراني محمد 2
 .  15، ص 1985، 2يس، ظاىرة الشعر المعاصر بالمغرب، دار التنوير، المغرب، طبنمحمد -  3
 . 41ان، مذكرة ماجستير، جامعة قاصدي مرباح ورقمة، ص ق طوشعر فدوىمسعود وقاد، البنية الإيقاعية في -  4
 .  171 ص ،1،1985المركز الثقافي العربي، المغرب،ط،اتي الشكل والخطاب، مدخل لتحميل ظاىر، محمد الماكري - 5
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بو إبٔ ابؼتلقي بهب أف يتضمن مقومات قبولو كتلقيو، كىذه العملية الأختَة تفتًض قبليا تعاقبا بدوجبو يقبل ابعديد 
 1" .كبينح ثقة ابؼتلقتُ 

: " على حرمة الشعر العربي عركضيا كشكليا ،عبر قصيدتتُ فقط كبنا – عثماف لوصيف  - بمريت -
 " . أعراس ابؼلح " من ديواف " ثلاث حالات " من ديواف الإرىاصات كقصيدة " ابؼرآة 

ابؼرًٍآة   :                                يقوؿ بُ قصيدة 
ا الٍبىحٍرً قىدٍ سىقىطىتٍ  بُ قىاعً ىىذى

/0/0//0/  0/0//0///  0   
     متٍفاعلن    متٍفاعلن    فعلن 

  في  .مىكٍسيورىة الألػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىافً تػىرٍبذىً
/0/0//0/  0/0//0///  0  

 ف     متٍفاعلن  متٍفاعلن   فعل   
ىٍفيو بؽىا الأىبٍظىاؾي بُ كىلػىػػػػػػػػػػػػػػوً تى 
/0/0//0/  0/0//0///  0 

متٍفاعلن   متٍفاعلن   فعلن 
كىىىبىطىتي قىاعى البىحٍرً ميغٍتىسًلان 

///0//0/ 0/0//0/// 0 
متفاعلن   متفاعلن  فعلن 

 

 
 

  كىالسَّرٍخىسي الذَّىىبي كىالصُّدىؼي 
/0/0//0///  0//0///  0 

 ف  متٍفاعلن  متٍفاعلن   فعل
 ؼي شعىطتىنٍ كىالٍأىبٍظىاؾً باًبؼلًٍحً    

/0/0//0/  0/0//0///  0 
 .متفاعلن  متفاعلن  فعلن

 
 
 
 

 ...       كىغىرقًٍتي   بُ  ابؼرًٍآةً 
  ///0//0/  0/0                     
متفاعلن   متفاع    

كىافى الٍبىحٍري يىشٍرىبي مًنٍ مىنىابًعى ميقٍلىتًيٌ  
/0 /0/0//0///  0//0///  0//0 /

فاعلن متفاعلن متفاعلن  ميػػػ  متٍ  لن 
كىكىانتً الأىشٍناتي ترىكيضي بُ يىدىمٌ   

                                                           
  .176 ص ،المرجع نفسو-  1
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//0//0/   0/0//0///  0//0 /   
تفاعلن    متفاعلن   متفاعلن   مػػػػػ   

ىاءً تػىبٍتىسًمًتُ                     
كىكينتً بٍرتى ابؼ

//0//0/  0/0//0///  0      /
متفاعلن   متفاعلن   متفاعػػػ    

 .   سىاحًرىةه 
/0///  0             

 لن  متفا  
    كىتػىلٍتىقًطًتُى شىيئان كىالمحَّارً 

 //0 ///0//0/  0/0//0  / 
علن  متفاعلن  متفاعلن  مػػػ 
يىفًيضي مًنٍوي البىحٍري كىالشَّغىفي 

// 0//0/  0/0//0///  0 

 . تفاعلن   متفاعلن   فعلن

سبعة أسطر : أبيات، كلشعر التفعيلة بػػ ة بُ تنوعها الشكلي بتُ الشعر العمودم بػػ عشر" ابؼرآة " تستمرئي قصيدة 
تسكتُ  . 1"إضماران " النصيب الأكبر كالتي تسمى  متٍفاعلن عبر تشكيلات إيقاعية بـتلفة، كاف بغظ تفعيلة 

، كقد استخدـ التفعيلة السابؼة متفاعلن  47,36ابغرؼ الثاني بتًقيم كصل إبٔ ست كثلاثتُ تفعيلة أم بنسبة 
أما العركضة كالضرب فقد جاءا على صيغة .  21,05أم نسبة ،فقط بُ متن القصيدة بعد ست عشرة تفعيلة 

لقد سرعٌ الشاعر عثماف لوصيف عبر  .  27,63 تفعيلة أم نسبة 21منها المحولة إبٔ فعلن كىو حذآء،  بػػ 
من النغمة ابؼوسيقية ابؼصاحبة للحركة النفسية ابؼضطربة بُ تشكيلات إيقاعية ، الزحافات بالعركضة كالضرب 

متنوعة، بفا أثرل النسق الإيقاعي، كىذه السرعة الإيقاعية بأبيات القصيدة كأسطرىا سببو يعود ،لقلة أصوات ابؼد 
 .مع طغياف التفعيلات ابؼغتٌَة منها متٍفاعلن، بفا أضفت حركة موسيقية ىادئة كاكتنفت الإيقاع العاـ للقصيدة 

                                                           
، ص 1988 الورد الصافي في عممي العروض والقوافي، الدار الفنية لمنشر والتوزيع، القاىرة ،محمد حسن عمري -  1

129. 
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ؾ الوزف قراءتنا للنص، فبداية من السطر الثاني تداخلت ب أرإبٔ أفشعر التفعيلة القصيدة بداية من أسطر بزدعنا 
الوحدات الإيقاعية بلجوئو إبٔ التدكير حتى نهاية القصيدة، كما استخدـ القافية ابؼوحدة كىي ابؼتًاكبة، كغتَ بعيد 

" عن دلالة القافية الإيقاعية يظهر جليا حرؼ الفاء كركم للقصيدة عبر كامل الأبيات العمودية، كالفاء فونيم 
ابؽمس "  كينفرد بعزلتو بُ العربية من حيث ابؼخرج، كإبٔ جانب بـرجو فهو لو صفتا 1" .شفوم أسناني 

 كّٔذه الصفات فهو تكريس صورة الضعف التي يعيشها الشاعر حتُ يتحدث إبٔ ابؼرآة التي من .2"كالاحتكاؾ 
فعنف الزمن ، لكن يبدك لنا بشكل ناصع حقيقة نفسية الشاعر كأزمتو ،كظيفتها عكس صورة الأشياء المحسوسة 

 من معتُفقد غرقت أحاسيسو ابؼرىفة .كقسوتو أعجز الشاعر على بناء الوشائج ابؼبتغاة من ذاتو ككحشيتو ابؼطلقة 
بٍ يلي . فحزنت لوبؽو الأبظاؾ، بٍ يتساءؿ عن الفاتنة ذات العينتُ ابؼليحتتُ كابػصر ابؼستفز، بحر يسوده الظلاـ 

حتُ يقذؼ بنفسو بُ العباب حتى الغرؽ ك ترسبو بُ قاع البحر ، بعد ذلك بؿاكلة احتواء ىذا ابعماؿ كاحتضانو 
بدقة كبشكل تأكيدم مفاجئ ييعبرّْ عن مفارقو نابذة ،مع الأملاح كالأبظاؾ، كيشرب البحر من مقلتيو الدموع 

 نقيضتُ فبقدر ما بيلكو من أبٓ، بقدر ما بيتلكو من عشق مشحوف باللذة فهذا الطًيب بتُ يديو كقلق كفق
.  كمن ىنا حدث ابؼزج بتُ الشكل كابؼعتٌ بُ القصيدة ساىم بُ تنوع الإيقاع،كابتسامة ساحرة عارمة برت ابؼاء
.  الأبٓ كالأمل مركج كتذبذب موسيقى القصيدة بتُ 

إذا سيطرت على السامع ظهرت عليو انفعالات بُ صورة ابغزف حينا كالبهجة حينا آخر : " فلغة القصيدة 
كابغماسة أحيانان، كقد يصحب ىذا الانفعاؿ النفسي ىزات جسمانية معبرة كمنتظمة تكوف بُ ابؼنشد كسامعيو 

أثر الوزف بُ ابؼتلقي كقدرتو على إثارة : " كعليو يظهر أثر الوزف كالشكل كتنوعها كىكذا يبدك كاضحان .3"معان 
ذىنو كجعلو طرفا بُ العملية الإبداعية التي يسعى الشاعر لتحقيقها بُ شعره، فالوزف بوصفو جزءا من الإيقاع 

 4" .أصبح قادران على بذاكز أبماطو ابؼفركضة كقوالبو ابعاىزة فأصبح جزءان من البنية التصويرية التي نهل ّٔا الشعر 
كتىتعددي أصوات ابؼتناقضات لتستوعب الواقع ابعديد ، ك لينفتح النص إبٔ إحالات لا تىعتُُّ فيها ، بل إبٔ دلالات 

 .مبهمة كغامضة فلا نستقر على مدلوؿ لداؿ بؿدد ، ككأف كتابتو الشعرية لن تنتهي برديثاتها كبذديداتها 

 : التنوع الشكلي  - 2

                                                           
. 288، 1992، 1 عمم الأصوات المغوية، النوتيكا، دار الفكر المبناني، بيروت، ط،عصام نور الدين -  1
. 288 ص،المرجع نفسو-  2
 .  13 ص  مرجع سابق،، العربيموسيقى الشعرشكري محمد عياد،-  3
 .  126 ص فاعمية الإيقاع في التصوير الشعري،مرجع سابق،ي،ندراب علاء ال-  4
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كل من نزار قباني  بُ بناء القصيدة العربية عند التنوع الشكلي  السنوات القليلة ابؼاضية ظهور كن بُ أـقد 
بُ حتُ أف نزار كاف سباقا إبٔ اختًاؽ ابػطوط ابغمر بدا فيها نسق نظاـ : " كصلاح عبد الصبور ك أدكنيس إذٍ 

 فلقد بصع نزار قباني عشر قصائد بتُ العمودية كالتفعيلة من ديوانو، كمزج بتُ ابؼنثور .1"القصيدة العربية ابغديثة 
أما الشاعر صلاح عبد الصبور بديوانو أبجدية ثانية مزج بتُ اثنتُ من . كابؼوزكف بُ سبع قصائد بُ ديوانو إضاءات 

القصائد، كىذا أدكنيس فقد بصع بتُ العمودم كالتفعيلة بػػػ أربع عشرة قصيدة كمزج بتُ ابؼوزكف كابؼنثور بُ ثلاث 
     حتُ يقوؿ بُ قصيدتو 1939  2014 كبيكننا التمثيل بؽذا النوع للشاعر بظيح قاسم الفلسطيتٍ . قصائد 

.  حدثتٍ عن كطن الدار السوداء حسنا -     -

 .ىل تسمع عن أسد يصطاد  -

 .عن أنهار تهوم برت الليل رماد  -

 .عن حقل مزركع شهداء  -
بًدًمػػىاء الٍقىتػػػػلٍىى مػػىركًيػػػػَّػػػػػػػػػػػػة  عىنٍ شىعٍبو يػىنٍبيتي بُ أىرٍضو 
امًلػػػىػػػػػػػػػػػػةو  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان حيريًػػػػَّػػػػػػػة  عىنٍ شمىٍسو تيولىدي حى خىتٍَان أىحٍلاى

يٍئنا عىنٍ شىعٍبو   2.مىا عىادى مىسًيحنا مىصٍليوبػنػا ىىلٍ تػىعٍرًؼي شى
بدعة غريبة يستعملها الشاعر ىنا حتُ اعتمد نفس البحر كىو الرجز مع نص جديد يكتبو شاعر جديد، 

 .كيظهر تلازـ كجودم بتُ شعر التفعيلة كالقصيدة العمودية

" كليس أدؿ على حالة ابؼزاكجة الشكلية كالعركضية بُ الآف نفسو عند الشاعر عثماف لوصيف من قصيدة 
 .فمزج الشكل العمودم كابغر بٍ بتُ بحرم ابػفيف كالرجز . من ديواف أعراس ابؼلح " ثلاث حالات 

 ثَلَاثرُ حَالَات: فيقوؿ  -
   يػىنػٍفيضيتًٍ كىالشَّجىرىة 

/0///0/  0///0    
مستعلن   مستعلن    

  يػىعٍجينيتًٍ  كىابٍعرحًً 

                                                           
 . 88، ص 12 ـ 11نزار قياني والحداثة الشعرية المضارة ندوة الآداب ع  - 1
  . 56،ص 2009سميح قاسم، الأعمال الكاممة، دار سعاد الصباح، بيروت،  2



 الفصل الأول                                            الإيقاع الخارجي في شعر عثمان لوصيف
 

92  
 

  /0///0/   0/0/0   
مستعلن    مستفعل   

نىتًُ      بوىٍمًليتًٍ    ميعىصَّبى الٍعىيػٍ
/0///0//   0//0/  0/0/0   
مستعلن   متفعلن  مستفعلن    

ينً     ميصىفَّدي اليَّدى
 ///0//0// 0/0    
متفعلن   متفعلٍ   

  يػىزٍرىعيتًٍ عىبػٍرى ضًفىاؼً ابؼلًٍحً 
/0///0/  0///0/  0/0/0    

مستعلن مستعلن مستفعلٍ   
أىكٍ بٍؿبرىه  بٌابىة ه    شى

 /0/0//0/  0/0//0    
مستفعلن   مستفعلن  

ائقه مًنٍ نيضارو   دىائًخه دىائًخه كىكىىىجي الصَّوارلً                            بُ عيييوني حىدى
/0//0/0// 0//0/ 0//0/0/                       0//0/0// 0//0/ 0//0/0 

فاعلاتن   متفعلن   فاعلاتن                        فاعلاتن    متفعلن   فاعلاتن  
يتًىامًي                           

 بُ نػيعىاسًي زىكىابًعه مًنٍ نىارو      كىالنَّخٍلي الٍميبػىعٍثػىري ابؼ
/0//0/0// 0//0///  0/0/                       0//0/0// 0//0/ 0/0/0 

فاعلاتن   متفعلن    فعلاتن                        فاعلاتن   متفعلن   فالاتن  
كىعىلىى قػىلٍبي شيرٍفىة أىنٍتً فًيهىا                          غىيٍمىةه بسىٍسىحي الرُّبى كىالٍبػىرىارمً  

///0/0/  0/0//0/  0//0/0///                   0/0/  0/0//0/  0//0/0                    
 مستفعلن  فاعلاتن  تن  فاعلا    فاعلاتن                      مستفعلنتن فعلا

كنني  بُ  كيلّْ  خىلّْيةو  كىكيلّْ  طىقٍسو سٍ أى 
/0///0/ 0///0// 0//0// 0/0 
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مستعلن  مستفعلن متفعلن  متفٍعلٍ  
ىسىاءً شى بُ  دىهٍ 

   ةً ابؼ
 /0/0//0/  /0 /    

  متفٍعػً مستفعلن   
    بُ البًحىارً 

/0 //0/   
   لن متفٍعػً 

    بُ   عيييونىكيمٍ 
/0  //0//0   

   لن متفعلن
كىبُ نػيعىاسً الشَّمٍسً 

// 0//0 /0/0/  0   
  مستفعًلٍ  متفعلن

   أيكٍلىدي بُ كيلّْ الٍفيصيوؿً  
 /0///0/0/0//00  

 . مستعلن مستفعلاف
أيبٍدعًي أىبٍجىدًية تػىبيثػُّهىا الطُّيوري للًٍحيقيوؿً  

/0///0//  0// 0// 0//0 //  0//0 //0/0     1 

  فعوؿٍ علن متفعلن ؼعلن متؼمستعلن مت

ف ىذه القصيدة بُ معظم دلالاتها تسرد صوفية الشاعر لوصيف، كىكذا فضلا عن ابؼزج الشكلي كالإيقاعي ،فإ-
جاءت على الشكلتُ العمودم كابغر كعلى بحرين الرجز كابػفيف، بـتلسة من ىذا التنوع سرعة الإيقاع كتنوعو 

 تفعيلة أغلبها على 32فكاف آّموع ،التي تيعتبر من أسرع التفعيلات كأخفها " مستفعلن " ابؼرتكزة على تفعيلة 
 ينشأ من ىذا التفاعل بتُ دلالات  حذؼ الرابع الساكن أم زحاؼ الطي  " 0///0" /تفعيلة مستعلن 

                                                           
1

 .64عثمان لوصٌف، أعراس الملح، مرجع سابق ، ص - 
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ككما تنوع الشكل  .النص كإيقاع البحر نورانيات فنية تيوحي للمتلقي بدوسيقاىا عن مقاصد القصيدة الشعرية 
ت، ح، ف، ر، م، س، ع، ؿ، كىي أصوات تغلب : فتشمل الأصوات ، كالبحر بودث التنوع بُ الركم أيضا 

الراء كالنوف كاللاـ كالعتُ كالباء، بستلك قوة إبظاع عليا بتُ  عليها صفة ابعهر عدا حربُ الستُ كابغاء، كالأصوات
 .الصوامت العربية

، فيحوؿ أناه إبٔ ايرصد ىذا ابؼشهد من القصيدة كاقع الشاعر كما يدكر بُ أعماقو كغياب فاعليتو كلي -
أداة، كصور الانهيار الشامل، كيظهر ذلك من خلاؿ الأفعاؿ ابؼضارعة ابؼسندة للغائب ابؼفرد ابؼسلطة على ابؼفرد 

كيغيب بُ صنع الأحداث، حاملا رؤيتو من خلاؿ كجد (...ضتٍ، يعصرني، يعجنتٍ، بوملتٍ، يزرعتٍ،ؼ ينابؼتكلم
يفتتح أماـ القارئ " ثلاث حالات " ففي عنواف .كىنا تلتحم الرؤية الفنية للقصيدة مع الرؤيا الصوفية ،صوبُ فتٍ 

فابؼتلقي يتساءؿ أماـ ىذا العنواف فتندلع . عدة انعطافات برتاج إبٔ توضيح  بؽذه ابغالات المحصورة بُ ثلاثة فقط 
احتمالات لا تندمل ميتهتٌكة كل التأكيلات التي تدغدغ  ذىن القارئ ابؼتحفز لالتقاط جوىرة ابؼعتٌ من قاع النص 

 :فالنص كاف أكثر صدامية فقد كاف مسجوعا كمشتملا على بصلة من ابغالات .الذم أغرل بالاربساء بُ فضائو 

 .  ينفضتٍ كالشجرة   1 حالة
.               يزرعتٍ على ضفاؼ البحر 

.              شبابو أك بؿبره 

. حالة ثانية   دائخ، كدائخ ككىج الصوارم
.             غيمة بسسح الربى كالبرارم 

. حالة ثالثة   أسكن بُ كل خلية ككل طقس 
.            أبدع أبجدية تبثها الطيور للحقوؿ 

:  كىو ثلاث ذكات 

 .  ...  ينفضتٍ، يعجنتٍ،ذات مصنوع ّٔا  -

  ....  دائخ، ناعس، ذات تائهة  -

  ....  أسكن، أبدع،ذات فاعلة  -
 :كىو ثلاث إيقاعات 
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  مزج شكلي .
  تنوع بحرم. 
  بحر مركب بُ قصيدة التفعيلة ابػفيف .  

 :إيقاع القافية -2
لفظة القافية من الأبظاء ابؼنقولة من العاـ إبٔ ابػاص، فإذا أطلقت على الشعر كأكزانو كجب القرين الداؿ 

 فيتسع القوؿ ّٔا كالصلاة مثلا فهي بُ الشرع بؿصورة بُ الركوع كالسجود ،عليها، أما إذا قصد ّٔا الاشتقاؽ
. كبالوضعيات ابؼعركفة، كبُ اللغة تيعبر عن الدعاء مطلقا

: مفهوم القافية -2-1
 :القافية لغة - أ

 1،"قكقفا الرجلي الرجلى إذا قص. إذا تتبعتو (قفوتي فلانا  ): "القافية لغة تفيد ابؼتابعة أك التتابع مأخوذة من- 
 2."تقفاه تبعو كاقتفى أثره قفا كاقتفاه ك" كعرضها ابن منظور بُ معجمو بُ مادة قفا 

بظيت قافية لأنها تتبع : "إبٔ ثلاثة علل للتسمية (قفو  )إذا أردنا بالقافية دلالتها بُ الشعر فتعود للفعل 
يرل سبب التسمية بُ أف : يرل أنها بظيت قافية لأنها تتبع أخواتها بُ القوابُ، كالرأم الثالث: البيت، كالرأم الثاني

 3."الشاعر يقفوىا، أم يتبعها
  4."أنها الكلاـ الذم يقفو بعضو بعضا على مقاؿ كاحد: "كخلاصة القوؿ فالتعريفات كلها لا تبتعد عن 

: تحديد القافية - ب
تعد القافية الركن الأساسي بُ عملية الصياغة الشعرية، كىي تشكل جزءا مهما من الوزف، فهي ذلك النغم 

إف الشعر لا يقوـ إلا على أربعة أشياء اللفظ "يقوؿ ابن رشيق القتَكاني . ابؼتكرر بُ كل أبيات القصيدة الواحدة
كلا يسمى شعرا . شريكة الوزف بُ الاختصاص بالشعر: " كقد عدىا شريكة الوزف فقاؿ.5"كالوزف كابؼعتٌ كالقافية

اىتم العرب القدامى بالقافية كقد كرد حديثهم عن القافية ميدّْلان على سعة اطلاع . 6"حتى يكوف لو كزف كقافية
                                                           

 .281.مادة قفو ، مرجع سابق،العين   الخميل بن أحمد الفراىيدي،معجم-1
. 167 مادة قفا، ، لسان العرب،مرجع سابق،ابن منظور- 2
 .114ص مرجع سابق،ماىية النص الشعر، محمد عبد العظيم، -3
 .112 ص مرجع سابق، محمد عوني عبد الرؤوف،،ميزان الذىب- 4
. 119، ص 1963 العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده مطبعة السعادة، القاىرة ،ابن رشيق القيرواني- 5
 .119نفسو، ص - 6
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: " فالوزف  .1" معتٌل يدؿُّ علكلاـ موزكف كمقفى" مع الشعر فأقدـ تعريف للشعرافقد جاء تعريفها بفزكج،
كالشعر : " بُ كتابو الطبقات يقوؿ (ق231ت )أما ابن سلاـ . 2"مشتملان على القافية كجالبا بؽا بالضركرة 

 .3"بوتاج إبٔ البناء كالعركض كالقوابُ كابؼتكلم مطلق يتختٌَ الكلاـ 
فعٌرفها . الكل ييشتَ على أف القافية مقاطع صوتية تكوف بُ أكاخر الأبيات لكن اختلفوا بُ برديدىا- 

 كيعبر 4."ىي آخر ساكنتُ بُ البيت كما بينهما كابؼتحرؾ قبل الساكن الأكؿ منها: " ابػليل بن أبضد الفراىيدم
 أما أبو . 5"يصنع برديدا أكثر دقة القافية : " عن ىذا التعريف الدكتور رشيد عبد الربضن العبيدم أف ىذا القوؿ

على أف ابؼقصود ىو الكلمة لا  آخر كلمة بُ البيت كرأل بُ تأنيثها دليلان ": فرأل أف القافية  (الأخفش)ابغسن 
 .7"القوابُ خوابً أبيات الشعر: "أما ابعاحظ فقد قاؿ كلاما مطلقا. 6"ابغرؼ لأف ابغرؼ مذكر

قوؿ ابػليل بُ أف القافية مابتُ آخر ساكن من البيت كالساكن : "يرل الدكتور عبد النور داكد عمراف أف- 
تعريفا جامعان مانعا ييرينا القافية بحركفها كحركاتها التي تبتٌ عليها شركط ،الذم قبلو مع ابغرؼ السابق لو كحركتو 

تضمن للشاعر سلامتها بُ شعره، أما ما خلا من الأقواؿ فتذىب بنا إبٔ أغلاط بُ تبياف ،مبينة بُ كتب العركض 
أحكاـ القافية كأصوبؽا موقعة الشاعر بُ عيوب القافية التي لا بهد بؽا داحضا إلا برجوعو إبٔ قوؿ ابػليل بُ زعمو 

 .8"الأكؿ

 :ألقاب القافية- 2-2
: يقوؿ الشاعر

إًفٍ أىنٍتى قيمٍتى ًّٔىا حًفٍظنا قىدٍ سىهيلاى  كىىػىػػػػػػػػذًهً بصيٍلة بُ عًلٍمً قىافًيػػػػػىػػػػػػةو 
مىعى سىابًقو بؽيمىا قىافًية جيعػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى  فىالسَّاكًنىافً أىخًتَنا مىعى مىػا اكٍتىشىفػػىا               

                                                           
 .13ص دار الكتب العممية،بيروت، لبنان،، تح، محمد عبد المنعم خفاجي،نقد الشعر،قدامة بن جعفر، -1
 .1/134 مرجع سابق، العمدة،ابن رشيق ،-2
 .56 ص  مرجع سابق،الطبقات، الجمحي،  ابن سلام-3

  .151 ابن رشيق،العمدة، مرجع سابق،ص -4
 .208ص مرجع سابق،معجم المصطمحات العروضية والقافية،  رشيد عبد الرحمن العبيدي،- 5
 .1 10،ص2009حسان المصري،دار سعد الدين، القاىرة،:  الاربمي،كتاب القوافي،تح-6
 .1،1948،1/179عبد السلام محمد ىارون،مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر،ط:  الجاحظ،البيان والتبيين ، تح-7
، ص 2008  عبد النور داود عمران، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، مذكرة دكتوراه فمسفة في المغة العربية وآدابيا -8

174. 
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ابؼتكاكس، ابؼتًاكب، كابؼتدارؾ،  )1كتأسيسا على تعريف ابػليل أيضا للقافية نقف على بطسة أبظاء
 .2(.كابؼتواتر، كابؼتًادؼ

 :المتكاوس- أ-2-2

ككاف ىذا الوزف . كأس البعتَ إذا مشى على ثلاثة قوائم"يفصل بتُ ساكنيها أربعة متحركات، كىي مأخوذة من 
كجود أربعة " كلأف 3"توابٕ أربعة أحرؼ متحركة أشبو البعتَ الذم خالف عادتو بُ ابؼشيببؼا خالف ابؼعتاد 

بٓ برظ بكثرة الاستعماؿ إلا بُ بعض الأبيات من  . 4" الأذفعلىقل ثمتحركات بتُ ساكنتُ بودث شيئا من اؿ
قصائد حيث استعمل الشاعر ىذا النوع بُ البحر الرجز حتُ يصيبو ابػبل، كىذا ما كقفنا عنو بُ ديواف أعراس 

كبقصيدتو أيضا من نفس الديواف  (من منامو مبكرا)كبُ قصيدتو الكلب . (ك العنايا صدئت)ابؼلح بقصيدة كحشة 
. (يتغناه شجر )بعنواف الصوت 

 

ثلاثة متحركات بتُ : "كىي التي يفصل بتُ ساكنيها متحركات ثلاثة  إذف فهي: المتراكب- ب-2-2
  5"ساكنتُ

  6تلِْكَ صرُوفِيَتِي: قصيدة  : كقوؿ الشاعر
تلًٍكى صيوفًيىتًي                - 
 .أىفٍ أيطىالًعى بُ نػيوٍرً كىجٍهًكً                - 

 7"متحركاف بتُ ساكنتُ: "كىي التي يفصل بتُ ساكنيها متحركاف أم :المتدارك- ت-2-2

                                                           
 .360ص ،2002، 1طرابمس،لبنان، طالقوافي، محمد أحمد قاسم،المرجع في عممي العروض و  -1

 . المرجع  نفسو ،ص،ن -2
نياية الراغب في شرح عروض ابن الحاجب، تحقيق شعبان صلاح، دار  ،  جمال الدين عبد الرحيم الاسنوي الشافعي-3

 .347، ص 1981، 1الجبل بيروت، ط
 .60، ص 1،1989 الإيقاعية في شعر حميد سعيد،دار الشؤون الثقافية العامة،بغداد،طالبنيةحسن الغرفي، -4
  . 348 نياية الراغب في شرح عروض ابن الحاجب،مرجع سابق، ص جمال الدين عبد الرحيم الاسنوي الشافعي، -5
6

 .44عثمان لوصٌف،براءة،مرجع سابق،ص-  
د عمي لغزوبوي، دار الأحمدية لمنشر، الدار البيضاء :  حازم القرطاجني، الباني في كتاب القوافي ، تقديم وتحقيق-7

 .36، ص 1997
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إما لأف ابغركة الثانية قد أدركت الأكبٔ قبل أف يليها ساكن، كإما لأف السكوف الثاني قد : "كبظي بذلك
  .1"أدرؾ الأكؿ، فلم يتًؾ ابغركات تتزايد

 2 طبَِيبَةقصيدة     : يقوؿ الشاعر

أيىا كىوكٍىب سىاطًعه :                 آهو 
تػىنٍزؿًي حيوريًة تػىرٍتىدًم أىبٍ   .يضا              سى

  3"متحرؾ بتُ ساكنتُ"كىي التي يفصل بتُ ساكنيها متحرؾ إذف فهي: المتواتر- ث-2-2

إذا جاء شيء منها . ييقاؿ تواترت الإبل، لأف الساكن الثاني، قد جاء بعد الأكؿ كبينهما فتًة "كبظي بذلك 
 .4"فانقطع بٍ جاء آخر كذلك

  5  الجلفةبُ قصيدة  : يقوؿ الشاعر

كىتهيٍأ ...           كىاصًفىاتي الرَّياحًتًُ التٌي تػىعٍليو 
وٌطٍ ...          عىنٍ صىريػًػػػػػػػػػػػخو   .باًلتػَّعىاكًفً بوى

  :المترادف- جـ-2-2

 6"قافية اجتمعت بُ آخرىا الساكناف"جاء بُ تعريفها 
 7".لتًادؼ أحد الساكنتُ على الآخر"بظيت بذلك لتًادؼ الساكنيتُ ّٔا أم 

  شاعر ملعون: بُ قصيدة    : يقوؿ الشاعر
 00/             ىىلٍ رىأىيتى النُّجيوٍٍـ      

 
 :أنواع القافية -2-3

                                                           
 .347ص مرجع سابق،،  في شرح عروض ابن الحاجبنياية الراغبجمال الدين عبد الرحيم ،  -1
2

 .78عثمان لوصٌف، أبجدٌات،مرجع سابق،ص-  
 .36ص مرجع سابق،الباني من كتاب القوافي،  حازم القرطاجني،- 3
 .347 ص مرجع سابق،، نياية الراغبجمال الدين عبد الرحيم،  -4
5

 .24عثمان لوصٌف،أبجدٌات ، مرجع سابق، ص-  
6

 .37حازم القرطاجنً ، البانً فً كتاب القوافً، مرجع سابق، ص -  
7

 .المرجع نفسه، ص ن-  
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لكل بحر قوافيو الشجية الأبغاف أك الرنانة الأنغاـ، فالشاعر ابؼلهم عندما يشرع بنظم قصيدتو، بىتار كيف  
 فيأبٌ حرؼ الركم إبٔ نوعتُ رئيسيتُ من القوابُ قافية مطلقة  ،ييبحر ككيف  يغوص من خلالو لاستخراج لآلئو

قواعد النظم برافظ على التًكيب : "ة ابؼقطعية أبنية قصول بُ القصيدة فػملتًكيباكىلًوحدة القافية  .كقافية مقيدة
ابؼقطعي بؽذه ابؼنطقة أكثر بفا برافظ على التًكيب ابؼقطعي لبقية البيت، فلا يسمح للزحاؼ أف بودث اختلافا 

كمنو فالقافية تتًكب من حركؼ، كىذه ابغركؼ بزتلف بُ عددىا كتسميتها  .1"للبيتتُ بُ مقاطع ىذه ابؼنطقة
كحركاتها كسكونها، أبنها حرؼ الركم الذم بهرنا إبٔ نوعتُ أساسيتُ من القوابُ القافية ابؼقيدة كالقافية ابؼطلقة 

ما كاف " من الطبيعي أف تأبٌ ابؼقيدة غتَ موصولة بابؼد، عرفها السكاكي بأنها :القافية المقيدة- أ-2-3
 2"ركيها ساكنا

ديوانا بأكملو بقد حضورا  مكثفا للقافية ابؼقيدة فنظم عنها -   عثماف لوصيف –ففي كثتَ من متوف 
، بٍ %84.61بنسبة " الكتابة بالنار"يتبعها ديواف - غرداية - :كالذم بومل سول قصيدة كاحدة كىو ديواف 

 بركم الشاعربٓ يلتزـ . - إبْ% ...50عدا ديواني ابؼتغابي كأبجديات نزلا برت نسبة % 83.33" براءة"ديواف 
: كنذكر على سبيل ابؼثاؿ قصيدتو.كاحد إلا بُ بعض قصائده العمودية كىي قصائد معدكدة

 

 صراع مع الشيطان

لَّصٍتي مًن الًإسىارً  . خىرىجٍتي مًنٍ نػىفٍسًي بزى

. انػٍقىشىعىتٍ قىسىاكىبٌ كى أىشٍرىقىتٍ بُ ميهٍجىتًي الأىنػٍوىاري 

وٍتً مًنٍ ليغٍزو كىمىا بُ البىحٍرً أىسٍرىارٍ 
ى
أىدٍركتي مىا بُ ابؼ

قىابػىلىتٍ ىينىاؾى العيشَّاؽي كىالآبًؽةي كىالأىمٍوىاتٍ 
 ..........................................

: كىصىحىتٍ بُ كيجيوىًهًمٍ 

                                                           
 .167صمرجع سابق،نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، عمي السيد يونس،- 1
 .572نعيم زرزور، الكتب العممية، بيروت، ص : أبي يعقوب يوسف السكاكي، مفتاح العموم، تح - 2
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أىفٍ أىنهىضيوا بضىىائمًنا بػىيٍضىاءٍ . أىفٍ أىنهىضيوا
تػىرٌؼٌ فػىوٍؽى الٍأىرٍضً باًلضّْيىاءٍ 

ٍـ ... يىا: كىصًحٍتي  وٍتً كىالظَّلاى
ى
نىاءً ابؼ يىا سيجى

اء ابغيبّْ كىالسَّلاٍـ  يىا شيهىدى
ا أىكىافى الٍبػىعٍثً قيوميوا رىتػَّليوا الآيىاتٍ  ىىذى

كىبىاركيوا ابغىياةٍ 
1  

نستطيع أف نفهم  ابؼستقبل الزاىر عبر السكوف الشكلي كالسكوف النفسي ابؼليئة بالتفاؤؿ، فييعبرّْ عن كجو - 
الشاعر . مشرؽ للمستقبل بعد أف كاف ابؼوت لغزا يشبو أسرار البحر، فها ىو يلتقي بالآبؽة كالأموات كالأحباب

يستعمل القافية ابؼقيدة الساكنة الركم بؼا برملو من عقدية على بؾريات الأحداث يتجلى بُ ابغمائم البيضاء، 
ترتيل الآيات ، كتباريك  ابغياة الأبدية، فالشاعر : كالضٌيىاء، كأكؿ يوـ من أياـ القيامة، كيدعوىم لأمرين بؾازيتُ

، فيسخط عن الأكؿ، كيعلق أحلامو بالثاني فيستبصر الآبٌ كما  دث مفارقة بتُ حاضر عايشو كمستقبل آتو بوي
إف : "بوملو من بؿفزات، كىذا ما بردث عنو عبد الله راجع عن التصوير لصور التحفيز ك الاستبصار حيث قاؿ

ما يبدك تعارضا، كتناقضا بتُ لوحة كأخرل بُ ثنايا القصيدة الواحدة إبما ىو تناقض طبيعي نظرا لوجود حالة 
 2".نفسية ىي بُ الواقع حالة بـاض برافظ على بصمات ابؼاضي، فيما ىي تشرؼ على ابؼستقبل، كتتطلع إليو

فيكتب بلغة صوفية تنحرؼ كبرجب مضمراتها ، ك تتخللها دكاؿ كمصطلحات تتجاكز حدكد التًكيب كابؼعتٌ 
 .كيصنع بلغتو تناغما فاتنا يصل بو القارئ إبٔ ابؼتعة ابؼفرطة .ابؼألوؼ كابؼتداكؿ 

 :القافية المطلقة- ب-2-3
 يفوؽ حضورىا بديواف 3"ما كاف ركيها متحركا: "ىا الصوبٌ ابػاص ّٔا، عرفها السكاكي بقولوءبؽا غنا

أما باقي . بْا%...56، بٍ يليها ديواف ابؼتغابي إذ كصلت نسبتها %61.38أبجديات حيث كصلت نسبتها 
: ، نذكر على سبيل ابؼثاؿ%50أم أقل من  .الدكاكين فكاف حضورىا أقل من معدبؽا

. 1  سطيف

                                                           
 .26، 25 ص مرجع سابق، الإرىاصات،،عثمان لوصيف- 1
 .155،مرجع سابق، ص بنية الشيادة والاستشياد ،عبد الله راجع - 2
 .572 مفتوح العموم، مرجع سابق، ص ،السكاكي- 3



 الفصل الأول                                            الإيقاع الخارجي في شعر عثمان لوصيف
 

101  
 

يلً  مًنٍ  سىعٍفىةو  عىلىى سًطًيفى  دىخىلتي  -  . ابعىنيوبً  بلىً

 .  الأىكىافً  قػىبٍلى  الظّْلي  فػىفىاجىأىني -

 .  اللَّوزً  عىلىى مىشًيتي  -

 . تىشيفي  كىالوىاجًهىاتي  تػىتىأىلَّقي  شىوىارعًيهىا كىانىتٍ  -

 . الشُّريفىاتً  عىلىى بييرُّ  السَّحىابي  ككىافى  -

 .  أيصىلّْي الرَّذىاذً  بٍرتى  تػىوىقػىفَّتي  -

 . الضَّبىابً  خىلىفى  رىأىيتيكى  -

 . الوىرٍدي  فىحىاصىرىني ركىضٍتي  -

 .  يدمَّ  أمدي  قلتي  -

 . الشَّذىل فىاحٍتػىوىاني -

 . الٍأىرٍصًفىةً  عىلىى كىانٍكىسىرتٍ  -

 كابعماؿ الأماف كمأكل مقر كىي إليو، يتوؽ الذم ابغلم فهي ناعمة، بلغة - سطيف -مدينة الشاعر ييصوّْر -
 بجوىر تاـ كعي على فهو بليل سعفة بيتطي حتُ رحيلو أسطورة يوظف ابعزائرم، ابعنوب من إليو يلجأ الذم

 سطيف فمدينة ابػلابة، مدينتها كمناظر كبؿاسنها بأكصافها حافلة الأبيات فجاءت لقارئو، يصوغها التي الفكرة،
 يتباطأ ككأنو السماء عناف بُ كشرفاتها متألقة فشوارعها كالضيق، الصخب عن بعيدا ّٔدكئها الشاعر لدل أثتَة

 .  تساقطو برت كيصلي الرذاذ فيعجبو مشيتو، بُ عمدا

،  الضباب كراء من فؤاده كأعماؽ نظره إبٔ فتتسلل ابعفن يرفع الفتاف، كبصالو ابؼكاف ىدأة بُ ينغمس كىو الشاعر
 أف يفصح حتى بعيدا يلبث لا لكنو فهمنا، بُ ضوضاء يسكب الغريبة كبلغتو أبيض، فستانا ترتدم رائعة أنثى
  يواصل  الشاعر ربظو للمشهد على أنو أكغل بعيدان خلف ،على حتُ غرةٌو . سطيف مدينة ىي العركس ىذه

                                                                                                                                                                                     
1

 .10 ص ،(ت.د)، (ط.د)، الجزائر،166 المؤلؤة، ردمك ،عثمان لوصيف -  
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ىو يقتًب كىدفو . طريدتو كعبرَّ عن قلقو النفسي كالاضطراب العاطفي ابعيٌاش آنيا كفنيا ، ضمن دنو بٍ ىركب
 . ذات الغناء ابؼوزكف طلقةيبتعد، فهو يتألق بنصو حوؿ بريق بصابٕ تعكسو  القافية ابٓ

 الشاعر يعبر عن ىركلتو بأذف مرىفة  كركح  لاىثة كراء جرس أمل، إذ القراءة السطحية فإفكحسب ما نفهمو - 
تنمٌ على أف انتقالو كاف مفاجأة كغتَ بـطط لو من دلالة الركض عن جرس إبٔ ىركلة إبٔ جراحات الشاعر، كىذا 

الالتفات ىو انصراؼ ابؼتكلم من ابؼخاطبة إبٔ الإخبار، كعن "الانتقاؿ عبرت عنو البلاغة القدبية بالالتفات 
 ييردؼ 1."الإخبار إبٔ ابؼخاطبة كما يشبو ذلك، كمن الالتفات الانصراؼ عن معتٌ يكوف فيو إبٔ معتٌ آخر

السؤاؿ ليستدرج ابؼتلقي إبٔ الإدلاء بحقيقة ىو يعلمها أك : "كلماتو باستفهاـ على ما يبدك أف الشاعر يلقي
  2"يتوقعها

بُ قوابُ قصائده بتُ مقيدة كمطلقة ،ىذا التنوع منح شعره صراعا - عثماف لوصيف- لقد نوعٌ الشاعر  
:  كقد عمل على أشكاؿ أخرل تندرج برت ابؼطلقة أك ابؼقيدة كىي .بْا..مع الأصوات بتُ بؾهورة كمهموسة 

القافية الموحدة     -
. كيستعملها عبر أسطر القصيدة كاملة ، كربدا ينوّْع بُ الركم ، لكن برمل نفس لقب القافية 

 3 شاعر ملعون
صيبيّْ جحيم حفرؾ ابؼكنوفٍ 

. كانتقمي
. أيتها الآبؽة البلهاءٍ 

.. ىذا الطبيعي شاعر ملعوفٍ 

بسثل ابعمل الشعرية السابقة ابؼنتهية بقافية كاحدة كركمٌ متغتَ غلب عليها حرؼ النوف، كجاءت التفعيلة 
نتيجة تلاحم  (..مكنوف، ملعوف، بؾنوف)الأختَة بُ نهاية السطور موحدة تقريبا فاعلاف، كألتزـ فيو النسق الصوبٌ 

. الدفعة الشعورية كالشعرية

                                                           
 .143، ص 1 عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروت لبنان، ط،عبد العزيز عتيق- 1

، قرطاج لمنشر والتوزيع، تونس، الطبعة الأولى (بحث في سياسة القول)البيمول عبد الله، في بلاغة الخطاب الأدبي - 22
 .59، ص 2007

3
 .36-35عثمان لوصٌف، نمش وهدٌل، مرجع سابق، ص- 
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   :القافية المتنوعة أو المتغيرة
يعتمد ىذا النوع من القوابُ على تنوع كتعدد القافية قي القصيدة الواحدة، كىي الغالبة بُ شعر عثماف 

: لوصيف كالتي كردت بُ شكلتُ

 :القافية المنوعة المتوالية - أ
سواء أكانت بذعل القافية كالركم . "كفيها يشكل الشاعر قصيدتو على قواؼ عدة مع تعدد بُ الركم أيضا

فتتوابٔ . ينتهج فيها ىندسة تقفوية خاصة.  1"متحدين بُ السطرين ابؼتتالتُ أـ بُ عدة أبيات أـ بُ كل القصيدة
. القافية كالركم بُ سطر أك أكثر، بٍ ينتقل إبٔ قافية أخرل كركم آخر بٍ ثالثة بٍ يعود للقافية كالركم الأكؿ

: كىكذا إبٔ آخر القصيدة كالتشكل الثاني توضحو قصيدة

 2:الْبـَرْق- 
 ٍ ؽي فػىتنى ىرايىا ثى ييومًضي الٍبرى

اؿي ابؼ
بػىتٍُى عىيتٍَّ شىقًيقىاتي نىدًيَّة  

يىا رىذىاذىات السَّمىاكىاتً البىهًيَّة 
يىا غيصيوفى الٍبػىرٍؽً 

. يىا نػىبٍعى التَّجىلّْي

ييومًضي البػىرٍؽي فػىتىغوًل ميقٍلىتىيا 

بىو..سىرَّمىدي اللَّحٍظىةً  . مىا أىرٍحى

. مىا أىرٍحىبى الرُّؤيىا إًذىا امٍتىدٍتً يىديَّا

مل الذم بهعل . فركاد الشعر ابغر بٓ يرفضوا كجود القافية بُ الشعر"
ي
بل حررٌكا القافية ذاتها من التكرار ابؼ

القارئ يتًصد كزكنها ببلادة، فاستخدموىا بألواف بـتلفة تتفق مع الانشغالات كابغالة النفسية كالركمٌ، كبحثوا عن 
دًثي رنينان، كتثتَي بُ النفس أنغامان كأصداء، كىي فوؽ : "لأف القافية . 3"إيقاع للشعر جديد يكوف إيقاع العصر بري

                                                           
ص ،1985الييئة المصرية العامة لمكتاب،النقد الأدبي وقضايا الشكل الموسيقي في الشعر الجديد، عمي السيد يونس،- 1

163. 
2

 .13عثمان لوصٌف، براءة ،مرجع سابق، ص -  
 .127ص ،1،1998ط وزارة الثقافة السورية، أصول قديمة في شعر جديد،، المجمي نبيمةرزازال- 3
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موزعة على " فاعلاتن"فاعتمد على البحر الرمل تفعيلاتو  .1"ذلك، فاصلة قوية كاضحة بتُ الشطر كالشطر
بالسطر  (فاعلن / فاعلاف / فاعلاتن )الأسطر الشعرية، كجاءت القافية متنوعة كالركم أيضا، ففي القافية كانت 

أما بُ السطر الثالث عشر . فجاءت متًادفة( نديٍوٍ ) أما بُ سطرىا الثاني . متواترة ( 0/0 /)الأكؿ ابؼرايا كجاءت 
بىوي  )فوردت  بٍ يتخلى عنو بُ . أما الركم فكاف حرؼ الياء فجاء مطلقا. متداركة ( 0//0 /)فكانت  (أرٍحى

القافية بُ تناكّٔا بتُ الأسطر كتنوع ركيها دلالة .السطر الرابع كيعود إليو بٍ يتخلى بُ السطر التاسع كالثالث عشر
 .بُ تنويع الإيقاععلى نوازع التأمل بُ ظاىرة البرؽ كىذا من دكر القافية 

من حيث التوزيع على نظاـ قافية أصلية كركم بؿورم " البرؽ"أجرل الشاعر عثماف لوصيف قصيدة - 
الثالث كابػامس كالعاشر كالثالث عشر، كالتاسع : بذسد بُ الياء، بٍ بزللتها قواؼو جانبية كما جاءت بُ الأسطر

التي تنتج مدل صوبٌ لو علاقة كثيقة  (ألف ابؼد  )ىذا التنوع الصوبٌ ابؼنتهي بفتحة طويلة . إبْ... كالعشرين
. بدلالة الصورة الشعرية

: القافية المنوعة المتقاطعة- 
. كىنا تتكرر أكثر من قافية كأكثر من ركم، فتيبتٌ القصيدة على تتابع قافية أك أكثر

القافية ابؼنوعة ابؼتقاطعة 
 

     2    طبيبة
. مًنٍ أىيػُّهىا كىوكٍىب سىاطًع! آهو 

تػىتػىنػىزَّؿي حيوريًةي تػىرٍتىدًم أىيٍضان 
سًمى                   0/0/|  كىتػىفيكُّ الطَّلاى

تٍىدي أىكٍردًىبٌ                  0///0/|   بٍيَّ بسى
 0//0/|    حيوريًة مًنٍ نىباءً الضّْيىاء  !. آه 

فعلن، فاعلاتن، )كبتنوعاتها ابؼختلفة عبر الأسطر الشعرية - فاعلن - القصيدة تعتمد على إيقاع ابؼتدارؾ
فجاءت بُ السطرين الأكؿ كالثاني متداركة  (متواترة،  ابؼتداركة، ابؼتًادفة) ككردت القافية متنوعة .(فعلاتن

                                                           
 .165ص مرجع سابق، قضايا الشعر المعاصر، ،نازك الملائكة- 1
2

 .78عثمان لوصٌف ، أبجدٌات مرجع سابق،ص -  
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ساطع،  )كلمة كاملة كما بُ ت ، كقد جاء (ع، ض، ـ، ف، ء)، كبحرؼ ركم بـتلف بُ كل سطر، (0//0)/
(. الطلاسم، أكردني)ككانت جزءان من كلمة كما بُ  (أيضا 

: حروف القافية- 2-4
سينية البحتًل، لامية الشنفرل،  :ىو ابغرؼ الذم تيبتٌ عليو القصيدة فيقاؿ:الروي- أ-2-4

بأنو :  ك عرفٌو الفتَكز آبادم1"سحابة عظيمة القطر، شديدة الوقع: "ميمية ابؼتنبي، الركم لغة
 2".الشرب التاـ"

. 3" ابغبل رياٌن فارتول كالركاء بالكسر كابؼد جبل من جباؿ ابػباء كقد بيتد بو ابغمل كابؼتاع على التعبتَلرك: "لغة

. 4"ىو ابغرؼ الأختَ الذم تنسب إليو القصيدة، كابؼلازـ بؽا: "كاصطلاحا

الألف، الواك، كبيكن أف بذيء : "كقد ذكر موسى الأبضدم  أف ىناؾ حركفا لا تأبٌ ركيا إلا بشركط كىي
. 5"ركيا بشرط أف تكوف ىذه ابغركؼ من بنية الكلمة، كأف يلتزـ ابغرؼ الذم قبلها

كقوؿ الشاعر عثماف لوصيف بُ قصيدة  

 6الصاعقة

رٍ ... جىبىله  نىيتي جىبىله مًنٍ حىجى لىبػٍ

امىو تػىنٍكىسًرٍ  فُّ أىقٍدى تػىعٍصًفي الرّْيحي لىكًنػَّهىا برى

: " فالراء ىو حرؼ الركم، كقد التزـ بو الشاعر بُ نهاية أبيات منظومتو الشعرية، كنلاحظ أنو جاء- 
  7".ساكنا يسمى ابؼقيد

                                                           
  (روي  ) 350، ص 14، ط مرجع سابق،لسان العرب ابن منظور،- 1
2

 (روي  )، 337، ص 4جالفٌروز آبادي ، القاموس المحٌط، مرجع سابق، -  
 .المرجع نفسو، ص،ن- 3
 مادة روي مرجع سابق، لسان العرب،، ابن منظور- 4
 .355، 354ص مرجع سابق، المتوسط الكافي، ، موسى الأحمدي نويوات- 5
6

 .41عثمان لوصٌف، براءة، مرجع سابق، ص -  
 .358، ص المرجع نفسو-  7
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 : الوصل- ب-2-4
. 1"كصلت الشيء كصلان كصلة، كالوصل ضد ابؽجراف: "الوصل لغة

. ناشئ عن الإشباع بحركة الركم كالقوابُ ابؼطلقة (الألف أك الواك أك الياء  )ىو حرؼ مد : أما اصطلاحا

سواء كانت ابؽاء ىاء السكن أك ابؼتقلبة عن التاء أك ىاء : "كعرفٌها البعض ىوى ابؽاء مطلقا بعد الركم
فينشأ الواك عن الضمة كالألف عن الفتحة " أك حرؼ اللتُ الساكن الناشئ عن إشباع حركة الركم، .2"الضمتَ

.  3"كالياء عن الكسرة

يسمى ابغرؼ الذم بعد الركم الوصل لاتصاؿ صوتو بو، كلا يكوف إلا بأحد : "ككرد بُ تعريفو أيضا
. 4"أكبؽا (الألف كالياء ك الواك )أحرؼ ابؼد 

 :أمثلة

 إذا كاف قبلها كسر كقولو بُ قصيدة : الياء -

 5نرـُوْر -

. كىكىمٌمى أىنػٍفىاسىو العىطًرىاتً  -
. الفىضىاءي الَّذًم لاى مىرَّدى لىوي 

ىخىاضي الٍعىسًتَي 
. كىابؼ

 6 زي وزويت:     ما يكوف قبلو إلا مضموما كقولو بُ قصيدة : الواك -
. ىاتقيٌأتٍ غصنتُ من فضة

. بمشٌتتٍ الفراشات
. كأخضع بتُ ضلوع البنفسجٍ 

 :   بقصيدة: ما يكوف قبلها إلا مفتوحا كقولو: الألف -
                                                           

 ، مادة وصلمرجع سابق، ،لسان العربابن منظور،- 1
 .358ص مرجع سابق، المتوسط الكافي، ،موسى الأحمدي نويوات- 2
 .358 نفسو، ص المرجع- 3
 .25، ص 1999، 1الدليل في العروض، عالم الكتب بيروت، ط،سعيد محمود عقيل- 4
5

 .41عثمان لوصٌف، أبجدٌات ، مرجع سابق ، ص- 
6

 .61المرجع نفسه، ص-   
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 1الغريق -
كاف بكيفا أبظرا 
 مراىقا مستهتًا 

 
 :الردف- ت-2-4
ما تبع الشيء، كل شيء تبع شيئا ىو ردفو، كابعمع الردٌاؼ، كيقاؿ جاء القوـ ردابَ أم بعضهم : "لغة الردؼ
. 2"يتبع بعضا

. ىو حرؼ مد قبيل الركم، كىو إما ألف كإما كاك كإما ياء: كاصطلاحا

. كيكوف الردؼ حرؼ مد أك لتُ ساكن، يسبق الركم مباشرة، سواء أكاف الركم مطلقا أك مقيدا

 3 الطوفان: قصيدة  

رحػت أخػفي فجائػػػػػعي ك فراحػػػي  عاريػػػا برف كابػػػل الأمػػلاح 

 4موحشػات نػػمور بالأشبػػػػػػػػػػػػػػػاح سرت كالليل مطبق ك الدياجػػػي 

كبيكن بُ الياء كالواك كأف يتعاقبا بُ القصيدة الواحدة، كبهوز أف يأبٌ الردؼ كالرٌكم من كلمة كاحدة أك 
. كلمتتُ

 :التأسيس- ث-2-4
الأسُّ كالأسس كالأساس، كل مبتدأ شيء كالأسس كالأساس، أصل البناء كبصع الأس أساس كبصع : أسس: لغة

. 5الأساس، أيسس

  6".ىو ألف لازمة بينها كبتُ الركم حرؼ كاحد متحرؾ من بظة الركم: "كاصطلاحا
                                                           

1
 .54عثمان لوصٌف، نمش وهدٌل، مرجع سابق، ص-  
. مادة ردفلسان العرب،مرجع سابق، ابن منظور، - 2
3

 .67عثمان لوصٌف، الكتابة بالنار، مرجع سابق، ص- 
 .364ص مرجع سابق،موسى الأحمدي نويوات، المتوسط الكافي، - 4
 . مادة أسسلسان العرب،مرجع سابق،ابن منظور،- 5
 .367 ص المتوسط الكافي، مرجع سابق، موسى الأحمدي نويوات،-6
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كالتأسيس لا يكوف إلا بالألف، قبل حرؼ الركم بحرؼ كاحد، كىذا يعتٍ أف حرؼ الألف بينهما كبتُ - 
: حرؼ الركم حرؼ كاحد صحيح كقولو بُ قصيدة

. 1آه يا جرح

أكمض ابعرح فاحضتٍ نبراسو        بُ الدياجتَ ك ارقبي أعراسو 
كارفعيو منارة بُ الفيابُ              نقتبس منها للحيارل اقتباسو 

إننا تائهوف عبر الدياجي            كابؼنايا فتاكة فراسو                          
ابؽاء : الركم

الياء ابؼكسورة ابؼشبعة : الدخيل
ألف ابؼد : التأسيس

 :الدخيل- جـ-2-4
 2دخل، الدخوؿ، نقيض ابػركج، دخل يدخل دخولان : لغة

 3"ىو حرؼ كاقع بتُ ألف التأسيس كحرؼ الركم: "كاصطلاحا

- الركمٌ كالتأسيس– كبظي دخيلا لأنو دخيل بُ القافية، كذلك لوقوعو بتُ حرفتُ 

حرؼ لا يلتزـ بذاتو كإبما يلتزـ بحركتو، رغم كقوعو بتُ حرفتُ ملتزمتُ من حركؼ القافية، كإذا تثبتو :"كالدخيل 
 4".الشاعر كالتزـ بو فهو لزكـ مالا يلزـ

:  كيظهر ىذا النوع إلا النادر بُ قصائده ، فنجده بقصيدة
 5فضّة

. أميغٍتٍ الغواني كابؽموـ حواشك               شكوت إليك العشق شابك
. كأف العذارل بُ بضاؾ كفضة              أقاحي ركضو غاكيات ضواحك

                                                           
1

 .33عثمان لوصٌف، الكتابة بالنار، مرجع سابق، ص -  
 .مادة دخلمرجع سابق، لسان العرب،،ابن منظور- 2
3

 .367 ص المتوسط الكافي، مرجع سابق،موسى الأحمدي نويوات،-  
. 367 ص المرجع نفسو،- 4
5

 .10، ص2021عثمان لوصٌف، أول الجنون، دار مٌم للنشر، الجزائر،-  
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. بيسي حوابٕ اختيالا كّٔجة               كسرب طيور تلتقي أك تزاحك
يط حيجب الظلمة كعتمة الليل عن قلبو، ينبئ عن قدكـ أسراب من العذارل ،فيتسع   آّاؿ للرؤية  ، بيي
.  كالاختيار،كبُ آخر الأسطر يدعو الله أف بهمعو بدن بوب بُ يوـ مبارؾ كيصليا معا تقربا لله برت سقف كاحد

: القافية المنوعة المتقاطعة
. كىنا تتكرر أكثر من قافية كأكثر من ركم، فتيبتٌ القصيدة على تتابع قافية أك أكثر

 : إيقاع التدوير  -3
 مفهوم التدوير- 3-1

التدكير ىو ظاىرة إيقاعية قدبية بُ التمثيل حديثة بُ ابؼصطلح يتفرد ّٔا الشعر عن غتَه من الفنوف الأدبية، 
فحظي بدكانة خاصة بُ الشعر ابغر فيما رغب عنو القدامى كعافوه، كعيرؼ عندىم بالقصيدة العمودية البيت 

الذم اشتًؾ شطراه بُ كلمة كاحدة، بأف يكوف بعضها من الشطر الأكؿ، كبعضها من الشطر : " ابؼدكر ىو 
انقساـ كلمة كاحدة بتُ الشطرين بحيث ينتهي الشطر الأكؿ بصدرىا كيبدأ "  كقد جاء بُ تعريف آخر 1" .الثاني 

فيسبغ على البيت غنائية كليونة لأنو بيده كيطيل . "  البيت بُ كلمة كاحدةا فيشتًؾ شطر2" .الثاني بعجزىا 
مرتبط بانقساـ الكلمة كليس بانقساـ التفعيلة شكلا، "  من الواضح أف التدكير بُ القصيدة العمودية 3"نغماتو 

 كحتُ بكفر تأثيليا بُ الكلمة نلقى أكؿ من أشار للتدكير ىو ابن رشيق القتَكاني 4" .كما بُ نصوص الشعر ابغر 
يدىاخللكن بظاه 

ما كاف قسميو متصلا بالآخر غتَ منفصل عنو قد بصعتها كلمة كاحدة كىو " :كعرفو بػػػ . ابؼ
  5" .ابؼدمج أيضا 

أنها غتَ قابلة للتنغيم إنشاديا، لكن ىذا ابغكم فيو نظر، لأف : " كبىص أبضد كشك الكلمة ابؼدكرة بقولو 
يسكت سكتة خفيفة عند ابغرؼ الفاصل بُ التدكير فتنقسم :" طرائق الإنشاد بـتلفة كبعض ابؼنشدين ابؼعاصرين

لكن بناء البحر الشعرم بُ العربية يقوـ : " كىذا ما أكضحو بؿمد بضاسة عبد اللطيف فقاؿ .6" الكلمة إنشاديا

                                                           
  . 124 ص مرجع سابق،ميزان الذىبي، في صناعة شعر العرب،أحمد الياشمي،-  1
 .  181ص ،1،2002مكتبة الآداب القاىرة ،طعمي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة،  - 2
 . 112ص مرجع سابق، نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، - 3
  . 90، ص المرجع نفسو،-  4
.  177ص ،1مرجع سابق،جالعمدة، ابن رشيق،-  5
  . 104ص ،1،1974أحمد راتب النفاخ،دار الأمانة بيروت،ط: تحالقوافي ، سعيد بن مسعدة الأخفش،-  6
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أساسو على اعتبار كحدة البيت ذات شقتُ يفصل بُ الإنشاد أف يظهر كل شق على حدة حتى مع كجود البيت 
  1" .ابؼدكر 

إف ابؼصطلح القديم للتدكير حدث فيو انزياحان بالقصيدة ابؼعاصرة ليتلاءـ مع الشعر ابغر، فأصبح التدكير العركضي 
ت تفتي"  من التفعيلة بُ سطر كمتممتها بُ السطر ابؼوابٕ فهو اىو اشتًاؾ سطرين بُ تفعيلة كاحدة، ليعدك جزء

 فيمكن أف نسميها اتصاؿ الأبيات عركضيا يقوؿ الشاعر صلاح 2" .التفعيلة بدؿ الكلمة لتأبٌ التفعيلة ناقصة 
  3" .إف برريك ابغرؼ الأختَ بيارسو بصيع من يكتبوف الشعر ابغديث، رغم برريم الأقدمتُ لو : " عبد الصبور 

  إف اتصاؿ بيتتُ بُ تفعيلة كاحدة، تلتزـ كحدة النغمة الإيقاعية مواصلة القراءة كمتابعتها لتحقيق اكتماؿ
. التفعيلة التي تربط بتُ السطرين

  :وظائف التدوير - 3-2
للتدكير كظائف عديدة، كىو راجع إبٔ نوع القصيدة، كىذا التنوع أضفى فاعلية شعرية تتحقق بُ النص من خلاؿ 

:  الوقفات الشعرية كبيكن تقسيمها كالآبٌ 
  : التدكير على القصيدة العمودية (1

يكوف بعضها آخر الشطر الأكؿ ،كيقوـ التدكير ىنا بُ ربط الشطر الأكؿ مع الشطر الثاني بُ البيت بكلمة 
" : أف يتداخل الشطراف الصدر كالعجز كيندبؾا بُ كلمة، كابؽدؼ منو ،باقيها أكؿ الشطر الثاني كىو ذا معناه  ك

" ابػلاص من الرتابة كإبراز الإيقاع الذم يظهر بفضل الوقفتتُ عند نهاية البيت، كالوقفة عند نهاية الشطر الأكؿ 
تزيد الرتابة أك أنها تبرز الإيقاع كلذلك فقد يلغيها الشاعر مستخدمان " كالتدكير بالقصيدة العمودية أيضا . 4

فائدة شعرية كليس بؾرد اضطرار يلجأ إليو " : كلنازؾ ابؼلائكة إضافة أخرل عن فائدتو . 5"التدكير بتُ الأشطر
 كلكي نقف على كظائف التدكير .6"الشاعر، ذلك أنو يسبغ على البيت غنائية كليونة لأنو بيده كيطيل نغماتو 

عند عثماف لوصيف الذم استعملو بشكل مفرط لكن بُ قصيدة التفعيلة أما بالعمودية فكاف الاستعماؿ 
:  ابعدكؿ الآبٌ يوضح بسركز التدكير بدكانيتُ . صحيحا

                                                           
   .29ص ،2006دار غريب، القاىرة،الجممة في الشعر العربي، محمد حماسة عبد المطيف،-  1

 .  132ص ،3،1989دار توبقال لمنشر، المغرب،ط الشعر العربي الحديث بنياتو وايدالاتيا، ،س بني محمد -  2
 .  240ص ،1989الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ظواىر التجديد،حسني عبد الجميل يوسف، موسيقى الشعر العربي-  3
  .79 ص مرجع سابق،موسيقى الشعر العربي، مشروع دراسة عممية ،، شكري محمد عياد -  4
 .  79، ص نفسوالمربع  5
 .  112 ص مرجع سابق،نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، - 6
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الديـــــــــــــــــــــوان 
عدد القصائد 

العمودية 
عدد الأبيات 

عدد الأبيات 
المدورة 

النسبة 
للأبيات 

% 14.78     17       115        05     الكتابة بالنار  
% 1.71     05       292       19     الإرىاصات  

% 15.49 22          407       24     آّموع  
.  عمودية لا يوجد فيها تدكير  02شبق اليابظتُ : ديواف 
.   عمودية لا يوجد فيها تدكير  10 أعراس ابؼلح         

.    عمودية لا يوجد فيها تدكير  30 أكؿ ابعنوف            
  حتُ تتأمل ابعدكؿ كبدقة أكثر على خانة التدكير بالقصيدة العمودية بقد أف اثنتُ كعشرين بيتا

كمن ىنا بعأنا إبٔ القطيع . مدكران كحتُ نتصفح الدكاكين شكلا لا يظهر التدكير إطلاقا، أم لا تقسيم لأية كلمة 
 ، 56من ديواف الكتابة بالنار بُ البيتتُ " آه يا جرح " العركضي كنذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر بُ قصيدة 

59. 1 
ابؼدمى يا معاني الدراسة  يا غصوف الزيتوف يا عبق التوت 
لٍميدٍمًىٍ كىيىاٍ مىعىاٍني دٍدًرىاٍسىة  يىاٍ غيصيوٍفى زٍزىيػٍتػيوٍفً يىاٍ عىبىقى تػٍتػيوٍتً 

               /0//0/0/  0/0//0///  0/0     /            0//0/0// 0//0/ 0//0/0 
علاتن   متفعلن   فاعلاتن              فاعلاتن   مستفعلن   فعلاتن   فػػػ                   

يا منبع ابؽدل كالقداسة  يىا بػيريكج التنزيل يا صهوة ابؼعراج 
ػػػػػوٍ  يىاٍ بػيريكٍجى تػٍتػىنٍزيًٍلً يىاٍ صىهٍوىةى لٍمًػػػػعٍرىاجًٍ  اٍسى يىاٍ منىبٍعى بٍؽيدىل كىلٍقىدى

 لاتن فاعلن فاعلاتن                 فاعلاتن  مستفعلن فاعلاتن فاعػػ                    
 التاء ابؼفتوحة بكلمة التوت قد أحدثت التدكير كىو استجابة للبنية الدلالية كالإيقاعية بُ إطار تيلاحظ أف 

.  العاطفي كالنفسي للشاعرسجاـالبيتتُ بدا يتلاءـ مع الاف
  ففي البيتتُ يسعىابؼضاؼ إليو للاتصاؿ بحكم الوظيفة التًكيبية، لأف بُ بصعهما قيمة إيقاعية دلالية 

على ابؼنشد أف يظهر حقهما، فالوصلة بُ رأس صدر البيت لأف ابؽول كالرغبة، بٓ يتما من خلاؿ الإضافة 

                                                           
1

 .39-38عثمان لوصٌف ،الكتابة بالنار،مرجع سابق، ص-  
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 كانتمائها بغقل دلابٕ كاحد، كىذا الربط الإضابُ الزيتوف كالتوت)الواحدة، كما أحكمت ابؼقابلات اللفظية 
سهل مهمة الفعل القرائي لتسهيل مهمة القراءة كالاستًساؿ النطقي كالتلاحم الدلابٕ، فهنا التدكير يشكل 

تصدَّر النداء البيتتُ ككانت الابظية  .تربط بتُ الإيقاع كالمحتول الفكرم كالعاطفي لدل الشاعر،إمكانية موسيقية 
" حاضرة بقوة للحالة النفسية التي حطت أجنحتها على الشاعر ليتفجر بالبيتتُ كلقمة كاحدة كيتحوؿ البيت 

 . 1"شطرا كاحدا لا أثر للوقفة العركضية بُ منتصفو 
  ،القصيدة من الرملفاعلاتن  فكاف البيت الأكؿ منتهي بػػػ ،فػػػػ أما الثاني فاء فالفاء توحي بالربط 

فبقدر بفا ينم  " :اللفظي كالعاطفي لأف  غرض القصيدة ىو الوصل الذم ينشده كل جريح ليخرج من كبوة القهر
 . 2"النص عن اتساؽ كتناغم بُ بنيتو كبتُ مستوياتو، بقدر ما يبلغ حدا أرفع من الشعرية كالإتقاف الإبداعي 

:  التدوير في قصيدة التفعيلة  -
 كىو بىلص من الوقوؼ على نهاية ،إف التدكير بُ قصيدة التفعيلة يقوـ على قسمة تفعيلة بتُ سطرين

كبدلا من ذلك يتوقف الشاعر على بكو تلقائي يتكامل فيو البعداف الدلابٕ كالإيقاعي، كما  " : السطر الشعرم
. 3" يعمل التدكير على بساسك النص الشعرم حتُ يشده برباط إيقاعي قوم

بقده قد كظف ىذه الأداة الإيقاعية ،كبالعودة إبٔ القصيدة ابغرة بُ مدكنات الشاعر عثماف لوصيف 
 تهدؼ إبٔ أف تكوف كحدة متكاملة، فيبلغ استعمالو ، أف القصيدة العربية ابؼعاصرةعلىبكثافة مفرطة تعبتَا منو 

.  القصائد التي يغيب فيها التدكير غيابا كليا ىي من الندرة أك بيكن اعتبارىا معدكمة ؼ نسبة رىيبة ،للتدكير 

: يتجلى ىذا الأمر من خلاؿ ابعدكؿ الآبٌ 
 

القصيدة الديوان 
عدد الأسطر 

المدورة 
النسبة 

عدد الأسطر 
 كاملة التفعيلة

النسبة 

  21 78   22 06عودة العاشق الكتابة بالنار  
  05 16    84 27حورية القمر شبق اليابظتُ  

                                                           
،  82 ص مرجع سابق،،ي البنية الإيقاعية في شعر الجواىر،مقداد محمد شكر قائم - 1
  ..61 ص دار الآداب لمنشر والتوزيع،بيروت،في النص الشعري العربي، سامي سويدان، -  2
، بيروت، 1سامح الرواشدة، معاني النص، دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط - 3

 .  205،206، ص 2006
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  28 85    5 05جسدم ابؼمزؽ أعراس ابؼلح  
  25 60    40 17ابؼعبد الإرىاصات  

  03 08    32 36آيات صوفية  اللؤلؤة 
  07 64    36 04شاعر ملعوف بمش كىديل  

  11 50    50 11فوضوم براءة 
  34 24    76 129أستاذ أبجديات  

  07 13    89 47لظمأ الأقحوانة ابؼتغابي  
1 

 بيتا لكن نسبتو أقل من 129كبقراءة حسابية سنقف عند قصيدة أستاذ التي بً فيها التدكير برقم مهوؿ كصل إبٔ 
مع %.89: بديواف ابؼتغابي التي كصلت نسبة التدكير فيها إبٔ أعلى معدؿ فهي - لظمأ الأقحواف– قصيدة 

. تعداد أقل من حيث عدد الأبيات 
: كنأخذ على سبيل ابؼثاؿ قصيدة 

 
 2 "فَـوْضَوِي" 

فػىوٍضىوًم ابػىريًطىةً كىابػيطيواتً ديمىى كىالدُّجىى  
/0//0/ 0//0/// 0/// 0 ///0/   0//0 

فعلن فاعلن   فاعلن فاعلن  فعلن فعلن
حًتُى غىنٌيتي عىرٍبىدىتً الأىرٍضن 

/ 0//0/  0//0///  0/  0  /
علن  فعلن   فاعػػػػ افاعلن   ؼ

   ىىلٍ  يىشٍرىبي  الٍغىيٍمي مًنٍ قىدىحًي ؟ 
/0/  0//0/  0//0///  0  
لن  فاعلن   فاعلن   فعلن   

   كىإًذىفٍ  ىىذًهً  آيىة  النَّارً 

                                                           
1

 .71، ص2017/2018قرفً السعٌد، بناء الأسلوب فً شعر عثمان لوصٌف،أطروحة دكتوراة، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة ، الجزائر،- 
2

 .16عثمان لوصٌف،براءة، مرجع سابق، ص-  
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 ///0/ 0//0/ 0//0/ 0 /  
علن فاعػػػػ افعلن  فاعلن  ؼ  

   كىالشَّبىقً لػػػ البًىدىكّْم 
 /0///  0///  0    
لن  فعلن   فعلن   

  كىافى .. كيلُّ مىا كىافى 
 /0//0/  0//0 /    

فاعلن   فاعلن   فػػػػ   
   الطيفيولىةي  فػىوٍضىى 

0//0///  0  /  
ػػػاعلن  فعلن   فػػػ   
  الٍبػىرىاءىة  فػػىوٍضىى 

  0//0///  0 /    
ػػػػاعلن  فعلن  فػػػػ    

  ابغىقًيقىةي فىػػوٍضىى 
 0//0///  0  /  

ػػػػػاعلن  فعلن  فا   
كىلىكًتٌّْ الآفى ميتَّحًده باًلأىشًعَّةً 

// 0/ 0/0 /0 //0/ //0/  0//0/ 0 
 علن فا علن  فعٍلن  فاعلن  فعلن  فا

ػػػاءى   فػىيػىهٍبػػطًي الَّلػػػػيلً مىػػػا شى
//0///  0/  0//0/ 0 /   

علن  فعلن  فاعلن  فاعػػػػػ 
  كىلتػىغٍرؽًً الشَّمٍسي 

 /0/ 0//0/ 0 /   
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لن  فاعلن  فاعػػػ  
  بُ لػػيػجَّةً الشَّػػفىقً 

 /0/  0//0/// 0     
لن  فاعلن  فعلن  

وٍتً  
ى
فػىوٍضىوًم كى أىكٍغىلى بُ ابؼ

  /0//0///  0///  0/  0 /  
فاعلن   فعلن   فعلن  فاعػػػػ  

  طىعػػٍػن عػػىػاصًفىة الػػػٍػمًلٍح
 /0///  0///  0/  0 /   
لن  فعلن  فعلن   فاعػػػػ   

   أىعٍبري كيلَّ ابػيطيوطً 
 /0/// 0/  0//0/ 0    
لن  فعلن  فاعلن  فا   

ينٍتػيهىى  
كىأىخٍتًًؽي ابؼ

  //0/// 0/ 0//0   
علن  فعلن  فاعلن    

حىيٍثي يػىهيميتٍ الرَّذاذي  
/0//0/ 0//0/ 0    
فاعلن  فاعلن  فا   

  كىيىشٍتىغًلي الفىرىجي النىبىومٌ 
  //0/// 0///  0/// 0  
علن فعلن  فعلن  فعلن    

ىدىل  
فػىوٍضىوًم ىينىالًكى خىلٍفى ابؼ

/0//0///  0/// 0/ 0//0  
فاعلن  فعلن  فعلن  فاعلن  
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فػىوٍضىوًل ىينىا فػىوٍضىوًل 
/ 0//0///  0/ 0//0    
 .فاعلن  فعلن  فاعلن   

 بيتا مدكرا أم بنسبة 13 بيتا ،منها21غلب على قصيدة فوضوم ظاىرة التدكير، فكاف بؾموع أبياتها 
 .كىي بسثل نسبة مرتفعة تعمل على تسريع عملية الإيقاع داخل القصيدة% .61.90

  : أنواع التدوير -3-3

تنوع التدكير بُ الشعر العربي ابغديث بأنواع بـتلفة بؼا يشتَ إليو ىذا ابؼصطلح من مفاىيم التي تتصل م -
ابتعد الشعراء ابعدد  .1"أكبؽما خاص بالقصيدة البيتية، كالآخر خاص بالشعر ابغر : " بعلم العركض إبٔ معنيتُ 

بامتداده حتى : " عن ما ىو مألوؼ، كاستخدموا التدكير بطريقة بٓ تكن متداكلة بُ القصيدة العمودية كذلك 
" يشمل القصيدة كلها أك يشمل أجزاء كثتَة منها، بحيث تصبح القصيدة أك يصبح ابؼقطع ابؼدكٌر، فيها بيتا كاحدا 

 : بللص إبٔ نتيجة مفادىا أف التدكير نوعاف  2.

فيتقيد الشاعر عبر كامل الأبيات بظاىرة التدكير، كقد يتعسر على القارئ ملاحظة  : التدوير الكلي- أ-3-3-
القدرة الإبداعية التي تفرد ّٔا الشاعر بُ تركيب نصوصو ليزيد من حيوية النص كبيكن القوؿ أف ظاىرة التدكير 

من ديواف ." آيات صوفية " ك " عرس البيضاء : " الكلي بارزة بُ شعر لوصيف ببعض قصائد التفعيلة منها 
اللؤلؤة، ففي قصيدة آيات صوفية استعمل البحر ابؼتدارؾ كشمل التدكير كل الأسطر الشعرية عدا السطر الرابع 

 :ففي ديواف اللؤلؤة  . توقف بُ تفعيلة تامة 
 قَصِيدَةرُ عرُرْس البََيضَاء

كىلعًىيٍنيكً تػىغٍريًبىو الٍبىحٍر  ..  شىفىقه 
///0/// 0/ 0//0/  0//0/  0  /

 فعلن  فعلن  فاعلن  فاعلن  فاعػػػػ 
لأيرٍجيوافي  ابؼػػػػػػػىػػػػػػػػػسىائًي ايىشٍتىعًلي   

                                                           
، ص 2012، 1 رابح بن خوية، في البنية الصوتية والإيقاعية، عمم الكتب الحديث، لمنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط- 1

129  . 
عبد اليادي عبد الله عطية، ملامح التحديد في موسيقى الشعر العربي، لستان المعرفة لمطبع والنشر والتوزيع، الكتب، -  2

 .  90، ص 2002الاسكندرية، 
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/0/// 0/  0//0/  0//0/  0 /
 لن  فعلن   فاعلن   فاعلن  فاعػػػػ   

 يىشٍتىعًلي الػػٍػػػػػػػػػػػمىوٍجي  بػىتٍُى   يىدٍيٌكً 
/ 0///  0/  0//0///  0/  0 

  لن   فعلن  فاعلن   فعلن  فا 
 كىأىنػػػٍتً عىلىى سػػػػػىاحًلً الػػػٍػميتػػىوسّْطً تػىغٍتىسًلًتُى 

// 0///  0/  0//0/// 0/// 0/// 0  / 
  علن  فعلن  فاعلن  فعلن  فعلن  فعلن فػػػ 

    الغيػػػػريكبي كى أىعػػػػػٍػػػرىاسيوي 
 0//0///  0/  0//0       

  ػػػػاعلن  فعلن  فاعلن 
اءً 

ى
 شىذىرىاتي اللٌػػػػهًيبً عىلىى سىوٍسىنً ابؼ

///0/  0//0/// 0/  0//0/  0   /
 ػفعلن فاعلن فعلن فاعلن  فاع

     كاىلشَّمسي تىغػػػػػػًرؽن 
 /0/  0//0 //    
 لن   فاعلن  فعػػػػػ 

شً الرَّمٍلً ؟  بًيلى عىلىى بمى  مًنٍ أىٍرىؽى الزَّبقى
/ 0/  0//0/  0//0///  0/  0/0/  0  /

 لن  فاعلن   فاعلن   فعلن   فعلن   فاعػػ     
يٌكً    ؟   مىنٍ فىنتىتى الٍبػيرتػيقىاؿى عىلىى بصىٍرً نػىهٍدى

/0/ 0//0/  0//0///  0/ 0//0/ 0  /
 لن   فاعلن   فاعلن  فعلن  فاعلن  فاعػػػػ 

      مىنٍ غىمىسى الٍبىحٍرى بُ عىسىلً الصَّبػىوىابٌ ؟  
/   0///  0/  0//0///  0///  0/ 0   
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        لن  فعلن   فاعلن   فعلن  فعلن  فا    
ا ابؼتيٌم ؟  ػذى ػوٍؾً ىى كىمىنٍ سػىاؽى بكى

// 0/  0//0///  0/  0//0    //  
 علن  فاعلن   فعلن   فاعلن  فع    

ػانىتٍ مىفىاتػنًي جًسٍػػمًكً تػىزٍدىادي عًنٍدى التٌوىيجً   كى
/       0/  0//0///  0///  0/  0//0/  0//0  //  

         لن  فاعلن  فعلن   فعلن   فاعلن   فاعلن  فعػػػ
كىالنػاٌري تىلتىػهًمي النػٌارى       

/  0/  0//0/// 0/ 0      /
   لن  فاعلن  فعلن  فاعػػػ

كىافى اللٌقىاءي        
/ 0/  0//0 /          

    لن  فاعلن   فػػػ
كىكىافى ابعينيوفي ابعينػيوٍفي       

// 0/  0//0/  0//0      / 
   علن  فاعلن   فاعلن  فعػػػػ

ػػػػكً فىاكًهىةي البػػىحٍرً     آهو  جًسٍمي
/  0/  0/0///  0///  0/  0     /

    لن  فعلن   فعلن   فعلن  فاعػػػ
جًسٍميكً عًيدي الٍمىرىايىا         

/0///  0/  0//0/  0     
     لن  فعلن  فاعلن   فا       

كىجًسٍميكً  بٍؾرىل المحراٌبً      
//    0///  0/  0//0/  0      /

   علن  فعلن   فاعلن  فاعػػػ      
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أىنٍتً  ابغىقًيقػػىةي  بػىتٍُ ى  يىدىمٌ    
/     0/  0//0///  0/// 0      / 

      لن  فاعلن  فعلن  فعلن  فػػػػػ  
لىةً الٍقىدٍرً  اءىةي تػىفٍتػيري عىنٍ ليػٍ    كىأىنٍتً الٍبرى

//0/ 0//0///  0/ 0//0/ 0//0/ 0  /
        علن  فاعلن  فعلن  فاعلن  فاعلن  فاعػػ

      يىا بٍكلػػىةى الػضَّوٍءً كىالنػىوٍءً 
/   0/  0//0/  0//0/ 0     /

    لن  فاعلن  فاعلن  فاعػػػػػ            
ليًجً     يىا زىىٍػػرىةى الثَّػلػجًٍ عًنٍدى الػػٍخى

/0/  0//0/ 0//0/ 0//0 /  
 لن  فاعلن  فاعلن  فاعلن  فػػػػػػ 

كىيىا امٍػػرىأةى تػىنٍتىمًي فػىييقػػىاؿي الػػػٍجىزىائرً  
//0/// 0/ 0//0/// 0/0//0 // 

  علن  فعلن فاعلن فعلن  فاعلن  فعػػػػ
      لاى زلًٍتي أىرٍشًيفى التُّوتً مًنٍ شىفىتػىيٌكً 

/    0/  0//0///  0/  0//0///  0  /  
 1           لن  فاعلن  فعلن   فاعلن   فعلن  فػػػػػ 

ىي الأكثر تأثتَا  بُ نص عرس البيضاء فالقصيدة من ابؼتدارؾ، كشمل  بالقصيدة ،ك  ظاىرة التدكيرتسرم
 كالأختَ فأنتهك التدكير ابؼعيار العركضي كحافظ 36 ك 34التدكير كل الأسطر الشعرية، فلم يستثن إلا الأسطر 

 ابؼوسيقى ابػارجية، التي كانت أكسع من الوزف ، كانتبذت القصيدة من خلابؽا مسارا شعريا مرحا، تعبر عن على
، لقد سلك طريق السرعة بُ الإيقاع حتُ  الذم أبدع فيو الشاعر ابؼعيار الدلابٕ كالتًكيبي النحومابؼوىبة الفذة ك

 ذات السرعة الأقل نسبيا من التفعيلات ابؼخبونة / 0//0 أفرط بُ عدلو عن التفعيلة التامة للمتدارؾ، فاعلن   
:  ، كبيكن أف بكصي عدد تفعيلات كل نوع / 0/0  كابؼبتورة أحيانا أخرل فعلن /// 0 فعلن 

                                                           
1
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   101فاعلن   - أ
 79فعلن     - ب

 الشاعر كىي قصيدة حب ةف أسلوب الوصف الأكثر سرعة ىو ابؼهيمن على حركة القصيدة لتًبصة رؤمإ
إبٔ ابعزائر العاصمة، كىنا بزتلط الأشياء على القارئ بُ مطلع النص كلا تتضح بيغيتو  الفنية ابغقيقية بالصفات 
ابؼذكورة إلا بُ السطر الثالث كالعشرين ، ليحسم ابؼوقف كبٓ يبق بُ كسعو الكتماف ،حينها يصرح بلغة كاضحة 

قد كاف يعلم أك لا يعلم " عرس البيضاء "  قصيدتو  عثماف لوصيف عندما كتب    ابعزائر كبكلمة مدكية 
أنو يدشن مبدأ إنسانيا يتجاكز بو حدكد التاريخ كمنطق العصبية الوطنية إنها طباع البشرية بصعاء ّٔا لذة كنشوة 

 .حب الوطن 

فهو يفتح سجل الفكر كابغضارة كىي تراكمات تكونت بُ الشعر القديم حتُ ترمز للقبلية، كرائعتو  -
يصف الذم الابتعاد عن النمطية كمفاجأة القارئ، كجرٌ ذاكرتو إبٔ مطلع القصيدة ، البلاغية بُ ىذه القصيدة 

: "  الشعرم  ألا كىي ابعزائر، لأف ق كسحرق سرعند رٌسوَّ بٍ مبلعبة بصالية  بُ كلماتو رؽليغ،امرأة بكبريائها كبصابؽا 
القارئ قبل  شركعو بُ القراءة لا يكوف ذىنو بؾرد صفحة بيضاء تنطبع عليها متواليات النص، بل فضاء تعمل فيو 

بصلة من الأسئلة تتعلق بُ آف كاحد بالشعرية الأجناسية، التي ينتمي إليها ىذا النص كبتفاعلو الشكلي كالصوبٌ 
 . 1" التخيلية التي برقق انزياحو عن الواقع تومع نصوص أخرل، كبإستًاتيجي

ما كدقيقة ينظر بعدسة بؾهرية بؿب ،ترل الأشياء على حقيقتها كىذا رقيقة كمشاعره  الشاعر فىحىاؿ كمآؿ -
زىرة / أنت البراءة / يديك / مفاتن جسمك /  لعينيك : مكٌنتو بُ التعبتَ بلغة تزخر بالضمائر إبٔ بزيل الأنثى 

 كتتضح ىذه ،فهو لا يقصد ابؼرأة كرمز كإبما يعبر عن الوطن الذم صار حبٌو. جيدؾ / شفتيك / خصرؾ / الثلج
كىنا يستغتٍ الشاعر عن لغز الكلمات حتُ ينتقل إبٔ ذكر . يا امرأة تسمى فيقاؿ ابعزائر : ابؼرموزات حتُ يقوؿ 

فهي إذف كطنو ابعزائر فتتجلى الصورة كالوصف كينقشع الغموض كيفهم القارئ أف ىذه ابغورية  .ابؼكاف كبودده 
ابغسناء ماىيتها ىي ابعزائر كيعبر عن مدل حبو بؽا، كىذا دليل على حسو الوطتٍ كىنا يستكمل دكرتو ابعمالية 

 .ليخلٌد الفعل الإبداعي بُ زمن الذاكرة 

                                                           
، النادي الثقافي يجده 2000 ماي 09، مج 36 رشيد بن جدو، القوام الابتسمولوجي لجمالية التمقي، مجمة علامات، ج- 1

 .  404المممكة العربية السعودية، ص 
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تىدرَّج الشاعر عثماف لوصيف بُ ترتيب أحداث الوصف مستعينا بسرعة إيقاع التفعيلات يريد من القارئ  -
استجابة لطبيعة التجربة الشعرية كضركراتها الفنية : " الوصوؿ إبٔ فك الشفرة كفق ىندسة موسيقية كاضحة فػ

كليست خارج ذلك، إذ أف آلية التدكير بهب أف تنبثق عضويا أك عفويا من صميم النص كمن باطن التجربة، 
. 1"كتنطوم على تنوع الأصوات، كعلى قدرات درامية كتعقيد بُ الزمن الشعرم كبُ الشعرية 

كتتوبٔ زماـ الشعرية لتكوف أكثر صدامية للمتلقي، فيهاجر الشاعر تتهيأ ىذه القصيدة كتؤثث كيانها  -
رجها عن معناىا ابؼعجمي الأصلي ،  إبٔ أف كطنو بلغتو إبٔ لغات ذات كلمات مشحونة بدلالات جديدة بزي

 الشواطئ، البحر، أشجار ابعزائر بدثابة  عركس كىي بثوب متأنق أبيض كأنو يوـ زفاؼ ، فعدٌد بصاليات الطبيعة 
 ككأنو يقوؿ فلنقرأ بعيوف مفتوحة، بكثتَ من ابغب، لأف فلسفة الإيقاع كشرعو كقانونو الصنوبر ك الكلتوس 

يتجاكز الرموز الظاىرة إبٔ حتمية التفاعل مع داخل سياقو الأدبي كنفحاتو ابؼوسيقية عبر التفعيلات ابؼتسارعة 
برقق للقصيدة كحدة نغمية كلية، كما أنها تسمح بُ الوقت نفسو : " كابؼتشأّة ىذه الوحدات كابؼقاطع إنها 

بتعدد النغمات كتنوعها بتُ السطر كالآخر، بدا يشكل تناسبا حيا بتُ التعدد كالتنوع ابعزئي للنغمات كبتُ الوحدة 
 . 2"الكلية التي تشكل النسيج ابؼوسيقي بؽيكل القصيدة 

يزيد بُ كصفو بتًاكيب مشأّة لييحدث الدىشة كالغرابة كىو توصيف بسثيلي ،فالشاعر يعرض صورة بعماؿ كطنو 
 .كبومل إيقاعا أكثر خصوصية حيث يشتد العزؼ مع خفة التفعيلات العركضية، قبُ نفس بـاطب
. الشمس تغرؽ 

آه  
جسمك فاكهة البحر  

أنت البراءة تفسر عن ليلة القدر  
كانت مفاتن جسمك تزداد عن التوىج  

 3لا زاؿ خصرؾ لا بيتد بُ شهوة الأرض 

                                                           

  . 120صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص  محمد1 -
.  المرجع نفسو،ص، ن - 2
3
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فهذه الزيادة كابؼبالغة بُ التًاكيب الوصفية ىي تهيئة بغاؿ ابؼتلقي الذم يوجو لو الشاعر القصيدة للإبياف 
.  بقضية الوطن، كمن ىنا يؤسس مبدأ خلود ابغب كتلقيو من جيل لآخر

 :التدوير الجزئي - ب-3-3
بعض الأبيات بأسطره الشعرية كىذا التدكير ابعزئي تدكير ؿ كجود ظاىرة الشاعر إبٔ تيسفر بعض من قصائد

بينح القصيدة قدرة حركية جديدة تضاؼ إبٔ ابؼدلولات الأخرل، لأف التدكير يسرعٌ بُ عملية الانتقاؿ بدا يوفوه 
بىرج التصميم ابؼوسيقي : "إف اكتشاؼ ىذه الإيقاعات ابعديدة من شأنو أف،من انسيابية كييسر القراءة كتتابعها 

كبيكن أف يكوف بؽا دكر أكثر كضوحا كأزيد تأثتَا بُ تغتَ الإيقاع لأنو .1"عن التناسق كالتوازم الأقرب إبٔ الرتابة 
. يتجو بو إبٔ صفتتُ مهمتتُ كمتناقضتتُ بنا البطء كالسرعة

من ديواف ابؼتغابي كحاكلنا تفحص الأثر الذم بودثو التدكير ك التًخصات " أنا شاعر ..بٍ قل" كلو أخذنا قصيدة 
العركضية بُ تغتٌَ الإيقاع لاكتشفنا أف ىذه التقنية لا بيكن بأية حاؿ من الأحواؿ أف نعده أثران جانبيا بودث على 

:  يقوؿ عثماف لوصيف : ىامش الشعرية ابغديثة بل ىو أثر فعاؿ كجوىرم بُ صلب العملية الإبداعية 
وٍتً    

ى
يٌكً عىلىى شىفىرىاتً ابؼ ضعٍ يىدى

/ 0//0/// 0/  0/0/ 0   /
 ػفاعلن  فعلن  فعلن  ؼ

ديؾَّ عيريكشى الطَّوىاغًيتً             
/  0/// 0/ 0//0/  0      /

   لن  فعلن  فاعلن  فاعػػػػ
ائنًػىهيمٍ             زىلٍزؿًٍ مىدى

/         0/  0//0///  0   
     لن  فاعلن   فعلن             

اجًنػىهيمٍ                     كىمىدى
///     0///  0      

   فعلن  فعلن                 
                                                           

، مجمة عالم الفكر، المجمد الرابع، العدد  تطوره ومستقبمو  الشعر العربي المعاصر ،ساعي الخضراء الجيومي، مقال -  1
  . 42، الكويت، ص 1973الثاني 
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أىضٍرًـً النَّارى   
/    0//0/  0    /

    فاعلن   فاعػػػػ 
           1 بسىٍحيو الٍعىارى كًي

/ 0/  0//0/  0 /0 

 ؿٍ لن   فاعلن   فاعػػػ 

  فاعلن البحر ابؼتدارؾ كجاءت تفعيلة أقاـ عملو علىد أف الشاعر يجالشعرية  القصيدة  أسطر بالنظر إبٔ
 برفل ابؼقطوعة . فكاف قريبا جدا من التامة أم بطس مرات- فعلن-  /// 0 ست مرات، أما استعمالو للخبن 

 أربع مرات فقط، ىذه ابغالة ابغرجة حتُ يذكر ابؼوت كقد جسٌمو بُ شفرة حادة تقطع اليد تكرربتدكير جزئي 
ابؽشة الطرية، بابؼقابل تصمد أمامها اليد الصابرة المحتسبة العاملة، يطلب الشاعر الثأر من الطواغيت، كيرسم العار 

كىو أمر معنوم بؾرد، لا تدركو الأبصار، يصفو كأنو مادة بصرية تشي بابؼنكر، كالشاعر اليقظ ىو من يركـ ىذا 
 .العار ستًا لقومو كلنفسو لأنو جزء منهم 

ابؼلكة "فهو يسعى للقبض على ابؼخيلة تلك ،إف الشاعر بتجسيده للمعنويات حتى يوفر قيمة شعورية  -
جاءت . 3"مستعيدة كخلاقة : كىي على نوعتُ  "2،"ابؼولدة للتصورات ابغسية للأشياء ابؼادية الغائبة عن النظر

 الأسطر التامة كدكف تدكير ككأنها مستقلة بذاتها ككانت التفعيلة بـبونة فيها لأف الأمر يتطلب صرامة كاستعجاؿ 
ىذا .، فهو بىاطب الضمائر لإشعاؿ النار ابؼرئية كابغسية بُ الآف نفسو ليواركا عارىم زلزاؿ مدائنهم، ك مداجنهم 

عبر ىذه الأسطر فكانت بوتدـ فيها ابعدؿ أينما قرئ الشاعر ذك ابؼخيلة الواسعة استطاع إعطاء ملامح مشهدية 
فشاعرنا  4" .الغرفة ابؼظلمة التي بروؿ الظلاؿ الشعورية ابؼموىة إبٔ صور ذات شكل كحدكد كمعتٌ " بـيلتو ىي 

                                                           
1

 .76عثمان لوصٌف،المتغابً، مرجع سابق، ص-  
  .244 ص ،1984، 2دار الملايين لمنشر، لبنان،طي،دبحبور عبد النور، المعجم الأ - 2
  .244المرجع نفسو، ص -  3
  .15، ص 1959 فن الوصف، دار الشرق الجديد، بيروت، ،إيميا الحاوي -  4
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ىنا بصع بتُ اللغة كإيقاع القصيدة كالتصوير الفتٍ كأشكاؿ التعبتَ ابؼختلفة، كشكٌل منها بنية بصالية متكاملة 
 .شكلا كمضمونا 
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:  الإيقاع الداخلي  -1
الانسجاـ الصوتي الداخلي الذم ينبع »:  بدعناه ابغرفي أف يرتبط بػِ الإيقاع الداخلي لقد قُدِّر بؼصطلح 

 كبذلك آف 1.«من ىذا التوافق ابؼوسيقي بتُ الكلمات كدلالاتها حينا، أك بتُ الكلمات بعضها كبعض حينا آخر
كإبما بتداخلها ضمن سياؽ بصلي يعبر عن أحاسيس ،الأكاف  ليتحقق الإيقاع ليس من خلبؿ الكلمة لوحدىا 

الإيقاع ابؽامس الذم يصدر عن الكلمة »: فمفهوـ الإيقاع الداخلي يعتٍ أيضا ىو ذلك ،الأديب كانفعالاتو 
الواحدة بدا برمل في تأليفها من صدل ككقع حسن، بدا بؽا رىافة، كدقة تأليف، كانسجاـ حركؼ، كبعُد عن 

 حكمان نقديان عن استيعاب الإيقاع شوقي ضيف كما يطلق الباحث ابؼصرم 2.« التنافر كتقارب ابؼخارج 
يقيس ابؼوسيقي الداخلية للشعر، فإنو يفشل »: للوزف ابػليلي ابػارجي كالداخلي على السواء كعلم العركض لديو 

: في كتابو أسس النقد إذْ يقوؿ -  لامبركف– كأشار إفُ ذلك . في قياسها لأنها قيم صوتية خفية، لا بيكنو ضبطها
فكأنو يريد برأيو القوؿ بأف الإيقاع . 3«توجد موسيقى داخلية في الشعر كىي أكسع من الوزف، كالنظم المجردين  "

حركؼ الألفاظ عامة كبتُ الألفاظ كبتُ التًاكيب التي تؤلف البيت، أك بؾموعة الأبيات »: الداخلي يكوف بتُ 
فالكلمات كابعمل في النص الأدبي عمومان .  4«بفا يزيد من قدرة ابؼعتٌ على النفاذ في أعماؽ ابؼتلقي كالتأثتَ فيو 
 ابعانب الإيقاعي الذم يقصده ابؼضموف غنائيةلا تولد قيمان دلالية كمعنوية بدتن النص فحسب، بل تعمل على 

يتكوف من كلمات، أم من ألفاظ لغوية بؽا معاف ينسجم بعضها مع بعض في إصدار إيقاع بنوع »:للنص الذم 
كإبما من خلبؿ ،  كبهذا بزلق موسيقى منسجمة ليس من خلبؿ اللفظة ابؼفردة 5.«ما من أنواع التًتيب ابؼطرد 

 كىذا ما يراه علي رزؽ ،ترابط كبذاكز الكلمات صوتا كحركات إعرابية متناسقة تكشف عن إحساس الشاعر 
بقد في الشعر ابعيد موسيقى فَ تتولد عن الوزف فقط، بل نتجت عن علبقات الألفاظ من »: خفاجي إذْ يقوؿ 

الناحية الصوتية، كىذا النوع من ابؼوسيقى اللغوية لا بيكن فصلو عن أنواع ابؼوسيقى الأخرل للعمل الشعرم في 
اكتماؿ الإيقاع الذم يسيطر على الشاعر قبل تشكيل العمل الشعرم، فيسيطر الشاعر بدكره عن الكلمات 

                                                           
 .36، ص 1986، 2إبراىيم عبد الرحمن محمد ، قضايا الشعر في النقد العربي، دار العورة، بيروت،ط - 1
 .74، ص 1989، 1عبد الرحمن الوجي ، الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، دمشق، تراكمة، ط-  2
 .78، ص ت. د، 11شوقي ضيف ، الفن ومذاىبو في الشعر العربي، دار المعارف، القاىرة، ط-  3
. دالسعيد الورقي ، لغة الشعر الحديث مقوماتيا الفنية وطاقاتيا الإبداعية، الييئة المصرية العامة لمكتاب الاسكندرية، -  4
 .219، ص  ،1979ط
 . 1/39ت. دالشعر الجاىمي  منيج في دراستو وتنوعو، القاىرة، : محمد  التوييي  5
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 كعليو يقوـ الإيقاع الداخلي في تشكيل البنية الصوتية كالتًكيبة الصرفية للنص الشعرم 1.«ليشكل بها ىذا العمل 
تي تناكؿ الدراسة ظاىرت كفق منظومة لغوية عن طريق تكرار الألفاظ كابؼقاطع الصوتية، كس،بتآزر الكلمات كالصور

.    التكرار كالتوازم

 :التكرار  -1-1
استعاض بو الشعراء العرب ،بوتضن التكرار بمطا صوتيا بفيزا بؿدثا تصاعدان تدربهيا موسيقيا ىادئا كأخّاذا 

 عن غياب ابؼؤثرات ابؼوسيقية التقليدية، كربدا بلغت ظاىرة التكرار في القصيدة العربية ابؼعاصرة أقصى تأثتَا عاصركفافَ
تسويغ الاتكاء عليو مرتكزا صوتيا يُشعر الأذف بالانسجاـ  تثبيت إيقاعها الداخلي ك: " إذْ انتهت كثتَا في. بؽا فيها

فالإيقاع الصوتي الذم يستهدؼ الضبط على حالة لغوية كاحدة كتوكيدىا عدة مرات من أجل . 2"كالتوافق كالقبوؿ 
كالتكرار دلالة نفسية حيث يفُرغ الشاعر حاجاتو كمشاعره ابؼكبوتة ليعيد : " الوصوؿ إفُ بظة فنية كفكرية نفسية 

فيصل بنا التكرار إفُ كضع شعرم معتُ قائم على مستويتُ رئيستُ إيقاعي .  3"التوازف إفُ حالتو الطبيعية
فالتكرار ظاىرة . 4"ر تعاقبو كإقامة التكرارية مكاف التعاقب سبروؿ الصوت إفُ إيقاع عن طريق ؾ: " فهو.كدلافِ

أسلوبية عرفتها النصوص العربية بداية من الشعر ابعاىلي، ثم كجدت في القرآف الكرنً، ككردت في الأحاديث النبوية 
الشريفة، أك كلبـ العرب عبر مر العصور في شعرىم كنثرىم، كلعلنا بقزـ أف التكرار صار بظة سائدة يتجسد بأنواعو 

:  بؼعرفة ما يتستً عليو من بصاليات أدبية فهو، جديرة بالدراسة ةابؼختلفة في الشعر العربي ابؼعاصر كمن ىنا فهو ظاىر

:  التكرار لغة - أ-1-1
كرهّ ككرّ بنفسو، ": مصدر الفعل كرر أك كرّ يقاؿ : " أكرد ابن منظور في معجمو لساف العرب أف التكرار ىو 

مصدره كرّ عليو، يكر كرا كتكرارا، عطف ككر عنو رجع، ككر على العد كيكر، كرجل : كالكرُّ " يتعدل كلا يتعدل
ابؼرة، كابعمع الكرات، كيقاؿ كررت : ككرر الشيء ككرره أعاده مرة بعد أخرل، كالكرة  .كراّر كمكرّ ككذلك الفرس

                                                           
عمم الفصاحة العربية، تفلا عن الدكتور صلاح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع : محمد عمي رزق الخفاجي  1

 .  252 161الشعري، ص 
 .05، ص 1989محمد الرضا عمي ، الإيقاع الداخمي في قصيدة الحرب، بحث مقدم إلى ميرجان المريد العاشر،  2
 .242، ص 1967، 3نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النيضة، ط 3
 .182، ص ت. دالكبيسي عمران خضير ، لغة الشعر العراقي المعاصر، وكالة المطبوعات، الكويت،  4
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قاؿ . عليو ابغديث ككركرتو إذا رددتو عليو، ككركرتو عن كذا كركرة إذا رددتو كالكر الرجوع على الشيء كمنو التكرار 
. 1«تفِْعاؿ اسم كتػَفْعاؿ بالفتح مصدر : ما بتُ تفِْعَاؿ كتػَفْعاؿ ؟ فقاؿ : قلت لأبي عمرك : أبو سعيد الضرير 

ثُمَّ : " العطف على الشيء بالذات أك بالفعل قاؿ تعافُ : كقاؿ صاحب ابؼفردات في غريب القرآف، الكرُّ 
فػَلَوْ أفََّ لنََا : " كقولو تعافُ . 06الإسراء الآية " رَدَدْناَ لَكُمُ الْكَرَّةَ عَلَيْهِمْ كَأمَْدَدْناَكُمْ بأَِمْوَاؿٍ كَبنَِتَُ كَجَعَلْنَاكُمْ أَكْثػَرَ نفَِتَنا 

.  1022الشعراء الآية " كَرَّةن فػَنَكُوفَ مِنَ الْمُؤْمِنِتَُ 

كما أكرد الزبـشرم بؾموعة معاف بؽذه ابؼفردة مستقاة من كلبـ العرب، كلها تدكر في فلك كاحد يتمثل في 
 فالتكرار على ضوء ىذه 3.«ناقة مكررة، كىي التي برلب في اليوـ مرتتُ، كىو صوت كابغشرجة »: الإعادة كالتًديد 

.  التعريفات ىو الإعادة كالرجوع

:   اصطلبحان 
عُوفً التكرار في البلبغة العربية، بوصفو فرعان من فركع علم البديع، لذا بكاكؿ أف نستعرض بعض من آراء 

:  القدامى كالمحدثتُ كتبياف موقفهم من ظاىرة التكرار كفق 

  أبو عثماف ابعاحظ ق255ت   : 
كتقرير ابؼعتٌ أك خطاب ،ليس التكرار عيبان، ما داـ بغكمة » : لقد تطرؽ ابعاحظ إفُ مفهوـ التكرار بقولو 

  4.«الغيي أك الساىي، كما أف تردد الألفاظ ليس بعيب ما فَ بهاكز مقدار ابغاجة كبىرج إفُ العبث 

كالاستعماؿ قدر ابغاجة، كبالقدر الذم يليق بدقاـ ،فهو لا يعيب استعماؿ التكرار لكنو يسطر لو ضوابطا 
الذم جعل يومان يتكلم، كجارية لو حيث تسمع كلبمو، فلما انصرؼ »: كقد أكرد قصة  بن السماؾ . كمقتضى ابغاؿ
أردده حتى يفهمو من فَ : قاؿ . لولا أنك تكثر ترداده: ما أحسنو : كيف بظعت كلبمي ؟ قالت : إليها قاؿ بؽا 
 5.«إفُ أف يفهمو من لا يفهمو يكوف قد ملو من فهمو : يفهمو، قالت 

                                                           
 . 136 – 135، ص كررابن منظور ، لسان العرب، مرجع سابق، مادة  1
طالب محمد إسماعيل، عمران إسماعيل فيتور، نظام التكرار في البناء الصوتي للإعجاز القرآني، دار زىران لمنشر  2

 .01والتوزيع، الأردن، ص 
 .726الزمخشري ،أساس البلاغة، مرجع سابق، ص  3
 .79، ص 1البيان والتبين، مرجع سابق،ج: الجاحظ  4
 .90 – 89المصدر نفسو، ص  5
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  ابن قتيبة ق276ت  : 
التكرار مذىب من مذاىب العرب، كأف القرآف الكرنً »: حيث صرح في كتابو تأكيل مشكل القرآف بقولو بأف 

 ابن قتيبة  مشركعية التكرار بؿتكما برر  1.«نزؿ بلسانهم كعلى مذاىبهم، كىذا مبرر لتكرار بعض الآيات فيو 
 .                 لوجوده في القرآف الكرنً

  ابن فارس ق390ت  :  
كمن سنن العرب التكرار كالإعادة إرادة الإبلبغ بحسب »:  كلبما عن التكرار فقاؿ الصاحبيأدرج في كتابو 

 .    فهو يظهر بعضا من أعراض التكرار كىو تأكيد الأمر كالعناية بو.  2«العناية بالأمر كابؼوقف ابػطابي 
  ٍابن جت ق392ت  :  

، فمن ذلك كاحتاطت لواعلم أف العرب إذا أرادت ابؼعتٌ مكنتو »:  فقاؿ باب في الاحتياطاستهل حديثو 
 ضربت زيدا ضربا كقاـ زيدقاـ زيد : أحدبنا تكرار الأكؿ بلفظو، كىو بكو قولك : التوكيد، كىو على ضربتُ 

أحدبنا : التافِ تكرير الأكؿ بدعناه، كىو على ضربتُ بك."  كالله أكبر الله أكبر،كقد قامت الصلبة قد قامت الصلبة.
 3.«قاـ زيد نفسو : كالثاني بكو قولك . قاـ القوـ كلهم : للئحاطة كالعموـ كالآخر للتثبيت كالتمكتُ، الأكؿ كقولنا 
. ككل الأمثلة التي ذكرىا بذنب فيها التكرار اللفظي،لقد اىتم ابن جتٍ بالتوكيد ابؼعنوم لإظهار العناية بابؼتكلم 

  ابن رشيق القتَكاني ق456ت  :  
ضع بوسن فيها اكللتكرار مو»: لعل بشة شيئان نلمحو عند ابن رشيق الذم خصص بابان في التكرار حيث يقوؿ 

  4«كمواضع يقبح فيها، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف ابؼعاني، كىو في ابؼعاني دكف الألفاظ أقل
من خلبؿ حديثو في ىذا ابؼوضع، ذكر متى ينسجم التكرار مع ابؼعتٌ، كفي ابؼقابل يقبح استعماؿ التكرار فيها، 

فإذا تكرر اللفظ كابؼعتٌ بصيعان »فابؼتكلم لا بد من التختَ حتُ يعيد ألفاظا كأف لا يُسمعك بصلب تنكرىا الأذف، 
 5«فذلك ابػذلاف بعينو 
  َابن الأثت  ق637ت  :  

                                                           
، ص 1981، 1تأويل مشكل القرآن الكريم، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،ط:ابن قتيبة عبد الله بن مسمم الدينوري  1

235 . 
 .127، ص 1، ج1، ط1997الصاحبي في فقو المغة، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، : ابن فارس  2
 . 92، ص 2، ج ،2001ط.دمحمد عمي النجار، دار اليدى لمطباعة والنشر، لبنان، : تح : الخصائص : ابن جني  3
 . 92 ص 2ابن رشيق القيرواني ، العمدة ، مرجع سابق، ج-  4
 .74المرجع نفسو، ص -  5
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 حيث قسمو إفُ نوعتُ، فالأكؿ يكوف في اللفظ كابؼعتٌ، ثم قسم كل ،لقد تناكؿ ابن الأثتَ بشيء من التقسيم
يأتي في الكلبـ تأكيدا لو، كتشييدا من أمره، كإبما يفعل ذلك للدلالة »: منهما إفُ مفيد كغتَ مفيد، فابؼفيد عنده 

فهو »:  أما غتَ ابؼفيد ؛1«على العناية بالشيء الذم كررت فيو كلبمك، إما مبالغة في مدحو أك ذمو، أك غتَ ذلك 
 ثم يشتَ بل ك يوضح التقسيم 2.«الذم يأتي في الكلبـ توكيدا لو، كبهيء في اللفظ كابؼعتٌ كلكن ابؼقصود منو مفيد 

كالآخر يوجد في ابؼعتٌ دكف اللفظ، فأما الذم ،أحدبنا يوجد في اللفظ كابؼعتٌ : أما التكرار فهو قسماف »: فيقوؿ 
: أسرعْ أسرعْ، كأما الذم يوجد في ابؼعتٌ دكف اللفظ فكقولك : ستدعيو تبؼن : يوجد في اللفظ كابؼعتٌ فكقولك 

  3.«أطعتٍ كلا تعصتٍ، فإف الأمر بالطاعة ىو النهي عن ابؼعصية، كلا فائدة للتكرير إلا للتوكيد 
  أما الزركشي ق794ت  : 

 كأشباىهم  ينعلى بعض ابؼلحد-  التكرار– كقد خفي ىذا ابؼعتٌ »: حتُ بردث عن ظاىرة التكرار إذْ يقوؿ 
ثم . إف ىذا التكرار ضعف كضيق، كىو أركع كأبلغ: فزعموا بو ابؼزاعم السخيفة، كأحالوا على النقص كالوىن كقالوا 

كقد غلط من أنكر كونو من أساليب الفصاحة ظنان أنو لا فائدة لو، كليس كذلك بل ىو من   : يواصل الزركشي 
 4.«بؿاسنها  

  ق 731ابن قيم ابعوزية ت  : 
سواء أكاف اللفظ متفق ابؼعتٌ أك ،فحقيقتو أف يأتي ابؼتكلم بلفظ ثم يعيده بعينو »: فقد عرض حقيقة التكرار 

 5.»بـتلفا، أك يأتي بدعتٌ ثم يعيده، كىذا من شرطو اتفاؽ ابؼعتٌ الأكؿ كالثاني
 أف التكرار أحد التقنيات الأسلوبية في تشكيل ،سوؼ يكوف للدارس من خلبؿ ىذا العرض ابؼفهومي 

كظاىرة التكرار حقيقة متقاربة عند النقاد . النصوص الأدبية مكونا سياقات بصالية تؤدم إفُ تثمتَ النص شعريا
 . القدماء، فهي فَ بزرج عن حدكد إعادة حرؼ أك كلمة أك أكثر في اللفظ أك ابؼعتٌ

  جاءت على أبناء ىذا القرف فتًة »: كقد بروؿ التكرار في العصر ابغديث إفُ مظهر من مظاىر التجديد
  1.«من الزمن عَدُّكا خلببؽا التكرار، في بعض صوره، لونا من ألواف التجديد في الشعر 

                                                           
 .147المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،مرجع سابق، ص : ابن الأثير  - 1
 .148، ص المرجع نفسو -  2
 . 257، ص جع نفسورالم-  3
ت، .بدر الدين الزركشي، البرىان في عموم القرآن، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم ، القاىرة، مطبعة عيسى الحممي، د-  4

 . 09، ص 3، ج1958
شمس الدين أبي عبد الله محمد المعروف بابن قيم الجوزية، الفوائد المشوق إلى عموم القرآن الكريم، بيروت، لبنان، -  5

 .159، ص ت.د ،ط.دمكتبة اليلال، 
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  فػػالتكرار :"سَلَّم النقاد المحدثوف بأبنية ظاىرة التكرار لقناعتهم بدكرىا الواضح في إخصاب شعرية النص
في القصيدة ىو ابؼمثل للبنية العميقة التي بركم ابؼعتٌ، كالكاشف بؼا يقف خلف الكلبـ كيتعلق بشخص ابؼتكلم من 

 . فهو يكشف عن ابؼعتٌ أك الشعور ابؼسلط الذم يبتغي الشاعر إيصالو للقراء. 2«تداعيات بـتلفة 

أف يأتي ابؼتكلم بلفظ ثم يعيده بعينو، سواء »: تلف عن نظرة غتَه فعنده يخكالتكرار في نظر أبضد مطلوب 
أكاف اللفظ متفق ابؼعتٌ أك بـتلفا، أك يأتي بدعتٌ ثم يعيده، كىذا من شرط إتقاف ابؼعتٌ الأكؿ كالثاني، فإذا كاف متحد 
الألفاظ كابؼعاني، فالفائدة في إثبات كتأكيد ذلك الأمر، كتقريره في النفس، ككذلك إذا كاف ابؼعتٌ متحدا، كإف كاف 

 فلذلك لابد للؤديب من 3.«اللفظاف متفقتُ كابؼعتٌ بـتلفا، فالفائدة في الإتياف بو للدلالة على ابؼعنيتُ ابؼختلفتُ 
كجب استالاىتماـ بدا بعد الكلمة ابؼكررة من ألفاظ كبصل حتى لا يصبح تكراره بؾرد حشو لا غرض منو، كلذلك 

ككضعو في مكانو ابؼناسب بحيث يستدعيو السياؽ النفسي كابعمافِ كابؽندسي ، يوظف التكرار »: على الشاعر أف 
 4.« كترفع من مكانة النص الشعرم ،ليؤدم كظيفة جديدة تغُتٍ ابؼعتٌ

كالتكرار ظاىرة لغوية بقدىا في الألفاظ كالتًاكيب كابؼعاني لتحقيق البلبغة »: أما بؿمد سليماف ياقوت فيقوؿ 
 فالقيمة 5.«في التعبتَ كالتأكيد في الكلبـ، كابعماؿ في الأداء اللغوم، كالدلالة على العناية بالشيء الذم كرر فيو 

الصوتية بعرس ابؼفردات كابعمل عند التكرار لا تفارؽ القيمة الفكرية كابعمالية الأدائية كالشعورية ابؼعبر عنها، فهي 
العمل أف حيث تشكل الكلمتاف ابؼكررتاف البؤرة الدلالية للصورة بفا يدؿ على . تثرم الدلالات كتنمي البناء الشعرم

إبغاح على جهة ىامة في العبارة يعتٍ بها الشاعر أكثر من عنايتو »:  للؤلفاظ بل ىوجرسيوليس عشوائيا أك حلية 
 فهو يؤكد على .6«بسواىا، فالتكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة كيكشف عن اىتماـ ابؼتكلم بها 

أنو أسلوب تستعتُ بو العربية " :كأبسط بؿمد ابغلواني في الأمر ذاتو على ،ضركرة التوافق بتُ الألفاظ ابؼكررة كمعانيها 
 كالثانية يتبع فيها اللفظ بلفظ آخر فيو معتٌ الشموؿ ،الأكفُ يعاد فيها اللفظ نفسو: في توكيد ابؼعتٌ، كىو ذك شعبتتُ 

  7".لثانية التوكيد ابؼعنوم ؿكيقاؿ " التوكيد اللفظي، : الذم يدفع احتماؿ النقص، كيقاؿ للطريقة الأكفُ 

                                                                                                                                                                                     
  .230 ، ص1967، 3طمصر،  قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النيضة، ،نازك الملائكة -  1
 .109، ص 1988، سنة ط.دعبد المطمب محمد ،بناء الأسموب في شعر الحداثة، الييئة المصرية العامة، -  2
 .370، ص 1989، 1، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1مطموب أحمد ، معجم النقد العربي القديم، ج-  3
 .231نازك الملائكة ،قضايا الشعر المعاصر،مرجع سابق، ص -  4
 . 449، ص 1995 دار المعرفة الجامعية، مصر، المعاني، البيان، البديعياقوت محمد سميمان، عمم الجمال المغوي -  5
 .241نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر، ص -  6
 .343، ص 2000، بيروت، 6محمد خير الحمواني، الواضح في النحو، دار المأمون لمتراث، ط-  7



  في شعر عثمان لوصيفالفصل الثاني                                              الإيقاع الداخلي
 

132 
 

 كما يذىب إفُ ذلك بعض نقاد العرب في تعريفات متنوعة للتكرار بكلمة  : répétition " كلمة
كمعناىا يعيد، كىو أحد الأدكات الفنية الأساسية repeater بواكؿ مرة أخرل، مأخوذة من " لاتينية معناىا 

للنص، يستعمل في التأليف ابؼوسيقي كالرسم كالشعر كالنثر، فهو بودث تيار التوقع كيساعد في إعطاء كحدة للعمل 
ىي بظات جوىرية في اللغة لفظا كحركفا، كأف ىذه السمات ىي : " كقد أضاؼ جاؾ دريدا عن التكرار فقاؿ . 1"

بفا ليس منو بد أك ليس عنو غتٌ فهو فيو : "  كىذا ما دعا لوبساف بقولو 2".ابؼسؤكلة عن بقاء اللغة قائمة مستمرة 
قدبيا كحديثا بظة كابعوىرم ملبزمة، كمظهر كالركن دائم لا يستقيم قوؿ شعرم إلا بو، كلا تتحقق طاقة شعرية دكنو، 
كلا يصلح للقصيد نسب إفُ الشعر إلا بتوفره  لذلك، عُدّ عند أغلب الدارستُ، كإف اختلفت تعبتَاتهم عن ذلك من 

 كيعضد تيتانوؼ بعض النقاد العرب في دراستو لظاىرة التكرار، كتكرار 3".أبرز مقومات الشعر كمن ثوابت القصيدة 
 حرؼ «كبعد فحصها بإحصاء عددم لتًدد " بوشكتُ » ابغركؼ كالأصوات كىذا حتُ قيامة بتحليل قصيدة 

u التكرار الدلافِ للحرؼ »: ثم حاكؿ ربط الظاىرة بابغالة النفسية للشاعر فزعم أفu يَشَفّ عن نفسية تربط 
كحدة بيت شعرم ما، كتلببضو ترجعاف إفُ تقارب : "  كخلص إفُ أف التكرار 4".بحالة القلق كابغزف عند الشاعر 

الكلمات كابغركؼ فيما بينها، كتفاعل أصواتها ككلماتها كىكذا يكسب التكرار غتَ ابؼتوقع الكلمات إبواءات جديدة 
فػَتُشكل الكلمات ابؼكررة إيقاعا جديدا تتقوض فيو  5".أك يبعث فيها إبواءات جديدة كاف النسياف قد طواىا 

العبارات كتستسلم لتداعيات مبدعها عن طواعية ، كتنفتح مغاليق النص على احتمالات قرائية متجددة ك إفُ ىدير 
 .من ابعماليات الطافحة فوؽ تكهنات بصهورىا

 : أنواع التكرار - ب-1-1
ككاف ابن الأثتَ من بتُ العلماء الذين تفردكا بتفصيل ، تعددت الرؤل في تقسيم التكرار لاعتبارات بـتلفة 

. أقسامو كبياف ضركبو فوفاّه حقو مع التمثيل كالاستشهاد من القرآف الكرنً أك الشعر

                                                           
 .15، الأردن، ص ط.دموسى ربايعة ، قراءات أسموبية في الشعر الجاىمي، دار الكندي لمنشر، -  1
، الجزائر، ص  ،2009ط.دعثمان بدري ، دراسات تطبيقية في الشعر العربي نحو تأصيل منيج في النقد التطبيقي، -  2

75 . 
، بيروت، ص  ،1995ط.ديوري لوتمان ، تحميل النص الشعري، بنية القصيدة، ترجمة محمد فتوح، دار المعارف -  3

63 . 
 . 85ً، 1،2000إيرليخ فكتور ، الشكلانية الروسية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،،ط - 4
 .88المرجع نفسو، ص -  5
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 1: قسمو إفُ مفهو 
 ٌقسم في اللفظ كابؼعت  .
 كالآخر في ابؼعتٌ دكف اللفظ . 

 : ثم قسم التكرير في اللفظ كابؼعتٌ إفُ ضربتُ

 يدؼـ. 
 يدؼغتَ ـ. 

 : أما التنوخي فقد قسم التكرار إفُ ثلبثة أقساـ
 ٌتكرير اللفظ كابؼعت. 
 ٌتكرير اللفظ دكف ابؼعت. 
 2. تكرير ابؼعتٌ دكف اللفظ 

فينقسم من حيث ألفاظو إفُ تكرار حرؼ، كتكرار اسم، »:  عن أقسامو يتحدثبؿمد السهراني غتَ أف 
 بفا بضل عدناف حستُ 3.«كفعل، كتكرار بصلة أك شطر أك بيت كامل، كفي القرآف إفُ آية، أك بعض آية أك فاصلة

بتشكيلبتو ابؼختلفة بشرة من بشرات قانوف الاختيار كالتأليف، كمن ثم يتم توزيع الكلمات » : على أف يقوؿ  إنو 
 كمنذ ظهور حركة الشعر ابغر، 4.«كترتيبها، بحيث تقيم تلك الأنساؽ ابؼتكررة علبقات مع عناصر النص الأخرل 

كقصيدة النثر اعتمد الكثتَ من الشعراء على ظاىرة التكرار مع تنوع في الأسلوب كتعدد في الدلالة كمن أبماط 
:  التكرار 

 تكرار الأصوات أك ابغركؼ . 
 تكرار اللفظ أك الكلمة. 
 تكرار العبارة أك ابعملة كتسمى اللبزمة. 

                                                           
 .420، ص 1المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،مرجع سابق،ج : ابن الأثير  - 1
زين الدين أبي عبد الله محمد بن محمد التنوطي، أحد أعيان المائة السابعة لميجرة النبوية كتاب الأقصى القريب، ص -  2

90 . 
التكرار مظاىره وأسراره، نحن  مقدم نبيل درجة ماجستير، المممكة العربية السعودية، : عبد الرحمن محمد السيراني -  3

 .257، ص 1983جامعة أم القرى، سنة 
 .219، ص  ،2001ط.دالاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر، الدار العربية، مصر، : عدنان حسين قاسم -  4
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 : تكرار الحرف  .1

 العديد من التشكيلبت كالزخارؼ ابؼتكررة من كلمات كحركؼ، فابغركؼ نهمر منهاالقصيدة لوحة فنية ت
 الكلمات كفق نظاـ لغوم رىي اللعبة الأساسية في صناعة النسيج اللغوم، فمنها تتًكب الكلمات، كبتجاك

. تتشكل ابعمل كمن ابعمل ينتج البيت الشعرم فالقصيدة

  الصوت ظاىرة طبيعية : " إف لتكرار الصوت أثر إيقاعي بودثو بأسطر القصيدة فيقوؿ إبراىيم أنيس
 كابؼلبحظ من خلبؿ الدراسات ابغديثة التي تعتمد العملية الإحصائية في 1".ندرؾ أثرىا دكف أف ندرؾ كنهها 

يستجيب منهج الإحصاء كابؼقارنة كالاستنتاج أكثر بفا »: تكرار ابغركؼ كدكرىا في غنائية موسيقى النص إذْ 
بىضع للرؤية البصرية، لأف طبيعة القصيدة ابغرة كتوزيعها ككيفية انتشار عناصرىا لا بسنح صورة بصرية كاحدة دائمة 

بل بقد ابغرؼ ابؼكرر منتشر في فضاء القصيدة  :"  نفس الفكرة فتقوؿمن نازؾ ابؼلبئكة قتًبكت  2.«كمستدبية 
 كإف الصوت بدفرده قد لا يعبر 3".الواسع، مؤكدان أنغامان خفية، كىذا النوع دقيق يكثر استعمالو في شعرنا ابغديث

كما الكلمات إلا أصوات تتكوف من حركؼ، ينطقها : "عن دلالة كاضحة في ذاتها بل يفهم ضمن الكلمة 
  4".الإنساف تتفق كتتباعد في بـارجها، مع تقارب بعض صفاتها كخصائصها

يعطي جرسا صوتيا قريبا إفُ جانب الأصوات السابقة أك »: كلذا فإف تكرار صوت بعينو من شأنو أف 
 كىكذا بُيوْقع 5.«اللبحقة ابؼكونة للفظ، كقد يتكرر على مستول الألفاظ ابؼتجاكرة ابؼكونة للجملة الواحدة 

 كىنا 6" .لأف جرس الأصوات إف ىو إلا صدل ابؼعتٌ الذم تفرزه الكلمات : " ابغرؼ نفسو في إيقاع القصيدة 
ىذه الأختَة بُردث بتصويت حركفها ،تظهر موىبة كبراعة الشاعر فينتقي من قاموس ثقافتو كثركتو اللغوية مفردات 

 فػػتكرار ابغركؼ ابؼتشابهة أك ابؼتقاربة  في نطقها كبـارجها  بزلق بمطان من ابعماؿ تألفو العتُ ك ،إيقاعا منسجما
أف يؤكد إيقاعية، كيبرز »: فالشاعر حتُ يستعمل صوتا معينا كفق نظاـ معدا سلفا إبما ينبغي ،تأنسو الأذف 

                                                           
 . 82، ص  ،2013ط.دإبراىيم أنيس ،الأصوات المغوية، مكتبة أنجمو المصرية القاىرة، مصر، -  1

تبرماسين عبد الرحمن ، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر لمطباعة والنشر،  - 2
 . 200،ص 2003الجزائر،

 .239نازك الملائكة ، قضايا الشعر الحديث، مرجع سابق،ص -  3
، 1بن عصفور الاشبيمي ، الممتع الكبير في التصريف، تحقيق فخر الدين غباوة، مكتبة لبنان، ناشرون، بيروت، ط-  4

 .426، ص 1996
 .347، ص  ،2007ط.دمحمد فتوح ، الحداثة الشعرية الأصول والتجميات، دار غريب القاىرة، مصر -  5
 .198، ص 1978، 1محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء المغربية،ج-  6
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 فكل شاعر يستعتُ ببعض ابؼؤثرات الصوتية 1".منطقة من مناطق النص بنسيج إيقاعي يوفر إمتاعا لآذاف ابؼتلقتُ
ىو ،الذم بهب ألا يغيب عن بالنا أبدان في تقوبينا لكل عنصر من عناصر القصيدة : " لتتلبءـ الأنغاـ مع ابؼعاني

كلذلك فإف التأثتَات الصوتية ينبغي أف تدرس دائما مرتبطة بابؼعتٌ . ربطو العناصر التي ينشئ لنا كحدة كاحدة
  2" .كالفكرة كالتخيل كالإيقاع 

 ،أبسط : " يعد من  كفتكرار حرؼ بعينو داخل النص الأدبي، بيكن أف يكوف بعفوية كدكف مقصديو
أنواع التكرار كأقلها أبنية في الدلالة كقد يلجأ إليو الشاعر بدكافع شعورية لتعزيز الإيقاع، في بؿاكلة منو لمحاكاة 

 كمن ىذا ابؼنطلق أشار عز الدين السيد 3".ابغدث، الذم يتناكلو، أك ربدا جاء الشاعر عفوان أك دكف كعي منو 
فالكلمة صوت فائدتو الأساسية ىي الدلالة على معناه، كابغركؼ : " بابؼيزة السمعية التي بودثها التكرار للحرؼ 

من أم كضع كمن أم جنس قد ابزذت شكلب بييز معتٌ عن معتٌ بالوضع من إفادة ىذه الدلالة، فكيف يكوف 
 4 . »لبعد ابؼخارج كقربها سلطاف في برديد فائدة اللفظ حتى يصتَ التشابو خطران على ىذه الفائدة 

  يتعرض بعض النقاد إفُ تكرار الشاعر بغرؼ ما، في قصيدة ما، أك يكوف مسيطرا بطريقة جلية، أك
نقوؿ لو حضور كاضح يفوؽ غتَه من ابغركؼ داخل القصيدة، فلو ارتباط كثيق بابغالة الاجتماعية كالنفسية 

بإخراج ابؼعاني الضمنية إفُ ،فالأصوات تلعب دكران في إبراز مقاصد الشاعر أك ابؼسابنة في الإبواءات »: للشاعر 
يشكل بعُدا أسلوبيا »: ابػوافً الداخلية، فهو كلعل التكرار للحرؼ ىو تنفيس عن الانفعالات ك5 .« الصوت 

يكشف عن دلالات نفسية في شعر الشاعر، كبودث بصالان في الأسلوب كيعُد مفتاحا لتفكيك النص كالوقوؼ 
 كالشاعر البارع ىو من يصنع من ابغرؼ أثره ابػاص في زعزعة نفسية ابؼتلقي، كابغرؼ لا يؤثر 6«على أسراره كرموزه

ابغرؼ لا يشكل بذاتو أم قيمة دلالية أك إيقاعية، إلا إذا انتظم في بناء لغوم، كدخل : "يؤثر بدعزؿ عن الكلمة إف
برت إطار مفردة كتكرر ضمن ابؼفردة كعلى نطاؽ ابؼفردات في النص ابؼنجز، فإنو بذلك يكتسب قيما دلالية 

                                                           
 .185مقداد محمد سكر ، البنية الإيقاعية في شعر الجواىري،مرجع سابق، ص -  1
 .13، ص 1980، 1محمد العبد ، إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي، دار المعارف، مصر، ط-  2
 .144، الكويت، ص 1982، 1لغة الشعر العربي المعاصر، وكالة المطبوعات، ط: عمران خضر الكبيسي -  3
 .39، ص 1987عز الدين عمي  السيد ، التكرير بين المثير والتأثير،دار عالم الكتب، مصر،  - 4
،  ،2000ط.دحرف عمى وتر النص الشعري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، : عمر محمد طالب -  5

 . 520ص 
 .13، ص 2006التكرار في الشعر العباسي الأول، مذكرة دكتوراة، جامعة مؤتة، الأردن، : خالد فرحان البداينة -  6
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 حتى يصل فونيما أك مورفيما فوجب على قارئ النص الأدبي أف ينطلق من أصغر كحدة لغوية فيو .1"كإيقاعية 
فالأصوات اللغوية في داخل الكلمات رموز لغوية »: بسلبسة كيسر للمعتٌ الكلي، دكف إقصاء لبقية ابؼستويات

  2.»صوتية ذات دلالات معينة

ينبغي أف يتوقف عنده كيعطيو حقو نطقا كقراءة، فابؼستول الصوتي ، كبفغنطا للسامع يكوف فتكرار ابغرؼ 
كما يزيد تكرار ابغرؼ في القصيدة من قيمة التًكيب الصوتي كيتحقق ذلك من »: بيثل جزءا من التأثتَ ابعمافِ 

خلبؿ ابعرس الذم بودثو، فتنسجم كتتلبءـ الأصوات بتموجاتها شدة كلينان كبنسان كبهذا تكتسب إيقاعا يتجاكب 
 كما بىتلف تكرار ابغرؼ من 3".مع ابغالة الشعورية للشاعر ثم تنتقل العدكل إفُ القارئ ابؼتذكؽ ابؼرىف ابغس 

ابغرؼ المجرد لا يعبر عن شيء، كليس لو قيمة »: كلمة إفُ كلمة أخرل حسب تناغم ابغركؼ ابؼتجاكرة معو فػػ 
موسيقية بدفرده، كإبما يكتسب خصائصو الإيقاعية نتيجة ارتباطو بالكلمة داخل البنية الشعرية، كقد تتغتَ قيمتو 

 كإف أىم ما بييز النص الشعرم ىو إيقاعو ابؼشحوف بدلالات 4.«الصوتية تبعا لاختلبؼ موقعو من كلمة لأخرل 
أماـ القارئ شيئا ماديا بؿسوسان، يعلن »: بدلالات تبثها كتوحي بها ابغركؼ كالكلمات ابؼتناسقة بالقصيدة فتظهر 

 5.« ىو الذم نظم ىذا الفيض من الأصوات كابؼعانيالإيقاعلو أف الذم أمامو قصيدة من الشعر، كأنو 
: كلتتأمل دلالات بعض ابغركؼ عند الشاعر عثماف لوصيف في قصيدتو

 6ريح 
..  ريح 

كتتطاير خصلبت شعرؾ  
نثيثا من العنبر الذىبي  
يتحوؿ ابؽواء إفُ أراغن  

                                                           
، العدد 23بنية التكرار في شعر أدونيس، مجمة جامعة الإسلامية لمبحوث الإنسانمية، المجمد : محمد مصطفى كلاب  1
 . 73، ص 2015 يناير 24، كمية الآداب فمسطين، 1
 .116، ص 2001، القاىرة، 1تمام حسان ،المغة بين المعيارية والوصفية، عالم الكتب ، ط-  2
 . 144، الكويت، ص 1982، 1عمران خضر الكبيسي ، لغة الشعر العربي المعاصر، وكالة المطبوعات، ط-  3
 
، 9عبد الخالق محمد العف ، تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني المقاوم، مجمة الجامعة الإسلامية، المجمد -  4

 . 05، ص 2001، 2العدد 
 . 52الإيقاع في شعر السياب، مرجع سابق،ص : سيد البحراوي  - 5
 . 85 84، ص 2008يا ىذه الأنثى، جمعية البيت لمثقافة والفنون، الجزائر، : عثمان لوصيف -  6
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كيطتَ متٍ جرح آخر  
ليتشرب من بُضيان صبواتك ابؼتًذذة  

 يا أنت .. آه 
يا كشما منقوشا في كتاب الذاكرة  

. بيىيتخذيتٍ إليك كلا ت
.  خذيتٍ إفُ ضفاؼ بلورؾ الساطع
. غمسيتٍ بذرات أنفاسك ابغمية

. كدثريتٍ بأعشابك الطالعة
. من تأكىات ابػلجاف

.   التي أضاعت
. مسالكها في متاىات أعماقك
. أتوؽ إليك كلما ىبت ريح
أتشهاؾ كلما غيمت بظاء  

أك لألأ بقم  
كعندما يدابنتٍ ليل اليأس  

.  أنشبت أكثر

 فتواجد .27ف مرة ميلوذ الشاعر في قصيدتو ىذه إفُ حرؼ التاء الشديد ابؼهموس كابؼكرر سبع كعشر
، التاء فهذا التًدد اللبشعورم لفونيم ..تتطاير، يتحوؿ، صبواتك، كتاببأغلبية الأسطر ضمن كلمات منها 

 فهو يوحي إفُ صراع متوىج بتُ 1،«الانفجار كابؽمس»: الذم يؤدم كظيفة صوتية بذمع بتُ صفتتُ متناقضتتُ 
الأنا كالآخر، بتُ ذات الشاعر كالآخر ابؼتمثل في ابؼرأة التي يضمر بؽا حبو، كيصور الأمر في قوة الريح  ابؽوجاء 

 06﴾ابغاقة آية رقم    ريِحٍ صَرْصَرٍ عَاتيَِةٍ : كأستمد اللفظة من ريح القرآف في قولو تعافُ 

كل ىذا الصخب ىو ضعف أماـ مفاتنها من خصلبت شعرىا تعصف بو الريح، فهو يضعف أماـ 
يا أنت .. آه : الوصوؿ إليها ، كيعُلنها صراحة  حتُ قاؿ

.  كيصف أيضا أنفاسها ابغميمة، كتأكىات ابػلجاف2
                                                           

 .  101، ص 1980، 1 دار المعارف، القاىرة، طالأصواتكمال محمد بشر، عمم المغة -  1
 .84عثمان لوصيف ، يا ىذه الأنثى ، مرجع سابق،ص 2 - 
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  إحساس »: لا شك أف ظاىرة الانسجاـ الصوتي للحركؼ ، ىو أحد أركاف الإيقاع الداخلي فهو
 كقد أكثر الشاعر من حرؼ التاء لأنو 1.الشاعر بابغرؼ إحساسا خاصا بحيث تأتي في شعره متناسقة متجاكبة

 فهمسية التاء كانسداد أك انغلبؽ بؾرل ابؽواء كتقدـ اللساف كلها 2.«دفعة نفسية قوية في نهاية نطقو »: يتميز بػػ 
التواقة لتلك الأنثى التي بذسد النوازع الذكورية، كالصورة الصوتية ىي الفضاء الذم ، بؿيلة إفُ داخل ذات ابؼبدع 

اكتشاؼ ىذه »: يلتقي فيها الصوت بدلالتو، كبالنص الشعرم تتكوف شبكة معقدة من العلبقات كابؼعاني كإف 
الإيقاعات كبرسسها يرتبط ارتباطا كثيقا بالدلالة عبر الإبؼاـ كالتداخل ابغاصل بتُ البنية الإيقاعية كالبنية الدلالية 

.»3 

فالتاء ابؼكرر لا يقتصر على إثراء الإيقاع فقط، بل توُحي إفُ لغوية ابؼعتٌ، لأف ميزات التاء من بنس كشدة 
ك استفالة تتفق مع ابغالة النفسية للشاعر، حيث تتدافع بؾموعة من ابػيبات كىذا كاضح من خلبؿ بصلتو 

يدابنتٍ اليأس كمن خلبؿ أيضا استعماؿ التاء في أغلب الألفاظ جاءت في ابعمع  : ،خصلبت، صبوات
: فبعض الكلمات تُضيء عتمة النص ، كبعضها تدفع إفُ ابغسرة كالأفَ كبذعل من  .ذرات، تأكىات، متاىات

الإيقاع الشعرم الذم تسيطر قوانينو الداخلية على النص بكل مكوناتو، ىو الذم ينتقي ما يلبئمو من أصوات، »
توحي بابؼشاعر التي ترفد برت ذلك البناء، كيسهم ابػياؿ بدكر كبتَ في عمليات الانتقاء كالتأليف، كقد كعى 

الأمر الذم جعل كثتَا من النقاد يدركوف أف تربصة الشعر ،أفذاذ الشعراء القيم الإبوائية للؤصوات كعيان لاشعوريا 
 كصفة التاء 4«أمر متعذر، لأف الشعر يفقد  خصائصو الإبوائية بفقداف القيم الصوتية تتمتع بها في لغتو الأصلية 

:  تتجسد فيها ىنا بهذه ابؼقطوعة  كابؼرأة ،ة التي تتكفل بلمسات الأنا كالآخر في مشهد القصيدة مابؽمس

 ضعف الشاعر الذم غلبو ابؽول، كما ىبت ريح العاشقتُ، كىو عاجز عن الإمساؾ بها فأنشد 
.  بكلمات سيطر فيها حرؼ التاء 

قوة ابؼرأة التي حفرت كنقشت ابظها في قرطاس ذاكرتو، كأجبرتو مفاتنها على الإصغاء إليها كالتغتٍ بها   .
                                                           

نازك الملائكة ، دراسة نقدية في شعر عمي محمود طو، الصومعة والشرفة الحمراء، دار العالم كمملابين، بيروت، -  1
 .198، ص 1971، 1لبنان، ط

 . 75، ص 1981عبد الحميد أبو سكين ، دراسات في التجويد والأصوات المغوية، دار ناشرون ، بيروت، -  2
 يناير، حزيران، ص 5محمد صابر عبيد ، شعرية الإيقاع السمعي ونبؤه الرؤية الشعرية، مجمة الأقلام، العدد الثالث،  3

203. 
عدنان حسين قاسم ، الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر، مؤسسة عموم القرآن، عمان، الإمارات العربية المتحدة، -  4

 ، ص 1992دار ابن كثير، بيروت، 
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  بتناغم خفي يتشابك فيو الإيقاع ابػارجي مع الإيقاع الداخلي، كقد - عثماف لوصيف- تتقد قصائد
 داخل لكل صوت»: ظهر تلبؤـ كتناغم داخلي بسبب تكرار أصوات معينة ككثافتها بالأبيات، كبؽذا يؤكد أف 

بؾموعة لو عنده خصائصو النطقية التي بسيزه عن غتَه كىذه ابػصائص ابؼميزة ػ ترتبط أحيانا بدخوؿ ىذا الصوت أك 
صوت »:  ليصل تعداده بشاني عشرة مرة، كىو الراءكيأتي في ابؼرتبة الثانية ىيمنة صوت   1 «.ذاؾ في بناء معتُ 

فالراء ليس بؾرد حرؼ يؤدم كظيفة صوتية فقط، بل   2.«بومل زبطا تنفسيا عاليا يكاد يصل إفُ درجة الصراخ 
من خلبؿ اختلبؼ صفات الأصوات من بنس كجهر، مع اختلبؼ بـارجها تنتج موجات نغمية متنوعة كمتجددة 

 إذ يعكس ىذا النص ظاىريا ريحكىذا ما بؼسناه من قصيدتو ، من شأنها التنويع ككسر الرتابة في فاعلية الإيقاع 
 مناسبان بؽذا الغرض  الراءملبمح امرأة فيبدك تكرار فونيم أحسن في رصد ظاىرة طبيعية حسب عنوانها، لكنو 

:   لعدة جوانب 

 تكرار الظاىرة كسرعة تنقلو، كىي حالة الريح كابؼغرـ عمومان  .
تكرار التوؽ إفُ المحبوب كلما ىبت ريح التذكر  .
 تكرار كلع ابعرح ابؼنقوش في كتاب الذاكرة، كىي حالة تكرر الظواىر الطبيعية ابؼذكورة بالنص كغيوـ 

. السماء كظهور النجوـ كأفوبؽا 

 كيتناسب ىذا مع قلق 3.«يدؿ تكوف الراء من مرحلتي سد لمجرل ابؽواء فانفتاح سريع »: كمن جهة ثانية 
فابؽول كابؽواء في تقلبو كبرولو بومل صفات التشابو الذم بير بو ،  ككضعو الضنك،كجعابؼبدع كجرحو الداخلي افَ

    4.«سرعة حركة اللساف طارقا للثة في الراء »ك . كالتماثل مع النطق فسد للهواء ففتح سريع لمجرل ابؽواء

 إفُ الإحساس كالتعايش مع نغم يدعوهك، طبطب على ذىنية القارئ  من شأنو أف مفهذا الطرؽ ابؼتكرر
تصبغو دلالة ابغرؼ ، ابؼوسيقى، كيأخذ رنتُ الراء في طرقو اللثة بعُدان نفسيا يتماشى مع البعد الفيزيائي للنطق 

صوت لثوم متًدد، »:  مع حرؼ الراء كالذم ىو عثماف لوصيفينسج الشاعر . بصبغة الأسى كالاستسلبـ

                                                           
 .68، ص 1988، 1حممي خميل ، التفكير الصوتي عند الخميل، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، ط-  1
 .148حركية الإيقاع في الشعر  العربي، مرجع سابق،ص : حسن الغرفي -  2
 . 128،ص 1988بسام بركة ، عمم الأصوات العام، مركز الإنماء القومي ، بيروت،-  3
 .128المرجع نفسو،، ص - 4
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كالنطق بو يلتقي طرؼ اللساف باللثة كيفارقها عدة مرات على التوافِ ، كيُسمع ىذا الصوت على صورة سلسلة 
:   في مطلع القصيدة كختامها، فيقوؿ الراء  ك بوضر ىذا الفونيم 1«الانفجارات القصتَة من الابكباسات ك
  ريح 
   
 2. أنشبت أكثر 

 ارتعاشات الشوؽ، عبرتصوير ابؼشهد كد في حبكة زا كاضح،  مريب ك بشكلابؼنهمرةفكثافة حرؼ الراء 
فيصبح نثيثا تذركه الرياح الذم كحركة الريح على النار، فيصف تنافر خصلبت الشعر عواصف للعواطف كتنشب 

    . ابؼعتٌ العاـ للقصيدة ىذه الأنثى اليافعة ، كيشرح تطاير يتوافق مع تصوير متشظيا كىذا اؿ

 كبرل أبنية كللتذكؽ : » مقاتتو من ملوحتو كتعديل تذكقو فيتم طهيو بغظة الطعاـ بدثابة الأدبي النص-
 كتأليفان، إبداعان  عملو من ينتهي بعدما للمبدع بالنسبة أبنيتو  كتتضح سواء، حدا على كللمتلقي للمبدع بالنسبة
 في يغتَ أك أخرل، بوذؼ أك كلمة، فيضيف يراجعو، أك لينقحو عملو إفُ كاتبان  أك شاعران  الأديب ىذا كيعود
 النص بصالية في العناصر من بؾموعة كتتضافر . 3 « كلية العمل فكرة يعدؿ ربدا أك الأدبية، الصورة عناصر
 مرسل من العاطفة كصدؽ الفكرة حداثة مع كدلالة، تركيبا الشعرية الصورة كطرافة كمعتٌ، جرسا اللفظ كجماؿ

 . متلق إفُ

 يبعده ما الطرافة من لو خلق - لا بذيب ....أسائلها : -العنواف كصاغ صنع حتُ -لوصيف –فالشاعر- 
 دلالة إفُ ابؼعجمية دلالتها عن انزاحت إذا إلا تأثتَية قيمة تكتسب لا اللغوية فابؼفردات كابؼستعمل، ابؼألوؼ عن

 .  كالاستغراب بالدىشة ابؼتلقي تشحن شاعرية، مغايرة

                                                           

  .203، ص 2،2016عبد الرحمن أيوب ، أصوات المغة،مطبعة الكيلاني،القاىرة مصر،ط1   -
 . 85 84يا ىذه الأنثى، مرجع سابق،ص : عثمان لوصيف -  2
 
3

  عمان  ماىر شعبان عبد الباري، التذوق الأدبي، طبيعتو، نظرياتو مقومانو، معاييره، قياسو، دار الفكر ناشرون - 
  . 13، ص 3، ط2010
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 مكانتة تثتَ فنية، بؼؤثرات استجابة ىو إبما أدبي عمل لأم ابؼتلقي كطرب : » كخيالو فكره من كتوسع
 الصادؽ، كالشعور العذبة، كالعبارة ابعميلة، بالكلمة ينفعل ىو فإذف ابعمالية، خبرتو كتبعث كالشعورية، الفكرية
 : بقصيدتو فيقوؿ . 1 « ابؼعتٌ عن ابؼعبرة الرشيقة كابؼوسيقى المحكم، كالنظم

 .لا تجيب..........أسائلها 

 . الغصوف رحيل عن أسائلها-

 .  ابؼر ابؼطر عن-

 . الريح في تتناثر زىرة عن-

 . الشهداء أعتُ في البحر شهوة عن-

 . كابعوع الليل عن-

 2 .اليابظتُ شفة في ابؼلح نكهة عن-

 بتُ العاطفي، الإحساسي كالذكؽ اللساني الذكؽ بتُ مزج بارع فناف ىنا - لوصيف عثماف -يظهر -
 ابؼطر - الرائع ابؽندسي الطباؽ من عليو أدؿ فلب ببراعة، الألفاظ يتختَ كابؼوسيقى، اللغة بتُ بصع كاليابظتُ ابؼلح
 تأثتَا برمل فالأبيات كالإحكاـ، للتصميم سابق تسجيل مع فَذَّة طبيعة من لوحة يُصوّر -  كابعوع الليل - ابؼر
 في كالقبح ابغسن خواص إفُ كالتفطن : » أدبي عمل كل مصتَ كىو ابؼتلقي لتذكؽ كلو بىضع كىذا لينان، رقيقان 
.  3 « الرفض أك بالقبوؿ سواء الأدبي للعمل ابؼبررة ابؼتلقي استجابة في التذكؽ ىذا كيتمثل الأدبي، العمل

 تعبتَ فيو الديواف بهذا نراه فما شكل، على يستقيم كلا معتُ بمط على يستقر لا الذم ابؼتعدد، التذكؽ ىذا
 الشيء ىذا بأف مثلب أشعر فأنا القبيل، ىذا من شعور بابعماؿ فالشعور : » الفتٍ الإبداع لتذكؽ إيلبء صورة عن

 . 4 «ابؼعرفة من بلوف ملونة إذف فهي ابغقيقة ىذه أعي كمادمت مباشرة، بطريقة ابغقيقة ىذه أعي أم بصيل،

                                                           
1

  .23ص مرجع سابق ، ماىر شعبان عبد الباري، التذوق الأدبي، - 
2

  .10 سابق،ص مرجع ، الملح أعراس لوصٌف، عثمان - 
3

  .22 ص  سابق، الأدبً،مرجع التذوق الباري، عبد شعبان ماهر - 
4

  .23المرجع نفسه،ص-  
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حتى يعُلل السر في عدـ الامتثاؿ للئجابة، فهو  (عن)يستعرض الشاعر ىنا في قصيدتو عبر تكرار حرؼ 
يطلب منها أف تُضيء لو عتمة أسئلتو ابغائرة عن رحيل الغصوف، عن ابؼطر ابؼرّ، عن شهوة البحر، عن نكهة 

 .افٍ ، بأسلوب تدرّجي بُوفّز ابؼتلقي بؼواصلة التلقي ...ابؼلح

بدا تساؤؿ الشاعر صادما كمؤثرا كمعبرا عن أحاسيسو كمشاعره في مساحة ضيقة كبؿدكدة لا تستنفد 
ثلبث عشرة مرة ببداية الأسطر ليعمق مشاعره كيُشيع في  (عن)طاقاتو الشعرية كآىاتو النفسية ، ليأتي تكرار 
نغمة موسيقية تشكلت من جهتتُ ، الأكفُ من  (عن)كقد أحدثت .الأبيات جوّا حزينا حتى يشد القارئ إليو

 الذم –عن - اللذينِّ رفعا من قيمة الإيقاع ؛ كمن ابعهة الثانية التوازم العمودم لػ  .(العتُ كالنوف )تركيبة حرفيها 
 .يرسخ جرسها في الأذىاف كتبقى حية في الذاكرة

 : تكرار اللفظ  – 2
 النص الأدبي، حتى تشعر أف سياؽ ابعملة كابؼعتٌ يستدعيها دكف باىرة مبهرة بإيقاعها داخلالكلمة  - 
للؤلفاظ دكر ىاـ في التعبتَ اللغوم، كىي قابلة للمزاكجة كابؼقابلة كالتكرار كالاشتقاؽ كالتًادؼ، ككل »: سواىا فػػ 

ىذه الأمور كثيقة الصلة بدوسيقى اللفظ، كيعد ابعناس من أكثر الألواف البديعة موسيقية، كىي تنبع من ترديد 
فللكلمة نغميتها داخل السياؽ التًكيبي النصي . 1«الأصوات ابؼتماثلة، بفا يقوم رنتُ اللفظ كابعرس ابؼوسيقي 

قيمة جوىرية في الألفاظ كبنائها اللغوم، كىو أداة التأثتَ ابغسي بدا يوحيو من السامع باتساؽ اللفظة »: فلها 
 2.«كتوافقها مع غتَىا من الألفاظ في التعبتَ الأدبي 

اىتماـ خاص في الدراسات الفنية عمومان كفي الدراسات الأدبية خصوصان، بؼا لو بلقد حظي إيقاع اللفظة 
من صلة كثيقة بدوسيقى الشعر، فيصف بعض من البلبغيتُ كالنقاد الألفاظ بالسلبسة كالعذكبة كابػفة كالليونة 

 في  كالاكتواء بابغسرة كجريانها على اللساف كىذا في مواضع الغزؿ كالطرب كالغناء، كباللوعة كالأفَ ك الأسى
قصائد الرثاء، كمنها الألفاظ ابعزلة ابؼتينة السبك في مواضع ابؼدح كالتعظيم كتكثر في النثر كابػطابة، كما كصفوا 

أنها : كليدة صلبت عدة »: فالكلمة .ح لأنو يتعارض مع سياؽ الكلبـ كغرضو مبعض الألفاظ بالوحشي كالقب
تنشأ من علبقتها أكلان بدا يسبقها كبدا يعقبها مباشرة من كلمات، كمن علبقتها بصورة مطلقة بدجموع النص الذم 
توجد فيو، ثم أنها تنشأ من علبقة أخرل، ىي اتصاؿ معناىا ابؼباشر في ذلك النص ابؼعتُ بجميع ما كاف بؽا من 

                                                           

  . 226عبد الخالق محمد العف ، تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني، مرجع سابق،ص - 1 
جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، دار الحرية لمطباعة، بغداد، : ماىر ميدي ىلال-  2

 .  16 15، ص 1980
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ابؼعاني في سائر النصوص الأخرل التي استعملت فيها، كتنشأ تلك ابؼوسيقى أيضا عما للكلمة من طاقة قوية أك 
 فكثتَان ما تتجاكر بالنص الشعرم كلمات متقاربة في بـارجها متشابهة في أجراسها، 1.«ضعيفة على الإبواء 

كلمة ىي قطعة من الوجود أك كجو »: فتتضافر في أنغامها مراعاة للمتلقي كبظعو فلب يفتأ السمع أف بيلها فكل 
من كجوه التجربة الإنسانية، كمن ثم فإف لكل كلمة طعمان كمذاقان خاصا ليس لكلمة أخرل، إف التلبحم بتُ اللغة 

 كالكلمة ابؼفردة تستدعي مدلوبؽا أك الصورة الذىنية 2.«كالتجربة بذعل لكل كلمة كيانا مفردان عن كل ما عداه 
القدرة الانفعالية للؤلفاظ ىي نفسها »: ابؼنبئة عن ذات الشيء، كىذا ما أكده جاف كوىن حتُ أشار إفُ أف 

كلمة لغوية كزنا عركضيا كبؽا كزنا صرفيا، كما أف بؽا نظامان »: كبدا أف لكل  3.«قدرة الأشياء التي تشتَ إليها
  بفا يوضح لنا أف للكلمة طاقة إبوائية، كإيهاـ جرسي فاتن عند القارئ بفا برقق 4.«مقطعيا كفيها نظامان نبريا
إحساسات الشاعر بابغرؼ كالكلمات كالعبارة إحساسان خاصا بحيث بذيء في النص »: التوافق كالتآلف كتنمي 

 فللفظ في 5.«أك أجزاء منو متسقة كمتجاكبة كبدعتٌ آخر، الإحساس بجماليات اللغة كقيمتها الصوتية كالتًكيبية
تنساب أنغامها في كجداف الشاعر »: فكلمات القصيدة. اللغة الشعرية قيمة فنية كبصالية إفُ جانب دلالتها ابؼعنوية

أبغانا ذات دلالة، كتصقل موىبتو النغمية كتوقظ لديو التلوين الإيقاعي الذم يستخدمو، كبزلق فيو الإحساس 
 كبهذا التعبتَ ككأف النص عبارة عن كلمة 6.«بجرس الكلمة كنبر اللفظ، كتطبع أذنو بطابع الانتقاء كالاختيار

 زاد ذلك في بصاؿ إيقاع ،حركفها الكلمات كابعمل، ككلما كاف التناسق كالانسجاـ التًكيبي بتُ مفردات النص
 فهذا ابؼسموع 7.«حلبكة ابؼسموع »النص كتأثتَه في نفوس ابؼتلقتُ، كىو ما يعرؼ لدل حازـ القرطاجتٍ بػػ 

الصوت، ابؼقطع، ابغركات، السكوف، النبر، التنغيم، : الغنائي يعتمد على العديد من مقومات الإيقاع اللفظي 
كل جوانب اللغة تسهم فيما بودثو الكلبـ من تأثتَ غامض انفعافِ، فالنبر كالتنغيم كاختيار الكلمات »التكرار إف 

                                                           
 . 48، ص 1966الشعر بين نقاد ثلاثة، دار الثقافة، بيروت، لبنان، : منح الخوري-  1
 .48عبد الخالق العف،، تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني، مرجع سابق، ص  2
بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الولي، محمد العمري، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، : جان كوىن -  3

 .201، ص 1993
، ص 4،1998 من البنيوية إلى التشريحية،الييئة المصرية العامة لمكتاب،ط–الخطيئة والتكفير : عبد الله الغذامي -  4

267. 
 .66، ص 1996مجمة آفاق عربية، كانون الأول، : شعرية الوزن المشروط :  الكريم راضي جعفرعبد-  5
 .64، ص  ،1985مصر، مؤسسة شباب الجامعيةعناصر الإبداع الفني في شعر الأعشى، : امي عجلان س - 6
                                                                                                                .267منياج البمغاء وسراج الأدباء،مرجع سابق،  ص : حازم القرطاجني -  7
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كاللواحق كنظاـ ترتيب الكلمات كمواقعها في ابعمل كالعبارات ىذه الأشياء كلها قد تكوف بؽا نصيب في إحداث 
 1.«ىذا التأثتَ  

  للؤلفاظ نظامان »: لقد مثل إيقاع اللفظة بدا تضفي بو من توىج للدلالة داخل النص نغما بفتعا  فػ
كنسقان كجوان يسمح بؽا بأف تشع أكبر شحنتها بتُ الصور كالظلبؿ كالإيقاع كأف تناسق ظلببؽا كإيقاعاتها مع ابعو 

يتولد »:  فمن الكلمة تتولد الدلالة كتعمل على إغناء الإيقاع الداخلي الذم 2.«الشعورم الذم تريد أف تربظو 
 3.«من بساس الكلمات فتتفجر كتتحوؿ طبيعة أجسادىا من خلبؿ برؽ شعرم كثيف 

بالنظر إفُ ظاىرة التكرار اللفظي سنجده أكثر شيوعا في الشعر العربي كعلى كجو التحديد في العصر 
 ابغاقة ما : العباسي، الذين تأثركا بالقرآف الكرنً لأنو خاطب العرب بدا ألفوا من أساليب كمن الأمثلة قولو تعافُ 
حيث . ابغاقة ﴾ سورة ابغاقة  القارعة ما القارعة ﴾ سورة القارعة  فبأم آلاء ربكما تكذباف ﴾ سورة الربضن

تناكب الألفاظ كإعادتها في سياؽ التعبتَ بحيث »: كالتكرار في التعبتَ الأدبي ىو. تكررت الآية إحدل كثلبثتُ مرة
ذكر اللفظة ثم تكرارىا، »:  كيعرفو صاحب كتاب الصناعتتُ 4 «.قتشكل نغمان يتقصده الناظم في شعره أك نثر

 5.«كابؼعتٌ بىتلف 

 بفا يعتٍ الإتياف بنفس اللفظ أك معناه في .6«دلالة اللفظ على ابؼعتٌ مرددان »: أما بؿمد مطلوب فيقوؿ 
تكرار البناء »: مواضع بـتلفة في النص الأدبي، فقد تكوف متجاكرة كقد تكوف متباعدة عن بعضها، كليس بالضركرة

 فالشاعر حتُ يتختَ ألفاظ 7.«ابؼعجمي نفسو للكلمة، إذ قد تكوف الكلمة الثانية ىي نفسها الأكفُ معنويا 
قصيدتو، كيرتب الكلمات فهو لا يضعها بشكل عفوم، بل لو دكافع فنية كموسيقية، كإلا فيعد التكرار حشوان أك 

لفظة مكررة تؤدم دكران خاصان ضمن سياؽ النص، كتؤكد حقيقة ما، »: قصوران في معجمو اللغوم إف كل 

                                                           
 .104، ص 1987، مكتبة الشباب، القاىرة، ط.دكمال بشر، : دور الكممة في المغة، ترجمة : ستيفن أولمان  - 1
 . 45النقد الأدبي أصولو ومناىجو، ص  2
 . 87، ص 1،1985أزمة القصيدة العربية، مشروع تساؤل، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط: عبد العزيز مقالح -  3
جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، دار الحرية لمطباعة، بغداد، : ماىر ميدي ىلال -  4

 . 339، ص 1980
 . 438كتاب الصناعتين، مرجع سابق، ص أبو ىلال العسكري، -  5
 .410، ص 1996، 2أحمد مطموب ، معجم المصطمحات البلاغية وتطورىا، مكتبة ناشرون، لبنان، ط - 6
شعرية التكرار في المعمقات، مجمة مركز الخدمة للاستشارات البحثية لكمية الآداب، :  الدعمان محمد محمد مرسي -  7

 . 255، ص 52، ع 2016جامعة المنوفية، مصر، 
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 فتبدك الكلمات ابؼكررة لامعة كمضيئة كمزخرفة لفضاء القصيدة، خفيفة بصيلة 1.«فتجعلها بارزة أكثر من سواىا 
كمستحسنة، فابؼوسيقى ابؼنبعثة تنحو منحى الرقة كالعذكبة، كتفرض شرعيتها الإيقاعية كتشحن القصيدة بلمسات 

فأسلوب نظم تلك الألفاظ دقة ككضوحان كسجعان، سلبان أك إبهابان مناسبة كتوقيتا، بسنحها ثراءن . عاطفية ككجدانية
موسيقيا يزيدىا بهاء كركنقا، من شأنها أف تبعث الطمأنينة النفسية للقارئ، كتهيئ السامع ك تستميلو للدخوؿ في 

تكرار الكلمة أبسط ألواف التكرار كأكثرىا شيوعان من أشكالو ابؼختلفة، كىذا »: كما يعد . مدلوؿ الكلمة الشعرية
 فيما أبظوه التكرار اللفظي، كلعل القاعدة الأكلية ،التكرار ىو ما كقف عليو القدماء كثتَان كأفاضوا في ابغديث عنو

بؼثل ىذا التكرار، أف يكوف اللفظ ابؼكرر كثيق الصلة بابؼعتٌ العاـ للسياؽ الذم يرد فيو، كإلا كاف لفظية متكلفة 
 فتَد ، في كحدة النصوص ك تلبؤمها لغويا كإيقاعيابرولات مريعة لتكرار ؿ ؼ2.«لا فائدة منها كلا سبيل إفُ قبوبؽا

على أبغاف عذبة مطردة للئيقاع، قوية في تنغيمها تتسرب في مفاصل القصيدة ،فاللفظة بؿطة بؿورية كمصتَية لدل 
 في بـتلف حياتو كتأليفو كمواكبتو لعصر ابغداثة، كيصر الشاعر ىنا على قسوة ابغياة عثماف لوصيفالشاعر 

يسلط الضوء على ذاتو ابؼليئة " أغنية لليأس" ففي قصيدتو ابؼوسوعة بػػ . كثقلها على نفسو فأسقطتو في ىوة الشؤـ
قادر على إبراز التسلسل كالتتابع، كإف ىذا التتابع الشكلي يساعد على إثارة التوقع »: باليأس كتكراره للكلمة 

 4: فيقوؿ 3.«لدل السامع، كىذا التوقع من شأنو أف بهعل السامع أكثر برفزان لسماع الشاعر كالانتباه إليو 

. أغنية لليأس

. أُصيب بدس: قيل 
. كغدا يعشق نار اليأس

يأسي خلبؽ 
يأس يتفجر من دنيا الأعماؽ 

يغنيو في ليل البركاف العشاؽ  ك
بـتنقا بجباؿ اليأس 

                                                           
 .172قضايا الشعر المعاصر،مرجع سابق، ص : نازك الملائكة -  1

، الأردن، ص 2002، 1التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط: فيد ناصر عاشور  2 -
60. 

 .47، ص 2001، 1موسى ربايعة ، قراءات أسموبية في الشعر الجاىمي، مكتبة الكنافي ودار الكندي، عمان، ط - 3
 .71  70عثمان لوصيف ، أعراس الممح، مرجع سابق،ص  -4
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. أغتصب عدم من ظلمات الرمس
"  بؾنوف
. بؾنوف

. كأحبك يا شاردة ابػطوات
. أحبك يا حائرة ابػطوات
. أحبك في ليل الصمت
. كأحبك حتى في ابؼوت
. باليأس عرفت ابغب
. باليأس كجدت الرب

. ثاك في ضفة أحزاني أصلي نار اليأس
. ثاك أترقب ميعاد الشمس

. كبذيئتُ من ابؼوت من اليأس
. تتهادين مع الريح مع الشمس

. رافلة في ثوب العرس
  دنا أف نسجل أمرا لافتا كونو د كك،ابغزف ىو القيمة الدلالية الأبرز شعريا ك نسقيا في أبيات القصيدة

فالتزـ نفس اللفظ بنهاية .  بشاني مرات في كامل القصيدة، كىي تتكوف من عشرين سطران يأسيكرر لفظة 
، بفا ينطوم على براعة لغوية 3 ،4 ،14 ،15 كاستعملها كاستهلبؿ في الأبيات 2 ،6 ،16 ،18الأسطر
 إنو حزف ليس رثائيا بساما ، بل ربدا مديح ا، كاسرا كيأساحزف  أفٌ فيها الشاعر عن حالة القنوط فهو يكبت،فاتنة

: استعاف فيو بشعرية مضادة كبكلمات مُغرية ففي الرعب كابػوؼ لذة ، فكل ىذا ابؽتك السافر يوصلنا إفُ أف 
تكرار كلمات معينة لو دكر في إضاءة التجربة كتعميقها، إذْ يشتَ الإبغاح على بعض الكلمات داخل تراكيب »

 1.«ثابتة أك متغتَة، إفُ أشياء لا تستطيع التجربة الشعرية الإبياء بها دكف ىذا التكرار 
  يَسقط الشاعر في اجتًار الدلالات مع تكرار الفعليأس . كيربطها بدا بعدىا ربطان يوحي على

 . ابغب، الربامتلبكو الثقة ابؼطلقة التي تثمّن أفكاره الشعرية، كيستعمل ابعناس الناقص بأبياتو كػػ 

                                                           
، ص 2008، 1إيمان محمد أمين الكيلاني، بدر شاكر السياب، دراسة أسموبية لشعره، دار وائل لمنشر، عمان ط-  1

284. 
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 باليأس عرفت ابغب. 
 1.باليأس كجدت الرب  

 دلتا عرفتُ، كجدتُ التي عقبت فعل اليأس ،  الأفعاؿ ابؼاضية  يظل شاعرنا بركح فاغرة باستعمالوكما
 إيقاعية  يتسنم ذرلىذا التًكيب اللغوم بهعل منو، على قوة تأثر الشاعر كمعرفتو للحب إفُ حتُ  التحاقو بالرب 

 2.«في قلب إشكالية القصيدة كصلب بؿنتها بحيث بسثل مركز الإيقاع ابؼوسيقي كالاستقطاب الدلافِ »: عالية 
الضغط النفسي ابؼتواصل كابؼمتد درجة ف ـ فِ ليُعيأس يتفجركقد جاء الفعل ابؼضارع مرة كاحدة بعد اليأس 

 من شأف اللفظ ابؼفرد رفعا مم فحوَّؿ القصيدة إفُ ترانيم تنضح حزنا كغصة في عمق الشاعر،  ،معو بدعناه ابؼعنوم
يرسم الصورة تارة بجرسو الذم يلقيو في الأذف، كتارة بظلو الذم يلقيو في ابػياؿ، كتارة بابعرس كالظل »: الذم 
فالكلمة الواحدة قد ترسم صورة تشخيصية تعمق عملية تناسق التصوير كابػياؿ، فحتُ يكرر اللفظ . 3«بصيعان 
يأس   يتصور ابػياؿ تلك الشدة على النفس الشعرم بعيدا عن اللمز ابؼاكر حينها،  الذم بىلو من التلميح

التي تتوارل خلف الصورة الذم يرسم معابؼها ىذا اللفظ، كنقرأ في بقية الأبيات الدمج بتُ ابغب كاليأس، فيتنحى 
 :عن الاسم كيكرر الفعل بطريقة استهلبلية فيقوؿ بنفس القصيدة 

 كأحبك يا شاردة ابػطوات 
  أحبك يا حائرة النظرات 
. أحبك في ليل الصمت
 4.كأحبك حتى في ابؼوت

  ُيكرر الفعل ابؼضارع أحبك أربع مرات على التوافِ بنفس اللفظة، ثم يذكرىا بدعناىا حت
 .العشق: يقوؿ 

 5.كغدا يعشق نار اليأس

                                                           
 .71عثمان لوصيف ، أعراس الممح،مرجع سابق، ص -  1
 .217، ص 2000أمجد ريان ، صلاح فضل والشعرية العربية، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، -  2
 .46، ص 2003، 8أصولو ومناىجو، دار الشروق، ط: النقد الأدبي : السيد قطب  3
 .71عثمان لوصيف ، أعراس الممح، مرجع سابق،ص  4
 .71عثمان لوصيف ، أعراس الممح، مرجع سابق ،ص  5
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 كإمكاناتو في تطويع الكلمات كالدلالات الرامزة بؽا، لوصيفكىذا الأسلوب القصد منو إظهار قدرة 
ىذا التكرار يؤكد الشاعر من خلبلو على بسسكو  . على إطراب الأبظاعا قادربؿتدمامنحت النص معتٌ إيقاعيا 

 الإيقاعي من توافقبالعشق لأنثى، كىو تعبتَ عما تُضمره نفسو كما بهوؿ في خلجاف صدره، أضف إفُ ذلك اؿ
الذم صنع اتساقا شعوريا، . حائرة النظرات ،شاردة ابػطوات تسكبو الكلمات ابؼتجاكرة بالنص  ما خلبؿ

رافلة ": كبىتتم القصيدة  بتصريح كاضح كصادـ حتُ أفصح فيها عن عركستو كىي بذر ثوبها الأبيض حتُ يقوؿ 
 .فصار نصو الشعرم مباغتا لآفاؽ ترقبنا، بؿدثا جلبة كاحتداما في قراءتو كتنوع دلالاتو 1."في ثوب العرس

 :تكرار الجملة - 3
في الدراسات    اللغة ليست إلا كلمات، كالكلمات في تناسقها كبراكرىا كسبكها تشكل ابعملة

ستعمل االنحوية، ك تعد نقطة البدء، لذا اجتهد الباحثوف في برديد دقيق ككاؼٍ بؼفهوـ ابعملة، كلعل أكؿ من 
كتقوؿ قد تبتُ أقاـ زيد، أـ عمرك، فكوْف ابعملة مرفوعة »:مصطلح ابعملة ىو الفراء حتُ أكردىا في ثنايا كلبمو 

  2.«تبتُ فِ ذلك :في ابؼعتٌ، كأنك قلت 

 ،  ق285ت فذكر ابعملة في سياؽ كلبمو دكف تقدنً تعريفا لو، لذا نسب أكؿ تعريف للجملة للمبرد 
قاـ عبد الله، كجلس زيد، :ىذا باب الفاعل كىو رفع كذلك قولك »حيث عرفها بػ « ابؼقتضب »ضمن كتابو 

 من ابؼمكن 3.«كإبما كاف الفاعل رفعا لأنو ىو كالفعل بصلة بوسن السكوت عليها، كبذب بها الفائدة للمخاطب 
حصوؿ الفائدة، كتوفر عنصرم الإسناد، :أف نستنتج من ىذا النص أف ابعملة عنده تقوـ على بؿورين ىامتُ 

مثاؿ للكلبـ تنطق »:فابعملة عنده ىي كحدة الكلبـ الصغرل، كبتعبتَ آخر ىي . الفعل كالفاعل، أك ابؼبتدأ كابػبر
 5.«ابعملة ىي ابؼبنية من موضوع كبؿموؿ الفائدة »: كقد عرفها الرماني بقولو 4.«كتسمع كتشتَ إفُ معتٌ بؿدد 

كَحَدُّ الكلبـ أنو بصلة مؤلفة من ابغركؼ ابؼسموعة ابؼتمايزة ابؼفيدة فائدة »:أما ابن ابػشاب فيقوؿ عنها 
   من التعريف يظهر أف ىناؾ خلط بتُ الكلبـ كابعملة، ىذا عند الكثتَ من 6.«تامة بوسن السكوت عليها 

                                                           
 .71عثمان لوصيف ، أعراس الممح، مرجع سابق،ص  -1
 .333، ص 1، ج1972أحمد يوسف يحاتي وآخرون، دار السرور المترجل، دمشق، :معاني القرآن، تح :الفراء  - 2
 .146، ص 1، ج1979الشيخ محمد عبد الخالق عظيمة، دار الكتب المصري، القاىرة، :المبرد ، المقتضب ،تح -  3
 .126، ص 1957عبد الرحمن أيوب ،دراسات نقدية في النحو العربي، مكتبة الأنجمو، مصرية، -  4
 .68، ص 1، ج1984، 3دار الشروق، جدة، ط:عبد الفتاح إسماعيل سكبي . د:الرماني ، معاني الحروف، تحقيق  - 5
 .29، ص 1972عمى حيدر، دمشق، :  ابن الخشاب ، المرتجل، تح-  6
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الكلبـ ىو ابؼركب من كلمتتُ أسندت إحدابنا إفُ الأخرل، كذلك »: فعنده ينالباحثتُ فالزبـشرم يعتبربنا متًادؼ
كيسانده ابن يعيش في نفس   1.« كتسمى ابعملة ،لا يتأتى إلا في ابظتُ كقولك، زيد أخوؾ، كبشر صاحبك 

 2.«اعلم أف الكلبـ عند النحويتُ عبارة عن كل لفظ مستقل بنفسو، مفيد بؼعناه كيسمى ابعملة »:الرأم بقولو 
كل لفظ »:كفي نفس السياؽ يقوؿ ابن جتٍ . كىنا يشتَ إفُ نقطتتُ جديرتتُ بالاىتماـ بنا الاستقلبؿ ك الإفادة 
 كىذا ما بقده 3.«.. زيد أخوؾ، قاـ بؿمد :مستقل بنفسو، مفيد بؼعناه كىو الذم يسميو النحويوف ابعمل، بكو 

ابعملة »: فيقوؿ عنها فعل، فاعل، مبتدأ، كخبرأيضا عند ابن ىشاـ الذم فَ يبتعد كثتَا عن ابؼفهوـ ابؼتداكؿ 
عبارة عن الفعل كفاعلو كقاـ زيد، كابؼبتدأ كخبره كزيد قائم، كما كاف بدنزلة أحدبنا بكو ضرب اللص، أك قائم 

  4.«الزيداف، كما كاف زيد قائمان، كظننتو قائما 

فلببد للجملة أف . فابعملة عنده ما كانت فعلية أك ابظية أم ما تكونت من فعل كفاعل أك مبتدأ أك خبر
فقد يكوف ترتيبها ليس ،تكوف مفيدة كذات معتٌ، كإلا فإنها تعتبر عبثان فحتُ نصفف كلمات ضمن سطرا كاحدا 

إف ابعملة في أقصر صورىا ىي أقل قدر من الكلبـ تفيد »:بو ترابط فلب تعُدُّ بصلة، كبؽذا يقوؿ إبراىيم أنيس 
بينما يذىب ابؼخزكمي إفُ أف   5.«السامع معتٌ مستقلب  بنفسو سواء تركب ىذا القدر من كلمة كاحدة أك أكثر 

الصورة اللفظية الصغرل للكلبـ ابؼفيد في أم لغة من اللغات كىي ابؼركب الذم يبتُ ابؼتكلم بو »:أف ابعملة ىي 
أف صورة ذىنية كانت قد تألفت أجزاؤىا في ذىنو، ثم ىي الوسيلة التي تنقل ما جاؿ في ذىن ابؼتكلم إفُ ذىن 

فهو يؤكد على ضركرة توفر الفائدة، كبقد نفس التفكتَ عند عباس حسن الذم أكد على أف   6.«السامع 
 فيحدد ابغد الأدنى للجملة أم 7.«الكلبـ أك ابعملة ىو ما تركب من كلمتتُ أك أكثر كلو معتٌ مفيد مستقل »:

كقد اعتمد . لا تقل عن الكلمتتُ، كمع ىذا فهو يقُر بضركرة الاستقلبلية كالإفادة التي بوسن السكوت عندىا
ابعملة كحدة »:الدكتور مصطفى بضيدة في تعريفو للجملة على علبقة الربط كالارتباط بتُ كحدات النص أم 

                                                           
 .16، ص ت.د المفضل في عمم العربية، دار الجبل، بيروت، الزمخشري أبو القاسم محمود بن عمر - 1
 .20، ص 1، جت.دابن يعيش ،شرح المفضل، دار العالم لمكتب، بيروت،  - 2
 .17، ص 1ابن جني، الخصائص،مرجع سابق، ج-  3
ابن ىشام الأنصاري ،مغني المبيب عن كتب الأعاريب، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار الكتاب العربي،  - 4

 .2/374بيروت، لبنان 
 . 261 260إبراىيم أنيس ،من أسرار المغة،مرجع سابق، ص -  5
 .31، ص 1964، 1ميدي المخزومي ، في النحو العربي، نقد وتوجيو، دار النشر، بيروت، ط - 6
 .15، ص 4،ج6 القاىرة،طت.دعباس حسن ، النحو الوافي، دار المعارف، -  7
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  1.«تركيبة تؤدم معتٌ دلاليا كاحدا كاستقلببؽا فكرة نسبية بركمها علبقات الارتباط كالربط كالانفصاؿ في السياؽ 

فباستقلبؿ ابعملة يرجع إفُ السياؽ النصي، فقد تكوف مستقلة في سياؽ، كتكوف ىي نفسها غتَ مستقلة 
أما . في سياؽ مغاير، لذا فقد يكوف التًكيب اللغوم بصلة مستقلة في سياؽ ما كلا يعد بصلة في سياؽ آخر

 فيحكى في تعريفو عن الفائدة كبرقيقها برقيقا تامان، كيتم السكوف عند معتٌ كامل  ق616ت العكبرم 
الكلبـ عبارة عن ابعملة ابؼفيدة فائدة تامة، كقولك زيد منطلق كإف تأتيتٍ أكرمْك، »:ككاضح عند السامع فيقوؿ 

ما .  فلم يشر في تعريفو ىذا إفُ نوع ابعملة فعلية كانت أـ ابظية، كفَ يذكر فاعلها ظاىران أـ مستتًان 2.«كقمْ، كصوْ 
. افٍ... مو . يهم عنده ىو حصوؿ الفائدة كلو بكلمة كاحدة كأبظاء أفعاؿ الأمر صو 

من كاف معك :فإذا سأؿ القاضي أحد ابؼتهمتُ قائلب »:كيضرب لنا الدكتور إبراىيم أنيس مثلب في قولو 
 3.«زيد، فقد نطق ىذا ابؼتهم بكلبـ مفيد في أقصر صورة :كقت ارتكاب ابعربية ؟ فأجاب 

كل كلبـ تم بو معتٌ بوسن »:كىو ما انتبو إليو بؿمد بضاسة عبد اللطيف في برديد مفهوـ ابعملة بقولو 
 فتعريفو يتضمن بساـ ابؼعتٌ كبوسن السكوف عليو بغض 4.«السكوت عليو ىو بصلة، كلو كاف من كلمة كاحدة 

ابعملة ىي ابغد الأدنى من »فيعرؼ ابعملة على أساس أف :أما خليل عمايرة  . النظر على عدد ابؼفردات
 5.«الكلمات منطوقة أك مكتوبة التي برمل معتٌ بوسن السكوت عليو 

 347ت بداية من أفلبطوف ،في تعريفهم للجملة موقف أكثر كعيا خاصة  يتُ الغربينكلقد كاف للباحث
إف ابعملة ىي تعبتَ عن أفكارنا أك تعكس أفكارنا »: في برديد مفهوـ ابعملة، كبقد أكؿ تعريف لو للجملة ـ. ؽ

                                                           
، ط.دمصطفى حميدة ، نظام الارتباط والربط في تركيبة الجممة العربية، الشركة العالمية لمنشر، لونجمان، مصر، -  1

 .148، ص 1997
، ص 2007، 3 أبو البقاء العكبري ،مسائل خلافية في النحو حققو وجمعو عبد الفتاح سميم، مكتبة الآداب، مصر، ط 2
42. 

 .236، ص 2014، 4إبراىيم أنيس ، من أسرار المغة العربية، مكتبة الأنجمو مصرية، ط 3
محمد حماسة عبد المطيف ، العلامة الإعرابية في الجممة بين القديم والحديث، دار غريب لمنشر والتوزيع والإعلان،  - 4

 . 22، ص 2010القاىرة، مصر، 
، 1، مجمة التواصل المساني، المغرب، مجدراسة وصفيةأحمد خميل عمايرة ، رأي في بناء الجممة الاسمية وقضاياىا -  5
 . 70، ص 1990، مارس، 1ع
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 من الواضح عند أفلبطوف أف ابعملة بروم أبظاءن كأفعالان تعبر 1.«في بؾرل النفس الذم بىرج من الفم عند الكلبـ 
تركيب مؤلف من »:كقد قدـ أرسطو من بعده تعريفا بكسبو أكثر دقة حيث يقوؿ عنها  . عن أفكار مبدع النص

عناصر صوتية برمل معتٌ بؿددا قائما بذاتو، كلكن كلب من مكوناتو بومل في الوقت نفسو معتٌ خاصا بو أيضا 
فهو يركز على أف ابعملة تكوف مكتفية بذاتها كبرمل معتٌ خاصا بها داخل السياؽ اللغوم، كسنقف عند   2«.

تتابع من »:بعض التعريفات التي قدمها اللسانيوف الغربيوف حوؿ ابعملة فهذا ماريو بام يصطلح عليها بػػ 
 فهو بوصر ابعملة في ابؼستول الصوتي، ك يهمل في ابعملة بكويتها كصرفها 3.«الكلمات كابؼورفيمات النغمية 

 :كعلبقات ابؼفردات فيما بينها، لكن تشومسكي حتُ تطرؽ للجملة فقد كسع في ابؼستويات كبتُ أنو. كتركيبها
لفهم بصلة ما ينبغي أف تكوف لنا معارؼ تتعدل بؾرد التحليل اللغوم بؽا، فلب بد أيضا من معرفة مرجعية كدلالة »

سليمة من حيث تركيبها »: كما اشتًط في ابعملة أف تكوف 4.«ابؼورفيمات أك الكلمات التي تؤلف تلك ابعملة
النحوم، متماشية مع قياس اللغة ككذلك الاستحساف، كذلك بأف تكوف مقبولة من ناحية مناسبتها بؼدلولات 

فيضع شرط التناسب كالتوافق مع مدلولات اللغة فتكوف منسجمة  5.«اللغة ابؼعينة بحسب ما تقتضيو أكضاعها 
ابعملة ىي الوحدة اللغوية الكبرل في »:داخليا أم بتُ مفرداتها، تم يواصل تشومسكي في كصف ابعملة قائلب 

كحدة لغوية مستقلة بذاتها كليست حرة من كحدة »: كمن تعريفات ابعملة عند الغربيتُ أنها 6.«التحليل اللغوم 
  8.«نسق من الكلمات يؤدم فكرة تامة »: كىي أيضا 7.«أكبر 

                                                           
، المممكة العربية السعودية، 1محمد محمود الغالي ، أئمة النجاة في التاريخ، دار الشروق، لمنشر والتوزيع والطباعة، ط-  1

 .76، ص 1976
سعد عبد العزيز مصموح ووفاء كامل قايد، المجمس الأعمى لمثقافة، :ترجمة :ميمكا إفيتش ، اتجاىات البحث المساني  - 2
 .11، ص 2000، 1ط
 .112، ص 1988، 8أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاىرة، ط:ماريو باي ، أسس عمم المغة، ترجمة وتعميق -  3
 .105، ص 2006، 2مبادئ في المسانيات، دار القصبة لمنشر، الجزائر، ط:خولو طالب الإبراىيمي -  4
 .105المرجع نفسو، ص -  5
 .9، ص  ،1985ط.دمرتضى جواد باقر، جامعة الموصل، العراق، : نعوم تشومسكي ،جوانب من نظرية النحو ،تر-  6

 بيروت، مكتبة  عربيانجميزي معجم المسانيات الحديثة :سامي عباد رضا، كريم زكي حسام الدين، نجيب جرسن -  7
 .130، ص 2007ناشرون، لبنان، 

 .61، ص 1980، 1محمد أحمد نحمة ، مدخل إلى دراسة الجممة العربية ،دار النيضة العربية، بيروت، ط-  8
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 أف تنقِّب في كتاب سيبوية لتخرج بنتيجة مفادىا أف ابعملة Moseil)كقد حاكلت الباحثة أكلركة موزيل 
أما عند يسبرسن  . 1.«أك انقطاع الكلبـ بعدىاعندىا السكوت يتم قطعة من الكلبـ مستغنية بنفسها »:عنده 

OHojesperen))  عبارة عن منطوؽ إنساني مستقل ككامل نسبيا، يدؿ على كمالو كاستقلبلو، »:فهي
من خلبؿ تعريفو فهو يلتقي مع كثتَ من 2.«كقدرتو على القياـ منفردا، أم القدرة على أف ينطق بو كحده 

فابعملة برمل ابؼعتٌ ابؼفيد يفهمو السامع، كتكوف مستقلة . اللغويتُ العرب في أمرين ىامتُ بنا الإفادة كالاستقلبؿ
 Antoine Meillet) أنطواف ماييو ،سوستَ بذاتها تفهم بدعزؿ عن غتَىا من ابعمل، كىذا أحد تلبميذ دك

بيكن تعريف ابعملة على أنها بؾموعة أصوات بذمع بينها علبقات قواعدية كىي مكتفية ذاتيا كلا »:يعرفها بقولو 
فلم يوؿِ .  فهو يؤكد على العلبقة النحوية كالاكتفاء بذاتها مستقلة عن غتَىا3.«تتعلق بأية بؾموعة أخرل قواعديا 

يوؿِ أبنية لعدد الكلمات لأنها تتغتَ من بصلة إفُ أخرل حسب إفادة ابؼعتٌ، كيتجو ج فندريس بدنحتٌ بـالف في 
الصيغة التي يعبر بها عن الصورة اللفظية كالتي تدرؾ بواسطة الأصوات »:تعريفو للجملة  تنحصر عنده في كونها 

فكل كاحدة ". صو "ك" أسفاه " ك" لا " كبعض ابعمل تتكوف من كلمة كاحدة يقاؿ ك»: ثم يضيف في قولو 4«.
 قضية Bloomfield كما يعزز بلومفيلد 5.«كاحدة من ىذه الكلمات تؤدم معتٌ كاملب يكتفي بنفسو 

ابعملة شكل لغوم مستقل، لا يدخل عن طريق أم تركيب بكوم في شكل لغوم »:الاستقلبؿ لكل بصلة فيقوؿ 
. ف كوف ابعملة كلبـ مفيد كتاـ مستقل بنفسو لقد اقتًبت كل التعريفات ـ 6.«أكبر منو 

لقد انتهج الكثتَ من الشعراء ابؼعاصرين أسلوب التكرار في دكاكينهم كفَ يقفوا عند حد تكرار ابغرؼ ، 
كىذا ما عبر عنو نور الدين ،أك اللفظ بل تعدكه في مواضع عديدة إفُ تكرار عبارة بأكملها كبذاتها أك بدعناىا 

قد يكوف تكرار ابعملة ىو عبارة بذاتها ، فإبواء ابعملة ابؼكررة يكوف بحسب تركيبها ككظيفتها »:السد بقولو 
كالعوامل اللغوية ابؼساعدة على نقل الإحساس الذم تتضمنو ،فابعملة ابؼكررة ليست زائدة عن ابغاجة لأنها ليست 

                                                           
1 O . Moseil  Diesyimalt, she terminologies bein siebawaith Diss. Manchent 1975 Bd1 S, 
18 
2 U . Jespersen . the philosophy of Language p 207. 

  44، ص  ،1982ط.دترجمة نجيب غزاوي مطابع مؤسسة الوحدة :جورج مونان، عمم المغة في القرن العشرين  3
45. 

 . 101، ص ت.د ،ط.دعبد الحميد الدواخمي، ومحمد القصاص، مكتبة الأنجمو مصرية، :المغة، ترجمة :ج، فندريس  4

 . 101ج، فندريس، نفس المرجع، ص  5
6 L . Bloomfield . Language London . 1979 P 170.  
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ىي ابعملة الأكفُ نفسها، على الرغم من أنها ىي نفسها في القواعد كليست ىي في ابؼعتٌ ،فإذا كانت الأكفُ لمجرد 
الإخبار ، فابعملة الثانية كسيلة أسلوبية للتأكيد كىي أبلغ من أم كسيلة بكوية أخرل ، قد لا تتكرر ابعملة بذاتها 

  1.«كيتم ذلك بإعادة صياغتها مرة أخرل عن طريق التعبتَ في العلبقات التًكيبة بتُ ابعملة 

فالعبارة ابؼكررة بسلك طاقة إيقاعية كاسعة، حتى لا . فقد لا يكرر الألفاظ نفسها مع المحافظة على ابؼعتٌ
 الشاعر سطرا شعريا بصورة منتظمة لا يعتًينا أم اندىاش حتُ يكررؼ،يشعر القارئ أك السامع بابؼلل كلا بالسأـ 

يكوف »: كقد تكوف متباينة فقد ،كمتناسقة بتُ أسطر القصيدة، فتتواجد على مسافات متساكية في التباعد
 كالشاعر قد يكرر بصلة في بداية كل مقطع من مقاطع قصيدتو أك في نهايتها، أك في بداية القصيدة ،متتابعا

يرا في بنية ابؼكرر، ليحدث تنوعان غيفبإمكاف الشاعر أف بودث ت  2.«كنهايتها، أحيانا في بداية كنهاية كل مقطع 
كإبما يأتي . كبذديدان في الدلالة، كفَ يكن التكرار في القصيدة ابغديثة نامّان عن فقر لغوم، كلا قصورا في التعبتَ

 العبارةإذْ أصبح تكرارىا »:بقصد من الشاعر ليزيد في ترسيخ ابؼعتٌ كيزيد من تباين  شرؼ ابؼعتٌ ابؼكرر 
كإضاءة معينة للقارئ ،مظهرا أساسيا في ىيكل القصيدة كمرآة عاكسة لكثافة الشعور ابؼتعافِ في نفس الشاعر 

يذكر الدكتور ، كتتفاكت الأسطر ابؼكررة من قصيدة إفُ أخرل تبعا للحاجة 3.«على تتبع ابؼعاني كالأفكار كالصور 
يتكرر ىذا السطر أك ابعملة بتُ فتًة كأخرل على شكل فواصل بزضع في طوبؽا »:صابر عبيد في ىذا الشأف 

كقصرىا إفُ طبيعة بذربة القصيدة من جهة، كإفُ درجة تأثتَ اللبزمة في بنية القصيدة من جهة أخرل، كقد تتعدد 
 فػَتُنبو البنية ابؼكررة ابؼتلقي إفُ 4.«كظائف ىذا التكرار حسب ابغاجة إليها كحسب قدرتها على الأداء كالتأثتَ 

التكرار بتًدداتو الصوتية ابؼتمثلة في تكرار كلمات أك أنصاؼ أبيات أك »: ابؼعتٌ لأفجوىر ضركرة البحث عن 
تشمل على معطيات أخرل ،حركؼ يتختَىا الشاعر بزتَا موسيقيا يؤدم إفُ إحداث إيقاع خاص في القصيدة 

                                                           
،جامعة 8نور الدين السد، تحميل الخطاب الشعري، رثاء صخر أنموذجا، مجمة المغة والأدب ،ع-  1

 .108،ص1996الجزائر،
 .29، ص 2008إيمان الكيلاني ،بدر شاكر السياب، دراسة أسموبية لشعره، دار وائل لمنشر والتوزيع، عمان، -  2
، ص 2004، 1فيد ناصر عاشور ، التكرار في شعر محمود درويش، دار الفارس، لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط - 3
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تسهم إفُ حد كبتَ في استقطاب ابؼتلقي بكو بؤر دلالية كتصويرية تقوـ ىذه البؤر في الكشف عن مستول بساسك 
 1.«الأبنية الإبداعية 

   عثماف لوصيف -دكاكين كمن غتَ تصنّع فظاىرة التكرار التي تنضح بها  في تشي بقصدية كاضحة 
شعره كذلك حتى ينقل للمتلقي الأبعاد الدلالية للؤفكار ابؼسيطرة على كيانو، فلو مضامتُ ىادفة يعافً من خلببؽا 

 من ديواف شبق اليابظتُ ثلبث مرات، كجاءت على كالبحر أنتكمن ىنا فكرر عنواف قصيدة . قضايا بـتلفة
الكوكب مسافات غتَ متساكية، ككل مقطع يتحدث عن فكرة كموضوع جديد، كبنفس الديواف بقصيدة 

يكرر بصلةليس كجهك ىذا الذم يكررىا خلبؿ سطرين، ثم يكرر كلمة كجهك منفردة أربع مرات  .

 الذم فارؽ ابغياة دكف رؤيتو لضوء النهار كالشمس، فيكرر نور أما بديواف أبجديات حتُ يرثي ابنو 
: كتبت بالقصيدة عشر مرات ففي آخر مقطع منها قاؿ - فَ ير النورَ نورحزنو عبر عبارة أليمة كمعبرة 

.                    فَ ير النور نور
.                    إنو الآف يصعد بكو السماكات

.                    يهفو لو غبش كبَىورُ 
.  كحورُ ..                 كبرف بو لؤلؤات 
.                 كنوافتَ زغزغة كزىور

 .2                فَ ير النورَ نورُ 
كقد تعرضنا إفُ شرحها في موضع سابق، ككثتَا ما يردد الشاعر بصلب ابظية قصتَة ليكسب النص جرسا 

:  إيقاعيا، مرده إفُ مدل تعلقو بهذه ابعملة ابؼكررة العالقة في ذىنو، ابعارية على لسانو كما في قصيدتو 

 

 

 

                                                           
، ص 2011خصائص الأسموب في شعر البحتري، مطبعة المجمع العممي، بغداد، :وسن عبد المنعم ياسين الزبيدي -  1
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  1أنا  آتٍ                                
أنا آت يا فلسطتُ                                
ابعراحُ                                          

لأغنيك أىازيج الكفاح                                           
أغنيك الفحولة                                  ك

كأقاصيص البطولة                             
ليس في زكادتي اليوـ طربْ                    
إف أبغاني سيوؼ من بؽبْ                    

كرعد يصطخب                  .. كأعاصتَ 
..                                    أنا آتٍ 
..                                    أنا آتٍ 

كم أنا طوقت في ليل اليتامى                 
الظلبما                     تقحمت ابؼآسي ك ك

كم أنا خوضت في بحر ابغداره              
تفيأت بساتتُ الرماد                         ك

كم تسربلت أعاصتَ ابعنوفْ                 
كبسرغت على بصر ابؼنوف                          

ثم حتُ اكتملت زنبقة العشق 
نهضت  ... بعينك 

كعلى جرح ابؼواكيل مشيتُ 
كأنا اليوـ برغم السم كالطاعوف آتٍ  

أزرع الأرض بنور ابؼعجزات  
.. أنا آتٍ 
..   أنا آتٍ 

قمقمي الآف تفجرْ 
كحديد القيد في عنقي تكسرْ 

أنا آتٍ كابؼنايا تتجرجرْ 
أنا آتٍ من كراء الأفق رعدا قاصفا 

كسبيلب جارفا .. كبراكتُ 
أنا آتٍ من بحار الأكبئة 

كسراديب الدياجي الصدئوْ    
في عجاج العاصفات  
ككطيس الصاعقات 

..  أنا آتٍ 
.. أنا آتٍ 

        أ                                                             ب                     
 ُالقصيدة موزعة على ثلبثة مقاطع يفصل بينهما بسطرين شعريت   ٍأنا آتكختم القصيدة بنفس السطرين  .

تشكل بؾموعة مقاطع القصيدة ذات الارتباط الدلافِ ابؼوحد طاقة تعبتَية إبداعية، موظفها لأغراض مُرادة من 
فهذا التكرار ابعملي يوحي بوعي الشاعر حتُ .  كتتضح فاعلية تكرار ابعملة بالقصيدة في بناء النص الشعرم.قبلو

الكثافة في استخداـ ظاىرة التكرار »:ينظم أبيات القصيدة كتوظيفو بؽذه ابعملة بالذات قد يتبادر إفُ الذىن أف 
يؤدم إفُ توليد الرتابة ابؼملة، بفا يوحي بفقر ابؼخزكف الانفعافِ عند الشاعر، كبأف الشحنة العاطفية قد استنفدت 
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أك خضعت لسيطرة العقل الذم يدفع الأسلوب بكو الإسراؼ في استخداـ ابغيل البلبغية بفا يوقع في مستنقع 
  1.«التكلف كالصنعة 
 جاءت كاستجابة ملحة بؼيولات نفسية، كىي تتميز بسهولة أنا آتٍ  بقصيدة أنا آتٍ فالتًكيب التكرارم 

كإتباع جرس يكشف عن معاني عميقة في خواطر الشاعر، فهو بىتار ألفاظو ابؼناسبة للواقع الإعلبمي . الانسياب
بفا زاد من يعتًم بشرة القصيدة ،كالسياسي كالإسلبمي ألا كىو قضية القدس، فكاف اختياره لاسم منقوص آتٍ 

دتها كشكلت موسيقى رائعة كسريعة، كنغما شجيا يضفى دفئان معنويان، ككل العبارات تعبر عن قوة حنغميتها ك
نستشعره ىنا ك يكأنو ليس جزائريا فهو منتميا لأرض ارتباط الشاعر كىيامو بحب فلسطتُ، فالشاعر ابعزائرم 

نوازع دينية يشارؾ بها الشعب الفلسطيتٍ الأبي الذائد عن حقوقو كحرماتو لاستعادة مقدساتو بها تربطو فلسطتُ ، 
 الرملككرامتو عبر نضالات كتضحيات متوارثة جيل عن جيل، ككافقت التنويعات النغمية ذات البحر ابػليلي 

: عبر الأسطر بشعرية شفافة مع التحولات الإيقاعية الثورية يرسل ترانيم غضب للغاصب المحتل 
 أنا آتٍ في سيوؼ من بؽب. 
  َ2.كرعد يصطحب.. كأعاصت  

 إف تكرار ابعملة الابظية  ٍأنا آت قد أثرل غنائية بالأسطر الشعرية كزج بابؼتلقي في حالات شعورية متذبذبة 
إف ابؼستمع كالدارس للقصيدة . فمن ابؽدكء الذم يسبق العواصف ابؽوجاء إفُ زلزلة مفزعة، بتُ بغظة كأخرل 

الذم كيتعداه إفُ إبهاد تواشيج الأبيات في الإطار التيمي لفحول النص ، بوس بقوة الشاعر في لغتو كموضوعو 
الفحولة، البطولة، السيوؼ، :من خلببؽا كلمات الشاعر الصاخبة ابؼوجهة للمحتل منها  مضمونو سيُعرؼ

 الأكؿ كالرئيسي عند فهو التفاؤؿ مكسوا بقشدةىكذا كاف ابؼشهد  ...اللهب، ابغديد، العاصفات، القاصفات 
 من أنا آتٍ شاعرنا، كىنا بيكننا أف نكشف  قوة الإيقاع ابؼتحرؾ كالمحرؾ للنفوس عبر النص الشعرم بؼا لعبارة 

كفي آخر ،لكنها صاخبة كساخطة كنشيد جرماني قدنً ،طاقة إيقاعية كاسعة عبر أصواتها ابؼقتضبة في تعدادىا 
ابؼشهد يعاكد تكرار ابعملة في شكل سطرين منتهيتُ بنقاط برتاج إفُ قراءة بصرية كىي بنفسها تبعث في نفس 

، كبأسلوبو الفظ القارئ مراد الشاعر كغايتو النبيلة، فهو مكتوم بدأساة فلسطتُ ابؼكلومة كبصلف الغاصب المحتل 
الذم عمد لتشديد ابػناؽ كتشريد كطن غتَ آبو بأحد، كالشاعر يستنهض ابؽمم لتحريره كاستًجاعو لأصحابو، 

.    كيصدع بصوتو بكو ىذا الوطن لأف فلسطتُ إيديولوجية  إنسانية، كقومية، ككطنية، كإسلبمية
                                                           

، 1،1997الأسس الجمالية للإيقاع  البلاغي في العصر العباسي، دار القمم العربي، سوريا،طابتسام أحمد حمدان، -  1
 .145ص 
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 التوازي -1-2
 ُكىي عاصرة  أىم ابؼواضيع اللسانية افَ، التي تعد من  ظاىرة التوازم لقد ابذهت اللسانيات ابغديثة إف ،

 لذا ينبغي ألا نغفل كبكن بصدد ،إحدل السمات الإيقاعية التي يعتمدىا الشعراء في تثمتُ البنية ابؼوسيقية للنص
كجب أف نشتَ إفُ أمر مهم في لذا ، عن كجود أسلوب فاتن يلج إفُ ذكاتنا كيهُيّج عواطفنا دراسة ىذه الظاىرة 

ىذا التحليل، كىو يتعلق بعملية الإنشاد الذم كفر بعاكوبسن كامل الشركط لاستيفاء ظاىرة التوازم من جوانب 
على أساس أف التوازم في الشعر يقوـ على البنية ،مع أنو رصد الاختلبفات ك الاختلبلات ابؼوجودة بينها  .عدة

كمن ىنا بات من الضركرم . الصوتية كما برملو من كزف كقافية كركم، كبابؼقابل بالنثر يعتمد على البنية الدلالية
: برديد مفهوـ التوازم بتُ اللغة كالاصطلبح كالآتي

: التوازي لغة- أ-1-2
 : بالشرح كالتفصيل فهذا ابن منظور يورده في معجمو لساف العرب كزلتناكلت ابؼعاجم العربية ابعذر 

" فوزينا العدك كصففناىم " قاؿ البحتًم   .كزل فلبنا الأمر أم غاضو :يقاؿ .: اجتَمع كتػَقَبَّض: كزَل الشيءُ يزَمِ
يشتَ ابؼصدر منو إفُ »:مصطلح التوازم  ؼ1.«أزيتو إذا حاذيتو :كالأصل فيو ابؽمزة، يقاؿ :كابؼوجهة، قاؿ :كابؼوازاة 
كىو جذر لغوم يدؿ على بذمع في " كزم " كىو مأخوذ في اللغة من ابعذر " تواز " إذْ ىو  " لتواز" الفعل 

كضعك شيئا على مصب ابؼاء في بؾراه إفُ : الإيزاء: كزم»: كقد أكرد ابػليل في معجمو العتُ 2.«شيء كاكتنازه 
 4«فلبف بإزاء فلبف إذا كاف قرنا لو »:كيواصل في قولو  3.«ك أكزل ظهره إفُ ابغائط أسنده  . ابغوض  أكزل إيزاء

التشاكل، : كبالربط بتُ بؾموعة التعاريف السابقة يتبتُ أف التوازم في معناه اللغوم لا يبتعد عن ابؼعاني
التماثل، الانقباض، التجمع، المحاذاة، ككلها متقاربة من حيث ابؼعتٌ ابؼفاىيمي اللغوم كىذا ما يوضحو ابؼعتٌ 

 .الاصطلبحي

 

 
                                                           

 .369، ص 4ج" وزى " ا بن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، مادة -1
 . 107عبد السلام محمد بن ىارون، دار الفكر بيروت، لبنان، ص /  تر و، ز، يابن فارس، مقاييس المغة مادة 2-
براىيم السمرائي، دار اليلال، بيروت لبنان و، ز، يالخميل بن أحمد الفراىيدي ،العين مادة 3-  تحقيق ميدي مخزومي وا 
ط.د ،ت.د 399، ص. 
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 :التوازي ااصطلاااً  - أ
 التماثل القائم من السلسلة اللغوية نفسها، كىذاف الطرفاف »: أخذ مصطلح التوازم مفاىيم عدة فهو

 1.«عبارة عن بصلتتُ بؽما البنية نفسها حيث تقع بتُ ىذين الطرفتُ علبقة متينة تقوـ على أساس من التضاد
 فالتوازم 2.«بساثل قائم بتُ طرفتُ من السلسلة اللغوية نفسها»:كاقتًب من ىذا التعريف عبد الله القابظي بػػ 

عندىم يقوـ على مستويات متنوعة صوتية كإيقاعية كصرفية بكوية، معجمية كدلالية لبنيات لغوية متوالية ضمن 
التًصيع »:نسق كنص لغوم، إلا أف ابؼتتبع يلحظ تناكؿ العرب القدماء ىذا ابؼصطلح بالعديد من التسميات منها 

كالتشطتَ كالتحستُ كتشابو الأطراؼ، كرد العجز عن الصدكر كالعكس كالتبديل كالتجزئة كابؼقابلة كالطباؽ 
 فلم 3.«كابؼناسبة كابؼماثلة ك التوشيج كابؼؤاخاة كالتلبؤـ كالاشتقاؽ كالأرصاد كغتَىا بفا يعد من الظواىر البديعية

. يتم برديد دقيق بؼفهوـ التوازم بل ىو بؾموعة معاني بؼصطلحات بلبغية بديعية

كالسجع على كجوه فمنها أف »:كبقد أبو ىلبؿ العسكرم يعتبره من السجع أك ىو لوف من ألوانو فقاؿ 
يكوف ابعزءاف متوازيتُ متعادلتُ لا يزيد أحدبنا على الآخر مع اتفاؽ الفواصل على حرؼ بعينو كىو قوؿ الأعرابي 

فهو يعد التوازم جزء من السجع كىو معادؿ كمرادؼ . 4«... سنة جردت، كحاؿ جهدت، كأريد بضدت :
فهذه الأجزاء »:للتعادؿ، كما استعملو بدعتٌ ابؼقابلة، كقد أكرده أيضا بدعتٌ التساكم حتُ علق عن قوؿ الأعرابي 

 5.«متساكية الإطراء متساكية لا زيادة فيها كلا نقصاف كالفواصل على كزف كاحد

أف تكوف الأجزاء متعادلة، كتكوف الفواصل على حرؼ »: كمرة أخرل يساكم بتُ ابؼوازنة كابؼقابلة في قولو
إذا كتبت لا تؤُتَى من نقص كرـ لا :متقاربة ابؼخارج إذا فَ بيكن أف تكوف من جنس كاحد كقوؿ بعض الكتاب 

عتقار زلل، أك فتوران عن فَِّ شعت، أك اتؤُتَى من ضعف سبب، فكيف أخاؼ منك خيبة أمل، أك عدكلا من 
قصوران عن إصلبح خلل، فهذا كلبـ حيد التوازف، كلو كاف ضعف بسبب، كلمة آخرىا ميم ليكوف مضاىيا لقولو 

، لكاف أجود، ككذلك القوؿ فيما بعده: فهناؾ تأكيد كإبغاح على تعادؿ أجزاء الكلبـ مع اتفاؽ  6. «نقص كرـ

                                                           
 .79، ص 1999، 18كنوني محمد، التوازي ولغة الشعر، مجمة فكر ونقد، العدد - 1
، 2010محمد عبد الله القاسمي، التكرارات الصوتية في لغة الشعر تقديم زيارة فلاح الزغبي، عالم الكتب، اريد الأردن، - 2

 .10ص 
 . 03قدامو بن جعفر،جواىر الألفاظ، مرجع سابق،ص 3 -
 .339أبو ىلال العسكري ،الصناعتين الكتابة والشعر، مرجع سابق، ص 4 -

 .262 المرجع نفسو، ص - 5
 . 263المرجع نفسو ، ص - 6
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رحم الله من قاؿ »:الفواصل في ابؼخارج الصوتية برس حينها بإيقاع داخلي كاستشهد بقولو صلى الله عليو كسلم 
:  كيدلل أيضا بقوؿ امرئ القيس 1.«ختَا فغنم، أك سكت فسلم

  النسَا شَنج عَبْلُ السُولسليم الشظى

 2.  لَوُ حجبات مشرفات على الغافِ                                      

  كينبغي أف تكوف الفواصل على كزنة »:ابكصر مفهوـ التوازم عنده على ابؼيزاف الواحد للفواصل فقاؿ
رَ اللقاء، حاصبر على : " كاحدة، كإف فَ بيكن أف تكوف على حرؼ كاحد، فيقع التعادؿ كالتوازف، كقوؿ بعضهم 

على حر ابغرب، كمضض ابؼنازلة، لبطل ركنق التوازف، : كمداكمة ابؼراس، فلو قاؿ كمضض النزاؿ كشدة ابؼصاع
ت كقد عده بعض من أىل البلبغة كالنقد بأنو قسم من أقساـ السجع قاؿ النويرم  3.«كذىب حسن التعادؿ 

 4.«ابؼطرؼ، كابؼتوازف كالسجع أربعة أنواع كىي التًصيع، كابؼتوازم، ك» : ق733

فالتوازم يوفِ اىتماما بالغا للبنسجاـ كالتناسق الصوتي كالإيقاع ابؼتناغم في أحرؼ كحركات الكلمات 
ابؼتجاكرة كابؼشكلة للنص الأدبي، كيكوف ذلك عن طريق الكلمات، أك ابعمل ابؼركبة، كالأمر نفسو في السجع 

يراعي الكلمتتُ »:الذم يقوـ على التنسيق الصوتي كالتًكيب اللغوم، ثم يضيف النويرم في شرح ابؼتوازم كىو أف 
 أما ابن الأثتَ فيضم التوازم إفُ التًصيع كبهعلو فرعا من 5.«الأختَتتُ من الوزف مع اختلبؼ ابغرؼ الأختَ منهما

التًصيع أف تكوف كل لفظة من ألفاظ الفصل الأكؿ مساكية لكل لفظة من ألفاظ الفصل »:من فركعو فيقوؿ 
ككما يقوؿ 1.«اتفاؽ الكلمتتُ ابؼرصعتتُ كزنا كقافية»: بدعتٌ أكضح ككجيز فهو 6.«الثاني في الوزف كالقافية

                                                           
 وسننه وسلم علٌه الله صلى الله رسول أمور من المختصر الصحٌح المسند الجامع ،الجعفً البخاري عبدالله أبو إسماعٌل بن محمد- 1

 .145،مرجع سابق، صوأٌامه
عظم لا صف بالذراع فإذا زال شظيت الدابة: الشظى. 

اليدان والرجلان: السوى. 
النقض: الشنج. 
عرق في الفخذ: النسا. 

 . 65ديوان امرئ القيس، ص - 2
القتال والمجالدة: المصاع. 
 .264أبو ىلال العسكري، الصناعتين، مرجع سابق، ص - 3

 . 7/104شياب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري، نياية الإرب في فنون الأدب، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 4 -
 . 7/104المرجع نفسو ، - 5
 .258ضياء الدين بن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ،مرجع سابق ، ص - 6
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 التوازم كالتًصيعيقر أف ىناؾ تداخلب بتُ ابؼفهومتُ " معتًؾ الأقراف في إعجاز القرآف " السيوطي في كتابو 
كالأمر ذاتو يبت فيو الدكتور عبد الواحد حسن 2.«فهو أم التماثل بالنسبة للموضع كابؼتوازف بالنسبة للمتوازم»:

ىو بساثل أك تعادؿ ابؼباني أك ابؼعاني، في سطور متطابقة الكلمات أك »:الشيخ حتُ يتحدث عن التوازم 
العبارات، قائمة على الازدكاج الفتٍ كترتبط ببعضها، كتسمى عندئذ بابؼتطابقة أك ابؼتعادلة، أك ابؼتوازنة أك 

 3.«ابؼتقابلة

كأحسن البلبغة »:  حيث ذكر البلبغة  ق337ت كقد سبقهم في ىذا الطرح قدامو بن جعفر 
التًصيع، كالسجع كاتساؽ البناء، كاعتداؿ الوزف، كاشتقاؽ لفظ من لفظ، كعكس ما نظم من بناء كتلخيص 
العبارة بألفاظ مستعارة كإيراد الأقساـ موفورة بالتماـ، كتصحيح ابؼقابلة بدعاف متعادلة، كصحة التقسيم باتفاؽ 
، كتلخيص الأكصاؼ ينفي ابػلبؼ، كابؼبالغة في الوصف كتكافؤ ابؼعاني في ابؼقابلة، كالتوازم، كأرداؼ  النظوـ

 فلم يفرد قدامو بن جعفر للتوازم بابان خاصان بو، كإبما أكرده مبثوثان في ثنايا حديثة عن 4.«التوافق كبسثيل ابؼعاني
ابؼراد من الوزف موازنتو إياىم، كإبما يراعي »:أما الكجراتي فبتُ معتٌ ابؼوازنة في مقولتو . افٍ.. التًصيع كالسجع 

 فهو بهعل من التوازم حبيس الوزف كالشعر كىذا 5.«ابؼوازنة في أشياء متقاربة، فإذا تباعدت فَ يوجد للموازنة معتٌ
ففي الشعر يكوف الوزف بالضبط ىو الذم يفرض بنية التوازم، البنية التطريزية »:ما أخبر عنو أبو ىلبؿ العسكرم 

التي تكونو تقتضي من عناصر الدلالة ،للبيت في عمومو، كالوحدة النغمية، كتكرار البيت كالأجزاء العركضية 
كعلى الرغم من تعدد  6.«النحوية كابؼعجمية توزيعا متوازيا كبوظى الصوت ىنا حتمان بالأسبقية على الدلالة

التعريفات اللغوية كالاصطلبحية للتوازم إلا أنها تلتقي في كونها تأليف كانسجاـ ثنائي يعتمد أساس التماثل 
 : فيسقط الشاعر كلماتو معتمدا، تتقاطع فيما بينها من حيث الأصوات كابغركات،كالتقابل بتُ طرفتُ أك أكثر

 كلعل أغلب النصوص القدبية قد ذكرت التوازم إما 7.«على مبدأ التعادؿ لمحور الاختيار على بؿور التأليف»

                                                                                                                                                                                     
 .المرجع نفسو، ص ن- 1
أحمد شمس الدين، دار الكتب : عبد الرحمن بن بكر السيوطي، معترك الأقران في إعجاز القرآن، ضبطو وصححو - 2

 .39، ص 1العممية بيروت، لبنان، ط
 .24، ص 1999، 1عبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، الاسكندرية، مصر، ط- 3

 .03، جواىر الألفاظ، مرجع سابق، ص قدامو بن جعفر4 -
 م مجمع مجار الأنوار في غرائب التنزيل ولطائف 1967الكجراتي، جمال الدين محمد طاىر بن عمي صديقي - 5

 .178، ص 3، ج3الأخبار، دائرة المعارف العثمانية، ط
 . 264بو ىلال العسكري، الصناعتين، مرجع سابق، ص - أ6
 .33جاكوسين، قضايا الشعرية، مرجع سابق، ص - 7
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فَ تذكر كتب النقد كالبلبغة العربية القدبية »:تصربوان كإما تلميحا، كىذا ينفي ما ذىب إليو موسى ربايعة في قولو 
 فهو نفي لكونو عدـ العثور على لفظة التوازم ببنائها ابغرفي، مع اعتًافو على أنها 1.«مفهوـ التوازم بنصو كحرفو

كىذا ينفي »:كفند عبد الله خليف ابغياتي ما ذىب إليو موسى ربايعة بقولو . أتت بأشكاؿ بلبغية كثتَة كمتنوعة
ما ذىب إليو موسى ربايعة، غتَ أف كلبـ قدامو بن جعفر، جاء كلبمان عامان بردث فيو عن البلبغة، كذكر قوانتُ 

 2.«تتعلق في ابؼعاني كالأخرل في الألفاظ كفَ بودد مفهوـ التوازم

كقوع طرفتُ »:أما حديثا فقد شاع مفهوـ التوازم في النقد العربي بداية مع الدكتور بؿمد العمرم بتعريفو 
متعادلتُ أك أكثر في موقعتُ متعادلتُ بالنسبة لطرفتُ آخرين، كلا شك أف ىذه الصورة ابؼثلى في الازدكاج كالتًصيع 

 فبتعبتَ بؿمد مفتاح . تستثتَ ظاىرة التوازم إيقاع ابغركؼ كالكلمات كإيقاع النفس أيضا3.«في الأدب العربي
التشابو الذم ىو عبارة عن تكرار بنيوم في بيت شعرم أك في بؾموعة أبيات شعرية فهو التوافِ »:التوازم ىو 

كيشمل العناصر الصوتية كالتًكيب كالدلالة . الزمتٍ الذم يؤدم إليو توافِ السلسلة اللغوية ابؼتطابقة أك ابؼتشابهة
 إف كظيفة التوازم لا 4.«كأشكاؿ الكتابة، ككيفية استغلبؿ الفضاء، كيفرض عادة أف الطرفتُ متعادلاف في الأبنية

تقتصر على القيمة الصوتية النابذة عن التًاكيب النحوية للكلمات كابعمل كإبما يتعداه إفُ ابؼعتٌ، كتعادؿ ابؼعتٌ 
كيذىب  .  إيصابؽابتغيبوائي يسعى إفُ تعميق الفكرة التي مإبتُ شطرم البيت كيكوف الانسجاـ ظاىرا لو بعُد 
تكرار ،كالتوازم قد ينظر إليو باعتباره ضربا من التكرار للغة »:غتَه على أف بوصر التوازم باعتباره جزء من التكرار

أسلوب التكرار كأسلوب التوازم يستطيعاف أف بينحا الشاعر فرصة لتأليف ترابط أكبر بتُ »: إذ أف 5.«غتَ كامل
 فتنشأ بتُ ابؼقاطع ابؼكررة علبقة ، فيحدث التوازم من تكرار مقاطع متساكية في الشعر أك النثر6.«بتُ الأبيات

التوازم ؼ. مطابقة أك بفاثلة صوتية من حيث ابؼخارج كالصفات، فينتج إيقاعان صوتيان يشارؾ في موسيقى النص 

                                                           
 . 20، ص 29، م 1995، 5، ع أ 22موسى ربابعة ، ظاىرة التوازي في قصيدة الخنساء مجمة دراسات، مج - 1
عبد الله خميف الحياتي، التوازي التركيبي في القرآن الكريم، رسالة ماجستير، مجمس كمية التربية في جامعة الموصل، - 2

 . 08، ص 2004العراق، 
محمد العمري، تحميل الخطاب الشعري، البنية الصوتية في الشعر، الكثافة الفضاء، التفاعل، الدار البيضاء، الدار 3 -

 .150العالمية لمكتاب، ص 
، 1996، 1التشابو والاختلاف، نحو منيجية شمولية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: محمد مفتاح4 -
 .97ص 
 .36، ص 2002، 2معالم أسموبية عند ابن الأثير من كتاب المثل السائر، مجمة المورد، ع: أحمد قاسم الزمر5 -

6 Wagner, Ewald, 1987. Grundzuge der Klassishen arabishen Dichtung, BandI. 
Diealtarabishe Dichtung. Wissenscha Ftlishe Buchgesellschqft. Darmstadt p 151. 
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بظة إيقاعية قلما بىلو أم شعر منها، كيتجاكز الشعر إفُ كثتَ من صيغ ابػطاب كالنصوص الدينية كالقرآف »
 كما في النثر ق،تعادؿ فقرات الكلبـ كبصل»:كىذا ما يذكِّرنا برأم  بؿمد عبد المجيد ناجي في قولو أنو  1.«الكرنً

ابؼزدكج أك شطرم البيت الواحد، من حيث الإيقاع كالوزف، أما التوازم فهو أف يستمر ىذا التوازف في النص كلو 
كالذم بقده في القصيدة الشعرية، حيث يتكرر إيقاع كل شطر منهما في كل بيت منهما كيستمر حتى نهايتها، 

 فيخضع التكرار ىنا 2.«بحيث يكوف ابعناح الأبين من القصيدة يوازم جناحها الأيسر من حيث الوزف كالإيقاع
لعناصر البنية التًكيبية أك البنية السجعية لوحدات من الألفاظ ابؼتعاقبة كابؼتجانسة، فالتوازم ليس تكرارا بؿضا 

كمن ىنا فالتوازم بهمع بتُ الإيقاع كابؼعتٌ فهو ،بغركؼ أك لكلمات أك لعبارة بعينها كما ىو معتاد بالتكرار 
 ىذه الفكرة تفضي إفُ تطابق بتُ تركيبتُ لغويتُ أك أكثر كينطلق من 3.«ظاىرة موسيقية كمعنوية في آف كاحد»

تطابق نصتُ أك سردين أك اختلبفهما من خلبؿ العلبقات التسلسلية بتُ كحدات ىذين السردين، »:البرىنة على 
 4.«كتشابو النهايات الصوتية، فإف ىذا التشابو أك التقارب بتُ السردين أك النصتُ يؤدم إفُ البرىنة على توازيهما

 4.«توازيهما
 في الشعر على الوزف قتصرفالتوازم يتواجد بالشعر كالنثر على حد سواء مع اختلبؼ ىرمي بينهما، في

كالقافية، أم بؿدكد في البنية العركضية عمومان كالبيت الشعرم بتفعيلبتو ابػليلية، كفي بؾموعها بردد عناصر النحو 
كدلالة اللفظ، كبوظى التوازم ىنا بالأسبقية على الدلالة، بينما في النثر تكوف الوحدات الدلالية كابؼعنوية أفضلية 

. السبق في برديد البنيات ابؼتوازية عموما

فأساس التوازم ىو الانسجاـ ابغاصل بالنص الأدبي، كىذا الانسجاـ كالتناسق يكوف في الإيقاع كالأصوات 
 كسار على 5.«مستويات عدة منها الصوتي كالنحوم كالبلبغي كابؼعجمي»:كالكلمات كالتًاكيب فالتوازم يضم 
                                                           

، 2،ع 16سامح الرواشدة، التوازي في شعر يوسف الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة، مجمة أبحاث اليرموك، مج - 1
 .09، ص 1998

، 1محمد عبد المجيد ناجي، الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط- 2
 .59، ص 1984بيروت، 

، دار البركة والتوزيع، 1948 1972صالح خميل أبو إصبع ،الحركة الشعرية في فمسطين المحتمة بين عامي - 3
 .410، ص 2009الأردن، 

الخطيب إبراىيم ،نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلاتين الروس، الشركة المغربية لمناشرين المتحدين، ومؤسسة 4 -
 .229، ص 1982، 1الأبحاث العربية، بيروت، لبنان، ط

، ص 1987، بغداد، 1في إشكالية النقد والحداثة والإبداع، دار الشؤون الثقافية العامة، ط: فاضل ثامر، مداراتنقدية5
242. 
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بـطط تناظر بتُ بصل العبارة يقوـ على استعارة »:شاكلتو الدكتور عدناف بن ذريل على أف التوازم عبارة عن 
 بواسطة التجنيس ، كاحد، ابظي، أك فعلي، في بصلتتُ متتاليتتُ أك أكثر كيقصد إفُ تأكيد الدلالةإسنادم
 يرتبط مفهوـ التوازم أيضا بالبنية ابعمالية سواء في الدلالة أك في التعبتَ بفثلب في اللغة كابؼوسيقى 1.«كابؼطابقة

للتوازم قيمة بصالية أف ارتبط بالدلالة، كجاء لغاية بصالية أك فنية، كليس »:كأشكاؿ التصوير الفتٍ ابؼختلفة فإف 
كتكمن الوظيفة ابعمالية في الاختيار للؤديب كإفادتو في .  2«.بؾرد مَوْسقة أك تنظيم للنص كبؿاكرة كمقاطعة

. ترصتُ البنية الإيقاعية

كقد انتبو الغرب  بؼصطلح التوازم بداية مع أرسطو الذم بردث عن التوازم كخصص فصلب تكلم فيو على 
أقساـ الكلمة، كعن الفركؽ بتُ أقسامها كابؼقاطع كابغركؼ كالأصوات كغتَىا من ابؼسائل التي رآىا ضركرية في »:

في إبهاد بؾموعة من ابعمل الشعرية ابؼتوازية كالتي " جورجياس "  كما أشار إفُ أف الفضل يعود إفُ 3.«البلبغة 
التجانس في آخر الأجزاء، كتوازف الأجزاء :بالصور ابعورجياسية التي بيكن ردىا إفُ ثلبثة أنواع »:بظاىا أرسطو 

كنقرأ بداية ابغديث عن ، مفهوـ التوازم ركاجا كاستحسانا في الدراسات الغربية ابغديثة م كما لق4.«كالطباؽ
التوازم »:الذم جسد التوازم في برليلو لنص توراتي كفق ثلبث توازيات ىي « ركبرت لوث»الظاىرة بعمق مع 

:  كمن الأمثلة ابؼنسوبة للمسيح في كصيتو ابؼقدسة يقوؿ فيها5.«كالتوازم التوليفي. التًادفي، كالتوازم الطباقي
 من لا يقرع لا ، كمن لا يسأؿ لا يعطي، من لا يطلب لا بهد ،فسألوا تعطوا، اطلبوا بذدكا فاقرعوا يفتح لكم »

لا ) لا يطلب ، لا بهد)  لا يسأؿ ، لا يعطى ( تعطوا ، بذدكا: فالثنائيات ابؼتوازية بابؼقولة 6.«يفتح لو الباب
فالتوازم يتميز بابغرية كالتنوع .  أذف ابؼتلقيستحسنو، فبتواليها بالنص بزلق سجعا شيقا تلا يقرع ، لا يفتح)

 فالزخرفة بسنح النص الشعرم أك النثرم إيقاعان موحدا 7.«كل زخرفي يتخلص في مبدأ التوازم» :ىويكنسفعند 
 عن التوازم في الشعر العبرم فيصفو من كجهة  برليلبىويكنسكقد أجرل . مع نهاية ابؼقاطع ابؼتجاكرة كابؼتوازية

بظو فنية معركفة للشعر اليهودم كيعُرّؼ ابؼقطع الشعرم بأنو صوت متكرر لصورة متساكية، بشكل معتُ »:نظره 
                                                           

 .278، ص 1989عدنان بن ذريل، النقد والأسموبية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 1
 .21، ص 2019، 1عصام شرقح، المغة والمذة الشعرية عند وىيب عجمي، دار الخميج عمان، الأردن، ط2
 .612، ص 1979عبد الرحمن بدوي، دار القمم، بيروت، / أرسطو، الخطابة، تر3

4 Jena Molino Joëlle tamin : introduction a L’analyse Linguistique de La poésie, presse 
universitaires de France, 1982 p 216.      

 .02محمد الولي، البنيات في الشعر،مرجع سابق، ص 5
 .105قضايا الشعرية، ص : رومان جاكوبسن- 6
 .المرجع نفسو،ص ن - 7
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بتُ عناصر كل بصلة تامة داخل النص الشعرم، الذم يعمد على تكرار نفس البنيات مع اختلبؼ دلالة كل 
ت لذا أكضح ىوؾ بلتَ .  فيحدد التوازم في التماثل القائم بتُ أطراؼ من نفس السلسلة اللغوية1.«بنية

1808HukBlair بصلتتُ بؽما نفس البنية، بحيث يكوف بينهما علبقة »على الأطراؼ ابؼتوازية عبارة عن
في حديثو عن صور التوازم في " دافيز" كنفهم من 2.«متينة تقوـ إما على أساس ابؼشابهة أك على أساسا التضاد

ذلك التساكم الدقيق في عدد الكلمات التي تشكل ابؼقطع الشعرم ابؼكوف من بيتتُ، كالابتعاد »:الشعر الصيتٍ 
تقريبا عن تكرار ابغركؼ، بفا يساىم في إقامة توازٍ قوم كاضح خاصة الآثار الصينية ابؼكتوبة كالشعر الشعبي 

 فبنية الشعر الشعبي كالأمثاؿ كالنثر ابؼقفى تتميز 3.«أك النثر ابؼقفى FU " الفو " كالأمثاؿ كفيما يعرؼ باسم 
مركب »: يعرؼ التوازم بػ -يورم لوبساف-بتوازٍ مستمر كمن ترنيمات تتجاكب مع موسيقى اللغة الصينية، كىذا 

ثنائي التكوين، أحد طرفيو لا يعُرؼ إلا من خلبؿ الآخر بدكره يرتبط مع الأكؿ بعلبقة أقرب إفُ التشابو، نعتٍ 
كمن ثم فإف ىذا الطرؼ الآخر بوظى من ابؼلبمح العامة بدا بييزه . أنها ليست علبقة تطابق كامل، كلا تباين مطلق

لإدراؾ من الطرؼ الأكؿ، كلأنهما في نهاية الأمر طرفا معادلة كليس متطابقتُ بسامان فإننا نعود كنكافئ بينهما على 
 4.«بكو ما، بل كبكاكم أكبؽما بدنطق كخصائص كسلوؾ ثانيهما

يقوـ على أساس ابؼشابهة بتُ طرفتُ بيكن أف بول أحدبنا مكاف ،فالتوازم نوع من التكرار غتَ كامل 
التوازم عنصر ىاـ، كعنصر قد »:الآخر، بفا دفع جاكوبسن لاعتبار التوازم عنصرا لا بيكن الاستغناء عنو فقاؿ 

 فهو ينفي كينكر 5.« إف التوازم تأليف ثنائي، كىو بساثل كليس تطابقا.بوتل ابؼنزلة الأكفُ بالنسبة للفن الأدبي 
كجود التطابق التاـ مع تأكيده على القيمة الفنية فهو يؤسس الإيقاع الشعرم، لذا فقد ظفر جاكوبسن بالأسبقية 

الوزف بالضبط ىو الذم يفرض بنية التوازم، البنية التطريزية »:في إعطاء التوازم ابؼفهوـ الدقيق كالواضح فيعتبر 
للبيت عمومو، الوحدة النغمية كتكرار البيت كالأجزاء العركضية التي تكونو، يقتضي من عناصر الدلالة النحوية 

 فالتوازم يقتضي البنية النحوية كابؼعجمية كعمدتو ىي الوحدة النغمية كالأكزاف الشعرية 6.«كابؼعجمية توزيعا متوازيا
بنية الوزف كبنية مبدأ التوازف بوصفهما أساس »:الربط بتُ J.M.Hopkinsالشعرية كقد حاكؿ جرار مانلي 

                                                           

 .20عبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، مرجع سابق، ص 1 -
  .13، المرجع نفسو، ص - 2
 .129محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاىرة، ص : تحميل الخطاب الشعري، بنية القصيدة، تر:  لوتمانيوري- 3

 .130المرجع نفسه،ص4- 
 .103رومان جاكوبسن، قضايا الشعرية،مرجع سابق، ص - 5
 .108المرجع نفسو ، ص- 6
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كل ابػصائص البنيوية للفن اللفظي، كسعى إفُ دراسة نسق التوازيات الذم يشكل القصيدة كلدراسة التعلق 
 فحتُ نتتبع ترتيب التوازيات كابؼتماثلبت داخل النص الشعرم، يصبح القارئ 1. «الذم يؤلف بتُ ىذه التوازيات

. مهتما بأم مشابهة تثُرم من قيمة الوزف كالإيقاع

 : مستوياآ التوازي  -ب-1-2

:  التوازي الإيقاعي – 1-ب-1-2
 يقوـ التوازم الإيقاعي على ابؼوسيقى التعبتَية من حركؼ أك كلمات متكررة أك متجانسة ككل ما 

بؿسنات صوتية لفظية، كىي قائمة على الناحية الصوتية »:ديناميتو، فيعتمد على  يشكل دلالات النص ك
التقطيعية، كىذا ما نلبحظو في ابعناس، التًصيع، التكرار، التسميط، التصريع، كالسجع كلزكـ مالا يلزـ على سبيل 

 فهذا التوازم يتم عن طريق توزيع الألفاظ ابؼكونة للجملة موزعة توزيعان قائمان على الإيقاع 2.«ابؼثاؿ لا ابغصر 
تكرار حركؼ من بمط معتُ، أم تكرار صوت أك بؾموعة »:ابؼنسجم، كعمومان فإف ىذا النوع يعتمد على 

 3.«أصوات، مع بياف الدكر بؽذه الأصوات في برقيق الإيقاع ابؼوسيقى 

فتكرار الصوت ذاتو مع ابغركة نفسها يؤدم نغمية موحدة بؽا تأثتَ نفسي عند ابؼتلقتُ، كىو نفسو إذا 
كىذا ما عبر عنو بؿمد العمودم بقولو .فٍ ا... كانت ابغركؼ برمل نفس الصفات النطقية جهرا أك بنسا 

تعتمد دراسة التوازم الصوتي على كمِّ الأصوات ابؼتشابهة ابؼتكررة كابؼتقابلة أحيانا ككثافتها، ككيفية توزيعها في »:
بنية النص ، لأف رصد الأصوات ابؼتوازية من حيث تراكمها الصوتي ، كالفضاء التوازني بيثل عماد ابؼوسيقى الشعرية 

كلا يعتٍ ىذا أننا سنقف عند كل حركؼ كأصوات القصيدة، كإبما يكفي إحصاء للصوت ابؼهيمن   4.«كمفسرىا 
التقاط البنيات الصوتية البارزة التي تعكس »بدعتٌ .  ابؼهيمن كالغالب على النص كصفاتو النطقية كإبواءاتو الرمزية

 فالتوازم الصوتي على مستول القصيدة عمدتو الصوت كالعركض إضافة إفُ البتٌ 5.«ابعانب النفسي كالانفعافِ
بزلق البتٌ الصوتية كالوسائل العركضية على الأخص ظرفا مناسبا للئحساس »الصرفية كالنحوية كالدلالية فبالطبع 

                                                           
 . 88قضايا الشعرية، نفس المرجع، ص : رومان جاكوبسن1
 .35، ص 1،1999عبد الواحد حسن الشيخ ،البديع والتوازي،مكتبة الإشعاع الفنية،القاىرة ن مصر،ط-  2
، 13إبراىيم الحمداني ، بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، مجمة كمية التربية الإسلامية، جامعة بابل، العدد -  3

 .67، ص 2013
، 1محمد العمري ،تحميل الخطاب الشعري، البنية الصوتية في الشعر، الدار العالمية لمكتاب، الدار البيضاء، ط 4 -

 .53، ص 1990
 .51المرجع نفسو، ص -  5
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الظاىرة ابؼوسيقية كل متكامل في كحدة بنيوية كظيفية »:  كالرأم نفسو عند نور الدين السد .1«بابؼوازاة الشعرية 
في النص الشعرم، كىي تشكيل من الوزف كالقافية، كالصيغ الصرفية كالأصوات، كالتكرار، كابعناس، كسول ذلك، 

 كقد علق حستُ بكار عن فكرة موسيقى 2.«كبصيع ىذه العناصر تسهم في التشكيل ابؼوسيقي للنص الشعرم 
خارجية بوكمها العركض كحده، :موسيقى القصيدة في النقد ابغديث قسماف »:القصيدة الشعرية بقولو أف 

فهذه التعاريف ترفع . 3«كتنحصر في الوزف كالقافية، كداخلية بركمها العركض قيم صوتية باطنية أرحب من الوزف 
الوزف »من شأف الصوت ابؼتجانس كابؼكرر كىي تنبو إفُ أف الدراسة الصوتية لا تعيش في معزؿ عن ابؼعتٌ لذا فػػ 

 4.«كالإيقاع بوققاف بفاثلة كزنية، كبفاثلة إيقاعية كبنا معان يشتَاف إفُ بفاثلة معنوية 

 عن عناصر فهذا جاكوبسن في مقولتو ،كىذه العناصر الصوتية كأكزاف الشعر نفسها عند النقاد الغرب 
فتكرار . 5«التكرار كالقافية كالتًصيع كالسجع كالتطريز، كعدد ابؼقاطع أك التفاعيل كالنبر كالتنغيم »:الإيقاع فهي 

الكلمات كبعض العبارات كبعض من الأصوات ابؼتماثلة في صفاتها كمتقاربة في بـارجها قادرة على ترسيخ الإيقاع 
عند ابؼتلقي، كتثتَ لو تساؤلات حائرة عن مغزل ىذه الصنعة ابؼوسيقية، فالشاعر حتُ يبتٍ نصو فهو يشبو 

 كمُسعدة لذكيها، كالأمر نفسو لدل الشاعر  كالاستقرار ،بفتعةابؼهندس الذم يرسم كبىطط لبناية صابغة للئيواء
فيتختَ الألفاظ القوية ابؼفعمة الدلالة، كيوزعها توزيعا بؿكما داخل الأسطر الشعرية، كبواكؿ بوعي منو أف يوافق 

ىندسة حركؼ كأصوات نعمر بها في نفوس »:بتُ ابؼوسيقى ابؼرجوة أك ابغاضرة بالقصيدة كالأداء الدلافِ ابؼعرفي فػ 
 6.«الآخرين عابؼان يشبو عابؼنا الداخلي، كالشعراء مهندسوف لكل منهم طريقتو ابػاصة في بناء ابغركؼ كتعمتَىا 
فالشاعر كابؼهندس يشتًكاف في كظيفة معنوية أبنها خطوة التخطيط للبناء فالأكؿ بناء معرفي كأيديولوجي يبتٍ 

ليخلد كلماتو كيسجل ابظو، أما الثاني فبناؤه مادم آني كيقوـ كلببنا برسم دقيق كبؿكم لعملو كبودد ملببؿو، ثم 
يصوغو بعد ذلك في قالب فتٍ متكامل، فيختار الشاعر من الوحدات اللغوية كحدات متشابهة كمتناسبة، تربطها 

كيركمو ابؼخاطب، فتعمل على تنمية .علبقات لفظية أك دلالية تقبلو اللغة كتستأنس بو الأذف كتستسيغو النفس

                                                           
فاتح صدام الأمارة، عبد الجبار محمد عمي، مراجعة :أفكار وأراء حول المسانيات والأدب، تر  رومان جاكوبسن،- 2

 .101، ص1،ط1990مرتضى باقرء، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 
 .103، ص 1نور الدين السد ، الأسموبية وتحميل الخطاب، مرجع سابق، ج - 2
 .193، لبنان، ص 1983، بيروت، 2بناء القصيدة في النقد العربي القديم، دار الأندلس، ط:يوسف حسين بكار -  3
 .99البنى الأسموبية، مرجع سابق، ص : حسن ناظم-  4
 . 48قضايا الشعرية، ص :رومان جاكويسن  5
 .13،ص2014والي دارة عبد الحكيم ، مباحث إيقاعية في المغة العربية، دار ىومة، الجزائر،  - 6
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حدكسو، كرحابة بـيلتو، فمن خلبؿ ىذه ابؼعطيات من ابؼمكن أف نتصور ما للئيقاع من قدرة فذة بذمع بتُ ثلبثة 
بداية من الأصوات كابغركؼ فالكلمات ابؼتجاكرة كالتي تشكل بدكرىا بصل ذات ، أقطاب متكاملة فيما بينها 

الأداة ابػاصة التي »: الإيقاع بأنو" إيدماف »معتٌ، ثم إحساسات الشاعر كأختَا توقعات ابؼتلقي لذا عرَّؼ 
يستخدمها الشاعر في السيطرة على ابغس كإخضاعو بؼشيئتو، كما يفعل ابؼنوـ ابؼغنطيسي، عندئذ يتكوف ابعو 

 فالشعر أكثر 1.«الشعرم ابػاص الذم يلتقي فيو الشاعر بالقارئ، كالذم يكشف فيو الشاعر عما بهب أف يقولو
بنية الشعر إبما ىي السجيع : "شمولية لصور من التوازم، فهو أكثر غنائية كأكثر احتواء للسجع كالتقفية كلأف

تناسق كانسجاـ بتُ حركؼ كصفاتها كبـارجها »: كحديثا حسب الدراسات اللغوية يعُرِّفوف الإيقاع بػ. 2"كالتقفية 
لتوازيات بتُ عناصر البيت ظاىرة تعبتَية آخذة في التشابك مع كافة ا فالإيقاع 3.«كحركاتها، كىو مرتبط بابؼعتٌ 

يعُدِّؿ كيكُيِّف بقية العناصر، كبيارس بالتافِ تأثرا حابظان على بصيع ابؼستويات ىذا الشعر الصوتية كالصرفية »:كىو 
.   فتعبتَية ابغركؼ كدلالتها إبما ىي ظاىرة مرتبطة بالسياؽ اللغوم في لغة معينة4.«كالدلالية

، كبلبغة فنية بذدّؼ بكو بحور إيقاعية مدكية كمن ابعانب العركضي فإف للتوازم كالبنية العركضية أبنية بالغة
طاقة إيقاعية كصوتية تنأل بالنص الشعرم عن أف يكوف نثرا، »:  حتى بسيز الشعر عن النثر فتفعيلبت البحور بؽا ،

 في بناء القصيدة ختَ دليل ع كلعل حرص الشعراء قدبيا على ظاىرة التصرم.5«كتكسبو قدران مهما من الشعرية 
فالبعد الشعرم يبعد الشعر عن مذىب النثر، كيسهم في تشكيل ابؼعتٌ كالإبواء، كيعيده »: لإدراكهم أبنية التوازم 

لتكوف اللذة في الصفة النطقية كفي ، الشفاىية التي كانت تبحث عن كل ألواف الصفاء كالنقاء : إفُ نشأتو الأكفُ 
 كحتُ نقتفي أثر ىذا التعريف نقف عند دكر الأصوات كالألفاظ كتناسقها 6.«ابغركة التأليفية لأعضاء الكلبـ 

ابؼكاني، ككل ابغركات الإعرابية فتح كضم ككسر كسكوف، بفا يساعد على صناعة نوع من الإيقاع النغمي 
، فهي براكي لوحة رساـ  الإصغاء لصداىاابؼنسجم، فيصوغ الشاعر منظومة متألقة تطرب الأذف كتبعث فيها لذة

، كذلك الأصوات التي تنثاؿ بغظة العملية الإبداعية بسنح ة ناظرناضرة للعملبارع خط فيها بألواف بهية كصور فنية 
                                                           

 .60، ص 1996، 1موسوعة الإبداع الأدبي، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجمان، مصر، ط:نبيل راغب  - 1
 .90نقد الشعر، تحقيق وتعميق محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ص :قدامة بن جعفر -  2
 .80، ص 2005، 1 دار الرافعي، حمب، سوريا، طالنظرية والتطبيقعبد السلام أحمد الراغب ،الدراسة الأدبية -  3
 .14، ص 2001، 1ايثراك لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، ط:لسانيات الاختلاف :محمد فكري الجزار  - 4
، 2006معاني النص، دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، العربية لمدراسات والنشر، عمان، الأردن، :سامح رواشدة -  5

 .121ص 
، ترجمة إبراىيم الخطيب ،مؤسسة الأبحاث نصوص الشكلاتين الروسنظرية المنيج الشكمي :بوريس ايخبنارم -  6

 .38، ص 1982، 1العربية والشركة المغربية، لمناشرين المتحدثين، ط
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 1.« لكنها تتفجر حيثما يقع التوافق ،بشة إمكانات تعبتَية كامنة في ابؼادة الصوتية »: النص خصوصية إيقاعية فػ 
كالتي تكوف في بؾموعها ،فحتى يتضح تأثتَ الأصوات دلاليا كجب التمعن في تشكيل ابغركؼ مع بعضها 

كإبما كفق منظومة لغوية تفصح عن معتٌ يريده الشاعر ، الكلمات كبذاكز الكلمات بالنص لا يكوف اعتباطيا 
 التوازم ذُرل السلبفَ الإيقاعية تطي ك نًَ 2.«يتًابط في اللغة الشعرية ابؼستول الصوتي مع ابؼستول الدلافِ »:حيث 

حتُ تنسجم الأصوات مع ابغركات الإعرابية، فتتوافق ابؼقاطع كالأكزاف، كتتضافر بصيعان لتطربنا بنغم كموسيقى 
 فإف ىذه ابغركات ،فليس أكفق للشعر ابؼوزكف من العبارات التي تنتظم فيها حركات الإعراب »: كمنو. عذبة

كالعلبمات بذرل بؾرل الأصوات ابؼوسيقية كتستقر في مواضعها ابؼقررة على حسب ابغركة كالسكوف في مقاييس 
 كمعاني ىذه ابؼقولة صاغها من قبل أبو ىلبؿ العسكرم حتُ يستهل النطق على اللساف في 3.«النغم كالإيقاع 

كختَ الشعر ما تناسق صدكره كأعجازه، كمعانيو كألفاظو، فتًاه سلسان في النظاـ، جاريا »:قراءة القصيدة من الشعر 
على اللساف، لا يتنافى كلا يتنافر، كأنو سبيكة مفرغة، أك كشي متمتم، أك عقد منظم، من جوىر متشاكل، 

متمكن القوافي غتَ قلقة كثابتة عبر مرحلة ألفاظو متطابقة، كقوافيو متوافقة، كمعانيو متعادلة، كل شيء منو موضوع 
كمن جهة أخرل كىي الأىم ،يعتبر التوازم في الشعر امتداد بؼيزة النطق رفقو . 4«في موضعو، ككاقع في موقعو 

قواعد إيقاعية دقيقة لا تؤخذ ىونان، بل يقف »: فالشعر ذا . ابغركات الإعرابية كالدلالية ابؼعبرة عن تكافؤ في ابؼعتٌ
عندىا الشاعر طويلب، يهذب، كيدقق، كبوذؼ، حتى تستقيم القصيدة كتتوازف إيقاعاتها كبوكم نسيجها، كبرسن 

  5.«في الأبظاع 

  يندر أف بقد شاعرا كهذا عثماف لوصيفاستطاع أف يشكل بعض من قصائده بدا يوائم طبيعتو  .
كحالتو النفسية، كغرضو الشعرم، كبداية مع ذلك التوازم الصوتي، كالذم تكرر فيو صوت بطريقة مغرية، بسثل في 

مرة، بؾانسان حرؼ الركم كلا بقد  (80)بػ بشانتُ  من ديواف أكؿ ابعنوف تعافِصوت اللبـ فقد تكرر بقصيدة 
:  فيقوؿ الشاعر بقصيدة .  حرؼ ركم القصيدةاللبـلو أم غياب عبر كامل القصيدة ك

 

                                                           
 .69، ص 1992، كانون الأول، 12ماىر ميدي ىلال ،الأسموبية الصوتية بين النظرية والتطبيق، آفاق عربية، ع  - 1
 .16، ص 1993، 1محمد رضا مبارك ،المغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي، دار الشؤون الثقافية بغداد، ط-  2
 .26عباس محمود العقاد ،المغة الشاعرة، مزايا الفن والتعبير في المغة العربية، مكتبة غريب، القاىرة، مصر، ص -  3
.  425 ص مرجع سابق، كتاب الصناعتين، الكتابة والشعر،: أبو ىلال العسكري  - 4
.  51، ص 1989، 1 الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصار، دمشق، سوريا، ط،عبد الرحمن الوجي -  5
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تعالي 

عليل النسيم شذم بليػػػػػػػػػػػػػػػل  تعافِ إفُ الركض فهو بصيػػػػػػػػػػػػل 
كماج العبتَ كراؽ الأصيػػػػل  تعافِ إفُ الركض فالشمس مالت 
طيور نشاكل كبلل ظليػػػػػػػل  تعافِ إفُ الركض فهو سخػػػػػػػػػػػػػي 
فأعمارنا في ابغياة قليػػػػػػػػل  تعافِ لنغنم بغظة خلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

فراش يزؼ ككرد بييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  ىنا جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ... تعافِ . تعافِ
ككرـ بوف بنا أك بليػػػػػػػػػػػػػػػل  ىنا جلّنار ىنا نرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس 
كخصر رشيق رىيف بكيػػػػل  دعيتٍ أميل بقد رقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق 
كصدر نوافحو زبقبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  دعيتٍ أطتَ غميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس 

 1كشعرؾ موج كمسك خضيل دعيتٍ أحبك جسمك نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور 

    إف الإيقاع قد بما كعانق القصيدة من أكبؽا حتى آخر سطر فيها، فصوت اللبـ ابغاضر بكثافية لافتة 
يكتسب ىذا البيت بعدان »:للبنتباه بداية في العركضة كالضرب بصيغة التصريع  البديعي ابؼوجود بدطلع القصيدة فػػ 

كبودث . فهنا تشابو نهاية الشطر الأكؿ من البيت مع نهايتو. 2" موسيقيا داخليا من خلبؿ اللجوء إفُ التصريع
إف ىذا التماثل في الشكل لا . بساثلب كزنيان كإيقاعيا، بفا يوحي بنبرتها كقوة بناءىا الفتٍ، كعمق الفكرة التي يعابعها

التماثل يظهر في »: يقف عند ابغركة الصوتية كحسب، كإبما يتعداه إفُ ابؼوقعية ابؼتوازية عبر جسد القصيدة ك 
الشعر عندما تكوف ابؼواقع متقابلة أك متوازية، كىذا التماثل يشكل ظاىرة داخلة في نسيج البناء الشعرم سواء 

  فالتوازم بالقصيدة بهمع بتُ الشكل 3.«أكاف ىذا التماثل صوتيا أـ دلاليا أـ صوتيا كدلاليا في آف كاحد 
منهج . 5. 4. 3. 2. 1 بالأبيات تعافِيأخذ التوازم في قصيدة ؼ. كالصوت كابؼضموف الدلافِ للؤبيات

التماثل الشكلي في مطلع الأبيات بكلمة تعافِ حيث يتساكؽ الفضاء البصرم للنص مع ابؼستول السمعي 
 فهو بينح العتُ رؤية  لديو،للمتلقي، كىذا النوع من التوازم يستفز القارئ كيزيد من نسبة التوتر الإيقاعي كالدلافِ

 11 مكررةتعافِ بقولو أنتلافتتاحية متماثلة كعلى مسار خط عمودم بكلمة خطاب موجهة لضمتَ 
فهي اسم فعل أمر يتكرر بكمية مهولة كتشد الأذف إفُ رنة موسيقية متساكية في طوبؽا، فابػطاب موجو إفُ .  مرة

                                                           
 .36، ص 2021، جانفي، 1أول الجنون، دار ميم لمنشر، الجزائر، ط: عثمان لوصيف-  1
 .86قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مرجع سابق،ص  - 2
، المغرب، منشورات التوار 1989:البنيان المسانية في الشعر، ترجمة الولي محمد التوزاني خالد :ليفن . سمويل ر-  3

 . 20الأكاديمي، ص 
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ترغيبات صربوة ككاضحة بعبارات ترسم . أنثى يتوسل بؽا فيها أف تهرع إليو كبزبئو داخل الركض فهو مكاف اللقاء
ابؽاجس الانفعافِ بل كالغرامي للشاعر لأنها جاءت بلغة النداء، كمن ىنا فبنية التوازم بذمع بتُ الشكل كابؼعتٌ 

الشعراء العرب يستخدموف أشكالا من التكرار مثل تكرار الكلمة التي برمل ابؼعتٌ نفسو بدا »:لذلك فإف 
 1.«يستخدموف التوازم التًكيبي ليس لغرض بصافِ كإبما ليحددكا بناء البيت الشعرم كليدعموا تتابع الأبيات 

 الأصوات ابعهرية الصاخبة لأنها بسد القصيدة بإيقاع ذم إفُ بونُّ  تعافِ بقصيدتو عثماف لوصيففالشاعر 
ليزيد من فاعلية  . إفٍ... ماؿ، ماج، تساكل، فراش، نوافح كضوح بظعي فنجده قد أكثر من صوت الألف 

النص، فالألف حرؼ مد باللغة العربية ك حركؼ ابؼد كاللتُ بردث أثرا نفسيا في ابؼتلقي ، شبيها بالأثر الذم 
كسِيقي حتُ يعزؼ عن آلتو ، كإف كاف الأمر في الشعر أخفى منو في ابؼوسيقى لاشتغالنا بدعتٌ الشعر افَبودثو  

بليل، أصيل، ظليل، ،كمن اللبفت للنظر أف ىناؾ توازيا عموديا أيضا قائما على نهايات أبيات القصيدة الشعرية 
 مسبوؽ بياء ساكنة بذرم على نسق بفتع لاـ إف ىذه التقفية ابؼنتهية بركم ...خليل، بكيل، بليل، بخيل 

فهذا الانسجاـ كالتناسق ابؼتواصل يرفع من الإيقاع الداخلي كيهز مشاعر القارئ، ليبدك اختيار الشاعر  .كلطيف
 لأنو يعبر عن كجداف  فيحدث بذاذب تعاشقيكاف اختيارا صائبا بعيدا عن العفوية، بؽذه الكلمات ابؼتوالية 

 تعكس إبغاحو لاستقبالو بلهفة مركِّعة لأنثاه، فهو يقذؼ في فضاء بـيلتها ، عميق ماثلب في الذات ابؼبدعة
ككل ىذه الألفاظ تنتعش بحياتها كتنمو ثم تزُىر  . كلمات رقيقة كمعبرة حتُ يصوره بنسيم بارد، كركض كعبتَ كجنة

 فاللفظة بدفردىا لا تُشجي كلا برزف كلا تتملك قلب تعافِمن خلبؿ السياؽ الذم كقعت فيو بقصيدة 
كمن  السامع، كإبما ذلك فيما طاؿ من الكلبـ داخل قوالب نسقية بيتع سامعيو لعذكبة مستمعو كتوازم حواشيو ،

. ىنا يتضح دكر اختيار الكلمات في بناء نوُل السياؽ ابؼؤلفة من ائتلبفات صوتية كدلالية برمل أثرا صوتيا كبصاليا

 : التوازي الصرفي - 2-ب-1-2
 تتًدد في التوازم الصرفي بنية صرفية كاحدة مثتٌ كثلبث كرباع أك أزيد من ذلك، إما في مكاف ثابت 

كتصدرىا الأبيات الشعرية عبر كامل القصيدة، أك تكوف مبثوثة داخل الأسطر بتوزيع غتَ منتظم، أم بيكن أف 
يتغتَ موقعها مشكلة نوعا من التطريز الذم تتوزع فيو النغمة ابؼوسيقية بدواضع بـتلفة قصد كسر الرتابة الغنائية 

                                                           
1 Renate. Jacobi : 1971,studen 2 Ur poetikder altara bishen Qaside Frantz, Steiner Verlag 
Wiesbaden. P 182.    
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 فتحمل نفس ابؼيزاف 1«تكرار بتٌ لفظية ذات صفات متشابهة »: للنص، كعمومان فالتوازم الصرفي يعتمد على
فالتوازم  2.«يعتُ على تقوية إيقاع الفكرة، كيدعم الدلالة التي يعبر عنو النص»: الصرفي كىذا النوع من التوازم

كأف يأتي ابػطاب ، أم تأتي ضمن إطار صرفي موحد ، الصرفي يعتمد تشاكل بنيات صرفية برمل نفس الأكزاف 
لذا حاكؿ أىل النحو كالصرؼ استكناه . افٍ... على ريتم ككزف اسم فاعل أك على اسم مفعوؿ أك صيغة مبالغة 
فوقفوا في كثتَ منها كالأبظاء ابؼشتقة ابؼذكورة »: ابؼعاني كتفجتَ دلالات جديدة كإبراز فكرة الإنشاد داخل النص  

اسم فاعل، اسم مفعوؿ، الصفة ابؼشبهة، أفعل التفضيل، اسم ابؼكاف، اسم الزماف، كاسم الآلة، :في كتب الصرؼ 
 إذف فالتوازم الصرفي يعتمد على تكرار بتٌ صرفية 3.«تصاريفها ابؼختلفة ببعض أنواع ابعموع  كأكزاف الأفعاؿ ك
التشاكل الصرفي بتُ الوحدات الصرفية  »:كفي بعض الأحياف متجاكرة فهو قائم على أساس من، موحدة كمتقاربة 

ابؼكونة ابؼتوالية الكلبمية، الأمر الذم بينحها شيئان من التجانس كالانسجاـ تضاؼ إليو بعض ملبمح التناسق 
انتظاـ التًادفات »: كقد طرح ركماف جاكوبسن فكرة مفادىا أف 4.«الصوتي في تشكيل عناصر ىذا التوازم 

 فيتحقق التوازم كفق انتظاـ 5.«ابؼعجمية في النص الشعرم يدخل ضمن بنية التوازم، كبيثل عنصرا مهمان فيو 
أداة التأثتَ ابغسي بدا توحيو من السامع باتساؽ »:ابؼتًادفات ابؼعجمية التي بردث جرسان لفظيا متواصلب كىو 

 فالألفاظ ابؼتماثلة كالتي برمل نفس ابؼيزاف الصرفي كبؽا نهايات 6.«اللفظة كتوافقها مع غتَىا من الألفاظ في التعبتَ 
: موحدة كالركم بالقصيدة أك الفاصلة بآيي القرآف الكرنً بزلق توازيا صرفيا مشحونا بنغمة موحدة قائمة على 

تكرار الألفاظ كما يقوـ على ما تصغيو ابؼماثلة، فتكوف ابؼتوازيات بؽا نكهة إيقاعية كالوحدات اللفظية التي »
 كجوىا متعددة كمتنوعة من أشكاؿ التوازم منها جاكوبسن فقد أكرد 7.«برتوم على طاقات دلالية 

                                                           
، 13بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، مجمة كمية التربية الإسلامية، جامعة بابل، العراق، العدد :إبراىيم الحمداني  - 1

 . 77، ص 2013أيمول 
 .16، ص 1998التوازي في شعر يوسف الصانع وأثره في الإيقاع الدلالي، جامعة مؤنو :سامح رواشدة -  2

 .16، ص 1998، 2، العدد 16مجمة أبحاث اليرموك المجمد 
 . 73، ص 1998فقو المغة العربية، دار مجد لاوي، عمان، الأردن، :مجد محمد الباكير البرازي -  3
 .80، ص 1995، سنة 18مجمة فكر ونقد، المغرب، العدد :التوازي ولغة الشعر :محمد كتوني -  4
 . 106قضايا الشعرية، مرجع سابق، ص :رومان جاكوبسن  - 5
، دار الرشيد لمنشر، دار الحرية ط.دجرس الألفاظ ودلالتيا في البحث النقدي عند العرب، :ىلال ماىر ميدي -  6

 .  20 19، ص 1980بغداد، 
مستويات الخطاب في القصة القرآنية أطروحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه، فمسفة في :المشيداني، فائزة محمد محمود -  7

 . 79، ص 2004الأدب العربي، كمية التربية، جامعة المرسل، 
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 فابؼماثلة ىنا كتكرار الألفاظ 1.«مستول البتٌ التًكيبية، كمستول التًادفات ابؼعجمية،  كمستول الأصوات »:
تتكرر »:ابؼتًادفة أك التي برمل نفس البناء الصرفي تأخذ أنواعا عدة من حيث بسوقعها بابؼقطوعة الشعرية فقد 

ابؼفردة نفسها في بدايات الأبيات، كفي جزء منها، أك تتكرر مفردات ذات خصائص متشابهة نوعا ما، من مثل 
 كىذا النوع يعتُ على تقوية الفكرة أك يدعم الدلالة .افٍ...الصيغ الاشتقاقية، اسم الفاعل مثلب، أك اسم ابؼفعوؿ 

معظم ابؼتع »: فالصيغة الصرفية ابؼوحدة كابؼكررة برقق متعة ذات بعد عقلي فقد تكوف 2.«التي يعبر عنها النص
كيتفق ىذا الكلبـ مع  3.«التي يقدمها الشعر إبما توجد في الصفة النطقية كفي ابغركة التأليفية لأعضاء الكلبـ 

 فهي دعوة لتنبيو 4.«أف للتكرار كظيفة تتجو بكو ابؼعتٌ كالإيقاع معان »:بعض أراء نقادنا العرب حتُ أكدكا 
ابؼخاطب للتأمل في الكلمات خاصة ابؼفردات ابؼتلبحقة كابؼتساكية في عدد ابغركؼ، كإعطاء الكلمات مقاديرىا 

كإف البياف بوتاج إفُ بسييز كسياسة كإفُ ترتيب »:ابؼناسبة من حيث القصر كالإطالة من ذلك ما قالو ابعاحظ 
بهارة الصوت كتكميل ابغركؼ كإقامة الوزف، كإف حاجة  كرياضة، كإفُ بساـ الآلة كإحكاـ الصنعة كسهولة ابؼخرج ك
كإف ذلك من أكبر ما تستماؿ بو القلوب كتنثتٍ لو .  ابؼنطق إفُ الطلبكة كابغلبكة كحاجتو إفُ ابعلبلة كالفخامة

فكلما كانت الكلمات كابعمل حيوية في ابؼوسيقى طافحة بالإيقاع ابؼتناسق . 5.«الأعماؽ كتتزين بو ابؼعاني 
.  البديع، كاف كقعها أمكن في النفس، كالقلوب بؽا أميل

ستحدث بصالا في ابعرس ، كالألفاظ ابؼتشابهة ابؼأنوسة الاستعماؿ كتلبءـ بؾاكراتها من الألفاظ الأخرل 
لكلمات ابؼتماثلة كابؼتوازية قيمة صوتية ؿابؼوسيقي كتقاربان في الإيقاع بِدكم جلي من خلبؿ رنتُ صوتها، كعليو فإف 

 فينشأ منهما أثرا شاعريا،  ،منتظمة متقايسة في طوبؽا، كيتحوؿ السياؽ إفُ كحدات أدائية تتضافر مع الإيقاع
كيعطي النص فرصة كاسعة لتحقيق ابؼستول الإيقاعي، كقد كردت بالقرآف الكرنً العديد من التوازيات الصرفية 

رنا أزَْكَاجنا يػُبْدِلَوُ  أفَ طلََّقَكُنَّ  إِف رَبُّوُ  عَسَى  : :منها قولو تعافُ في سورة التحرنً   مُّؤْمِنَاتٍ  مُسْلِمَاتٍ  مِّنكُنَّ  خَيػْ
فالوحدات الكلبمية بصيغة بصع مؤنث . 5التحرنً، الآية .  ﴾كَأبَْكَارنا ثػَيِّبَاتٍ  سَائِحَاتٍ  عَابِدَاتٍ  تاَئبَِاتٍ  قاَنتَِاتٍ 

                                                           
 . 106 105قضايا الشعرية، مرجع سابق،ص :رومان جاكوبسن  - 1
 .236، ص 1987، 1مدارات نقدية، دار الشؤون، بغداد، ط:فاضل ثامر -  2
نصوص الشكلايتين الروس، ترجمة إبراىيم الخطيب، بيروت، مؤسسة الأبحاث العربية، الشركة :نظرية المنيج الشكمي -  3

 .38، ص 1982، 1المغربية لمناشرين المتحدثين، ط
 .81مفاىيم الشعرية، ص :حسن ناظم 

التحديات التي تواجو القصيدة العربية الحديثة المحوران الثاني والثالث من الشعر العربي عند : جواد عبد الستار -  4
 . 288، ص 1989نيايات القرن العشرين، إعداد عائد خصباك، بغداد، 

 .23، ص 1البيان والتبيين، مرجع سابق،ج:الجاحظ -  5
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 من الشكل الصرفي الداؿ على اسم الفاعل ابؼصاغ من  تائبات  سائحات  عابدات سافَ قانتات 
 من  مؤمنات  مسلمات في حتُ أف الوحدات الكلبمية . تاب/ ساح / عبد / قنت : الأفعاؿ الثلبثية 

كرغم ىذا فصنعت الأبظاء مع بعضها توازيا صرفيا  . الشكل الصرفي الداؿ على اسم الفاعل من الفعل غتَ الثلبثي
قائما على أساس من التشاكل الصرفي ابؼبتٍ على صيغ اسم الفاعل، كىذا ما بينح الشعر أيضا كبالأسطر الشعرية 

 كبوتد النغم 1.«التجانس يضاؼ إليو بعض ملبمح التناسق الصوتي في تشكيل عناصر ىذا التوازم »:شيئان من 
 فتبوح الأسطر عبر إيقاعاتها ،ابؼوسيقي عبر الوحدات اللغوية ابؼتوازية صرفيا كبيتد ليشمل القصيدة الشعرية ككل

تنمية »:لتصبح خلجات نفسية متناسقة ناتج عن التوافق بتُ ابغركؼ ك البتٌ الصرفية، لذلك عرؼ التوازم بأنو 
لنواة معنوية سلبيا أك إبهابيا بإكراـ قسرم أك اختيارم لعناصر صوتية معجمية كتركيبية كمعنوية كتداكلية ضمانا 

  2.«لانسجاـ الرسالة 

فدراسة التوازم بذمع بتُ الشكل كابؼضموف كيبرز في تشكيل كحدة النص كبساسك جزئياتو بعضها إفُ 
إقناعية  بوقق تناظرا كتناسبا إنو حجة بصالية ك»:فهو بؤرة لتوازنات عديدة إذْ ، بعض في نسق منتظم كمتوازف 

كشف دكر البعد الصوتي كالإيقاعي في إبقاز »: كيبحث التوازم في العلبقة بتُ التشكيل كالدلالة عبر3.«أيضا 
التنسيق الصوتي عن طريق توزيع الألفاظ في العبارة أك »: فتماثل كتعادؿ ابؼباني كابؼعاني قائم على 4.«البعد الدلافِ 

 فصياغة النص الشعرم 5.«ابعملة أك القصيدة الشعرية توزيعا قائما على الإيقاع سواء اللفظ أك الصوت ابؼنسجم
كامن في سبك مبناه، كحبك معناه، كفي نسق مُرتَّب متتُ رشيق متجانس في لفظو، عميق متنوع في معناه، يعطي 

إيقاعان حادان عافِ النبرة يضع القارئ في نفس كضعية ابؼبدع الأكؿ للنص، معايشة فكرية بينهما، كيقوـ الإيقاع 
يتوازل فيها الشكل كابؼعتٌ فتقوـ حاسة السمع بتتبع إيقاع ابغركؼ في حتُ تقوـ حاسة »:بفتح نافذة الدلالة التي 

  فتكوف لتلك البتٌ الصرفية ابؼتجانسة أثر صوتي بديع يضفي على 6.«البصر بتتبع ما بينها من توافق كاختلبؼ
كيضفي التناغم الصوتي كاللوني على ابغركة الإيقاعية للقصيدة نوعا من التوتر »:القصيدة نغما شادان للسامعتُ 

                                                           
 .80، مرجع سابق،ص التوازي ولغة الشعر:محمد كتوني -  1
، 1985استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، :تحميل الخطاب الشعري :محمد مفتاح -  2

 . 25ص 
 .149، ص 1994، 1التمقي والتأويل مقارنة نسقية، المركز الثقافي العربي، ط: محمد مفتاح -  3
 .11التوازي في شعر يوسف الصانع، مرجع سابق، ص :سامح الرواشدة -  4
 . 35البديع والتوازي، مرجع سابق،ص :عبد الواحد حسن الشيخ  - 5
 ، 1997، 1الحركة المصرية االعالمية، لونجمان القاىرة، ط:محمد عبد المطمب ،البلاغة العربية قراءة أخرى  - 6
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كالاضطراب الناتج عن الذبذبات الصوتية بتُ الأحرؼ ابؼتجانسة الواحدة، أك عدة ألفاظ متجانسة، كينتج عن 
تكرير أك ترديد الوحدات الصوتية نوعا من التلوين الإيقاعي بودثو التناغم الذم أبدعو ابعناس، بفا يوحي بأف 

 فبناء النص كما يشملو من تراكيب لغوية متناسقة، كرصف 1.«للجناس دكران فعالان في برستُ إيقاع القصيدة
كحدات منتقاة تعبر عن مراـ الشاعر كبزدـ التشكيلبت  النغمية للقصيدة كتقودنا إفُ قصيدة الشاعر، كلذلك 

يبرز التماثل عن طريق ابؼوقع الوزني التطابق النحوم لفعلتُ، أك التطابق الصرفي »:بيكن القوؿ عن التوازم أنو 
 كمن ثم، فإف للتوازم قيمة فنية كبرل كبصاؿ بتُِّ 2.«لابظتُ، أك التطابق ابؼعجمي أك بعض الأحياف حتى الصوتي

على النص الأدبي، بهبر القارئ على تتبع ابؼنعرجات التعبتَية للكشف عما بوتويو النص أك كل ما بىفيو صاحب 
. النص

 شعر عثماف لوصيف ملآف  بالتوازم كىو من الشعراء الذين زينوا دكاكينهم الشعرية بتقنيات  
:   فقاؿ بقصيدتو : ابغداثة عبر ظاىرة التوازم الصرفي 

  .لى القدس                                         إ

. إفُ القدس
. إفُ القدس
ألا زبؾرْ .. ألا شمر 

كحررىا كطهرىا  
كفى ذلان كفى عاران 

 3... أمن نكسٍ 

 يلخص فكرة النص الأدبي ىذا، بوكي قضية مركزية كجوىرية، فقد كرد إفُ القدسعنواف القصيدة 
 ك بودد ىويتو ، كاضح الانتماء فالعنواف -إفُ القدس -  كاضحة من خلبؿ سطح ابؼلفوظ بصيغة شبو بصلة 

فلب مندكحة لنا من مواجهة العنواف باعتباره ابعملة ». كبينحنا جواز سفر لنعيش كاقع القدس على بفتد العصور

                                                           
 .96ص /2007/2008نجاة سميماني ،التجربة الإيقاعية في الشعر الجزائري الحديث، رسالة ماجستير، -  1
 .129رومان جاكوبسن ،أفكار وأراء حول المسانيات، مرجع سابق،ص  - 2
 . 69 68عثمان لوصيف ،أول الجنون، مرجع سابق، ص -  3
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 لذلك كانت بدايتنا مع 1.«الأكفُ التي تواجو القراءة، كالسواد الأكؿ الذم يقلص مساحة البياض في النص 
. العنواف بؼا لو ترابط قول مع البنية اللغوية للنص

ابؼتأمل في ابؼنحتٌ البياني  للهندسة الصرفية بؽذا ابؼقطع، بهد أنو زاخر بالتوازيات الصرفية المجسد في بدايات 
بفا بىلق تساكيان كانسجامان بتُ الإيقاع كالبنية . من نكس / من الرجس / إفُ القدس / شبو ابعملة جار كبؾركر 

 ابؼكررة بالسطرين الأكلتُ، إلا أنو كبشكل مفاجئ يهتك توقع إفُ القدسالصرفية، من الواضح أف عبارة 
.. حررىا كبوكي أبؼها إلا أنو فعل عكس ذلك فوظف بصل فعلية ،القارئ، فمن ابؼتوقع أف يسرد كاقعها ابؼأسوم 

 لقد 2. «الانتظار ابػائب كتوليد ما ىو غتَ متوقع »:  كقد بظى جاكوبسن ىذه الظاىرة بػ . ..كفى طهرىا 
 فعل أمر فاعلة ضمتَ مستتً كجوبا أمرية برمل دلالة زمنية مستقبلية مستمرة متوالية بُصلية بصيغكظف الشاعر 
عبر يصعب رصده كنهايتو ابؼفتًضة كذلك  ليكوف التعبتَ مفتوحا ، غيَّب ضمتَ أنت أنت موجها للضمتَ 

انزياح أسلوبي ليتماشى مع رؤيتو التي تؤمن بدستقبل زاىر، كقد جاءت  أفعاؿ الأمر أيضا لتكشف ابغالة النفسية 
إذ  .التي يعيشها الشاعر كما يعانيو من تيو كخواء كصمت عربي كدكفِ عن قضية القدس، لذا كقف كراء تكرارىا

الدكافع النفسية فإنها ذات كظيفة مزدكجة بذمع الشاعر »:أماـ دكافع فنية كأخرل نفسية فأما  نفسو  القارئ بهد
يبرز من بتُ عناصر ،كابؼتلقي على السواء، فمن ناحية الشاعر يعتٍ التكرار الإبغاح في العبارة على معتٌ شعورم 

 كفي موضع آخر من 3.«كربدا يرجع ذلك إفُ بسيزه على سائر العناصر بالفاعلية ، ابؼوقف الشعرم أكثر من غتَه 
القصيدة يظهر التوازم الصرفي بشكل كاضح حتُ يوظف ابعمل الفعلية مسبوقة بػ متى ابعازمة مرة، كمتى 

:     الاستفهامية مرة أخرل فيقوؿ 

متى تطلعْ 
متى تسطعْ  

. علينا زىرة الشمس
. ككحدتنا... متى نبتٍ عركبتنا 

                                                           
عثمان بدري ،وظيفة العنوان في الشعر العربي الحديث قراءة تأويمية في نماذج منتخبة، المجمة العربية لمعموم -  1

 .17، ص 2003، 81الإنسانية، الكويت، ع 
 .222، ص 1،2007يوسف أبو العدوس ،الأسموبية الرؤية والتطبيق،دار المسيرة لمنشر،عمان،الأردن،ط-  2
 .72البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث،مرجع سابق،  ص :مصطفى السعدني  - 3
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 1.متى نشفى من البؤس

 صيغ متشابهة حرفيا كصرفيا أسلوب متأنق كمزخرؼ ب يتًدد في ابؼقطع السابق ْتطلع ْتسطع  ، 
 عركبتناكحدتنا  . كالأسطر الشعرية برمل ،كىي توحي بدوقف متوتر كمثتَ بوضوح إفُ ضركرة الوحدة العربية

كيتضمن استفهامو بػ متى توجعا كبرسرا . بنية عميقة تصور ظلمة كظلم ابؼستعمر لذا بقده ينتظر سطعة الشمس
للوصوؿ إفُ دلالتو التي يريد التعبتَ عنها كإيصابؽا إفُ ابؼتلقي بأسلوب مدىش »:كتصدرت متى الأبيات بوضوح 

  2.«يثتَ في نفس ابؼتلقي انفعالا كعاطفة 

 إفراغ شحنات التوتر من خلبؿ الاستفهاـ ابؼتكرر ابؼتناغم ابؼتناسق مع عثماف لوصيفبواكؿ الشاعر 
 لتًسم حركة أحاسيسو ابذاه نُشفي/ نبتٍ / تسطع / تطلع كما جاءت الأفعاؿ . نسق القصيدة كطبيعة ابؼقاـ

كيعكس تلك الأحداث ،كما أف التنويع في صيغ الأفعاؿ يتًجم ثراء بذربو الشاعر ابعزائرم . قضية القدس المحتلة
 كعدـ الاستسلبـ بؽذا البؤس ، الأليمة التي تعيشها أرض فلسطتُ انطلبقا من انتفاضة ابغجارة كرفض الأمر الواقع

الأفعاؿ متتابعة بإلغاء »: الركابط النصية كتوظيفو على غياب في ىذا ابؼقطع دارس لبنية النص يقفكاؿ. المحتوـ
أحرؼ العطف، كىذا التتابع في ابعمل الفعلية يصور ابغركة كترددىا مع السرعة كما تقتضيو من اختصار الزمن 

 في أزيد من مضرب في دكاكينو ،  ككأف الشاعر يعيش في عجلة من أمره ليحقق النصر كبررير للؤقصى ابؼبارؾ3«.
  .كيطرح موقفا كاضحا عبر تراكيبو ابؼتوازية

 :التوازي التركيبي - 3-ب-1-2
برضر علبقة التضايف بتُ لفظ التوازم كلفظ التًكيبي، تعبتَا كاضحا منهما على التماثل كالتشاكل 

كالتناسق بتُ كحدات الكلبـ، فلفظ التوازم قد بسطنا عبر أسطر سابقة تعريفات توضيحية، أما مصطلح التًكيبي 
بؾموعة من العلبقات الناظمة لوحدات الكلبـ، كىذه العلبقات بيكن لنا أف ننظر إليها من جهة »:فهو يشتَ إفُ 

 4.«علم اللغة الوصفي كابغديث عنها، ضمن بؾموعة التًاكيب التي تظهر في مكونات اللغة 

                                                           
 . 68أول الجنون، مرجع سابق، ص : عثمان لوصيف -  1
كمية الآداب، جامعة اليرموك " رسالة ماجستير" دراسة أسموبية، :أعمال جبران خميل جبران العربي :يوسف كوفحي  - 2

 .60، ص 2007إيد، الأردن، 
 دراسة نقدية، دار البركة لمنشر 1975 1948الحركة الشعرية في فمسطين المحتمة بين :صالح خميل أبو أصع -  3

 .374، ص 2009والتوزيع، عمان، 
 .36، ص 1998، 8أحمد مختار عمر عبد الحميد ،أسس عمم المغة، دار عالم الكتاب، القاىرة، مصر، ط-  4
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فهناؾ علبقات حتمية بتُ كحدات الكلبـ كالتًاكيب اللغوية، التي تشكل في بؾموعها النص، فالتوازم 
تقسيم الفقرات بشكل متماثل، في الطوؿ كالنغم كالتكوين النحوم، بحيث يبرز عناصر »:التًكيبي يتمثل في 

 1.«متماثلة ك متقابلة في ابػطاب، من أجل أف يتحقق الانسجاـ كالتنوع كالاتساؽ في البناء، كيعزز الإيقاع 
فالبنية التًكيبية برمل جرسان موسيقيان يوحد بتُ النغمة كالنكهة الإيقاعية للنص، فهذا التجانس الإيقاعي ينضج 

فابعزئية التي يقع عليها التشاكل »:كيكبر من خلبؿ التًاكيب اللغوية التي بزدـ نفس الفكرة كتعافً نفس ابؼوضوع 
يلمس بها الكل، إذْ لا يتصور بتاتان أف يأتي بدلالة جزئية خارجة عن الرسالة اللغوية ابؼقصودة، فالنص يستلزـ كل 

 كاكتماؿ النص لا يتحقق إلا من خلبؿ الركابط كمن خلبؿ الألفاظ كابعمل التي تشكل ، عنصر من عناصره
  فابعمل ابؼتكئة على تركيب بكوم كصرفي صحيح تعد من أىم عناصر التوازم 2.«عاملب من عوامل اتساؽ النص 

فالتشاكل النحوم »: التًكيبي، لأنها بردد السمات النحوية الأساسية في اللغة كأنظمتها، كتتضح معابؼها الدلالية
يؤدم كظيفتتُ مهمتتُ، فيخدـ البعد الإيقاعي، بتكرار التًكيب كانتظامها من جانب، كيهدؼ من جانب آخر 

 3.«إفُ تبليغ رسالة ما، لأف ىذه التًاكيب ذات طابع بصافِ تأثتَم فضلب عن طبيعتها ابؼعنوية ك العلبقية 
بعد فتٍ بحت، يرفع من شعرية ك فالتًكيب النحوم بىدـ أمرين كلببنا مكمل للآخر فلو بعُد إيقاعي بصافِ، 

النص، كفي الآف ذاتو ىو رسالة بؽا أبعادىا الدلالية كابؼعنوية، كالسياؽ الدلافِ يتحوؿ من معتٌ إفُ آخر تبعا للبنية 
بؽا فاعلية في برويل التًكيب من معتٌ إفُ معتٌ . افٍ.. التًكيبية فكل الظواىر اللغوية من تقدنً كتأختَ، أك إضمار 

ابؼعتٌ اللغوم بىتلف نتيجة لنوع الوحدات الداخلة في التًاكيب كبؼواقعها، «:مغاير أك متقارب من الأكؿ لأف 
  4. «فاختلبؼ البنيات الشكلية كابؼواقع الوظيفية يتبعو اختلبؼ دلافِ كفقا بغالات الاستعماؿ 

 النص كشفراتو النصية بؽا ارتباط كثيق بابؼعاني التي تنبئ عنها ابعمل ضمن قرائن لفظية، ككحدات تراكيبؼ
البحث عن الدلالة يكوف مرتبطا بدا يوفره السياؽ من »:كلبمية تربط بينها علبقات تركيبية كدلالية كذلك أف 

                                                           
 .215، ص 1992، 164صلاح فضل ،بلاغة الخطاب وعمم النص، عالم المعرفة، الكويت، ع -  1
فائزة محمد محمود المشيداني ،تشاكل الإيقاع في قصة موسى والعبد الصالح عمييما السلام، مجمة عالم تكريت لمعوالم  - 2

 .27، ص 2007، سنة 1، العدد 14الإنسانية، مجمد 
، ص 1985، 1 ، دار التنوير لمطباعة والنشر بيروت، طاستراتيجية التناصمحمد مفتاح ،تحميل الخطاب الشعري  - 3

26 . 
الحياني عبد الله خميف ، التوازي التركيبي في القرآن الكريم، رسالة ماجستير إشراف ىاني صبري عمي آل يونس، -  4

 .  16  15جامعة الموصل، العراق، ص 



  في شعر عثمان لوصيفالفصل الثاني                                              الإيقاع الداخلي
 

178 
 

 فالنص 1.«فضاء تأكيلي كاسع، كىذا يعتٍ الابذاه بكو اعتماد ابؼدكنات التطبيقية للعمل النقدم، يكاد يكوف كليا 
الأدبي بنية تواصلية كبرل، فهو رسالة يلتقي فيها القارئ بابؼبدع، ىذا النص مفكك إفُ كحدات صغرل ىي 

ابعمل، كابعملة ىي بؿور دراسة التوازم التًكيبي لاعتبارىا برمل معتٌ خاصا، كيكاد يكوف مستقلب بذاتو، تتضافر 
بؾموعة ابؼعاني ابؼرتبطة بابعملة ذاتها تشكل معتٌ »:مع غتَىا من التًاكيب لتبتٍ دلالة متناسقة للقصيدة ككل فػ 

كاسعان بومل الطابع العاـ للنص بأكملو، فلب بيكن ابغكم على معتٌ الكلمة الصغرل إلا بالنظر إفُ سلسلة 
العلبقات الناظمة بينها كبتُ سائر الوحدات الكلبمية في ابعملة ذاتها، كبالنظر إفُ بؾموعة تلك ابعمل ابؼكونة 

 فالكلمة حبيسة السياؽ التي توضع فيو، فلب تعبر عن معتٌ 2.«للنص بأكملو، فإف ابؼعتٌ رىتُ ىذه العناصر كلها 
 إلا من خلبؿ نسق لغوم تسبح في قضاءه، فهي متغتَة  عنولا بيكن القبضفهي ذات شطح دلافِ ثابت كقار، 

.   من بصلة إفُ أخرل

التوازم الذم يربط بتُ »:كيتحدث ركماف جاكوبسن عن قضية التوازم كيرل أف اللغة الأدبية بزضع إفُ 
الأبيات ابؼتجاكرة فتنتج عنو ابؼتقابلبت التوزيعية، بالإضافة إفُ الكثتَ من العلبقات على ابؼستول الفتٍ كالدلافِ، 

كقد مضى في تفكتَه إفُ ما ىو أقصى من ذلك بدا رأل في التشابو كالاستعارات كابؼقاربات كابؼوازنات كحتى 
 فابعمل التًكيبية برمل في طياتها ابؼوسيقى التي تشحذ ابؼشاعر، كتنمي الأفكار، 3.«القافية انعكاسات بؽذا ابؼبدأ 

فالتوازيات الوزنية كالصوتية، كالنبر المحرؾ للؤحاسيس كلها بزاطب التذكؽ السمعي، فالإيقاع ابؼوحي بالتأكيل ىو 
تفستَ بؼعتٌ النص ك ىو الأقرب إفُ الصواب لدلالات ابغقيقية، كعليو فقد كضع أبضد علي عبد العاطي تعريفا 

. التماثل ابؼوقعي بعمل كافية الأركاف، أك قريبة من ذلك تتابع رأسيا في الأبيات»:كافيا للتوازم التًكيبي قاؿ عنو ىو 
إف تركيب ابعمل كاحد كإف اختلفت الوحدات الصوتية كالصيغ . بحيث يبدك النسق النظمي بؽا كاحد ابؼعتٌ

حينها بيكن برديد . فعند برديد الوضع الذم تبوأتو الكلمات من السطر الشعرم  4.«الصرفية ابؼكونة للكلمات 
لنوع الوحدات الداخلة في التًكيب كبؼوقعها، فاختلبؼ البنيات »:ابؼعتٌ العاـ للجملة، كقد يتغتَ ابؼفهوـ نتيجة 

                                                           
يوسف بديدة ،جماليات التوازي في شعر نزار قباني، نحو مقاربة سينمائية أسموبية، رسالة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه، -  1

 . 213، ص 2013العموم في الأدب الحديث، جامعة الحاج لخضر، 
 .13، ص 1998خطابي محمد ،لسانيات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، -  2
 .88قضايا الشعرية، مرجع سابق، ص :رومان جاكويسن  3
جامعة المدينة العالمية " بحث في النقد الأدبي " التوازي التركيبي في الشعر الفاطمي المصري، :أحمد عمي عبد العاطي  4

 .01قسم الأدب العربي والنقد، ماليزيا، ص 
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كؿ ابؼوقعي للتًاكيب النحوية ح فالت.1«. التشكيلية كابؼواقع الوظيفية يتبعو اختلبؼ دلافِ، كفق بغالات الاستعماؿ
كالصرفية، من شأنو تغيتَ العلبقة الإسنادية، كيعطي دلالة جديدة مغايرة لسابقتها لانتهاكها صفة الرتبة بابعملة 

التوازم الأفقي بتُ تلك »:فػػ . النحوية، كىذا التحوؿ كالعدكؿ يؤثر حتما في ابؼعتٌ كابؼغزل العاـ للنص بأكملو
 كابؼتمعن في ىذا الطرح 2.«الوحدات لا يأتي إلا من خلبؿ العلبقات التًكيبية النحوية بتُ العناصر ابعملية ابؼختلفة

بهد أنو قد سلط الضوء على التوازم النحوم التًكيبي دكف ربطو بابؼعتٌ كالدلالة، فيكفي عنده توازم البنيات 
التي يقوـ الأديب بتقطيعها تقطيعان متساكيا، »:النحوية، فتحمل تراكيب لغوية بؽا نفس الوحدات الصرفية فهي 

بحيث تتفق في البناء النحوم اتفاقاُ تامان، كسواء اتفقت ىذه ابعمل في الدلالة أك فَ تتفق، فابؼهم التطابق التاـ في 
 فتًد ابعمل متساكية في الطوؿ كالقصر، ضمن نسق كاحد، أم إبراز التًاكيب النحوية ابؼتوازية 3«. البناء النحوم

كابعمل الابظية أك ابعمل الفعلية، أك الأساليب النحوية التي تسمح بتفكيك النص إفُ كحدات صغرل بردد أدبية 
عطف ابعملة على ابعملة ابؼشابهة بؽا من حيث »:النص، كقد تأخذ ىذه ابعمل أسلوب العطف فيما بينها 

التًكيب يكوف أكثر انسجاما، كتكوف النفس أكثر قبولا، كانسجامان كأف تعطف ابعملة الابظية على ابعملة 
الابظية، كأف تعطف ابعملة ذات الفعل ابؼضارع على مثلها، ككذلك ابعملة ذات الفعل ابؼاضي، كىذا ىو الأصل 

كمن ثم فيكوف .  ففي الغالب تتفق ابعمل ابؼتوازية في التشكيل النظمي فقط4" .اـ كقعد ؽيقوـ كيقعد ك" كقولنا 
التآلف بتُ دلالات التًاكيب النابذة بصورة غتَ مباشرة من التوازم التًكيبي، كالتفاعل بتُ ابؼعاني ابؼعجمية 

كالوصفية بابعملة يؤدم في النهاية إفُ معتٌ، إذْ لولا ىذا التًكيب النحوم للجملة ما نشأ ابؼعتٌ الدلافِ الواضح 
إنها تركيبة، كلا »:أماـ القارئ، فابعملة ابؼقبولة لابد بؽا من علبقات تلبؤمية  بتُ عناصرىا كىي علبقات أفقية أم 

بيكن أف تنشأ إلا بطريق التًكيب النحوم، كمن ىنا يفتًض أف التًكيب النحوم ىو الوسيلة ابؼباشرة التي أعدتها 
 فالفعل كالفاعل كاللواحق الأخرل بابعملة كلها بسد ابؼعتٌ الدلافِ بابؼعتٌ 5.«اللغة لنشوء ابؼعتٌ الدلافِ للجملة 

بيد العنصر الدلافِ العنصر النحوم كذلك، بعدد من »:الأساسي للجملة، كبسيز ابعمل بعضها عن بعض كما 

                                                           
، 58ىدى محمد صالح الحديثي ،المستويات الدلالية لنظرية النظم عند عبد القاىر الجرجاني، مجمة الآداب، ع-  1

 .221، ص 2012
، 1983، 1عبد المطيف محمد حماسة ،النحو والدلالة، مدخل إلى دراسة المعنى النحوى الدلالي، القاىرة، مصر، ط-  2

 .113ص 
 .67، ص 2008، 2رجب عبد الجواد إبراىيم ،موسيقى المغة، دار الآفات العربية، القاىرة، ط-  3
 .445، ص 1997، 4، دار الفرقان، الأردن، طعمم المعانيفضل حسن عباس ،البلاغة فنونيا وأفنانيا -  4
 .139، ص 1997، 1مصطفى حمدة ،نظام الارتباط والربط في تركيب الجممة القرآنية، دار نوبار، مصر، ط - 5
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فتختَ اللفظ،   1.«ابعوانب التي تساعد على برديده  كبسييزه، فبتُ ابعانبتُ أخذ كعطاء، كتبادؿ تأثتَم مستمر 
كلكن لو قواعد فنية كمعايتَ . كترتيب الكلمات داخل ابعمل ليس اعتباطا كلا عفويا كدكف بزطيط مسبق كبؿكم

الغرض ليس بنظم الكلم أف توالت ألفاظها في النطق، بل أف »:بكوية تؤدم بدكرىا  إفُ معتٌ كمدلوؿ إذْ أف 
  2.«تناسقت دلالتها كتلبقت معانيها على الوجو الذم اقتضاه العقل 

كىذا ما بهعلنا نقف عند أبنية التوازم التًكيبي الذم يعد عنصرا تنظيميا بتُ الوحدات الكلبمية كتقاربها 
أية مشابهة كبأم »:الصوتي كالدلافِ كالإيقاعي، كلا يقتصر مفهومو عند الصيغ التًكيبية فحسب بل يهتم بػ 
 فتتفاعل الوحدات 3.«اختلبؼ يدرجاف ضمن الأزكاج ابؼتجاكرة كللؤبيات، كبتُ الأسطر ضمن نفس البيت 

ابؼتشابهة كبرقق أكبر قدر من التناغم كالتأثتَ الفتٍ في ابؼتلقي، بؼا بهده من تقارب كتكامل بتُ بنيتتُ، فالتوازم 
 يرتبط بدكرهمركب ثنائي التكوين، أحد طرفيو لا يعُرؼ إلا من خلبؿ الآخر، كىذا الآخر »:التًكيبي إبما ىو 

ىذا الطرؼ :مع الأكؿ بعلبقة أقرب إفُ التشابو، تعتٍ أنها ليست تطابقا كاملب، كلا تباينان مطلقا، من ثم فإف 
الآخر بوظى من ابؼلبمح العامة بدا بييز الإدراؾ من الطرؼ الأكؿ كلأنهما في نهاية الأمر طرفا معادلة، كليسا 

 4.«بل بكاكم أكبؽما بدنطق خصائص كسلوؾ ثانيهما . فإننا نعود كنكافئ بينهما على بكو ما. متطابقتُ بسامان 
شكل من أشكاؿ »:فصياغة كحدات كلبمية ذات كظائف بكوية معينة كمتشابهة تتيح لنا توازيا دلاليا الذم ىو 

التنظيم النحوم يتمثل في تقسيم ابغيز النحوم على عناصر متشابهة في الطوؿ كالنغمة كالبناء النحوم، فالكل 
 5.«يتوزع في عناصر أك أجزاء ترتبط بكويا كإيقاعيا فيما بينها 

 عثماف  الشاعرد نظمككل ىذه ابغيثيات بالنص تصنع الدلالة كلما كاف النص حافلب بالشعرية لق
ستعمل ظاىرة التوازم التًكيبي بذكاء كانتقاء لبعض من قصائده حتى بينحها خصوصية كدلالات كا-  لوصيف

 : أعمق فيقوؿ بقصيدة البدايات 

البداياآ                                  
. نبدأ من عيوننا

                                                           
 .113عبد المطيف محمد حماسة ،النحو والدلالة، مرجع سابق، ص -  1
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. من بصرة ابػوؼ
. نرحل في نعاسنا

  1.برت رذاذ الليل ك ارتعاشة ابؽواء

يعبر عن البدايات ابغميمية الوجدانية العميقة التي برفز النفوس ابؼستغرقة في عيوف بعضها، فعمد الشاعر 
لتوضيح الصورة التي يريد ربظها من كاقع ملموس، عتُ تبصر عينا، ترسل إليها رسالة شعورية بلغة العيوف، فتًد 

: فالتوازم التًكيبي ىنا كالآتي . بحركة بذيب دعوتو كتفهم مبتغاه، ثم ترحل إفُ الذاكرة في النعاس

. مضاؼ إليو+  اسم بؾركر + حرؼ جر + فاعل مستتً +  فعل مضارع  

                                                          
نا    +      عيوف   +    من    +       بكن   +          نبدأ     

                                                              
نا      +     نعاس    +    من      +    بكن    +        نرحل      

التماثل في البنية التًكيبية، التي تعتمد في نسجها على البناء النحوم »:فتقوـ توازم ابعمل الفعلية على 
  2.«ابؼكوف من الفعل كالفاعل، كقد يتعدل أحيانا إفُ ابؼفعوؿ بو 

فالتوازم بابعملتتُ كاضح إذْ تقوـ ابؼتواليتاف على التماثل التًكيبي، كالتماثل في الصورة الشعرية، فهما 
سلسلتاف بسضياف على الوتر الإيقاعي ذاتو، إلا أف دلالتو ابؼتوالية الثانية أعمق كأقول كأكقع في النفس كابػياؿ، 

:   ثم بودث التوازم بالأسطر ابؼوالية فيقوؿ . فالراحل ك ابؼعشش في النعاس قد فاؽ سطوتو كبروؿ إفُ فعل لا إرادم

. كض في حدائق النجوـنر
 .نتيو في الغيوـ
. مضرين بالغناء

 3.مضمختُ بالبكاء

                                                           
 .  16 15عثمان لوصيف ، شبق الياسمين، مرجع سابق، ص -  1
 .82، ص 1983، 3إبراىيم السمرائي ، الفعل زمانو وأبنيتو، مؤسسة الرسالة، لبنان، ط-  2
 . 15عثمان لوصيف ،شبق الياسمين، مرجع سابق، ص -  3
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لعل التوازم التًكيبي في ىذه الأسطر، لا بوتاج إفُ كبتَ جهد لكشفو   .

مضرين   با    لغناء  
                 

مضمختُ   با        لبكاء 
                      

.   بفدكد+   اسم بؾركر  +  حرؼ جر +  حاؿ   

من تشابو لفظي كصوتي، يبلغ حد ابؼطابقة تقريبا   كعلى الرغم بفا بوملو ىذا التًكيب مضرين 
، كما يوفره ىذا التشابو النحوم من اتساؽ إيقاعي، إلا أنهما لا يوفراف تشابها  البكاءالغناء  ، مضمختُ

كيواصل في إرساؿ تواز أكثر .دلاليا، لأف الغناء يقابلو الفرح، بينما البكاء في الغالب كابؼتداكؿ ينم على ابغزف
كضوحا بأسطر القصيدة نفسها  

 :البدايات فيقوؿ 
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 كفر م  ىذا الوثب السلس ك الرىيف عثماف لوصيف لنصو عدة توازيات، فمن البنية العركضية كمن 

، كما يلبحظ تطابق في  متفعلنمستفعلن ف كردا على البحر الرجز على الوزف مخلبؿ السطرين الأكلتُ اللذ
بداية الأسطر الشعرية كنهايتها، فيبدك لأكؿ كىلة ابهابية بكو البحر كالتبحر كلقاء ابؼتحابتُ، كابؼتنفس للمتنزىتُ، 

ككأف تركيب ابعملتتُ كقصر السطرين . إلا أنو سرعاف ما يتحوؿ ابػطاب إفُ السلب حيث ابػطر كابؼوت
فالتوازم بهذه الأبيات زاد  . كاحدةشكاةكبىرجاف من ـ. الشعريتُ يعبراف على أف ابغب كابؼوت على طريق كاحد

بومل خصائص صوتية كبلبغية تؤدم إفُ إثراء الصياغة الشعرية بنغمات نفسية أخّاذة، »:من إيقاع القصيدة لأنو 
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 فيعتمد ىذا التوازم 1. «كإيقاع عذب، يقرئ العتُ بصالا، كالأذف بيانا، فيبعث في النفس السكينة كالطمأنينة 
 على كجود تقابل في الدلالات بتُ عنصرين أك معنيتُ في إفُ البحر في عركقنا كابؼوت في طريقنابابعملتتُ 

 2.«كلما زاد التضاد زاد التوتر »ك. سطرين شعريتُ بـتلفتُ كيتسماف بتقسيم عركضي دقيق كموحد

 ةيتصدر ابؼشهد  لوحة جديدة لأحاسيسو مشبع. يبدك بديهيا لنا برقق التوازم بتُ اثتٍ عشر سطرا
توحي ،  سبع مرات ذات دلالات بـتلفة نبدأبالدركع الرمزية ذات ابؽيلماف ابؼلفوظي ابعمافِ ،مع حضور مفردة 

 ،كىنا تظهر خطى  الشاعر ابغثيثة  في اختيار حركية ابؼشهد الدرامي، بابػطابات التحاكرية بتُ جنستُ متميزين 
 فهو يقدـ نبدأ من عنادناليجرجر التعبتَ إفُ ذركتو الدلالية حتُ ينبئنا أف ابعنوف بلغ إفُ مرحلة العناد، 

مضمونا نفسيا متفاعلب مع ابؼشاىد الأخرل مشكلب تناغمان صوتيا كانفتاحان دلاليا للنص، كحتى يضمن تلك 
 .  ابؼفتوحة لكونية كتكوين النص قرائية اؿ

 

 

                                                           
، ص 2005المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، دار العموم لمنشر والتوزيع، عنابة، الجزائر، :رابح بوحوش -  1

230. 
النقد الأدبي ومدارسة الحديثة، ترجمة إحسان عباس، ومحمد يوسف نجم، دار الثقافة، بيروت، :استانمي ىايمن -  2

1958 ،2/57. 
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 التناغم الفني بين البلاغة والإيقاع  : ثالثالفصل ال
  لن نكوف بـطئتُ إذا قدمنا رؤل معاصرة تيوفِّق بتُ الدرس النقدم ابغديث كالدرس البلبغي، من خلبؿ

علم البياف كعلم البديع، من ذلك كانت أبصل الصور كأبلغها تلك التي انزاحت عن التعابتَ ابؼعتادة، بؿاكلة 
استغلبؿ كل الطاقات الكامنة بُ اللغة، كإف أركع الشعر يىكٍمين بُ أنو ييعطي كشفان مفاجئا، كبومل تصويرا جريئان 

كقويا للمعاني، كما يزخر بدعتٌ كبتَ، فهو بومل مشاعر الشاعر كأحاسيسو، فهي نتاج لقاح كتزاكج اللفظ مع 
. ابؼعتٌ مكونا مولودان جديدان ىو النص

، براكؿ نقل بنوـ قراءفالشعر ىو لغة القلوب، كمرآة تعكس الأحاسيس كابؼشاعر، كبزاطب كجداف اؿ
 الشعرية كالكلمات يعتمد الشاعر ا، فعبر حركة تناغم بتُ الرؤم أللبكعيوالإنساف كتطلعاتو كتسبر أغوار ىواجسو ك

الألفاظ العميقة الرشيقة، كالتشبيهات كالاستعارات البليغة ك ابعناسات البديعة، فعملية الإبداع الشعرم ىي 
عنصر عضوم بُ الصورة الفنية، كالقضية ليست كجوده أك عدـ »:إيقاعات جزيلة، ك تصويرات دقيقة كبفيزة فهو 

 كعليو بيكننا القوؿ باطمئناف بأف 1.«كجوده، لأنو موجود بالفعل، كلكن القضية بُ قوة ىذا الوجود كسيطرتو 
ىناؾ تقاربا كالتقاء بتُ الدرس البلبغي كالدرس النقدم ابغديث، فكانت العناية بالغة باختيار اللفظ من حيث 

بلبغتو كدلالتو كجرسو، كحسن توظيفو بُ النص حتى يستميل السامع كترتاح لو أذنو، كتثتَ ذىنو بكو طتَاف بزيلي 
. ، يسبح بُ فضاء النص

 يشتًؾ الإيقاع مع الفنوف البلبغية ابؼتنوعة من حيث الاحتياج إلى خبرة فنية، كبذارب شعورية بسكننا من 
افظ على ابؼركر الوا فنية خاصة، ىذه الرؤماإبهاد رؤم  عبر صورىم الشعرية ادئ توجو ابؼبدعتُ إلى ابتداع أدكات بري

كالصور التشبيهية، ك الاستعارية، ك الكنائية، كالصور البديعية عموما، ىذه القضايا تيعطينا سلسلة من الصور 
من خلبؿ بيانها كترنيماتها ابؼوسيقية، الأمر الذم بهعلها ،تيلفت نظرنا بؼا فيها من جسارة كحس عاطفي مرىف 

كمن أجل الكشف عن فاعليتها كأفكارىا ،  كتعددا اتساعا ا﵀امل كتنوع الدلالات ك ،تتميز بقدرتها الإبوائية
: القلقة أك الرائعة من جانب آخر سنقف على العناصر الآتية

 

 

                                                           

. 454، ص 2000، 1 الضوئي في شعر شوقي الغنائي منشأة المعارف الإسكندرية، طسمطان، الإيقاعمنير 1-
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 : الإيقاع والبديع-1
  لقد تباين مفهوـ البديع بُ اللغة، كالذم جاء على معاف متقاربة، فهو كل جديد بؿدث كبـتًع، كىو

ثها اسٍتػىنٍبىطىها: الرَّكًيٌة كبدىعبىديع الشيء يػىبٍدىعيو بىدٍعان كأبتدعو أنشأه كبدأه »كل عجيب كغريب كىو من  . كأىحدى
كىو بُ البلبغة مصطلح علمي بيثل أحد الأقساـ الثلبثة عند السكاكي  1.«الشيء الذم يكوف أكلا :كالبدع 
 كلعل السكاكي ىو الأكؿ من فرؽ 2.«ييعرؼ بو كجوه برستُ الكلبـ بعد رعاية ابؼطابقة ككضوح الدلالة »:حيث

على ابؼباحث التي بحثها فيو،  (علم ابؼعاني)إنو أكؿ من أطلق اسم »: بل يقاؿ ،بتُ مباحث علمي البياف كابؼعاني
كأكؿ من حكم عليو أنو متنزؿ من علم . (علم البياف)كأكؿ من أطلق على مباحث التشبيو كالمجاز كالكناية اسم 

لو .  فعلم البديع إذف ىو ركن من أركاف علم البياف، كسر من أسرار ركعتو كبصالو3.«ابؼعاني منزلة ابؼركب من الفرد 
كطابؼا أف النفس تتوؽ كتعتٌ  إلى دراسة علم البديع، . قوة التأثتَ بُ النص، ك بو يصبح النص ناصعان جليان ممثران 

لكونو أحد فركع علم البياف، ك الأىثرل بلبغو كالأغزر علمنا، فأىتم الشعراء بالإيقاع استجابة لنوازعهم الفطرية مع 
لشدة كلعهم بالإيقاع كإدراكهم لقيمتو ابعمالية كالتعبتَية، لم يكتفوا باستعمالو بُ »:ابغركات كالأصوات الطبيعية ك

صناعة الشعر، بل زينوا بو كثتَا من أصناؼ كلبمهم ابؼنثور كأكثركا فيو من التوازف كالتناسب كالازدكاج كالسجع 
 كمن ىنا فقد كاف للؤساليب البديعية حضور 4.«كغتَ ذلك من ا﵀سنات التي بيكن اعتبارىا من عناصر الإيقاع 

كحظ كافر بالنص الأدبي، كمعيار يعتمد بُ بنياتو على الإيقاع كالتشكيل الصوبٌ على بكو ما نراه بؾسدا بُ 
النظر بُ تزيتُ الكلبـ كبرسينو بنوع من التنميق »:التصريع كابعناس، كعلم البديع عند ابن خلدكف ىو  السجع ك

إما بسجع يفصلها، أك بذنيس يشابو بتُ ألفاظو، أك ترجيح يقطع أكزانو، أك تورية عن ابؼعتٌ ابؼقصود، أك إيهاـ :
 ابغفر إلى سبق ما بويلنا 5.«معتٌ أخص منو لاشتًاؾ اللفظ بينهما، أك طباؽ بالتقابل بتُ الأضداد أك أمثاؿ ذلك

 الإيقاع فلسفة كجوىر النقدية النظرية ضوء بُ كالوظيفة كالصيغة ابؼاىية بُ البحث أم بالنص، أنواع البديع بُ
ابعناس، التصريع، التًصيع، : - الشعرم كبصالياتو البديعية كالبيانية تتشكل من  فنعومة النص النص، كفلسفة

 .الخ...

                                                           
. 6، ص8، ج(ع.لـ.ب) لسان العرب، مرجع سابق، منظور،ابن- 1
. 347 ص 2،1932ط، شرح البرقوقي، دار الكتاب العربي، بيروت،القزويني، التمخيص-2
. 250 م، ص 1969 البديعي، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، موسى، الصيغأحمد - 3

 الإيقاع ودلالاتو في الفاصمة القرآنية تحت مقدم ضمن أعمال المؤتمر الدولي الثالث الأخضري، كسرمحمد الأمين 4 -
 .1129، ص 3لمعموم الاسلامية والعربية وقضايا الإعجاز في القرآن والسنة بين التراث والمعاصرة، بجامعة الميتا مج 

 .1066، ص 1960مقدمة ابن خمدون ، القاىرة، 5 -
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: الجناس- 1 -1
: مفهومه- أ -1-1

ابعناس كالمجانسة كالتجنيس مصدر » : ىو علم ييعرؼ بو كجوه برستُ الكلبـ، فورد بدعجم لساف العرب
كىو أعم من النوع نقوؿ النوع من الضرب ىذا أم من ،جنس كالتجانس مصدر بذانس كابعنس بُ اللغة الضرب 

» :  فهو أحد فركع علم البديع فػػػ.1"كابعمع أجناس ك جنوس،جنسو، فابعنس من كل شيء ما ترجع الأنواع إليو 
ابعناس كالتجنيس كالمجانس ألفاظ أطلقت بُ البديع على لوف من عودة ابغركؼ ابؼتحدة ابعنس مرة أخرل بُ 
 .2«الكلبـ على قرب، كقد اختلف العلماء بُ تعريفو لكثرة أنواعو التي لو بصعت برت تعريف كاحد لثقل كاستًذؿ

» :فحسب رأم ابن الأثتَ،بُ بعضهما مع اختلبؼ ابؼعتٌ  فابعناس ينطلق من اتفاؽ كتشارؾ بُ ابغركؼ أك
 فابعناس لا بورص من كونو اشتًاؾ لفظي، كقد أرجع ابعرجاني .3«كحقيقتو أف يكوف اللفظ كاحد، كابؼعتٌ بـتلف

فابعناس ابؼقبوؿ ىو الذم  » :عبد القاىر فضيلة ابعناس إلى نصرة ابؼعتٌ كتقويتو كتنوعو كإعطاء دلالات متباينة
 فهو يدعو إلى التلقائية كالعفوية بُ صياغتو كدكف .4«يطلبو ابؼعتٌ كلا يبتغي بو بديلب بيتع من غتَ قصد من ابؼتكلم

»  :تكلف، بٍ يمكد على قيمة ابعناس لاستجابة القارئ كفهمو للمفردات ابؼتجانسة، بٍ يمكد ذات الأمر بقولو
كرأيت الآخر قد أعاد عليك اللفظة، كأنو بىدعك عن الفائدة كقد أعطاىا، ك يوبنك كأنو لم يزدؾ كقد أحسن 

ة ككفاىا، بهذه السريرة صار التجنيس كخصوصا ابؼستوبُ منو، ابؼنبثق بُ الصورة، من حلي الشعر، كمذكور دالزيا
أف يتشابو اللفظاف صوتيا بُ » : د لو ضوابط يقاؿػٌ عػ كقد كفق أحد البلبغيتُ بُ ابعناس كؽ.5«بُ أقساـ البديع

 فابعناس يشكل بنية صوتية كإيقاعية من تلك ابؼفردات .6«تأليف حركفها ككزنها كحركاتها كبىتلف دلاليا معنابنا
لفظتتُ أك أكثر ك بىتلفاف بُ ابؼعتٌ، كىو كثيق الصلة بدوسيقى ؿتكرار أصوات » : ابؼتجانسة فهو يقوـ على

 فتًجع شاعرية .7«الألفاظ، فهو ليس بُ ابغقيقة إلا تفننا من طرؼ ترديد الأصوات بُ الكلبـ حتى يكوف لو نغم
 لأف تناسب ،شاعرية ابعناس كبصالو إلى التوافق الصوبٌ كتكرار بعض حركفو إلى التناغم ابؼوسيقي ابؼتوحد تقريبا

                                                           

 .215: ، ص3، جج، ن، سابن منظور، لسان العرب، مادة 1 -
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تهز أكتار القلوب على بغن موسيقاه كمعناه، كبوسن عنده الذكؽ، كبولو »  :بي فهيمابغركؼ كتوافقها التًت
الشكل، إذ يملف نظاما كانسجاما ك ائتلبفا بؿببا إلى النفس؛ بدا يقدمو إليها من البشاشة كالسركر، كالفرح 

. 1«كابؽدكء، كالاتزاف، كالإعجاب

 دلالي يهتم بشعرية الكلمات صوبٌ يتعلق بأصوات الكلمتتُ، ك: فيقوـ ابعناس ك يتكز على معيارين
إف ابؼعيار الذم قاـ عليو التجنيس إبما ىو معيار صوبٌ بالدرجة  »:اللفظتُ ابؼتجانستُكشعرية العلبقات بتُ 

الأكلى، الأمر الذم أدل إلى التًكيز على دلالة اللفظتتُ ابؼتجانستتُ، كمن بٍ التمييز بينهما على أساس ابؼعتٌ، 
 ىو أيضا ابؼعيار ج، ف، سفالصوت سابق لأنو ىرـ الأصوات الذم تعرؼ بو الظاىرة بُ ابػطاب، تعتٍ ابؼادة 

 كبتعبتَ عبد ،كيتم التوافق كالانسجاـ إذا تكاملب الصوت كابؼعتٌ بُ الآف نفسو .2«ابؼرجعي باعتبار ابعناس بأقسامو
ا من العقل موقعا ـفإنك لا تستحسن بذانس اللفظتتُ إلا إذا كاف كقع معنييو»:القاىر ابعرجاني بُ التجنيس

 فابعرجاني ييلمِّح على بناء ابؼعتٌ .3«بضيدا كلم يكن مرمى جامع بينهما مرمى بعيدا، أتراؾ استضعفت التجنيس
إف ما يعطي التجنيس من الفضيلة أمر لم يتم إلا » : التاـ كبرقيق دلالة منسجمة كتوحي بتكامل النص فيقوؿ

 كلذلك الاستكثار منو ،كبؼا كجد فيو معيبا مستهجنا،بنصرة ابؼعتٌ، إذ لو كاف باللفظ كحده بؼا كاف فيو مستحسن 
. 4«كالولوع بو

رجعاف تاستعماؿ لفظتُ  » :بىتصر أحد ابؼعاصرين تعريفنا  يقتًب كثتَا من تعريف القدامى فابعناس عنده
إلى مادتتُ بـتلفتتُ، أك مادة كاحدة بسخضت مع كل داؿ من الاثنتُ إلى التعبتَ عن معتٌ خاص، متقاربتتُ أك 

كالذم »: كقد لفق الصفدم تعريفا خص بو نفسو للجناس قاؿ فيو .5«متحدتتُ بُ الأصوات كبـتلفتتُ بُ ابؼعتٌ
ىو الإتياف بدتماثلتُ بُ ابغركؼ أك بُ بعضهما، أك بُ الصورة، أك زيادة بُ : أختاره أنا بُ رسم ابعناس أف أقوؿ

كلعل أيسر تعريف للجناس . 6«أحدبنا، أك متخالفتُ بُ التًتيب أك ابغركات ، أك بدماثل يرادؼ معناه بفاثل نظما
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اتفاؽ اللفظتتُ بُ كجو من الوجوه مع اختلبؼ » : للجناس كأدناه للشمولية تعريف العلوم كالذم ىو
أف أرسطو " إبراىيم سلبمة" فيكفي بُ ابعناس أف يشتًؾ اللفظاف بُ كجو من كجوه، كيذكر الدكتور .1«معانيهما

إف معظم النكت البلبغية التي نلمحها »: كاف لديو التفكتَ ابؼبكر بلغة تدؿ على ابعناس لكنها غتَ صربوة فيقوؿ
بُ الصورة كالنص، بلبغتها بُ ابؼخاتلة التي يلجأ إليها الأديب، فإذا انتظرنا من الأديب معتٌ، فخاتلنا عليو ليأبٌ 

ما أحق ما : بدعتٌ آخر مضاد لو تأثرنا بو كتأثرنا بكلبمو أكثر من غتَه، ككأننا من أثر ىذه كتلك ابؼخاتلة تقوؿ
إف الكلمة ابؼشتًكة  »: قائلب  حديثوبسادل بُبٍ م. 2«يقوؿ كما أصدقو إننا بكن الذين أخطأنا الفهم لا الأديب 

بُ ابؼعتٌ مع كلمة أخرل إذا اقتيدت بدهارة إلى معتٌ آخر مغاير بؼعناىا الأصلي، فذلك كل ما تربو إليو 
 فحديث أرسطو لا بىص ابعناس بدفرده، بل ىو شامل كموسع يضم الاستعارة كالطباؽ كابؼقابلة، .3«البلبغة

: فقد عيرٌؼ بدعجم ابؼصطلحات العربية . فابعناس ينحصر بإتقاف بُ ابغركؼ أك بُ بعضها مع اختلبؼ ابؼعتٌ 
تشابو اللفظتتُ بُ النطق مع اختلبفهما بُ ابؼعتٌ، كىو تاـ إف اتفق اللفظاف بُ ابغركؼ كنوعها كشكلها »
 كبُ تعريف آخر .4«كإما غتَ تاـ إف اختلف اللفظاف بُ كاحد من ىذه الأربعة، كترتيبها  (ىيئاتها)

مل علي ابعندم شركطا مهمة بُ  .5«التوازف ىو بُ الأساس اتفاؽ الأصوات كاختلبؼ الدلالة»:حديث كبهي
ابعناس البديعي ابعميل عماده الطبع الذم يقدمو بيسر كسهولة كأناة  بُ حالات الإبؽاـ »:ابعناس كإيقاعو فقاؿ

 كانسجاـ ابػاطر مع سحر البياف، كركعة الوحي كالاتفاؽ، فتسكن إليو النفوس، كتنشرح بو الصدكر،  ،كالصفاء
كتنفرج بو الكركب، كما يفعلو الإيقاع كالتنغيم كالتلبحم ابؼوسيقي بُ النفس، إذ يكسب الكلبـ ابؼتضمن معتٌ 

لقد طاؼ بعيدا عن التعريف ابؼعتاد حيث ركز على  .6«إعجابا باىرا كركنقا أخاذاأك عاديا لا جدة فيو كلا ابتكارا 
لاحظ فىو ابؼشتَ الأكؿ لفن ابعناس، ؼ" ابن ابؼعتز"على فاعلية ابعناس كدكره كإيقاعو داخل النص الأدبي  كلعل 

عن الاصطلبح كالتعريف كالتحدم إلى كعيو بقيمتو الصوتية ككظيفتو الإيقاعية »  : الشواىد التي اعتمدىا فضلب
كالدلالية، التي تتمثل بُ الاضطراب كبرريك الذىن لالتماس الفرؽ الدلالي الذم يظل ابػاصية ابؼميزة للتجنيس 

 فعلى الرغم من التقارب ،عن تكرار القائم عن إعادة اللفظة بابؼعتٌ نفسو، حتى بُ أحواؿ التجنيس الاشتقاؽ
الدلالي الذم يلحظ بتُ اللفظتتُ ابؼتجانستتُ ابغاصل بفعل الاشتقاؽ، فإف اللفظتتُ برتفظاف بشيء من 
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 فابعناس لو طرب كإيقاع كقيمة صوتية عالية بتُ .1«الاختلبؼ كالتغاير الدلالي الذم يكشف عن نسق الكلبـ
التوافق الإيقاعي بتُ ابؼتجانستُ تنافرا دلاليا بدا برملو الكلمات من موازنة، » : الكلمات ابؼتجانسة بحيث يمكد

 فابعناس ابعيد كابؼمتع لو مواصفات . 2«بل يتعدل ذلك إلى إثارة ابػياؿ عبر تقدنً جوِّين متضادين متنافرين
ابغسن السبك كالإيقاع ابؼتألق بوميض الوحي كعبق الإبؽاـ ،لا »:خاصة يرفع من درجة النغم داخل القصيدة فهو

 فابعناس أحد .3«ابعناس ابؼوسيقي ابؼتصنع ابؼقحم ابؼتكلف، البعيد عن ابؼشاعر النفسية، ابؼخالف القربوة كالطبيعة
ابؼقومات ابؼهمة التي ترتكز عليها بنية الإيقاع بُ النص الشعرم، فهذا ابن الأثتَ يشتَ إلى أبنية ابعناس بُ ابػطاب 

فهو بومل علبمة بفيزة كالبياض على رأس .  4«اعلم أف التجنيس غيرةٌ شادخة بُ كجو الكلبـ» :الأدبي فيقوؿ
يتو إلى أفقو، فابعناس كذلك علبمة بعماؿ كبهاء الكلبـ ،كابعيد منو ىو الذم يهتف بو اللساف صالفرس من نا

كبوتاجو الكلبـ، فيزداف بو، كيكتسب ركنقا كنغما متواصلب بوتتَة متوافقة بُ الصوت كانسجاـ كتكامل بُ ابؼعتٌ 
فإنك لا تستحسن بذانس اللفظتتُ إلا إذا كاف كقع معنييهما موقعا بضيدان، كلم يكن مرمى ابعامع  »:كالدلالة

كعلى ابعملة فإنك لا بذد بذنيسا مقبولا كلا سجعا حسنا »: أيضا " ابعرجاني"كيقوؿ . 5«بينهما مرمى بعيدا
،حتى يكوف ابؼعتٌ ىو الذم طلبو كاستدعاه ،كتساؽ بكوه كحتى بذده لا يبتغي بو بدلا كلا بهد عنده حولا ،كمن 

قو بابغسن كأكلاه، كما كقع من غتَ قصد من ابؼتكلم إلى اجتلببو حىا ىنا كاف أحلى بذنيس تسمعو كأعلبه، كأ
: فكثرة ابعناس كتصنعو كالتكلف فيو قد يكوف بـلب، فلببد من التوازف بُ كركده بالنص . 6«كتأىب لطلبو

فابعناس لا يستحسن على إطلبقو كلا يستقبح كذلك، كإبما ىو حليلة كسائر حلي البديعية برمد إف كقعت »
 فابػطاب ذات .7« كجاءت قليلو غتَ متكلفو ككاف الكلبـ بُ حاجة إليها كإف شئت فقل لا ينبو عنها،موقعها

يستدعي الألفاظ ابؼتجانسة فيها غتَ مقيدة بعدد، كابعناس بُ الدراسات ابغديثة كابؼعاصرة تنطلق من ابؼفهوـ 
استثمار البديع بُ الشعر لإحداث تناغم صوبٌ بُ الإيقاع الداخلي من خلبؿ التجانس ابؼتعدد بُ النوع »:القائل 

كالكم ييغرم بوجوه ىندسية صوتية ليشكل صورة بظعية، حتُ يتحرل الشاعر عن الأصوات ابؼوسيقية ابؼتجانسة 
بفا يمدم إلى ائتلبؼ اللفظ كالوزف فضلب عن تقوبيو النغم على الصعيد ،كفق معايتَ خاصة تقوـ على التجانس 
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 فحتى يضمن الشاعر تلك القراءة ابؼفتوحة لنصو فيبنيو بشكل ييمىلو بجدارة للوجود كالكينونة ، .1«الإيقاعي
فينكب ابؼبدع بركحو الشادية للجماؿ ، يتختَ كلمات كيعيد كيكرر ألفاظا بعينها أك متجانسة فهو يوبننا بخدعة 

ناحية التماثل بُ الصورة، »:متعمدة حتُ بكصل على تنوع بُ ابؼعتٌ كالفائدة، بفا يثتَ إعجابنا من عدة نواحو 
كناحية ابعرس ابؼوسيقي، كناحية التآلف كالتحالف بتُ ركنيو لفظا كمعتٌ، كناحية كل ما بوويو كل ركن من ابؼعتٌ 

 حينها تقرف الدراسات كابؼناىج النقدية ابغديثة الكشف عنو كخاصة الأسلوبية التطبيقية التي بردد .2«الأصلي
سطحي يتصل بحاستي السمع التي تتبع إيقاع الأحرؼ عند بذاكرىا تتكوف  » :البنية الصوتية بُ تضافر مستويتُ

يتم فيو تدقيق النظر ،كلمة أك بعض كلمة كالرسم الذم يتتبع رسم ابغركؼ كما بينها من توافق كبزالف عميق من 
 ففي .3«بُ حركة الذىن كاختيارىا للفظ كارتكاز تتشابو بو على مستول الصياغة كتتغاير على مستول الدلالة

ابؼستول  »:الرؤية البصرية للؤحرؼ كتشابهها صوتيا بُ اللفظ تمكد على العملية الشعرية تقوـ على مستويتُ ىامتُ
الصوبٌ كابؼستول الدلالي، فعلى ابؼستول الصوبٌ بيكننا أف بميز شعرا ما، فنشعر أف فيو إيقاع آخر غتَ الوزف 

كالقافية، إيقاعا داخليا يتجسد بُ أشكاؿ عديدة منها ابعناس الذم يعمل داخل البيت أك داخل الشطر، كبيكن 
أف يكوف قائما على ابؼصادقة، أم غتَ مقصود كما بيكن أف يلجأ إليو الشاعر عن عمد، فيتحقق بُ الكلمات 

 فيشتغل ابعناس عن عنصر بظعي كعنصر دلالي .4«ضمن البيت الشعرم ما برققو القافية كالوزف بُ القصيدة
كيقوم من النغم الداخلي للنص، كبزتلف درجات إيقاع التجنيس بُ كلبـ البلبغيتُ كالنقاد بحسب الأسباب ،

: ككجهات النظر التي نوجزىا بُ الآبٌ

: أهمية الجناس-

 !.إف بصالية ابعناس الباىرة الفاتنة جعلتو يشخصن بعضا من بديعيات النص فما الذم يقف كراء أبنيتو ؟

لاعتبار عدد ابغركؼ ابؽجائية بؿدكدة يقتصر على بشانية  ابعناس ضركرة ملحة بُ بصالية النص الأدبي ك- أ
 كبتطبيق مبدأ التقاليب فحتما سنحصل على كلمات بؿدكدة رقميا أيضا، كلكن ابؼعاني غتَ ،كعشرين حرفا
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فإذا كزعت »:متناىية، فيتغتَ معتٌ الكلمة الواحدة كفقا للسياؽ الذم كضعت فيو كىو ابؼتكوف من ابؼتناىي 
أف نظاـ ابؼعاني التصاعدم لا شيء »:" فلندريس" كيرل .1«ابؼعاني غتَ ابؼتناىية عن الألفاظ ابؼتناىية لزـ الاشتًاؾ

 .  2«فيو من الإطلبؽ كالثبات، فهو خاضع لنزكات الاستماع بصيعها بتلك التي تولد التأقلم

ق الأذف، كيظهر ؿ شدالتجانس الصوبٌ بتُ لفظتتُ كليا أك جزئيا يطمئن لو الذكؽ كتشد لو العتُ كت- ب
دكره الإيقاعي حسب بسوقع الألفاظ بالنص، كبسوقع الأصوات ابؼتجانسة ىو من بودد نوع ابعناس كبسيزه على 

. الأنواع الأخرل

 يستفز الأذىاف كينوع بُ تلقي ،اختيار الألفاظ كتنوعها ىو تلبعب كبسكن لغوم يبدعو ابؼملف- ت
قراءات مفتوحة للنص يعطينا إحساسا غريبا حتُ يكرر أصواتا تقتًب كتشتًؾ بُ بـارجها ؿ نقلناالأفكار كم
 ابؼتماسكة كابعزلة ابؼشحونة بدلالات رمزية عدد بُ فحول معانيها كتأخذنا الدىشة للتشكيلبتتالصوتية كت

.    تلفةمخ

الكلمتاف ابؼتجانستاف قد تشتًكاف بُ ابؼبتٌ كبزتلفاف بُ ابؼعتٌ، كمن ىنا تظهر قيمة الاختلبؼ ك - ث
الائتلبؼ بتُ ابؼفردتتُ ابؼتجانستتُ، فالأصوات ابؼتآلفة صوتا ككزنا، تزيد من التناغم الصوبٌ كالإيقاع الداخلي 

قدرة الكلمة الواحدة على التعبتَ »:" أكبؼاف"للقصيدة، كاللفظة الواحدة تعطينا معاني كثتَة كمتنوعة كحسب رأم 
عن مدلولات متعددة، خاصة من ابػواص الأساسية للكلبـ الإنساني، كأف نظرة كاحدة بُ أم معجم من 

 كانطلبقا من ىذه ابؼفاىيم فإف للجناس كظائف أساسية .3«معجمات لتعطينا فكرة عن كثرة كركد ىذه الظاىرة
: أبنها

: وظائف الجناس- ب-1-1

: تنويع الإيقاع- أ
علم البديع ىو علم ييعرؼ بو كجوه برستُ الكلبـ ك أجراسو ابؼوسيقية ابؼأثورة بُ الإضبارات الشعرية على 

 فأما اللفظ أك اتفاؽ .4«ضرب يرجع إلى ابؼعتٌ، كضرب يرجع إلى اللفظ»:مرِّ الأزماف ،كىذه الوجوه ضرباف 

                                                           

 .360: ، ص1981، 1، ط1الرازي، المحصول في عمم أصول الفقو، مكتبة الكميات الأىزية، القاىرة، مصر، ح1 -
 .256: ستيفن أولمان، دور الكممة في المغة، ترجمة كمال بشير، مكتبة الشباب، ص- 2
 .256: كمال بشير، مكتبة الشباب، ص: ستيفن أولمان، دور الكممة في المغة، تر- 3
 .477: ، ص2حمرجع سابق،الإيضاح في عموم البلاغة، الخطيب القزويني،- 4
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فالصوت إذا زيينٌ بالتأليف ابؼتناسب »: ىو فن ابعناس الذم بومل كظيفة صوتية إيقاعية ،الأصوات برديدا 
كالنظاـ ابؼدقق كاف ذلك أىز للنفس من مثلو بُ غتَه كذلك لأف الشاعر الأكؿ باشره اختلبفو بقوة ألطف إدراكا 

 فالكلمات ابؼتجانسة حتُ تتجاكر .1«من ابغاسة كأقول استثباتا لفائدة التأليف كلو شوؽ إلى الصوت بالطبع
كابعناس السجعي ينظر صاحبو إلى ناحية ابؼكاف من الكلمات التي يستعملها، »: بالنص تضع سجعا متوازنا 

 تشتًؾ بُ ىذه ابغركؼ تكذلك بأف يعمد إلى أصوات كحركؼ بأعيانها، فيعتمد تكرارىا بإيراد كلما
كاف »:شكل الإيقاع كلما تفتكرار حركؼ معينة ىو قمة ابعناس الذم بىدـ ابؼعتٌ ابؼتنوع كم.  2«كالأصوات

يدخل جسد القصيدة على غتَ توقع يمدم ،ابعناس أداة إبوائية بزدـ قيمة النص فهو أيضا يشكل إيقاعا اختياريا 
فحتُ يداعب الشاعر أفكاره كمشاعره مستعملب مفردات متجانسة فمن ابؼمكد أنو  .3«إلى تعزيز انتباه القارئ

فكم من شاعر كناقد أشار إلى أف القصيدة تبدأ »: ينطقها زمن كتابتها ليحس بنغميتها كطربها كتنوع موسيقاىا 
 4«قبل أف توضع الكلمات على الورؽ بتكرار منغم لبعض الكلمات أك بضربات الأصابع استجابة لداعي الإيقاع

الاستغناء عن »: فالأصوات ابؼتجانسة أك ابؼتقاربة ابؼخارج الصوتية ىي جوىر الإيقاع، كبناء على ىذا يكوف
 فتوزيع الكلمات ابؼتجانسة بطريقة منتظمة بزلق جوٌا .5«موسيقى الصوت الشعرم استغناء عن ما ىو جوىرم

تتبادؿ الألفاظ علبقات بـتلفة لإحداث التًديد الصوبٌ كالشاعر بُ ذلك »:صوتيا متناسقا ككأنو كصلة غنائية فػػ 
 فاجتماع العناصر الصوتية .6«حريص على إظهار مقدرتو اللغوية بُ شحن النص بقدر أكبر من الوسائل الصوتية

ىو تكرار »:" عبد ابؼلك مرتاض"الصوتية بصفة منتظمة بودد ابؼعتٌ ابؼتوخى بُ النص كعلى حد قوؿ الدكتور 
 .7«منتظم للبنطباعات السمعية ابؼتماثلة التي تتشكل من عناصر متماثلة مقطعيا عبر سلسلة عناصر الكلبـ

تنويع الإيقاع بُ ابعناس تبعا لتنوعو كاختلبؼ صوره بُ »:فابعناس كسيلة فنية يتحقق بو الإيقاع بالقصيدة كبودث 
 كابعناس بتُ كلمتتُ يقاس .8«النص الشعرم، كيمدم بُ بصيع أنواعو إلى تأكيد الصوت كإشباع النغم كابعرس

                                                           

ابن سينا، شرح الموسيقا من كتابي البقاء والنجاة، تحقيق وشرح غطاس عبد الممك خشبة، المجمس الأعمى لمثقافة 1 -
 24: ، ص2004، 1القاىرة، ط

 .571 ص مرجع سابق،المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، مجذوب عبد الله الطيب،2 -
 .256ص مرجع سابق،التشكيلات الإيقاعية في قصيدة التفعيمة، ثامر العذاري،- 3

 .24: موسيقى الشعر عن جماعة أيولو، صراشد الناصر الغيث،- 4
 .103 ص ،2003الكويت خصوصية الإيقاع الشعري في النقد الغربي،ويس أحمد محمد، - 5

 .27ص ، العراق،2010دار السياب أسموبية البناء الشعري في شعر أبي تمام، جبار سامي عمي، - 6

 .200: ، ص2009اض، الأدب الجزائري القديم لدراسة في الجذور، دار ىومة، الجزائر، تعبد لممك مر- 7
 .181ص ،2003، 1دار المعرفة الرباط، المغرب، طظاىرة البديع عند الشعراء المحدثين، محمد الواسطي،- 8
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على معيار النطق بينهما كاختلبؼ ابؼعتٌ كعليو بقد ىناؾ فرؽ بتُ الشعراء القدامى كالشعراء ابغمدثتُ بُ استعماؿ 
التجنيس القائم على بساثل الكلمات بُ شعر القدماء قليلب بؿدكدا يأبٌ عفوا بظح الانقياد، كبُ »:ابعناس فكاف 

عصر ا﵀دثتُ كىليفى الشعراء بو فاستعملوه كثتَا للئتياف بابؼعاني ابعديدة ابؼبتكرة كاستحضارىا بُ الأذىاف مع خلق 
. 1«الإيقاع كترجيعو

: بـاتلة ابؼتلقي- ب
من القرائن الواضحة على ابؽزة ابؼرجوة للئيقاع كبظو شأنو بُ النص الأدبي، ىو جاذبيتو ابؼفرطة للمتلقي 

من أخطر أسرار الشعر غتَ ابؼعلنة تلك ابعذكة الإيقاعية ك ابؼوسيقية السرية التي » :أف خاصة بُ بؾاؿ الشعر إذ 
 ،كغتَ مرئية ستفزةك التي بذعل من لغتها الاعتيادية لغة شعرية متوترة كمشحونة بكهربيات ـ، بستلئ بها القصيدة 

فرنتُ الأصوات ابؼتجانسة ينبو السامع . 2«بؽا القدرة على التأثتَ على ابؼخيلة كالسمع كالأعصاب بطريقة مذىلة
بغظة تكرار اللفظ بتمامو ابعناس التاـ يرتد بُ ذىن »:كيتًكو يتابع بإصغاء كبسعن الصوت كمعاني السياؽ ففي 

ابؼعتٌ - ظننا –السامع القارئ أك يرتد ذىنو إلى الطرؼ الآخر من طربُ ابعناس، فنجد اللفظ نفسو كمن بٍ 
سبك معجمي، كل ىذا بُ بغظة أك جزء منها بٍ حتُ يعود إلى السياؽ - توبنا–ابؼعجمي ىو نفسو فبينهما 

بيد أف بغظة التوىم أقل . (ابعناس ابؼطرؼ)القراءة يتبتُ لو زيفا مىا ظنو، ككذلك الأمر مع /كيستكمل الاستماع 
القارئ أنو /بكثتَ من السابقة، لاف بُ اللفظ ابؼكرر نفسو كباستعماؿ بظاع قراءة ابغرؼ الأختَ منو، يتبتُ للسامع 

لأف كلمات النص تشق طريقها إلى ، فابؼتلقي طرؼ أساسي بُ استقباؿ الإيقاع كابغكم على مصداقيتة .3«كىم
لفظ كاحد لا عبارة كاملة يرسم صورة شاخصة لا بدجرد ابؼساعدة على إكماؿ الصورة »: خياؿ القارئ فقد نقوؿ 

كىذه خطوة أخرل بُ تناسق التصوير أبعد من ابػطوة الأكلى، خطوة يزيد من قيمتها أف لفظ متفرد ىو الذم 
، 4«يرسم الصورة، تارة بجرسو الذم يلقيو بُ الأذف، كتارة بظلو الذم يلقيو بُ ابػياؿ، كتارة بابعرس كالظل بصيعا

 : ابؼتلقي كالسامع كيأسر خيالو ابعياش كيرجع ذلك إلىمغنطبُ حتُ أف ابؼبدع مطالب بتعبئة لغتو ابؼتموسقة ليي 
معرفة أف الشعر فن زمتٍ يعتٍ بجوىر ابغركة كتيارىا، يتطلب حاسة عالية بُ إدراؾ الصوت كالإيقاع كيتطلب »

                                                           
 .15 ص المرجع نفسو،- 1

: ، ص1992، 1فاضل تامر، الصوت الآخر، الجوىر الجواري لمخطاب الأدبي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط- 2
280. 
 .105: ، ص2006جمال عبد المجيد، البديع بين البلاغة العربية والمسانيات النصية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 3 -

 .46: ، ص2003، 8سيد قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروق، ط- 4
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 فالإيقاع ليس بؾرد تردد آلي ككلمات متجانسة .1«إصغاء لا تشغل فيها الأذف كحدىا، بل الركح بالدرجة الأكلى
فالإيقاع قبل أف يكوف شيئا بؿسوسا على شكل موجات صوتية، تصور ذىتٍ يعتمد »:تزيد من بريقو كتوىجو 

على التوقع أك استباؽ ما سيحدث، سواء أحدثت اللذة بتحقق ابؼتوقع، أـ حصلت ابؼفاجأة بـيبة الظن بُ 
 فبالنص الشعرم عن طريق ابغركؼ ابؼتشابهة يعمل على إحداث تهيئة بُ نفس ابؼتلقي ذم ابغساسية .2«ذلك

ضربة من ضربات الوزف تبعث بُ نفوسنا موجة من التوقع تأخذ بُ الدكراف فتوجد » :ابؼرىفة لاستقباؿ كل
 كعليو يكوف ابعناس مهما ، كيتحتم متابعتو بظاعيا لأنو يعمل .3«ذبذبات عاطفية بعيدة ابؼدل على بكو غريب

 فالنظر لفن ابعناس يكوف كفق قطبتُ .4«نفس ابؼخاطب عن طريق ابؼخاتلة»:على إثارة الانتباه فهو يقتحم 
حتى ،أما ثانيها من حيث التأثتَ بُ مشاعر ابؼتلقي ،أكبؽما إضفاء ابعماؿ ابػاص بالسياؽ بُ زخرفتو للكلبـ 

إذ يأتلف الصوت بلفظو الإيقاعي كموسيقاه ابؽادئة »:يتستٌ للجناس إحداث الأثر التخيلي ابؼطلوب بُ القارئ 
بزييل بُ آلية ابعناس كيصتَ الاثناف كأنهما عضو كاحد أك مركب عضوم، فإذا كاف ىناؾ  مع ابؼعتٌ ابؼعبر بإبواء ك

 فحتُ .5«فما ىذا التأثتَ إلا لأف الصوت بُ حد ذاتو بومل بُ طياتو ابؼعتٌ،تأثتَ للصوت بُ النفس الإنسانية 
يوظف الشاعر ابعناس توظيفا إبداعيا ييراعي فيو الصوت كابؼعتٌ فسيكوف إبقازه ممثرا يهتز لو القارئ كيطرب بظعو 

بٍ يغويو الشوؽ إلى معرفة دلالات السياؽ كيتحوؿ إلى متغتٍ بالقصيدة حافظا لألفاظها، فكأف ،بجرس الإيقاع 
.                         ابعناس يفعل بؿل الساحر بُ العواطف كالقلوب إذا جاء معبرا عن التجربة الشعورية للمملف

: تعدد الدلالة- ت
إف فن ابعناس الذم يستعملو الأدباء بُ نصوصهم، يعبر عن تداخل مستويات بـتلفة فهو التئاـ بتُ 

ابؼستول الصوبٌ كابؼستول الدلالي، فمعتٌ ابؼفردة يزيد تعرضا للتغيتَ، كلما تنوع استعمابؽا بالنص كمن ىنا ينتج ما 
التأقلم كىو قدرة الكلمة على ابزاذ دلالات متنوعة تبعا للبستعمالات ابؼختلفة التي نستعمل فيها »:يسمى بػػػ 

 فتتشابو الكلمات من حيث ابؼبتٌ كدكابؽا ، كبزتلف من حيث .6«الكلمة كعلى البقاء بُ اللغة مع ىذه الدلالات
حيث ابؼدلولات التي تعبر عنها، كلكن بقدر ما تكتنفو اللغة كتنتجو كتضفي على الكلمة عدة معاني متباينة، بفا 

                                                           

 .58: ، ص2002فوزي كريم، الفضائل الموسيقية، دار المدى لمثقافية والنشر، دمشق، سوريا، 1 -
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فتكسب الكلمات نفسها ،التعبتَ عن الفكرة ابؼتعددة عن طريق تطويع الكلمات »:يمكد أف اللغة باستطاعتها 
 فالكلمة ابؼكونة من .1«نوعا من ابؼركنة كتظل قابلة للبستعمالات ابعديدة من غتَ أف تفقد معانيها القدبية

أصوات متقاربة ابؼخارج أك متماثلة أك تكوف نفس ابغركؼ كلو بتًتيب بـتلف تعطينا معاف متعددة، كما يفرؽ 
الفرؽ الدلالي كالتشابو –للفرؽ عبر درجة قصول من التشابو » :بينها ابعمل التي كضعت فيها فتقوـ على إبراز

كلأنو كذلك فإف الفجوة متباينة التوتر فيو أكثر حدة كبركزا كىو أكثر خلخلة بنية التوقعات لدل - الصوبٌ
ابؼتطابقة بُ »:" خليل حلمي" فكثتَ ىي الكلمات ابؼتماثلة صوتا كبزتلف من حيث دلالتها كبتعبتَ .2«ابؼتلقي

  بدعتٌ يرل كseeاتفاؽ الأصوات بُ حالة الفعل »: كىذا ما بقده بُ .3«النطق ابؼختلفة بُ ابؼعتٌ ابؼعجمي
seeبدعتٌ أبريشة الأسقف كseeفالألفاظ تأبٌ بُ السياؽ لإثبات فكرة معينة تيبطِّن معتٌ النص .4« بدعتٌ البحر 

الأدبي، كبنظرة بسعن يتبتُ لنا أف لنفس اللفظ معافو بـتلفة ليس مقصورا عن اللغة العربية فحسب فهو موجود حتى 
 فابعناس قائم على .5« لأنفسها كإبما تيراد لتجعل أدلة على ابؼعانيدراتي الألفاظ لا  »:باللغات الأجنبية، كىذا لأف

ليس اختلبؼ ابؼعتٌ بُ نفس الكلمة، بل ىو ارتباط معنيتُ أك أكثر بنفس البنية، كىذا  »:تشابو ابغركؼ كىو
 فالألفاظ ابؼتجانسة تطفو زىوا على سطح اللغة ، فتعمل .6«دليل كاف للتمييز بينهما ككلمتتُ مستقلتتُ أك أكثر

ابعناس قائم على دكاؿ متشابهة بددلولات بـتلفة، يلجأ إليو الشاعر بغية »:فػ فتعمل على توسيع حقل ابؼعاني 
 فالتمييز بتُ الكلمات ابؼتجانسة كابؼعتٌ ابؼتعدد ىو غتَ .7«ترسيخ الكلبـ كإدخاؿ ابؼتعة الفنية بُ نفس ابؼتلقي

فابؼعاني ابؼعقولة بسيطة بُ »:بؿدد، لأنو يتغتَ بتغتَ السياؽ اللغوم، فيحصل ابؼتلقي على مدلولات لداؿ كاحد 
بحبوحة النفس، لا بووـ عليها شيء قبل الفكر، فإذا لقيها الفكر بالذىن الوتتُ كالفهم الدقيق ألقى ذلك إلى 

العبارة، كالعبارة حينئذ تتًكب بتُ كزف ىو النظم للشعر، كبتُ كزف ىو سياقو ابغديث ككل ىذا راجع إلى نسبة 
صحيحة أك فاسدة، كصورة حسنة أك قبيحة ،كتأليف مقبوؿ أك بفجوج ،كذكؽ حلو أك مر ،كطريق سهل أك كعر، 
ك اقتضاب معضل أك مردكد، كاحتجاج قاطع أك مقطوع، كبرىاف مسفر أك مظلم كمتناكؿ بعيد أك قريب كمسموع 

                                                           
 .114: ستيفن أولمان، دور الكممة في المغة، مرجع سابق، ص- 1

 102: كمال أبو ديب، في الشعرية، مرجع سابق، ص- 2

 166: حممي خميل، الكممة دراسة لغوية ومعجمية، ص- 3

 .25: أحمد مختار عمر، من قضايا المغة والنحو، ص- 4
 .04: ، ص1982عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تصحيح محمد رشيد رضا، دار المعرفة، بيروت، - 5
 أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، مرجع سابق- 6

: ، ص2011ن عبد المنعم ياسين، خصائص الأسموب في شعر البحتري، مطبعة المجمع العممي، بغداد، العراق، يوس7 -
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 فهو دليل على كعي التوحيدم بدفهوـ الإيقاع كبزتَ اللفظ كزينة النظم، كتقريب ابؼعاني، كىو .1«مألوؼ أك غريب
الناس بتُ عاشق للمعاني كتابع بؽا، فالألفاظ تواتيو عفوا، ككليف بالألفاظ، »:يرل بُ كتابو البصائر كالذخائر أف 

 عارفا باختلبؼ مواقع تأليفها، فإنو ،كابؼعاني تعصيو أبدا، فأما من بصع بتُ ىذه كىذه ككاف قيما بدنثورىا كمنظورىا
كقد تنبو ابعاحظ للظاىرة نفسها حتُ بردث عن ابؼعاني فقاؿ . 2«ابغاكم قصب البرىاف ابؼعدكد بُ أفاضل الزماف

 فكل لفظ إلى .3"ابؼعاني مبسوطة إلى غتَ غاية كبفتدة إلى غتَ نهاية كأبظاء ابؼعاني مقصورة بفدكدة كبؿصلة بؿدكدة
جانب دلالتو القاموسية بظات كدلالات خاصة تعارفت عليها ابعماعات اللغوية كاختزنت بُ اللبكعي ابعمعي 

 فإيراد ابؼعتٌ كتنوعو من صور بُ .4"ظلبؿ اللفظ أك ما بيكن تسميتو إبواءات اللفظ:"  كىذا ما بظاه سيد قطب
اللفظتُ ابؼتماثلتُ كما ينعكس عن التجانس اللفظي من جرس ميوسيقي متناغم فهو بوقق بوضوح الدلالة بالسياؽ 

. الشعرم فضلب عن ركعة الإيقاع الناتج عن التماثل الصوبٌ

: أنواع الجناس- ت-1-1
 بُ كالدلالات ابؼفاجئة بُ أنواع ابعناس ، أم البحث بُ الصيغة كالوظيفة أف بقوس ما سبق إلى ستوقفنام

إذ أجاد توظيفها كمنحها من ركحو الفنية كبكاكؿ جاىدين الكشف عن ابؼعتٌ " عثماف لوصيف"نصوص الشاعر 
 بدقة كفق ىا السياقية، فلب بيكن فرز ابعناس بدعزؿ عن سياؽ الكلمات التي كردت فيو كصولا إلى فهمعانيكالم
. ابؼراد

: كقد فرؽ البلبغيوف بتُ نوعتُ من ابعناس
: ابعناس التاـ- أ-2

كالتاـ منو أف يتفقا بُ أنواع ابغركؼ كأعدادىا كىيأتها  »:يقوـ على تشابو لفظتُ بُ سياؽ كاحد فهو
 .6«ألا يتفاكت ابؼتجانساف بُ اللفظ »:فهو" ابعرجاني" كعند .5«كترتيبها

 

:  بٍ يوضح كبودد أربعة شركط.1«فهو التجنيس ابغقيقي»:" ابن الأثتَ" كبدصطلح 
                                                           

 .139، 138، ص 2أبو حيان التوحيدي، الإمتاع والمؤانسة، ح- 1

 .366: ، ص3، ح1964أبو حيان، البصائر والذخائر، تحقيق إبراىيم الكيلاني، مطبعة الإنشاد، دمشق، - 2
3

 .76 /1الجاحظ،  البٌان والتبٌٌن، مرجع سابق، ج- 
4

 .38سٌد قطب، النقد الأدبً أصوله ومناهجه، ص- 
 .69، ص 2حمرجع سابق،، الإيضاح،  القزوينيالخطيب- 5
 .07الجرجاني، أسرار البلاغة، مرجع سابق، ص - 6
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. نوع ابغركؼ- 1
. عددىا-2
. ىيأتها- 3
 2.ترتيبها- 4

كحتُ التنقيب عن ىذا كلنستحضر شاىدا من شعر عثماف لوصيف قد بذلت فيو ظاىرة ابعناس التاـ ،- 
فقد أىشعرى بُ قصيدتو كبشكل ،كجود ابعناس التاـ بدكاكينو على  بُ حدكد ما استقصينا النوع تراءت لنا شحة

: ممثر بُ ابؼستويتُ النفسي كالصوبٌ قائلب

نور 
! لم يػىرى النىورى نوري 

مهده حفرة 
كالوسادة من تربية 

القماط لفائف بيض  ك
يري بكع...كأجنحة

 3!لم يػىرى النىورى نوري 

 على الضياء كىي عكس الظلمة كابغلكة كاختار ىذه اللفظة بعينها بؼا فيها النورفدلت الكلمة الأكلى - 
عبرِّ بأدؽ تعبتَ تن الثانية ؿنور كالطهر كالوضوح، كناسبها التجنيس بكلمة  كالبراءة من الدلالة على الصفاء كالنقاء

عن حالة فراؽ ابنو للحياة عقب كلادتو، فلم يكن لو نصيب  بنور الدنيا، كقد كضح ابؼعتٌ عبر الأسطر الشعرية 
ابؼتوالية بالقصيدة فهو يذكر سريره ابؼهاد الذم  كاف حفرة قبر ككسادتو التًاب ك القماط لفائف بيض، فأراد أف 

 ،ان التي تنزؼ ألمالساخنة قد بنس لنا الشاعر بجراحو  ؿ، بكاءن رثي ابنو بركمنسية مفرطة ، متغتٍ بدفقوده ، فيتوجع م
 صوتو خارجا من أعماؽ نفسو بُ نغم ىادئ شجي ، فهو  أف  فتحسفأحدث بـاضا مدىشا كغتَ مسبوؽ،

يتضور فقدا كعدمية ، الغارؽ بابغزف، ليعيش كحدتو فتهيج أشجانو كتلتهب نتَاف الفراؽ عنده، كما أظهرت 
.  على تطويعها فيما صعب أك لافتو الفائقة القصيدة بسكنو من اللغة كقدر

                                                                                                                                                                                     
 .342ابن الأثير، المثل السائر، ص - 1

 .342، ص لمرجع نفسوا2 -
 .14 ص مرجع سابق،عثمان لوصيف، أبجديات،- 3
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:   الناقصابعناس غتَ التاـ - ب-2
 1«كإف اختلفا بُ إعداد ابغركؼ فقط يسمى ناقصا»: كبُ حديثو عن ابعناس الناقص يرل ابن ابػطيب أنو

عداد ابغركؼ بُ كاحد من الأمور الأربعة أىو ما اختلف فيو اللفظاف بُ »:بقولو " عبد العزيز عتيق"كيعرفو 
أنواع ابغركؼ كأعدادىا كىيئتها ابغاصلة من ابغركات كالسكنات : السابقة التي بهب توافرىا بُ ابعناس التاـ، كىي

كقد عمد . 2«كترتيبها كإف اختلف اللفظاف بُ أنواع ابغركؼ فيشتًط ألا بينع الاختلبؼ بأكثر من حرؼ كاحد
ق ابعمالي كالأسلوبي كالإيقاعي ،بفا ئلاستعماؿ ابعناس بُ كثتَ من دكاكينو الشعرية، لعطا" عثماف لوصيف"الشاعر 

 يندمج بها ابؼستول الصوبٌ مع ابؼستول ،أدل إلى قيمة بظعية ذات مردكد إيقاعي لافت للنظر كلو قيمة إبوائية
: الدلالي كمن الأمثلة الواضحة يقوؿ

 قتًب فأغتًبأ
 حتًؽ لأترؽخكأ

كمن أين لك ابعبركت؟ 
. كل الانفجاريات الكونية

. كل الصواعق تسكنتٍ
. يالشوائم ابؽوائم...أيتها الأنغاـ ابعائعة

. أنتً أيضا شريكتي بُ النهضة
! غفرانك يا سيد الرٌعد كالبركقات

. كتمل لاأعتزؿ
. كأختفي لأكتفي

. طوبى بؼن أنست بو الفلوات
. طوبى بؼن نبضت لو ابغجارة
 3من قاؿ إف الفقر موحش؟

                                                           
 .72، ص 4حمرجع سابق،، الإيضاح،  القزوينيلخطيب- ا1
 .204عبد العزيز عتيق، البلاغة العربية، ص - 2
 .21، الجزائر، ص 2021، 1ط" عثمان لوصيف، مكاشفات في مشيد الموت، دار يمم لمنشر- 3
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كيقحمنا أماـ بؾموعة من التساؤلات ابغائرة على ،بوكى الشاعر عن مأساتو كعن صورة ابؼنفي اليباب - 
أعتزؿ،  ،االسوائم، ابؽوائم ،أحتًؽ، أختًؽ ،أغتًب، أقتًبكقع الإبداع الصوبٌ بدفردات متجانسة 

، فهو ينوع بُ الإيقاعات الداخلية، فييلوِّف بتجمعات صوتية متماثلة كمثتَة، برمل أختفي، أكتفي )أكتمل
، انفجارات، صواعق، أنغاـ جائعةا كأنتُاالقصيدة حنتُ إلخ، فكاف للئيقاع ... حتُ يصفف كلمات تدؿ عن التأزـ

 :الصوبٌ عبر ابعناس تأثتَ مهم بُ إيصاؿ الفكرة التي صرح بها بُ آخر الأسطر حتُ قاؿ

من قاؿ أف الفقر موحش؟ 

 ذعر كالضيق كالقلقكصراع الإنساف مع الفقر ىو قمة ابؼأساة كالأنتُ،يعيش صاحبو حياة تقطر بالأسى كاؿ
: ، كسنأخذ مثالان آخر يوضح أبنية ابعناس الصوبٌ بُ تشويش رتبة ابغركؼ مع ابغفاظ على الكم فيقوؿ

. امرأة لا تزاؿ تناـ الضحى! آه 
. غتَ عابثة بابؼغنتُ

. امرأة ىامت الشعراء بها
. كل المجانتُ...كالمجانتُ

. امرأة ىي سيدة ابؼلكات
. 1كسيدة الكلمات

، أكثر بصالاالنظم كبجناس بُ كدة بل ك بيعن بُ أسرارىا ابػبيئة بج تصوير ابؼرأة طرفو عن الشاعر  يىغضٌ لم
ارتفاع الشمس بُ كبد السماء، كيتجلى انتصاؼ النهار حيث  إلى تتشبث بالنوـفهو ينسب بؽا صفة سلبية، فهي 

فهما ذات كتتَة صوتية بذذب ابؼستمع، فهو جرمء بوصفو  .ابؼلكات، الكلماتبُ ىذا ابؼقطع ابعناس الناقص 
.  فهي مصدر إبؽاـ الشعراء كالأدباء كبُ الآف نفسو فهي فاتنة يافعة كتعتلي عرش ابؼلكات،ابؼرأة بؼكانتها العالية

 :التصريع والترصيع -1-2

:  التصريع -1-2

 كقد تناكلتو ابؼعاجم العربية القدبية ، ىو تقنية صوتية، كبؿسن لفظي يتصدر مطلع القصائد الشعرية
ينتقلوف من حاؿ إلى حاؿ، :ذك لونتٌُ، كتركتهم صرعتُ : كىو ذك مصرعتُ ،ابؼثًل كالضرٍب»: بالتعريف فهو

                                                           

 .57عثمان لوصيف، أبجديات، مرجع سابق، ص 1 -
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أتيتو :كيقاؿ ،كالصرعاف، إبلبف ترد إحدابنا حتُ تصدر  الأخرل لكثرتها، كالليل كالنهار، أك الغداة ك العشي 
ما كانت قافيتاف بُ بيت كباباف منصوباف :ك ابؼصرعاف من الأبواب، كالشعر ،أم غدكة كعشية :صىرٍعى النهار 

كابؼصراع من الباب » 1.«ينٍضماف بصيعان، مدٍخلهما بُ الوسط منهما، كصرع الشعر، كالباب جعلو ذا مصراعتُ
ىو تقفية ابؼصراع الأكؿ، مأخوذ من مصراع :ك تصريع الشعر » :( ق1205ت ) كيقوؿ الزبيدم .2«الشطر:

 زعؼ فغرض التصريع بصالي بحت لتنبيو ابؼتلقي ك3.«الباب، كقيل تصريع البيت من الشعر، جعل عركضو كضربو
أحد أشكاؿ التوازم الصوبٌ ابؼهمة بُ النص، كذلك بؼوقعو ابؼتميز بُ صدر القصيدة، فهو أكؿ »:لسمعو فهو 

 فيعمد الشاعر لصناعتو كيتمم العركضة كالضرب بنفس 4.«شكل من أشكاؿ السبك يراه قارئ النص
 5.«لينجذب انتباه ابؼتلقي كبهعلو يتعلق بالنص»:ابغرؼ

برقيق دفقة دلالية بُ بداية القصيدة بفا بيهد لتقبل الرسالة الشعرية كاستقرارىا »:بيتهن الشاعر التصريع لػػ 
العناية بحس »: بعينها أك برمل نفس النغم لأف ا فالتصريع يكرر فيو الشاعر كلمات أك حركؼ6.«بُ ذىن ابؼتلقي

ابعرس ككقع الألفاظ بُ الأبظاع يزيد من موسيقى الشعر، كذلك لأف الأصوات التي تكررت بُ حشو البيت 
 فالتصريع من 7.«مضافة إلى ما يتكرر بُ القافية بهعل البيت أشبو بفاصلة موسيقية متعددة النغم بـتلفة الألواف

الظواىر الإيقاعية ابؼلبزمة للقصيدة الشعرية العربية بُ الغالب، فيكرر الشاعر حركفا بعينها بُ نهاية الشطر الأكؿ 
كأعلم أف التصريع بُ الشعر بدنزلة السجع بُ »: كىذا ما عبر عنو ابن الأثتَ بقولو ،كىي ذاتها نهاية الشطر الثاني

 كقد بررل 8.«الفصلتُ من الكلبـ ابؼنثور، كفائدتو بُ الشعر أنو قبل كماؿ البيت الأكؿ من القصيدة تعلم قافيتها

                                                           

 .952مادة صريح، ص  (الصاد)فصل  (العين)الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مرجع سابق، باب 1 -
، (صرع)،باب الصاد، مادة 2006أحمد بن محمد عمي الفيومي،المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، مكتبة لبنان - 2

 .338ص 
عبد المنعم .محمد مرتضى بن محمد الحسيني الزبيدي ،تاج العروس من جواىر القاموس، اعتنى بو ووضع حواشيو د- 3
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 .682إبراىيم جابر عمي، المستويات الأسموبية، مرجع سابق،ص 6 -
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 .375المثل السائر، مرجع سابق، ص : ابن الأثير- 8
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ليعلم أكؿ كىلة أحد بُ كلبـ موزكف »:النقاد القدامى ىذه الظاىرة كعرَّفوىا بددكناتهم الأدبية فهذا ابن رشيق يقوؿ 
 1.«غتَ منثور، لذلك كقع بُ أكؿ الشعر

كسيلة لينتبو السامع على أنو بصدد متابعة القصيدة ،فقرع الأبظاع بتصريع بومل قافية بصدر ابؼطلع 
جعلوا التصريع بُ مهمات القصائد فيما يتأىبوف لو من »:الشعرية، بٍ يبتُ ابن رشيق أبنية التصريع حتُ قاؿ 

أف تكوف قافية ابؼصراع الأكؿ من البيت الأكؿ على ركم متهيء »: بن جعفر فهوق كأما بُ تعريف قداـ.2«الشعر 
كمنو ما »: كقد عدَّه ابػطيب أحد عناصر السجع فقاؿ .3«متهيء لأف تكوف قافية آخر البيت فتأبٌ بخلبفو

 فهذا الكلبـ يسلط الضوء على العركضة كالضرب .4«يسمى التصريع، كىو جعل العركض مقفاة تقفية الضرب
حتُ ينتهياف بنفس ابغرؼ ليكوف النغم كاحدا كتألف بو الأذف بُ السماع، كبودد حازـ القرطاجتٍ التصريع بقولو 

فإف التصريع بُ أكؿ القصائد طلبكة كموقعان من النفس لاستدلابؽا بو على قافية القصيدة قبل الانتهاء إليها، »:
 إف لظاىرة .5«كابؼناسبة برصل بؽا بازدكاج صيغتي العركض كالضرب كبساثل مقطعها لا برصل بؽا دكف ذلك

كىو أحد العوامل ابؼدعمة للمستول الإيقاعي، ،التصريع بُ القصيدة دكران برفيزيا كدافعا لتلقي الشعر كمسايرتو 
 لاعتبارىا ضابطا إيقاعيا ،كىذا ما جعل البلبغة العربية القدبية تهتم بهندسة القصيدة كابؼطالع على كجو ابػصوص

بهتهد بُ بذويد ابؼطلع كإخراجو إخراجا بصيلب رشيقا »:بفيزا  فهو ينبو ابؼتلقي كبهعلو يتعلق بالنص لأف الشاعر 
فهو بينح النص براعة حسن الاستهلبؿ التي تضفي على البيت نغمان كطربا  6.«يطرب ابؼتلقي كيهزه كيمثر فيو

كلمات القصيدة عمومان زينة إيقاعية كىذا ابن سناف ابػفاجي بذعلو يقفز على حباؿ الإيقاع العالية عبر بصيلبن، ك
كأما التصريع فيجرم بؾرل القافية، كليس الفرؽ بينهما إلا »:يقصره على العركضة كالضرب فقاؿ  ( ق466ت )

استواء »: أم أف التصريع عبارة عن 7«أنو بُ آخر النصف الأكؿ من البيت، كالقافية بُ آخر النصف الثاني منو

                                                           

، 1، ط1محمد قرقزان، دار المعرفة، بيروت لبنان، ج. ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابو، تحقيق د1-
 .30، ص 1928

 .176، ص 1جمرجع سابق،العمدة، : ابن رشيق القيروان2 -
 .181قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مرجع سابق،ص - 3
 .86، ص 4الخطيب، الايضاح، مرجع سابق، ج- 4

 .283ص مرجع سابق، حازم القرطاجني، المنياج، 5 -
  .278، ص 2003، 1محمد الواسطي، ظاىرة البديع عند الشعراء المحدثين، دار المعرفة الرباط، المغرب، ط- 6
سر الفصاحة، شرح وتصحيح، عبد المتعال الصعبدي، مكتبة ومطبعة محمد عمي صبيح وأولاده، : ابن سنان الخفاجي- 7

 .180، ص 1969ميدان الأزىر، 



  في شعر عثمان لوصيفالفصل الثالث                        التناغم الفني بيه البلاغة والإيقاع
 

204 
 

 قصيدة كمن بشة يلج القارئ إلى عالم اؿ1.«آخر جزء بُ صدر البيت، كآخر جزء بُ عجزه بُ الوزف كالركم 
لا يعمد إلى التصريع عمدان كإبما تأتيو »:فمن ابؼمكد أف الشاعر . كيستسلم عن طواعية بؼوسيقى كتشكيلبت النص

على ضرب معتُ، فيلحق بو العركض كزنا كتقفية، كىذا الإبغاؽ لا يكوف  (الشطر الأكؿ)ابعملة ابؼوسيقية الأكلى 
باىتة جافة لظهور »: فإذا استغتٌ الشاعر عن بصالية التصريع فإنها تأبٌ القصيدة 2.«كذلك على حساب ابؼعتٌ 

 3.«الصنعة كالتكلف الذم بىنق العاطفة كبينح العقل مساحة ليست من حقو 

من الواضح أف التصريع ىو تصيتَ تفعيلة آخر ابؼصراع بُ البيت الأكؿ من القصيدة مثل قافيتها فتتساكل 
ظاىرة صوتية عركضية تسهم مع »:كينتهياف بنفس ابغرؼ فيحدثاف بصالا موسيقيا فهو ،العركضة مع الضرب 

 كىي ظاىرة قدبية بدأت مع صناعة الشعر العربي القدنً ك 4.«سواىا بُ تكثيف الطاقة ابؼوسيقية للنص الشعرم
يعد نزعة تقليدية بؽا كجودىا الكبتَ، بل كاف الشاعر يعاب على عدمها قدبيا، لكنو مع ىذا ليس شرطا حتميا »:

بُ بدء القصيدة، كإبما فضل بؼا فيو من حسن الاستهلبؿ، إذ يينبيك آخر ابؼصراع الأكؿ بدا سيكوف ركيان، إضافة 
فالإيقاع الشعرم يظهر بتًديد  5.«للدفقة الإيقاعية الزائدة بتُ الشطرين، كابؼتولدة عن توحد القافية بُ نهايتيهما

صوت مرات عديدة بالبيت الواحد أك بتكرار كلمات متقاربة بُ نغمها كحركفها أك بتفعيلبت نفسها بُ شطرم 
العناية بحس ابعرس ككقع الألفاظ بُ الأبظاع يزيد من موسيقى الشعر، ذلك لأف الأصوات التي تتكرر »:البيت لأف

 6.«بُ حشو البيت مضافة إلى ما يتكرر بُ القافية بذعل البيت أشبو بفاصلة موسيقية متعددة النغم بـتلفة الألواف

 6.«الألواف
فالتصريع يقتضي كجوده بالبيت الأكؿ أم بدطلع القصيدة ،كيعبر عن جودة الشعر، كبيهد السماع للمتلقي 

يعد من أمارات إجادة الشاعر كتعلقو بظنو، كأف موسيقى اللفظ تلبزمو، كيدؿ على أف الشاعر قد »:فالتصريع 
حدد القافية التي سيبتٍ عليها قصيدتو، كمن جهة السامع فإف التصريع إعداد لأذنو، كبسهيد بغسو بؼعرفتو ىذه 

                                                           
، ص (ت.د)، (ط.د)ابن عبد الله شعيب أحمد، بحوث منيجية في عموم البلاغة العربية، ابن خمدون لمنشر والتوزيع، - 1

450. 
 .24، ص 1988، 1محمد العيد،  إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي، مدخل لغوي أسموبي، دار المعارف، مصر، ط- 2

 .50، ص 2007بكاي أخذاري، تحميل الخطاب الشعري، قراءة أسموبية في قصيدة قذى بعينيك لمخنساء، الجزائر، 3 -
، 8نور الدين السيد ، تحميل الخطاب الشعري، رثاء صخر أنمونجا، مجمة المغة والأدب، جامعة الجزائر، العدد 4 -

 . 99 98، ص 1996
 .108، ص 2005عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إيميا أبو ماضي، دار طيبة، القاىرة، - 5

 . 45، ص 1981، 2إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، المكتبة الأنجمو مصرية مصر، القاىرة، ط6-
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أسلوب »: كلعل بعض الشعراء يعمل تصريع البيت الأكؿ فقط كىو ابؼتداكؿ بُ الغالب لأنو1.«القافية كتقبلها 
القفز إلى الأماـ كقد يتسع مداه، كلكنو لا يقتضي أكثر من بيت كاحد، لأنو يتحقق بُ صدر البيت كيتجشم 

 فيسهم بُ إنتاج شاعرية النص، كتوضيح الفكرة كابؼعتٌ الذم تعابعو القصيدة، .2«بربط آخر الصدر بآخر العجز 
كنقل رسالة النص الشعرية، كيذىب ،كيكسبو كضعو بُ أكؿ السطر صفة ابؼثتَ الصوبٌ كبوفز القارئ للئحساس 

كربدا أغفل :قدامة بن جعفر إلى أف التصريع قد لا يقتصر عن البيت الأكؿ كيذكر بوسط القصيدة كأحيانا يكرر 
بعض الشعراء التصريع بُ البيت الأكؿ فأتى بو بُ بعض من القصيدة فيما بعد ، كإبما يذىب الشعراء ابؼطبوعوف 

جيع كالتقفية، فكلما كاف الشعر أكثر اشتمالان عليو كاف أدخل لو سالمجيدكف إلى ذلك لأف بنية الشعر إبما ىي الت
 كقد عيد أنو من براعة الشاعر كقدرتو الفائقة حتُ يصرع أبياتا كسط 3.«بُ باب الشعر كأخرج لو عن مذىب النثر

كربدا صرعوا أبياتا أخر من القصيدة بعد البيت الأكؿ كذلك يكوف من اقتدار الشاعر كسعة »:القصيدة فقاؿ 
 4.«بحره

عودة مبدئية »:اعتبره كقد رأل باحث معاصر نفس الرأم بُ إمكانية إعادة التصريع داخل القصيدة ك
 كقد كره ابن الأثتَ تكرار 5.«متصلة بحركة الذات إلى الانبثاؽ كمعاكدة الإعلبف عن كجودىا ابػارجي داخليا

 كقد شمل 6.«التصريع يدؿ على بظة القدرة بُ أفانتُ الكلبـ »:التصريع بُ القصيدة الواحدة كإف كاف يرل أف 
ىذا اللوف الإيقاعي أغلب القصائد العمودية بُ شعر عثماف لوصيف، فقد جاءت جل القصائد العمودية 

الأضرب حتى بوافظ على نغمية الأبيات، كيشد القارئ   سعى من خلببؽا إلى التوافق بتُ العركض ك،مصرعو
: لقصائد ابؼصرٌعو ىي كالآبٌاكينو ابؼواصلة بظاع القصيدة، كىو تعبتَ صادؽ عن كفاءتو كبسكنو لذا بقد بُ دك

  (لامية الفقراء، آه يا جرح، العناف الطويل، أنشودة الرحيل، الطوفاف):الكتابة بالنار. 
  ُأنت كالثلج، السماكات الأخرل، تلك البحار، سورة ابؼشنوؽ، صلبة، زىرة (:شبق اليابظت

 .(ابغياة، بضلنا كىجك

                                                           

 .191، ص 1984بدوي طبانة معمقات العرب، دار المريخ الرياض، 1-
 .83محمد اليادي الطرابمسي، خصائص الأسموب، ص 2 -
 .89قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص 3 -

 .86المرجع نفسو،، ص - 4
عموي الياشمي، السكون المتحرك، دراسة في البنية والأسموب تجربة الشعر المعاصر في البحرين أنموذجا بنية الإيقاع، - 5
 . 312، ص 1، ج1992، منشورات ايجاد وكتاب وأدباء الإمارات، دبي، 1ط
 .338، ص 1ابن الأثير، المثل السائر، مرجع سابق، ج- 6
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  الكل فيك، فضة، عيد ابؽول، ماذا جرل، ملبؾ، أبؿبوبي، سلبـ، لولا صبايا، ):أكؿ ابغنوف
رثاء صديقي، مقيم، مليكة، كداع، من أياـ الدراسة، تعالي، أيا أنت، شتاء، مباركة، شبق، مناحيس، 

 .(غاكية، قريدة، ثورة
  (سيمفونية، البعث كابغضور، بُ خريطة الوطن ابؼفقود، حورية):أعراس ابؼلح. 

 من يعي أبعاد فعلتو كجسارة صنيعو بسبب ىيمنة التصريع بقصائده العمودية ،-  لوصيف– الشاعر 
 التصريع كما ينجزه من إيقاع مثتَ يستهدؼ بو آذاف السامعتُ، فهو ستبطنوىنا يبدك كعي الشاعر بالدكر الذم م

سىقة بُ العركضة كالضرب، كبالتالي التأثتَ بُ ذكات ابؼتلقتُ ، فالشاعر كابؼوسيقيٌ ؤىفيرسل إشاراتو عبر الكلمات المي 
الذم يضبط قيتارتو أك آلتو على أنغاـ جذابة تشد انتباه السامعتُ، كما يهمنا ىو أف نستشهد ببعض من القصائد 

بتصريع بٍ يكرره مرات أخرل داخل القصيدة – فها ىو يفتتح قصيدتو تلك البحار  .التي استعمل فيها الظاىرة
: فيقوؿ

تلك البحار 
كىل ستقنع بالدنيا أمانينا ؟  متى نلقى مراسينا ... تلك البحار 
من أكؿ الكوف نرميها فتًمينا  كما انفكت مواجعنا ... تلك البحار 

 1كابؼوج ينشرنا طوران كيطوينا كىذه الركح لا بزبو لواعجػػػػػػػػػػػػػػػػػها 

حتُ بىتم الشاعر صدر البيتتُ الأكؿ كالثاني بنفس الضمتَ ابؼتكلم ،قيمة معنوية كيزداد  التصريع  بوتدـ
على نفس الوزف " مرامينا"ك" أمانينا"ك" يناسمرا"كىو الأمر ذاتو مع عجزم البيتتُ، كما جاءت كلمتي ، (نا)

مناسبا لغرض  (نا) كقد جاء ، القصيدة على كزف البحر البسيط، كبوقق التصريع تناغما عذبابتٌ حيث ،ابؼوسيقي
 (نا) كفتكو بالناس، فاستعمل  كتوعٌرهبٍ يصنف خطر البحر. ابؼوج ينشرنا طورا كيطوينا– كصف السباحة بالبحر 

كاستعمل الألف التي تضافرت مع بنية التصريع، لأف صراخية الصوت كصخبو ، للدلالة على ابعمع دكف استثناء 
 حتُ نعلم أف حرؼ النوف نفسيةتوحي بحزف الشاعر كتوجعو من صواعق ك بؾاىيل البحر، كيزداد التصريع قيمة 

 2.«أصلح الأصوات قاطبة للتعبتَ عن مشاعر الألم كالأنتُ »:حرؼ نواح يرتبط بكثرة ابغزف كابػوؼ كابؽلع كىو 
أبؼان على ألم فهو يشتكي أمواج البحر كطلببظو ابؼميتة، كقد عاد بعد ذلك  (نا)كقد زاده التصويت بالألف ابؼمتدة 

                                                           
 .71عثمان لوصيف، شبق الياسمين، مرجع سابق، ص - 1
 .75حسن عباس، خصائص الحروف العربية ومعانييا، ص - 2
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فصرع أبياتا أخر بُ قصيدتو تلك البحار من أجل ابؼوسيقى اللفظية كاستئناؼ الإنشاد بعد قطيعة غتَ بعيدة 
:  من نفس القصيدة 8 ك 7كبوصل التصريع مرة أخرل بالبيت 

كلا الأعاصتَ كالأنواء تثنينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  لا الليل يوقفنا .. كمن ألف ألف ىنا 
لكننا بُ ابؽول نبقى بؾانينػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  نركـ بُ التيو شيئا لا يطاكعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 1أـ أف ىذم الدنى لا تعشق الطينا؟ ىل ضاعت مرافئو :من يسأؿ الطتُ 

تثنينا، )، (يوقفنا، يطاكعنا)بُ إعادة الظاىرة بالكلمات بُ التناسق الصوبٌ ، أك  فلم بهد الشاعر عسرا 
، كقد أبدل ىذا العرض الثاني لينتقل بنا من مشهد إلى آخر، كىو شجاعتو كبسكنو من صد كل ضرر (بؾانينا

» :يقوؿ ابن رشيق ،ابؽواء إلى فتك ابؽول نسمة  بٍ نقلة نوعية من ،كالأعاصتَ كالأنواء، كمن أمواج البحر العاتية
كربدا صرعٌ الشاعر بُ غتَ ابتداء، كذلك إذا خرج من قصة إلى قصة، أك من كصف شيء إلى كصف شيء آخر، 

 كىذا ما عبر عنو الشاعر بُ الأبيات الأختَة من قصيدتو، 2.«فيأبٌ حينئذ بالتصريع إخبارا بذلك كتنبيهان عليو 
: تلك البحار، فقاؿ 

ألا ليبزغ بقم ظل مكنونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ما بنت مراكبنػػػػػػػػػا يا ربة البحر

تراكد ابؼنتهى كابؼاء يغرينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كالنتَاف جابؿػػػػة يا ربة البحر 

بُ موكب يفتح الأعماؽ مفتونا  صلي كدعي الأصداؼ تصحبنػا 

كعانقت دىشة الرؤيا ما فينػػػػػػػػػػػػػػا  حتى إذا العيش الفضي لا مسنػػا 

 3لنبدأ ابؽجرة الأخرل ميامينػػػػػػػػػػػػا ىنالك اشتعلي كالبرؽ بُ دمنػػػػا 

 كيتحوؿ معو ابػطاب إلى ، إف أىم ملمح يستًعي بصر كبصتَة الدارس لشعرية القصيدة بعودة التصريع
كبلغة ،كىو ابؼناسب للتعبتَ عن حالة الضعف الشديد  (نا)مستعملب ابؼقطع الصوبٌ ابؼتوسط بُ التصريع - ربة - 

ابؼثتَ، حينما شبو لتتكشف عن اللبمتوقع ك صادقة غتَ مزيفة كلا مصنوعة، كلقد بروؿ القوؿ من الواقعية 

                                                           
 .72عثمان الوصيف،  شبق الياسمين، مرجع سابق، ص - 1

 .326، ص 1ابن رشيق،  العمدة، ج2 -
 .73عثمان الوصيف، شبق الياسمين، مرجع سابق، ص - 3
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استعماؿ ربة البحر بالبرؽ ابغارؽ لدمو، كتنطلق ابؽجرة إلى رحلة أخرل كمن بٍ بوقق التصريع أبعادان بصالية عدة 
.   ابغركؼ ابؼتجانسة كابؼتكررةكيشتد العزؼ على بظفونية ابؼشكل كيرتج الإيقاع 

 :الترصيع- 1-3
  يرتبط بالسجع الذم يندرج ضمن الإيقاع البلبغي، كقد عرفو أبو ىلبؿ التًصيع التماعات مضيئة لأنو

فالتًصيع لغة التًكيب، يقاؿ رصعت ابعوىر بُ التاج، أم . 1«رصعت العقد إذا فصلتو»:العسكرم لغة بقولو 
من ترصيع العقد، كذلك أف »:فابن الأثتَ يعرفو بقولو ، كبُ الاصطلبح فقد حظي بتعريفات عديدة . ركبتو فيو

تتفق القرينتتُ على الوزف، » كىو أيضا أف 2.«يكوف من أحد جانبي العقد من اللآلئ مثل ما بُ ابعانب الآخر
 3.«مأخوذ من ترصيع العقد كذلك بأف يكوف بُ إحدل جانبي العقد من ابعواىر مثل ما بُ ابعانب الآخر

يقابل الناثر كالناظم كل لفظة من الفقرة الأكلى، أك صدر البيت بلفظة مثلها كزنا »:كبتعريف أكثر توسعا ىو أف 
قرة الأخرل كعجز البيت، كىو مأخوذ من ترصيع العقد، كذلك بأف يكوف بُ أحد جانبيو من ابعوىر ؼكتقفية بُ اؿ

قرات ؼ فيبدك أف التعريف ييلح على ضركرة التشابو كالتوافق بتُ شطرم البيت أك اؿ4.«مثل ما بُ ابعانب الآخر
الأكؿ من الفقرتتُ أك شطرم البيت مملفا من كلمات بـتلفة كالثاني منهما مملفان من »:النثرية فهو إذف أف يكوف 

فقد أشار التعريف إلى ابؼوازاة بُ الوزف كالتًتيب ك التقفية  5.«مثلها بُ الوزف كالتًتيب ك التقفية بؼا سول العركض
من نعوت الوزف التًصيع، كىو أف يتوخى فيو تصيتَ مقاطع »: بن جعفر على أنو قبتُ الكلمات لذا ذىب قداـ

الأجزاء بُ البيت على سجع أك تشبيو بو، أك من جنس كاحد بُ التصريف كما يوجد ذلك بُ أشعار كثتَ من 
 بٍ ينواصل بُ حديثو فيصف التًصيع من صفوؼ 6.«القدماء المجيدين كغتَىم، كبُ أشعار ا﵀دثتُ ا﵀سنتُ فيهم

التًصيع من التوازف الصوبٌ، الذم يقتصر على التوازف الصوبٌ دكف النظر إلى »:التوازف الصوبٌ فيقوؿ أف 
 التقطيع الصوبٌ كتوازنو فيكوف تقطيع أجزاء ركٌز من نًي  فيعمل على تهميش معاني ابؼفردات أك ابعمل ك 7.«ابؼعاني

 فإذا اتفق بُ موضع من القصيدة، أك بُ ،حشو البيت مسجوعان »:البيت الشعرم متوازيا مسجوعان حيث يكوف 
                                                           

 .375أبو ىلال العسكري، كتاب الصناعتين، مرجع سابق، ص - 1
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 .408الإمام المؤيد بالله يحي بن حمزة العموي، الإيجاز، ص - 3
أنوار الربيع في أنواع البديع حققو وترجمو شاكر ىادي شكر، مطبعة النعمان، : عمي صدر الدين معصوم المدني-4

 .167، ص 6، ج1969، 1النجف، ط
 .168، ص 1989، 1بدر الدين بن مالك الشيير بابن الناظم، المصباح في عمم البديع، ط5 -

 .80أبو فرج قدامو بن جعفر، نقد الشعر، مرجع سابق، ص  - 6
 .80قدامو بن جعفر، نقد الشعر، مرجع سابق، ص -  7



  في شعر عثمان لوصيفالفصل الثالث                        التناغم الفني بيه البلاغة والإيقاع
 

209 
 

 أبو ىلبؿ العسكرم على إجبارية عدـ الإكثار من  كما نوه 1.«موضعتُ كاف حسنان، فإذا أكثر دؿ على الكلف
التًصيع عبارة عن مقابلة كل لفظة من صدر البيت، أك من الفقرة من »: فػظاىرة التًصيع لأنو يدعو للتكلف 

 2.« غالبا بُ العجز من البيت أك الفقرة،النثر بلفظة على كزنها كركيها كإعرابها 

يطبع الأسجاع بجواىر لفظو، كيقرع الأبظاع »:كلعلنا بقد بُ قوؿ ابغريرم كىو يصف كىعٍظ أبي زيد فيقوؿ 
 فيكوف التناسق صوبٌ كمكاني، فكلمات ابعملة أك البيت من الشعر منقسمة بتساكو فكل كلمة 3.«بزكاجر كعظو

تقابلها كلمة أخرل على كزنها، كىذا ما بقده بُ القرآف الكرنً بكثتَ من الآيات كالسور منها قولو تعالى بسورة 
نػييىسِّريهي لليسرل . كىصىدَّؽى بابغستٌ .  فىأىمَّا مىنٍ أعطى كاتقى  ﴿:الليل  لى كاستغتٌ . فىسى كىكىذَّبى بابغستٌ . كىأىمَّا مىن بخىً

نػييىسِّريهي للعسرل .   نلبحظ أف الألفاظ جاءت متساكية بالآيتتُ، كأف ابؼعاني 4.كىمىا يػيغٍتًٍ عىنٍوي مىاليوي إًذىا تردل ﴾. فىسى
ىي التي اقتضت ترتيب الألفاظ ككضعها ابؼناسب بُ غاية ابغسن كابعماؿ، كما زاد الطباؽ ابغاصل بتُ الكلمات 

، غاية الإعجاز كالإيقاع، كلابن الأثتَ رأم بـالف إذٍ نفى كجود (صدؽ، كذب) (ابغستٌ، اليسرل) (أعطى، بخل)
علة التًصيع كفائدتو انبعاث الطباع إليو، كتوافق »:ىذا الفن بُ كتاب ا﵁ تعالى، كما فيو زيادة من التكلف كلعل 
 فكلما كثرت الكلمات ابؼتناسقة كابؼتناغمة 5.«الألفاظ كتشابو الصيغ فكانت ألذ بُ الأبظاع ابؼختلفة كابؼتباينة

كاقع الدراسة الإيقاعية »:كعليو فإف . بالقصيدة ستصنع نغما موسيقيا متواترا كمستمرا من أكؿ القصيدة إلى آخرىا
 فالتقطيع 6.« التي بزالف أحيانا البنية الوزنية ا﵀ققة،للتًصيع يقتضي اعتماد الصيغ الصوتية لا الصرفية الصرؼ

ما يتميز بو ابؼيزاف الصوبٌ أنو يزف الكلمة كما ىي بصرؼ النظر عن الأصلي »:الصوبٌ ىو عماد التًصيع ككل 
لكنو " كتب " منها كالزائد، فهو بؾرد تقدير صوبٌ للكلمة، كقد يلتقي مع ابؼيزاف الصربُ بُ بعض الكلمات مثل 
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كىو يزف ابغركؼ ك ابعوامد، ك ابؼبنيات، كابؼيزاف الصربُ لا يعرضي بؽا، فهو " دعا " ك"قاؿ " بىتلف عنو بُ بكو 
 1.«كزف إيقاعي يقرب بسامان من كزف العركضيتُ للشعر

فقد يتفق التقطيع الصوبٌ كالعركضي مع ابؼيزاف الصربُ للكلمات فيكوف التًصيع بُ أبظى بصالياتو كأرفع 
أف  (Laver)شأنا مع أنو كثتَ من القصائد لم بٍرظ بهذا التوافق الصوبٌ كالصربُ بُ الآف نفسو، كيرل لا يفر 

 كىو دليل 2.«إيقاع الكلبـ يتم من خلبؿ تقسيم منطوقاتو إلى أجزاء متساكية تقريبا كمتماثلة بُ انتظاـ زمتٍ»:
على اىتماـ البلبغيتُ الغربيتُ بدوضوع الإيقاع ك التًصيع، كنراىم لم يهملوا فن البديع، فقد ابذو بعضهم إلى 

البحث فيو، كتأليف الكتب بُ مسائلو فالتًصيع فن بديعي يندرج ضمن السجع، كبقد البعض يطلق عليو اسم 
إًفَّ الٍأىبػٍرىارى لىفًي نىعًيمو  ﴿:كىو اتفاؽ القرينتتُ بُ الألفاظ أك أكثرىا كزنا كتقفية كمنها قولو تعالى :السجع ابؼرصع »
 كل منهما اشتًؾ بُ الوزف ك (نعيم، جحيم)، (الأبرار، الفجار)فكلمات  .﴾3. كىإًفَّ الٍفيجَّارى لىفًي جىحًيم،

لقد قسم ابؼتأخركف الأسجاع إلى أربعة أنواع :كبُ حديث للسيوطي يقوؿ فيو .  مع اتفاؽ بُ عدد ابغركؼةالتقفي
 فالتًصيع أحد فركع السجع ابؼهمة بتشكيلو الصوبٌ الذم يسهم بدكره 4.«التًصيع كابؼتوازم ك ابؼطرؼ كابؼتوازف:

دراسة الكثافة التًصيعية قد ظلت تابعة عند القدماء لدراسة السجع، كتصنيفو إلى عدة »:بُ التوازف الإيقاعي لأف 
 5.«من جهة أخرل (كانيمؼاؿ)أنواع حسب توازف أجزاء القرينتتُ، من جهة، كبذانس صوامتها، خاصة بُ مقاطعها 

 5.«أخرل
، بحيث أنو لم يقصد بُ ذاتو كمع ىذا فهو يمثر عىنىتو  إذا كقع سهلب دكف كلفة أك ابؿموديكوف  صيعفالتً
دث بُ ما بتُ الوجداف كالعقل ذكقا كشرخا بؿتَا بُ النفوس  النغمة ابؼمثرة كابؼوحدة عبر التقسيمات بذرجرهبؼا  ، كبري

خلق مواءمة تعبتَية بتُ موسيقى اللفظ كدلالتو بُ ابغالتتُ، »: فالشاعر يعمل علىللسامعتُ ، الصوتية ابؼتوازنة 
أما اصطناع حالة ثانية لتقابل الألفاظ ؛ كعليو فإف البنية الأسلوبية للصوت ىي التي تنظم الإيقاع بُ السياؽ 
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 فانتظاـ الأصوات ييعبرِّ عن التماسك 1.«فتكوف ألفاظها أكثر تأثتَان، لأف البنية ذاتها تكوف ركيزة الإيقاع كالدلالة
النصي أك ما يسمى السبك النصي، كبالتالي إلى بنية مكتملة التصميم، حتى كأننا إزاء لغة داخل لغة ،كتصبح 

القصيدة شكلب من أشكاؿ الأبغاف ابؼوسيقية خاصة إذا تزاكج التصريع مع التًصيع بُ البيت الواحد إذف فالشاعر 
بفتح قوس متمثلب بُ التصريع الأكؿ بٍ يبث رسالتو الشعرية ابؼوسيقية، بٍ يغلق بُ النهاية القوس بنفس » :يبدأ 

كسيلة مشابهة للقافية، كىو مثلها يلعب على »: فبالتقطيع العركضي كالصوبٌ يتحوؿ التًصيع إلى 2.«آلية البداية
الاحتمالات اللغوية ليستخلص منها بذانسا صوتيا، كالفرؽ بينهما أف التًصيع يعمل داخل البيت، كيشابو بتُ 
كلمة ككلمة، على حتُ أف القافية تعمل بتُ بيت كبيت، كبيكن إذف أف نتحدث عن بذانس صوبٌ داخلي بُ 

مواجهة بذانس صوبٌ خارجي بردثو القافية، كالتًصيع كسيلة استخدمت عبر كل العصور كتبدك أعم من 
التًصيع » :فالتًصيع كالقافية كل منهما بودث نغمان موسيقيان كيمدياف نفس الوظيفة كلنقل فقط أف 3.«القافية

 فالتًصيع لو دكر فعٌاؿ بُ بناء النص الأدبي 4.«باعتباره بذانسا صوتيا كالقافية، ينبغي أف يسند إليو نفس كظيفتها
: كبيكن أف تظهر كظيفتو بُ

: وظائف الترصيع- أ- ب-2

 :مَوْسقة النص (1
  لىق التًصيع من خلبؿ التوازنات الصوتية ابؼكررة النابذة من مستويات متنوعة، فيبدأ من تعادؿ ابؼقاطع بىي

إضافة إلى التساكم بُ التقطيع العركضي كىذا التقسيم ابؼكاني ك الزماني يشعرنا بفطرتنا على ،اللفظية كالدلالية 
معناه إبصالان تنظيم ابغركة كتقسيم الأزمنة بُ الأبغاف »: فهو أىم أسس التأليف ابؼوسيقي ك،كجود إيقاع موسيقي

 5.«تقسيما منظما كابؼوسيقى أكثر الفنوف حساسة بالإيقاع مهما صغرت حركاتو كأجزاؤه

فتكوف الوقفات التًصيعية متوافقة مع كقفات تفعيلبت البحر ابػليلي، إذٍ يكوف البحر العركضي ثابت 
ابؼقاطع، كبيثل كل شطر فيو بذانسا داخليا كتساكيا كميان بتُ جزئي البيت أك بتُ الشطرين، ىذا التجانس 
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ابؼتساكم بيثل من ىذه الزاكية ميزة خاصة، كإيقاعان ثابتا بدثابة كصلبت موسيقية أك ما يسمى ابعملة ابؼوسيقية فػ 
 أك كحدات زمنية متساكية تسمى ابعملة، ،يقوـ التأليف ابؼوسيقي على فكرة تقسيم اللحن على فتًات»:

يتفق معظم ابؼمرختُ على أف منشأ »:كالتًصيع يتجسد بُ ابؼقاطع ابؼتساكية ا﵀دثة لنغم رتيب ك  Bard.»1البار
فهو يمثر فينا مباشرة، حتى ترانا نشعر بفطرتنا أنو أصيل فينا ،ابؼوسيقى بُ أم مكاف بدأت بالإيقاع الرتيب 

ترتيب للخصائص الصوتية أك »: كقد ابذو الدكتور بؿمد مفتوح إلى نفس الرأم حتُ يعرؼ الإيقاع فهو 2.«كأكلي
كمن بؾموع ، بحيث تتًدد بُ الأسلوب الكلبمي على مسافات زمنية متساكية أك متجاكبة ،بعضها على نسق معتُ

 3.«مرات ىذا التًدد بُ البيت الواحد تتكوف صورة الوزف الشعرم

 يشتًؾ فيو ، صادما بؼتوقع متلقيو، ببساطة إف الإيقاع بالقصيدة الشعرية يأبٌ من تردد صوبٌ متفق زمنيا 
التجانس البحرم، كالتجانس الإيقاعي بيكن دخوبؽما برت لافتة كاحدة كبيكن »:التجانس البحرم كالإيقاعي فػ 

كقد تفطن الدكتور بدكم طبانة لقضية الإيقاع كعده نظامان موسيقيا  4.«اعتباربنا عنصرين من عناصر بناء النظم
نسق بىضع لنظاـ موسيقي خاص يستعملو الشاعر، كيستعملو بُ بصيع أجزاء العمل الأدبي، كذلك عن »:فهو 

ابؼوسيقية ابعزئية، :طريق تقسيمو إلى كحدات ممتلفة تتكرر على نسق رتيب، ليجمع لفن الشعر أىم أركانو كىو 
تتكرر الوحدات ابؼمتلفة كعلى نسق رتيب من الطبع أنو سيشيع  5.«كابؼوسيقية الكلية التي برصل بالتًدد كالتكرار 

تشغف الأذف لسماعو كقد حضرت ىذه الظاىرة بجمابؽا الطافح  بُ شعر ، سيشيع نغما كاضحان كرنينان متوافقا 
   (الطويل(:عثماف لوصيف بقصيدة على 

سلام 

سػػػلبهـ عػلى ىيف القدكد الكػواعب  

//    0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 
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 .15دمشق، ص 
، (ط.د)ترجمة محمد رشاد يدران، الشركة العربية لمطباعة والنشر، القاىرة، : اروند كربلاند، كيف تتذوق الموسيقى- 2
 .48، ص (ت.د)
 .363، ص 1984، 3محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، القاىرة، ط- 3
 .97جون كوين، بناء لغة الشعر، مرجع سابق، ص 4
 .277، ص 1963، 1بدوي طبانة، التيارات المعاصرة في النقد الأدبي، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة، مصر، ط5



  في شعر عثمان لوصيفالفصل الثالث                        التناغم الفني بيه البلاغة والإيقاع
 

213 
 

مفاعيلن     فعولن   مفاعلن                 فعولن  

                           كعرؼ الوركد الغاكيات الشواغب  

//                      0/0// 0/0/0// 0/0// 0//0 

                     فعولن     مفاعيلن   فعولن   مفاعلن  

عرائس من نور بذلتُ بالضحى  

//0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 

مفاعيلن     فعولن   مفاعلن     فعولن  

سٍن كقد أسدلن سود ذكائب                      بيي

                  //0/0//  0/0/0// 0/0// 0//0 

مفاعيلن   فعولن   مفاعلن           فعولن                     

عليهن من سحر اللآلئ ركنق 

//0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 

 فعولن   مفاعلن     مفاعيلن      فعولن 

خاضبات الركاجب  ..                    كسر غريب 

//              0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 

 مفاعلن                     فعولن  مفاعيلن    فعولن 

فيا حبذا نار الصبابة كالصبا  

//0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 



  في شعر عثمان لوصيفالفصل الثالث                        التناغم الفني بيه البلاغة والإيقاع
 

214 
 

مفاعيلن   فعولن   مفاعلن        فعولن  

                   فيبدين للعشاؽ كل الغرائب  

//0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 

فعولن   مفاعلن           مفاعيلن     فعولن  

يدرف عيونا كالبحتَات فتنة  

//0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 

 مفاعيلن     فعولن   مفاعلن       فعولن 

 1               فيذكتُ نتَاف القلوب السواغب 

//0/0// 0/0/0//  0/0// 0//0 

مفاعلن     فعولن    مفاعيلن      فعولن  

الكواعب، )لنقف أماـ ىذا التناغم الصوبٌ الذم بودثو التصريع كالتًصيع، فبداية بالتصريع بتُ 
ىيف القدكد، ) كبيتد التناغم بتُ كلمات شطرم البيت بُ ، فيعمل على تقوية النغم ابؼوسيقي بالبيت. (الشواغب

، فيظهر جرس (الشواغب، السواعب)، (الصبابة، الصبا)كالتجانس الصوبٌ كاضح بتُ الألفاظ  .(عىرٍؼ الوركد
يدرف، الركاجب – خاضبات، بيسن – ذكائب، غاكيات - عرائس )عذب كتناسق صربُ بتُ العديد من الألفاظ 

ككل ىذه الكلمات شكلت منظومة موسيقية متآلفة تفتح شهية من ينشدىا كأذف من يسمعها، . (النواىب_ 
كتلبؤما موسيقيا بديعان كقد جاء التًصيع غتَ متطابق مع الوقفات العركضية كىو كاضح من بداية القصيدة إلى 

: آخرىا 

كعىرٍؼ الوركد الغا كيات الشواغبسلبـ على ىيف الػ قدكد الكواعب    
2 

فعولن    مفاعيلن   فعولن مفاعلن          فعولن مفاعيلن      فعولن مفاعلن  

                                                           
 .20عثمان لوصيف، أول الجنون، مرجع سابق،ص 1
 .20عثمان لوصيف، أول الجنون،مرجع سابق، ص 2
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إف بذزئة البيت على النحو السابق ىو ترصيع مشحوف بقيمة إيقاعية عالية، بفا لا شك فيو أف يمثر بُ 
بكن بصدد نسق شعرم يريد منو الشاعر . ؾ التقطيعات الوزنية ابؼتساكية بُ كل الأبياتمفكتالقارئ أك السامع ب

 كترؾ ابؼعزكفة ىي من بركي ذلك، كفق التًديد ابؼتناكب ،أف يستنطق ىذه الأنثى ، عبر مشهد بصالي آسر
بذلى معو معتٌ الفكرة كغرض ،كما تللمقاطع كالتي تستجيب بؽذه السحرانية ابؼوسيقية القاتلة   ،كابؼتناسق

الوزف ىو الأساس الآلي للبيت، بينما الإيقاع ىو الأساس الذم ينبتٍ عليو »: القصيدة لأف قدِّموابؼوضوع التي تن 
التعبتَ عن أفكار الشاعر بحرية تامة، كىو أبظى من الوزف دائمان، فالشاعر العظيم يتخذ من الوزف خادمان مطيعا، إذٍ 

 إضافة إلى ما 1.«يقوـ بتوزيع الأنظمة الإيقاعية، التي تظهر تفرد شخصيتو، بينما بوافظ على التشكيلبت الوزنية
كالتي  (مفاعلن)سبق من التوزيع العركضي ابؼتساكم بقد القافية ابؼوحدة حيث ينتهي صدر البيت أك عجزه بػ 

.  ، كابؼوسيقى ابػلببة الذم اجتًح لنا أصواتا مستعذبة تلذي بؽا الأبظاعانح أحدثت بالقصيدة ىذا الإيقاع ابِ

فالقافية ابؼوحدة جعلت من أبيات القصيدة ابؼكونة من تسعة عشر بيتان أشبو بفاصلة موسيقية بؽا جرس 
فستستعيد ابغالة النفسية للشاعر  كانفعالاتو من  –سلبـ – موحد كلألفاظها كقع بُ الأبظاع، كأنت تقرأ القصيدة 

.  خلبؿ أكزاف البحر الطويل التي استعملها فيما يلبئم عاطفتو ابؼنعزلة بهيف القدكد الكواعب

: هندسة المعنى (2

 فهو كالنحت كابؼوسيقى كالرسم، كالشاعر بقصائده كالرساـ الذم يستعيض ،الشعر فن كغتَه من الفنوف 
عن الريشة كالألواف البهية بالألفاظ التي يتوجو بها لطبقة أدبية مثقفة، بواكر فيهم العاطفة كالوجداف كابؼشاعر، 

ترتبط عناصرىا بصيعا، كما يرتبط ابعذر كالساؽ، كالأغصاف، كالأكراؽ، فيمدم كل عنصر كظيفة غتَ »:فالقصيدة 
منفصلة عن كظيفة عنصر آخر، بحيث تستَ الوظائف بصيعا بُ ابذاه كاحد، تمدم إلى غاية كاحدة، ىي الأثر 

 فيتجسد العمل الأدبي كيأخذ الشكل ابؽندسي للشجرة، 2.«الكلي ابؼوحد الذم تولد القصيدة بُ نفس القارئ
فابعذكر عمق الأفكار، كالساؽ شكلها ابػارجي، كالأكراؽ بصاليات ألفاظها كدلالات معانيها، إف بذانس الألفاظ 

بناء العلبقات الفنية على مستول اللفظ، كابعملة، كالإيقاع، كالتوافق »:بالقصيدة، كترصيع مفرداتها سيعمل على 
 3.«بتُ جزئيات التجربة، فضلب عن التًابط التصويرم، يكوف بؽا الأثر الفاعل بُ توطيد التجانس كالتماسك

                                                           
1The Criticisme of poetry. S .H Burton Longman. London .1977. p 16. 

 .07مصطفى بدوي، دراسات في الشعر والمسرح، دار النيضة، لمطباعة والنشر، مصر، ص - 2
مرشد الزبيدي، بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر، وزارة الثقافة والإعلام، دار الشؤون الثقافية العامة، - 3

 .59، ص 1994بغداد، 
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فالكلمات تشكل بُ بؾموعها ابؼعتٌ، الذم بيثل القيمة الفنية كالأدبية للقصيدة كبصاؿ القصيدة بجماؿ معانيها 
تعاضلب كبذاكبا بتُ اللغة بوصفها أصوات مرموزة، كابؼعاني بوصفها فكٌا »:التي تهندسها ألفاظ القصيدة فهناؾ 

فالشعر »: كلعل موسيقى التًصيع من شأنها رسم ملبمح ابؼعتٌ كتصوره قبل فهمو أحيانا 1.«لرموز تلك الأصوات
ذاننا فيهزنا بحركتو قبل أف يتاح آيتمكن من أف يصل إلى ابؼتلقي من قبل أف يفهمو، فهو يسلط قول تعويذاتو على 

فمن ابؼمكن جدا أف موسيقى أم قصيدة كمن خلبؿ تفعيلبت بحرىا  2.«لعقولنا أف تسأؿ عن كنو ما نشعر بو
علبقة »:أف بشة  ( Hazlitt-ىازلت )معناىا كيرتسم بُ بـيلتنا، كىذا ما أكمأ إليو ك يتشعشع  ىاتتضح معالم

 فتتضافر بؾموعة من العناصر موسيقى ككزف كعاطفة 3.«قريبة بتُ ابؼوسيقى كالعاطفة العميقة ابعذكر بُ الشعر
استحالة فصل الإيقاع أك الوزف »:لتبوح بابؼغزل العاـ لأم عمل أدبي كيمكد ريتشاردز على ىذه الفكرة حتُ يذكر 

فالتًصيع مصور لعاطفة الشاعر كللمعتٌ الذم يبتغي الوصوؿ إليو كالذم سيلقى قبولا  4.«عن التأثتَات العاطفية
عند ابؼتلقي، كما يعمل على إقرار حقائق ثابتة، ككل ىذا يرجع إلى معتٌ البيت ككزنو كألفاظو كالبحر الذم نيسج 

قصيدة بكلماتو لوحات فنية  عبر سكناتو الشعرية كخلجاتو النفسية - عثماف لوصيف –عليو، فتَسم لنا الشاعر 
: (البسيط)ثورة  على البحر

                                    ثورة  

كالأرض تنزؼ كالتاريخ يلتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  الريح تعصف كالطوفاف يقتًب 
كالدىر ذك دكؿ كابغرب تنقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  ابغق منتصر كالظلم منهػػػػػػػػػػػػػزـ 

كإف بنا طالت الأرٍزاء كالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب  كالشعب منعتق كالفجر منبثػػػػػػق 
 5ما المجد ما عزة الإسلبـ ما العرب غدا ستيبدم لكم آيات ثورتنػػػػػػػػػػػػا 

 من أربعة أسطر يعجُّ بصور دالة  يتخلى الشاعر عن ابؼطوَّلات الشعرية العربية السابقة ، كيكتب نصا 
الريح تعصف، الطوفاف يقتًب، الأرض  )كبلغة متناسقة كمتجانسة ، ففي البيت الأكؿ يصف فيو أربعة أشياء 

إف الانطباع الذم بزلقو قراءة »:ىي مفتاح للمعتٌ العاـ للؤبيات( تلتهب)ككلمة . (لتهب متنزؼ، التاريخ 
بيثل بؿصلة القول النابذة - بلغة الفيزياء–أك ىو ؛قصيدة، إبما ىو كليد التأثتَ الكلي للنص بوصفو كحدة كاحدة 

                                                           
 .59المرجع  نفسو ، ص - 1

2The Achievements of .T.s. E lovt .F.O. Matthissen  new Tork. 1959. P 81.  
3Hazlitt. Witham. Lectures on the English poets. P 12 

 .197ريتشاردز ،مبادئ في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص - 4
 .67عثمان لوصيف، أول الجنون، ص - 5
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ابغق  ) كبُ النص أيضا ييقرُّ بطس حقائق كونية بفتدة إلى نهاية الكوف 1.«عن بؾموع التقنيات ابؼستخدمة بُ النص
، الدىر دكؿ، ابغرب تنقلب، العزة كالمجد للئسلبـ  ، كتظهر ىندسة التصريع بالبيتتُ الأكؿ (منتصر، الظلم منهزـ

كالثاني بٍ بيتد إلى صدر البيت الثالث، كحتُ تتأمل الصوت كبحر القصيدة كالذم جاءت على تفعيلة البسيط 
 كبُ رأم كماؿ أبو ،ليصنع البحر موسيقى داخلية تيشتَ إلى ابؼعتٌ. (فعلن – مستفعلن  )بأربع تفعيلبت متساكية 

تعتبر ابؼوسيقى ابػفية أشد تغلغلب بُ النفس الإنسانية كأصدؽ تعبتَا عن مشاعر الشاعر كأحاسيسو، كىي »:دبب 
تنبع من انتقاء الألفاظ ك ملبءمتها للمعتٌ ، أىم كثتَا من ابؼوسيقى التي تظهر بُ الوزف كالقافية كابؼوسيقى ابػفية 

كمدل ما تضفيو من دلالات موحية، تتغلغل كتتناغم مع أعمق أعماؽ النفس الإنسانية، فهي تضفي حسن 
 كبهذا يصبح 2.«الأداء كترابط الأفكار كبصاؿ التصوير على العمل الأدبي بدا بهعلو يصل إلى سويداء القلب

كيعضد إيقاع البحر البسيط كابؼوضوع بفا يدعو القارئ إلى إعادة قراءة ىذا النص التي صىوَّرت ،التًصيع إيقاعان ثانيا 
فالنص جزائرم كعبرت عن براعة الشاعر كقدرتو الفنية من خلبؿ ابؼقارنة التاربىية لثورة نوفمبر المجيدة، ،موضوعو 

  فيو مآؿ الظلم كالظلمات  يرللشاعر بسكرم ، يتكثف فيو السواد الطباعي بشعرية ترصيعية كببث بصالي خاطف
.  بيدان من عزة الإسلبـ كبؾدهإلى الزكاؿ،فليس ىناؾ 

 : الإيقاع والبيان-2
  بوتل علم البياف مكانة عالية، كقيمة فنية كبصالية بُ ابؼوركث البلبغي كالنقدم العربي، فهو يضم الصور

، (خياؿ، صورة، انسجاـ) :الشعرية، كالانسجاـ اللغوم، كابػياؿ الواسع، كىناؾ تسلسل منطقي بتُ تلك العناصر
شعريات كاصفة داخل القصيدة الشعرية ،كىي -ينتج صوران فنية رائعة تيسفر عن ميتاكقتئذ فخياؿ الشاعر الواسع 

بدقدار نشاط ابػياؿ كابهابياتو بُ التأليف بتُ العناصر ترتفع القيمة الفنية »:بدكرىا تولد الانسجاـ النصي لأنو 
 فالشاعر يكوف حريصا على نقل أفكاره كأحاسيسو كمشاعره إلى ابؼتلقي، فيستخدـ 3.«للصورة الشعرية كيتضاعف

 بذربتو من خلبؿ الصور الشعرية بُ ملكوتكؿ القارئ جتمشتى الوسائل التعبتَية، بديعية كبيانية كمعجمية بصالية ؼ
. الخ.. ابؼكثفة كابؼتقنة كابؼتنوعة كالتشبيو كالاستعارة 

 

                                                           
 .207ثامر العذاري، التشكيلات الإيقاعية،مرجع سابق، ص 1
 .266في البنية الإيقاعية لمشعر العربي،مرجع سابق، ص : أبو دبب كمال- 2
، 2001، 1محمد فكري الجزار، الخطاب الشعري عند محمود درويش، إبتراك لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط- 3

 .115ص
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: التشبيه -2-1
  ٌللتشبيو موقع كبصاؿ بُ البلبغة العربية، كذلك بإدنائو البعيد من القريب، كيزيد بُ توضيح الصورة كمعت

ابؼثٍل، كابعمع أشباه كأشبو الشيءي :الشبٍو كالشبو كالشبيو »:شبو، فقاؿ " النص فهذا ابن منظور يورده بدادة 
ماثلو، كأشبهتي فلبنا كشابهتو كاشتبو علي، كتشابو الشيئاف ك اشتبها، أشبو كل كاحد منهما صاحبو، :الشيء

مالو شبو كشبىو كشبىيو، كفيو شبو »:كيعرفو الزبـشرم بقولو  1.«التمثيل:كشبهو إياه كشبهو كشبهو مثلو، كالتشبيو 
التبست :منو، كقد أشبو أباه كشىابهىوي، كما أشتبو بأبيو، كبُ ابغديث اللبن يشبو عليو، كاشتبهت الأمور كتشابهت 

 2.«الأشياء بعضها بعضان 

كمن خلبؿ ابؼفاىيم ابؼقدمة عبر مدكنات ابؼعاجم العربية، فقد أدرؾ البلبغيوف القدماء منزلة التشبيو بُ 
التشبيو كالتمثيل كالاستعارة أصوؿ كبتَة كأف جيلى بؿاسن الكلبـ إف لم »:التصوير البياني كحسب رأم ابعرجاني إف 

 فتعددت التعريفات 3.«نقل كلها متفرعة عنها كراجعة إليها، ككأنها أقطاب تدكر عليها ابؼعاني بُ متصرفاتها
، ( ق275) كلعل ابؼبرد 4.«جعلوه حىدا ييعرؼ بو البلبغة »:الاصطلبحية للتشبيو بتُ أىل اللغة قدبيا كحديثان فػػ 

لتشبيو حىدان، لأف الأشياء ؿكأعلم أف »:ىو أكؿ من بادر بتعريف التشبيو متأثران بدن سبقو من أىل اللغة فعرفو قائلبن 
شابو من كجوه، كتتباين من كجوه، كإبما ينظر إلى التشبيو من حيث كقع، فإذا شبو الوجو بالشمس كالقمر، فإبما تت

كىأىنػَّهينَّ بػىيٍضه مَّكٍنيوفه﴾ ﴿:ييراد بو الضياء، كالركنق، كلا ييراد بو للعظم ، قاؿ ا﵁ جل كعز 
العرب تشبو الشاء " ك5

 فابؼبرد من كجهة نظره أف التشبيو على اجتماع صفة بتُ شيئتُ أك أكثر أم 6.«ريد نقاءه كرقة لونوتببيض النعاـ، 
بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو، كقد حظي ىذا التعريف بنفس ابؼعتٌ عند قدامو بن جعفر كتتبع نفس خيطى ابؼبرد الذم قاؿ 

إف الشيء لا يشبو بنفسو، كلا بغتَه من كل ابعهات إذٍ كاف الشيئاف إذا تشابها من بصيع الوجوه، كلم يقع »:
بينهما تغاير ألبتة ابردا فصارا الاثناف كاحدا فبقي أف يكوف التشبيو إبما يقع بتُ شيئتُ بينهما اشتًاؾ بُ معاف 

تػىعىمٍهيمىا كيوصفاف بها، كافتًاؽ بُ أشياء ينفرد كل كاحد منهما عن صاحبو بصفتها، كإذا كاف الأمر كذلك 
                                                           

 .2189، ص (شبو)ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق،مادة - 1
 .(شبو)الزمخشري، أساس البلاغة، مرجع سابق، مادة 2 -

 .64الجرجاني، أسرار البلاغة،مرجع سابق، ص - 3
 .249أبو ىلال العسكري، كتاب الصناعتين، مرجع سابق،ص - 4
 .49الصافات، الآية، - 5
 .52، ص 3المبرد، الكامل، مرجع سابق،ج- 6
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فأحسن التشبيو ىو ما كقع بتُ الشيئتُ اشتًاكهما بُ الصفات أكثر من انفرادبنا فيها حتى يدني بهما إلى حاؿ 
فهو يطرح الائتلبؼ كالاختلبؼ يتفق ابؼتشابهاف بُ عناصر، كضركرة التباين بُ أشياء كإلا كانا شيئا  1.«الابراد
التشبيو ىو العقد على أف أحد الشيئتُ يىسيدي مسدى »:كبُ معرض حديثو عنو قاؿ  ( ق384)أما الرماني . كاحدا

 كبىتلف معهم أبو ىلبؿ 2.«الآخر بُ حسً أك عقل، كلا بىلو التشبيو من أف يكوف بُ القوؿ أك بُ النفس
الوصف بأف أحد ابؼوصوفتُ :التشبيو »:، على إمكانية تعويض أحد ابؼتشابهتُ للآخر قائلبن ( ق395)العسكرم 

كربدا بُ التعريفات ابغديثة يرفضوف أف يكوف ابؼتشابهاف متفقتُ حسان كعقلبن . 3«ينوب مناب الآخر بأداة التشبيو
 كقد تناكؿ القضية نفسها 4.«يرفض استحساف تشبيو ا﵀سوس بابؼعقوؿ كيعتبره رديئان »:فمحمود موسى بضداف 

ابعمع بتُ شيئتُ بُ صفة من جهة ابغس »:، على أنو ( ق471)بشيء من التفصيل عند عبد القادر ابعرجاني 
أك العقل، كبأنو اشتًاؾ شيئتُ بُ كصف ىو من أكصاؼ الشيء بُ نفسو خاصة، كالشجاعة بُ الأسد، كالنور بُ 

 5.«الشمس

فالظاىر أف التشبيو بُ التعريفات الاصطلبحية لا بىتلف كثتَا عن التشبيو بُ اللغة كفق ما ذكره السكاكي، 
قد كسَّع أكثر من غتَه بُ تعريف التشبيو  ( ق1110)كبقد ابن يعقوب . الخ...الزركشي ك العلوم، ككالبغدادم،
الدلالة على مشاركة أمر لأمر بُ معتٌ، لا على كجو الاستعارة التحقيقية كابؼكتٍ عنها كالتجويد، »:فقاؿ ىو 

 تلتقي بصلة التعريفات بُ أف التشبيو ىو ربط شيئتُ أك أكثر 6.«كذلك بأف يكوف الكاؼ كبكوىا لفظا أك تقديرا
بُ صفة من الصفات أك أكثر، كبدا أنو ربط الصلة بتُ متشابهات فهو يندرج ضمن المجاز، كقد حسم فيو العلوم 

كالمجاز عندنا كونو معدكدان بُ علوـ البلبغة بؼا فيو من الدقة كابؼطابقة كبؼا يكتسب بو اللفظ من الركنق »:حتُ ذكر 
كالرشاقة، كلاشتمالو على إخراج ابػفي إلى ابعلي، كإدنائو البعيد من القريب، فأما كونو معدكدان بُ المجاز أك غتَ 

  فهو يدرج 7.«معدكد، فالأمر فيو قريب من قريب بعد كونو من أبلغ قواعد البلبغة، كليس يتعلق بو كبتَة فائدة
بصراحة التشبيو ضمن المجاز لاشتمالو إخراج الأشياء العميقة كغتَ الواضحة حتى تتحوؿ كأنها مرئية كحسية 

                                                           

 .122قدامو بن جعفر، نقد الشعر،مرجع سابق، ص 1 -
. 74 ص مرجع سابق، في إعجاز القرآن،الرماني ، النكت2 -
 .239أبو ىلال العسكري، كتاب الصناعتين،مرجع سابق، ص 3 -
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المجاز ينقسم إلى توسع بُ الكلبـ كتشبيو كاستعارة، كلا بىرج عن »:ملموسة، كىذا ما يقرره ابن الأثتَ كذلك لأف 
 2.«ألا ترل أنو إذا كجد التشبيو كحده كاف ذلك بؾازا»: بٍ قاؿ1.«أحد ىذه الأقساـ الثلبثة فأين كجد كاف بؾازا

فالمجاز يعتُ التشبيو على تقريب ابؼعتٌ، فالشاعر حتُ يشبو شيئان بشيء ليوضح للقارئ ابؼعتٌ الذم يركمو، كييفسر 
ما يقصده من شعره، كبُ ترتيب الألفاظ كالتشبيو لو دكر كبتَ بُ برديد الغرض كابؼعتٌ فقد يكوف من النقيض إلى 

من ابؼعلوـ أف يكوف »:كقد يتحوؿ الغرض من الإبهاب إلى السلب، من ابؼدح إلى الذـ أك العكس ،النقيض 
تراب كابؼسك، كحصى كالياقوت، أك :التشبيو الأدنى بالأعلى عن ابؼديح، كالأعلى بالأدنى عن الذـ، كقولنا 

كابؼهم ىو حسن التشبيو كبديعو، ككيف ييصور الشاعر الأشياء 3.«مسك كالتًاب، كياقوت كالزجاج أك ابغصى
كبيكننا الوقوؼ على بعض تفاصيل التشبيو كأدكاتو كأنواعو . ابؼتشابهة كبووبؽا من مسيء إلى حسن أك العكس

: نوجزىا بُ الآبٌ

 :أركان التشبيه- أ-2-1

 ابؼشبو، كابؼشبو بو، أداة التشبيو، ككجو الشبو، كىذه الأركاف الأربعة : يقوـ التشبيو على أربعة أركاف ىي
:-  كالأدكات ىي 4.«توجد كقد برذؼ حذفا على الانفراد، أك معان، لوجود دليل  ما عدا ابؼشبو بو»:قد 

 كىي الكلمة التي تدؿ على ابؼشاركة بتُ الشيئتُ أك آلتو التي يتوصل بها إليو، فهي :أداة التشبيو (أ 
ما يتوصل بو إلى كصف ابؼشبو بدشاركتو ابؼشبو بو بُ الوجو كىي، الكاؼ، ككأف، كمثل، »:عند الطيبي 

.   كقد بظيت أداة لأنها تضم الاسم كالفعل كابغرؼ5.«كى، كبكو، كأخاح :كشبيو، كما بُ معنابنا، ؾ
 الخ.. مثل، شبٍو، شبيو، مثيل : اسم. 
 الخ.. يشبو، تشابو، بواكي، يضاىي، حسب، خاؿ : فعل 
 الكاؼ، كأف: حرؼ. 
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  الأبظاء كالأفعاؿ كأدكات تشبيو بُ شعره إلا نادرا كبسركزت حوؿ اسم - عثماف لوصيف–لم يستعمل
 (بسثل)قد استعمل الفعل ق  فنجداللتاف حضرتا بتعداد كمهوؿ بُ التشبيو ، -  الكاؼ ككأف: -   لػ ككاف. (مثل)

: حيث قاؿ- أجراس السماكات برت ابؼاء–بديوانو 

لي جسد؟  بسثل أم شيطاف !                 آه 
. كعاكدني حنتُ البحر.                كاف ابؼتاه إذف

.                لكن ابؼسافة أكغلت بُ القفر
 1.              كالبحر ابتعد

 كآىات ةإف التشبيو الذم ساقو الشاعر، يريد من خلبلو أف يظهر معتٌ بىابِ نفسو، ىو استغاثة ضارع ،
مفزعة حتُ بهرؼ البحر طفلتو فتمثل لو الشيطاف بشكل جسد، فيحسبو جسم طفلتو حتى أنها تلبقي حتفها 

. كالبحر ابتعد: فيحسن الشاعر صورة ابؼوت مع الرضا حتُ يقوؿ . بأسوأ صورة

كبوضر عنده التشبيو بالاسم بأكثر عدد من استعمالو للفعل فيقوؿ :

 كيف لي أف أطوم ىذه الرماؿ. 
 التي تشمل بيتٍ كبينك. 
 كيف لي أف أمسك باللحظة السرمدية. 
 ابؼنفلتة رفلة من غلبلتك الشفافة؟ 
 كيف لي أف أسقط 
 بتُ يديك 
  نبي مثخن بالذنوب؟مثلكأبكي  
 كيف لي أف أبرد بك. 
 2.أمزج رمالي برمالك 

                                                           
 .51عثمان لوصيف، جرس لسماوات تحت الماء،مرجع سابق، ص - 1
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 للوىلة الأكلى بسيطة مليئة بالزىد كالتدين تذرؼ عيناه دموع الطاعة، كخوؼ تبدك  صورة تشبيهيو بيتهن
يتضح أف الشاعر ، ابؼتعبد، بل بواكي قلب أنبياء ا﵁، كلكن بعد الربط بتُ أسطر القصيدة السابق كاللبحق فيها 

ييوارم بيعدان نفسيا نابذا عن بؿبتو لبنت الرماؿ، فهو يريد الظفر بها عشقا ككصلب، لكن حيل بينو كبينها كتعسر 
. عليو مزج رمالو برمابؽا

 بعدد لا بأس بو، كمن  (الكاؼ، كأف)كبالرجوع إلى دكاكينو الشعرية بقد أنو قد استعمل حرفا التشبيو
: بدائع تشبيهاتو قولو

 لبحر أنتكا. 
 لبحر أنت عميقةكا. 
 كل الدركب تضيع فيك. 
 كفيك تنغمر ابغدكد. 
 البحر أنت غنيةؾ. 
 بُ مقلتيك موسم تصحو كأعراس تقوـ. 
 كعن جبينك تولد الدنيا كتنتشر النجوـ. 
 لبحر أنت عصيوكا. 
 كأنا. 
 أنا ربانك ابؼشحوف بابؽوس العنيد. 
 أحتاج ليلك. 
 أطعن الأمواج فيك. 
 1.كفيك أرقب مطلع الفجر ابعديد 

  قو غتَه من الشعراء، فهو يلهث تيرتقي مرتقى غرامي صعب، لم ير حيث  التشبيو ييعيد الشاعر نفس
 فهي كالبحر تضيع فيها كل ،كراء ىواءه طوعا، كبهيب داعي ابؽول دكف حدكد، كيعدد مواصفات بؿبوبتو

 ابؼرأة كشاحان من  على الدركب، بٍ ينتقل بُ صورة أخرل لا تقل ركعة عن سابقتها حتُ يصفها بالغتٌ كييسبغ
الاعتًاؼ بجمابؽا ابػالد، كذلك حتُ يشبهها بالبحر بُ ثلبثة أشياء رائعة، بٍ ييفصِّل بُ كل كاحدة منها فهي 
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، كبهذه الصور ابؼتتابعة تألق الأسلوب، كاتضح البياف، كأمد التشبيو تلك الأسطر (عميقة، غنية، عصية)كالبحر 
، فوظيفة التشبيو ىنا  توضيح ابؼعتٌ الذم يقصده كيريد إيصالو إلى ذىن »:الشعرية بفيضو من ابغيوية كالتلبؤـ

القارئ، فالتشبيو ىو بظو بالواقع بُ ابغدكد التي تستسيغها كيقر بها العقل كىي أداة توحيد كفصل بُ آف 
كبىتًؽ قانوف التًتيب النحوم كالبلبغي . (أنتً )كبفا زاد من بصاؿ التشبيو حتُ يمجل الشاعر ابؼشبو  1.«كاحد

ليحقق قمة الإشارة بتلك ابؼرأة فهي دانية الفضل، . (كالبحر)كلعل بُ تقدنً ابؼشبو بو ابؼتمثل بُ ابػبر شبو ابعملة 
فأراد أف بودث حتَة كذىولا للقارئ حتى يسقط أستَان بُ كتابتو، . عميقة، تفيض ختَا ككرمان كنفعا بختَات كالبحر

فهذا الانزياح التًكيبي رافقو انسجاما مثتَا يصقل فكر ابؼتلقي كيدغدغ خيالو، كىو ما يلوح ببراعة فنية تظهر بُ 
بفا أحدث كقعان بليغا بُ  (مستفعلن فػ= كالبحر أنت )تقطيع الأبيات كالتي جاء إيقاعها على البحر الرجز فػػ 

.  النفس بلبغة كبراعة

 :طرفا التشبيه- ب--2-1

 ابؼشبو كابؼشبو بو بنا ركنا التشبيو، كبنا الركناف الأساسياف بُ التشبيو، فابؼشبو ىو الأمر الذم يراد إبغاقو
بغتَه بُ صفة أك عدة صفات، أما ابؼشبو بو فهو الشيء ابغسي أك ابؼعنوم الذم يلحق بو ابؼشبو، كقد بوذؼ 

ابؼشبو كابؼشبو بو لا بد من »:كيمكد أبضد مطلوب على ىذه القاعدة على أف . ابؼشبو بو أحيانا كلكنو يقدر إعرابا
إبرادبنا بُ ابغقيقة أك اشتًاكهما بُ الذات، مع اختلبفهما بُ الصفة، أك ابرادبنا بُ الصفة مع اختلبفهما بُ 
ابغقيقة أك الذات، لأف التشبيو يقتضي الاختلبؼ بُ بعض ابعهة كالاشتًاؾ بُ بعضها، إذٍ الاشتًاؾ من بصيع 

الوجوه، حتى الابراد الذم يأبى التعدد، أك الاختلبؼ من بصيع الوجوه، حتى التعتُ الذم يأبى ابؼقاربة، لا يتأتى بو 
:   كلاعتبار طرفا التشبيو بيكن تقسيمو إلى أربعة أقساـ ىي 2«تشبيو ألبتو

السمع، البصر، الشم، الذكؽ، اللمس، كمنها قوؿ :  أم يدركاف بإحدل ابغواس ابػمسةحسياف: أكلان 
-  عثماف لوصيف–الشاعر 

 .طولقة
  ٍالنخيل ىنا كالعرائس بُ عيدىا الذىبي. 
  ٍك العراجتُ مثل الثريات أك كابغلي. 
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  ٍكالرماؿ التي خضبتها الدموع. 
  ٍالرماؿ التي قطرتها الشموع. 
  ٍ1.غاصت الركح بُ صهدىا الدموم 

بحكم أنو ، بقد بُ البيتتُ الأكؿ كالثاني بؾالا للشاعر لتَتقي بنصو كصوتو بالرغم من خفوت ابؼشهد إلا أننا
إلى - النخلة– فهو ييشخِّص ابؼظهر بتُ ابعماد كىو ،ييصوِّر بليل مدينتو طولقو كىو مصطف كأنو عرائس مزينة

بابغلي، كبُ السطر الثاني من القصيدة يشبو العراجتُ ابؼتدلية . كائن حي كىي الأنثى بُ أبهى يوـ لزينتها
يستخلص ابؼدني الذم لا يعرؼ عن بصاؿ النخيل فهي كالثريات ابؼضيئة الزاىية الألواف كبؽا قيمة أيضا لا تقل ؿ

.  أبنية عن ابغلي

:  كابؼشبو بو يدركاف بالعقل معان كتشبيو العلم بابغياة كبُ قوؿ الشاعرفابؼشبو: عقلياف: ثانيان 

لدي 

بالأماني فاسكتٍ بتُ يػػػػدمٍ  ىا ىنا ككرؾ عندم دافػػػػػػػػػػػػػػق 
لا بزابُ إبما أنت لػػػػػػػػػػػػػػػػدم  ىا ىنا مهدؾ عندم فارقػػػػػدم 
بالأغاني فابسمي بُ مقلتي  ىا ىنا بقمك عندم نابػػػػػػػض 
إبما العمر كابغلم بُ كػػػرمٍ  كاغنمي من كصلنا كابتهػػػجي 
 2كلنا بُ بصرات الوجد سيٍ  نبئيتٍ عن ليالي قد مضػػػػػػػت 

 (ىا ىنا)الشاعر بىاطب أنثى بأسلوب إشارة ؼ إف ابػطاب ىنا لو فلتات عاتية مليئة بجمرات الوجد ،
 اليقظة، ة فهو كابغلم ابعميل سرعاف ما تقطعو فظاع،يريد منها الأنس، كالشاعر يتحسر على انقضاء العمر

اللغة المجازية درجات، كلا يكوف للصورة فيها قوة »:معنوياف كىي لغة بؾازية ك  (العمر كابغلم)فابؼشبو كابؼشبو بو 
تهز النفس كبرركها إلا إذا كاف الشبو مقررا بتُ شيئتُ بـتلفتُ بُ ابعنس، ككلما كاف التباعد بتُ الشيئتُ أشد 

 بٍ نتمعن السطر ابؼوالي للتشبيو كيف يذكرىا عن مركر الليالي كىي معنوية 3.«كانت الصورة إلى النفوس أعجب

                                                           
 .95عثمان لوصيف، زنجبيل،مرجع سابق، ص - 1
 .40عثمان لوصيف، أول الجنون، مرجع نفسو،ص - 2
، ص 1989، 1دار الآداب، بيروت، لبنان، ط. 1984أدونيس، الشعرية العربية، ، محاضرات ألقيت مارسي أيار، - 3

47. 
 .47، ص 1989، 1دار الآداب، بيروت، لبنان، ط
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كىو شيء معنوم أيضا، فهو ينسج شرنقو من ابػياؿ حتى يثتَ قربوة ،بٍ يستعتَ بؽا بابغزف كأنو شرارات نار حارقة 
. ابؼبدع كبرفزه على الإبداع

 ييدرؾ ابؼشبو بالعقل بينما ابؼشبو بو ييدرؾ بإحدل ابغواس، كتشبيو العلم بالنور، يقوؿ :حسي–عقلي: ثالثا
: الشاعر

من أيقظ ابغنتٍُ 
كحرؾ الأشياء 
من طرز ابعبتُ 

بالوشم كالرموز كابػطوط 
الأنفاس من حرر 

فحلقتٍ بُ زرقة ابؽواء 
 .كالأجراسترفي 

كبذرح السكوف 
من فجر الأعراسٍ 
فاربذت الشطوط 
بالسكر كالغناء 
من نىسىج ابؼياه 
تلك التي تغشاه 

سجادة عجيبة ابػيوط 
 1.لرحلة السماءٍ 

يسردىا - عبد ا﵁ لوصيف – الذم فتك بابن عمو ، قصيدة تشخص الغرؽ الغادرىو نعي الشاعر بُىا
فالقصيدة تفرض ،  فيشبو الأنفاس بالأجراس كرنينها .بُ شكل مساءلات تعجبية بذمع بتُ ابغسي كابؼعنوم

نسج ابؼياه، الشط – بذرح السكوف )حتُ يتلبعب الشاعر بألفاظ معنوية حسية ،  كمضمونها ابؼعربُإيقاعها
. كنلمسو كنعابعو باليد ذات دـ أبضر داكن لكن المجركح معنوم ىو السكوف، فابعرح تبصره العتُ  (بالسكر

                                                           
 .58 – 57عثمان لوصيف ،نمش وىديل،مرجع سابق، ص - 1
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ابغزف بومل قيمة دلالية بالقصيدة فيو انكسار كتهشم لذاتو الشاعرة ، فهو حزين لفراؽ قريبو بل كحتى 
حيث مستقر ،الشط ارتج كاستقبل سيكَّرنا كىو جثو الغريق، بٍ ينتقل الشاعر من كوكب الأرض إلى كوكب السماء 

تتحوؿ القصيدة إلى عناقيد »:الركح، فاستطاع أف بووؿ القصيدة بصورىا الفنية ابؼتًاكمة إلى عناقيد عذبة ابؼذاؽ فػ 
فالشاعر بولق بخيالو  1.«من الصور الفنية ابعديدة، كتلك ىي طريقتو بُ بنائها، إنو يبنيها من خلبؿ الصور

. ابػلبؽ من عالم حاضر إلى عالم غيبي لييعبر عما يدكر بُ خاطره ككجدانو كىذا ما يعكس بذربتو الشعرية

 2.«كتشبيو العطر بابػلق الكرنً»فيكوف ابؼشبو حسيان، أما ابؼشبو بو فيكوف عقليا :حسي، معنوم:رابعا 
إنو غتَ جائز، لأف العلوـ العقلية »:كىذا النوع يقبلو البعض، كيرفضو غتَ قليل من أىل اللغة كالرازم بقولو 

كإذا كاف ا﵀سوس أصلب للمعقوؿ . من فػىقىدى حًسان فػىقىدٍ فػىقىدى علما:مستفادة من ابغواس كمنتهية إليها، كلذلك قيل 
لا للفرع فرعا كللؤصل فرعان، كىو غتَ جائز، كلذلك لو حاكؿ بؿاكؿ ابؼبالغة بُ كصف أصفتشبيهو بو يكوف 

كاف " كابؼسك كأخلبؽ فلبف بُ الطيب"الشمس كابغجة بُ الظهور »:الشمس بالظهور كابؼسك بالطيب فقاؿ 
 3.«سخيفا من القوؿ

: يقوؿ عثماف لوصيف

على الطريق 
. طالعتتٍ كارتفاؽ الضوء ،كابغلم الوديع
. كاىتزازات الأغاني كابتسامات الربيع

كتلبقينا على غتَ انتظار 
من رماىا بُ طريقي  
. أم فردكس خفي أم دار

. كنلفت إليها
كابؽول يهفو عليها  

فإنها الدنيا بظاكات كأرض كبحار 
                                                           

، ص 2012، 1محمد عبد الفتاح عميم، شعرية المشيد، دراسة في الأنماط والنصية، دار النشر والتوزيع، سوريا، ط- 1
86. 

 .219،ص 2009الخطيب القزويني،الإيضاح، ،دار الكتب العممية، لبنان   2 - 
 .420، ص 2،ج1990الزركشي،  البرىان في عموم القرآن، دار المعرفة،القاىرة، - 3
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عرفتي بُ مقلتيها 
يا بؽا فجر حناف 

 .1كأماف 

ميز أسلوب شاعرنا بُ كصف حبيبتو، كىي أمر ، تزخر ىذه الأسطر الشعرية ، بتًكيب لفظي كمعنوم أنيق 
يشبهها بالضوء ؼ فهي فردكس أغرقتو بُ مقلتيها،، حسي برسو الأيادم كتدركو الأبصار، فهي بصيلة بُ شكلها

فهي كإيقاعات الأغاني التي تدركها بظعان ، بٍ ينتقل إلى تشبيهات معنوية مع ذكر أداة التشبيو ،الذم ينتَ حياتو 
أنو بهب ابتكار تشكيلبت -  عثماف لوصيف–فقد أدرؾ . بٍ ييسقط بصابؽا كضحكتها بابتسامات الربيع ابؼعنوية

مرتبطة بالعناصر بُ أشكابؽا ابؼفردة، بل ىي مرتبطة بالنص كعابؼو، كمعتٌ »:جديدة للصور الفنية باعتبارىا ليست 
ىذا أف الصورة تظل باستمرار متصلة برؤية الشاعر، كىذه الرؤية لا يعكسها تشبيو بأفقو ا﵀دكد، أك استعارة 

 2.«مستقلة عن النص كعابؼو الفسيح

حاكؿ صناعة توافق بتُ بدا ىو نفسي داخلي بيس ذاتو لم يكن بُ بغظة عشق ممتلقة ، فقد فالشاعر 
فيها كل ابغناف . خالطت بجمابؽا الدنيا كبؿاسنها، بظاء، أرض، بحاركيتبت بقلم عاشقها ،  ناعمةكحبو لامرأة 

نتصر لإيقاع ابعسد ك إيقاع ذات الشاعر، كمنو فهو م. الخ...كبتُ عالم الأشياء ابػارجي كالضوء كالربيع . كالأماف
. بصور تشبيهو رائعة شحوفالم إيقاع النص

 

 :وجه الشبه (ب 

فالتحقيقي كتشبيو الشعٍر »:ابؼشتًؾ بتُ الطرفتُ أم بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو، برقيقا أك بزييلب  ىو الوصف 
 3.«بالليل بُ السواد، ك التخييلي كتشبيو الستَة بابؼسك، كالأخلبؽ بالعنبر

 

                                                           
 .76عثمان لوصيف، الإرىاصات،مرجع سابق، ص - 1

أحمد الطرابمسي، الشعرية بين المشابية والرمزية، دراسات في مستويات الخطاب الشعري، نشر شركة يابل، المغرب، 2 -
 .78، ص 1991، 1ط

 .49أحمد مطموب، فنون بلاغة،مرجع سابق، ص 3 -
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إف الشيء يشبو بالشيء تارة بُ صورتو كشكلو، كتارة »:كيفية التشبيو قائلبن  ( ق485)كبودد البغدادم 
 كعليو فإف كجو الشبو ىو بُ ابغقيقة الأدبية .»1بُ حركتو كفعلو، كتارة بُ لونو كبقره، كتارة بُ سيوسو كطبعو

الذم ييثتَ بُ نفسو ،بشرة الإحساس الأديب بدا بهمع مشبهو الذم لو معو بذربة بـصوصة مع ابؼشبو بو »:كالبلبغية 
 :  كمثاؿ ذلك عند الشاعر2.«ككجدانو ما يفيض بُ تشبيهو الفتٍ بساسكا عاطفيا كبذاكبا شعوريا بتُ طرفيو

كتهيم أرتاؿ ابغيباحًب 
كالشرارات الأليفة 
إذٍ تطاير بُ كىج 

حتى إذا ما الفجر شعشع كانبلجٍ 
ىب النساء مع الرجاؿ 

 3إلى ابؼزارع

 براعة ربطو بتُ صورة بصرية بفتزجة بصورة ،يتجلى لنا عبر ىذا ابؼقطع الشعرمبُ صورة توصيفية بصالية 
الشرارات ابؼتطايرة ب قك يشبو، الذم يهاجم الإنساف كقت راحتو ، تهعبر عن أرتاؿ الذباب الليلي ابؼضيء،حسية

يزكؿ الأمر بدجرد طلوع الفجر لتستمر حارقا بؿفوفا بابؽلع كابػوؼ ، لكنو كيتفقاف بُ أنهما يشكلبف كىجا ،
ابغياة، كيأبٌ دكر الإيقاع حتُ تلتحم الكلمة مع الصورة، فتتلبقح الصور البصرية كابغسية مع بعضها كصولان إلى 

إلا أنها غالبا ليست الصورة التشبيهيو، كلا الصورة التقريرية، كإبما ىي صورة تتولد بُ »:الصورة الفنية النهائية 
النفس عبر بزومها النائية كحينما يعتو ابػياؿ كيتمرد كبوتضن الانفعاؿ كالعقل، كيصهربنا ك تتضوأ ابؼشاعر كتغدك 

التي ترمز إلى ابغركة كالنشاط  (...إذا ما الفجر شعشع ) بٍ يذكر الشاعر كلمة 4.«بؽا أشكاؿ حسية ترل بها
 .حيث يهب الرجاؿ كالنساء إلى ابؼزارع كمن ناحية أخرل فهو يعبر عن التحرر كالانطلبؽ كالأمل

 

 
                                                           

الطبيعة والأصل: الأصل كالنجار أي فيو كل لون من الأخلاق، السُوس: النجر. 
 .220الإيضاح، مرجع سابق، ص القزويني،الخطيب - 1

 .28أحمد مطموب، فنون بلاغة، مرجع سابق،ص 2 -
  .47عثمان لوصيف، زنجبيل،مرجع سابق، ص - 3
 .83، ص 5، ج1986، 2إيميا الحاوي، في النقد الأدبي، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط- 4
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 :أقسام التشبيه باعتبار ذكر الأركان وحذفها- ت-2-1

: ينقسم التشبيو باعتبار ذكر الأركاف كحذفها إلى بطسة أنواع

 :التشبيه المفصل - أ

 :كىو ما ذكر فيو كجو الشبو لفظا أك عدة ألفاظ صربوة يقوؿ الشاعر

الملاح 
عاشقا كاف ينادم 
بُ أعاصتَ الرماد 

كيعاني من تباريح ابغناف 
لىوً يلبس موج البحر كالريح قناع   خى

خلو يطوم ابؼسافات  
كبيضي بُ مداىا 
إنو كالسندباد 

 1.يعشق البحر كيغويو الضياعٍ 

-كفضلة  -أف ينطلق من حاؿ - عثماف لوصيف –حاكؿ من خلبؿ تأثتَ الانقلببات الرتبية النحوية 
يستعمل آيتو ابؼوىية ؼ فهو يشعر بداخلو إلى كحشة كمعاناة من تباريح ابغنتُ  - عاشقا –مقدـ بابعملة بُ لفظة 
كبالبيتتُ الأختَين يتشكل التشبيو ابؼفصل بوجود كجو الشبو كىو عشق . (يلبس موج البحر)حتُ يبدأ بالاستعارة 

فالشاعر بيتلك قدرة التشبيو ، المجهوؿ كالامتثاؿ للضياع، أما ابؼشبو فهو الشاعر نفسو أما ابؼشبو بو إنو كالسندباد 
لية مضموف النص كإخراجو بـرجا بصيلب . قارئها ، فنحن أماـ حوارية نصية جادة براكؿ الانصهار بدتعةك بوي

لاكتشاؼ ؿأسطورة السندباد رمزا »:الشاعر يريد أف يتشبو بالسندباد لأنو رمز للمغامرة كإذا كانت 
كالبحث عن عوامل الامتلبء كابػصوبة، قد أبؽمت الشعراء بوصفها ابؼعادؿ ابؼوضوعي لإشرافات رؤيوية، رؤيا 

                                                           
 .27عثمان لوصيف، أعراس الممح،مرجع سابق، ص - 1
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فالشاعر كالسندباد مغامراف كىو ما يستدعي التأكيل كانفتاح النص ليطرح  1.«البعث ابؼنتظر لواقع ىشو كمتآكل
.   استفهامات متًاكمة إلى أم مدل سيصل بو الشاعر كيضع حىدان لعشقو

  

 :التشبيه المرسل - ب

 .كىو ما ذكرت فيو الأداة
: يقوؿ عثماف لوصيف

. كانت بحار سبعة
. مثل السماكات الطباؽ بعيدة الآفاؽ

. رأيت ظل أمتَبٌ.. فيها رأيت ابؼعجزات 
. كبظعت برت ابؼاء أجراسي

. فتابعت الرنتُ مغويرا
. حتى تلؤلأ كجهك الوضاح

 2.بُ عسل الستٌ الرقراؽ

 حيث السراب الذم خيٌل لو ظل أمتَتو على ماء ، نستطيع أف نستبطن  معاني البعد ابعمالي  كابػياؿ
-  السماكات الطباؽ -كابؼشبو بو، شبو الم - بحار سبعة- . البحر، انطلق بتشبيهات تعبر عن صعوبة ابؼناؿ

كتعرض على حواسو بظعا كبصرا كذكقا ،كتتجلى ابؼرأة عند الشاعر بُ كل أحوالو .  بالغيبياتمءالفضاء الأزرؽ مل
فأمتَتو حاضرة دكمان حيث أصغى بسمعو، أك أشاح بوجهو، كبؽا . (عسل الستٌ../ تلؤلأ كجهك ../ بظعت )

كقد بذلت معجزة ابغب حتُ تتنقل الذات إلى درجة السمو ليسمع جرس بؿبوبتو برت ابؼاء كييبصر . طعم بلسانو
، ككأف ابؼتلقي عند بظاعو القصيدة لبحر بدا توحيو لفظة بحر من انفتاح على الفضاء ابؼطلق  كجهها الوضاح برت ا

  . ككأنو لم يلمح مثلها قطماثلة أماـ عينيوبإشراقة أكثر بهاء ، كىي يرل ىذه الأنثى 
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 :التشبيه المجمل - ت

. تشبيو حذؼ منو كجو الشبو، كلم يأت بلفظ ظاىر

: يقوؿ عثماف لوصيف

.  الرماد على الأرضمثلكنتي 
. حتى أتاني الندل

. فاستفقت من ابؼوت
. سرت إليك

. كجدت ابؽول
. بيتا قطرة من ندل
. بيتا بعة من لظى
. إنتٍ ىذل اللظى

 1.فخذم أنت ىذا الندل

 كنت مثل الرماد على »: الشاعر نفسو صفة الرماد على الأرض بُ صورة تشبيهيو بُ عرض متأكَّؿ بينح
 مع أنو تشبيو ييوحي بالانهيار كالابكطاط كانتهاء قيمتو كالاضمحلبؿ أماـ عملبؽ جيشو، كيستمر بُ .(الأرض

كيفديها بالندل حيث ،كصف نفسو بابؼيت نفسيا كبينو كبتُ بؿبوبتو قطرة ندل لكنو ييفضِّل اللظى كاللهب 
   .ففي شعره انكسار كتهشم لأف ابغزف ىو الأبرز شعريا كنسقيا .الانتعاش ليمكد الشاعر تفضيلو بؼمدكحو على ذاتو

 :التشبيه المؤكد - ث

: كىو ما حذؼ منو أداة التشبيو مع الإبقاء على كجو الشبو يقوؿ الشاعر

طفل 
مزمار لا يصدأي .. ىذا الطفل العابث 

نار لا تهدأ 
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ريح بذتاح الأرض 
كمد يتبعو مدٍ 

: قاؿ الراكم
ىذا طفل شيطافٍ 

: قاؿ ابغاكم
ىذا ثعبافٍ 

قاؿ ابؼفتى .. لا يركع 
1زنديق مرتدٍ 

 

فهو مثل ابؼزمار لا يصدأي، فهو ، كحذؼ الأداة ، بتٌ الشاعر نصو على تشبيو ممكد ،فالطفل كالعابث 
  كمقامركالنار ابؼنصهرة لا تهدأ، فالطفل يرفض الواقع، بييل إلى التمرد كالعصياف، يغرد خارج السرب، ىو مغامر

 يرسم طريقو عبر الأرض لا يوقفو ابؼدٍ، بٍ يأبٌ الشاعر بتشبيو بليغ فيتحوؿ إلى عصارفهو كالإ، لا يثنيو الانكسار 
. بٍ يصفو ابؼفتي بالزنديق كمرة أخرل بتشبيو ممكد أنو حية تسعى- ىذا طفل شيطاف-لغة صاخبة مليئة بالغضب 

لا تستكتُ كلا تركع، فمن خلبؿ ىذا النص كغتَه من النصوص تسمح للمتلقي برديد ىوية الأديب كذلك 
. باستقراء ابؼفاىيم كالدلالات ابؼختلفة

 :التشبيه البليغ - ج

دلالة على أنو أكجز من سائر أنواع التشبيو كأبلغ منها تأثتَا »:كىو ما حذفت منو الأداة ككجو الشبو فهو 
كإف كاف بُ الوقت نفسو على ابغد ابؼعركؼ بُ إقامة ضرب من ابؼشاركة بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو خلبؼ الاستعارة 

ليس »: كيرل الدكتور علي العمارم أف بلبغة التشبيو ليست مرتبطة بحذؼ الأداة 2.»القائمة على تناسي التشبيو
كل تشبيو يستقيم فيو حذؼ الأداة كالوجو، فليس دائما حذفهما أبلغ من ذكربنا، كبفا يذكربنا، إف أكثر 

 3.«تشبيهات القرآف مذكورة الأداة، كالقرآف ىو ابغجة بُ البلبغة كابؼرجع

: مثالو عن الثورة ابعزائرية فقاؿ: كالتشبيو البليغ كارد بكثرة بُ دكاكين عثماف لوصيف منها
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كأسكتٍ ربؿا بُ شغاؼ جنانػػػػػػػػػػي   الآف بُ عيوني كعػػػػػػػػػػػػػػػػػدا مأرقد
كابؼراثي ككاحتًاؽ الأغانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  حايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ضعذبة أنتً كافتًار اؿ

ابؼعتٌ كأنتً بر الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  أنتً حلم ابعياع أنتً متٌ القلب 
بُ لياؿ ابعحود كالطغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  أنتً قنديل حبنا كسوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
كعبور إلى الندل النورانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أنتً عشق كغربة كرحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
أنتً أرض يزىو بها صوبعانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  أنتً فيض من النبوءات يأتػػػػػػػػػػػػػي 
كالأغاني كباقة الربوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  أنتً طقس ابؼيلبد أنت الأمانػػػي 
 1التكوين كالكشف أنتً فيض ابؼعاني أنتً نبض الرؤيا كغمغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

كاقتًاف )، (الكاؼ)سم الشاعر طربُ التشبيو بدنتهى الإتقاف حيث كانت التشبيهات الأكلى مقتًنة بػ كلقد 
بٍ يتخلى عن الكاؼ كيبقى على طربُ التشبيو، فابؼشبو ىو ضمتَ ابؼخاطب  (الضحايا، كابؼراثي، كاحتًاؽ الأغاني

كيصفف تشبيهات بليغة بشكل عمودم على مطالع الأبيات أنتً . العائد على الثورة ابعزائرية (أنتً )ابؼمنث 
 (..حلم ابعباع، متٌ القلب)

قد أتقن التصوير بُ بصلة التشبيهات البليغة فالثورة أمل بقد أف الشاعر فابؼتابعة كالقراءة بؼتن القصيدة الشعرية ، 
الفقراء، كا﵀تاج يبحث عن ابؼاؿ ىربا من ىرـ ابعوع كابغرماف، فابؼاؿ كالأماف بنا الأساساف عبر الأزماف كخصوصا 
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فالثورة ضياء كىَّاج جاءت لتسدؿ ستار الوحشة كابغلكة، لذا فالشاعر يدعو إلى حب الوطن كابؽياـ . أياـ الثورة
مشحونة بو، فالشاعر ىنا أديب كممرخ فها ىو بوكي كينقل تاريخ كطنو ، فأختار لنصو كلمات متناسقة لفظا 

فنحن أماـ ميتعتتُ، متعة كتتآلف مع نبض إيقاع ركحو ، بُ ابؼعتٌ، مليئة بابؼلذات الشاعرية ممثرة بطاقات تعبتَية 
، كمتعة تاريخ الثورة بًهىوٍبًؽا ك ركعتها، التي خلدت أثارىا بُ  حيث الإبهار ابعمالي اللغوم البياف كالبديع الشعرم

التماىي بُ حبو إلى درجة العشق ابؼفرط ىو  نفوس ابعزائريتُ كالوطن العربي كالإسلبمي عمومان، فحب الوطن ك
.  أقحمنا بؼعايشة عابؼو الشعورمؼابغاضر بالنص كابؼعبر عن قلق الأديب 

: إيقاع التشبيه- ث-2-1
  ُييشكل التشبيو شبكة دالة يظهر أثرىا كاضحا بالأسلوب الشعرم، فهو يرفع من قيمة خياؿ الشاعر ب

بناء نصو، كما يعمل على تعميق مستول ابؼتشابهتُ، فالشاعر ييدرؾ بنظرتو ابغادة كابعادة كببصتَتو النافذة كالثاقبة 
كل بها مكنو الأشياء، كالعوامل التي تربط بينها فينتخب الكلمات ابؼتناسبة كابؼتناسقة جرسا، كتتوافق عركضيا لييو

، فالاضطرابات النفسية كالعواطف التي بسر بالشاعر بصفتو كإنساف لن  الفتٍ كالأدبي نصو الشعرم فيمدم غرضو
ظهر على ملببؿو كبيولوجيتو ابػارجية كتجاعيد ابعبتُ أك ابضرار الوجو، أك ت كلا ،تبقى مكبوتة كغائمة بُ قلبو

 فتتجسد .الخ...تشنجات عصبية داخلية، بل تتحقق بصاليا كفنيا عن طريق الصور البيانية كالتشبيو كالاستعارة 
بعض ابعماليات بُ صور حسية كثيفة كمتوىجة ك ممثرة بزلق الإحساس لدل ابؼتلقتُ كتسهل بؽم تذكقها، 

ابؼوازنة كابؼوافقة، كالإبداؿ »:فالتغتَات بُ التًاكيب اللغوية بالنص الأدبي تقوـ على عدة أسس إيقاعية تتمثل بُ 
 1.«كالتشبيو، كبابعملة بإخراج القوؿ عبر بـرج العادة

فكل الشعراء يهتموف بهندسة كتبخرت نكهتو ، فلو  خىليوى النص من التشبيو لذىب بهاؤه كتناقص مقداره، 
فلقد شبو :الصورة الشعرية كتنميقها، فالتشبيو لا يأبٌ عفويا بالقصيدة، كإبما ينحتو الشاعر بكتان لييغرل بو قارئو 

فالأشياء ابؼشتًكة بُ ابعنس ابؼتفقة بُ النوع تستغتٍ بثبوت »:ابعرجاني دكر البياف كالبديع بُ برقيق الإيقاع قائلبن 
الشبو بينها، كقياـ الاتفاؽ فيها عن تعمٌل كتأمل بُ إبهاب ذلك كتثبيتو فيها، كإبما الصنعة كابغذؽ كالنظر الذم 

مع أعناؽ ابؼتناثرات كابؼتباينات بُ ربقة كتعقد بتُ الأجنبيات معاقد نسب كشبكة  2.«يلطف كيدؽ بُ أف بذي
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بفا يزداد بو التشبيو دقة كسحران أف بهيء بُ ابؽيئات التي تقع »:كما كصف ابعرجاني إيقاع التشبيو بقولو 
كتربط بتُ ىذه ابؽيئات علبقات إيقاعية قائمة »: كمن بٍ بً طرح قضية إيقاع الاقتًاف فقاؿ عنو 1.«عليها ابغركات
مأخذ بيكنك معو أف تكوف ابؼعتٌ »:كييوسع حازـ القرطاجتٍ من معتٌ الاقتًاف كالتماثل فهو 2.«على الاقتًاف

الواحد، كتوقعو بُ حيزين، فيكوف لو بُ كليهما فائدة، فتناظر بتُ موقع ابؼعتٌ بُ ىذا ابغيز، كموقعو بُ ابغيز 
 3.«الآخر

الصور تعمل عملها بُ »:فالصور التشبيهيو التي يستعملها الشاعر بزضع بػيالو كاتساع حدكد بررره لأف 
ابػياؿ، كتدخل إليو عن طريق ابغس كالوجداف، كتيثتَ بُ النفس شتى الانفعالات كالأحاسيس كالتأثتَات، كعندما 

لذا فقد تفطن  4.«يكوف ابػياؿ نشيطا خصبا، يكوف اكتشافو للصور الفنية أدؽ، كتذكقو بؽا أبً، كبيانو بؽا أكضح
الكلمة الواحدة لا تشجو، كلا برزف، كلا تتملك قلب السامع، »:علماء اللغة القدامى لأبنية البلبغة بالنص لأف 

فالكلمة لا بسلك زماـ التأثتَ  5.«إبما ذلك فيما طاؿ من الكلبـ كأمتع سامعيو بعذكبة مستمعو كرقة حواشيو
كابعماؿ بدعزؿ عن السياؽ، كعليو كاف لزاما عليها تواجدىا داخل تركيب لغوم بومل إيقاعا كبلبغة كىذا ما 

كالتي طغى عليها طابع ابؼكونات الفنية ابعمالية حتى - عثماف لوصيف –بؼسناه بُ مقاطع غاية بُ التعبتَ لػ 
 فتواشج الصور البيانية من تشبيو كاستعارة ككناية مع الصور ،أصبحت تعج بالبياف كالبديع الذم زاد من إيقاعاتها

أدل إلى التفاعل كفق علبقات خفية سحرية تضلل ذىن ابؼتلقي بُ تبيتُ حقائقها  .الخ .. البديعية جناس كطباؽ 

تيقاس شاعرية الشاعر بقدرتو على الابتكار الذم يمثر بُ نفس السامع، كىذا ما بهعل »:من ىنا كانت 
الشاعر مسكونا بهاجس أساسي ىو أف يكوف ما يقولو مطابقا بؼا بُ نفس السامع، ذلك أف مدل فهم السامع بؼا 

فالبنية الإيقاعية بهب أف تكوف مبنية على سلبمة ابؼلفوظ متشاكلة  6.«يقولو ىو الذم بودد مستول بيانو الشعرم
.  مع أناقة ابؼسموع
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 : الاستعارة-2-2
 النقد يضم ابؼبدع كالنص كالقارئ بُ عملية تفاعلية متنامية، كيتفرد النص بُ تشكيلو اللغوم بالكينونة

. كالوجود، من ىذا ابؼنظور كشفت البلبغة العربية عن ابعماليات ابؼكتنزة بالنص الأدبي الدالة على ذات ابؼملف
كسنقف على مظهر من مظاىر لغة الشعر، بل نقوؿ ىي مظهر بُ اللغة العارية، لأنها شاعت بتُ الناس بُ لغتهم 

ألا كىي الاستعارة التي لقيت اىتمامان كبتَا من القدماء كا﵀دثتُ كعدٌكىا من أىم ابؼباحث البلبغية . اليومية
.   كالغنية بُ تراثنا البلبغيتوىجةالم

. إذف فما ىي الاستعارة كما دكرىا الإيقاعي؟ ككيف بذلت بُ شعر عثماف لوصيف؟

 :المعنى اللغوي- أ-2-2
اكلوهي بينهم، كقد أعاره الشيء كأعارهي منو ك عاكره إياه، :كالعارية كالعارةي »:لقد عرفها ابن منظور بقولو  ما تىدى

 1.«ك ابؼعاكرة كالتعاكر شبو ابؼداكلة كالتداكؿ بُ الشيء يكوف بتُ اثنتُ
طلب منو أف :عور كتعور كاستعار كطلب العارية كاستعار الشيء كاستعار منو »:كىي عنده مأخوذة من 

 2.«استعرت منو عارية فأعرينها:ييعتَه إياه، كيقاؿ 

مشددة كبـففة، أعاره :ما تداكلوه بينهم، ج، عوارم :ك العارةي »:كعرفو صاحب القاموس ا﵀يط بقولو 
طلب إعارتو، كاعتوريكا الشيء كتعوريكه، :الشيء كأعاره منو، كعىاكىرىه إيىاه، كتعور، كاستعارة طلبها، كاستعاره منو 

 بفا سبق بقد أف الاستعارة تعتٍ نقل شيء من ملك فرد معتُ إلى فرد آخر قصد الإفادة منو 3.«تداكلوه:كتعاكريه 
. سيوضحو ابؼعتٌ الاصطلبحيما كاستغلبلو لغرض ما كىذا 

 :المعنى الاصطلاحي- ب-2
الاستعارة تسمية الشيء باسم غتَه إذا »:لقد احتضن كتاب البياف كالتبيتُ للجاحظ تعريفا للبستعارة فقاؿ 

إف الاستعارة إبما ىي ادعاء معتٌ الاسم »: ىنا تعويض شيء لشيء آخر، كيعرفها ابعرجاني بقولو 4.«قاـ مقامو 
للشيء، لا نقل الاسم عن الشيء، كإذا ثبت أنها ادعاء معتٌ الاسم للشيء علمت أف الذم قالوه من أنها تعليق 
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 كنقل بؽا عما كضعت لو كلبـ قد سابؿوا فيو، لأنو إذا كانت الاستعارة ،للعبارة على غتَ ما كضعت لو بُ اللغة
 قد توسع بُ الشرح مع أنو ييعبر من جديد بُ 1.«ادعاء معتٌ الاسم لم يكن الاسم ميزالان عما كضع بل مقران عليو 

أعلم أف الاستعارة بُ ابعملة أف يكوف للفظ أصل بُ الوضع »:كتابو أسرار البلبغة بصيغة أكثر كضوحا قائلبن 
اللغوم كحركؼ تدؿ الشواىد على أنو اختص بو حتُ يوضع، بٍ يستعملو الشاعر بُ غتَ ذلك الأصل كينقلو إليو 

فالعرب تستعتَ الكلمة فتضعها مكاف الكلمة إذا »:كقاؿ عنها ابن قتيبة  2.«نقلب غتَ لازـ فيكوف ىناؾ كالعارية
 كمن القدامى الذين بحثوا بُ الاستعارة ىو ابن 3.«كاف ابؼسمى بها سبب من الأخرل أك بؾاكران بؽا أك مشاكلبن 

 4.«استعارة الكلمة لشيء لم ييعرؼ بها من شيء قد عيرؼ بها»:، فقد عرفها بأنها ( ق296ت )ابؼعتز 

فالاستعارة عنده تأبٌ لتوضح ابؼعتٌ، كتكشف الصورة كتقربها إلى النفس، لذا قد حظيت الاستعارة عند 
كإبما »:بتعريف خاص فحصرىا بُ الاسم كاستبدالو بغتَه كيقوـ بدقامو قائلب ن  ( ق366ت )القاضي ابعرجاني 

 بٍ يفصلها بدقة 5".الاستعارة ما اكتفى فيها الاسم ابؼستعار عن الأصل، كنقلت العبارة فجعلت مكاف غتَىا
كملبكها تقريب ابؼشبو، كمناسبة ابؼستعار لو للمستعار منو، كامتزاج اللفظ »:أكثر كيبسط بُ شرحها بُ قولو 

 6. «بابؼعتٌ حتى لا يوجد بينهما منافرة كلا يتبتُ بُ أحدبنا إعراض عن الآخر

نينا الاسم غفمن التعريف يتضح أف الاستعارة عنده تقوـ على استعماؿ اللفظ بُ غتَ موضعو الأصلي، بُ
كبغق . ابؼستعار بُ معناه عن الاسم الأصل كالمجيز بؽذا الاستعماؿ ىو علبقة ابؼشابهة بتُ ابؼستعار لو كابؼستعار منو

الاستعارة تعليق العبارة، على ما »:ىملاء البلبغيوف الرماني كالذم أدرج الاستعارة من ضمن بحوثو فقاؿ عنها 
 7.«كضعت لو بُ أصل اللغة على كجهة النقل للئبانة

                                                           
 .235الجرجاني، دلائل الإعجاز، مرجع سابق،ص - 1
 .29المرجع نفسو، ص - 2
 .102،ص 1973بن قتيبة، تأويل مشكل القرآن، دار احياء الكتب العربية ، القاىرة ، مصر ،- ا3
 .12، ص 1979، 2تحقيق إغناطوس كراتشفوفسكي، مكتبة المتنبي، بغداد، ط: عبد الله بن المعتز، كتاب البديع- 4
محمد أبو الفضل إبراىيم وعمي محمد : تحقيق: عمي بن عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومة- 5

 .255، ص 2006، 1البجاوي، المكتبة العصرية بيروت، ط
 .45المصدر نفسو، ص - 6
، 3محمد زغمول سلام، ومحمد خمف الله أحمد، دار المعارف، مصر، ط: د: تحقيق: الرماني، النكت في إعجاز القرآن- 7

 .85، ص 1976
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فهو يرل بُ الاستعارة أنها بنية متكاملة فهي ليست نقل ألفاظ من معتٌ إلى معتٌ آخر، كإبما ىو عملية 
نقل العبارة عن موضع »: أما أبو ىلبؿ العسكرم فقاؿ ."تعليق العبارة " إسناد بيس العبارة كلها لذا فقاؿ 

أم نقل العبارة بؽدؼ - لغرض –نلبحظ أنو قد ختم تعريفو بكلمة 1.«استعمابؽا بُ أصل اللغة إلى غتَه لغرض 
كذلك الغرض إما أف يكوف شرح ابؼعتٌ كفضل الإبانة عنو، أك تأكيده »: بٍ فىصَّل كعدد بُ الغرض فقاؿ. ما

كابؼبالغة فيو، أك الإشارة إليو بالقليل من اللفظ، أك بريتُ ابؼعرض الذم يبرز فيو، كىذه الأكصاؼ موجودة بُ 
 لكانت ابغقيقة أكلى ،كلولا أف الاستعارة ابؼصيبة يتضمن مالا تتضمنو ابغقيقة من زيادة فائدة. الاستعارة ميصيبة

 2.«منها استعمالان 

ىي أف تذكر أحد »: كقد دقق السكاكي بُ تعريفو للبستعارة مستفيدا بدن سبقوه فحددىا كضبطها قائلبن 
طربُ التشبيو، كتريد بو الطرؼ الآخر مدعيا دخوؿ ابؼشبو بُ جنس ابؼشبو بو، دالا على ذلك بإتيانك للمشبو ما 

أما بُ تعريف ا﵀دثتُ فيعرفها أبضد . فقد لىمَّح إلى أنواع بُ الاستعارة ابؼكنية ك التصربوية 3. «بىص ابؼشبو بو
مأخوذة من العارية أم نقل الشيء من شخص إلى آخر، حتى تصبح تلك العارية من خصائص »:مطلوب بقولو 

كل طرؼ من طربُ الاستعارة »: فهو يقتًب كثتَا من التعريف اللغوم، أما جابر عصفور فتَل أف 4.«ابؼعار إليو 
الاستعارة يفقد شيئا من معناه الأصلي، كيكتسب معتٌ جديدا نتيجة لتفاعلو مع الطرؼ الآخر، داخل سياؽ 

 5.«الاستعارة الذم يتفاعل بدكره مع السياؽ الكامل للعمل الشعرم أك الأدبي 

فالتفاعل بتُ عناصر الاستعارة يولد مفهومان جديدان للعبارة، كييبوئ الدكتور مصطفى ناصف الاستعارة 
مكانة الاستعارة الفطرية »:مكانة مرموقة عن باقي الصور البيانية، فمن كجهة نظره على أف النقاد يتفقوف على 

من الشعر، فكل ما عدا الاستعارة من خواص الشعر، يتغتَ من مثل مادة الشعر كألفاظو كلغتو ككزنو كابذاىاتو 
كيذكر صلبح فضل أبنية السياؽ 6.«الفكرية، كلكن الاستعارة تظل مبدءان جوىريا كبرىانا جليان على نبوغ الشاعر

على الباحث أف بولل علبقات ابؼستعارات ابؼتتابعة بعضها »:بُ برديد الدلالة الذم بردثو الاستعارة فيقوؿ 
بالبعض الآخر، كمدل توافقها مع ابؼستول اللغوم ابؼباشر بُ علبقاتو السياقية، ليحدد الدكر الذم تقوـ بو 

                                                           

 .268أبو ىلال العسكري، الصناعتين، مرجع سابق، ص 1 -
 .268المصدر نفسو، ص - 2
 .                                              171السكاكي، مفتاح العموم، مرجع سابق، ص - 3

 .12، ص 1975، 1أحمد مطموب، فنون بلاغية البيان، البديع، دار البحوث العممية لمنشر والتوزيع، الكويت، ط4 -
 .224، ص 1992جابر عصفور، الصورة الفنية،المركز الثقافي العربي، لبنان،- 5
 .124، ص 1958مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، مكتبة مصر، القاىرة، - 6
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أما بُ حالة تعاقب الاستعارات فإف برليل علبقاتها من ناحية كعلبقات ما :" الاستعارة بُ السياؽ الكلي للنص 
تعبر عنو من ناحية أخرل، يسمح لنا بتحديد العالم ابؼصغر للكاتب أك مدل توافق عناصره أـ بزالفها على أساس 

 1.«أف التخالف لا يقل دلالة عن التوافق 

ىي نقل »:لاستعارة بُ النقد الغربي كبداية مع أرسطو كالذم عرفها بقولو كرب سائل يتساءؿ عن مكانة ا
 ككأنو يعتٍ بحديثو أنها استبداؿ لفظ بلفظ أك نقل ابؼعتٌ من تعبتَ إلى تعبتَ، بٍ ييشتَ 2.«اسم شيء إلى شيء آخر

فإف . (كثب مثل الأسد)عندما يقوؿ الشاعر عن أخيلوس »:إلى الفرؽ بتُ الاستعارة كالتشبيو مع التمثيل فقاؿ 
كاف ذلك استعارة إذٍ غتَ الشاعر معتٌ كلمة الأسد، كأطلقها على  (كثب الأسد(:ذلك تشبيو، أما إذا قاؿ 

 3.«أخيلوس من أجل اشتًاكهما بُ صفة كاحدة ىي الشجاعة

إف القدر الأكبر من تأثتَ الاستعارة كقيمتها بُ الشعر » :(Winifiredكينفتَد )كتقوؿ النافذة الانكليزية 
 أك ربدا تعتبر الصورة البلبغية بُ النقد الغربي عنواف جامع للتشبيو 4.«يعتمد على إحساسنا بالفجوة بتُ طرفيها

لوحة مصنوعة من الألفاظ، كقد »- :دام لويس –كالاستعارة كالمجاز عموما كالاستعارة بدفهومها البسيط عند 
بزلق الاستعارة صورة، كلكن من ابؼمكن أيضا أف تصنع الصورة الرافعة عبارة كصفية بحتة كبرمل إلى تصورنا شيئا 

 5.«أكثر من بؾرد الانعكاس ابغربُ للحقيقة ابػارجية

فللجملة الاستعارية معتٌ تصويرم، بعيدا عن معناىا اللفظي كبهب برليلها كفق السياؽ الذم كضعت فيو 
أف ابعملة الاستعارية »:على ىذه الإشكالية مستندا على مثاؿ فقاؿ  (ماكس بلبؾ)كبهيب . دكف بذزئة للعبارة

الضوء الذم يشع يأبٌ من )جوليت لركمبو :تظهر على أنها براكؿ إثبات شيء بُ الواقع كذلك، فعندما تقوؿ 
فهي بالتأكيد لا تعتٍ أف عينيو تضيئاف ابغجرة حقيقة، لأف مثل ذلك مناؼ للعقل بشكل كاضح، لكن  (عينيك

مثل ىذا الكذب، كمنافاة العقل ىو جوىر الاستعارة، كبُ غيابهما فإنو تكوف لدينا استعارة، بل بؾرد ملفوظ 

                                                           
 .352صلاح فضل، عمم الأسموب، مرجع سابق،ص - 1
شكري عياد، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، : في الشعر، نقل متى بن يونس، تحقيق وترجمة: أرسطو طاليس- 2

 .116، ص 1967
 .399المصدر نفسو، ص - 3

4 Winifired Nowottny :The Language post use. P 53. 
5 Lewis (C.D) The poetic Image, p 250. 
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 فالاستعارة فن بياني بُ البلبغة بىبأ الأديب بها أموران كييظهر لازمان من لوازمها كىذا الأمر غتَ الظاىر بُ 1.«حربُ
. تعبتَ الكاتب ىو ابؼستعار منو

 ،نلبحظ بفا سبق ككفق التسلسل ابؼنطقي ابؼفهوـ اللغوم، ابؼفهوـ الاصطلبحي قدبيا كحديثا عربيا كغربيا
فقد حددت ماىية الاستعارة التي تعمل على  تعميق الفكرة كتوسيع ابػياؿ الذم بهمع بتُ السياؽ كالعالم 

فالاستعارة بإمكانها قيادة القارئ إلى رؤية خفايا  . الخ...ابػارجي من طبيعة كثقافة كعادات كعلبقات اجتماعية 
.  كخبايا النص كتكشف لو عن كل ابعماليات

: أركان الاستعارة- ب-2-2
: انطلبقا من التعريفات بيكن حصر أربعة أركاف للبستعارة كىي

 2.«الذم يستعار لو اللفظ ابؼوضوع لغتَه»:كىو ابؼشبو بو كىو :ابؼستعارة منو 
 3.«يستعار لو اللفظ ابؼوضوع لغتَه»:كىو ابؼشبو كىو الذم  :ابؼستعار لو 
  اللفظ الذم بست استعارتو من صاحبو لغتَه، فابؼستعار منو، »كىو اللفظ ابؼنقوؿ، كىو :ابؼستعار

 4.«كابؼستعار لو يسمياف طربُ الاستعارة
 لفظية أك معنوية، فتكوف ابؼقصود بالاستعارة، كابؼعتٌ الذم كرد بو ابؼستعار منوكتكوف: القرينة  .

: كلعل ابؼثاؿ الآبٌ يوضح ىذه الأركاف يقوؿ الشاعر
 

. رحلة إلى الفردوس
 

                                                           
1Mux Black, More about Metaphoric p 21.  

 .193، ص 2007، 1يوسف أبو العروس، مدخل إلى البلاغة العربية، دار السيرة لمنشر والطباعة، عمان، ط- 2
 .113المصدر نفسو، ص - 3
 .113المصدر نفسو، ص - 4
 .49 – 48عثمان لوصيف، إرىاصات،مرجع سابق، ص - 5

بٍ انطلقنا كابؽول معنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كجذبتها فتمايلت غنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
خطواتنا كالبشر يغمرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  بتُ ابؼركج ابػضر قد شردت 

كابغب يسقينا كيسكرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  نشدك كنرقص تارة مرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
كعذكبة الدنيا تدغدغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  نتبادؿ القبلبت بُ شغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 
 5كالطتَ غنت مقطعا حسنا حيث الورد تضوعت أرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
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 بُ بداية ابؼقطع قصتو مع عشيقتو كبصوتها الغنج ابغسن البهي كبأسلوب فضح الشاعر نفسو حتُ يسردم 
  (كعذكبة الدنيا تدغدغنا)الدلاؿ كبنا بُ أكج ابؽول كصولا إلى الاستعارة ابؼكنية بُ قولو 

  ابؼشبو (عذكبة الدنيا)الدنيا  ابؼستعار لو   
  ابؼشبو بو  الإنساف كىو ا﵀ذكؼ  ابؼستعار منو  
 يدغدغنا: ابؼستعار. 
 الإنساف ىو من يقوـ بعملية الدغدغة: القرينة. 

 كىنا تلذيذه بُ ابؼعتٌ صورة بُ ،كظف الشاعر الصورة الفنية كحوبؽَّا إلى ملموس تتجسد بُ حاسة السمع
شكل لوحة تشكيلية، فجاءت الاستعارة لتحيط بطبيعة الأشياء لكونها أكثر إبواء كأكثف ظلبلا لأنها مقتبسة بفا 

الذم بهعل القارئ أك السامع بوس ،كما ذاؾ إلا لأنها جاءت من النوع ابؼوحي . يعيشو الناس بُ كاقعهم اليومي
فيتصور عملية الدغدغة بالعتُ، كتنقل الصوت للؤذف، كحتُ ذكر ابعرجاني أثر الاستعارة . بدعناىا بأكبَ إحساس

أمد ميدانا، كأشد افتنانا، كأكثر جريانان، كأعجب حسنان كإحسانان، كأكسع سىعىة، كأبعد غوران، كأذىب بؾدا »:فقاؿ 
مع شعبها كشعوبها، كبرصر فنونها كضركبها  فمشهد الاستعارة كاف عذبا تستحسنو 1.«بُ الصناعة من أف بذي

. كبلغ بو الشاعر مستول رفيعا من ابعماؿ فثبت الإحساس كالشعور بالأشياء بُ ابغياة،القلوب 

: أقسام الاستعارة- ت-2-2
: قسمها البلبغيوف إلى أقساـ كثتَة لكننا سنقتصر على التقسيم الذم يعتمد على طربُ الاستعارة كىي

     استعارة تصربوية استعارة مكنية  .

 :الاستعارة التصربوية (1
ما صرح فيها بلفظ ابؼشبو بو »:أما اصطلبحا فهي 2.«مصدر الفعل صرح بكذا إذا أظهره»:ىي من:لغة
متمشية مع ابغقيقة :الاستعارة التصربوية تتضمن عمليتتُ، الأكلى »:كبتعبتَ السيد الصاكم إف  3.«دكف ابؼشبو

كالواقع، قائمة على قاعدة تداعي ابؼعاني، كىي إدراؾ مابتُ ابؼشبو كابؼشبو بو من تشابو، كنظرا لأف التشبيو ىو 
أساس الاستعارة فإنهما يشتًكاف بُ ىذه العملية، أما العملية الثانية فيتحقق بُ الاستعارة دكف التشبيو، كىي 

                                                           
 .30عبد القادر الجرجاني، أسرار البلاغة، مرجع سابق،ص - 1
 .(صرح)الزمخشري، أساس البلاغة، مرجع سابق،مادة - 2
 .351فن البلاغة، مرجع سابق، ص : أحمد مطموب- 3
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عملية خيالية غتَ كاقعية، تلك ىي ادعاء أف ابؼشبو كابؼشبو بو متحداف بُ ابغقيقة فهما شخص كاحد لا 
 1.«شخصاف

: كىذا ىو قوؿ الشاعر لوصيف
أـ أنها طارت إلى آفاقها تتلهب 

كيسيل بغن من فمي 
فإذا البركؽ تدغدغ الأرض ابؼرضية 

بسسح الأعشاب كالأىداب 
كالشجر ابؼضرج بالغواية 

يطرب 
كإذا الطبيعة كلها سر يكاشفتٍ 

فأبصر بُ مراياىا ابغميمة 
طفلة عصماء 

تسقيتٍ ابغناف فأشرب 
كأصتَ طفلب يستجيب للغوىا  

 2".كيضيع بُ أحداقها ابػضراء

  ُىذا لوف من التخييل البديع، يتمثل بُ تلك ابغركة ابؼمنوحة من الشاعر حتُ شبو صوتو بلحن بىرج بت
على سبيل الاستعارة التصربوية، فيحاكؿ  (اللحن)، كصرح بابؼشبو بو كىو (الصوت) فحذؼ ابؼشبو  كىو ،شفتيو

باستطاعتو سبر أعماؽ النص الشعرم ، الشاعر أف يسمو بابؼتلقي إلى خبرة توازم خبرتو فيكوف مبدعان كقارئان 
ما تقولو القصيدة يرتبط بدا تيوحي بو، بسامان كما ترتبط دلالتها الأكلى »:كيقبض على مكامن الشعرية فيو فإف 

بدلالتها الثانوية حيث تقع كلتا الدلالتتُ بُ داخل ابغقل الدلالي، فالأدب ىو استخداـ خطاب يتم فيو تعيتُ 
أشياء متعددة بُ الوقت نفسو، كلا ييطلب من القارئ أف بىتار منها، فهو الاستخداـ الوضعي كالإنتاجي 

للغموض، إذا بزلينا عن عالم العمل الذم يكشف تداخل ابؼعاني كتفاعلها، فقد تركز برليلنا على التصميم 
الذم ييولد الغموض الدلالي الذم يسم العمل الأدبي فعل ابػطاب ىذا ىو الذم  (ابػطاب)اللفظي، أم عمل 

                                                           
 .37، ص 1979أحمد عبد السيد الصاوي، فن الاستعارة،الييئة المصرية العامة الكتاب، -  1
 .9 – 8عثمان لوصيف، جرس لسماوات تحت الماء، مرجع سابق، ص - 2
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 بٍ يقدـ الشاعر معتٌن جديدا بُ استعارة مكنية حتُ شبو البرؽ 1.«بيكن رؤيتو بُ الصورة التي تيصغرىا الاستعارة
، فالبركؽ ظاىرة طبيعية رامزة للختَ كالبركة، (الإنساف)كحذؼ ابؼشبو بو  (البركؽ)بإنساف ييدغدغ، فذكر ابؼشبو 

فف الدموع فالشاعر متأثر بالطبيعة كظواىرىا، فييسقط فىرحو كتىرحو على بؿسوسات كونية . فتغسل الأحزاف كبذي
كترؾ على قرينة الطرب على  (الإنساف)كحذؼ ابؼشبو بو  (الشجر)فنجده يشبو الشجر بالإنساف، فذكر ابؼشبو 

. سبيل الاستعارة ابؼكنية

إلى يوميات شبابو كمع أكقات الغراـ ،كيعود بنا الشاعر إلى صفحات تاربىية سابقة بدذكراتو اليومية 
كاللحظات ابغميمة مع طفلة شبهها تشبيها بليغا قاؿ عنها العصماء، كالتي سقتو من حنينها كعطفها الفياض 

 (تسقيتٍ)كىو الفعل ،كترؾ على قرينة تدؿ عليو ، (ابؼاء أك ابؼشركب)كحذؼ ابؼشبو بو كىو  (ابغناف)فذكر ابؼشبو 
. على سبيل الاستعارة ابؼكنية، كبُ آخر ابؼقطع يتيو الشاعر بُ غياىب أحداؽ الطفلة العصماء

 

 :الاستعارة المكنية (2
التشبيو ابؼضمر بُ النفس أم التشبيو الذم »:كىي ما كاف ابؼستعار منو بؿذكفا، كأيبقي برمز من لوازمو فهي 

بنية »: كمن ىنا يتجلى للباحث الفارؽ بتُ التشبيو كالاستعارة فػػ 2.«لا يتعدل التخيل كالوىم كالتقدير بُ النفس
التشبيو تقوـ على براكر سياقتُ منفصلتُ تربط بينهما أداة كظيفتها إضافة بعض معاني الطرؼ الثاني إلى الأكؿ 

دخل أم تشويش على بمط مبعملية قياس بسيطة، فبنية التشبيو منسجمة مع أصوؿ الاستعماؿ اللغوم كلا 
الدلالة، أما الاستعارة فهي سياؽ كحيد مبتٍ على تطابق كبني كممقت لدالتُ يىدلاف بُ الأصل على مدلولتُ 

كىذا بوركو  (ىرائي)بـتلفتُ، القصد منو الإسهاـ بوحدة ابؼعتٌ، كبزلق بُ ابؼتلقي لأكؿ كىلة الشعور بأف السياؽ 
 كقد كضع 3.«إلى البحث عن منطق العبارة فيحدث فيو الأثر الشعرم كتثبت لو العلبقة بتُ ابؼستعار كابؼستعار لو

الفرؽ بتُ الاستعارة كالتشبيو إف ما كاف من التشبيو »:الرماني يده على الفارؽ الفصل بتُ التشبيو كالاستعارة فقاؿ 
بأداة التشبيو بُ الكلبـ، فهو على أصلو لم ييغتَ بُ الاستعماؿ، كليس كذلك الاستعارة، لأف بـرج الاستعارة بـرج 

                                                           
، 1سعد البازعي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط: الخطاب وناقص المعنى، تر/ بول ريكور، نظرية التأويل - 1

 .86 – 85، ص 2003
 .207، ص 1980، 2محمد محمد أبو موسى، البلاغة القرآنية في تفسير الزمخشري، مكتبة وىبة، مصر، ط- 2
 . 528، ص 1981 ،1حمادي صمود، التفكير البلاغي عند العرب، منشورات الجامعة التونسية، ط- 3
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ففي التشبيو تكوف الكلمات على حقيقتها أما بُ الاستعارة فتستعمل  1. «ما العبارة ليس لو بُ أصل اللغة
الاستعارة ابؼكنية أكثر بلبغة بُ توكيد ابؼعتٌ كتوضيحو »:كبيكن اعتماد القوؿ على أف . الألفاظ على لغة المجاز

بٍ يبتُ الصاكم بُ موضع آخر على أنها علبكة على ما ذكره سابقا  2.«كبُ إعماؿ العقل كاجتهاده من التصربوية
أما بُ الاستعارة ابؼكنية فنجد ثلبث عمليات عقلية بنا »:عن الاستعارة التصربوية توجد عملية ثالثة فقاؿ 

العمليتاف السابقتاف مضافا إليهما عملية ثالثة متصلة بالعملية الثانية، كىي بزيل أنصاؼ ابؼشبو بدا ىو من 
إف عتُ القىدىر )»:كيصوغ حامد عبد القادر مثالا ييوضح فيو كلبـ الصاكم فقولنا  3.«خصائص ابؼشبو بو 

أف القدر ( ثانيا)شبها بتُ القدر كالإنساف الذم يرعى الأشياء كيرقبها بعينو بٍ يدعي ( أكلا)فإننا رأينا  (ترعاكم
إف الاستعارة ابؼكنية »: كخلبصة القوؿ 4.«ىو إنساف لا أقل، بٍ أثبتنا للقدر ما ىو من لوازـ الإنساف كىو العتُ

: ما حذؼ منها ابؼشبو بو كرمز إليو بلبزـ من لوازمو الدالة عليو كقوؿ الشاعر

 

                             الحمامة الأسيرة  
« ىبطت إليك من ا﵀ل الأرفع، كرقاءي آت تعزز كتصنع»

. ابن سينا
 تبكي ابغمامة ... آه 

تبكي أقانيم ساطعة ىجرتها  
لا ترل .. كأشياء نائية 

تبكي أليفا تولى .. آه 
كعيشان تبدد بُ العاصفات 

شهابا تلؤلأ بٍ تلبشى 
كطيفا تبسم بٍ اختفى  

كلا أحد يستجيب  ...  تبكي آه 

                                                           
 .85الرماني، النكت في إعجاز والقرآن، مرجع سابق،ص 1
 .37أحمد عبد السيد الصاوي، فن الاستعارة، مرجع سابق، ص - 2
 .38المصدر نفسو، ص - 3
 .44، ص 1949حامد عبد القادر، دراسات في عمم النفس الأدبي، لجنة البيان العربي، القاىرة، مصر، - 4
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سكاكتُ أناتها ابعارحات 
تغلغل بُ كبدم 

كبسزؽ قلبي كأكردبٌ النبوية  
 

..  صبرا يا بضامة 
فدتكً حركبُ كشبابتي 

. كنشيدم
. أتبكتُ مثل الأرامل

 1.؟.. مكسورة الريش نازفة 

 ارس فاعلية بُ إنتاج ابؼعتٍ، كبُ  (ابغمامة) بوضر ىنا ابؼشبو ضمن سطرين بُ القصيدة، فالشاعر بيي
حضور كغياب، حضور تقديرم الذم لا بيكن . فهنا مستويتُ (ابؼرأة)الوقت نفسو ييغيب الطرؼ الثاني ابؼشبو بو 

التحوؿ إلا بو، كىناؾ غياب يفتح المجاؿ للمتلقي بُ البحث عنو، فالشاعر يشخِّص ابغمامة بُ امرأة ترملت، فهي 
 .حزينة كباكية كلا أحد يسلو بلواىا، كلا أحد يستجيب لآىاتها فهي مكسورة الريش، نازفة

 كبوس بألم كفاجعة ابغمامة فهو ،فالبنية ابؼوسيقية بالنص برمل عويلب كحركة حزينة قوية، فالشاعر متأثر
فهي فرصة لييخرج زفراتو الوجدانية بحرؼ ابؼد كإلى جانب آخر ىو ‹ تبكي ابغمامة...آه›يفتتح القصيدة بابؼد 

إخراج لتموجات جربوة ممبؼة تربذل داخل ذاتو، كيصعد بالصوت بُ حركة تصاعدية متفجرة إلى ابػارج بُ شكل 
دث اىتزازان لدل ابؼتلقي، كبسكنو من معاينة ابغزف  كلعل ما بييز دراسة الصورة الاستعارية بُ النقد الأدبي .آىات بري

أنها تنبع من طبيعة الأديب كتصدر من صميم التجربة التي يكوف كاقعا برت تأثتَىا، كبسثل جزءان لا يتجزأ  »:ىو
كىكذا بيكن القوؿ أف الاستعارة ابعيدة تيوىج العاطفة كيستعر فيها .2«من كعيو كحالتو النفسية كالشعورية

: الإحساس كىذا ما بؼسناه من قوؿ الشاعر
. ابؼآذف... تبكي

. فتتصادل كل ابؼآذف بالصلوات
. تبكي الغمامة

                                                           
 .41 – 40، ص 1999، (ط.د)عثمان لوصيف، المتغابي، دار ىومة، الجزائر - 1
. 226يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، الأبعاد المعرفية والجمالية، ص-  1
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.  حنينا إلى البحر الذم انفصلت عنو... تبكي
. ىززت إلٌي بجذع النخلة
. فانهمرت دموعها عليٌ 

. 2حتُ لا بقد النخلة ما تعطي تذرؼ ابؼاء ميرنا
يصفها بُ " لوصيف"الشاعر بشة ترانيم حزف غامضة تتململ لكي تنفجر ، فتبحث عن منفذ كبـرج ، لكن 

كحذؼ  (ابؼآذف(تها كحزنها ابؼفرط فهو ييشبِّو ابؼآذف ابؼسجدية بابؼمذف، فذكر ابؼشبو ائيرائعة رغم بككاشفة كصورة 
فالشاعر ييعبرِّ عن حزنو بدادة  . إلى الصلوات على سبيل الاستعارة ابؼكنيةأبؽبكأبقى على قرينة  (ابؼمذف(ابؼشبو بو 

سد تلك الفلسفة ابؼقصدية فهو بووؿ أبؼو إلى فلسفة :" فنية إبداعية، فقد استطاع أف بهعل من ابغزف فلسفة كبهي
بُ ابغياة كإلى تفكتَ كاسع فيما يلبحقها من نعيم كبمس كسعادة كشقاء، فالألم عند ىذا الفريق لا يتحوؿ إلى 
نفسو كابغديث عن أكجاعو، كإبما يتحوؿ إلى ابغياة البشرية كلها كما ترتطم بو من صخور الشر كالظلم الصارخ 

."1 

كتظهر الغمامة بُ الأسطر الأختَة على شكل طفل يػيتِّم أك فيطم من أمو كافتقد حنينها، بٍ يقتبس من 
 لكن الأمر غتَ ذلك تتحوؿ النخلة إلى امرأة حزينة متأبؼة، تنهمر ،القرآف فيهز بجذع بللة لتيساقط عليو رطبا جنيا

كىو بؿذكؼ كترؾ لازمان من لوازمو كىي .  ( ابؼرأة(، أما ابؼشبو بو فهو( النخلة(دموعها كتذرؼ ماءن ميراٌن، فابؼشبو 
قطرات من الدموع على سبيل الاستعارة ابؼكنية، ففي الاستعارة تتشابك ابغركة الإبداعية مع ابغركة النفسية فينتج 
عن ذلك مزبها حسيٌان كسيكولوجيا فيضاعف من درجة التوتر الدرامي بالنص، كلا تتألق الاستعارة إلا إذا تفاعل 

. فيها الفكر كالوجداف الداخلي مع إيقاع الكلمات بكو تكوين بنية شعرية متناسقة

: دلالات الاستعارة- ث-2-2
بسنح الاستعارة لغة جديدة للنص كتعطيو ابغيوية كتزيد من الثقافة كتعدد قراءتو كتفرع دلالاتو كسنقف على 

: البعض منها

: الخيال واتساع المقصدية- 1

                                                           
 .40، ص 1999عثمان لوصيف، الإشارات، دار ىومة، الجزائر، دط، -  2
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فهي تعمل بتطابق ،تقدـ الاستعارة نوعان من ابؼعرفة ابعمالية إذ الاستعارة تتشكل من ابػيالية نفسها 
مفهومتُ لا بيكن أف يتطابقا فيتشبث أحدبنا بقوانتُ ابغقيقة ابغرفية كابؼرجع، كىناؾ يظهر أف مفهوما يتطابق مع 

آخر كبعبارة أخرل فإف الاستعارة خياؿ مستخيل، فإذا كاف الأدب يعمل على خلق القصص ابػيالية، فإف 
فابػياؿ أحد القول ابػفية كا﵀ركة لبلبغة النص الأدبي،  .1"الاستعارات ىي فرص بفتازة لتجلي ىذا الابراد

فالشاعر لا يدلي بجمل كعبارات حقيقية مباشرة فهو يتخذ من نفسيتو كمظاىره الطبيعية ككل مالو صلة بلغة 
صورة معينة أك إحساس بفابػياؿ ىو القوة التي بواسطتها يستطيع :" الإبواء كالتوضيح كيعتمد على ابػياؿ كالعاطفة

 يستعمل ابؼبدع 2".كاحد أف يبتُ على عدة صور أك أحاسيس فيحقق الوحدة فيما بينها بطريقة أشبو بالصهر
يعرض ابؼعتٌ »:ابػياؿ بُ شعره حتى يظهر للمفردة الواحدة العديد من التأكيلبت كتتفرع ابؼقصدية بُ نصو فهو

لأف اللغة الأدبية كبالأخص .3«الواحد بُ صورة خيالية متعددة، الشعر كاحد، فتجد السامع عند كل صورة لذة 
فلغة الأدب »:لغة الشعر بزتلف بسامان عن اللغة العلمية كعن الكلبـ العادم كابؼألوؼ كابؼستهلك بتُ عامة الناس 

عبارة عن لغة ترابطية، تستخدـ طرؽ الأداء البلبغي مثل التشبيو كالمجاز لتوحيد بتُ العقل البشرم كالعالم الكائن 
، كلذلك كانت الاستعارة من أىم كسائل ابػياؿ فيها تتم 4«خارج ىذا العقل، كىذا التوحيد ىو ما يهتم بو ابػياؿ

فليس ابػياؿ بُ الشعر إبداعيا، لأنو يدمج  » :معرفة أحدسية الأشياء ك ا﵀سوسات فتًتقي إلى مستول الرمز
كيوحد كيغوم، كبىلق، كيبدم، كيبتٍ، كيفكك كيركب، كإبما يتمثل بُ إبداع الشاعر من ا﵀سوسات صوران تنطوم 

ابػياؿ أساس »بقولو " أبضد الشايب"، فالصورة الأدبية تقوـ على ابػياؿ كىذا ما ذكره الدكتور 5«على دكاؿ رمزية
بل ىي كانتهى ، كليس ابؽدؼ من الاستعارة زخرفة الكلبـ كبذميل القصيدة .6«الصورة الأدبية مهما تكن درجتو

الاستعارة بسزج بتُ الشعور كاللبشعور كبؼا كاف :" برمل معاف عميقة لا تطابؽا اللغة العادية ابؼتداكلة لذلك فػ
الشعور كاللبشعور ىو مثول الانفعالات الإنسانية، فإف الاستعارة تقوـ بعملية تنشيط القول الوجدانية بدا برمل 

ىذه الانفعالات، كبدا بسلك من مساعدة بُ استيعاب العمل الفتٍ كمن بٍ تكشف عن طبيعة الإنساف ابغقيقية بدا 
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 .23، ص 1991نور ثروب فراي، الخيال الأدبي، ترجمة حنا عبود، منشورات وزارة الثقافة السورية، 4 -
 .282، ص 1984عاطف جورة نصر، الخيال مفيومو ووظائفو، الييئة المصرية العامة لمكتاب، -5

 .213 ص مرجع سابق،أحمد الشايب، أصول النقد الأدبي،6-
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كبراكؿ ، بهذا كانت الاستعارة بذمع بتُ عناصر ظاىرىا متباعدا بُ الزماف كابؼكاف كاللغة .1"صدل اللبشعور
ابعمع بتُ ىذه الأطراؼ، فهي تفرض كجود قوة خياؿ حتى بريلها عن حقائقها،فالاستعارة إذف ليست حركة بُ 

 كإبما ىي إحساس كجداني كرؤية قلبية بؽذه ابؼشبهات التي تشكلت ،الألفاظ فارغة من معانيها كلا تلبعبا بكلمات
 كمن ىنا كانت الألفاظ بالاستعارة تأبٌ لتوضيح معاف كدلالات كإبواءات ما كرائية  2".بُ الكلمات ابؼستعارة 

": عثماف لوصيف"يظهرىا العمل الفتٍ من خلبؿ التًكيب كالسياؽ، يقوؿ الشاعر 

. يأفوفة لا كاليأفوفات
. ركح تسيل بُ جسد
. جسد تسيل بُ ركح

. رفيف حريرم بيوسق العشق
 3.فتبتهج لو السماء كتزىر النجوـ

يدعونا الشاعر إلى التخيل معو، فليس ىناؾ شكل أك جسد تدركو العقوؿ كبىفى عن عيوف الناس، فأراد 
ييقحم السامعتُ للتأمل كللتعجب كلرؤية ما لم يركنو قط، فكيف ،عجيبة كاضحة ك أف يصور لنا الفراشة بلغة 

بفراشة من حرير رفيف يصدع بنغم للعشق، فابػياؿ الواسع يريد أف بىرج لنا صورة فنية لليأفوفة لا كجود بؽا خارج 
كبهذا الإبداع بُ الصورة كبراعة ابػياؿ . التعبتَ الذم أنتجتو ابعملة الشعرية نفسها، إبما ىي تعبتَ كبسثيل كجداني 

استطاع الشاعر أف يعطي لنا صورة جديدة من خلبؿ تبديل مدلوؿ الألفاظ العادية عن طريق الاستعارات فهو 
 كبالسطر ابؼوالي أيضا .تسيل من لوازمو كىو الفعلا كترؾ لازـابؼسائل كأخفى ابؼشبو بو.الركحذكر ابؼشبو
على سبيل  بيوسق العشقكيتًؾ على قرينو.القيتارة أك آلة موسيقيةكبوذؼ ابؼشبو بو .فقط ابغريريذكر ابؼشبو

ابؼعاني إذا »الاستعارة ابؼكنية، كىذه الصور بابؼقطع تتماشى مع الأذكاؽ كالفطرة التي تزيد من الأساليب ابعمالية فػػػ
 كعليو .4«عجيباؿكردت على النفس ىذا الوركد كاف بؽا ضرب من السركر خاص كحدث فيها نوع من الفرح 

                                                           

 .249يوسف أبو العدوس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، ص 1 -
 ، 1980، 2محمد أحمد أبو موسى، التصوير البياني، دراسة تحميمية لمسائل البيان، دار التضامن لمطباعة، القاىرة، ط- 2

 .182ص 
 .05: ، ص1999عثمان لوصيف، قصائد ظمأى، دار ىومة، الجزائر، - 3
 .195أسرار البلاغة، مرجع سابق، ص الجرجاني،- 4
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كإبما يعيش خيابؽا القارئ لتكوف ، بهاد صور غتَ متحققة بُ الواقع بهنح فيها ابؼبدع لإتكوف الاستعارة عملية 
. أكثر إثارة من أصلها كأكثر قوة على برفيز الإعجاب كالدىشة

: الاقتصاد في التركيب والمبالغة في الجمالية- 2
حتى تتميز ابؼقاطع العربية بابػفة كيتلوف النبر الإيقاعي بتُ دلالي ، تقتصد الاستعارة ابعهد بُ التًكيب 

قيل أفكانت  (أم لتمكد )نعم لتبلغ : أكانت العرب تيطيل؟ فقاؿ» : "لأبي عمرك"كصربُ كشعرم، فلما قيل 
صلبح " فوصف الاقتصاد بُ الكلبـ على أنو مسهلب للحفظ كيذكر الدكتور . 1«نعم ليحفظ عنها: توجز؟ قاؿ

أف الاستعارة عامل الاقتصاد اللغوم بدا ييتيح من صياغة مركزة لعناصر الدلالة ابؼتعلقة بابؼعتٌ العاـ لكلمة :" فضل 
معينة كبرقق تلبؤمو مع ابؼعتٌ ابعديد الذم يفرضو السياؽ، كالاختيار الذم يتم بتُ عناصر ىذه الدلالة بهعل 

فإبرازىا للصفة الغالبة بهعلها تلح على العنصر ، الاستعارة كسيلة لتخفيف القوؿ من بعض العناصر غتَ الضركرية 
ثل 2".الضركرم للتفستَ ابؼلبئم للرسالة  كقد يلجأكف بؼا بىالفو بغرض التبليغ كحسن الإفهاـ لاعتبار أف اللغة بسي

فوجب حتُ تقتصد بُ تركيب ابعملة أف ،  فهي أصوات بـتزلة تمدم معاني كثيفة ،بؾموعة الإمكانات التعبتَية
إذا كانت »: " بساـ حساف"تكوف العبارة دقيقة كبؼَّاحة حتى تيعطي كمان ىائلب أك لانهائي من ابؼعاني يذكر الدكتور 

ابؼعاني لا تتناىى ككانت الألفاظ متناىية كطرؽ تركيبها بؿدكدة كمعدكدة، فلببد من طريقة لاستعماؿ ىذه الألفاظ 
كمن حق الطريقة التي توصل إلى الكثتَ من الغايات بالقليل من الوسائل أف .تيصبح بها الألفاظ كافية لإدعاء ابؼعاني

تتناىى الألفاظ كالأبماط التًكيبية كلا تتناىى  »:، بٍ يزيد بُ الشرح كالتبسيط فيقوؿ3«توصف بأنها اقتصادية
فإذا برقق بؽا ذلك برقق بؽا الاقتصاد .« ابؼعاني، كمن بٍ ييصبح على العربية أف ييعبر بالقليل عن الكثتَ عن ابؼتناىي

كثتَ ما بزتلف مستويات الاقتصاد اللغوم »:  فتكوف اللغة أدؽ كسيلة كأبلغها على الإبلبغ كالإفهاـ ك.4«بعينو
 كمن ضمن عناصر الأداء الفتٍ كل ما يتعلق ببلبغة .5«تبعا بؽذه ابؼيادين كىي أبلغ ما تكوف بُ الأداء الفتٍ

أبضد "الاستعارة كسر بصابؽا فهي لن تكوف بليغة بلفظها ابؼفرد، كإبما بسياقها ابؼتكامل كعلى ىذا الأساس يقوؿ 
بٍ يظهر قبيحا بظحان ،أف اللفظ ابؼستعار بعينو يبدك بليغا آخذا بدجامع القلوب بُ بيت من الأبيات »":مطلوب

                                                           
 .82، ص 1أبي الفتح عثمان بن جني، الخصائص، تحقيق محمد عمي النجار، دار الكتاب العربي، بيروت ج- 1
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 فالاستعارة أكثر إبواءن كأكثف ظلبلا من غتَىا بُ علم البياف عن غتَىا من .1«ينبو عنو الذكؽ بُ بيت آخر
 :بيد أنو اشتًط،الصور الأخرل كالتشبيو كالكناية، لذلك فضل الدكتور بؿمد غنيمي ىلبؿ الاستعارة عن التشبيو 

ألا تكوف بعيدة ابؼناؿ، فلب ينبغي أف يبالغ ابؼرء بُ البحث عنها حتى تبدك غريبة، كبهب كذلك ألا تكوف »
 كما تصدل .5« لأف الناس لا يهتموف إلا بالأقبسة الواضحة،كاضحة كل الوضوح كإلا كانت عدبية الأثر
فاعلم أف الاستعارة بؽا شركط بُ ابغسن إف صادفتها حسنت كإلا »:السكاكي بؽذه ابؼسألة الذكقية الفنية فقاؿ

كتلك الشركط رعاية جهات حسن التشبيو بتُ ابؼستعار لو كابؼستعار ،عربت عن ابغسن، كربدا اكتست قبحا 
كأف يكوف الشبو بتُ ابؼستعار لو كابؼستعار منو جليا بنفسو أك معركفا سائرا بتُ الأقواـ كإلا خرجت الاستعارة .منو

الاستعارة أمد ميدانا كأشد افتتانا  »:فيقرر أف" ابعرحاني" أما .2«عن كونها استعارة كدخلت باب التعمية كالألغاز 
كأذىب بقدا بُ الصناعة كغوران من أف بذمع ،كأكسع سعة كأبعد غوران ، كأعجب حسنا كإحسانا ،كأكثر جريانا

فالاستعارة ، فوؽ بياف قيمتها ت كىذا دليل قاطع على قيمتها الفنية ك.3«كبرصر فنونها كضركبها،شعبها كشعوبها 
تفيد شرح ابؼعتٌ كتفعل بُ النفس مالا تفعل ابغقيقة، كتفيد تأكيد ابؼعتٌ كابؼبالغة فيو كالإبهاز كبرستُ » : أيضا

أثقلتها لأف تغدك جوىرا بُ الصورة »:فالقدرات البلبغية للبستعارة  .4«ابؼعتٌ كإبرازه بُ صورة جديدة كمعاف بديعة
الفنية ذلك أنها طغت بوصفها أداة تصويرية على إبداعهم الشعرم بؼا فيها من تكثيف عاطفي، كما يقتضيو من 

 بوؿ ريكو يرفع من قيمتها فهي بلاع القصيدة فيقوؿ لفيكفي . 5«خياؿ، بغية التمثيل ابعمالي لأغراضهم النفسية 
 فهي بذمع كل الأبعاد الوجدانية كالشعرية إضافة لسحرىا التصويرم الفتٍ ابؼمثر .6«كل استعارة قصيدة مصغرة»:

: ابؼمثر يقوؿ عثماف لوصيف

. تىنهبيتٍ النظراتي 
. كيأسرني الضوء حيث يرف

ىائم الكواكب تهبط بتُ يدمَّ 
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كتيبحًري بُ ميقلتي السفن 
ىائم أترنَّحي بُ الظل ...ىائم

... أمشي الػػػهىوىينٍا
باتنة تتوضأي بالشمس  ك

باتنة تتلؤلأ عشقا 
 1كتنعس بتُ جداكؿى من بطرة كلبنٍ 

قق ابؼشبو  فاعلية سياقية، فالنص عبارة عن استعارة  ( 6،4،1)الذم تردد بُ بدايات الأبيات  (ىائم )بوي
ىو ذات الشاعر كىو ابؼشبو، كبُ كل مرة بوذؼ ابؼشبو بو، - ابؽائم–بفتدة عبر جسد القصيدة خاصة أف 

 فالنص ؛فالنظرات تسرقو مثل اللص، كيأسره الضوء كجرس رناف، كتبحر بُ مقلتيو السفن ككأنها فوؽ سطح بحر
فهو . (بصاؿ ىيئة الشاعر، بصاؿ اللغة، بصاؿ الصور الفنية، بصاؿ مناظر باتنة) بهمع رباعية من ابعماؿ ابػلبب

آىلب بكل أبماط الشعرية ،كلغتو معبأة بالأنساؽ الثقافية ابؼضمرة ، كبومل أزيد من دلالة بليغة كأكثر من معتٌ 
 بهذا نفهم أف .2«راب بُ الصورةغبهنح بكثافة إلى الإ» :ستعصي على القراءة الأحادية لأنوكثيف ككارؼ ، بفا م

يقف ابؼتلقي من خلببؽا على انثيالات باذخة ،الاستعارات الدلالية بُ ىذه الأسطر الشعرية بيثل بنية بصالية 
 فهو يستعمل ، راح ييصور مناظر باتنة ابعزائرية التي تتوضأ بالشمس نور على نور، متعددة نابعة من أخيلة ابؼبدع 

 فنحن إذف أماـ نص لأنو مشبع بالرمزية ابؼتًاكمة،شعرية فائقة ابعموع، فىبتُ كل سطرين حدث دلالي غتَ منتظر،
من خلبؿ منظومتو الإيقاعية لييبـر عقد كفاؽ - عثماف لوصيف –شعرم عابر بغدكد الذكقيات الأدبية يكتبها 

. كاتفاقية موقعة مع قارئو ابغصيف حتُ بهمعها أفق توقع كاحد

 :إيقاع الاستعارة- جـ-2-2

 إبما تكوف الوظيفة التًكيبية ك الاستعارية بذرم بؼستقر بؽا كفق أساليب التلغيز  ،ليس بشة إخفاء من أجل الإخفاء
كلأف بل ك متفلتة ،فهو بىضع لتأكيلبت غتَ قارة ،  عصيٌ عن الفهم مبفا بهعل العثور على ابؼعتٌ ابغقيق،بُ ابؼعاني 

دكر " إلزابيث درك"الاستخداـ الاستعارم بالنص الأدبي يعمل على نقل الكلمة إلى غتَ بؾابؽا ابؼألوؼ، كتبرر الناقدة
ىذا ما بيكن أف نسميو »: العمق الذم تكتسبو الاستعارة بُ معرضها ككصفها للتشبيهات بُ شعر شكسبتَ فتقوؿ

                                                           
 .59، ص 1997عثمان لوصيف، المؤلوة، دار ىومة، الجزائرية لممجلات والجرائد، الجزائر، 1
 .212 ص مرجع سابق،محمد العياشي كنوني، شعرية القصيدة العربية المعاصرة،- 2



  في شعر عثمان لوصيفالفصل الثالث                        التناغم الفني بيه البلاغة والإيقاع
 

252 
 

يينعش حواسنا على الدكاـ كتيثتَ البهجة بُ نفوسنا، كلا ، الأخيلة التصويرية فهي تكشف لنا عن تشبيهات خارجية 
يتعدل ابغواس، كلكن الاستعارة تكوف أكثر عمقا بُ الشعر حتُ تلتئم الفكرة أك العاطفة مع الصورة ابغسية، كبالطبع 

 فبالاستعارة تتشابك الأخيلة كالأفكار مع العاطفة كفق نسيج .1«ليس ىناؾ ضركرة برتم أف تكوف الصورة دائما حسية
تشكل كل ذلك بىلق نوعان من ابغركة الإيقاعية ابؼتجاكبة، كلا تتألق الاستعارة إلا إذا » :لغوم على شكل نص لأف 

 فلغة الاستعارة تكوف نضاحة .2«تفاعلت ىذه ابعوانب بصيعا على بكو متناغم يمدم إلى تكوين كل عضوم متناسق
التأليف بكسبو »: فبات من الضركرم حيسن التًكيب كسبك التأليف بُ ابعمل ك،تشع بدلالات إيقاعية كبيانية رصينة

يوفر معاني متداخلة يمدم كظيفة ، بواكؿ الشاعر البحث عن صيغ متناسقة .3«عاملب حابظان بُ بقازة البلبغة كالإيقاع
أبنية فيما يطرحو من تناسق كانسجاـ بتُ عناصر تبدك غتَ منسجمة مبدئيا ، لكن على » :لغوية كبلبغية، أيضا فإف

 لذا .4«الفناف أف يقدـ لنا ىذه الانسجامات بتُ ابؼتناقضات لتعيش بُ كحدة كتتآلف بُ غنائية شعرية أك موسيقية
احتضنت الاستعارة بؾموعة من الدلالات كابؼعاني ،التي  بؽا صدل كجداني بُ نفس ابؼتلقي كييصبح ملآف بانفعالات 

 الذم يمدم إلى استجابات كجدانية من قبل ابؼتلقي كىذا لا اتعمل تلك ابؼعاني عملب مثتَ»: كمشاعر الشاعر ابؼتحركة 
يتأتى إلا إذا كانت الرسالة التي يبلغها الأديب غنية باىتمامات ابؼخاطب كمشحونة بالأفكار التي بييل إليها أك يتألم 

،  لذا جاءت الاستعارة متوىجة لتقوـ بالإيقاع كالتلبؤـ الصوبٌ للؤلفاظ كأجراسها الشاجية بُ النص الشعرم .1«منها
. فتفاجئ مشاعر ابؼتلقتُ كتستولي على أذكاقهم
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لم يحظ منا بفضل -  الإيقاع الشعري–نقُرُّ ونعتًؼ ابتداءً على شباؾ الحقيقة ،أف ىذا الدشروع 
إلداـ كامل وشامل ،و مازاؿ الإحساس بلذة البداية ترُافقنا ، ومازاؿ التًقب والشعور و النقص يغزو 
أفكارنا، فلقد خرجنا من فضاءاتو الرحبة ولضن في حاجة إلى تهويدات بحثية أكثر حصافة وفق آليات 

 .الحفر والتقويض والتحليل والدساءلة ، التي يقتًحها موضوع الإيقاع

  الإيقاع معطى جمالي يسيح على كل ضفاؼ الخطاب الشعري، ويتعدى كل الحدود الذوقية إلى أكواف 
وىو من أكثر الدصطلحات استعصاء على التفستَ، حيث نلُفيو فلسفيا متسلطا  ، تعبتَية   يحصرىا عدّ 

 .ومرتبطا بالطبيعة ونواميس الحياة ولو علاقة وثيقة بالطرب والغناء واللحن

  بدا لنا الدفهوـ لأوؿ وىلة مهزو  معزو  ، وحتُ اقتًبنا من نوافذه ، انفجرت بداخلنا معاف لم تزؿ 
ولحوصلة جتٍ بحثنا ،و تطوافنا . تتأجج بد  ت متملصة من بتُ أيدينا إلى لحظة كتابة ىذه الخاتدة

الدضتٍ بتُ العناوين والفهارس ، نوجز ذلك في جمل نتمتٌ أف   لطل بعناصر أخرى على ذات الدرجة 
 .من الأهمية

 لقد تبتُ لنا مدى التباين بتُ الإيقاع و الأوزاف الشعرية الخليلية  ختلاؼ اللغة والألفاظ الدستعملة، 
أما الإيقاع فهو تلوين صوتي يشع من - حركة وسكوف- تفعيلات :فالوزف منحصر بتُ تقطيعات رتيبة 

في حتُ يفرض الوزف سلطتو على فكرة النص ومعناه، . عبارات القصيدة التي تعبر عن موضوع ما 
وتتلاءـ مع انفعا ت الشاعر فتأتي ضعيفة أو قوية، رقيقة أو . فالشعر لو موسيقى يتفرد بها عن النثر

خشنة،عذبة أو صاخبة، مرحة أو حزينة على وضع الألفاظ والدعاني التي توصل إليها، فالدفردات في 
النص الشعري   تػُوّلد قيما د لية داخل النص فحسب، بل تسهم أيضا في إغناء وإثراء الجانب 

 .الإيقاعي الذي يجسده الدضموف

  عند تشريح جسد المجموعات الشعرية ، وتفتيت معمار أساليبها تنكشف أماـ الدتلقي ملامح متعددة  
وأوجو لستلفة لسلطة قوى رمزية ود لية ولغوية و سوسيولغوية، تتبدى وتختفي مقابل نزعة الدبدع الدتمردة 
، للحضور الدتميز الدتباىي بتًاكيبو التي قذفها في الفضاء اللغوي ، لتقوؿ ذاتها ، وتنسج لخطتها وتبتهج 

 .بمفرداتها 
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تدكننا من اكتشاؼ خصوصية بصرية وسمعية في الآف نفسو، فضلا عن -  عثماف لوصيف– شعرية 
تجريب د لي متميز ، يجنح بو لضو تركيب شعري جديد متعدد التأويل، وأىم شاىد على ذلك لراراتو 

ثم قصيدة % .10.26لتحو ت القصيدة العربية شكلا ومضمونا ، فكتب القصيدة العمودية بنسبة 
التي توزعت في بعض من دواوينو الشعرية وقد خصَّ دواوين معينة بقصيدة % .29.60النثر بنسبة 

وغزت .الخ...واحدة عبر كامل الديواف كجرس السموات تحت الداء ، ومكاشفات في مشهد الدوت و
كما مزج بتُ بحرين عروضيتُ في بعض قصائده، % .60.14قصيدة التفعيلة النسبة العالية أي ب

ولصده يخرؽ ما ألفو قراء الشعر حتُ يهتك حجب القصيدة العمودية ويحدث عقد قراف لذا مع قصيدة 
وعند ترحالنا بتُ أروقة الدتوف إتيحت لنا فرصة .ثلاث حا ت: التفعيلة في ديواف أعراس الدلح بقصيدتو 

 :الوقوؼ على أىم الدواقع الإيقاعية التي كاف لذا الحظ الأوفر في شعره نوجزىا في الآتي

  ، ا ندىاش و التأمل باقتًاؼ تغُري كلمات من عنده بما قصائده مَوْسقة في لوصيف عثماف ينجح-
 عن يبتعد نفسو الآف وفي ، نبضو من وبعض جديدة طاقة ذاتو من فيهبها وسحرىا أبعادىا يدُرؾ

 تأخذنا لزكمة شعرية قوالب فيصوغ ، ومنسجم ومنظم واععٍ  بشكل فيعمل ، القوؿ اعتساؼ و التكلف
 إنسانية بإيقاعات مشحونة الدبدع همسات ،يحتضن ومهذب جميل شكل في يرتسمها خصبة فضاءات إلى

وفتٍ  أدبي ماىو لكل الدتبتلة الراغبة العاشقة الذات في مدويا أثرا تركت نورانية، وإشعاعات رؤى تختزف
 .وجمالي

 ، والروي والقافية والعروض الوزف من عناصره يستقي الذي الخارجي الإيقاع لجماليات  دراسة أي إف-
 يتحلَّ  لم ما نسبي  العمل ىذا يبقى و الداخلية النفسية بالحركة وثيق اتصاؿ لذا العناصر ىذه وكل

 الجزيل اللفظ انتقاء فيتطلب ، الخاص مذاقو  النص يدنح ،الذي وترصيع  وتوازعٍ  تكرار من داخلي بإيقاع
.   الدمتع الدتلائم والطرب الشريف والدعتٌ

ينهل الشاعر من منابع الرؤيا الشعرية  التي تأتلق الخياؿ ، حيث انفتاحها وتعددىا على العباب الدطلق ، 
فاستطاع تضييق الشروخ العميقة بتُ طبقات سلطة الواقع الدادي الظاىر، لضو الواقع الدتأمل الدنشود ، 
يحاوؿ الوصوؿ إلى الغائب والدضمر في لرازات اللغة ، داخل موسيقى نصوصو التي تعتٍ عنده تأسيس 
لفلسفة  في تفكتَه الشعري؛ حتى يتحوؿ نصو إلى حركة سجالية جدلية بتُ الذات و النص   تعرؼ 

و تُحرِّؾ لسيلتو، فتبعث فيو .التوقف، و  يدُركها السكوف، وتُشعر صاحبها برغبة ملحة تستولي على قلبو
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نشوة لضو تذوؽ الألحاف الروحية ، بما فيها من دقة ونكت ، بحثا عن الحقيقة ومعرفة مواطن الجمالية فيها 
، فهو يدتح لغتو من باطنو مباينا عن لغة عامة الناس ، فينزاح بتعابتَ لرازية بيانية خيالية تعُلي من قيمة 
الإيقاع البلاغي كونو أداة ىامة تكشف عن أفاؽ كامنة وراء ظاىر التشكيلات والدعاني  ، تغتًؼ من 

روافد الخطاب الشعري الذي يعمد إلى خلخلة الدألوؼ والفتك بالنمطية الشعرية وزعزعة أعمدتها الوتيدة 
 حبلى بسلطة البلاغة وبأحاسيسو  الدسرفة ، فقد سعى في – عثماف لوصيف –تظهر دواوين الشاعر . 

رحلتو التأليفية إلى تشفتَ لغتو حتى   يبوح بهواجسو، وأغوار عالدو الباطتٍ للمتلقي، وحتى تبدو قصائده 
 .في أبهى صورىا وأجمل زينتها و الأوقع أثرا في نغمها 

ػمِضّ ، نرجو أف نكوف قد وضعنا أيدينا على جراح الدعرفة من 
ُ
  وبعد ىذه التهويدة التًاثية والطواؼ الد

لأف ىذا المجاؿ أقصد . أجل فتح الطريق للقارئ كي يخوض في غمار ىذا الدوضوع أكثر لشا أبحرنا فيو
لراؿ اشتغاؿ الإيقاع في شعر عثماف لوصيف ما يزاؿ بكرا في لراؿ الدراسة ولم تُسلط عليو الأضواء 

 .كثتَا

   نأمل أننا وضعنا نقطة دالة على حرؼ لم يعُجم ، وفتحنا شهية قارئ واحد على الأقل في أف 
يُسهب ويثُري ويتمادى بو فضولو كي يوسع دائرة الضوء حوؿ ىذا الدوضوع ، فيُطالعنا بجهود بحثية 
 .أخرى أعظم وأخصب وأمتع من جهدنا ىذا،  بعد أف تنردـ الذوة العلائقية بتُ متن النص وإيقاعو
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 :ملخص

إن الإيقاع صيغة نصية من لرموعة صيغ أخرى، تتضافر فيما بينها في شبكة معقدة من العلاقات لإنتاج رسالة شعرية،تقع       - 
فللإيقاع أثر فعّال في البوح عن الدعنى الغائر بخبايا النص، من خلال رهافة الحس ، وتذوق .على الباث والدتقبل على حد سواء

واستنطاق الدوسيقى العالية التي تملأ الأسماع و تَستميل القلوب ، لدا تحفل به القصيدة العربية الراهنة عبر الكشف عن مستوراتها 
رفقة الإيقاع الداخلي عن التراكيب الدتساوية .إلخ ...وإيقاعها الخارجي الدنوط بتفعيلات البحر، وتكرار الروي تكرارا مطردا، والقافية

في طولذا، فينتظم ويتدفق ويتساوق معها نغم آخر ناتج عن اتحاد أصوات البنى الدكونة لذلك التركيب، والإيقاع سمة شعرية أصبحت 
فهي تبُلّغ رسالة لا يمكن إغفال مالذا تأثير على مشاعر - عثمان لوصيف- قانية وشديدة الوضوح في مدونات الشاعر الجزائري  

 .ووجدان الدتلقين والاستيلاء على أسماعهم

 .شعرية/ تكرار/ فكر /ايحاء/ معنى/  موسيقى./ إيقاع: الكلمات المفتاحية

Summary 

Rhythm is a textual form of a set of other formulas.Mutually, theyunderpin in 
complex relationships to produce a poetic message. Rhythm has an effective impact on 
revealing the vague meaning of the text through sense and the loud music that please 
hearts and entertain ears for that the present Arabic poem by revealing its hidden and 
external rhythm which is assigned withthe poeticmeter, repeating the narration 
progressively, rhyme, etc., accompanied by the inner rhythm of the equalstructures in 
lengthorganize the flows with other tune resulting from the unity of the sounds that 
make up that structure. Rhythm is a poetic feature that has become very apparent in 
the Algerian poet's blogs - Othman Lossif - itconveys a message the effects of which 
on feelings and consciousness of the recipients/ listener cannot be ignored.  

Keywords: rhythm / Music / meaning / suggestion / thought/ Repetition/ Poetic. 

 


