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 أ  
 

ة     ة  ة محور دوران طروحات أدبي  لت القصيدة العربي  شك   منها ما  مختلفة ،    ة  ي  فن     شكالات  إو عد 
بالش  تعل   تعل  ق  ما  ومنها  فبالمضمون ق  كل  الد   تنام ،  العربي ةراست  الش     ات  هذين  على   ق  في  ين 
نات،    تلك  نجازإ  من خلال    ةعري  العصور الش     مد   مسائل    تتناول    فات التيمؤل  ال  عداد  إ و المدو 
إقامة مفاضلاتياهاعر وقضالش    إلى  الكثير منها  ا  ، وعر ج  عربين  على    اعراء حرص  والش    لش  

لمختلف الفترات الز مني ة التي مر ت بها  ة  والميزات الخصوصي    ،ةعري  لات الش   حو  نقل ورصد  الت  
عر.   القصيدة العربي ة انطلاق ا من الن موذج الجاهلي الذي يُعد  بكورة الش  

عر العربي   الذي يُعد    عر الجزائري  ليس بمعزل أو منأى عن الش   ا منه، يؤث  ر فيه  والش   جزء 
تغيير به، فما من  ال  ويتأث ر  عر  للش   العربي ة إلا  ويكون  جزائري    نصيبٌ منه،  تشهده القصيدة 

التي وَسَمَت   الت جديدي ة  عري ة والملامح  الش   تلك الانحرافات  يعب  ر عنه  ويمث  له، ما يجعل  فهو 
عر العربي   بالط ابع العام      ةالقصيدة الجزائري ة مبرر  د في كثير  من نواحيهللش   ، وغي ر  ، الذي جد 

ة ومسائل شعري ة مختلفة تعارف عليها العرب وتواضعوا، وما كان ذلك   موازين  مسل مات عد 
البناء   في  الجديد  بنفسها  بعثت  التي  الحداثة  لموجة  وكعارض  بالغرب،  تأث رهم  نتيجة  إلا  

، فأفضت بطروح  عري   عري   فوالهيكل الش   ي كونه   ات وملابسات جديدة حول طبيعة البناء الش  
 بناء  غنائيًّا أو بناء  دراميًّا.     

عري ة، صادفتنا العديد من المراجع المهم ة      وفي طريق بحثنا عن حقيقة هذه الط بيعة الش  
عر  التي اشتغلت على إثراء هذا الموضوع وتثمينه نذكر منها: 'كتاب الن زعة الدرام ي ة في الش  

كُري   )لأحمد  المعاصر'  قضاياالعربي    المعاصر،  العربي    عر  'الش   وكتاب  بلال(،  وظواهره  م  ه 
وكتاب   دياب(،  )لعبده   ' الدرامي   'الت أليف  وكتاب  إسماعيل(،  ين  الد   )لعز     ' والمعنوي ة  الفن  ي ة 

ك مقال الباحثة )نور الهدى ريازي(  'نظري ة الدراما من أرسطو إلى الآن' )لرشاد رشدي(، وكذل
 . اء الدرامي   في ديوان ثُم  سكت لمحم د جربوعة''دراسة في البن 
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لت لنا     ومن خلال الاطلاع والاستئناس بكل   هذه المؤل فات وغيرها من المراجع التي شك 
بـــــــــ ــــ ه  وَوَسْم  العمل  هذا  بلورة  في  معرفيًّا  الدرامي   عون ا  المغضوب    "البناء  قائمة  ديوان  في 

رات  أحمد حمدي"  ري   اعر الجزائلشَّ لعليهم   ، لننطلق من هذا العنوان وما اندرج تحته من تصو 
 ورُوئ وأفكار  نحو صياغة إشكالي ة محوري ة لموضوع بحثنا، نطرحها على الن حو الآتي: 

اعر أحمد حمدي؟   ' قائمة المغضوب عليهم'تجلَّى البناء الدرامي في ديوان  كيف        للشَّ

 لات الفرعي ة :  الأساس جملة من الت ساؤ   وتضم نت هذه الإشكالي ة

 ؟ ي  ـــــــــــــــــوما البناء الدرام ؟ما الدراما  -
 عر؟ د علاقة الدراما بالش   كيف تتجس   -
 ؟ ي   ــ ــــلدرامل عناصر البناء اتتمث   يمَ ف   -

إلى       المواضيع  من  سواه  دون  دراستنا  محور  وجعله  الموضوع  لهذا  اختيارنا  ويرجع 
ح  اتي ة  وأخرى موضوعي ة متعل قة بطبيعة الموضوع في حد   ذاته، فأم ا إذا أردنا توضي أسباب ذ

مختار  عري ة،  الش   راسات  للد   تفضيلنا  في  تتمث ل  فهي  الذ اتي ة  تجربة  الأسباب  ذلك  كل    من  ينا 
ا   علميًّا ورغبة   شعري ة جزائري ة سوفي ة متمث  لة في شعر' أحمد حمدي'، فخلق فينا بذلك حماس 

عري ة الفريدة والت عر ف عليها عن مكث.   في خوض غمار هذه الت جربة الش  

 أم ا عن الأسباب الموضوعي ة فتمث لت في:  

 عر.      يتناول مسألة الدراما في الش    تطبيقي     محاولة تقديم عمل    -
 ثر.  الن  ومقارنته بهيئته في   ،عرفي الش    تحديد هيئة الوجود الدرامي     -
الدرامي     - البعد  ديوان  وتتب    ، رصد  في  أثره  عليهم'ع  المغضوب  أحمد  لش  ل  'قائمة  اعر 

 حمدي.    

من   لابد   كان  لأجله،  انطلقت  لما  والوصول  مبتغاها،  تحقيق  لدراستنا  يتسن ى  وحت ى 
برؤية   يسمح  الذي  يمائي    الس   المنهج  في  تمث ل  لمنهج  مناسب،  وتبن  يها  الن ص   من  إخضاعها 
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ال تُثم  ن  متنو  عة ،  شعري ة  قراءات  أمام  الباب  تفتح  مختلفة،  وبكيفي ات  دة،  متعد   عمل  زوايا 
الأدوات   مختلف  باستخدام  فيه  المغي  بة  الن  قاط  بعض  قراءة  كل    في  وتُبرز  إليه،  وتضيف 

استفاد يعني عدم  ، وهذا لا  ميائي  الس   المنهج  بها  يحظى  التي  راسة من بعض  الإجرائي ة  الد   ة 
ة المنهج البنيوي. المناهج الأ  خرى بخاص 

،  ليهإراسة ووصلت  قته هذه الد   في تقديم ما حق  ب  م ومرت  منظ    علمي     ولعرض ذلك على نحو  
المحط   بتحديد  البحث،  قمنا  لموضوع  الكبرى  الخط  و ات  في  المكو  المتضمنة  مدخل  ة  من  نة 
 : في  وفصلين، متناولين

ة ' ما أمكن  ة نحو تكريس الدرامي  ة من الغنائي  'القصيدة العربي    بــــــــ ــــعنونته    الذي تم    المدخل  
حالتنا الى موضوع الدراما في إوالتي من شأنها    ، عرالمصطلحات المرتبطة بطبيعة الش   من  
،  عر العربي   لش   لبيعة الأولى  لط  لفي ذلك    خين، مؤر   واحد    ز  ة وجودهما داخل حي   وكيفي    ،عرالش   

 . ة مختلفةعبر فترات زمني   التي شهدها هلات تحو   وأهم   ،  راتهبرز تغي  لأ  عينومتتب   

  أهم    فيه  عالجن ل'،  عرفي الش     ة البناء الدرامي   ماهي  '   عنونته بـــــــــــــ    تفقد تم    لالفصل الأوَّ ا  م  أ
  ي ة شكالطرحه في الإ  ا تم  جيب على جزء مم  ويُ   ،عر قة بموضوع الدراما في الش   المسائل المتعل   

الفرع والأ  ساسالأ الدرامي وتفكيكي   مرور على تعريفال  من خلالي ة  سئلة  البناء  ،  ه مصطلح 
عمعر    في  لاحق جين  ال  على  نصر  بالشععلاقة  طبيعة   ، ردراما  في    وعلى  الدرامي  البناء 

لين بعد ذلك في م ،ة الحديثة والمعاصرةالقصيدة العربي    .اء الدرامي   عناصر البن فص  

،م ا  أ الثَّانيُّ قائمة    الفصل  ديوان  في  الدرامي    البناء  تمظهرات   " بـــــــــــ  وَسْمه  تم   والذي 
'، فقد بدأناه بتمهيد  كنوع من الت وطئة لإحداث شيء من الت رابط والت كامل  المغضوب عليهم  

است  محاولة  إلى  ذلك  بعد  فيه  لنتطرق  الفصلين،  الن ظري   بين  الفصل  في  تم  جمعه  ما    ثمار 
مختارين  ، تطبيقي   نحو   على  عليه  تمث لا     والاشتغال  رأينا  شعري ة،  نماذج  أربعة  يوان  الد   من 

ا فيها.    درامي ا واضح 



 ةِّـــــــــممقد  ِّ
 

 د  
 

إلىبخاتمة    دراستنانهي  لنُ  فيها  إليها  تطر قنا  ل  المتوص  الن تائج  بقائمة  ،  أهم   أعقبناها  كما 
 اوالاستعانة بها في سبيل إخراج هذ  ،التي تم  توظيفها  والمتنو  عة  ةالمصادر والمراجع المختلف

     الحالي ة. في صورته عملال

عاب، أثناء   وكأي   بحث  علمي   جاد   لابد  وأن يتصادف فيه الباحث بجملة من العراقيل والص  
زمة لدراسته، أو أثجمعه للماد   د   ناء ممارساته الت طبيقية، ولعل  أهم ها: ة العلمي ة اللا  إشكالي ة تعد 

دة، متعد   معرفي ة  حقول  من  واحدة  مسافة  على  ووقوفه   ، الدرامي   ضبطه    المفهوم  ر  عس 
به والإ وتوفيق   ،حاطة  بعون من الله  العكُ   منه   لكن  لهذا  المرحلة إالوصول    ملتب  هذه    ، لى 
ي  العثرات التي من شأنها أن تؤد     بعاد كل   إعاب، و الص     زحزحة كل   لسعينا من خلالها     التي

 .   العلمي    هالى تعتعة مسيرة هذا البحث أو تعطيله عن بلوغ مراده ومرام

إلا    المقام  هذا  في  يسعنا  و ولا  كر  الش  بباقات من  م  نتقد  امتنان،  العرفانأن  بكل    ، معقودة 
كتورة:   الد  المشرفة،  لأستاذتنا  والأقحوان  والياسمين  بالن رجس  برجوح"محم لة  الر اعي  "ثورية   ،

الر سمي لهذا العمل الذي وُضع بين يديها صغير ا، فأضحى بتوجيهاتها وحرصها عملا  بحثيًّا  
ا.   ناضج 

الش   موصو ثُم   ادة  إلى    ل كر  أ ا فالأالأساتذة  الس  بحق     ،المناقشة  جنةلعضاء  ضل  هم  إقرار ا 
بفضلهم أشملَ .  واعتراف ا  وعمل   أسمى  غاية   إلى  تدفعنا  موف قة   بداية   جهدنا  يكون  أن    آملين 

والوأعمقَ،   المراد  أن    ،مسعىفإن أصبنا فمن الله وهذا  الت وفيق فحسبنا عزاء  يحالفنا  لم  وإن 
 .لكل   محاولة  عثرات  
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العربي       القصيدة  لغوي  عُرفت  أهرامات  بكونها  عة  حافظت  متانتهة  الهيكلي  لى  وعلى  ا  ة، 
الهندسي   الل  تصاميمها  وأعرافها  الإيقاعي    وكذا  ة،غوي  ة،  الد  بو   ، ةبنضارتها  ،  ة اخلي  ديكوراتها 

ة، ما جعلها  صويري  ة وبلاغتها الت  ي  ة، وبراعتها الفن   عبيري  تها الت  ية من قو  المتأت     الن خبوي ة   وبروحها
وحفظت ما مضى    ،خت فواصل حياتهم ة التي أر  اريخي  ، وذاكرتهم الت  تظفر بلقب ديوان العرب

أي   وسنواتهم، من  صلاحي ة،    امهم  تاريخ  دون  شعري ة   قوالبَ  في  إبداعي    فن  ي    لوها فأوْ بشكل  
 .  عن جيل  توارثوها جيلا  ف، ، وأشبعوها دراسة  راسة  ح  وأحاطوها ،قداسة  

الش   وتتعد   قداسة  الذ    د عر ورفعته عن ى  تقديس  إلى  الش  العرب  وإ ات  باقي   فرادهااعرة،  عن 
يعة ،  عراءعر والش  الش    الأوائل س العربقد   طالمافل ،واتالذ   ؛ فأعطوهم مكانة  رفيعة ، وصمعة  لَم 

مسموع من  وكلمة   ينحتون  وبما  بشعرائها،  وتُعرف  تُشتهر  العربي ة  القبائل  فكانت  بينهم،  ة  
م تجعل  الذي  عر  ونصرها الش   المُشرق،  تاريخها  اعر  الش  فيه  يرسم  الذي  دستورها  القبيلة  نه 

 ل الأخرى، وعلى الأعداء مفتخر ا ومعتز ا بانتمائه لها. المدقع على غيرها من القبائ 

بآهاري  شع  انصوص    دلأوْ ا  م  الذ    ة  فردي    ت  ة  باقي  عن  حد  تتطاوس  فكانت    وات  الإلغاء، 
أحاسيسها    اعر بكل   ا الش  نَ ة تتنرجس فيها أَ بأفلاك فردي    ة  شعري    اأكوان    العربي ة القديمة    القصيدة

، فتحجز كل   أراضيه  وتشتري كل    ،ص   مساحات الن    لنفسها كل    لتستحل    ،ومشاعرها وخواطرها
عري   لذاتها، وتحتكر كل  المعاني للت عبير عن مكنوناتها وخلجاتها، وإن بَدَ  ا  مقاعد المشهد الش  

 . ، فهو في الأصل ذو بعد  ذاتي    ذلك في ثوب  قبلي  

اعر بصوت  قبلي   يجعل من ذاته رمز ا لا رقم ا قَبَل يًّا يُمزج ويُخلط مع   فحت ى عندما يعب  ر الش 
اقي الذ وات، فهو يُتْب عُ القبيلةَ ذاتَه لا العكس يُتْب عُ ذاتَه القبيلةَ، فهي تفخر به أكثر مم ا يفخر  ب 

ا، وتعتز  به أكثر مم ا يعتز  بها، فهي من جهتها تمنحه الت قدير والمكانة، و هو من جهته  به
الذ خطابها  اليمنحها  اعر  فالش  القبائل،  بين  بخصوصي ته  تفتخر  منصب  ي  يشغل  كان  قَبَلي  

 الن اطق الر سمي   باسم القبيلة.   
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بيادق  يحر  ك  الش   الل    فنجده  كيفمعري  عبة  الل    ،شاءي ا  ة  ولا  تلك  يحكمها  قانون  لا  التي  عبة 
ى بأنينها  اعر التي تتغن  ذات الش    امعانيها ما عد  بوتق أو يُ   ، منها  ضوابط تسقلها ولا شيء يحد  

، فالعالم يتوق ف عندها ويبدأ منها، فهي من تعطيه  هاارها للعالم المحدود برؤي و  وبتص  ،وأناها
 معناه وتُكسبه حياه. 

أُ   الآخرينض  ح وإن  ذوات  القصيدة  رت  خدمة  فإن    في  تحضر  )الذات لذ  ل  ها  الأساس  ات 
بل تسحب منها بطاقة    ،ص   كنات داخل الن  الحركات والس  لا  شاطرها الأحداث و ت اعرة(، فلا  الش  

ة  العربي    في القصيدة  تهتأل    طالما  التي  ،ةعري  ة للأنا الش   بعي  ها مكانها بطاقة الت  لُ د  بْ وتُ   ،ةالفاعلي  
 القديمة. 

وت  ة الأولى، وطغت عليها، فكان الص  عري  زت القوالب الش   اة التي مزعة الغنائي  وهذه هي الن  
الش     لكل     ملازمة    واردة    وصفة    ،بارزة    قديمة سمة  الواحد في القصيدة العربية ال   ، ةعري  الأعمال 

الش   يجعل  مكب   التي  حروفها  من  صوت  اعر  ب   ،بذاته   ر تكب     ،رات  وتزأر    ،نطباعاته اوتصدح 
   .ص   في الن   ع  نَ ؤقْ غير مُ  بشكل   ، ديولوجياتهإي ب 

أو    ب بشخوص  مباشرة دون أن تتنق    الغنائي   عر  رض علينا في الش   عؤاها تُ اعر ورُ فذات الش  
، أو تُغط ى  حوار    ضمن أو تنساب    أحداث  ب   رتتست   ، أو تضم ن في صراع، أو تُخب أ في مكان 

، فهي واضحة في إبداء آرائها، وارتجالي ة في عرض أفب  راتها الذ اتي ة  زمان  كارها، وطرح تصو 
بقن  تعميمها  إلى  وتسعى  بها،  تؤمن  والأصح   التي  والأتم ،  الأكمل  ؤيا  الر  بأن ها  منها،  اعة 

 والأسلم بين الآراء، وهي لا تصدر إلا  من ذات  شاعرة .  

  بمذاق    ةٌ شعري    أُنتجت خلاله نصوصٌ   ،هرا من الد  ة حين  القصيدة العربي    فَ دْ ة ر  الغنائي    ظل  لت 
أن تراه،    وكما تحب    ،رت لنا الواقع كما تراه التي صو  اعر  ل ذات الش  يمث     فردي     د  عْ بُ ، وب  غنائي   
رها بالأشياءمن مسافات    د  وحَ   ،ة القديمة القصيدة العربي    رؤيا  من  قضي    اوهو م وبالعالم،    تبص 

وبالانطباع    وبذوات اعر،  الش  بعدسة  محدودة   ترجمة   الن ص    في  تُترجم  كانت  التي  الآخرين 
 وات، والن ظرة التي يحملها عن تلك الأشياء. الذي يُك ن ه لتلك الذ  
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يُطل  فالش    حين  يطل    اعر  الواقع  نافذته  على  من  نظره  ، عليه  زاوية  ناحيته،    ،ومن  ومن 
 منا صورة  ويسل    ،وايا والمشاهد الموجودة في الواقعباقي الز    ،بقصد أو بغير قصد، اعن  ب  حج  فيَ 

باته وتناقضاته، والإحاطة بكل   تذبذباته، وتحو لاته  مبتورة له ، قاصرة  على تمثيله واحتواء تشع 
 التي لا يمكن أن تنقلها وترصدها عدسةٌ واحدةٌ.   

وظل   "قرون  الالش     وانقضت  أحيان  غنائيًّ   عربي  عر  وأقرب  الس  ا،  مرحلة  من  والحكاية  ا  رد 
  ل  أو تحو    1"رتغيي  ددة كانت أقوى من أي   والموضوعات المح    ،ائدةقاليد الس  الت    والحدث، ولكن  

الش    البناء  على  يطرأ  أو  يحصل  تجذ  مَ ل    ،للعرب   عري   قد  من  له  وتأ ا  توارثها  ص  ر  وعراقة  ل 
عر حافظ  الل غة وهي حافظته.    غةالل   واالعرب كما توارث   ، فالش  

الح   بهذه  المساس  أنفسهم  على  لذلك  العرب  محاولة   فحر م  كل   وجر موا  عري ة،  الش   رمة 
ا   ا بل عقود  التي ظل ت عهود  العربي ة،  تبديل  أو إحداث تغيير في خليقة القصيدة  تسعى إلى 

ب  الجاهليون  تركها  كما  مترامية  وإن  زمني ة  وعذرياتها،  وبغزلياتها  رحالها،  ووصف  أطلالها 
تفلح في فرض   لم  فإن ها   الت غييرات  بعض  الذ وق  شابتها  قاصرة  على إرضاء  فكانت  ذاتها، 

 . كل والمضمون الكلاسيكي    العربي   المقد  س للش 

ل  عد   يُ جهة و ر الو غي   يُ   عر العربي  حديث، التي جعلت الش   إلى أن بزغت شمس الحداثة والت     
ر في  يتطو    العربي  عر  أخذ الش   "ى  ة أرض الحداثة حت  القصيدة العربي    أتفما إن وط  ،المسار

تطور   العشرين  ملحوظ  القرن  الدرامي   ا  المنهج  نحو  درامي    ا  أعمال  كتابة  بذلك  أعني  ة  ولست 
ا أم نثرا،  شعر    اء كتبترورة سو بالض    ة عمل درامي  فالمسرحي    ،ات شوقي مثلا  ة كمسرحي  شعري  

تطو  وإن   أعني  الغنائي  ما  من  ذاتها  العربية  القصيدة  الص   ر  خاص     ،رفة  الت  ي  ومن  إلى  ة  جريد 
وابتلاع    ،رات الحداثةالأكفأ على رصد تغي    2ة"ل في القصيدة الدرامي  ة التي تتمث  ة الفكري  الغنائي  

 . وتقل باتها لاتهاتحو   اراة مضامينها، ومج 
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تَ   إذْ  الغنائي  عُ لم  القصيدة  الحداثةد  موجة  مواجهة  بأمكنتها  شعري    ،ة  نماذج  بطابع  وبناء  ة 
الش  خالص    غنائي    يقوى وحده على احتواء تجربة الإنسان  ، فما عاد  المتوارث  "بأسلوبه  اعر 

الس   مرحلة  زاحمته  فقد  والت  المعاصر،  لابد    ،جسيدرد  امتد  وكان  يصبح  أن  المسرح  ا  اد  على 
الذي يشهده    1أزم" راع والت  ر عن الص   وأن تعب     ،ةوح الدرامي  ن تقترب من الر  أعر، وللقصيدة  للش   

يتسن   لا  وهذا  العصر،  هذا  إنسان  إلا  ويعيشه  القصيدةرَ دْ بأَ   ى  الغنائي    ،مة  من  ة  وتخليصها 
ذات    مة  مجس    وانفعالات تجربة    ة بما تحمله من أفكارهني  ة الذ   عري  جربة الش   الفادحة، لتصبح الت  

حسي    القارئ   2" ملموس    بعد  ذهن  تُ ،  في  الدرامي  الذي  القصيدة  كل  شركه  نضجها    ة  مراحل 
فكير  ففي إطار الت  صرف ا    ا  ا ذاتيًّ ا أو شعور  ر عنه موقف  ى عندما يكون المعب  بل "حت    ،رهاوتطو  

وعن العالم    ،وات الأخرى ة الذ  ولة عن بقي  ذاته لا تقف وحدها معز   الدرامي يدرك الإنسان أن  
وإن  بعام    ي   الموضوع دائم  ة،  هي  إلا  ما  ليست  ذات  ا  عالم    في  تعيش  ذوات  من  مستمدة  ا 
 . كما يتشاركون القصيدة ،يتشاركون الواقع 3، وتتفاعل فيه ذوات أخرى"موضوعي   

الش  ف  تصطف  يجعل  ذاته  الآخرين  اعر  ذوات  الد  ،مع  العمل  يَ   رامي   ففي  أن   حق  لا  له 
إحالة مباشرة   عري  ص الش   ة وامتيازات إضافية كي "لا يبدو الن  زا، أو صلاحي  ا ممي  يمنحها رقم  

وبذوات الآخرين التي    ،بالعالم  اا لذاته في علاقتهعيًّ و  موضعلى ذات المبدع، بل يبدو معادلا  
 م أناهوتضخ    ،الغنائي    4"عراة الش  فردي  مذجة بمعزل عن بالوجود من خلال الن   أصبح لها الحق  

ة  عسفي  ة الت  وسلطته القهري    ،ةعري  ى من خلال ممارساته الديكتاتورية عن المعاني الش   التي تتجل  
قام داخل القصيدة، وتنحدر بذوات الآخرين  يُ   شعري     نشاط    التي تسمو بذاته فتمركزها في كل   

،  ص   ا لتعمير خلوات الن  ا لغويًّ ا لفظيًّ حضورها حضور    ى لا يتعد  وتخرسها، ف  هم  شهاوأصواتهم فت
وضاء  ة البعيدة عن الض  ي  ج   اعر القابعة في سمائها العُ لوصول إلى ذات الش  لأو بمثابة جسر  

 . ذلك  ومستحسنة  ة، مستمتعة  فسي  وخلواتها الن   ،ةة، العائمة في ضوضائها الفردي  الاجتماعي  
 

 . 06ص ،الشعر العربي الأصول الدرامية في ، الخياط 1
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الدرامي  خ  الن  لاف  ذات  الد   ة  مَ يمقراطي  زعة  بحضورها  القصيدة  تغدو  التي  قاضيها  يُ   ة  مَ كَ حْ ة 
الحق    منصفٌ   عادلٌ   شاعرٌ  الجميع  يعطي  الت    في إحضار الأصوات،    ، عبير عن ذواتهمفي 

آرائهم   ،تصوراتهممختلف    وطرح   يتصد  لتت    ،وإبداء  التي  "المساحة  بذلك  الش  سع  لها  اعر  ى 
ة، بل أصبح  ات الفردي  اهر والأشياء في الذ  عبير عن أثر الظ  ا بالت  متعلق    عد الأمره، فلم ي بفن   

أيض  متعلق   بالت  ا  الذ  ا  في  الأثر  ذلك  عن  الأخرى" عبير  الحق    1وات  لها  الإحساس    التي  في 
 ة. وعرضه على خشبة القصيد ذلك وإظهار  ،عور بالحزن والفرحوالش  

ال  تجاوز  الفقد  الأنا  عر  ي ش   ولم  ي  ق  لإض  أداة  "مجرد  تصوير  عد  أو  الفراغ  وقت  زجاء 
بنية متكاملة القصيدة وحدة في  بل أصبحت  ل حياته ومغامراته  تمث     ، للمشاعر والأحاسيس، 

الجوهري  الإنساني   الحقائق  مجموعة  أو  الحقيقة  استكشاف  في  العالم   2ة"ة  في  الموجودة 
  لها. ونظرة كل   ذات   ، الخارجي   

يُ  ما  ويوض   وهو  "أن  فضي  لنا  الش     ح  الدرامي   الط    اذ  عري  العمل  على  إن    ابع  بناء  هو  ما 
الفن     ؛مستويين  ذاتها  مستوى  الحياة  الط    ،ومستوى  ذات  القصيدة  في  نستبصر  لا  ابع فنحن 
ي  وهذه ه،  نعاين كذلكا فحسب، بل  يًّ فن     بناء    عري   اعر على بناء عمله الش   بمقدرة الش    الدرامي   

لعملهالقي  الموضوعية  وتشك   ،مة  الحياة  بناء  في  المشاركة  على  قدرته  وإعادة    ،3لها"ي مدى 
  ، د آلامها هاتها، وتضم   ل تشو  جم   وتُ   ، ئ جروحهار  بْ وتُ   ، عيوبها  تسد    ة  شعري    بلورتها في نصوص  

باته من  بل أصبحت غايات مجتمعه ومتطل  ،ة فقط فسي  تحقيق راحته الن  "اعر  فلم تعد رغبة الش  
 ة. ة واهتماماته الأساسي  عري  الش    4اته"أولوي  

 

 
 

 . 58،  57ص   ص ، السيناريو والدراما ،كمال الحاج 1
 . 283ص إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،عز الدين  2
 . 285ص المرجع نفسه،  3
علوم  كلية الآداب ال، مجلة جااعر" لمحمد جربوعة أنموذسديوان "ال ،ب الشعري البنية الزمنية في الخطا ،هجيرة طاهري  4

 . 116ص  ،2020 ، جانفي01، العدد 13، المجلد  الجزائر ، جامعة بسكرة الإنساني ة،



لِِّّ  ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّماهيَّةِّالبناءِّالدرامي  ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالفصلِّالأوَّ
 

12 
 

ة التي  ة الغنائي  ونبذت عنها الأناني    ،شملتهم ف  ةو العام  نحة بمضامينها  فتحت القصيدة العربي  
ل خطاب  و"تحو    ،عرللش   ة  ي  سعت البؤرة الفن   ت  ا اعرة وحدها، فات الش  للذ    عري  تحتكر الخطاب الش  

  اس، ومن حديثه إلى ذاته ة الن  أصبح إلى عام    ، بعد أن كان إلى الملوك والأبطال  ر،اعالش  
  ، ساير المجتمععر يُ اس وقضاياهم وآلامهم، فأضحى الش   عبير عن خلجاته إلى مواجع الن  والت  

 ، ويفك  ر بطريقته. 1ث بلغته"ويتحد  

عربل    من شأنها    ة  شعري    ة  ي  فن     ترجمة    ةالمجتمعي    على أن يترجم قضاياه  مسؤولا    أصبح الش  
زاحة ذاته من  إما استطاع  أكبر كل    بشكل    عبير الدرامي   اعر يقترب "من الت  فالش    ،هوض به الن  

ريقة  ه بهذه الط  لأن    ،ة التي تتناولها القصيدةخصي  وتقديم الرؤيا من خلال الش    ،عري   المشهد الش   
 . لقصيدةفي ا ه طرح   هو بصدد مااه تج  2ته الخالصة"يُظهر موضوعي  

يُ  للغنائي  ولا  الجدلي  الش    ذهة على هة والدرامي  شير عرضنا  إقامة فواصل أو قطع  اكلة  ة إلى 
ق بمسألة ا فيما تعل  ، أم  ا دعلى ح    نزعة    زعتين، بل نحن بصدد تبيان ميزات كل   أواصل بين الن  

بي تَ الفصل  لم  مسألة  فهي  أي   ر  نهما  في  لقصيدة    شعري     عمل    د  وجود  فلا  حديث،  أو  قديم 
قة بطغيان نزعة على نزعة أخرى دون أن  ما المسألة متعل   ة بحتة، إن  ة صرفة ولا درامي  غنائي  

 . لغيهاتُ 

واستفحالها فيها لا يمكن لنا أن    ،ة ة القديمة بالغنائي  عري  فعلى الرغم من تشبع القوالب الش    
الدرامي   الملامح  تلك  القاصرة  ننكر  الن  و ة  تلك  طبعت  التي  الش   البريئة  بوميضها  صوص  عرية 

"  ،الخافت الباهت  الدرامي    لُ خ  يَ   مل  رالشعفوظهورها  العناصر  بعض  حت  من  نماذجه  ة  في  ى 
هذه وجود  نلاحظ  وقد  الجاهلي،  العصر  إلى  تعود  التي  الدرامي    القديمة  كل   العناصر  في    ة 

الش    وصولا  عري  العصور  إلى  ة  الش    ،الحديثعصرنا    أصبح  وعيًّ الذي  أكثر  فيه  بهذه  اعر  ا 
 وأقدر على استثمارها في شعره. ،  3قنيات"الت   
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العربي  و  القصيدة  مع  حدث  نفسه  الحديثة الأمر  تبن     ،ة  للدرامي  عند  تُ يها  لم  التي  ها عن  ن  غْ ة 
فالغنائي   الدرامي  اة  نزعتها  "بغنائيتها رغم  غنائي    ، ةحتفظت  تقني  يوظ     فهي شعر  درامي  ف    ، ة ات 

  ،عري   الش     ص   وتعدم حضورها في الن     ،ة، وتلغي وجودهاتمحق الغنائي    1وليست دراما خالصة"
القول   "يمكننا  الن    ن  إفلا  الدرامي  هذه  الغنائي  زعة  استأصلت  تمام  ة  الص  اة  صارت  أو  وت ، 

فالغنائي    عري  الش    الش   الأوحد،  تراثنا  في  فن   تمث     عري   ة  قيمة  كبيرةي  ل  من    ،ة  مجموعة  أرست 
 ها. التي طالما حافظ عليها العرب وصان  ،2عر العريقة"ة التي باتت من تقاليد الش   ي  وابت الفن   الث  

عر  ة أمر مفترض ومسلم به في الش   اتي  المشاعر الذ  عبير عن  ة، فالت  "لا عيب في الغنائي    و 
الش     ،3" الغنائي    في  الن     الدرامي     رع وكذا  في  هو  إنساني  الذي  ذات  نتاج  عوالمها  هاية  لها  ة 

ريحها    شتم  ويُ   ،عري   إلى عملها الش     رغم ا عنها  ب منهاة التي تتسر  اتي  وانطباعاتها الذ    ،ةفسي  الن  
 . مهما حاولت أن تواري ذلكفي القصيدة 

ه يستطيع أن يصل إلى   أن  إلا    ة في عمله، اعر إلى أعلى درجات الموضوعي  قد يصل الش  ف 
الغنائي   إلغاء  والذ  درجة  فاتي  ة  صندوق  في  عليها  أغلق  لو  التي  خوض    ، لاذيو ة  على  وعزم 

لفشل في ذلك ولكعي  و تجربة موض الذ  سر ة محضة،  الفاتي  ت  إلا    ،لاذو ة   أن تحضر في  وأبت 
 . ر أو متماهية مع حدثة أو مستترة ضمن حواية خلف شخصي  ة متخف   القصيدة الدرامي  

رح دون  ى اختياره لطرح شعر ما دون غيره يخضع لذاتيته التي اختارت ذلك الط  بل حت   
اعرروح، فباقي الط   من    نحو خال    فتترجمها آليا على  ا أو آلة توكل لها أمورٌ ليس جهاز    الش 

  فعل   ن اقتدر علىإعنها، و ا بمعزل  حيك شعر  يُ   م  ثُ   ، عهان يشم   أاعر  لش  لات التي لا يمكن  الذ  
فإن   شعر  ذلك  سيشعر  الش  ه  منزوع  هياعري  ا  التي  الش   ال  بمثابة   ة  بها عري  بصمة  ينفرد  التي    ة 

 .  شاعرشاعر عن 
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عراء  اختلف  ولقد  وإحاطتهم بها بين قديم عابر وحديث    ،ةللدرامي  عابهم  يفي مدى است   الش 
"الش   فكان  بها،  القدامى)...( و عارف  باعراء  يتأسون  في  لش   غيرهم ممن  تلوح  القديم حين  عر 

، قد لا يستوعبه  وعفوي     عارض    ما يكون هذا الأمر بشكل  ة إن  أشعارهم بعض الملامح  الدرامي  
ة تجعل  ة وجمالي  ي  تغلال ما يمكن أن يجود به من قيم فن   اعر، ولذا لا يبالغ في توظيفه واسالش  

 ة. وأمانة تعبيري   ،1" ةا وموضوعي  القصيدة أكثر عمق  

العربي  الش    بينما "واع  اعر  أصبح  الت     اومدرك    يًّاالمعاصر  بأن  قني  لهذه  لإيمانه  ربما  ات، 
د من خلال  ة بشكل جي   قضاياها العصري  عبير عن  بحيث لا يستطيع الت    ،طبيعة الحياة مختلفة

الص   الش   قصيدة  لطبيعة  المختلف  لفهمه  وربما  الواحد،  استعداد    ،عروت  أكثر  يصبح  ا بحيث 
الش    غير  الفنون  يستفيد من  تقني    ، ةعري  لأن  بعض  ينقل  إلى قصيدته وأن  ا على  محافظ    ،اتها 

ة المستعارة إلى إيهام معالم القصيدة  ي  ات الفن   قني  ي هذه الت   ، بحيث لا تؤد   عري   طبيعة جنسه الش   
 الأصيل.  العربي    2عر"وإخراجها من جنس الش   

في    هو و   ا  واحد  شعريًّا  ا  ميلاد  دَا  شَه  الدرامي   و  الغنائي   الط ابعين  أن   الى  بنا  يُفضي  ما 
ا على حساب طابع آخر،  القصيدة العربي ة القديمة والحديثة، إلا  أن  كل  فترة زمني ة أول ت طابع 

إلغائيًّ  تفضيلا  لا  ترتيبيًّا  تفضيلا   أخرى  نزعة  حساب  على  نزعة   لت  تسقط  وفض  تكد  فلم  ا، 
ة التي أُنتجت فيها،  الغنائي ة ولا الدرامي ة من أي   قصيدة عربي ة بغض الن ظر عن الفترة الز مني  

يكت من أجلها، والن زعة ال  تي غمرتها.    والظ روف التي ح 

الدرامي     و  الملمح  طبيعة  الن    تختلف  في  الش     العمودي     عري   الش     ص   وحركته  في  عر  عنه 
تيح له أن يكون أكثر  ة تُ للوزن والقافي    فعيلي   عر الت  طبيعة استخدام الش     ذلك "أن    ، ومرد  الحر   

  عر العمودي   حو في الش   في هذا المضمار، بينما لا يكون الأمر على نفس الن    ة  وطواعي    مرونة  
الش    البيت  بنظام  المقفى  الش  )الموزون  ذي  تنز   ،طرين( عري  قد  اأجل  القصيدة  ة عري  لش   ع 

الدرامي  العمودي   إلى  إلا  ة  أن  ة  الدرامي  الت      تظل  نويعات  فيها  ة  بالش     إذْ   ،محدودة  قورنت  عر  ما 
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احة في الس    ءهته وبقاى منها، وبها يضمن استمراري  ة ويتغذ  الذي يقوم على الدرامي    1" فعيلي   الت  
 عر. وضمن جنس الش    ،ة الأدبي  

يصح    ذاه  وكل   يجعل  لا  مسع  الدرامي    من  أن  شعريًّ ة  الش   ا  يُفقد  حماستها    جو ه أو    ،عر 
ف  وتتوق    ،اعرة أن تنساب مع وعي الش  عري  ة الش   الأصل في الدرامي    افئ، ذلك أن  الد    العاطفي  

  بذلك   شعرهيكون ف ، ، ولا تكل ف  يفسد الأجواء الدرامي ة ويغي  مها  فلا فاصل يفصل بينهما معه،
بعفوي  دراميًّ  "لأن  ا  الدرامي  قني  الت    ة مقصودة،  هدف  ات  ليست  حد   ة  في  وإن    ا  وسي ذاتها،  لة  ما هي 

ل إلى ذهن القارئ  سل  من شأنها الت    ، ةجمالي    2ة" ي  اعر والكشف عنها بطريقة فن   لبلورة رؤية الش  
منه وعي  بأن    ، دون  شعور  الن    ولا  من  يصله  الش  ذا  هو  ص   ما  المتلح   ت  بالدرامي  اعر  ،  ةفة 

 والمتخفي  ة خلف عناصرها. 

الوعي    العالي ة من  الد رجة  الذي وهذه  والجمالي    الفن  ي    الدرامي ة وعناصرها، ودورها  بقيمة 
عري   لم يظهر إلا  في )العربي ة الحديثة والمعاصرة التي  "بعض القصائد  تضفيه على الن ص   الش  

الفن     يدل    أصبح( بعناية"   ،محكم   على وجود تخطيط درامي     ي  تكوينها    ق بَل من    3سبق إعداده 
،  أثير في المتلقيجسد والت  لتحقيق أعلى درجات الت    رصينة    ه هندسة  يهندس نص  اعر الذي  الش  

والحيا الأشياء  تجعله يرى  التي  الدرامي ة،  الأعمال  تلك  إلى  دائم ا  يهتم  ويُجذب  ل  الذي  ة كأو 
 مر ة يراها، وكما لم يرَها من قبل . 

في كون  ناعر أو كشفه عنها  ية الش  "ظهور شخصي   أن   وهذا لا يعني أو يشير إلى
،  أقل   ق بشكل  ة متحق   نزوعها إلى الدرامي   ما نعني أن  ة، وإن  قصيدته لا تعتبر ذات نزعة درامي  

لأن   الر  ؤي ا التي تحملها تصدر عن ذات الش  اعر بشكل   أكبرَ "4 منه عن ذات المجتمع، وهذا  
ى في المضمار الدرامي   نبقى بحاجة إلى  تلك  ما يُضعف الدرامي ة في الن ص   ويُخفتها، فحت  

ر   ، وببُعد الن ظر، والمقدرة العالي ة على الت بص  يز برهافة الحس   اعرة التي عادة ما تتم   الذ ات الش 
هو داخلها.  بما حولها وبما  
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ت   لم  الش     قتصرفالغنائي ة  العصور  من  عصر  في  عري  على  موجودة  فهي  فيه،  لتكون  ة 
الكلاسيكي   الش    حاضرة  ، )العمودي(  عر  هي  الش     وموجودة    كما  الحداثي   في  المعاصر    عر 

  ، 1ة"جماعي    و ة كانت أة فردي  "ميدان الأحاسيس الوجداني    في الأصل  فعيلة( الذي هو)شعر الت  
مجتمعي  ذاتي   أو  )القديمة  ةة  الغنائيتين  بين  الاختلاف  مكمن  هو  وهذا  أن  ،  فبعد  والحديثة(، 

التي  اعرة  الش  الذ ات  في  دة  ومتجس   متمث  لة  فردي ة  ذات  حول  تتمركز  القديمة  الغنائي ة  كانت 
الذا حول  تتمركز  أصبحت   ، الن ص  في  فيه  مبالغ ا  وتعظيم ا  اهتمام ا  المجتمعية,  توليها  ت 

 الأوسع تعبيرا والأعمق شعورا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 . 355ص،  1998  ، القاهرة، )د ط(،دار النهضة  يث،النقد الأدبي الحد، محمد غنيمي هلال 1
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 ء: تعريف البنا -1
 لغةً:  1-1

أُ     تناولت  ةلقد  ماد  وقواميسَ  معاجمَ  من  العربي ة  الكتب  رح  'البناء'  م ات    تتعر ضف  ،بالش 
   نجد من ذلك: ، لتفر عات معانيها وأصولها

، وبنى  نى كلام ا وشعر ا، وهذا كلامٌ حسنٌ المباني'أساس البلاغة'، إذْ يقول 'الز مخشري' "ب  
 .  1على كلامه: احتذاه، وهذا البيتُ مبني  على بيت كذا، وكل  شيء  صنعتَه فقد بَنَيْتَه" 

فيه   وردت  فقد  العرب'  'لسان  "الب نَاءُ:  أم ا  بمعنى  ى'  ن  'ب  الجذر  تحت  'البناء'  لفظة 
وأبني   أبْن ي ةٌ،  والجمع   ، فقال:  المَبْن ي  فن   الس  في  البناءَ  حنيفة  أبو  واستعمل  الجمع،  جمع  اتٌ 

ا يجعله أصحاب المراكب   فن، وإن ه أصل البناء فيما يَنْم ي كالحجر  يصف لوح  في بناء الس 
ين ونحوه، والبن    اء: مدب  ر البُنْيَان  وصان عُه. والط  

بَنْيَ الهدم   نقيضُ   يُ نْ البَ و     الب نَاءَ  البن اءُ  بنى  وبناء ،،  البيوت،    ا  وهي  الأبنية  واحدة  والبناء 
 . 2ويُقال ب نْيَةٌ، كأن  الب نْيَةَ الهيئةُ التي بُن يَ عليها"، ة والمضربوالبناء القب   ،رق والخباءالط  
فيروز أبادي' في قاموسه المحيط: "البَنْيُ: نقيض الهدم، بَنَاهُ يَبْن يه  بَنْي ا  في حين يرى 'ال   

وبُ  الطعامُ وب ناء   وابتنى  اصطنعه،  الر جلُ:  وبَنَى  بنيته،  ما  والب نَةُ  وب نَاية ،  وب نْيَة   بدنَه    نْيَان ا 
قتْ "  . 3سم نه، والقوسُ على وتَر ها: لَص 

ن  'البناء' في الأدب عملي ة يقوم بها الأديب تتمث ل في إقامة  ومن كل   ما ورد نخلص إلى أ 
 وسمات  جمالي ة  وبراعة  تخيلي ة .  نص   وتشيده بمواد  لغوي ة   

 
 

ود، دار الكتب ، تح: محم د باسل عيون الأساس البلاغةالز مخشري، أبي القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد،    1 س 
 . 1/79،  1998، 1العلمي ة، بيروت، ط

، دار المعارف، القاهرة، طبعة لسان العرب، الدين محم د بن كرم الإفريقي المصري أبو الفضل جمال  ، ابن منظور  2
 . 365جديدة، )د ت(، ص  

ين محم د بن يعقوب، القاموس المحيط، دار الحديث، القا   3  . 165، ص2008هرة، طبعة جديدة، الفيروز أبادي، مجد الد  
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 اصطلاحا:  1-2  

عيد الاصطلاحي   فتشك  ل لفظة 'البناء' نقطة تلاق  وتشارك  بين مجالات        أم ا على الص 
م وقاسم ا  ة،  في غيره من  علمي ة عد  كما هي موجودة  الأدب  في  حاضرة  فهي  بينها،  ا  شترك 

 مدلولات البناء بتباين تلك المجالات بعضها عن بعض.   المجالات الأخرى التي تتباين فيها  

المطلق كذلك لا   كل  للش  وجود  أن ه لا  فكما  كل،  الش  إن ما هو مرادف   " الأدب  في  فالبناء 
ده العمل نفسه، والذي يختلف من  وجود للبناء المطلق، فلكل   ع مل فن  ي   شكله وبناؤه الذي يحد  

 .  1عمل إلى آخرَ" 

ن  البناءَ نهوضٌ بفكرة في ذهن الأديب من خلال تأطيرها وهيكلتها  مكن القول إومنه ي      
 ببناء  شكلي   و مضموني   يضمن استقرارها والحفاظ عليها. 

 تعريف الدراما:  -2

 : لغةً  2-1

الى  تأخذ   أرسطو  من  يمتد   الذي  والمتجذر،  القديم  العريق  منحاها  لغوي ة  كلفظة  'الدراما' 
ن ا دلاليًّا وتمايز ا معرفيًّا ولغويًّا، نحاول  آخر نقطة وصل إلي  ، لتشك  ل بذلك تلو  بط الل غوي  ها الض 

 ا يلي: عرضه فيم

ة دراما لكي يشمل الفنون كل ها لكن قبل ذلك تجدر الإشارة إلى أن ه قد " ات سع مفهوم كلم  
ق كونها  عن  الن ظر  بصرف  فيها،  تسري  روح  إلى  الدراما  لت  تحو  أن  مسرحيًّا" بعد   2الب ا 

 بالأساس.  

 
 

شعر صلاح عبد الصبور، ديوان الناس في بلادي، مذكرة   ينظر: إيمان علال، حسينة علال، البناء الدرامي في   1
 . 05، ص2021ماستر، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، 

: حنان قصاب حسن، الأهالي، دمشق، : جان بيير قرنان، بيير فيدال، الأسطورة والتراجيديا في اليونان القديمة، تررينظ  2
 . 38، ص 1999)د ط(، 
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غة  التي يقابلها في الل  ،  drâmمن الكلمة الدورية    "مأخوذةٌ   ' أن  لفظة 'دراما'أرسطو '  رى ي  
 .1بمعنى تصرف"   ،prottemالاتيكية 

ة  من كلمة يوناني    "مشتقةٌ   ' بأن هاةمعجم المصطلحات الأدبي  ' في    'دراما'  أُشير إلى لفظة كما  
ا  والدراما تفرض مسرح    ، إنساني     عتبارها محاكاة لفعل  اب   'أرسطو 'فها  عر    ،كُ لُ سْ يَ أو    لُ عَ فْ تعني يَ 

 . 2قها"ا لكي تكتمل خبرة تذو  وممثلين وجمهور  

ش' في    عيد علو  ها بأن  " يُعر  ف لفظة 'الدراما' 'ة المعاصرةالمصطلحات الأدبي  ' ه معجم  أم ا 'الس 
والملهاة  تقليدٌ  المأساة  اليومي    عالج مشكلة  تُ   ،يختلف عن  الحياة  نزعة  الدرامي  و   ة،من مشاكل  ة 

 .3"  والملحمي   ية بنية عمل تخيلي ما، كتعارض مع الغنائي   تلازم  

يرى    'دراما'محمد غنيمي هلال'   في حين  أن  كلمة  أو  "  يوناني ة الأصل  '  الحدث  وتعني 
 . 4الفعل"

ات سعت دائرتها الوظيفي ة فانعكس ذلك  فالدراما بذلك كلمة يوناني ة من أصول مسرحي     ة، 
متخ ع بين  تشعبيًّا  أمر ا  الل غوي    ضبطها  من  جعلت  التي  الل غوي ة،  مدلولاتها  ة  لى  عد  صصي 

 مجالات أدبي ة وفنون تعبيري ة.       

 :اصطلاحا 2-2

الق  حُظيت  والمهتمين  الباحثين  جمهور  بين  كبير   باهتمام  مصطلحي    منهم  'الدراما'  دامى 
ا المحاولات  هذه  من  بعضا  نرصد  الجزئي ة  هذه  وفي  د  والمحدثين،  جس  التي  لاصطلاحي ة 

خلال    أصحابها من خلالها الت قل بات الدلالي ة والت حو لات الت عريفي ة التي شهدتها اللفظة الدرامي ة
 فترات زمني ة متعاقبة ومتفاوتة. 

 
 . 38بيير فيدال، الأسطورة والتراجيديا في اليونان القديمة، ص ينظر: جان بيير قرنان،  1
 . 159ص ،1986 (،ط د) تونس، ،صفاقس  ،التعاضدية العمالية ،معجم المصطلحات الأدبية ،براهيم فتحيإ 2
 . 88ص  ،1985 1ط ،دار الكتاب اللبناني ،بية المعاصرةمعجم المصطلحات الأد، سعيد علوش 3
جديتاوي، البناء الدرامي في القصيدة العباسية من بشار بن برد إلى المتنبي، مؤسسة حمادة، أربد،  هيثم محمد قاسم  4

 . 29، ص2011، 1الأردن، ط
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 اة ذان يعتبران محاكراجيديا والكوميديا، الل  ل في جنسي الت  تتمث  "  ها' مقرًّا بأن  أرسطو 'فها  عر   في 
أناسٌ   لأفعال   بها  الكلمة تعني عملا  dramترجع إلى كلمة    ،يقوم  لت  تحو    م  ثُ   ،ى  يؤد  ، وهذه 

 .  madra"1إلى شكلها الحالي دُ عْ بَ   مافي 

الذي   2" عر الغنائي   والش     الأدب المسرحي في مقابلة الأدب القصصي     بالدراما "  يقصدكما  
 يُعد  من أقدم الن زعات الأدبي ة.  

ينطوي على صراع    أدبي     موقف    طلق على أي   "اصطلاح يُ   ' رحينيفايز الت  'فها  يعر   في حين  
تحليلا  ويتضم   شخصي  ن  وجود  افتراض  طريق  عن  له  الأقل   على  بأن    ،ة  مجموعةٌ أو  من    ها 

 والمحتوى.  3وب أو في المضمون"ات تتشابه في الأسلالمسرحي  

  : يقول   للدراما إذْ   وبسيط    موجز    ا خلق وإيجاد تعريف  أيض    'عز الدين إسماعيل'كما حاول   
ون هو ذلك الل    فكير الدرامي  من أشكاله، والت    شكل    راع في أي   جاز الص   "تعني في بساطة وإي

الت   ات   من  في  يسير  الذي  واحد  فكير  وإن  جاه  يأخ ،  دائمما  أن  ذ  الاعتبار  في  تقابلها    كل    ا  فكرة 
  فإن    ،ذاتهاة في  كانت سلبي    وإنْ ،  ناقضاتالت    ، وأن  يستخفي وراءه باطنٌ   ظاهر    كل    فكرة، وأن  

ا يستفيد من هذه  ها إيجاب  كانت الحياة نفسُ   م  من ثَ   ، يء الموجبتبادل الحركة بينها يخلق الش  
ات.  4قضات" الحركة المتبادلة بين المتنا  والمتضاد 

أن هاإبراهيم حمادة'  وأوجز 'الدراما' حين ذكر  لهما  ين ف من شق  تتأل    '  أو  ل في  "يتمث    اثنين؛ 
 والت شخيص التي يقوم بها.  5جسيد"ة الت  والآخر في عملي   ،فعمل المؤل   

وقائع والأشخاص جسيد والمحاكاة للشخيص والت  مثيل والت  الت  "  فالدراما من هذا المنطلق هي
 الموجودة في الواقع المعيش للمبدع.   6لملابسات"وا

 
 . 7ص  ،1983 (،ط د، )القاهرة ،مصرية مكتبة الأنجلو ،تر: ابراهيم حمادة ،فن الشعر ،ينظر: أرسطو 1
 . 37ص  ،2011 ،1ط ،القاهرة ،بدار غري ،في الأدب المسرحي المعاصر ،محمد فتوح أحمد 2
 . 68ص  ،1988 ،1ط ،بيروت ،المؤسسة الجامعية  ،الدراما ومذاهب الأدب ،ينظر: فايز الترحيني 3
 . 279عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص 4
مؤسسة حمادة للدراسات  اء الدرامي في القصيدة العباسية من بشار بن برد إلى المتنبي، هيثم محمد قاسم جديتاوي، البن5

  . 29، ص2011،  1الجامعية، إربد، الأردن، ط
 . 9ص ، 2005 ،1ط ،القاهرة ،مكتبة الشروق الدولية ،الدراما التاريخية وتحديات الواقع المعاصر ،محمد عمارة 6
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عن    تجاراع الن  الدراما وروحها هو الص     إلى أن  قوامَ   المقد مة  عريفاتنلخص من خلال الت    
الت   والث  تلكم  الواقعي  دي  الض     اتنائي  ناقضات  العوالم  في  الحاصلة  على  ة  بظلالها  ألقت  التي  ة 
 ة. ي  والفن    لأدبي ةاالعوالم 

من طرق  قٌ  رْ دها، وطَ يختارها ويحد     سها، ووجهةٌ يتلب    اه الفنان، ورؤيةٌ يتبن    فن    إذ ا  فالدراما 
  الواقع بكل     احتضاندر يمكن له  الص    رحب    الإبداع يسلكه وينتهجه من خلال إيلاد وإيجاد فن   

وتمظهراته ماد  ل  ،تناقضاته  إعدادتكون  في  الخام  الفن     ته  حوارات ،  وأحداثٌ   ،شخوصٌ   هذا 
 وزمكنة لكل   ذلك.، اتصراعٌ و 

وما يمكن ان نخلص اليه أيضا من خلال كل هاته التصورات للفظة دراما الى كونها لفظة  
وهي   الحبكة  وهي  الحدث  فهي  ومفاهمية  لغوية  معاني  بعدة  دلاليا  ومحملة  لغويا  مشبعة 

 الصراع في نفس الوقت.  

 : البناء الدراميُّ   -3

مرحلة البحث في البناء الدرامي   تجاوز الأدب مرحلة البحث في البناء الل غوي   للن ص   إلى   
ره، نعرض بعضها في الآتي:    حه، ومفاهيم نظري ة تؤط    له، وإيجاد مقاربات اصطلاحي ة توض  

ح   أليف  ا وعماد الت  يديراج "أساس الت    ' البناء الدرامي  ويشرحه على أن ه الواحد بن ياسر'  يُوض  
وإنتاج    ، ات وتحديد لزمان ومكان الحدثخصي  ا، وهو بما يحتويه من رسم الش  الدرامي عموم  

الت    ، للحبكة والت  ووسائل  والحل   عقيد  الدرامي     ،شويق  الحوار  لغة  من  يستلزمه  ل  يشك     ،وما 
ممي  خاصي   الدرامي   ة  للجنس  الس    زة  أشكال  الأخرى عن  ب   ،رد  الأدبي  قي  وعن  الأجناس    1ة" ة 

 المختلفة الأشكال والمضامين. 
 

،  2003، 1اية المأساوية في المسرح العربي الحديث، دار الأمان، الرباط، طالواحد بن ياسر، المأساة والرو  عبد 1
 . 293ص
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ي المتكامل في حد   ذاته، والذي يتأل ف   ده بالقول إن ه ذلك "الجسم الن ص   كما يمكن أن نجس  
تأثير ا  يُحد ث  كي  معي ن  ومزاج  ة ،  خاص  لقواعدَ  طبق ا  ا  خاصًّ ترتيب ا  مرت بة   بانية   عناصر  من 

 لبناء. الذي يستهدفه صاحب ا 1ور" معي ن ا في الجمه

يغدو ملائم ا    بحيث  وتطويعه،  وترتيبه  الموضوع  "تكوين  يُنتَج من خلال  الدرامي   فالبناء 
الت مثيل   مع  المُشاهد  يتفاعل  وحده  وبه  البناء،  في  الدراما  سر   ويكمن   ، المسرحي   للمفهوم 

.   2ويُعايش الأحداث"   المعروضة على خشبة الن ص  

التي تُسهم جميعا، باعتمادها  مد فيعت   كما العناصر  به شت ى  بنائه على "معيار دقيق،  ي 
" ا، في تكوين الن موذج الكل  ي   .   3الت ام على بعضها بعض  ورة المكتملة للعمل الدرامي    والص 

أو   والمنسجمة،  المترابطة  والت ركيبات  العناصر  من  "مجموعة  بذلك  الدرامي   البناء  ليكون 
الأنظمة، تدخل في تكوين البناء فتجعل من عمل  ما عملا  دراميًّا، فتُسهم في  ة من  مجموع

وإنجاحه"  العناصر    4انسجامه  على  تُمارَس  استعراضي ة   وبفنون   تركيبي ة ،  براعة   خلال  من 
 الدرامي ة. 

، من  المشهدي     المرئي   نحو    يتجاوز الورقي    ي  فن     نتاجٌ   البناء الدرامي    ن  إ  القول وعليه يمكن   
نص    صناعة  ظروفهتتحر    خلال  فتتلاحم  شخوصه  وتنطق  حروفه  الص   فيُ   ،ك  وينتج  راع ولد 

يمث    الدرامي   الذي  البناء  قبس  حي   وصف    ل  داخل  انطلاقه  زماني   ارة  بلغة  ومكاني     ز  لنا  يُنقل   ،  
الس   العادي  تتجاوز  اليومي    رد  إذْ بأشواط    أو  الس    ،  اليكتسي  الل    درامي  رد  الدرامي  أو    حلل بة  غة 

سواء،    ة على حد   جسيدي  ة أو الت  شويق، ومرونة الحركة داخل العوالم الحبري  عقيد وصبغ الت  الت  
بمختلف    ن امستعي ذلك  الش  يتعك    إذْ   ،ة الأدبي    كهالن  في  فيها  ويت  بالمسرحي     عري  ز  فيها  ،  كئ 

الحواجز والفواصل   كل    ، فتُكسرمع الأدبي     اريخي  لت  ى فيها ا، ويتماهعلى القصصي     ردي  الس  
 بينهم. 

 
 . 65ص  ،1985، )د ط(،  القاهرة ،دار المعارف ،معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية ،إبراهيم حمادة 1
د 2 ، لعلوم الإنسانيَّةفي الآداب وا جربوعة، مجلة رؤى  نور الهدى ريازي، البناء الدرامي في ديوان 'ثم سكت' لمحمَّ

 . 85، ص2024تونس، 
 . 86المرجع نفسه، ص 3
 المرجع نفسه، ص ن.  :ينظر  4
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 عر: علاقة الدراما بالش    -4

عندما    أو الأجناسي     باعد الخصائصي   والت    ، نافر المعرفي   يحضرنا للوهلة الأولى نوع من الت  
بالش    الدراما  ونجمع  ذلك  نقرن  الن  الد  أن    ناعتقادلاعر،  على  حكر  الش   راما  دون  الذي   ،عرثر 

شكلي  يُ  بوتقة  في  إيقاعي  صاغ  الدرامي   ة  والمفهوم  تتنافى  الس    ة  على  ،  فصيلي   والت    ردي   القائم 
ها لن تجد في مساحات  ل لك أن  خي  ة التي يُ يغ الدرامي  إلى غيرها من الص      ،والحواري     الصراعي   

ة  الجبري    في ظل   الأحكام    ةصويري  ة ولا الت  عبيري  لت  ولن تأخذ راحتها ا  ، اتهوضال  عر متنفسها  الش   
العربي  الممارَ  القصيدة  على  تجعلها    ،ةسة  ت التي  لا  عنه  مساق  أسواره    ،نساقفي  وخارج 

 . ذاق يُ   لاستساع و لا يُ   اوضوابطه تغدو كلام  

الدراما )أو   لأن    عر بالدراما علاقة قديمة ووثيقة، ذلك "فعلاقة الش     الأمر خلاف كل      أن  إلا   
تُكتب  المسرحي   ة( حين بدأت منذ العهد اليوناني القديم في القرن الخامس قبل الميلاد كانت 

الأو  شعر   بالمقام  تعني  شاعر  كلمة  وكانت  المسرحي  ا،  الدراما  كاتب  يوحي    ،1ة"ل  ما  وهو 
تعالق  ويؤص    إلى  بعضهما    ،الفنون   بأبي  عرالش   ل  الجنسين  و وخدمة  ا،  خلال    ذلكبعض  من 

أغلبها مستعار من المسرح، ذلك  "والتي    ، عليها  والاشتغال  ةقنيات الدرامي  استثمار القصيدة للت  
الدرامي   ركائزها    2الأصيل"   المنبع  داتها،  ومحد   ضوابطها  الفنون  مجمل  منه  استقت  الذي 

 وأساسي اتها.  

تختلف عنها داخل الحرم    عري   الدراما داخل المحراب الش     إلى أن    كذلك  الإشارة  لتجدر   
الش    ، المسرحي    ينزع  الدرامي  "فحين  إلى  المتلقي  اعر  القصيدة في خيال  ة يسعى نحو مسرحة 

إيحاءا شونقل  المتولدت  الإيحاءات  بتلك  المسرحي  ة  بيهة  الدراما  أن    3ة"عن  شأنها  من  التي 
ة على  ة وبهجة سردي  ة وحركي  يوي  ة من حبما تضفيه الدرامي    ،فيه   طيل في عمر القصيدة وتمد  تُ 

مستمعيه،    ة عر وتعاليه ونخبوي  ة الش   ص بحضور الدراما من عاجي  الذي يتخل    ، ى المقف    ص   الن  
 . بين منظوم ومنثور ؤرجحهتُ   بل تظل    ،ثرله منزلة الن  نز  لا تُ  ،على الرغم من ذلك،و ها   أن  لا  إ

 
 . 17أحمد كُري  م بلال، النزعة الدرامية، ص  1
 . 20المرجع نفسه، ص  2
 . 17ص مرجع نفسه،ال 3
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، وتعاطفه مع البطل الذي ي   هد إلى العمل الفن   ذلك قصد "جذب المستمع أو المشا  وكل   
الذي قد    1والبطء" كود والملل  من الر    ي  يصارع من أجل تحقيق هدفه، وبذلك ينجو العمل الفن   

ة يحاول أن يكون  اعر حين ينزع إلى الدرامي  "الش    ذلك أن    ، غياب الدراما عنه  يعتريه في ظل   
 المسق ف. 2" قي   الض   اتي   ة خارج دائرة الانفعال الذ  عري  ته الش   يطرح ماد    ا، إذْ موضوعيًّ 

ة عبير عن ذاته ومشاعره وانفعالاته الخاص  بالت     الذي يكون معنيًّا"اعر الغنائي  الش  خلاف  
عري الذي  بغربة داخل سور هذا العالم الش     متلقي شعر اليُ   ، وهو الأمر الذي3ل" في المقام الأو  

  ، فلن يعثر لنفسه عن مكان يمكث فيه   ،ص   للن    اى كونه متلقيًّ ولا يتعد    نه،ع   يجد نفسه دخيلا  
سها أو زاوية ينزوي فيها بمفرده في ذلك الفضاء  له فيتلب  ة تمث   أو شخصي    ،أو مقعد يرتاح فيه 

 . ة عنه ة وغياب الموضوعي  اتي  ضيق الذ   ،قي   الض   عري   الش   

والط  تعد  "مهما  و     الوسائل  الغنائي  دت  تنتهجها  التي  الذ  رق  عن  تعبيرها  في  أو    اتي   ة 
الت    الجماعي    إلى  ميلها  في  أو  أملي  أو  تظل  الخطابي  ة  حس     ةصارد  ة    ، شخصي     نفعالي   ا  عن 

  عر من خلال بث   فضي إلى خدمة الدراما للش  وهو ما يُ   ،4" كبير    اعر بشكل  ر عن ذات الش  يعب   
   .مختلف مناحيه الحياة فيه، وإزهار 

  ولهذا أصبح من المستحيل ،  واءا من كيان الإنسان وواقعه على الس  عر جزء  الش     "غدا  فلقد
ا  دَ ه  هما شَ ة أن  عر وخاص  عن الش     الدراما بعيدة    ا عن الدراما، أو أن تظل  عر بعيد  الش     أن يظل  

 . وفروعها 5في الأديان القديمة"  واحدة   ا لحظة ميلاد  مع  

 

 

 
 

 . 80ص، 2001، 1، دار الأمين، القاهرة، طالتأليف الدرامي، ه دياببدع 1
 . 19بلال، النزعة الدرامية، ص ينظر: أحمد كُري  م   2
 ينظر: المرجع نفسه، ص ن.  3
 . ن ص ،المرجع نفسه 4
 . 23، 22، ص ص دراسة النص الشعري الحديث ،علي قاسمي الزبيدي 5
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 الحديثة:  العربيَّة في القصيدة اء الدراميُّ بنال -5

العربي   شعري  القصيدة  قالب  الحديثة  ويتغذ    ة  الواقع  من  تقل  يقتات  من  وتناقضاته،  ى  باته 
الش   حائك   بدلته  منها  والش  عري  ا  الإيقاعي    ، ةعوري  ة  العمري    وثوبه  المراحل  باقي  ة  الذي مازه عن 

وصارت أروع    ،ةة الفكري  رف إلى الغنائي  ة الص   عر من الغنائي  ر الش   و  تط   إذْ "ة،  للقصيدة العربي  
.   1" ة هي ذات طابع درامي   القصائد الحديثة العالمي    خالص 

،  مة  رَ دْ ؤَ ة مُ عراء تهوي وتجنح إلى إنتاج وصناعة نصوص شعري  ما جعل أفئدة من الش    وهو 
ه يعيد تأسيسه  ، لكن  كما هو  مان والمكانعالم الز  ر  اعلا ينقل فيه الش  "  منبثقة ومنبعثة من واقع  

ثُ مر  وتركيبه   الخيال  لنظام  وفقا  أخرى  إيقاع    م  ة  "يُ   ،2ا" يمنحه  بذلك  العالم في  وهو  ترتيب  عيد 
الواقعي    ة  ومحاذي    مجاورة    ة  س عوالم شعري  ليؤس     ،3الوقت الذي يكشف عنه ويكتشفه"  ة لعوالمه 

الش  "متوق     هو أمرو   ،دة لهاومخل    والاستغناء    ،هو جوهري   اعر على اختيار ماف على مقدرة 
رد 4ة"فصيلات غير الجوهري  عن الت   ، التي قد يؤد  ي إيرادها والت عر ض إليها  لتعتعة مسيرة الس 

 .  الدرامي   ذي الط ابع الجمالي   والحيوي  

بالش   أنفالمنوط  ما  يحتطب  اعر  واقعه  للا  من  قابل  نص     لاعشت هو  الذي  داخل رحاب  ه 
ميثاق   منه  غليظايجعل  متلقيه   بينه   ا  ذلك   ما  نيًّاستثم  ،وبين  فُ متجاوز    ،دون  الحياة  ا  تات 

"وصغائرها بذلك  متناولا   الض  الت  ،  الت  روري  فصيلات  بهدف  في عمله  الفن   ة  الت    ي   أثير  فسير  قبل 
 لها. 5" بيعي   الط  

بعض  وإن    الت فصيلات  أورد  ويحضرها قصد  فإن    تلك  يوردها  وبعث    ،ة  ي  فن     متانة    اءفإضه 
الش     ة  تناسقي    ة  جمالي   بناءاته  يوردها  ف  ؛ةعري  داخل  ذلك لا  الط  الت    بُغية  يُدر ك    الذي  بيعي   فسير 

رد  ة  بعمله من جمالي    تمام ا أن ه سيهوي    ؤ نبقحم خيال القارئ وفكره في الت  الذي يُ   ،الدرامي   الس 
 

 . 281عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص 1
صرية العامة للكتاب، القاهرة، )د ط(،  منير، جدلية اللغة والحدث في الدراما الشعرية الحديثة، الهيئة الم ينظر: وليد 2

 . 20، ص 1997
 المرجع نفسه، ص ن.   3
 283عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص 4
 . 132، ص1988رة، )د ط(، إبراهيم حمادة، هوامش في الدراما والنقد، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاه 5
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ويشمسب  الأحداث  حركة  خلال  تقبل  من  فيها  من   ،للوقائع  إعياشهركه  تجعل      القصيدة  التي 
الس   معرض  " و  للجدل  محور  ا  لا  واحد  جال  ممتدًّ ا  الل  ا  من  مرصود  هدف  نحو  التي    1حظة"ا 

إلى   الدرامي   العمل  فيها  الس  انطلق  المحد  ذلك  الوجهة رد  والخطوات  ،د  الخطط    ، المعروف 
ثبات "بسبب خيبة أمل  اللات و شت  ع والت  صد  المبني على الت    اعر الحداثي   واقع الش    الذي ينافي

  إبداعي ة،ة  التي سكبها في نصوص شعري    2إنسان هذا القرن في تحقيق طموحاته وانتصاراته"
اق  أعم  ا فيالتي تركت أثر    ، فينةشاؤم والعنف وصراع القوى الد  ة المفعمة بالت  امي  ر زت "بالدتمي  
لنا نصو فأُ   ،3المقهورة"فس  الن   ل  صٌ نتجت    بل هي نصوصٌ   ه،ليست كالواقع ولا هي خلاف 

 هي الواقع.ن و كت تريد أن  

 : عناصر البناء الدرامي    -6

،  ص   التي تضفيها على الن    ،ةة وقيمتها الحضوري  ة، وجاذبيتها الوجودي  ي  تها الفن   للدراما هوي    
الت   وأبعادهاكلالش    ملامحهاو   بها،  ةالخاص  ة  ري  ي عب لت  ة واصوري  وطرائقها  قد  المضموني    ي ة  التي  ة 

الن  تُ  في  الس  رصد  تُ   ،ةردي  صوص  قد  الن  كما  في  الش   رصد  استئناس  عري  صوص  خلال  من  ة 
التي  و   ،، زمان ومكان(صراع  حوار،   ، حدث،ت اة )شخصي  اعر بالعناصر الدرامي  ارد أو الش  الس  

 . ي   ة لعمله الفن   ة الدرامي  عن الهوي  ا ا رسميًّ يعلن به

أن  إلا    الس      الدرامي  استئناس  بالعناصر  الش  ارد  استئناس  عنه  يختلف  لاختلاف  ة  اعر 
الس  ءالفضا إذْ عري   والش    ردي   ين  الس  يتمي    ،  ب ز  داخل  ارد  الحركة  وسهولة  مساحاته  نبساط 

 باكتمال  ة فيه لا تكتمل إلا  ة الدرامي  الهوي    ما يجعل   ، ه ومرونة نقل حقائقه ومجريات   ،فضاءاته
 .نها سردهعناصر الدراما ويضم    ى يستثمر كل  ا حت  دراميًّ  ردي  الس   ص  ى الن  سم  فلا يُ  ،عناصرها

 

 
 

في الشعر العربي الحديث، مجلة اللغة والأدب العربي، كوريا الجنوبية،  صلاح الدين الجيلي، ظاهرة البناء الدرامي 1
 . 139، ص 2016،  1، العدد20المجلد

 المرجع نفسه، ص ن.  2
 .   52، ص2017عبد الغفار مكاوي، التعبيرية في الشعر والقصة والمسرح، مؤسسة هنداوي، مصر، )د ط(،   3
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ه على استثمار عنصر  ؤ الذي قد يقوم بناو   ،اا والأكثر انضباط  عر الأقل انبساط  خلاف الش    
هذه    رورة بمكان اجتماع كل   من الض  "ليس  ف  ليُحيك بها عالمه الدرامي؛   واحدةة  مي  ة دراأو تقني  

اعر ة، فقد يكتفي الش  ذات نزعة درامي    ها قصيدةٌ حكم بأن  نل  واحدة    ة في قصيدة  ات الدرامي  قني  الت  
   . هة نص   مَ رَ دْ لأَ  1بواحدة منها أو أكثر" 

يتجاوز مُ فالش      الدرامي  لعا  عضلة حضور كل   عر  على    اف  ة فيه، ويجعل الأمر متوق   ناصر 
 ة رأس عوالم درامي  ا، ونحت  ة في استثمار هذه العناصر شعريًّ ة والمقدرة الإبداعي  عري  البراعة الش   

الذي    عري   داخل القالب الش     ة للأثاث الدرامي   ة تنظيمي  ني  ي، ومقدرة تضم كفاءة شعرية  شاعريتها
 حو الآتي: ن  الى ج إليه علنعر   

 ة: خصيَّ الشَّ  1 -6

هذا   ،عري   وكذا الش     وائي   والر     رد القصصي   ، وقوام الس  تاج الدرامي   ة محور الن   خصي  الش    عد  تُ 
الت   وَ الوجود  خلق  مفاهيميًّ ع  لَ شاركي  م   اا  كل   ص   خت لدى  أدبي     صي  الش   بخاص    جنس  ،   عري   ة 

ا جعلها  مم    ،دقيق   أو إجرائي     تحديد نظري     طويلة من كل   رة  لفت   ة غفلا  خصي  مفهوم الش  "   ظل  لي 
الش    أكثر جوانب  الش  مرد    ،2ا"ة غموض  عري  من  الخصوصي  خصي  ه عدم حفاظ عنصر  ة  ة على 

ين  ين والمهتم   ر على المختص   ، ما عس  ن سواه ده به دو ، وتفر  ن  معي    ة في جنس أدبي   الحضوري  
د لى مفهو اع علإجمتقنينه وضبطه، وا  . له م محد 

الىوهو    يُحيل  الش  مركزي    أمر  عنصر  الدرامي   خصي  ة  العمل  في  إيحائي    ة  من  لها  ة  لما 
خصي ات "  مزي ة، ور  وهي    ، اعر تكون في العادة ضمير العصر وصوتهفها الش  التي يوظ     فالش 
الش  تُ  للت  خاص    اعر قدرة  كسب  الذ  العصري  عبير عن تجربته  ة  ينقلها  3ة" اتي  ة  إلى   هالويسل     ، التي 

وقد   ،4ا لا وجود له خارج الكلمات"ا لغويًّ كائن    "وز كونهااقد لا تتج   خوصعبر ش  متلقيه ذهن  
 

 . 20ص أحمد كُري  م بلال، النزعة الدرامية، 1
 . 207ص ، 1990 ،1ط ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،بنية الشكل الروائي ،حسن بحراوي  2
قصيدة النداء للقيط بن يعمر  ،حضور الشخصية التراثية الأدبية في تجربة الشاعر صالح الزهراني ،أمل محسن العميري  3

 . 20 ص،  2015 ،4العدد  ،22المجلد ، السعودية، جامعة أم القرى ، مجلة جامعة الملك عبد العزيز ،الأيادي
 . 179ص  ،2008 (،ط د) ،دمشق، دار الفكر ،من قضايا الأدب الإسلامي ،براهيم القصابإوليد  4
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 1أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين" "  فهي  ،اعرس للش  تكون موجودة بالفعل في الواقع الملمو 
ي  المعيش  قلون   ،هأفكار يصال  إاعر قصد  الش    ويحضرهمستحضرهم،  الذين  واقعه    ، تناقضات 

 . جمالي    بشكل فني   

خصي ة    الش  ي ة  أهم   تكمن  أن  "  كما  الأهم  في  المحور  الدرامي     ها  العمل  يبرز    ،في  الذي 
التي يريد توصيلها"اعر عبره الص   الش     ف عن يتكش  الذي لا    ص   الن    ي متلقإلى    2راع والأفكار 

الالأحداث إلا   الص     ، اتخصي  ش   بحركة  يُدرك  بينها،  راعات إلا  ولا  تدور  التي  بالحوارات  لتُعد    
" العنصر  بذلك  خصي ة  فعالي  الش  الدراما، وذلك  ة وحور  الأكثر  أهم   ما في  بالن   ي  ن خلال  سبة  تها 

.   وتعالقها معها ،3لباقي عناصر الدراما"   ومع كل   حركة  أو سكون  في الن ص  

تُهي  ئ فالدرامي      نفسيًّ "  ة  شخصي  المتفرجين  لمشاهدة  بإمكاناتها  قادرة  تحريك    اات  على 
رها  ها ويسط   عد   التي يُ   4استجابتهم، وعلى فرض الاهتمام بتفاعلاتهم أثناء بحثها عن أهدافها"

يمكن لنا    ،وعلى الرغم من ذلك،  ه أن  خياله، إلا  ا في ذلك على واقعه وم مستند    ،ص   منتج الن  
من    ص   ة في الن  شخصي    من تلك الحركة من خلال ما تنطوي عليه كل    اع جزء  أ ونتوق  تنب  أن ن 
 تشك  لها وتمي  زها.  أبعاد

مصحوبة  م  تُقد  ما  عادة  الدرامي    الن ص    الفي ب"  فشخصي ات  أو  زيو كيانها  )المادي  لوجي 
الس     ،المعنوي(  )الاجتماعي( سي وكيانها  الس    ،ولوجي  )النفسي(وليكوكيانها  لم    ،وجي  إذا  ونحن 

لا يمكن لنا    أي    ؛5قدره"  حق    لاثة لا نستطيع تقدير قيمة الكائن البشري   نعرف هذه الأبعاد الث  
 . (فسي   الن  ) اخلي   والد    (الاجتماعي   )  الخارجي    اات بمعزل عن واقعهخصي  أن نفهم الش  

الأدبي     الن ص    على  درامي   فضل  خصي ة  وتتحد  وللش  هوي ته،  وتُثبت  درامي ته  د  تُؤك  فبها  د  ، 
خوص، ومقدرتها على أن تكون رسالي ة و ذات   التي تتجل ى في فاعلي ة الش  الدرامية  جنسيته 

 
 . 208ص ، 1984 ،2ط لبنان، مكتبة ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ، كامل المهندس،مجدي وهبة 1
 ،مجلة جامعة بابل للعلوم الإسلامية للسي اب،ر القبور" عناصر البناء الدرامي في "حفا ،أحمد حسين حسن السعدي 2

 . 28ص  ،2020 ، 5العدد، 28المجلد ،العراق
  ،9مجلدال ،الجامعة الأردنية  ،المجلة الأردنية للفنون ، الشخصية الكاريزمية في النص المسرحي، عمر محمد نقوش 3

   .128، 127ص ص    ،2016  ،2العدد
 . 153ص  ،ا والنقدهوامش في الدرام ،براهيم حمادةإ 4
 . 101لابوس ايجرى، فن كتابة المسرحي ة، تر: درينى خشبة، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، )د ط(، )د ت(، ص 5
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نها بألوان المسرح، وح  ب القصيدة وتلو   ن  يتضم    ت ى يتحق ق "هذا الأساس و وجهة  تأثيري ة تُخش  
الدرامي   عنصر  المالأدب  شخصي  توقع  ة  فيه  تتوافر  وأن  لابد  المسرح  مؤث   في  لأن  ات  ها  رة، 

فعل  مور   في  وخياله  طة  المشاهد  انفعالات  تحريك  شأنه  الاهتمام"  ،من  حالة  في   1ووضعه 
 . إيديولوجي    واختلاف   ،ثقافي     ع  ، وتنو  لغوي    ب  لما يشهده من  تشع   ،هولوالذ  

الدرامي   ف    خو العمل  الش  يُفر د  ف  بعض،  عن  بعضها  لكل   يجعل  ص  لغتها  شخصي    "  ة 
تبي   الخاص   التي  مستواهاة  موقفهاوتعب     ،ن  عن  الث    ،ر  انتماءها    ، والاجتماعي    قافي  وتعكس 

وتراثها    غوي   بموروثها الل    ( ...)   اب ، فتحضر عندئذ داخل الخطوالأيديولوجي    هها الفكري  وتوج  
الحواري  لتؤث    الفكري    الت  طر   عن  ث  الفكري   يق  تحر  خصي  للش    داخل  أن  بعد  سلطة  ات  من  رت 

أفكاره  ،فالمؤل    للحياة والكون"وسمح لها بأن تطرح  راتها    2ا ورؤاها وفلسفتها وعوالمها وتصو 
 وكل   ما يحيط بها.  

، وروح الل عبة الدرامي ة التي لا تقوم إلا  بها، فلا يمكن  خصية لَازُ الن ص   ر عمل    فالش  تصو 
تهمش  وأخرى  تغيبي ة  لمحاولات  تعر ضها  رغم  التي  شخصي اته،  عن   بمعزل  داخل  درامي  ي ة 

،  الن ص   من خلال ترميزها، وتقزيم دورها في كونها مجرد ن  رد الدرامي  قطة عقيمة يعبرها الس 
 لم يستطع الوصول الى مرحلة إسقاطها من هيكل البناء الدرامي.     

 : الحدث 6-2

الش  إن كن   الن   خصي  ا قد أقررنا بمحورية  الدرامي   ة في  أن    ،تاج  بناء    ها قوام كل   وخلصنا إلى 
شعري     سردي    يتسن    كل    فإن    أو  إلا  ذلك لا  لها  الش  ى  تلك  به  تقوم  بما  أحداث    خصي ات  من 
درامي    ،فاعلة الن  تدفع  إذ  وتنم     ص   ة  الش    يها،  عن  ينفصل  "لا  فالش  خصي  الحدث  ة هي  خصي  ة، 

الش    ، صانعة الحدث  طرف منهما قيمته    يفقد كل    ،3ا" واحد    ئ اة والحدث شيخصي  وبذلك تكون 
 . رف الآخر عنه ة بغياب الط  الدرامي  

 
 . 153ص ، هوامش في الدراما والنقد ،براهيم حمادةينظر إ  1
مجلة   ،جزائري واسيني الأعرج عينةرمادة للروائي ال ترواية ليليا ،دور الشخصية الروائية في التعدد اللغوي ، عزيزة زاوش 2

 . 197ص، 2022 ، 4العدد ، 5المجلد ، جامعة الوادي، القارئ 
 . 24، 23(، ص ص ت د(، ) ط د، القاهرة، )دار غريب ،دراسات في الأدب المسرحي ،سمير سرحان 3
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من خلال ما تقوم به    ص   ة في الن  عتها الدرامي  فور   ،ةقيمتها الحضوري    تستمد  ةخصي  الش  ف   
أحداث   وتت  من  الت  جل  تظهر  "في  الفن   ى  تصر    ،الدرامي     ي   كوين  هيئة  بها  في  تقوم  فات 

هناك حدث  ف"،  ة ة ثانوي  ة وهامشي  ة محوري  التي تفاضل الأحداث بينها إلى مركزي    1ات" خصي  الش  
.  2رئيسي وأحداث فرعية مجاورة"  تتظافر ساعي ة لإنجاح درامي ة الن ص  

والوقائ    الأحداث  هذه  الش  ع  وكل   الل    راعيسوقها  ويُ يرت   فغوية،  بعصاه  يصوغها  لها  عد  بها 
درامي   تطصياغة  الن  ة  ملامح  من  الكآبة  وتبد   عري   الش     ص   رد  تناسقي  ،  وجمالي  له  ومتانة  ة  ة، 

"ويمه   ة حركي  ف  ة، وخ  تسلسلي   بها  يوحي  التي  ويبر   ة للأحداث  لها  يحافظ على عناصر  ف  ،رهاد 
والإ أهوالعم    ويشق    ،شارةالجذب  من  سيقع  ركود    ومواقف  ا  جمود    دون  صفوة  يعك     3" أو  ر 

 . ةتها ورشاقتها أو أناقتها الإيقاعي  ة خف  عري  غة الش   ة الأحداث، أو يفقد الل  أو مزاجي   ص   الن  

بناء  ال  هو   ، فالحدثُ ة من نواحي البناء الدرامي   د ناحي  "ليس مجر    الدرامي    الحدث  كما أن   
يسو   و   ،4بنفسه"   الدرامي   المبدعقالذي  لغوي  ي  ح  ب    ه  متعد   ل  "عة  متنو     ة  درامي    وأساليبَ   ،دة  ة    ا تبع   

ا  ر  تطو    اصهو وشخ   بوقائعها  ريتطو  ل  ال أحداثهته من أو  قص    دأيب   فقد   ؛ة ي  ته الفن   ثقافته ورؤي    لتنو ع
  م  ر الحادثة ثُ فيصو    ؛ ة بنهايتهاوقد تبدأ القص    ،ة(قليدي  الت    وجهة)ال  مني  ا المنهج الز  بع  مت    ،اأماميًّ 
باك()  الخلفإلى    بالز من  يعود الفلاش  البعيد والقريب،    5  "تقنية  ا في ماضي شخوصه  نابش 

انحرافاتها،  وحت ى  مواقفها  ر ا  مبر   وانفعالاته،  سلوكها  ر ا  الد  الل    فتُعر  ي   مفس   العوالم    ، لها اخلية  غة 
متباينة تكشف  و  وأفكار  رؤى  من  تحمله  بمواجعها    ، ما  الن فس  كوامن  طح  الس  إلى  فتطفو 

 ومخبوءاتها. 

 
 

 . 265ص ، 2006 ،1ط الإسكندرية، ،دار الوفاء ،ومصطلحات المسرح الأوروبي  أعمال ،كمال الدين عيدينظر:  1
 . ن ص، المرجع نفسهينظر:  2
 . 75ص  ،التأليف الدرامي ،عبده دياب 3
 . 19ص ، 1975 ،2ط ،بيروت ،دار العودة  ،نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن ،رشاد رشدي 4
  ،2006 ،1ط ،الأردن لاوي، دار مجد  ،السرد في الخطاب الروائي اتجمالي ،غسان كنفاني، ربعصبيحة عودة ز ينظر:  5

 . 135ص
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والت  يت  "وقد     اللاواعي  أسلوب  ،  داعيبع  معي    الحر   نقطة  من  ويتأخ  فيبدأ  قانون  نة  حسب  ر 
وطبيعة الأحداث    ، 1"ة الكاتبذلك متروك لعبقري    ة الحديثة( وكل  داعي )أي الوجهة الدرامي  الت  

يصوغها أن  يريد  ذهن    يسر  بهاو   ، التي  تت   متلق  يهإلى  الأعمال  ضافالذي  عنده  وتتمايز  ل 
 . ة بسبك أحداثها وضبط مجرياتها الدرامي  

الن ص          في  تُعرض  قد  والوقائع  الأحداث  شكل  تلك  المت  "على  الوقائع  من    ، صلة سلسلة 
تت   بالوحدة والدلالةوالتي  بداية ووسط ونهاية، وهو نظام نسقي من    لاحقوتت   ،سم  من خلال 
 . الدرامي     ص   دها على خشبة الن  ات وتتشاطرها لتجس   خصي  اها الش  التي تتبن   2"الأفعال

لات بين جزئياته، ليعكس بذلك        كما قد يقوم الن ص  على عشوائي ة الأحداث، وتباعد الص  
التي يريد الم التي يستقيها في الأصل من  رجمتهبدع ت مقدار الفوضى  ا من خلال الأحداث 

واقعه المعيش، الذي أضحى قائم ا على عدم الاستقرار وضبابية القرار، فلا تَوق ع يصدق ولا  
 .  شيء يصيب، فهو زمن لا يمكن الجزم فيه بحدوث أي   شيء 

الحدث هو خلاصة    لأن    ،ا بالفاعل والفعل ا كبير  اهتمام  "  وبذلك يتطل ب عرض الأحداث        
ة مع ما تقوم به من أفعال، وتقارب حجمها في  خصي  ما تناسبت الش  فكل    ،3هاذين العنصرين"

لا يشتمل    "الحدث الدرامي  ـ ــــف   ،ص   ة الن  ما نجحت درامي  كل    الموكل لها  مع حجم الحدث   ص   الن  
ة التي تدفع  فسي  ة والن  هني  الأنشطة الذ     اأيض    رما يصو  إن    لوك الجسماني   فقط على الحركة أو الس  

الس   إلى  بطريقة  الإنسان  غيره  4" نة  معي    لوك  الط    ادون  تختلف  من  التي  والاختيارات  رق 
لكل   شخصي ة، فلا توجد شخصيتان في الن ص      ةعوري  ة و الش  فسي  والن    ، ةهني  باختلاف الأبعاد الذ  
 بل لكل   منهما أبعاده التي تمي  زه وتفر  ده.   لأبعاد،ن نفس اولا في الواقع يشتركا

 
 

 . 135، صغسان كنفاني، ربعصبيحة عودة ز  ينظر: 1
 . 19، ص1979، 1جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العالم للملايين، بيروت، ط 2
 . 21, ص 2009 (،ط  د، )الجزائر ،دار القصبة ،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، شربيط أحمد شربيط 3
مجلة   ،لتوفيق الحكيم 'أهل الكهف'سياق الحدث الدرامي في مسرحية  ،هيم محمد السيسيهاني ابرا  ،نعيمة لخضر سعدية 4

 . 94ص ،2020  ،2العدد  ، 4مجلدال ،الجزائر ،المركز الجامعي آفلو ،مقامات
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ا     ترويض  من  لابد   فكرةات  خصي  لش  كما  الدرامي    "أن    على  ترتبط    عضوي    كائنٌ   الحدث 
الحتمي  أجزاؤه بالض   الكل   يقوم على الجزء والجزء يستمد قو    الكل    ة، ما يعني أن  رورة    ؛ ته من 

الفأن    أي   يمكن  لا  عناصره  بين  فكل  و   صل  أحدهما،  حذف  أو  الحدث  يكم     أجزاء  ل  منهما 
  واحد    لحدث     "محاكاةٌ هو إلا    الذي ما  ا معه في صنف البناء الدرامي   متراصًّ   ،سعفه ويُ   1الآخر" 

ه أو  ر الحدث كل  ر مكانه تغي  بحيث لو حذف بعضها أو تغي    ،تترابط أجزاؤه بعضها مع بعض 
 عيق حركته. ويُ  ص  ه الن  ا يشو   انعدام   2انعدم" 

ج بأذنه وعينه  ة للأحداث، أو ما يتابعه المتفر   اخلي  هو الحركة الد    وعليه فالحدث "الدرامي   
 .المشاهَد 3ة لهذه الحركة في آخر العرض"هائي  المحصلة الن    م  ث    ،فقط

أن يقف في الن ص   إلا    ليُشك  ل الحدث بذلك العمود الفقري للبناء الدرامي   الذي لا يستطيع  
ملاحظتها في الن ص   من خلال ات  زانه، وسلاسة  به، لتُربط إثر ذلك سلامة الحدث التي يمكن  

 اته وفواصله بسلامة البناء الدرامي كل  ه. الانتقال بين محط

 : الحوار الدراميُّ  6-3

ن،  حدث درامي معي    الذي ينشأ بين شخصياته حول ثالث ركائز البناء الدرامي     يُعد  الحوار 
حوار شاكلة  على  لنا  دلالاته؛  يُنقل  ويُعم  ق  جمالي اته  ويبني  الن ص    مضامين  يُجلي  ف   يخدم 

ي بهواجسها ولواعجها  ة تجاه الحدث صي  خبس عن موقف الش  الل   يغوص في أعماقها  ف     ، ويَش 
  ة لكل   ة، والخبايا الاجتماعي  فسي  عن البواعث الن    اتالحوار هذه  ب في  الذي يُنق     لمتلقي يها لليعر   

ة  مكانتها الاجتماعي  "و   حالتها الن فسي ة وواقعها الث قافي     الي يتمك ن من معرفة وبالت    ، ةة درامي  شخصي  
والش   الأحداث  تجاه  أفعالها  وردود  وعيها  العالم خصي  وأنماط  هذا  لها  المشاركة  الأخرى    ، 4" ات 

 . طرحها   مبدع فيستوعب الفكرة التي أراد ال 
 

 . 95ص ،'أهل الكهف'سياق الحدث الدرامي في مسرحية  ،هاني ابراهيم محمد السيسي ، نعيمة لخضر سعدية :ينظر  1
 . 18ص  ،نظرية الدراما ،رشاد رشدي 2
 . 45ص ، 1988، )د ط(،  عمان، دار البشير ،البناء الدرامي ،عبد العزيز حمودة 3
ردي ة في تجربة محمد مفلاح الروائيَة، أطروحة دكتوراه،ع 4 ،  2024جامعة الوادي،  كلي ة الآداب، زيزة زاوش، الت حولات الس 

 . 147ص



 ماهي ة البناء الدرامي                                                           لالفصل الأو  
 

34 
 

ة(  ة والخارجي  فسي  ت )الن  اخصي  زات الش  الكشف عن ممي   " الدرامي   في تكمن مهام الحواركما  
وتبادل  "د  قائمة على الأخذ والر    جمالي ة  ةبلغة حواري    ، الحاصل بينها  1فاعل" وإظهار طبيعة الت  

خصي ات  ها  في  عاقبت تبادل وتت نمط تواصل    والكلام بين اثنين أو أكثر، وه على الإرسال  الش 
وهي  يت  ف  ،والتلقي الحياة  سمات  بأوثق  الحوار  الت  الد  صل  إقامة  في  لا    أي    ؛2واصل"يمومة 

ساك مشعل  إم  فيات  خصي  ى نهايته، فتتناوب الش  ص حت  من بداية الن    اتينقطع نزيف الحوار 
حق   هو  الذي  الدرامي  الحوار  للت    هم  ذواالمشروع،  عن  وإبداء  عبير  عن  تهم  والكشف  آرائهم، 

 ، يديولوجياتهما

ة  طلق عليها تسمي  بطريقة مباشرة أُ   "إطار مشهدي داخل العمل الأدبي     ويتم  كل  ذلك في     
  ة ع فيها الحركوس  تُ   3" تان أو أكثر بطريقة مباشرةأي الذي تتناوب فيه شخصي    ؛ناوبيالحوار الت  

للش  الحواري   حت  خصي  ة  أي   تُ ى  ات  دون  بذاتها  ذاتها  الن  تدخ    ترجم  صانع  من  قد    وأ  ، ص   ل 
ا، فيُنتج لنا هه حركيًّ ا، ويوج   ه ذهنيًّ د  ع  ا، ويُ وقه لغويًّ سُ ، يَ ي   على شاكلة ديكور فن   المبدع ا حضرهيُ 

 ر غير المباشر. ا على الحواقائم   فن  يًّا عملا  

ات بإجراء تغيرات  خصي  نقل حوار الش  إلى  ارد  الس  "  فالحوار المباشر هو الذي يعمد فيه   
الل   تراكيبه  نبر   ،ة غوي  في  فتختفي  كلامه،  سياق  في  ويدخله  بنفسه  الش  افيصوغه    ، اتخصي  ت 

غير     )الحوار( في حين أن    . ة لفظي  ة الت  احي  اوي من الن  حوار مستقل عن خطاب الر    بذلك   هوف
ل في  يتدخ  ل   ؛4ة بلسانه"خصي  الذي يقول ما قالته الش  ي  او هو الر    واحد    المباشر يرجع إلى قائل  

  البوح و   ،عبير عن ذواتهاة الت  ، فيمنع شخوصه من حري  ص   الحوار وصناعة القرار في الن  إعداد  
 . ا عليها، وعلى ما تقولهب حكم  نص  يُ ومكبوتاتها، فمكنوناتها ب 

 
 . 103ص أحمد كُري  م بلال، النزعة الدرامية، 1
 ،منشورات الهيئة العامة السورية للكتابالامتاع والمؤانسة، البنية السردية في كتاب  ،براهيمساء سليمان الإمي ينظر:2

 . 171ص (،ت د (، )ط د، )دمشق
  ،2011، دار غيداء، الأردن، )د ط(، ناهض الرمضاني أنموذجا، البنية الحوارية في النص المسرحي، حمدم قيس عمر 3

 . 40ص
  ،يةمجلة كلية التربية الأساس ،دراسة فنية ،خيون  يللروائي عل  'بين قلبين'بنية الحوار في رواية  ،إيمان حسين محيي 4
 . 67ص،  2017 ،95العدد ،22مجلدال
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أن  إلا     يت  الش      ويت  كلين  الالحوا  طبيعة   فيفقان  حدان  الس     تير  تكامله  عبر  "تقتضي  ياقي 
م من الكلام  من خلال تعليق المعنى على ما يتقد    ، وذلكعبر دفعة واحدةة لا  دفعات متوالي  

ة أخرى  ة إلى شخصي  ومن شخصي    ،آخرَ   1"إلى تمام دورته عبر انتقاله من ضمير إلى ضمير  
الن   صوت منها    وح وصراحة، وينتمي كل  وتتجاوز معلنة عن ذلك في وض  ،ص   "تتوالى في 

داخل    ص   ة الن  ة الأخرى التي جمعتهم حواري  خصي  لواقع الش    غاير  وم  مخالف    2"إلى واقع خاص   
وذلك  واحد    درامي     عالم   من  بمقصدي  ،  العالم  منتج ة  "كل     الدرامي  هذا  الهواجس    لإبراز 

الش   ظاهر  في  يدور  لما  المقابلة  والأفكار  يكشف   3عور"والخواطر  وآلام  آمال  من    وخارجه 
من شأنه أن يأسر    مرن    ق  شي     تسلسلي     حواري     وأسلوب    فكري   ج  وتدر    ، لغوي     بفقه    ار عنها الحو 

 . ص   ه إلى عوالم الن  القارئ ويشد  

ا على   أدبيًّ ه لا يكفي أن نرى شكلا  بمعنى أن    ؛ا لذاتهليس حوار   "في العمل الدرامي    فالحوارُ  
 سوى   4ة دون وسيط" ، بل هو أداة لتقديم أحداث درامي  درامي    هذا حوارٌ   لنقول بأن    وار  ح   شكل  

د  يتجس    فردي    حوار    يه على شكل  مه إلى ذهن متلق   التي تنقل الحوار وتحويه إلى أن تسل    ،غةالل  
ات  والعملي    ،ة خصي  للش    فسي   غية تقديم المحتوى الن  كنيك المستخدم في القصص بُ من خلال "الت   

ة  ة وطريقة إخباري  ة درامي  فهي تقني    ،5" أو جزئي     م بذلك على نحو كلي   كل  ة لديها دون الت  فسي  الن  
عليق  رح أو الت  ل بالش  ات، دون تدخ  خصي  ة للش  اخلي  و"وسيلة لتقديم القارئ مباشرة إلى الحياة الد  

الكاتب"  جانب  عن   6من  يتنازل  الحوا  الذي  لها صلاحياته  ا  سامح  لشخصي اته  ليسل  مها  ري ة 
 بالإفضاء عم ا يجول بداخلها تحت مظل ة المونولوج.   

 
 

 . 92ص ،جدلية اللغة والحدث ،ينظر: وليد منير 1
 . 135ص، 0042 ، )د ط(،القاهرة ،الهيئة العامة لقصور الثقافة ،البنية السردية في النص الشعري  ،محمد زيدان 2
 . 294ص ،الشعر العربي المعاصر إسماعيل، عز الدين  3
 . 159،  158، ص صالبناء الدرامي، ينظر: عبد العزيز حمودة 4
 . 59ص ،2000 ،القاهرة ،دار غريب ، تر: محمود الربيعى،تيار الوعي في الرواية الحديثة ى،روبرت همفر  5
  ، 1992 ،1سلامة، دار المريخ، المملكة العربية السعودية، طعادل تر:  ،نظرية الأدب آرن،و  ستنأو  ،وليك هرني 6

 . 311ص
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تبادل      "عرض  شكل  على  الحوار  يكون  ففي   وقد  أكثر،  أو  شخصيتن  يتضم ن    شفاهي   
 بتنو عه  م الواقعي   في عالمه  يفترض نطقهم بهاريقة التي  ات بالط  خصي  م أقوال الش  قد  الحوار تُ 

 ، ده الل غوي   اوي، كما يمكن أن  ويمكن أن تكون هذه الأقوال مصحوبة بكلمات الر    الث قافي   وتعد 
الكلمات"  دَ ر  تَ  بهذه  مصحوبة  تكون  أن  دون  تمث     1مباشرة  الش  التي  ذات  الس  ل  أو  ارد  اعر 

 . ص   خوص الن  الحدث الذي تحاورت حوله ش ورؤيته، ومنظوره لهذا الموقف أو 

         " الش  ويكمن  بين  أن  الاختلاف  في  بينما    كلين  المناجي،  نفس  المناجاة هي  موضوع 
وإلى ما يحيط به من شخوص  ،  2اهتمامه إلى الخارج"  ث في المونولوج الدرامي   ه المتحد   يوج  

والط    الألوان  مختلفة  الس  وعوالم  يحاول  خلا   ،صدهار ارد  باع  من  بها  "الحوار والإحاطة  ل 
يت سم   الكامل في   خصائصال  عرضب  الذي  والمتمث  لة   ، الن ص   في  شخصي ة  لكل      الث لاثي ة 

الجسدي   والن  الخصائص  والاجتماعي  فسي  ة  ال  حتى  3ة" ة  علما،    متلقي،يستسيغها  بها  ويحيط 
 .أ بمستقبلها في العمل الدرامي   ويتنب   ،ي  ص   فيشاركها مشوارها الن  

داخل الن ص   الدرامي   جسر الأفكار، وسبيل الت عر ف على الذ ات من خلال    الحوار  مث  ل ي      
الأحداث،  المونولوج، وعلى الآخر من خلال الديالوج، فيغدو فيه بمثابة سي الة عصبي ة تنقل  

راعات. خصي ات، وتعلن عن بداية كل   الص    وتربط بين الش 

 : راع الدرامي   الص    6-4

الص   ك   يش الدرامي   ل  العمل  في  الش    راع  الأحداث  ،ة خصي  بوصلة    كل     روجوه   ،ومحرك 
  ، هاتوج  رات والت  صو  ختلاف في الرؤى والت  اهاية إلى  ضي في الن   فقاشات التي ت الحوارات والن   

  ، ذلك على مستوى العلاقات التي تتجاوز هذا الاختلاف نحو الخلاف أو الصراع  كل    ة  عاكس
الدرامي  الط    ذلك يُ   عم  الن  وظ  الذي  في  الش    ص   ف  شباك  خصي  لاصطياد  في  بها  والإيقاع  ة، 

ته.  راعالص    نمي ةت من شأنها  توريطها في أحداث وأقوال ، ومن ثَم ة ص   الن    وزيادة حد 

 
 

 . 45ص ، 2003 ،1ط، دار ميريت، القاهرة، تر: السيد إمام ،قاموس السردياترالد برنس، جيينظر   1
   .39ص  ،1997 ، )د ط(،اهرةالق، الهيئة المصرية العامة للكتاب، المونولوج بين الدراما والشعر، ينظر: أسامة فرحات 2
 . 485ص ،نظرية الأدب آرن،و  ستنأو  ،وليك هرنيينظر:   3
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أن ه  على  راع  الص   الت    "شكلٌ   ويُؤخذ  أشكال  الش  من  بين  المكث    يناميكي   الد     خصي   فاعل  ف 
ختلاف وعدم  تربطهما علاقة اعتماد متبادل، وهو ينتج عن بروز قدر من الا   ،طرفين أو أكثر

  ها لنفسها بحق   ق وتستحق  ، ةشخصي    اها كل  التي تتبن    1التوافق في الرؤى والمصالح والأهداف" 
 . على حساب الآخرين أو بغير حق   

الذي ينهش ما    نازعي   فكير الت  حو من الت  لن  هذا اعلى    ة في العمل الدرامي   شخصي    كل    د  عَ وتُ  
ومركزي   وسلطة  معرفة  من  الآخر  فالص   عند  قيادة،  كفاح  ة  يكون  ما  عادة  القيم"   اراع    ، حول 

ح  سل   تُ التي  ة الأخرى،  خصي  التي قد تُفقد أو تُسلب من الش    2ة" المكانة والقو  عي من أجل  والس  
بذلك    ة  علن م   ،عومز ها المها الحق أو حق   سترداد حق   التي من شأنها ا  المكائد والمآرب  ذاتها بكل   

.  عن دخولها في صراع  داخلي   أو خارجي  

راع شكلان؛     ة في  فسي  ة وعوالمها الن  خصي  صر على الش  تق ي ثنائي  وآخر فردي      صراعفالص  
الش  "   نفسي   صراع    شكل في  وتر خصي  ينمو  حيرتها  خلال  من  ذاتها  المواقف  د  ة  بين  دها 

الص     ،3المتبادلة" حلقات  أضيق  غموض  وهو  وأكثرها  وأعمقها  العمل    علينا  عرضيُ ا،  راع  في 
داخلي     الدرامي    حوار  شكل  الش    على  بين  "الاحتكاك  ونفسهاخصي  يرصد  عواطفها    ،ة  بين 

خير   ،4وعقيدتها" ثنائي    إضاءتهابين    ،إساءتها  و ها  ي  تبين  شكل  على  ظلمتها  ة  ي  ضد     اتو 
تتمي ز بالخصوصي ة التي يسمح    ة ومساحات مخفي    ، ةفي عوالم غير مرئي    تعارضي ة   ةتصارعي  

 المونولوج لنا بالولوج إليها.

 

 
 

مجلة الآداب   ،لعبد الجليل مرتاض 'مس في باريسلا أحب الش  'أنواع الصراع في رواية  ،أمينة بن جماعي ،حنبلي سميرة 1
 . 200, ص 2017  ،24العدد  ،تلمسان ،واللغات

  الإسكندرية، )د ط(، ،دار المعرفة الجامعية ،الاجتماعية المرجع في مصطلحات العلوم  ،نخبة من أساتذة علم الاجتماع 2
 . 82ص (،ت د)
 . 01ص  ،2015 (،ط د) ،غزة، الجامعة الإسلامية، عناصر القصة القصيرة، غنيمأحمد محم د كمال  3
 . 28ص  ،1980 (،ط  د، )دمشق ،المعاصر دار الفكر ،القصة والرواية مريدن،عزيزة  4
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راع،يمتد    كما قد      الذي   راع الجماعي   إلى الص     نائي  والث    سع رقعته ليتجاوز الفردي  تت  ف   الص  
نتيجة لفقدان    بينهما  ة قاهرة وأخرى مقهورة، تحدث المواجهةعي  ا بين قوى اجتمايكون "صراع  

الن   الت   في  الاجتماعي   وازن  الجماعات،  الس    1" ظام  تلك  لدى  الن  يت  و ائد  هذا  أنواع  سم  من  وع 
 . لتشاركهم الوضع ذاته  اتووحدة المصلحة لدى منتسبي هذه الجماع ، راع بوحدة الهدفالص   

بين طرفين أو جماعتين من    "مواجهة أو صدام قصدي     ة عنعبار   بذلك   راعالص   ليكون      
النو   ني    ،ع نفس  عدائي  يظهران  اة  لبعضهما  حق   ة  بسبب  عليه    لبعض  الحفاظ  وبهدف  ما، 

ا  الذي قد يكون ضروريًّ   ،ا إلى العنفجوء أحيان  يحاولان تحطيم مقاومة بعضهما البعض بالل  
يتمت ع  أو   ،والحصول على ما لديه من معرفة  ،2"رف الآخرعلى الط    للقضاء المادي    به    ما 

 . مشروعا له، ومنزوعا منها مكانة أو تقدير اجتماعي رآه الآخر حقًّ من  

ا على نفس المتلقي  ا وتأثير  وأكثر وقع    ،3ا كان العمل أنجح وأعمق" راع قويًّ ما كان الص   "كل  و      
قو    إذْ   ،وفكره الص   تجعله  واحتدة  وتلاحمه  حد  راع  أنفاسه،  الذ    امه  يقبض  موقف  يت  فروة  ا  خذ 

نهيه لصالح ي أو قد    نهيه صاحبه لصالح الحق   الذي قد يُ ،  راعا مع أحد أطراف الص   تضامنيًّ 
ا أمامه باب الت أويل،  هايةلطة، أو قد يترك الن   ة والس  صاحب القو   ى  ى يتسن  وحت    لمتلقيه، فاتح 

با  الدرامي     ص   للن   حد   الوصول  الن    لقارئ  من  المرحلة  الن  هذه  والمشاركة  والانتباه  صيحة  ضج 
راز القوي العنيد الذي لا  ة من ذلك الط   ة محوري  ات شخصي  خصي  الش  "يجب أن تكون بين هذه  

الحلول يَ  بأنصاف  كل   فإم    ؛قنع  بلوغ  يتحط    ا  أو  يريد  كل  ويحط   ،  4م" ما  أجل    م  من  حوله  ما 
 . بيعة عثرة حالت دونه ودونها رأى في الآخر والط   ،من آمال يه  إل و يصب  تحقيق ما

 

 
 

  ، 1993/1994، رسالة ماجستير، جامعة تلمسان، لصراع في روايات نجيب كيلانيأنواع ا ،أحمد ميساوي ينظر   1
 . 28ص

 . 101المرجع في المصطلحات العلوم الاجتماعية، ص ،الاجتماع نخبة من أساتذة علم 2
 . 28ص  ،القصة والروايةمريدن، عزيزة  3
 . 56ص ،1984 ،2ط ،قاهرةال  ،دار المعرفة ،فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية، علي أحمد باكثير 4
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علىو       مفطور  متنو     ،راعالص     الإنسان  "صراعات  عرف  مع فقد  الفرد  صراع  فمن  عة، 
راع التي    إلى صراع الفرد مع الآخرين إلى غيرها  بقي   راع الط  الآلهة إلى الص    )من مظاهر الص  
وفي الأعمال    ،راع وضرورته في الحياةة الص   ي  ا على أهم   تأكيد    عد  يُ ه  وذلك كل    شهدها الانسان(

يُ   1الأدبية"  قي الص     عد  التي  وأساس  قوامها  فيها    ،مهااراع  ويبعث  الحياة  يمنحها  "الذي  فهو 
خيط  ي   التي  2ات"خصي  فاعل بين الش  ث الت  حد  ويُ   ،الحركة، ويدفع إلى تطوير الأحداث ونموها

ابعضها      .راعط الص   خيب   بعض 

راع فقط يُقام البناء الدرامي      ، وينماز عن غيره من البناءات الأخرى، فهو لب  الدراما وبالص  
 وقلبها الن ابض. 

 : المكان الدراميُّ  6-5

أن  ل  نظريُ  على  الدرامي  العمل  في  الش  لمكان  مأوى  ومجلس  خصي  ه  الأحداث،  ورقعة  ات 
  د  بعإلا    ة في العمل الدرامي   شخصي    ولا سكون لأي   لا حركة  راعات، فالحوارات، وحلبة الص   

ة  مثيلي  وأدوارها الت    ،ةي  ص   س داخله طقوسها الن  مار  ن، تُ معي    ها، وجعلها داخل سياق مكاني   ت  نَ كَ أمْ 
 . س فيه ور د قيمته بقيمة المكان الذي مُ ، الذي تتحد  المنوطة بها في ذلك العمل الدرامي   

مة  لك الس   ت   ،3للأحداث خارج المكان" ر حكاية بدون مكان فلا وجود  مكن تصو   ي "لا  كما  
ة الأساس التي من شأنها تحويل الملفوظ إلى ملموس والمكتوب إلى مشهود، بل هو  الدرامي  

،  وب الدرامي  أراد أن يلبس الث    أو نثري     شعري     أدبي     عمل عربي     بعت على قلب كل   سمة طُ 
، وينفخ فيه من روحه،  عورات الجسد الدرامي     ، الذي يواري بالعنصر المكاني     لح فت  الفيُلزم ب 

 . اا دراميًّ فيغدو بالفعل نصًّ 

بالش   لذا "كان المكان ولا يزال وثيق الص       راث العربي   ثر منذ الت  عر والن  لة وشديد الارتباط 
عند    عري   الش     ير يسير من المتنالذي شغل جزءا غ  للالقديم حتى العصر الحديث، وما الط  

إلا  االش   القديم  تغن    ، صورة من صور هذا الارتباط عر  به في شعره ونثرهحيث  يكن    ،ى  فلم 
 

 . 30ص ،أنواع الصراع في روايات نجيب كيلاني ،أحمد ميساوي  ينظر 1
 . 200ص اع،أنواع الصر  ،أمينة بن جماعي ،حنبلي سميرة 2
 .99ص ،2010 ،1ط، المغرب ،دار الإيمان ،تقنيات ومفاهيم ،تحليل النص السردي ،بوعزة محمد 3
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زه ا، وعك  فجعله أثمن أثاثه الدرامي     ،1 إذا استفرد المكان" المعنى ليكتسب أبعاده ودلالاته إلا  
ل  ه بدل قلمه الأدبي   في نص    الحياة تدب  يح زكي   ا للمكان من ر مَ ،  في أروقة   ، وعطر يجعل 

 .وأزقة العمل الدرامي   

ويوق  المكان  حيي فيُ   متلق    ظفكرة  لدى  تشد    ذكرى  قو  لا  الس  ه  براعة  الأحداث ولا  بك ولا  ة 
الت  جمالي   فن  ة  يشد    خييل ولا  بقدر ما  الن  الحوار،  في  "المكان  يتجاوز كونه مجرد    ص   ه  الذي 

ا من ا أساسي  ل محور  حامل لدلالة، يمث     ية تقع عليها الأحداث، بل هو عنصرصامت أو خلف
يفتقد المكاني    العمل الأدبي    المحاور التي حولها عناصر الدراما، لذا يرى البعض أن   ة  حين 

ده منها،  وواقعيته، لتعريه من الأمكنة وتجر     يتهوجمال  2الي أصالته" فهو يفقد خصوصيته وبالت  
 . خييلي   والت   الواقعي    بشكليها

ان والمخيال،  نع الفن  من صُ   3ة" ي  ة أو فن   واقعي    ،ة ة أو مجازي  ا أن تكون "حقيقي  إم  فالأمكنة   
الش   لوفي  إلى أن يجد    ، ةة واقعي  وأبني    ،ة فضفاضةعوالم مكاني    شخصي اتهكلين يسعى الأدب 

فيعمد إلى    ،ماثل والانصهارماهي والت  الت    ا حد  معهفق  وتت    هاة رحبة تحوي ة تخييلي  وأخرى حبري  
"منسجم   المكان  الش  جعل  طابع  مع  خزان  خصي  ا  يبدو  بحيث  ومزاجها،  حقيقيًّ ة  للحالة ا  ا 

والذ   عوري  الش   الش  هني  ة  لشعور  العاكس  بدور  يقوم  أن  للمكان  فيمكن  لها،  جهة،  خصي  ة  من  ة 
أخرى  جهة  من  بدورها  لغويًّ تصوير  باره  باعت  ،والقيام  معادلا  يشك   ا  ا  حسيًّ ل  ومعنويًّ   للمجال  ا  ا 

مكاني    4ة"خصي  للش    هني   والذ     عوري   الش   لسلطة  تخضع  عُ التي  تمارس على كل   ليَ ة  خطواتها،    ا 
 . كاتها طيلة تواجدها في العمل الدرامي   تحر   وتشهد كل  

 
 

جامعة ، مجلة كلية الآداب ،دراسة نقدية تطبيقية ،ه في شعر السيابالمكان وتشكيلات ،ينظر: سوسن رجب حسن 1
 . 99ص ،2017 ،7العدد ،بورسعيد

  ،1984، 2ط ، بيروت،, المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر لسا،جماليات المكان, تر: غالب ه ،ينظر: غاستون باشلار 2
 .  5ص

 . 8, ص 2002,  1ط ، مصر،دار الوفاء ،النص الأدبيكا يبولتي ج مبروك، ينظر: مراد عبد الرحمان 3
,  2017 ،جامعة الوادي ،مذكرة ماسترفي رواية 'دمية النار' لبشير مفتي،  شعرية الخطاب السردي ،ينظر: عزيزة زاوش 4

 . 113ص



 ماهي ة البناء الدرامي                                                           لالفصل الأو  
 

41 
 

فهو الذي "يعطي    ،1ن" معي    ار مكاني   ن إط ضم ر وقوعه إلا  تصو  "حدث لا يمكن أن يُ   أي  و  
بأن   أيض    ،لوقوعل  وقابلٌ   ،2" حقيقي    ص  الن    الانطباع  يعكس  الش  كما  "حقيقة  بل  خصي  ا  ات، 

الش   تفس   خصي  طبيعة  بها"ة  المرتبط  المكان  تَ   3رها طبيعة  بيئتها  ر  والمتواجدة فيه، فهي  ث من 
ر حركتها،  ت   ويو ضيق نفسها وانطباعاتها، فضيقه يُ لها ها، وتستوقد من المكان ردود أفعات سلوكا

و يبقى الأمر متوق  ف ا على الن ظرة التي تحملها كل     ،ويغي  ر من طبيعتهاها  ع صدر ساعه يوس   وات   
كريات   خصي ات، والمشاعر التي تُكن  ها له، والذ   شخصي ة للمكان الذي تتباين حوله نفسي ات الش 

 ة فيه.   عالقالمرتبطة به وال

الت  "من  و  الجي   خلال  تت  وظيف  للمكان  وضوح  د  وتزداد  الرؤيا  وعمق  سع  أم  ا  الازدحام ا،  ا 
العمل والت    المكاني   فيثقل  المفيد  غير  عناصر  ويحو     ،لهويكب     ،كديس  من  عنصر  إلى  له 

من خلال تلكم    اتخصي  الش    ص   التي قد يُوقع فيها صاحب الن    ،ةي  ص   والفوضى الن    4شويش" الت  
 .بابلون الض   بذلك  الأماكن يس ت تكل ،ة المبالغ فيهاكشة المكاني  ر الز  

الن  "شعري    أن    ذلك  تُ   ص   ة  بكيفي  لا  بل  الأمكنة،  ورود  بكثرة  توظيفقاس  لها  ة    ، المبدع 
الن  وكيفي   داخل  معها  تعامله  ا  ص   ة  الواقعي   على  " ي   والفن     لمستوى 

ل  5 يُتيح  أن  الذي  يبني  ه 
تجعلنا نعيش    ومساجدَ   د بالجمل عمارات  ويشي     ،ع بالكلمات المسارحصنوي   ،وارعبالحروف الش  
ور  م من خلال الص  وذلك من خلال جعله ساحة للأحداث تتقد    ،ة داخلناة خاصَ "حالات نفسي  

الفكري  ر  صو   فيُ   ،اتخصي  والش   الخيال  أو  فن     الواقع  القايحف     ي   بإنتاج  أو  ز  على  رئ  المتلقي 
وفي أماكن لم    ،بمدنه وأريافه، بقصوره وأكواخه  ص   جوال في شوارع الن  والت     6مواصلة القراءة" 

 . من قبلُ  القارئ  زرهاي 

 
 

 . 65ص،  1991 ،1ط ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ،حميد لحميداني 1
 . 75ص  ،2002 ،المغرب، إفريقيا الشرق  ،تر: عبد الرحيم حزل، الفضاء الروائي، يت وآخرون جنجيرار  2
 . 113ص ،شعرية الخطاب السردي ،ينظر: عزيزة زاوش 3
 . 100ص ،المكان وتشكيلاته، ينظر: سوسن رجب حسن 4
 . 100ص ،المرجع نفسه 5
 . 172ص ، 8200  ،1ط ، الأردن، الحديثعالم الكتاب  ، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي ،يس فوغالي باد 6
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ة، التي      يستقي العمل الدرامي  خصوصيته ومكانته من المكان الذي يعطيه سمته الخاص 
تختلف باختلاف الأمكنة التي جرت فيها مجريات   تمي  زه عن غيره من الأعمال الدرامي ة التي  

، الذي يشهد المكان كل  تفاصيله وتحركاته، بل يتعد ى  ذلك إلى ا ير في  لت أث الن شاط الدرامي  
 درامي ة الن ص   التي يخضعها لحدوده وقيوده.    

 : من الدراميُّ الزَّ  6-6

قه ى يوضع داخل مساحت    لبناء الدرامي   عنصر من عناصر ا  لأي     ي  ضج الفن   لا يكتمل الن  
أو  ر حدوث حدث  تصو  ، فلا يُ صويري  والت    والجمالي    ه بعده الواقعي  ي كسبه ويكسالذي يُ   مني   الز  

  ل كل  ل   ظمن التي تخارج سماء الز    أو تواجدها بمكان   ، ة في صراع  و دخول شخصي  أقيام حوار 
و  أ   ،ما  ما، أو تفكيرٌ   ما، أو فعلٌ   يءٌ ما، أو ش  يفلت كائنٌ ن  أ  فيستحيل"  ،زوايا العمل الدرامي   

تسل    حركةٌ  الز  ما من  الش  ، و 1ة" مني  ط  أو  مهما حاولت  الانفلات  أقطار هالن  خوص    ذه فوذ من 
 . من كان يركض معهاالز   جاهات، تجد بأن  الات    ماء بركضها في كل   الس  

الحدث  فالز من الس    ،"لحمة  اوقو   ،ردوملح  ولا    2ة" خصي  لش  ام  ظاهرها  عليه  يخفى  لا  التي 
  فسي   من الن  ته بالز  عور فتؤق   قعر الش    مبسوطة تصل حد    ، لما له من يد   سر ها وعلانيتها  باطنها،

ا  الذي يعكس واقع    غوي   شكيل الل  ارد من خلال الت  ة يعانيها الس  "الذي يكشف عن معاناة نفسي  
تمر  داخليًّ  ش   ا  القص  خصيَ به  هذه  ثَ   ،3ة" ة  فت  م ةومن  خارجه  نقطة  أقصى  إلى  تها  ؤق   ت جنح 

الحكائي   بالز   تعاقبي  من  "زمن  الذي هو  فهو  4فيه"  خمن طبيعته حدوث شرو ليس    ي  خط     ،   ،
 .  يسري في الن ص   بشكل  مرحلي   منطقي   تدر جي  

 
ديوان المطبوعات  ،لمحمد العيد آل خليفة ي'أين ليلا'لقصيدة  تفكيكية دراسة سيميائية ،ينظر: عبد الملك مرتاض 1

 . 121ص ،1992 ، )د ط(،الجزائر ،الجامعية
رد، عالم المعرفة، في نظرية الرواية ،ينظر: عبد الملك مرتاض 2   ،1998الكويت، )د ط(،  ، بحث في تقني ات الس 

 . 178ص
،  12، مجلة الحقوق والعلوم الإنساني ة، جامعة الجلفة، المجلدالزمن السردي في النص القصصي العربي، سعاد شابي 3

 .258ص  ،2019، ماي 01العدد
  ،1986 (،ط د، )الهيئة المصرية للكتاب ،نهج بنيوي في دراسة الشعر الجاهلي منحو ،  لرؤى المقنعةا ،كمال أبو ديب 4

 . 606ص
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الز    الس  الش    جح منين تؤر وبين  بين  خوص، ويضطرب  يج رد ما  ليغوص  م   استرجاع  د الآن 
ش في قبو  ة، ويفت   خصي  ق الفصول الأولى لذاكرة الش  ور  يُ و يستحضرها،  ففي غصص الماضي  

يفس   كريات عم  الذ    الل  ا  بالن   ر  "وهي  الس  حظة،  إلى  استذكار  سبة  الخاص   ارد  لماضيه  به  يقوم    ،ا 
الن  ويُ  عن  سابقة  أحداث  إلى  خلاله  من  و حيلنا  التي  القص  قطة  الحاضر  1ة"صلتها  ر  فيبر    ،

ر اليوم بالأمس.   بالماضي ويفس  

له برؤية "الهدف أو ملامحه قبل    دويمه     ،أ بمستقبل الحدثاستشراف يتنب  أو على شكل   
الفعلي    عليه"   الوصول  اليد  وضع  قبل  الغاية  إلى  الإشارة  أو  تارك  ل  ال   عابر ا  ،2إليه    ا حظة 

خلفه فت "قافزا    ،الماضي  ما  على  القص  رة  الن  متجاوز    ،ةمن زمن  الخطاب  ا  وصلها  التي  قطة 
ومجريات من شأنها    ،3جدات"طلع إلى ما سيحصل من مستلاستشراف مستقبل الأحداث والت  

ة لمصير  ي  ص   نات الن  كه  وتحريك ذاكرة القارئ وإشراكه الت  ،  وإنمائها  ص   دفع عجلة الدراما في الن  
 . ةخصي  الش  

ة  ته، فتكون إزاء مفارقة زمني  منح "الخطاب حيويته وفرادته وجمالي   ة يُ ردي  الس  مفارقات وبهذه ال
نقل بين  والت    ،4هاب والإياب"وتفتح المجال أمام نوع من الذ    ،الحكي المتنامي وقف استرسال  تُ 

وبُ  الماضي  يُ عمق  المستقبل  يقل   د عالم  ول  عد  مبدع  بأقدار  الل  ا  فيه  والن  ب  يشاءكي   هاريل    ، ف 
طلع فجره متى أراد، فهو عالم ، ويُ   يقبض نهارهفيبسط ليله    ، أو فيقبض ليله أو يبسط نهاره

يُخضع    هذلك أن    ،فلحظة قد تتوق    وفي أي     ، جاهاتالات     اعة فتسير بكل   يه عقارب الس  تجن ف
 . خضع له في عالمنا الواقعي   نالذي  عالمه الدرامي  إلى زمن  غير الز من

 

 
 

 . 212ص ،بنية الشكل الروائي ،حسن بحراوي  1
 . 38ص، 2004  ،1ط ، الأردن،المؤسسة العربية، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، أحمد النعيمي 2
 . 11ص  ،2005، منشورات ات  حاد الكتاب العرب، دمشق، الخطاب السردي شعرية، ينظر: محمد عزام 3
اتحاد الكتاب  ، مجلة الموقف الأدبي ،المفارقات الزمنية في الرواية العربية المعاصرة ،جمعة الجميلى ،براهيم جنداري إ 4

 . 2ص  ،2004 ر آذا  ،395العدد، دمشق ،العرب
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تسر    هو زمن سردي  ف    أو خلاصة مرن  بحذف  "تقني  فأم    ؛ع حركته  فهو  الحذف  يلجأ  ا  ة 
من  عب سرد الز  ه من الص  المبدع لصعوبة سرد الأيام والحوادث بشكل متسلسل دقيق لأن  إليها  

ة الحذف  روى، كما تساعد تقني  أن يُ   ستحق  من القفز واختيار ما يُ   الي لابد  الكرونولوجي، وبالت  
ا الخلاصة  وأم    ،1ة التي تطرأ على سير الأحداث الحكائية"مني  لات والقفزات الز  حو  على فهم الت  

ا  هيف زمنية تقني    أيض  حالتين "  تسريعي ة   ة  في  المبدع  إليها  أحداث    ؛ يلجأ  يتناول  حين  ا  الأولى 
ممتد  حكائي   زمني  ة  فترة  في  طويلة ة  ا  ،ة  زمن  في  بتلخيصها  وتُ لس  فيقوم  الخلاصة  سم  رد  ى 

  ف زمني   ة لا تحتاج إلى توق  سردي  لخيص لأحداث  الت    ة، والحالة الأخرى حين يتم  الاسترجاعي  
تسمي    ،طويل     سردي    الآني  ويمكن  بالخلاصة  الس  تها  زمن  في  الحاضر"ة  رد    2رد  الس  زمن  أو 

.  العادي  

فيها نزيف زمن    حظة التي يكف  فهي تلك الل    ةالوقف  فأم ا  أو يُبط أ الز من بوقفة أو خلاصة، 
فوظيفته لم    ،ة البناء القصصي   ا في إتمام عملي  مهمًّ "ا  دور    غليشفرغ للوصف الذي  لت  ل رد  الس  

 ،اتخصي  ر الأحداث والش  أو في كونه خلفية تؤط     ،ص   د قاصرة على قدرته في ترتيب الن  عُ تَ 
القوي   يجعله طرف  ر  ا مؤث   رد دور  بالس    ةفلقد منحته علاقته  توضيح  ا مسؤولا  ا  المشاركة في   عن 

الشخصيات  ،الحدث ملامح  الز    ،ورسم  والمكانوتحديد  الحكاية    ،مان  ظروف  وتهيئة 
صد به المقطع الحواري الذي يأتي في الكثير من  قالمشهد فيُ "ا  ، وأم  3ة"وعناصرها بصورة عام  

الس   تضاعيف  في  تمث   ف   ،ردالأعمال  بشكل  المشاهد  فيها  ل حظال  عام     ل  يتطابق  يكاد  التي  ة 
 والاستعراض.  4ة الاستغراق" ة من حيث مد  زمن القص  رد ب زمن الس  

 

 
 

 . 232ص  ،2004 ،1ط، بيروت، المؤسسة العربية، العربيةالزمن في الرواية  صراوي،ينظر: مها حسن الق 1
 . 224ص ،ينظر: المرجع نفسه 2
 . 239ص ، 2014، 1، دار غيداء، الأردن، طدراسة نقدية، السرد القصصي في الشعر الأندلسي ، قاذ عطاء الله محسنإن 3
  ، 2000 ،3ط ، بيروت،ي العربيالمركز الثقاف من منظور النقد الأدبي، بنية النص السردي ،ينظر: حميد لحميداني 4

 . 78ص
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حت ى   فجره  طلوع  من  تمتد   التي  ته  سك  الدرامي    للعمل  بالن  سبة  الز من  يُشك  ل  عام    وبشكل  
خصي ات وتمر   راعات. غروب شمسه، فتسير عليها الش    بها الأحداث، وتؤق ت بها كل  الص  

الد  الن ص    نجاعة  إن   القول  يمكن  الدرامي    البناء  عناصر  من  عرضه  سبق  رامي   ومم ا 
ا، والوصول بها   اعر في كَمْيَأَة  هذه العناصر بعضها بعض  متوق  فة في الن  هاية على براعة الش 

ا من   مة جدًّ ومتقد   عُليَا  الذي إلى درجة   ، الدرامي   العمران  ذلك  تشييد  في  والت لاحم  الت ضامن 
الن ص   على   في  عرضها  وبكيفي ة  تفاعل عناصره،  بحُسن  نجاحه  تناوبي    يرتبط  نحو رسالي   

     .  يُعطَى فيه كل  عنصر حق ه ومستحقه من الاهتمام والت قدير الدرامي  

اقتناء وخياط  ن من  يتمك  بَدْلَات  حواري ة على مقاس شخصي اته، والمبدع وحده من  فلا    ة 
بعد ذلك منحها صلاحي ات، وت له  يتسن ى  يُعر  يها، حت ى  يُعث  رها ولا قصر  بالقيام  طول  كليفها 

 بأحداث تستشعر مسؤوليتها نحوها، فتسعى لتأدي تها بشكل  يثم  ن درامي ة العمل كل  ه.   

خصي     الش  تُعَد   أن  لابد   الاسكما  على  مقدرتها  يَضمَن  نحو  على  راع ات  الص   في  تمرار 
ذل   ، الدرامي   الن ص    حياة  آخر  إلى  تمتد   أن  من  لابد   التي  رغبة  والمواجهة  انتهاء  أن   ك 

راعات والد خول في منازعات يعني انتهاء العمل الدرامي كل  ه.  خصي ات في خوض الص    الش 

مرا   عن  بمعزل  يتم   ذلك  ت وكل   تُلاحَظ  لا  بحيث  المتلقي،  ولا  قبة  والت نقلات  الهز ات  لك 
مرحلة إلى مرحلة أخرى،    الت نح لات التي يقوم بها الد رامي  من عنصر إلى عنصر آخر، ومن 

فالمطلوب منه إيهامنا بمقدار الت ناسق والت راتب والت ناسب الحاصل بين عناصره الدرامي ة حت ى  
 امي  على نحو أفضل.  نستطعم عمله الدر 

فالقارئ عادة ما يُبهت أمام ذلك العمل الذي يرى فيه الأعلام ملامح، والحوارات مسامع،  
راعات مزمكنة.   والأحداث مسارح، وا  لص  
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 تمهيد:    

الدرامي في تجربة الشاعر الجزائري       البناء  الوقوف على  حمد  أنسعى في هذا الجزء إلى 
بسبب امتلاك    عري ةالش  من حضور لافت في مستويات هذه التجربة  ه الدراما لما تمثل  ،حمدي 

الشع إنتاجه    ،رالشاعر نزعة درامية بدت كسمة تجديدية في  فيها مع  الكاتب ذروته  بلغ  ثم 
مثل   الشعالمسرحي  وغيرهاالمسرحية  أبوليوس  النزعة    ،رية  لديوان  هذه  قائمة    كان   "

منها وافر  نصيب  عليهم"  الديوان    ،المغضوب  هذا   في  الدرامي   البناء  رصد  خلال  فمن 
وكشف    ، يث من جهةنكون قد أسهمنا في التعريف بتجربة شعرية غنية في حركة شعرنا الحد

إليها   بالدخول  التجربة  هذه  ثانية خصوصية  جهة  الدرامية  ورص  ،من  البنية  مكونات  ابرز  د 
 . أخرى فيها بوصفها الأكثر حضورا وغني وفاعلية من جهة 

 :نللديوا عتبة العنوان الرئيس -1

ديوان        عنوان  عليهم' يعد  المغضوب  حمدي   ' قائمة  أحمد  الجزائري  مغامرة "  للشاعر 
  غَيْر  ﴿  تنفتح على أفق درامي وصراع واسع من خلال استدعاء ضمني للآية الكريمة  1تأويلية" 

لْمَغْضُوب   مْ   ا ِ۬ الٓ  ينَ    وَلَ   عَلَيْه  لضَّ
الديني    ،2﴾ اَِ۬ وتتشك  فيتقاطع  ابالسياسي،  خريطة  بين  ل  لصراع 

 ، بين القمع والمقاومة، بين المُباح والممنوع. السلطة والمغضوب عليهم

توترا    في طياته  يحمل  "المغضوب عليهم"فالعنوان  بين  الأقطاب  المهمشة،  ثلاثي  الفئة   :
خلفية    ، لكنه حاضر في غير المصر ح به "المرضي عنهم": الطرف المقابل،  المنفية رمزيا ، و 

  ، أبعاد سياسية أو دينية أو ثقافية"السلطة" الواضعة لهذا التصنيف، بما تحمله من  و   المعنى،
قيمي ذو طاب  تقسيم  أمام  فيها فرز وبالتالي، نحن  يتم  تُقام محكمة رمزية  ع مسرحي، حيث 

 . لناس والأفكار وفق معايير السلطةا

م مجرد شعارات، بل يؤسس  وبالتالي فإن عنوان الديوان "قائمة المغضوب عليه    م" لا يقد 
الدراما بالشعر، والديني بالسياسي، والتأويل بالاحتجاج. عبر    لبنية رمزية غنية  تتقاطع فيها 

 
 . 5ص   ،2007  دمشق، )د ط(، ،تكوينكتاب في نظرية العنونة ، دار ال ،خالد حسين حسن 1

 . 07سورة الفاتحة، الآية 2
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تضمين والتشكيل البصري، يكتب أحمد حمدي ديوانه بوصفه بيانا  للمقصين، ويفتح  اللغة وال
 . والغضب شهادة انتماء للحق  الشعر على فضاء المقاومة الرمزية، حيث تصبح الكلمة فعلا، 

 . القصائد المختارة وعناوين العلاقة بين العنوان الرئيس -2

بوصفها    ففي      لا  الكتابة،  موضوع  الشاعر  يتناول  خاصة"  رسالة  من  "مقاطع  قصيدة 
ليست  هنا  الخاصة  الرسالة  ومهدد.  حميمي  سري،  خاص،  كفعل  بل  محايدا ،  فنيا   نشاطا  

مواجهة، يحول الكتابة إلى وسيلة  توثيق واعتراف وشاهد على مجرد خطاب، بل اعتراف و 
 ضوبا  عليه .  ممارسات قمعية ، ما يجعل صاحبها مغ

أما قصيدة "يطلع الراقدون" يُعيد الشاعر تشكيل صورة الجماعة النائمة التي تستيقظ، أو      
كحا الثورة  فكرة  تختزل  الصورة  هذه  سباتهم.  من  ينهضون  الذين  من  "الراقدون"  جماعية  لة 

 الوعي والانبعاث. 

المكان إلى مرآة    "ميدان الموت بيروت"، يتم استدعاء مدينة بعينها، فيتحول  وفي قصيدة   
منقسمة،   أرض  بل  القصيدة،  هذه  في  مدينة  فقط  ليست  فبيروت  معا .  والمقاومة  للدمار 

 ب.جريحة، ومأهولة بالموت. هنا تتحول الجغرافيا إلى هوية وكرامة وحق مسلو 

"الشهيد الذي لم يمت": يمنحنا العنوان سيناريو لأحد نهايات الصراع بين    وأخيرا  قصيدة    
المس الاستشهاالسلطة  وهي  والشاعر  للشاعر دتبدة  استعارة  هو  يمت"  لم  الذي  ف"الشهيد   ،

 . حتى بعد الموت  الذي لا يُخرس، ولا يُمحى، ولا يُنسى،

 : ةخاصة ل رسا  البناء الدرامي في قصيدة مقاطع من-3
 : الدرامي  الصراع 3-1

يعتمد  يستمد أحمد حمدي قوة الصراع الدرامي في قصيدته من خلال تبني أسلوب شعري  
نه من    ، على الاستخدام المتقن للغة والتكرار العاطفي والصور الشعرية المليئة بالرمزية ما يمك 

ود  بين رغبة التعبير وحد  ،ت المتصارعةمجموعة من الثنائيا  على  تصوير صراع داخلي قائم
  ، كتابةبين الكتابة وعدم ال  ، حجم الألم والحنين الذي يشعر به  اللغة التي لا تستطيع استيعاب
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والضحك الحزن  الشاعربين  جسدها  الثنائيات  هذه  بالوزن   .  بداية  مستويات  عدة  داخل 
 نجسد ذلك من خلال:  قاع وانتهاء عند الصورة الشعريةوالإي 

 : الوزن والإيقاع  -أ

, وهو ما مكن الشاعر من  المتداركر  كتبت قصيدة "مقاطع من رسالة خاصة" على البح 
ة، التي وجد في البحر  تفاصيل حياته اليومية المأساوي   ومتداركا   ان  يندفع بمشاعره، ساردا

خلال   من  وذلك  النص،  درامية  بذلك  الإيقاع  ليخدم  التجربة  لهذة  حاوي  أفضل  المتدارك 
 الايقاعي الصراعي.  

 : صور الشعرية ال -ب

الوت ،  1"المدمى  "الحرف:  يستخدم أحمد حمدي صورا  مجازية قوية مثل        صورة  شير هذه 
الشعرية إلى المصير الذي ينتظر الذي يناضل بقلمه وكلماته فهذه الصورة تكشف عن نوع  

  . آخر من الصراع الدرامي بين الحرية في الكتابة وبين من يسلبه هذا الحق

تعبر هذه الصورة الشعرية عن الصراع بين الكلمة كوسيلة  و ،  2"ن حزني"كلماتي أصغر م   
فهذه الصورة الشعرية تُبرز    ،لا تستوعبه   المعاني العميقة التي تفقدها اللغة أو تعبيرية وبين  

ة الألم الذي يحاول التعبير عنه، وتُظهر الصراع بين قدرة الكلمة المحدودة والمشاعر  د  مدى ش 
 اوز حدود التعبير اللغوي. الجارفة التي تتج 

 :  التضاد والتناقض  -ج

والسكوت   التعبير  بين  خلال  التضاد  الامتناع    من  وأوامر  "أكتب"  الكتابة  أفعال  تناوب 
    تتجسد في القصيدة في قول الشاعر:  عن الكتابة

 "لن أكتب  

 كنت ... كتبت لك خبرا مزعج

 
 . 61ص،  1980)د ط(، ، الجزائر، لشركة الوطنية للنشرمد حمدي، ديوان قائمة المغضوب عليهم، اأح 1
 . ن ص  ان،الديو  2
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 لكن الآن 

 1"لا .. لن أكتب شيئا مزعج

امي بين الرغبة في التعبير وبين الحاجة للصمت أو الاحتفاظ بالوجع  يظهر الصراع الدر  
تناوب يؤكد أن الشاعر يقف على مفترق طرق بين الإفصاح الذي قد يُفضي  داخليا . هذا ال

 إلى تفريغ عاطفي وبين الصمت الذي يحاول أن يُقي د حجم الألم الذي يشعر به. 

 : بين الحزن والضحك: وذلك في قولهالتناقض  ✓

 يجبرني حزني  "

 2  "أن أضحك في وسط الشارع

يعيشه    يتجلى  هنا   الذي  العميق  النفسي  الصراع  يعكس  والضحك  الحزن  بين  التناقض 
القصيدة   يمنح  مما  داخلي االمتكلم،  مسرحي ا  ا  مشاهد   ،بُعد  إلى  الشعرية  اللغة  تتحول  حيث 

 لهذا الصرع.  متلاحقة، يعيش فيها القارئ 

       المكان الدرامي:  3-2

بانية بذلك بناءات ذات   فضاءات موحشة ومهملة تعكس حالته النفسيةينتقل الشاعر بين       
   : طابع درامي 

 "نزل رطب تسكنه الجرذان" المكان قذر، موحش، يرمز للعزلة.    

"ضيق شارع الاستقلال فسيحة ساحة الشهداء" هذا التناقض بين ضيق الاستقلال واتساع    
الم إلى  الشهداء يرمز  الحرية و ساحة  بين  المكان دلالة جديدة فارقة  فالشاعر يعطي  الموت، 

الضيق رمز لصعوبة سبل الحرية ومحدوديتها وتصبح ساحة    تقلالحيث يصبح شارع الاس
   .ة التي يجب تقديمهاالشهداء الفسيحة رمزا لتضحيات الكبير 

 
 . 62ص  الديوان، 1

 . 63ص  ان،الديو  2



 ضوب عليهم البناء الدرامي   في ديوان المغ مظهراتت                          انيالفصل الث  
 

51 
 

  :الدرامي الزمن 3-3

ا  داخلها  تنسج  التي  المحورية  البنية  الزمن بوصفه  يُوظ    ،لقصيدةيتجلى  الشاعر حيث  فه 
م  نفختلفة: زمن مباشربثلاثة مستويات  أكثر من  سي، وزمن ضمني ، زمن  الزمن  ليُصبح   ،

 . يتحكم في مسار القصيدة مجرد خلفية للأحداث، بل البطل الحقيقي الذي

 الزمن المحدد:   -أ

 ( ....) "اليوم، الأول من هذا العام

 . 1"آخر ساعات الليل

يُوحي ببداية    اليوم الأولبعد رمزي عميق؛ ففقط، بل يحمل    كتأريخ  لا يستخدم الزمن هنا
جديدة   ولادة  يُعلن  الشاعر  وكأن  بالحزن،  مثقلة  تأتي  البداية  هذه  أن  المفارقة  لكن  جديدة، 
انبلاج   انتقال رمزية توحي بقرب  الليل"، فهي لحظة  "آخر ساعات  أما  للخلاص.  للوجع لا 

ا من الجمود  ا ي الفجر ونهاية الألم، لكن الليل هن  وصف بأنه "غاف  كالقطة"، مما يضيف بُعد 
 . جدا  والرتابة، وكأن النهاية تقترب بشكل بطيء 

 الزمن النفسي:  -ب

. هنا يتجاوز الزمن معناه  2يظهر بوضوح في تعبيرات مثل: "أقبية الزمن المتعفن" والذي     
يود النفسية. فيدخلنا  القالخارجي، ويتحول إلى تجربة شعورية داخلية، متحللة، خانقة، أشبه ب 

أصبح   بل  الأيام،  أو  بالساعات  يقاس  خارجيا   شيئا   يعد  لم  فالزمن  ذاته،  عمق  في  الشاعر 
 . تجربة شعورية داخلية، مُشبعة بالقهر والانكسار

 الزمن الضمني:  -ج

ل كتبت  "كنت  مثل  والحاضر  الماضي  بين  المتراوحة  الأفعال  خلال  من  رصده  ك"،  يمكننا 
"أجوب الشارع"، ليعكس تمزق الذات بين ما كان وما هو كائن    ى"، "أكتب"،يُحككما    –"مات  

 
 . 63 -61الديوان، ص ص  1
 . 61ص  الديوان، 2
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بين   داخلي  صراع  عن  يكشف  بل  سردية،  حركة  فقط  يخلق  لا  الزمني  التناوب  هذا  الآن. 
إلا   يتحرك  الذات معل قة في زمن معطوب لا  والحاضر، وكأن  الحنين  بين  والواقع،  الذكرى 

ا قديما  في صورة جد  يدة. ليُعيد وجع 

 : ةخصيَّ الشَّ  3-4

الشعرية     اللغة  عناصر  خلال  من  الشخصيات  أبعاد  رصد  الشاعر يمكننا  وظفها  التي 
 :والصور الشعرية والنبرة العاطفيةالتكرار،  ، مثلحمد حمدي أ

حيث يظهر كصوت    ،هو الشخصية المحورية في القصيدةو   الابن مالمتكل شخصية تشكيل
والق النفسي  الاغتراب  من  يعاني  ن ي الوجودلق  مضطرب  ما  وهو  وسائل  ل.  عدة  عبر  مسه 

 لغوية: 

 التكرار:    -أ

الداخلي والشعور بالعجز    "آه من كلماتي عليك" تكرار هذه العبارة يعكس حالة التأزم  -  
 عن التعبير، وكأن الكلمات أصبحت عبئ ا. 

كوسيلة    يظهر   1أضحك" .  أضحك.  "أضحك..   -   بل  فرح،  كفعل  ليس  هنا  الضحك 
ا مأساوي ا لشخصيته للتنفيس عن الحزن،   . مما يضيف بعد 

 التضاد والتناقض:   -ب

النفسي، حيث يصبح الضحك فعلا     2"يجبرني حزني أن أضحك" تناقض يكشف الصراع 
 . قسري ا وليس عفوي ا

 النبرة العاطفية والأسلوب الحواري:    -ج

اك  ارتب   توحي بإمكانية اللقاء ولكن دون يقين، مما يعكس  1ر""انتظريني في آخر هذا الشه
 الشخصية وعدم استقرارها النفسي.

 
 . 63ص  الديوان، 1
 . الديوان، ص ن 2
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المخاطَبة شخصية  تشكيل     حضورها   الأم  أن  إلا  مباشر،  بشكل  تظهر  لا  الأم  أن  رغم 
 كرمز للاستقرار والحنان   مكانتها  واضح كطرف مستقب ل للرسالة. يتم تشكيل شخصيتها عبر

وكأنه بقلق،  الشاعر  اضطرابهيُخاطبها  وسط  له  الأخير  الملاذ  أ  ،ا  مجرد  فكلمة  ليست  مي 
 .اعر بحثا عن الاستقرار والحنانمخاطبة بل تشكل رمزا للأصل والأمان يعود إليها الش

 تداخل الأجناس:  3-5

ر   من  »مقاطع  في  الترسل(  )فن  الأجناس  تداخل  حمدي  أحمد  كأداة  يُوظ ف  خاصة«  سالة 
بناء  دراميا   فنية متطورة؛ إذ يتلاعب بين أساليب الخطاب والنثر والشعر والحوار ليخلق بذلك  

يعب ر عن حالة شتات الذات وصراعها مع الواقع، ويمنح القصيدة بعدا  متعدد الأوجه يعكس  
 تعقيد المشاعر والأحداث في آن واحد. 

 السرد الشعري:  -أ

بين   التفاعل  النص  "إن  السردي جعل هذا  الشعري  النص  المختلفة في  البنائية  المكونات 
الدرامية "  أحمد حمدي    صيدة "مقاطع من رسالة خاصة"  للشاعر, فقد اعتمدت ق2ينح إلى 

على السرد الشعري كأداة أساسية لتشكيل  البناء الدرامي ، حيث تتجلى هذه التقنية في عدة 
 جوانب:   

 ت: الأصوا وتعدد السردية  البنية -ب

يقوم    تأخذ   القصيدةف    حيث  ا،  واضح  سردي ا  ا  طابع  يمنحها  وهذا  شخصية،  رسالة  شكل 
بدور أ  الراوي/المتحدث   الشاعر  إلى  كلماته  يوجه  وحزنه،  الذي  معاناته،  عن  متحدث ا  مه، 

 وتغيراته الداخلية. ويمكن تمييز عدة مراحل سردية:  

  

 
 . 62ص  الديوان، 1

 . 98ص  الديوان، 2
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 البداية:  •

ا زمني ا    1تحديد الزمن والمكان "اليوم، الأول من هذا العام"تكمن في   مما يمنح السرد بعد 
 واقعي ا.  

 :العقدة •

في    العاطفيتتمثل  النفسية  الوصف  كل  للحالة  مع  تدريجي ا  المشاعر  تتصاعد  حيث   ،
 سطر، مما يخلق توتر ا درامي ا.   

 الحل أو النهاية المفتوحة:  •

ا للتغيير  2تجلى في عبارة "أول الغيث قطرة"ت والتي     ، حيث يترك الشاعر المجال مفتوح 

 : يالعاطف والتوتر  الدرامي التصعيد •

خلق جو ا حميمي ا يوازي البوح الشخصي، لكن سرعان  يبدأ الشاعر بمخاطبة الأم، مما يف 
 ما يتحول السرد إلى تصعيد درامي يعكس الحزن العميق والمأساة المتصاعدة:   

 "أكتب، لكن  

 قد صار الحزن بحجم الأرض,

     فكيف الحرف المدمى أن يحمل أكثر  

 3من حده؟"   

غة على استيعابه، وهو ما  الجملة تعكس تصاعد الحزن حتى يصبح أكبر من قدرة الل  هذه
 . يزيد من حدة التوتر النفسي

 
 

 . 61ص الديوان،  1

 . 62ص  الديوان، 2
 . 61ص  الديوان، 3
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 :1"يدي على قلبي من كلماتي عليك"   -

 هذه الجملة تحمل توتر ا درامي ا، حيث يخشى الشاعر تأثير كلماته على أمه.    

 : ة المسرحي والتقنية الداخلي الحوار 3-6

سه بقدر ما يخاطب  يستخدم الشاعر تقنية المونولوج الداخلي، حيث يبدو كأنه يخاطب نف 
ا مسرحي االقصيدة  أمه. كما أن بعض الجمل القصيرة والحوارات الداخلية تعطي   مثل:   ، طابع 

هنا نشهد  ،  2ارع أضحك.. أضحك.. أضحك""يجبرني حزني أن أضحك في وسط الش  -
اع الداخلي إلى أقصاه، ويظهر التناقض بين الحزن والضحك  ذروة درامية، حيث يصل الصر 

 مي بارز.   كعنصر درا

 المشهدي:  التقطيع  -أ

المشهديتع       التقطيع  على  القصيدة  يتتمد  النص  أن  نجد  حيث  متعددة  ،  صور  بين  نقل 
ور  فالشاعر ينتقل من وصف الغرفة الرطبة والشارع المهج   سينمائي،المونتاج ال  بأسلوب يشبه

تغي ر إلى   عن  المكا  ، ملامحه  الحديث  )وصف  الخارجي  السرد  بين  المزج  والسرد هذا  ن( 
 . ة درامية ويعزز الطابع الدرامييخلق ديناميكي الداخلي )الأفكار والمشاعر(، 

 : ة الدرامي الدللة وإثراء  القتباس-ب

 حمدي بيت شعري من قصائد المتنبي الذي يقول فيه:     حمدأاقتبس الشاعر  

 3يغير من الدهر ما شاء غيرها           وتبلغ أقصى العمر وهي كعاب " "

ط ا  عن  بعد  الشاعر  يضيف  الإنسان،  لإرادة  يخضع  لا  الذي  التغير  فكرة  استدعاء  ريق 
التغ هذا  من  الأم  مشاعر  يستثني  الوقت  نفس  في  لكن  لحكايته،  الاقتباس    ،ير مأساوي ا  هنا 

 . ا للعمق الدرامي للقصيدةمعزز   يصبح
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درامي تمكن الشاعر أحمد حمدي من توظيف السرد الشعري ببراعة في تشكيل البناء ال 
التناص  التكرار،  العاطفي،  التصعيد  المشهدي،  التقطيع  استخدام  خلال  من  ،  للقصيدة 

ه مشهد درامي متكامل تتشابك  . كل هذه التقنيات جعلت النص يبدو كأن والمونولوج الداخلي
  . يعطي القارئ تجربة شعورية مكثفة  فيه الأحاسيس مع السرد، مما

 : ' وت بيروتميدان الم'البناء الدرامي في قصيدة  -4

ختياره لعنوان القصيدة خلف المعاني الضمنية، بل  االشاعر أحمد حمدي لا يختبئ في   
"ميدا فالعنوان  ا،  واضح  وقومي ا  إنساني ا  موقف ا  بل  يتخذ  توصيف ا،  فقط  ليس  بيروت"  الموت  ن 

ا   أيض  بل  فقط،  درامي  طابع  ذات  ليست  القصيدة  يجعل  شعري،  وتضامن  ضمنية،  إدانة 
وجد صورة سياسي  لتشك ل  تتضافر  و"بيروت"  "الموت"،  "ميدان"،  الثلاث  فالكلمات  اني، 

وربما مأساوي،  شعري  عالم  لدخول  المتلقي  يهيئ  مما  والمعاناة،  بالدمار  ملحمي،    مشحونة 
 . رن خلاله عن تضامنه مع مأساة الآخ يعكس واقع ا صعب ا يعيشه الشاعر أو يعب ر م

 التشكيل البصري:  4-1

الن    استخدام  مركزية  يعد   فنية   وسيلة   بيروت"  الموت  "ميدان  في   )•••( الكبيرة  الثلاث  قاط 
مشاهد مختلفة  فالنقاط الثلاث فواصل غير معلنة تفصل بين    ،للقصيدة  تعزز البناء الدرامي

أو مراحل متتابعة، مما يعكس الانقطاع في الزمن وتفتت الأحداث في مدينة تعيش حالة من  
 الفوضى والدمار.

 رت في آخر الشارع ... وقيل انتح 

 : قال السيد الملفوف في أكفانه

 لم يرها مذ خرجت حبلى  

 وكانت تنهب الشارع ركضا 

                                    ••• 

 فقدت مخبزة الحي 
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 1وهد القصف حانوتا

تُعمل النقاط الكبيرة بين مقاطع القصيدة على قطع التدفق السردي فجأة، فتترك فجوات     
الكامن وراء كل  يملؤه المعنى  في  والتأمل  التوقف  القارئ على  يُحث  مما  والثقل،  الصمت  ا 

 تُمثل فترات فقدان أو صدمة عميقة.  توقف، وكأنها لحظاتٌ 

 -الوطن  -آه من يقوى على هذا الخراب 

 2-حكام بلا لون  -فاشيون  -العاهة 

لذي يعيشه الشاعر؛ إذ  يعكس الفصل باستخدام المطات الانقسام والتشظي في الواقع ا  
 يُماثل ذلك التمزق الاجتماعي والنفسي في مدينة محطمة بفعل الدمار. 

بهذا الشكل، يتحول استخدام النقاط بين مقاطع القصيدة و المطات داخل كل مقطع إلى  
فتُ  تُثري القصيدة،  ة  أداة درامية مركزية  ساهم في نقل تجربة الحرب والدمار بطريقة أكثر حد 

 وتترك أثر ا لا يُمحى في ذهن القارئ. وعاطفية، 

   :الموسيقى الخارجية  4-2

الموت بيروت   في قصيدة المدينة  أحمد حمدي ميدان  ليعكس توتر  الرمل  بحر  استخدم   ،
شار المرزوقي أفقد    ، إيقاع الرملذلك يرجع الى طبيعة  ونبضها المكسور في زمن الحرب، و 

ن بحر الرمل مستحب عند العرب  أى  لإوطان  الحماسة في باب الحنين للأ  في شرح ديوان
الحنين والشوق بسبب   القلب إ في مقام  يتناسب مع خفقان  الذي  السلس  هنا يصبح    ،3يقاعه 

فالايقاع   بيروت،  دقات حنين متعبة وسط خراب  أو  تموت،  قلب مدينة  ينسجم  كأنه صدى 
 ات قلب مذعور: كخفقالوزن مع الدلالة، ويصير البحر إيقاع ا نفسي ا، يتماوج بين هدوء وتأزم 

 يبس الورد على الشرفات"
 

 . 72،  71، ص ص ديوانال 1

 . 73  ،72الديوان، ص ص  2
لسلام هارون، دار  عبد ا  ،أحمد أمين :وطان، تحقيقينظر: الحسن المرزوقي، شرح ديوان الحماسة، باب الحنين للأ 3

 . 20، ص1991،  1ط، الجليل بيروت
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 والذي لم يأت فات

 إنما بيروت لم تأت

 1"والذي لم يأت مات

 : الموسيقى الداخلية  4-3

أسلوبا  موسيقيا  متكاملا ، حيث    يستخدم      بيروت"  الموت  "ميدان  أحمد حمدي في قصيدة 
الدما واقع  يعكس  حاد  درامي  صراع  لتشكيل  والإيقاع  الموسيقى  والتوظف  وذلك  ر  فوضى، 

 : عبر عدة تقنيات لغوية

 التكرار واللازمة:  -أ

ليس         التكرار  هذا  مرات؛  عدة  فات"  يأت  لم  "والذي  عبارة  الشاعر  عنصر  يُعيد  مجرد 
القصيدة  الموسيقية، مما يُضفي على  اللازمة  يُشبه  ثابت  إيقاع  يعمل على خلق  بل  شكلي 

خر في قدوم المساعدة وحالة الصراع أى الت نبضا  متواصلا في حالة من اللوم المتواصل عل
شيئ.   كل  قبل  الوقت  مع  كانت  الفعلالتي  تكرار  يقابله  التكرار  الثنائية    هذا  هذه  "جاءت" 

 . وم حت مرارية المتضادة ترسخ حالة التأرجح بين الأمل المفقود والموت الالتك

 ر: التنوع الإيقاعي بين السطو  -ب

بين سطور قصيرة  القصيدة  إيقاع  الصوتية وسطور أطول    يتباين  الانفجارات  قوة  تحمل 
 .تُحاكي تدفق الأفكار والمشاهد

 عبرت موجة نار "

 لن أسميها 

 ولكن الأزقة

 1"القصفوقفت في 
 

 . 73-71الديوان، ص ص  1
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هذا التباين يخلق حالة من الحركة الدرامية تعكس سرعة الأحداث في شوارع بيروت أثناء  
 خرى. القصف، ويجعل القارئ يشعر بتوتر الانتقال من لحظة إلى أ

 النسجام والتنافر بين الأصوات:   -ج

شتركة  يشبه القافية الم  مافيارخة  الص  الإيقاعات  أوالشاعر بين الإيقاعات الهمسية    يمزج 
روت، ويعطي  هذا التنافر الإيقاعي يعكس الصراع الداخلي لمدينة بي   ر من الكلمات، بين كثي 

مشهد  لكل  خاصا   فصوتا   ب ـالإ،  المنتهية  الكلمات  من  وكذلك  )اكثار  المفتوحة(  والتاء  لألف 
بيروت، كما الأفعال المنتهية بالتاء المفتوحة تسهم في إبراز التحولات العنيفة التي تمر بها  

 تعكس التوتر والاضطراب الذي يعيشه المكان والشخصيات. 

خ النهايات القاسية مثلفالألف والتاء المفتوحة: إيقاع جاف وم   : قطوع يرس 

 فات"يبس الورد على الشر 

 . 2والذي لم يأت فات" 

وتوحي    حركةو ديناميكية    التي تمنح القصيدةأما بالنسبة للأفعال المنتهية بالتاء المفتوحة  
 . "جاءت" "اخترقت" "لم تأت" "انتحرت":بحالة من الصادم مثل 

فعال تتسم بأنها تقطع الجملة بشدة، حيث تتوقف النغمة على التاء المفتوحة، مما  وهي أ
إيقاع   المفاجئ  يخلق  بالانقطاع  "انتحرت" يوحي  الفعل  الدرامي.  يتناسب مع الصراع  ا متوت ر ا 

تأت تأت"  "لم  أن  كائن  للحياة، كما  تمام ا، وكأنها  تبدو غائبة  المدينة  يجعل  بشكل مقطوع  ي 
 . حي  قرر عدم العودة

 المتناقضة: الصور الشعرية المتضادة و  -د

الغياب الروحي  المادي مقابل  ق أحمد حمدي في قصيدة "ميدان الموت،  يخل ،  الحضور 
ففي حين أن العديد من    ،للكارثة بيروت" مشهدا  مادي ا بحت ا للمكان، حيث يُبرز الآثار المادية  

 
 . 73،  72الديوان، ص ص  1
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ا أخلاقي ا أو تأملي ا،   الشعراء قد يلجؤون إلى تضمين معان  روحية أو إنسانية تعطي للواقع بعد 
مستوى مادي بحت، ما يجعل القارئ يواجه  فإن حمدي يكتفي بتسجيل الدمار والخراب على  

 من خلال بُعد روحي. مباشرة  حجم المأساة دون تلقي أي وسيلة للتخفيف أو التوازن 

فيستحضر الشاعر صورا  مثل "يبس الورد على الشرفات" و"فقدت مخبزة الحي" و"أعمدة    
الأرض"  على  حيويت1الضوء  فقدت  مدينة مشوهة،  من  جزءا   تمثل  صورة  فكل  الطبيعية  ؛  ها 

البشري   الوجود  إشارات على  أي  وخاليا  من  مهجورا   يبدو  المكان  يجعل  مما  أو  والعاطفية، 
الروحي. فغياب أي بُعد إنساني أو روحي في الصور يُكث ف من حدة الصراع الدرامي، حيث  

   .يصبح الدمار المادي هو الشاهد الوحيد على معاناة مجتمع  فقد قيمه وهوية روحه 

 : الدرامي الزمن 4-4

الصريحة    الإشارة  عدم  على  قصيدته  في  حمدي  أحمد  هذا  ليعتمد  ويُعوض  لزمن، 
الاستغناء باستخدام أفعال تحمل دلالات زمنية ضمن سياقها؛ فبدلا من قول "اليوم" أو "الآن" 

الأحداث   حركة  نفسها  الأفعال  تُظهر  المباشرة،  الزمنية  العلامات  من  غيرها  أو  أو  وتقدمها 
واللحظية   تراجُعها، الاندفاع  وحالة من  حيا   نبضا   القصيدة  يُضفي على  مثل  ،  مما  فالأفعال 

وغيرها تحمل ضمنها فكرة التغير والتقدم    ،"، "عبرت"، "اقتربت"،"جاءت"، "فات"يبس"، "تنهب"
 في المشهد. 

إلىو    الوقت  تحول  للزمن،  الرئيسي  ل  الموص  هي  الأفعال  أصبحت  إحساس    عندما 
وقع الحدث وتأثيره. ففي حين أن الإشارة المباشرة للزمن قد تبعث على    مشاعري ينبثق من 

الجمود أو النمطية، فإن الزمن المُستمد من حركة الأفعال ينقل حالة الطوارئ والاندفاع التي  
 يشعر بها الشاعر، ويعبر عن حالة فقدان التماسك الزمني المعتاد في حياة المدينة. 

فإن  وعل  الثانية  الناحية  الثبات ى  فقدان  إلى  أيضا   يُرمز  الصريحة  الزمنية  الدلالة  غياب 
والهوية الزمنية، ما يتماشى مع حالة الخراب والضياع التي تعاني منها بيروت في القصيدة.  

 
 . 71ص الديوان،  1



 ضوب عليهم البناء الدرامي   في ديوان المغ مظهراتت                          انيالفصل الث  
 

61 
 

الأحداث تتوالى بصورة عفوية وغير مترابطة كما كانت في الماضي، فيصبح الزمن عنصر ا  
 الاستقرار الذي عاشته المدينة. يطرة، مما يعكس انعدام خارجا على الس

هذا الأسلوب يتيح للقارئ أن يشعر بمرور الزمن من خلال وقع الفعل وحركته، وليس من  
خلال قياسات زمنية محددة، مما يضفي على القصيدة طابعا  دراميا  يتماشى مع حالة الدمار 

 والاضطراب التي توصفها.

 تداخل الأجناس:  4-5

يروت"، يوظف الشاعر أحمد حمدي تداخل الأجناس الأدبية  في قصيدة "ميدان الموت ب    
الحقائق المأساوية إلى  هذا التداخل يحول بين المقال الصحفي والشعر لتشكيل درامية النص، 

ا ذو بعد درامي   تجربة شعرية متكاملة تجمع بين لغة الخبر والبلاغة الشعرية، مما يخلق نص 
ومبتكر ومن أبرز مظاهر هذا التداخل الاجناسي  قوي يجسد الألم والمأساة بأسلوب معاصر  

 : نجد 

 استخدام لغة التقرير الصحفي: -أ

الحرب وتأثيرها على بيروت، مثل        القصيدة بوصف موضوعي لأحداث  الشاعر  يستهل 
يُذك ر  1"يبس الورد على الشرفات" و"فقدت مخبزة الحي وهد القصف حانوتا"  . هذا الأسلوب 

 تي تنقل الأخبار بموضوعية. بلغة المقالات الصحفية ال

 إدراج الشهادات الحية:  -ب

 متأثرة بالأحداث، كما في قوله:  يُضم ن الشاعر أصوات شخصيات   

 شاهد الإثبات: 

 فقدت كل الجهات 

 . 2والذي لم يأتي فات
 

 . 71ص  الديوان، 1
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 الإدراج يعكس تقنية المقابلات الصحفية التي تنقل شهادات حية من قلب الحدث.  هذا   

 ة: تفصيلات الحياة اليومي -ج

الحي"    مخبزة  "فقدت  مثل  بالحرب،  المتأثرة  اليومية  الحياة  تفاصيل  الشاعر  و"لم  يصف 
. هذه التفاصيل تُضفي واقعية على المشهد، مشابهة  1تبق سوى أعمدة الضوء على الأرض"

 للتقارير الميدانية في الصحافة.

 التكرار والتأكيد:  -د

ف  يأت  لم  "والذي  مثل  متكررة  عبارات  الشاعر  مات"يستخدم  يأت  لم  و"فالذي  مما 2ات"   ،
 يعزز الإيقاع الدرامي ويُذك ر بعناوين الأخبار المتكررة التي تُبرز خطورة الموقف.  

يجمع الشاعر بين الحدة والموضوعية في المقال الصحفي وبين العذوبة والرمزية في      
والمشاهد الزمن  من  فصولا   يُظهر  متداخل  سرد  إلى  النص  يتحول  بحيث  يُوظ ف  الشعر،   .

والقطع فات"  التكرار  يأت  لم  "والذي  عبارة  مثل  مفتاحية  كلمات  إلى  فكرة    3والرجوع  لتأكيد 
الغامرة والأحداث  الضائع  بالزمن  الإحساس  يُضاعف  مما  والندم،  بين    ،الفقدان  المزج  هذا 

ل   الانتقال من سرد واقعي مفص  إذ أن  الدراما،  الشاعر من خلق حالة من  يُمكن  الأسلوبين 
ير ا نفسي ا عميق ا، يجعل المتلقي يشعر وكأنه يشهد الحادثة بشكل  ى صور شاعرية يحمل تأثإل

 مباشر، مما يعكس حالة الفوضى والدمار التي عاشتها بيروت. 

 : ' يطلع الراقدون 'البناء الدرامي في قصيدة  -5

يحمله م  قصيدة  عنوان  ما  إدراك  دون  قراءة سطحية  قراءته  يُمكن  الراقدون" لا  ن  "يطلع 
الحركة بين  قائم  دلالي  في    تناقض  التوتر  وهذا  والركود.  البعث  والموت،  الحياة  والسكون، 

المعنى يُمثل ما يمكن تسميته بـ"النواة الدرامية" التي ينبثق منها الصراع الشعري، وهو صراع  
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المصير   التاريخي، وربما  الزمن  الإنساني،  الوجود  ليشمل  يمتد  بل  الصورة،  ينحصر في  لا 
 عي. الجم

ون"، نحن لا نتحدث عن حدث عادي، بل عن حدث استثنائي،  فعندما يُقال "يطلع الراقد 
فعل اختراق لقانون السكون، وثورة على حالة الموات. وهذا الحدث، بحد ذاته، هو ما يجعلنا  

 . ثوريةنتوقع أن القصيدة ستدخلنا إلى أجواء ملحمية  

 : التشكيل البصري  5-1

حمد      أحمد  الشاعر  في  يستخدم  نوعها  من  فريدة  طريقه  للقصيدة ي  البصري  التشكيل 
الصفح نهاية  إلى  ممتلئة  سطور  يستخدم  نقاط    ةفنجده  أو  فواصل  بواسطة  يقسمها  إلى  ثم 

   : جمل قصيرة في أغلب القصيدة مثل

 /  طلع   ،يا أيها الراقدون تحت التراب"

 استوى العرش أوسدة ،الراقدون 

 . 1"كان ابن بركة منتحبا  /النعش   

بواسطة  قصيرة  جمل  إلى  الطويلة  السطور  لتقسيم  الشاعر  استخدام  تأثيرا    الفواصل  خلق 
يتقاطع   ي  النص  الإيقاع  الأسلوب  هذا  يجعل   القصيدة، حيث  بنية  الأبعاد على  متعدد  دراميا  

التقاطيع   يشبه  دراميا   نبضا   القصيدة  على  يُضفي  مما  والتوقف،  الحركة  في  بين  الزمنية 
يُمكن للقارئ استيعاب كل لقطة على حدة قبل الانتقال إلى  ونتاج السينمائي، و المسرح أو الم
 الصورة التالية.

جملة   فكل  حدة؛  أكثر  بشكل  مشهد  أو  صورة  كل  الشاعر  يُبرز  السطور،  بتقسيم  كذلك 
الدخول   أو  )كالبسمة  معينة  تفاصيل  على  الانتباه  يُركز  إطار  بمثابة  الخروج  و قصيرة 

بهذه الطريقة  ، و من قدرة النص على خلق تأثير بصري وعاطفي قوي   (، مما يعزز المفاجئ
من مجرد سلسلة من الأبيات إلى عرض درامي يتخلله  يحول الشاعر أحمد حمدي القصيدة  
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حوارات وحركات مفاجئة، مما يُتيح للمستمع أو القارئ تخيل مشاهد متتابعة كما في خشبة  
 ي يُعيد تأطير الحدث ويُعيد بناء السياق. بح كل شلطة بمثابة فاصل زمنالمسرح؛ حيث تص 

 : الصراع الدرامي  5-2

 والذي تجسد من خلال كل من:   

 : الخارجي الإيقاع  -أ

الرغم  كون   على  حديث   من  الراقدون"  "يطلع  الحرقصيدة  الشعر  الى  وتنتمي  أنها  ه  إلا   ،
شار ابن  أيتلاءم مع الحماسة، الثورة، والنداء للتمرد. كما  كتبت على البحر المتقارب الذي  

الخصائص   كتاب  في  ب ألى  إجني  يتميز  المتقارب  البحر  الطبولإن  دق  يشبه  في    يقاع 
و   ،المعارك الحماسية  للقصائد  يستحسن  كان  وعالملاحملذا  ب ,  ذلك  التفعيلة  ألل  وحدة  ن 

   .ثارة الحماسإعلى   , القادرغميتمنح البيت طابع التكرار الن  1'فعولن'

ليس مجرد النص  هذا  في  بركة  الذي   فابن  المطارد،  الحالم،  للثائر  أيقونة  بل  شخصية، 
مقموع وطن  حكاية  الشوارع  في  يطلع    ،يرى   .. "ها  قوله:  مثل  الثورة  بنداءات  فيصدع 

العبارات صيغة  يمنح    الذي  ( , هذا النداء يتوافق مع التكرار النغمي )فعولن فعولن2الراقدون" 
الجمعي   والنداء  االهتاف،  نبض  يماثل  الذي  للثورةالمتلاحق  تهب   حين  فيصبح    ،لجماهير 

المواقف مع  منسجما  الشعري  المتقارب   ، الصوت  وبحر  يهدأ،  لا  لصوت  تحتاج  فالثورة 
 بطبيعته يرفض الاسترخاء. 

الث   إحساس  لنقل  وظيفية  أداة  بل  وزن  مجرد  ليس  هنا  المتقارب  الخوف،  البحر  ورة، 
به   صاغ  الذي   " الحي  "الإيقاع  هو  التغيير.  وحلم  ابن  الهتاف،  تجربة  ملامح  حمدي  أحمد 

 بركة الثورية، ونقلها للقارئ كأنها تحدث الآن. 

 
 

 . 3/97 )د ت(،،  1ط ،كتب المصري ةمحمد على النجار، دار ال :الخصائص، تحح عثمان،  أبي الفتابن جني،  1
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 : الداخلي قاعب الإي

عن       يُعب ر  أن  له  تتيح  متقنة  بطريقة  الإيقاع  الراقدون"  "يطلع  في  حمدي  أحمد  يُوظ ف 
داخلية وخارجية   للموسيقى  صراعات  الديناميكي  الاستخدام  درامية مؤثرة. من خلال  بطريقة 

القارئ الل غوية حيث يتحول كل تغيير في الإيقاع إلى إشارة درامية تُحرك النص وتُثير في 
 حالة من الانتظار والترقب مثل : 

 مواجهة كان يتبعني "

 يدخل البار ... يخرج ... يحمل لي بسمة  

 .1" ق أضلاعثم يأخذها مرة كالحليب ، يمز 

الدرا إلى  المرحة  المشاهد  من  الشاعر  انتقال  عند  في أيضا  بتغيرات  ذلك  يرتبط  مية، 
 : الصوت والنبرة مثل قوله

 إنما كان يدرك  "

 مثلي خفاياها حيطتها

 . 2"فجأة صار يبكي .. يصفر  .. يضح

الإيقاع عاملا مساهم ا في نقل الشعور بالصدام الداخلي والخارجي، مما يزيد من    فيصبح 
 الدراما ويجعل الصورة الشعرية أكثر حيوية وواقعية. 

 التناقض في الصورة الشعرية: التضاد و  -د

الثنائيات المتضادة و المتناقضة المشكلة للصور الشعرية  لا يستَخدم الشاعر أحمد حمدي  
بل معزول،  يُصبح   بشكل  إذ  الواقع؛  تعقيد  يُعب ر عن  متماسك  نسيج شعري  لتكوين  تتشابك 

لخارجي )الدعوة  الصراع الداخلي )تأرجح الانفعالات واختيار الرموز( متواصلا  مع الصراع ا
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إلى المواجهة والانتفاض(، مما يُضفي على القصيدة بعدا  دراميا  يُتيح للقارئ استشعار الأبعاد  
 ، للنزاع  والثلج   المتعددة  "الورد   : نجد  الدرامي  للصراع  المشكلة  الشعرية  الصورة  بين  ومن 

 .1يخنقه" 

ة على الدماء ( والاستسلام   تُستَخدم لتبرز التناقض بين التضحية )لون الورد الاحمر دلال 
ض دلالة على رفع الراية البيضاء(. هذه الصورة تُمث ل الصراع الداخلي الذي  يب )لون الثلج الأ

المواجهة لكن في   أو  بالحياة لكن مقابل ذلك الاستسلام  بين تمسك الإنسان  الشاعر  يحمله 
 . قابل الموتالم

الراقدو  أيها  و "يا  الراقدون"  طلع   / التراب  تحت  العيون الحرس  "ن  يفترسون   2"الملكيون 
تتجلى هنا الدلالة الخارجية للصراع السياسي والاجتماعي في صور تدعو إلى المواجهة؛ إذ  
يُخاطب الشاعر "الراقدون تحت التراب" وينتقل إلى وصف مشاهد من الشوارع والوجوه التي  

"يفترسون العيون". هذا كشف عن ملامح القمع والاستبداد، وتصوير الحرس الملكيون الذين  ت 
صراعا    يعكس  المظلم  الواقع  إلى  ير  تُش  التي  والظلال  الخفايا  وبين  المدينة  بين  التضاد 

 اجتماعيا  وسياسيا  قائم ا. 

النائمَة التي ينبغي أن  تُستخدم رمزية الراقدون كناية عن القوى الكامنة و   :3"طلع الراقدون" -
راع وطني متأصل بين ماضي الأبطال والواقع  تستيقظ وتنهض ضد الظلم، في إشارة إلى ص

 المرير، ما يُضفي على القصيدة بعدا  ثوريا  يدعو للنهوض والتغيير. 

"ا"  - النعش  سدة  أو  العرش  السلطة    4ستوى  بأن  يوحي  والنعش  العرش  بين  التشبيه 
 ايتها، وأن الثورة قادمة. الحاكمة وصلت إلى نه
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لخلق   والتناقض  التضاد  حمدي  أحمد  درامية مزدوجة يوظف  تعب ر عن    ,  جداريه  داخلية 
الصراع  من  معقدة  حالة  عن  تُعب ر  وخارجية  واليأس،  الأمل  بين  المتأرجحة  النفس  صراع 

 السياسي والاجتماعي. 

 : الدرامي لمكانا 5-3

بل    يستخدم  ثابتة  كخلفية  فقط  ليس  الراقدون"  "يطلع  قصيدة  في  الأماكن  حمدي  أحمد 
 لالات متعددة تُثري النص وتُبرز التوتر والصراع.  كعناصر درامية تحمل رموز ا ود

 البار:  -أ

يصورها   التي  القهر  حالة  مع  متوافق  الأمر  وهذا  الأخلاقي  الانحلال  البار رمزية  يمثل 
نظرية    انطلاقاالشاعر   خلدون  امن  أخلاقها  بن  تسوء  المقهورة  الدخول   ،الشعوب  وحالة 

 . والخروج تتناسب مع الصراع بين السلطة والشعب

 الرواق المحاذي:  -ب

يُمثل الرواق فضاء  انتقالي ا، يربط بين الداخل والخارج، بين العواطف المكبوتة واللحظات   
ثم   البكاء  إلى  الضحك  )من  بسرعة  المزاجية  الحالة  تتغير  المكان  هذا  في  المفاجئة، 

 نية. حالة الانفصال والبحث عن الذات وسط الفوضى العاطفية والوجداالاختفاء(، مما يجسد 

 النزل في المدينة:  -ج

حالة  عدم الاستقرار و الاغتراب ؛   فعندما يقول الشاعر "لم يعد نزل    يشير النزل إلى 
،  1بالمدينة ينسى ملامحه / رقم أوراقه / جلده المتشقق / أو صوته المتهدج باللهجة المغربية" 

ويته وترسخ وجوده  ختزال ذات الشخص في تلك العلامات التي كانت تحدد ها ه يشير إلى  فإن  
في ذاكرة المكان. فالنزيل الذي لا يترك أثره الثابت يصبح رمز ا للهوية المتلاشية التي تُسرق  

 من تحت قدمي الإنسان مع مرور الزمن وتغير الأحوال. 

 

 
 . 80ص الديوان،  1



 ضوب عليهم البناء الدرامي   في ديوان المغ مظهراتت                          انيالفصل الث  
 

68 
 

فضاء   حمدي  أحمد  يخلق  الأماكن،  هذه  خلال  البعد  من  فيه  يتشابك  متداخلا   درامي ا   
الجماع الذاكرة  مع  الاجتماعية  الشخصي  التوترات  مع  الداخلي  الصراع  فيه  ويتداخل  ية، 

 والسياسية، ما يُثري النص بعمق ومعان  متعددة تُبرز التعقيد والثراء في تجربته الشعرية. 

 : ةالشخصيَّ  5-4

جميع    بين  تربط  الشخصيات  أن  السياق  هذا  في  البناءنلاحظ  فالزمان ،  الدرامي  عناصر 
ت  الذي  الفضاء  يعتبران  مشاعرها والمكان  عن  فيه  وتعبر  صراعها  الشخصيات  فيه  مارس 

هذا التماس بين عناصر البناء الدرامي داخل الشخصية    الحوار,  ومعتقداتها وأمالها من خلال
 ات نذكر: ومن الشخصي يعطيها بعدا رمزيا يتماشى مع السياق الذي وضعها فيه الشاعر 

 الراوي: شخصية  -أ

شاهد والأحاسيس دون التدخل أو فرض وجهة نظر  كمراقب يُسج ل الم  هاقتصر دور والتي ا 
تغييرية. هذا الانعزال النسبي عن الحدث الذي يقتصر على دور الشاهد الذي يلتقط معالم  

لة الشعوب  الواقع السياسي والاجتماعي دون أن يُمسك بزمام الأمور، يجعل الراوي رمز ا لحا
وا المبالاة  بعدم  فترد  حريتها  تُستباح  التي  تحت  المنفية  الراقدون   " وصف  الشاعر  ستخدم 

 التراب " ليعبر عنهم. 

 ابن بركة: شخصية  -ب

الكشف عن هوية    أحمد حمدي عدم  الشاعر  في  اتعمد  الأخيرة  الأسطر  حتى  بركة  بن 
ول "ابن بركة" إلى رمز لكل فرد  سمه مجهولا حتى الختام، يتح االقصيدة، فعندما يُبقي الكاتب  
أزمة، بحيث لا يقتصر دوره على شخص محدد بل يمثل حالة من أفراد الشعب أو للهوية المت 

غتراب والصمود التي يعيشها كثير من المنفيين. تأجيل الكشف عن الهوية يعكس أيضا   لاا
 وف القهرية. الصراع بين الرغبة في الانتماء والرغبة في البقاء مجهولا  في ظل الظر 

 : المرأة العانس شخصية  -ج

جل  المرتدية  العانس  توصف من خلال صور  المرأة  الاجتماعي  القهر  الخيش رمز  بابها 
"مرت المرأة العانس المرتدية    شعرية كثيفة تحمل دلالات رمزية للحزن والتهميش الاجتماعي: 
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النخلة  بجلبا كانت  مدوية،  حزن  سحابات  مرت  الخيش،  السماء"ها  عنان  تفري   1المستطيلة 
الطبيعة، ما   بينها وبين عناصر  الشاعر  يربط  ا وشاملا ومحاولتها  حيث  ممتد  يجعل حزنها 

 تجاوز واقعها.   

الشاعر   فتتداخل  وظف  الدرامية.  بالديناميكية  ينبض  النص  جعل  بأسلوب  الشخصيات 
بين الثورة والقمع،   الشخصيات ضمن مشهد شعري كثيف يبرز الصراع بين الفرد والسلطة،

 وبين الحياة والموت. 

 الدرامي:  الحوار 5-5

ال  من  الحوار  المميز،  يُعد   وإيقاعها  التعبيرية  قوتها  القصيدة  تمنح  التي  البارزة  عناصر 
النص   تُحرك  درامية  كأداة  بركة  وابن  )الراوي(  المتحدث  بين  الحوار  حمدي  أحمد  فيستخدم 

فيُكسر   درامي  إلى مشهد  القصيدة  النص  وتحول  فيتحول  التقليدي،  الشعري  الروتين  الحوار 
لأصوات. إذ يظهر الراوي وهو يتفاعل مع شخصية ابن  إلى مشهد شبه مسرحي تتداخل فيه ا

" :  بركة ثانية  مرة  كلمته  ثم   " بخنقه"،  والشوك  الورد  لي:  وقال  يذلك    2"  على  وهو  يضفي 
 القصيدة بعدا  دراميا  وحيويا  يُشبه الحوار في المسرح. 

والثلج   "الورد  مثل  بركة  ابن  فتصريحات  متعددة؛  نظر  وجهات  الحوار ظهور  أتاح    كما 
يخنقه" تُعبر عن رؤى نقدية ورمزية تكسر النسق الأحادي للسرد؛ فبدلا  من تقديم سرد وحيد،  

المختلفة ما يشبه المشهد المسرحي  لم يقتصر الحوار على نقل معلومات  ،  تُدخل الأصوات 
. فقد طرح الراوي "ترتدي شرل تساؤلات ورموزا  تتعدى مستوى الكلام المباأو مشاهد، بل حم 

أو لك زهرة؟!"الحزن؟ س بين  3يجارة  المشترك  وكانت الإجابة على هذه الأسئلة هو الضحك 
 . الراوي وابن بركة 

ر    كذلك بن بركة كشخصية  ااستخدم الحوار لتجسيد الواقع الاجتماعي والسياسي، إذ يُظه 
أيها   "يا  نقد اجتماعي وسياسي. فتصريحات مثل  ا رسالة  الواقع والمرارة، موجه  بلغة  تتحدث 
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تُعب ر عن رفض الجمود والسلطة المُستبدة،    1راب" و "أيها الرجعيون مجابهة"دون تحت الت الراق
 ال روح المقاومة في النفس. وتُعيد إشع

بذلك يكون أحمد حمدي قد نجح في استخدام الحوار بين الراوي وإبن بركة كأداة رئيسية  و 
صو  تعددية  النص  على  يضفي  حيث  للقصيدة،  الدرامي  البناء  وإيقاعا   لتشكيل  وحيوية  تية 

ل القصيدة أكثر  متذبذبا  يُعب ر عن الواقع المليء بالتناقضات والأحاسيس المتداخلة، مما يجع
 عمقا  وتأثيرا  على المتلقي. 

   ':الشهيد الذي لم يمت 'البناء الدرامي في قصيدة -6

ان   نفتح على معمكث ف ة لهوية الشهيد، ت "الشهيد الذي لم يمت" دلالة    يحمل العنوان الرئيس     
ثلها العناوين الفرعية للقصيدة ، وتتشكل من تعاقبه على محطات تم دينية وأسطورية ووجودية 

غيبي، ليس    ، ف"يوم القيامة" يفتح القصيدة على أفقمة، العنقاء، الرحيل المفاجئ( يوم القيا)
رمز   بل  فقط،  ديني ا  حدث ا  الأخلاباعتباره  و للانكشاف  والاجتماعي،  ه"الشهيدقي  من  "  و 

. والعنقاء، في الرمزية الأسطورية طائر يحترق ليبعث من  يحضر في لحظة انكشاف القيمة
المتجددة، للذات  رمز ا  الشهيد  فيصبح  إرث    رماده.  إلى  الفردية  التجربة  تحول  خلال  من 

ا  فجمعي،   وبعيد  الأمة.  ذاكرة  في  حي ا  رمز ا  بوصفه  الشهيد  تشكيل  القدسية  يُعاد  عن 
يُ  المفاجئوالأسطورة،  "الرحيل  أن  عيد  في  تكمن  المفارقة  لكن  الإنساني،  واقعه  إلى  الشهيد   "

 . الفناء بل إلى نوع آخر من الحضورالرحيل لا يؤدي إلى 

 الموسيقى الخارجية:  6-1

طبيعة  يعد    ولديه  العربي،  الشعر  في  وانسياب ا  إيقاع ا  البحور  أكثر  من  الكامل  البحر 
بالإلحاح والاتساع،   تتسم  الطويل  موسيقية  النفس  للموضوعات ذات  ا  مما يجعله مناسب ا جد 

المتصا العاطفية  يمت"والنبرة  لم  الذي  "الشهيد  في  كما  )متفاعلن ،  عدة،  الكامل    ، فإيقاع 
متفاعلن( يخلق حركة متدفقة متكررة، أشبه دقات طبول متواصلة، ما يوازي إلحاح    ، متفاعلن

"لك  ينادي  وهو  "ث الشاعر  إليه  ينفذ  لم  الموت  مراتن  القصيدة لاث  وكأن  المتلقي  فيشعر   ،
ا باتجاه فكرة البعث   والعودة. تدفعه دفع 

 
 . 80ص  الديوان، 1



 ضوب عليهم البناء الدرامي   في ديوان المغ مظهراتت                          انيالفصل الث  
 

71 
 

  ، ريلة فنية دقيقة تخدم رؤية الشاعوس  بل ليكون   هنا ليس مصادفة.  هذا البحر   اختيارو  
فالبحر الكامل يتيح للشاعر بناء جملة شعرية طويلة ومتصلة دون انقطاع حاد، ما يتيح له  

 . لشعوري تدريجي اصعيد في التوتر االت 

 : الموسيقى الداخلية 6-2

 وتتجلى في كل من:  

 : التكرار -أ

أداة    فيف  بوصفه  التكرار  حمدي  أحمد  الشاعر  يوظف  يمت"،  لم  الذي  "الشهيد  قصيدة 
إيقاعية شديدة الفعالية، تتجاوز مجرد البنية اللغوية لتصبح دفقات شعورية تعب ر عن الصراع  

تموج  تُحدث  موسيقية  وأداة  والأمل،  الداخلي،  والاحتجاج،  التوتر،  تعكس  الإيقاع  في  ات 
 : تكررات نذكر، ومن هذه الوالانبعاث

"عم مساء" في بداية القصيدة تأتي بشكل حيادي أو رتيب، ولكن في سياق الموت والفناء،  
 تتحول إلى تحية مأساوية تخلق توتر ا داخلي ا. 

، تمزج بين الرهبة والتوسل والانفجار  أما "آه يا يوم القيامة"، فهي تكرار بنبرة شبه إنشادية
 تُمث ل ذروة موسيقية شعورية. العاطفي، مما يجعلها  

بنغمة تصاعدية إصرارية،  إليه" ثلاث مرات  ينفذ  لم  الموت  أن  "غير  عبارة  تتكرر  بينما 
الفناء وجه  في  والرمز  الشاعر  عناد  وعن  الموت،  مقاومة  نبضة  ،و تعبر عن  هو  تكرار  كل 

ا للمعنى. وجدانية تتعمق، و   كل نغمة مكررة تفتح باب ا جديد 

 الهدوء إلى النفجار: الإيقاع من  -ب

توتر    من  ينشأ  فريد،  داخلي  موسيقي  بتركيب  يمت"   لم  الذي  "الشهيد  قصيدة  تتميز 
ليبلغ  ل الثلاثة،  المقاطع  ينساب عبر  الذي  واللغوي  الشعوري  التصعيد  الداخلي، ومن  لإيقاع 

التأمل،  يبدأ كل مقطع بنبرة واهنة، أقرب إلى الهمس أو  ،ف   اريةذروته في كل مرة بطريقة انفج 
 حيث يتكئ الشاعر على الجمل الطويلة والانسيابية، مع مفردات ذات وقع ناعم مثل: 
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 1"يرتدي أسمال من ماتوا عند حاشية الغابة " 

 .2"أول الشارع والقهوة والسوق المحلي..." 

ة أشبه بنبض منخفض، يتماشى مع الصور  في هذه اللحظات، تكون الموسيقى الداخلي    
النظر،  الوصفية والسر  الترقب والهدوء الظاهري. الإيقاع هنا لا يلفت  دية، وينشئ نوع ا من 

إلى أن تصل الموسيقى الداخلية إلى أقصاها في لحظات الذروة،  ،  بل يتخف ى خلف المعنى
 درامي:  حين يتخلى الشاعر عن التوصيف السردي لينفجر في صرخة أو تكرار

 3"آه.. يا يوم القيامة!" 

 4ميلاد!" "هذا الموت 

النداءات والتكرارات تتحول  و   ،هنا يتبدل الإيقاع كلي ا، الجمل تصبح كأنها طعنات لغوية و 
 إلى صرخات. 

يقدم ف  هنا   لا  تتنفس،    الشاعر  تنبض،  قصيدة  بل  النحيب،  أو  بالتأمل  تكتفي  قصيدة 
جرد  عد من السكون إلى الانفجار الإيقاعي، ليست موتنفجر. فالموسيقى الداخلية التي تتصا

الشهيد لا يموت، بل يتجدد صوته    تقنية جمالية، بل هي تعبير أصيل عن جوهر التجربة،
 في كل صرخة، في كل مقطع، في كل تصعيد نحو الذروة.

 الدرامي:  المكان 6-3

في   المكان  الص  يؤدي  بناء  في  دور ا مركزي ا  يمت"  لم  الذي  "الشهيد  الدرامي،  قصيدة  راع 
والتناقضات بالرموز والانفعالات  ينبض  بل ككائن دلالي  ومن   ليس بوصفه خلفية محايدة، 

 أمثلة ذلك: 

 1"يرتدي أسمال من ماتوا على حاشية الغابة" 
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الغاو   الهامش الوجودي، لا  الغابة تمثل  بة ذاتها كعمق أو غموض، بل حاشيتها  حاشية 
استعارة   وهي  المنسيين،  للموتى  موت  كمنفى  ظل  في  والتهميش،  العزلة  في  تُعاش  لحياة 

يتقمص الذي  الموت  هذا  الأنظار.  يلفت  لا  من    هبطيء  أسمال  "يرتدي  قوله:  في  الشاعر 
 ماتوا"، ليحمل على جسده ذاكرة الذين سقطوا في الظلال، دون أن يُذكَروا. 

 "أول الشارع، القهوة، السوق المحلي"

لا كمشاهد يومية، بل كحَفَظَة لذاكرة الشاعر.   في تحول رمزي لافت تظهر هذه الأماكن 
على الرغم من تجاهل الناس له، فإن الجمادات هي من تتذكره، في مفارقة شاعرية مؤلمة،  

ال السوق  ذاكرة  وتصبح  البشر،  عن  بديل  ضمير  إلى  الأماكن  تتحول  أول  حيث  و  محلي 
لا يتفاعل، بل يحتفظ بالصمت  الشارع والمقاهي أكثر وفاء  من ذاكرة الأحياء ، فالمكان هنا  

 الشاهد، مما يعم ق وحدة الشاعر و يكث ف مأساوية الشعور بالغربة. 

الأمكنة هذه  القصيدة،  كل  في  غني ا    وغيرها  درامي ا  ا  مشهد  لتصنع  وتتصادم،  تتقاطع 
وا الوجودية  الموت  بالتوترات  بين  والاعتراف،  التهميش  بين  الشاعر  يتحرك  حيث  لرمزية، 

نه خالدا  في ذاكرة الجمادات. والبعث، في   فضاء يدو 

 الدرامي:  الزمن 6-4

تُعد قصيدة "الشهيد الذي لم يمت" واحدة من أبرز القصائد التي يبرز فيها البُعد الزمني   
أهمية الزمن في القصيدة في أنه لا يتوقف  كعنصر أساسي في بناء الصراع الدرامي، وتكمن  

ميائية متعددة الدلالات، متشابكة  يليصبح علامة سعند كونه أداة لتحديد الأحداث، بل يمتد  
مع الأبعاد الاجتماعية والسياسية والأسطورية. ومن خلال فهم هذه الدلالات الزمنية يمكننا  

 بناء القصيدة الدرامي.إدراك التأثيرات العميقة لهذا الأسلوب الشعري على 
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 الليل:  -أ

 1"في أعقاب ليل الفقراء"  

الليل،   هو  هنا  فترة الزمن  إلى  يرمز  بل  التقليدي.  بالشكل  الليل  يقصد  الشاعر لا  ولكن 
الإضافة   هذه  والتهميش.  للبؤس  رمز  إلى  الليل  يتحول  حيث  الفقراء،  يعيشه  الذي  الظلام 

بالسكينة يتسم  مكان ا لا  الليل  تجعل  بالنسبة    الزمنية  بل هو زمن مرير  الناس،  يعرفها  التي 
 ء.للفقرا

 : المساء  -ب

 2"عم مساء" 

العبارة الظاهرة تبدو كتحية عادية، ولكن الشاعر يعيد صياغتها لتصبح تعبير ا محملا    هذه
النهاية   اقتراب  على  لتعبير  الشعراء  قبل  من  كثير  يستعمل  فالمساء  المفارقات.  من  بالكثير 

ستباق  ابصفة المساء آخر اليوم، فتتحول "عم مساءا "من مجرد تحية تقال في زمن معين،  
 . اعرنهاية الشل

 : "يوم القيامة" -ج

 3"آه يا يوم القيامة "  

عن   ليطلعنا  ذلك  يتجاوز  بل  فحسب  ديني  كزمن  دلالته  تنحصر  لا  هنا  القيامة  يوم 
التي   للعدالة المستقبلية  القيامة رمز  الواقعي، فيوم  والوضع الاجتماعي والسياسي في الزمن 

لطويل لهذا الزمن "آه  بالانتظار اسيحصل عليها الشاعر، لذلك نجده يعبر بحرقة عن شعور  
 يا يوم القيامة"، ليقين  الشاعر أن هذا اليوم فقط ستتحقق فيه العدالة المفقودة.
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لا يقتصر على كونه    استخداما  استخدم الزمن في القصيدةلى أن الشاعر  إلنخلص   
ل الحالة مجرد أداة لربط الأحداث، بل يصبح عنصر ا رئيسي ا في بناء التوتر الدرامي وتشكي

 .  هوجودية لال

 : يَّةالشخص 6-5

على ثلاثة أقسام رئيسة للقصيدة "يوم القيامة، العنقاء،    في هذه القصيدة  شخصياتال  تتوزعو  
الموضوعية   رؤيته  تخدم  محددة،  بشخصيات  يحتفي  منها  قسم  وكل  المفاجئ"،  والرحيل 

 نعرضها على النحو التي:  والجمالية

 : "يوم القيامة"الشخصيات في قسم  -أ

الأول بمشهد سوداوي مكتظ بشخصيات هامشية ومهمشة، مثل: الموتى على    يبدأ القسم 
هذه   الشارع.  في  من  وكل  التعساء،  جموع  السكارى،  الدراويش  الفقراء،  الغابة،  حافة 

ا مشلولا  ومكتوم ا، تغيب فيه الفاعلية تمام ا.   الشخصيات تمثل القاع الاجتماعي، وتعكس واقع 

 : شخصيات في قسم "العنقاء"ال -ب

تنتقل القصيدة في هذا القسم إلى طبيعة جديدة من الشخصيات التي تجمع بين الرمزية   
والفعل الثوري، مثل: المرأة العاقر، العانس الأخت، الرفاق الصامدون، المسيح الميت الحي،  

، لكنها سرعان الشهيد، العنقاء، الصغار. تبدأ هذه الشخصيات من دلالات العقم والانقطاع
دلالات البعث والتجدد، إذ تشير "العنقاء" إلى الأمل الذي يولد من الرماد، بينما  ما تتجه إلى  

 "الصغار" يمثلون المستقبل المنتظر. 

 : الشخصيات في قسم "الرحيل المفاجئ" -ج

و"الراوي"   "الشاعر"  يظهر  حيث  وداخلية،  شخصية  أكثر  مساحة  إلى  المشهد  يتحول 
لشخصيات "كان البحر يضحك كالطفل    ة، إلى جانب مشهد شعري مبهمكشخصيات رئيسي 
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. يختزل هذا القسم التجربة الشعرية الكاملة، ويُبرز مأساة الشاعر الذي يسقط 1على أبوابكم" 
 فجأة، لكن "الموت لم ينفذ إليه"، في تأكيد رمزي على خلود الكلمة والفعل الثوري. 

ر الدرامي، فهي  أساسي في تصعيد التوتل  ة عام تنوع الشخصيات وتدرجها في القصيد  إن
إلى الأمل   تقود  إلى شخصيات رمزية  تنتقل  ثم  الدراويش(،  )الفقراء،  تبدأ بشخصيات هامدة 
)العنقاء، الصغار(، وتبلغ ذروتها في مأساة الشاعر، الذي يسقط لكن لا يموت، في تكرار  

 رمزي لفكرة "الشهيد الذي لم يمت". 

 الدرامي:  الحوار 6-6

ل الحوار إحدى أهم الأدوات الدرامية التي تنقل    ،في قصيدة "الشهيد الذي لم يمت"  يشك 
كأداة  فقط  يظهر  لا  لكنه  والأسطورة.  والتاريخ  بالمجتمع  وعلاقته  الشاعر  وعي  في  التحول 

لآخر مقطع  من  للشاعر  الوجودي  الموقف  تغي ر  يعكس  سيميائي ا  ا  بُعد  يأخذ  بل    ، سردية، 
ل أنماط الحوار عبر المقاطع الويمك  : ثلاثةن تتب ع تحو 

 في "يوم القيامة" من الحوار الثنائي إلى الصرخة الفردية:  -أ

يبدأ النص بحوار ثنائي قصير بين الشاعر وكل من في الشارع من خلال تبادل تحية   
  "عم مساء"، لكنها سرعان ما تتحول إلى حوار فردي مأزوم، الشاعر يُلقي بصرخة مشحونة 

 بالغضب واللوم:

 الفخذ ...  من يحرك هذه الكتلة.. هذا 

 هذي الجيفة الرعناء؟ 

 2علامة ءمن يرسم إلى البد
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لكن    ، من أنصاري إلى الله  هذا التحول من التواصل إلى الانقطاع يحاكي صرخة المسيح
ا بلا مجيب،   الشاعر وحيد  يظل  الحواريين،  ا من  المسيح رد  تلقى  فبينما  فارق مأساوي؛  مع 

 ي. مما يعم ق الإحساس بالخذلان والتمزق الداخل

 في "العنقاء" حوار داخلي: -ب

مستحضر ا   نفسه،  مع  الشاعر  يتحدث  حيث  عميق،  داخلي  تأمل  إلى  الحوار  ينقلب 
العاقر )المرأة  رمزية  كعلامات  شخصيات  تظل  بل  تنطق،  لا  لكنها  العنقاء...(  الشهيد،   ،

صامتة في ذاكرة الشاعر. المشهد أقرب إلى تعقيب على اعتراف سابق، كما لو أن الشاعر 
ا قط ،  "، ويواصل السير على هذا الأساسعه الجميع في الماضي: "لن ننساكيستحضر وعد 

المف الحاضر فقط، بل يشتبك مع  المؤجل، ومع رموز  الحوار هنا لا يخاطب  ستقبل والأمل 
ا أسطوري ا على التأمل الذاتي.   تتجاوز الزمان، مما يضفي بعد 

 لراوي: في "الرحيل المفاجئ" غياب صوت الشاعر وظهور ا -ج

المفاجئ    ينسحب  الرحيل  يُعلن  الراوي وحده،  المشهد، ويظهر صوت  تمام ا من  الشاعر 
 بصيغة أقرب إلى النعي الشعري:

 1"ارته حول يديهث سقط الشاعر في الجولة فجأة والتوت أوتار قي"

إلى  الراوي  من  خطاب  إلى  النص  ل  ويتحو  منعدم ا،  الحوار  يصبح  المقطع،  هذا  وفي 
 الإفرانجية. ا يضحك البحر "كالطفل" على أبواب الناس، إشارة إلى التبشير بقدوم العالم، بينم

لل الحوار في القصيدة من صيغة تواصل اجتماعي هش، إلى صرخة فردية، فحوار    يتحو 
داخلي تأملي، ثم إلى غياب تام يُعلن الموت والانقطاع. هذا التطور يعكس ليس فقط تدهور  

والناس الشاعر  بين  كأداة العلاقة  اللغة  وانهيار  ذاته،  الجمعي  الوعي  تمز ق  ا  أيض  بل   ،
 راجيدية للقصيدة. تواصل، مما يعزز البنية الت 
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جملة من    على   نقف   'أحمد حمدي'،   ' للشاعرقائمة المغضوب عليهم'  ديوان  ل  تنا مقارببعد  
 اط الآتي ة: قصها في الن   ، نلخ   النتائج

 اربالتج   رغم،  امع  ن  في الآهي غنائية ودرامية  ذات طابع مزدوج، ف  القصيدة العربي ة  -1
نزعة  التي   حساب  على  نزعة  فيها  طغت  مختلفة،  زمنية  فترات  في  الشعراء  خاضها 

 أخرى. 
   جلي   في الشعر   بشكل   ظهرتها   أن  إلا    ، علاقة الدراما بالشعر علاقة قديمة قدمهما  إن    -2

ا، مُ   ىأخذ ينحو منح   الذي  الحديث،  العربي ضعف ا بذلك من وقع الغنائية  دراميا واضح 
 فيه. 

د عناصر البناء الدرامي في كون الشخصي ة   -3 ، والحوار أولى ناءالب   هذا  بوابة  تُمثلتتجس 
تتطلب مكان ا تنشب فيه، وزمان تحضره   تجرُنا نحو صراعات  التي  عتبات الأحداث، 

 وتخضع إليه.   
تجليا واضجا، كشف عن  البناء الدرامي في "قصيدة مقاطع من رسالة خاصة"    ى ل  ج ت  -4

للم توظيفه  خلال  من  ناضجا،  استثمارا  الدراما  استثمار  على  الشاعر  ونولوج،  مقدرة 
 لتشكيل صراعه الداخلي، وإشراكنا تجربته الذاتية. 

بيروت"     -5 الموت  "ميدان  قصيدة  عنصر    تمظهرفي  على  بتركيزه  الدرامي  البناء 
تيم  باعتباره  القصيدة  في  عليه  واشتغاله  المقال المكان،  بأسلوب  ذلك  ناقلا  للحرب،  ة 

 الصحفي، الذي يتماشى مع طبيعة الموضوع. 
  تعدد الأصوات مخالف من خلال    يدة "يطلع الراقدون" يتكشف لنا شكل دراميفي قص -6

مراسلة  في  خلاله  من  نجح  درامي  وتمكن  شعري،  بأسلوب  الشاعر  عرضها  التي 
 تلك الأصوات البوح به.    تريدالمتلقي وتبليغه بما  
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مشاهد درامية متمثلة في  في شكل ثلاثة   "الشهيد الذي لم يمتقصيدة " عرض الشاعر  -7
من أشكال    ان  معي    أخذ كل مشهد منها شكلا    'يوم القيامة'، 'العنقاء'، 'الرحيل المفاجئ'، 

  الصراع.

قها شغف  ويظلُ هذا العمل في الن هاية مجرد لفتة علمية، ومحاولة بحثية بسيطة، منطل      
بهذا الموضوع علما، بل  ي، واهتمام معرفي قام حولها، حتى نشير بذلك إلى أن نا لم نحط  علم

الله   التساؤلات    أن نانسأل  من  كبير  جزء  تغطية  على  واقتدرنا   ، الإمكان  قدر  فيه  وفقنا  قد 
منه سبحانه أن  يكون إضافة علمية مثمرة، وفاتحة خير تفتح الباب أمام    القائمة حوله، راجين 

هذا،    نا ا ولوجه الله أخلصنا عملات علمية أخرى، وحسبنا أن نا اجتهدنا ومن غيرنا استفدن دراس
 والصلاة والسلام على رسوله الكريم.          والحمد لله أولا وآخر ،صيرم الن  عْ م المولى ون  عْ إن ه ن  
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 ملخَّص:  

الد راسة   تناولت      ل  هذه  الموجودة  الدرامية  خلال  الأبعاد  من  حمدي'  'أحمد  الشاعر  دى 
ست درامية الديوان  على أربعة مختارات شعرية، أس    ديوانه "قائمة المغضوب عليهم "، فوقفتْ 

 قتها.   وحق  

إعدادهم   تم  وفصلين،  بمدخل  ذلك  كل  في  الدراسة  لت  توس  المنهج    وقد  ضوء  تحت 
 عة تمظهراتها.  السيميائي، الأكفأ على رصد الظاهرة الدرامية في الشعر ومتاب 

   .أحمد حمدي بناء درامي، قائمة المغضوب عليهم، دراما، الكلمات المفتاحية:

Summary 

This study aims to explore the dramatic dimensions in the poetry of 
Ahmed Hamdi through his collection "The List of the Condemned". It 
focuses on four selected poems that form and realize the dramatic 
structure of the collection. The research adopts an introduction and 
two analytical chapters, all guided by the semiotic approach, which is 
considered the most effective method for tracing dramatic 
phenomena in poetry and analyzing their manifestations . 

Keywords: Drama, Ahmed Hamdi, Dramatic Structure, Poem, 
Semiotics.
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 نافع. الإمام برواية ورش عن   القرآن الكريم 
 : المصادر -1

ط(،    الشركة الوطني ة للنشر، الجزائر، )دقائمة المغضوب عليهم،  ديوان  أحمد حمدي،   .1
1980 . 

 المعاجم: -2
)د    إبراهيم .2 القاهرة،  المعارف،  دار  والمسرحية،  الدرامية  المصطلحات  معجم  حمادة، 

 . 1985ط(، 
  د )  تونس،  ،صفاقس  ،التعاضدية العمالية  ،ت الأدبية معجم المصطلحا  ،براهيم فتحيإ .3

 . 1986 (،ط
 . 1979، 1لعالم للملايين، بيروت، طجبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار ا .4
 .  3ج ، 1ابن جني، كتاب الخصائص، تحقيق محمد على النجار، دار المهدي ط .5

تح:   .6 البلاغة،  أساس  أحمد،  بن  عمر  بن  محمود  الله  جار  القاسم  أبي  الز مخشري، 
ود، دامحم د باسل عيون ا  . 1998، 1كتب العلمي ة، بيروت، طر اللس 

ين محم د بن يعقوب، القاموس المحيط، دار ال .7 قاهرة، حديث، الالفيروز أبادي، مجد الد  
 . 2008طبعة جديدة، 

المهندس،مجدي وهبة .8 كامل  اللغة والأدب  ،  العربية في  المصطلحات    مكتبة   ،معجم 
 . 1984 ، 2ط  لبنان،

،  لسان العرب،  لدين محم د بن كرم الإفريقي المصري أبو الفضل جمال ا،  بن منظور ا .9
 دار المعارف، القاهرة، طبعة جديدة، )د ت(. 

 المراجع العربيَّة: -3
  ، الأردن، المؤسسة العربية،  اع الزمن في الرواية العربية المعاصرةإيق،  أحمد النعيمي  .10

 . 2004 ، 1ط
في   .11 دراسة  المعاصر،  العربي  الشعر  في  الدرامية  النزعة  بلال،  كُري  م  الرؤى  أحمد 

 . 2013، 1والتقني ات، دار النابغة، الإسكندرية، ط
ا  ، أرسطو  .12 حمادة  ، لشعرفن  ابراهيم  الأنجلو  ،تر:  )القاهرة  ، مصرية  مكتبة    (، ط   د ، 

1983 . 
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، لقاهرةا،  الهيئة المصرية العامة للكتاب،  المونولوج بين الدراما والشعر،  أسامة فرحات .13
 .  1997 )د ط(، 

محسن .14 الله  عطاء  الأندلسي  ، إنقاذ  الشعر  في  القصصي  نقدية،  السرد  دار  دراسة   ،
 . 2014،  1غيداء، الأردن، ط 

فوغالي  .15 الجاهلي  ،باديس  الشعر  والمكان في  الحديث  ،الزمان  الكتاب    ، الأردن، عالم 
 . 2008 ، 1ط

محمد  .16 السردي  ،بوعزة  النص  ومفاهيم   ،تحليل  الإيمان  ،تقنيات    ، 1ط،  المغرب  ، دار 
2010 . 

عبد    ،أحمد أمين   : وطان، تحالمرزوقي، شرح ديوان الحماسة، باب الحنين للألحسن  ا .17
 م. 1991 ،1ط  ،بيروت  ،السلام هارون، دار الجليل

 . 1990، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، طبنية الشكل الروائي  ،حسن بحراوي  .18
  ، المركز الثقافي العربي  ،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي   ، حميد لحميداني .19

 . 1991 ، 1ط  ،بيروت 
،  المركز الثقافي العربي  من منظور النقد الأدبي،  بنية النص السردي  ، ينادي محل  دي م ح  .20

 . 2000 ، 3ط  بيروت،
 . 2007)د ط(،   دمشق، ، ، دار التكوين اني نظرية العنو ف ،خالد حسين حسن  .21

 . 1975 ،2ط  ،بيروت  ،دار العودة ، نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن  ،شاد رشدير  .22
علوش .23 المعاصرة،  سعيد  الأدبية  المصطلحات  اللبناني  ،معجم  الكتاب    1ط  ، دار 

1985 . 
 (، ط  د، القاهرة، )دار غريب ،دراسات في الأدب المسرحي  ،سمير سرحان .24

 . ( ت د)
  ، دار القصبة  ،المعاصرةتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية  ،  شربيط أحمد شربيط  .25

 . 2009 (،ط   د، )الجزائر
ز  .26 عودة  كنفاني ،  ربعصبيحة  الروائي  اتجمالي   ،غسان  الخطاب  في  دار    ،السرد 

 . 2006  ،1ط  ،الأردن لاوي، مجد 
 . 1988، )د ط(، عمان،  دار البشير ،البناء الدرامي ،عبد العزيز حمودة .27
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د  اوي، مصر، )والمسرح، مؤسسة هندعبد الغفار مكاوي، التعبيرية في الشعر والقصة  .28
 . 2017ط(، 

مرتاض  .29 الملك  سيميائية  ،عبد  ليلا'لقصيدة    تفكيكية  دراسة  آل    ي'أين  العيد  لمحمد 
 . 1992 ، )د ط(،الجزائر  ،ديوان المطبوعات الجامعية ، خليفة
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 . 1998ط(،   الكويت، )د

ياسر .31 بن  الواحد  دار  عبد  الحديث،  العربي  المسرح  في  المأساوية  والرواية  المأساة   ،
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الفنية والمعنوية، دار   .33 الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره  عز 

 . 1981، 3بيروت، طالعودة، 
 . 1980  (،ط  د ، )دمشق المعاصر، دار الفكر ،القصة والرواية مريدن، عزيزة  .34
 ، القاهرة  ،دار المعرفة  ،فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية،  علي أحمد باكثير .35

 . 1984 ، 2ط
الزبيدي .36 قاسم  عبد    ،علي  صلاح  شعر  في  )دراسة  الحديث  الشعري  النص  دراسة 

 . 2009، 1دمشق، طدار الزمان  ،الصبور وعبد العزيز المفالح(
 .  1988  ،1ط ، بيروت ، امعيةالمؤسسة الج  ،الدراما ومذاهب الأدب ،فايز الترحيني  .37
المسرحي ،  حمدم  قيس عمر  .38 النص  الحوارية في  أنموذجا،  البنية  الرمضاني  ،  ناهض 

 . 2011دار غيداء، الأردن، )د ط(، 
المقنعة   ،كمال أبو ديب  .39 الهيئة    ،نهج بنيوي في دراسة الشعر الجاهليمنحو  ،  الرؤى 

 . 1986 (،ط  د، )المصرية للكتاب
  (، ط   د)  ،غزة،  الجامعة الإسلامية ،  اصر القصة القصيرة عن ،  غنيم أحمد محم د  كمال   .40

2015 . 
الحاج .41 والدراما  ، كمال  والاتصال ،  السيناريو  الإعلام  في  الجامعة    ،الإجازة  منشورات 

 . 2020 ،ضية السوريةالافترا
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عيد  .42 الدين  الأوروبي   ،كمال  المسرح  ومصطلحات  الوفاء  ،أعمال    الإسكندرية،   ،دار 
 . 2006 ، 1ط

، القاهرة  ،الهيئة العامة لقصور الثقافة  ،البنية السردية في النص الشعري   ،محمد زيدان .43
 . 2004 )د ط(، 

عزام .44 السردي،  محمد  الخطاب  اشعرية  منشورات  دمشق،  ،  العرب،  الكتاب  ت  حاد 
2005 . 

عمارة .45 المعاصر  ،محمد  الواقع  وتحديات  التاريخية  الدولية   ،الدراما  الشروق    ، مكتبة 
 . 2005  ،1ط ،القاهرة

 . 1998  ، القاهرة، )د ط(،دار النهضة يث،النقد الأدبي الحد، محمد غنيمي هلال  .46
 . 2011 ،1ط ،القاهرة ، دار غريب ، في الأدب المسرحي المعاصر ،ح أحمد محمد فتو  .47
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 . 8ص
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 جمة: المراجع المتر -4
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شابي .68 القصصي  ،  سعاد  النص  في  السردي  والعلوم  العربي الزمن  الحقوق  مجلة   ،
 . 2019، ماي 01، العدد12فة، المجلدامعة الجلالإنساني ة، ج 

مجلة    ،دراسة نقدية تطبيقية  ،المكان وتشكيلاته في شعر السياب  ،سوسن رجب حسن  .69
 . 2017  ،7العدد ، جامعة بورسعيد، كلية الآداب

ال .70 العربي  الشعر  في  الدرامي  البناء  الجيلي، ظاهرة  الدين  اللغة صلاح  حديث، مجلة 
 . 2016، 1، العدد20وبية، المجلدن والأدب العربي، كوريا الج 

اللغوي ،  عزيزة زاوش .71 التعدد  ليليا  ،دور الشخصية الروائية في  رمادة للروائي   ترواية 
عينة  الأعرج  واسيني  القارئ   ،الجزائري  الوادي،  مجلة  جامعة    ، 4العدد  ،5المجلد، 

2022 . 
نقوش  .72 محمد  المسرحي ،  عمر  النص  في  الكاريزمية  الأردنية  ،  الشخصية  المجلة 

   .2016  ،2العدد ، 9مجلدال ،الجامعة الأردنية  ،فنون لل
سعدية  .73 لخضر  السيسي  ، نعيمة  محمد  ابراهيم  في    ،هاني  الدرامي  الحدث  سياق 

  ، الجزائر  ، المركز الجامعي آفلو   ،مجلة مقامات  ،لتوفيق الحكيم   ' أهل الكهف'مسرحية  
 . 2020 ، 2عددال ،4مجلدال

ثم سكت' لمحم د جربوعة، مجلة رؤى في  نور الهدى ريازي، البناء الدرامي في ديوان ' .74
 . 2024الآداب والعلوم الإنساني ة، تونس، 

الشعري   ،هجيرة طاهري  .75 الخطاب  الزمنية في  "ال  ،البنية  اعر" لمحمد جربوعة  سديوان 
مجلة  أنموذجا ال،  الآداب  بسكرة  الإنساني ة،علوم  كلية  المجلد  الجزائر،  جامعة   ،13  ،

 . 2020  ، جانفي01العدد
 طروحات: المذك  رات والأ-6

ميساوي أ .76 كيلاني   ،حمد  نجيب  روايات  في  الصراع  مأنواع  رسالة  جامعة  ،  اجستير، 
 . 1993/1994تلمسان، 

ديوان   .77 الصبور،  عبد  صلاح  شعر  في  الدرامي  البناء  علال،  حسينة  علال،  إيمان 
 . 2021ماستر، جامعة محمد بوضياف، المسيلة،   الناس في بلادي، مذكرة

الروائي ة  .78 مفلاح  محمد  تجربة  في  السردية  التحولات  زاوش،  دكتوراه، عزيزة  أطروحة   ،  
   .2024 جامعة الوادي، ، كلية الآداب
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زا .79 السردي  ،وشعزيزة  الخطاب  مفتي،    شعرية  لبشير  النار'  'دمية  رواية  مذكرة في 
 . 2017  ،جامعة الوادي  ،ماستر
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