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 عرفان شكر و

 
           بصدؽ المحبة كالكفاء، كنخص بو الذيف قدمكا لنا النصيحة كأشاركا عمينا بفكرة.
 بسـ الله الرحماف الرحيـ كالصلاة كالسلاـ عمى أشرؼ الأنبياء كالمرسميف محمد

 )صمى الله عميو كسمـ(.

في عممنا ىذا الحمد لله الذم بنعمتو تتـ الصالحات مف الأعماؿ، كالشكر لله عمى تكفيقو 
 المتكاضع.

 كبمكجب الاعتراؼ بالفضؿ كالشكر نتقدـ أكلا إلى

 بن عمر ميدانيالأستاذ المشرف 

 عمى إرشاده كنصائحو لنا.

 كما نشكر كؿ مف قدـ لنا يد المساعدة مف قريب أك بعيد كنخص بالذكر عماؿ مكتبة الكمية.

 رةعمى تنسيؽ ىذه المذك مكتبة التميزك أيضا شكر خاص لطاقـ 

 ؿكالشكر كالعرفاف يتكاص

 

 

 

  



 

 الإهداء

 

 الحمد لله ككفى كالصلاة كالسلاـ عمى الحبيب المصطفى كأىمو كمف كفى أما بعد:

الحمد لله الذم كفقنا لتثميف ىذه الخطكة في مسيرتنا الدراسية بمذكرتنا ىذه ثمرة الجيد 
 كما نيدم ىذا العمؿ إلى: كالنجاح بفضمو تعالى ميداة إلى الكالديف الكريميف حفظيما الله

 الأسرة التربكية جمعاء.

الذم غمرنا بالحب بالتقدير كالنصيحة كالتكجيو  "ميداني بف عمر "إلى الأستاذ الرائع الدكتكر
 كالإرشاد.

 إلى كؿ رفقاء المشكار الذيف قاسمكنا لحظات مف العمر.

 مف لـ يدخر جيدا في مساعدتنا. إلى كؿ

 مكاف.لارتقاء بالعمـ في كؿ إلى كؿ مف يفكر كيبحث ل -

إلى كؿ ىؤلاء نيدييـ ىذا العمؿ المتكاضع سائميف الله العمي القدير أف ينفعنا بو كيمدنا 
 بالتكفيؽ.
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 مقدمة 

إقبالا  كلاقت، آخرشغمت الركاية الساحة الأدبية كالقراء لدرجة لـ يستطع أف يصميا أم فف 
تزؿ الركاية تتربع  كلـ، كالبيانيحر يخمك مف التصنع البديعي  كبيرا مف حيث أنيا شكؿ نثرم

عمى عالـ الخياؿ حتى جاءت السينما التي تصكر كتعرض الصكر المتحركة كأف ليا القدرة 
عمى تحكيؿ ما ىك مكتكب إلى ما ىك مرئي مسمكع فراح السينمائيكف يكيفكف الأعماؿ 

ذلؾ الركاية المكتكبة في صفحات إلى الركائية في شكؿ سيناريك سينمائي لمتجسد بعد 
 طار الشاشة في ىيئة فيمـ.إمجمكعة مف الصكر كالأحداث كالشخصيات كالأمكنة داخؿ 

الأخذ كالعطاء  مبدأ، كالاستفادةكمنو ىنا نشأت علاقة حميمة قائمة عمى مبدأ الإفادة 
ثر قدرة ككسيط كاستيعاب الفنكف لبعضيا بحثا عف صيغ جمالية جديدة تتكافر عمى أسباب أك

 تعبيرم لمكصكؿ إلى المتمقي الذم ىك القارئ لمركاية كالمشاىد لمفيمـ.

إلى  فعمدنا، البحثمف أجؿ ذلؾ كاف مكضكع الركاية كالفيمـ يتيح الكثير مف فرص  -
مقارئ كالباحث طريؽ البحث كما تبيف لو حجـ لمحاكلة دراسة أعماؿ عربية مصرية تنير 

قمب » التمقي السينمائي لمركاية "مكضكع بحثنا بعنكاف  فكاف، يفالعالمالغمكض بيف ىذيف 
الذم ارتأينا أف يككف مكضكعا لدراستنا كلعؿ سبب اختيارنا  "«الميؿ لنجيب محفكظ نمكذجا 

 لياتو الركاية أكلا يرجع إلى أسباب كثيرة أىميا:

 ة.الإعجاب بالركاية كما تحممو مف معاف تشع بالكثير مف الأسرار المضمر  -

 ككف الركاية تعالج قضية اجتماعية كاقعية. -

كلكج عالـ نجيب محفكظ الركائي الذم استطاع بتفرده عف العكالـ الركائية العربية الأخرل  -
  أف يقدـ أسمكبا سيلا ممتنعا يشرح كؿ شيء داخؿ النص الركائي.
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لفيمـ السينمائي العمؿ عمى الجمع بيف عالمي الأدب كالسينما مف خلاؿ دراسة الركاية كا -
كالانتقاؿ مف أحدىما إلى الأخر كىذا ما استدعى منا طرح بعض الاشكاليات التي عمدنا 

 إلى كشؼ الغمكض عنيا أىميا:

 كما السينما؟ الركاية؟ما  -

 الركائي؟ما مدل تمقي السينما لمعمؿ -

 تفاصيميا؟ىؿ نجحت السينما في احتكاء الركاية بكؿ -

 فيممو؟الطيب مف الإلماـ بكؿ أحداث الركاية في ىؿ تمكف المخرج عاطؼ  -

ضاءة ما يخيـ فييا مف غمكض فاقتضت منا طبيعة إىذه التساؤلات كلدت لنا رغبة في 
نيكم كالسيميائي باعتبارىما كسيمتاف بالدراسة اتباع المنيج المقارف لمساعدة المنيج ال
طبيعة  اىذا المنظكر اقتضت من ككفؽ ،تساىماف في استنطاؽ بنية الركاية كفؾ شيفرات الفمـ

 "البحث أف نقسمو إلى خطة تضمنت مقدمة كفصميف كخاتمة أما الفصؿ الأكؿ فكاف بعنكاف 
فيو إلى التطرؽ إلى نظرية التمقي حيث أشرنا إلى نشأتيا  عمدنا "بيف الركاية كالفيمـ 

 لتطكر بينيما.كتكجياتيا كأعلاميا ثـ الكلكج إلى تعريؼ الركاية كالسينما ك النشأة كا

 ."تمظيرت التمقي السينمائي لركاية قمب الميؿ "أما الفصؿ الثاني فكاف بعنكاف 

حيث تطرقنا فيو إلى الدراسة التطبيقية التي تمثمت في المقارنة بيف بنية الركاية كالفيمـ ثـ 
إلى دراسة الأحداث كالشخصيات ثـ إلى  بالإضافة، منيمادراسة المكاف كالزماف في كؿ 

تنتاج الفركؽ كالملاحظات كختمنا العمؿ بجممة مف النتائج التي تكصمنا الييا أما المصادر اس
 كالمراجع التي ساعدتنا في ىذه الدراسة كثيرة كمتنكعة نذكر منيا:

    الركاية.عبد المالؾ مرتاض في نظرية  -
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 يكرم لكتماف مدخؿ إلى سينمائية الفيمـ. -

 ريخ السينما في العالـ.جيك فيرم نكيؿ سميث مكسكعة تا -

ف بمغ الرض ى فذلؾ كفي الأخير لا نتمنى سكل أف يبمغ بحثنا مبمغا يستطيع بو أف يفيد، كا 
  فضؿ مف الله

 

 

 

 



 

9 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الأول
 والسينما الرواية بين
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 :نظرية التمقي أولا:
الدراسات التي تدعك إلى تعد نظرية التمقي الحكر الأساسي التي تمحكرت حكليا معظـ    

التفاعؿ بيف النص كالقارئ كذلؾ يتـ مف خلاؿ فعؿ القراءة كالتأكيؿ، حيث يعتبر القارئ 
 كعنصر أساسي في العممية النقدية.

 نشأتها: -1
نشأت نظرية التمقي مع نياية الستينات مف القرف العشريف بألمانيا، عمى يد كؿ مف      

كلفغانغ إيزر مف جامعة ككنستانس التي ارتبطت ارتباطا الأستاذيف ىانز ركبرت ياكس كف
كثيقا بنظرية القراءة حتى أصبح ذكر إحداىما يستمزـ الأخرل، بما قدمتو مف طركحات جديدة 
كمفاىيـ نظرية، حكلت مجرل الدراسات الأدبية كالنقدية، كذلؾ أنيا أعادت بناء تصكر جديد 

، عبر التاريخ، كطرؽ فعالية القراءة كدكر المتمقي لمفيكـ العممية الإبداعية مف حيث تككينيا
 1في إنتاج ىذه العممية.

كنظرية التمقي تتمي عف غيرىا، مف المناىج السياقية النّصانّية التي تناكلت السمطة في 
الساحة النقدية ردحان طكيلا مف الزمف ، بإعطاء السمطة لممتمقي بدكف أدنى مناكئ، كبدأتو 

كما يحدثو ىذا  -الذم تناكبو المؤلؼ كالنص مف قبؿ-العرش الاىتماـ المكانة اللائقة عمى
الاىتماـ مف إنشاء فرص أكثر بيف النص كمتمقيو "حيث اتخذ الاىتماـ بدكر القارئ في 
دراسة النص الأدبي حيزان كبيران كميمان في الدراسات النقدية الحديثة}...{ فقد تـ تجاكز النظرة 

ي العلاقة القائمة بيف المبدع كالقارئ عمى أنيا علاقة منتج السائدة التي كانت تنظر ف
 2كمستيمؾ".

                                                           
، جامعة محمد 24، ع كتطبيقاتيث، نظرية التمقي إشكالات الأدبي الحد كالنقدمحمد بكحسف، نظرية التمقي  ينظر: 1

 .22الخامس، المغرب، )د.ط( )د.ت( ص:
 .99، )د.ت(، ص:1، الأردف، طكالتكزيع، دراسات تطبيقية، دار لمنشر كالتمقيجماليات الأسمكب  ربابعة:مكسى سامح  2
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بمعنى ىذا أنيا تركز عمى المتمقي كعلاقتو بالنص الأدبي، كالكشؼ عف جماليتو ككيفية 
 تمقيو.

استطاع المتمقي أف يأخذ مكانة في الدراسات النقدية الحديثة، بعد أف كاف عنصرا ميملا بيف 
بداعية، فالمتمقي مف ىذا المنطمؽ يسيـ في ابداع العمؿ الأدبي، بحيث عناصر العممية الإ

يضفي خبراتو كثقافتو عمى ىذا النص، كما النص إلا نتاج يرتبط مصيره التأكيمي بآلية 
تككينية ارتباطا لازمان، فتككيف النص يعني تطبيؽ استراتيجية عميو تتضمف تكقعات حركة 

 الحاؿ.الآخر، كالآخر ىك القارئ بطبيعة 

حيث يتخطى القارئ حدكد البنية المغكية المغمقة إلى عكالـ كفضاءات كاسعة القراءة كالتأكيؿ. 
كعف دكاعي ظيكر ىذه النظرية يشرح ركبرت ياكس في مقالة بعنكاف "التغير في نمكذج 

، العكامؿ التي أدت إلى ظيكر نظرية التمقي في ألمانيا 1969الثقافة الأدبية" نشرىا عاـ 
 يمي:مف أبرز ما جاء فييا ما  كاف

 جاىاتتالاعمكـ الإستجابة لأكضاع جديدة فرضت تغير في النمكذج مما جعؿ جميع  أ:
 عمى تباينيا تستجيب لمتحدم.

 السخط العاـ تجاه قكانيف الأدب كمناىجو التقميدية السائدة كالإحساس بتيالكيا. ب:

 ب المعاصرة. السائدة في نظريات الأد كالاضطرابحالة الفكضى  ج:

كصكؿ أزمة الأدبية خلاؿ فترة المد البنيكم إلى حد لا يمكف قبكلو كاستمراره، ككذا الثكرة  د:
 المتنامية ضد الجكىر الكصفي لمبنيكية.   

ميكؿ كتكجو في كتابات كثيرة نحك القارئ بكصفو العنصر الميمؿ في الثالكث الشيير  ه:
 )المبدع/ العمؿ/ المتمقي(.
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كعكامؿ  التاريخ،ىذا فإف نظرية التمقي ليا مفيكـ خاص بالعممية الإبداعية عبر  كمف       
 عدة أدت إلى ظيكرىا.
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 توجهاتها: -2
اقتضت نظرية التمقي دراسة نكعيّة معينة مف القراء يمتمؾ كؿ منيـ أفقان فكريان كجماليان،       

  3و الشكمية.كيحدد شركط تمقيو لمنص الأدبي كتعبئتو بالمعنى كتأكيؿ بنيت

  التوقع: أفق -2-1 
يعد أفؽ التكقع عند "ياكس" حجر الزاكية لنظرية التمقي كيسمى أيضا أفؽ الانتظار،      

كىك مفيكـ جديد لمرؤية التاريخية في تفسير الظاىرة الأدبية كتأكيميا، "يعد ىذا المفيكـ مدار 
ىذه النظرية مف إعطاء رؤيتيا  نظرية "ياكس" الجديدة، لأنو الأداة المنيجية التي ستمكف

الجديدة، القائمة عمى فيـ الظاىرة الأدبية في أبعادىا الكظيفية كالجمالية كالتاريخية مف خلاؿ 
سيركرة تمقييا }...{ إذف بفضؿ أفؽ الانتظار تتمكف النظرية مف التمييز بيف تمقي الأعماؿ 

 4بسمسمة التمقيات المتتالية". الأدبية في زمف ظيكرىا كتمّقييا في الزّمف الحاضر مركران 

أم أف أفؽ التكقع يساعد كثيرا في فيـ رد فعؿ القرّاء عمى الأعماؿ الأدبية كمف خلالو يتـ   
نتاجو، كتحديد الأىمية التاريخية كالجمالية لمعمؿ الأدبي كذلؾ مف خلاؿ  بناء المعنى كا 

 استمرارية الحكار بيف العمؿ كالجميكر المتمقي.

 اكس" إلى أف مفيكمو _أفؽ التكقع_ يتضمف ثلاثة عكامؿ أساسية:يشير "ي    

 التجربة المسبقة التي اكتسبيا الجميكر عف الجنس الذم ينتمي إليو النص.-1

 شكؿ الأعماؿ السابقة كمكضكعاتيا التي يفترض معرفتيا.-2

                                                           
 .ىانز ركبرت ياكس، جمالية التمقي، مقدمة المترجـ 3
، بيركت، لبناف، طعبد الكريـ شر  4 ، ص: 2007، 1في، مف فمسفات التأكيؿ الى نظريات القراءة، الدار العربية لمعمكـ

162. 
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لكاقع التعارض بيف المغة الشعرية كالمغة العممية أم التعارض بيف العالـ المتخيؿ كا-3
 5اليكمي.

                                                           
، ص: 2001، 1، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، طكتطبيقاتبشرل مكسى صالح، نظرية التمقي أصكؿ  5
46. 
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بناءا عمى ىذا فإف عممية القراءة لمظاىرة الأدبية تخضع لمجمكعة مف المبادئ التي         
تجعؿ مف العممية قائمة عمى تصكر منيجي ناتج عف دراية بيذه المبادئ كالقيـ الأدبية التي 

متشكمة عف تصنع في اطار الجنس الأدبي الذم يحدد الظاىرة الأدبية كفي حدكد المعرفة ال
الأعماؿ السابقة، كما يخص التّعارض الكامف بيف العكامؿ الخيالية التي تنسجيا المغة 
الشعرية كالصكرة الكاقعية التي ترسميا المغة اليكمية، حيث تككف ىذه عبارة عف معايير كفيمة 

 بالقراءة الصحيحة.

مسبؽ، يجعمو يحمؿ كؿ قارئ يقبؿ عمى النص كلو خمفية معرفية تؤدم إلى تككيف تصكر   
أحكاما يطرؽ بيا باب العمؿ الأدبي، فيعيش القارئ تكقعا يجعمو في حاؿ انفعاؿ، كغالبا ما 

القرائية لممتمؽ م كالأثر الذم يمكف  الاستجابةيككف الأفؽ عرضة لممكافقة أك التخييب كفؽ 
 أف يحدثو العمؿ فيو، كىما حالتاف:

المتمقي شكلا كمضمكنان كيتماشى مع المعطيات التي الأكلى: يككف العمؿ الأدبي مألكفا لدل 
فاتران، كقراءة قصيدة مكتكبة بمعايير  الانطباععيدىا في قراءاتو السابقة يككف عندىا 

 معيكدة، بالتالي ىي مألكفة فلا يتشكؿ أم انطباع حكليا.

كىذا ما  الثانية: يككف العمؿ الأدبي مناقصا كمخالفا لتكقعات المتمقي حيث يخيب ظنّو    
 يعرؼ ب )خيبة الانتظار( أك )خيبة الأفؽ(.

يمكف تمثيؿ خيبة الأفؽ بالمقدمة الطممية في القصيدة العربية القديمة إذ اعتاد الجميكر      
)المتمقي( عمى نظاـ خاص في مقدمة القصيدة كالبكاء عمى الطّمؿ ككصفو كتذكر الحبيبة، 

خيبة الانتظار(، ذلؾ أف )بالخيبة المتمقي  فإذا جاء العصر العباسي أصيب ىذا الجميكر
معاييره في المكضكع قد انتيكت، فمـ تعد القصيدة تبدأ بالطمؿ كلا بذكر الحبيبة، ىنا تبرز 
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بتطكراتو المختمفة كعمى ىذا الأساس فإف المتمقي ىك  قدرة المتمقي عمى فيـ العمؿ الأدبي
 6كما ىك مألكؼ. المتحكـ الأكؿ بعممية تطكر ىذا العمؿ كليس المؤلؼ

بقكلو:> أف الحقيقة الثانية التي نمتمسيا مف خلاؿ  "ناظم عودة"كىذا ما يذىب إليو     
مفيكـ أفؽ الانتظار إف مقياس تطكر النكع إنما ىك المتمقي، كذلؾ لأف مجمكعة المعايير 

حظة التي يحمميا، مف خلاؿ تجاربو السابقة في قراءة الأعماؿ ىي تخص ذلؾ التطكر في الم
التي تتعرض فييا تمؾ المعايير التي تجاكزت في الشكؿ كالمغة، كىذه المحظة ىي لحظة 

  7"الخيبة"<.

أف القيمة الجمالية للؤعماؿ الأدبية تكمف في العلاقة بيف أفؽ التكقع  "ياوس"يرل      
يكمف كالقارئ لأف >الأعماؿ الأدبية الجيدة ىي كحدىا القادرة عمى جعؿ أفؽ انتظار قراءىا 

ف ماليا مثؿ  بالخيبة، أما الأعماؿ البسيطة فيي تمؾ التي ترضي آفاؽ انتظار جميكرىا كا 
 8السريع<. الاندثارىذه الأعماؿ ىك 

 الجمالية: المسافة -2-2 

ىي مفيكـ يتمـ مفيكـ الأفؽ كيعضدّه، كىي مف أىـ المفاىيـ الإجرائية المعتمدة في      
> ذلؾ البعد القائـ بيف ظيكر الأثر الأدبي نفسو كبيف أفؽ حيث يعرفيا بقكلو: "ياوس"نظرية 

انتظاره، كيمكف الحصكؿ عمى ىذه المسافة مف خلاؿ استقراء ردكد أفعاؿ القراء عمى الأثر 
    9أم مف تمؾ الأحكاـ النقدية التي يطمقكنيا عميو.

                                                           
في نظريات  كالبحث، منشكرات مخبر كحدة التككيف كالإجراء ، نظرية القراءة، المفيكـكاخريفعبد الرحماف تبرماسيف  6

 .38، ص: 2009، 1، جامعة بسكرة، الجزائر، طكمناىجياالقراءة 
 .140، ص 1997، 1، عماف، الأردف، طكالتكزيعالأصكؿ العرفية لنظرية التمقي، دار الشركؽ لمنشر  عكدة:ناظـ  7 

، 2000، 1: عز الديف اسماعيؿ، المكتبة الأكاديمية، القاىرة، مصر، طركبرت ىكلب : نظرية التمقي مقدمة نظرية، تر 8
 .67ص: 

 .39، ص كالإجراءنظرية القراءة المفيكـ  كآخركف:عبد الرحماف تبرماسيف 9
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كدة العمؿ ىي المعيار الذم يقاس بو ج "ياوس"تعد المسافة الجمالية في نظر         
الأدبي كقيمتو، فكمما اتسعت المسافة بيف أفؽ انتظار العمؿ الأدبي الجديد كبيف الأفؽ 
المكجكد سمفا ازدادت أىميتو }عمؿ فني رفيع{ كلكف عندما تتقمص ىذه المسافة يككف العمؿ 
الأدبي بسيط كردمء، أم أف المسافة الجمالية أصبحت مؤشران عمى مدل أدبية العمؿ الأدبي 

 معياران ىامان بالنسبة لمتحميؿ التاريخي لمعممية الإبداعية. ك 

لقد أثار ىذا المفيكـ إشكالية كبيرة، إذ أصبحت جمالية الأعماؿ الأدبية مرىكنة بمدل      
تخيب أفؽ تكقعات القارئ، فعميو أف يككف العمؿ الأدبي الجديد محدثا غريبان عمى ما ىك 

لا لا يعتبر عملا أدبيا فنيا، كىذا ليس بالضركرة، فيناؾ أعماؿ لـ تكف غريبة عمى  مألكؼ، كا 
المتمقي كلـ تكسر أفقو، ككانت أعماؿ جيدة، أضعؼ الى ذلؾ فميس بالإمكاف تحديد تمؾ 

 المسافة بيف العمؿ الأدبي كالأفؽ بكؿ دقة كفي كؿ الأحكاؿ.

ي فقط، أما ما يحدثو كما أف ىذا المفيكـ يحدد لنا ما يحدثو العمؿ الأدبي في المتمق        
المتمقي في العمؿ الأدبي فأمر لا اعتبار لو، في حيف أف مكضكع نظرية التمقي ىك التفاعؿ 

 بيف المتمقي كالعمؿ الأدبي.

 اندماج الآفاق: -2-3
يستعمؿ ىذا المفيكـ لتفسير ظاىرة التأكيلات المختمفة التي يعرفيا العمؿ الأدبي خلاؿ       

، "كيعتبر ىذا المفيكـ مف المفاىيـ الأساسية التي تبيف فقط التقاطع ةتاليسيركرة تمقياتو المت
غادامير الذم أثار ىذا المفاىيـ في كتابو الحقيقة كالمنيج  ػبيف ياكس كالمشركع الييرمنطقي ل

كسمّاه بمنطؽ السؤاؿ كالجكاب الذم يحصؿ بيف النص كقارئو عبر مختمؼ الأزماف، كيعبر 
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عف العلاقة القائمة بيف الانتظارات التاريخية للؤعماؿ الأدبية ك  "ياكس" بيذا المفيكـ
 10الانتظارات المعاصرة التي قد يحصؿ معيا نكع مف التجاكب".

كعميو أف يككف القارئ محاكران جيّدا لمنص كفؽ منطؽ ]السؤاؿ كالجكاب[ إذ ينطمؽ السؤاؿ    
تمقياتو المتتالية، فيصبح السؤاؿ مف القارئ إلى العمؿ الأدبي يستنطقو الإجابة، مف خلاؿ 

بيذا الشكؿ نقطة تجمع بيف الأفقيف الماضي كالحاضر كمع ذلؾ فإف الدلالات كالتأكيلات 
تتجدّد كتتغيّر في ظؿ ىذا الاندماج للآفاؽ فمثلا>> لك أخذنا تراثنا النقدم العربي كمؿ 

كأفؽ انتظاره ثـ قراءة أدبي، محؿ تمؽّ عبر عصكر مختمفة كاستطمعنا مثلا قراءة "الجاحظ" 
محمد "لكجدنا  "جابر عصفكر"أك  "ناصؼ لمصطفى". كقراءة ثالثة "أخرل "لمحمد منذكر

قد تمقي التراث العربي كفؽ أفؽ تكقيع يتلاءـ كمعايير عصره مع الاستعانة بأفؽ  "منذكر
 تكقع "الجاحظ" بالطبع، كالشيء نفسو يحدث مع "مصطفى ناصؼ".

قعو ذم التكجو الحداثي مع أفقي التكقع السابقيف ليصؿ إلى فيـ جديد الذم يقكـ بدمج أفؽ تك 
  11ليذا التراث<<.

أم القارئ يمتقي مع العمؿ الأدبي عبر أسئمتو الخاصة مستحضرا في الكقت ذاتو الأسئمة    
التي ألقيت عمى العمؿ عبر تاريخ تمقياتو، كبيذا يتحكؿ العمؿ الأدبي مف خطاب يحمؿ 

فضاء منفتح عمى تأكيلات متتالية كمتعددة كأسئمة متجددة، كىنا يمكف معنى كاحد إلى 
التكاصؿ بيف الماضي كالحاضر مف خلاؿ جعؿ الأعماؿ الماضية منفتحة باستمرار عمى 
المّحظة الرّاىنة، ىذا ما يفسر سير خمكد الأعماؿ العظيمة كسير تأثيرىا الدائـ، حيث تحمؿ 

     .المتعاقبيفة المحيّرة التي تشغؿ باؿ قرائيا في طيّاتيا أجكبة صالحة عف الأسئم
                                                           

اسامة عميرات : نظرية التمقي النقدية ك إجراءاتيا التطبيقية، في النقد العربي المعاصر، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة  10
، 2010ر في النقد الأدبي المعاصر، كمية الآداب ك المغات، قسـ المغة العربية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الماجستي
 .53، ص: 2011

، جامعة 12رضا معرؽ : "جدلية التاريخ ك النص ك القارئ عند نقاد مدرسة ككنستانس" مجمة كمية الأداب ك المغات، ع 11
 .277،  ص 2012بسكرة، 
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إلى >>أف التأكيؿ الذم تمارسو جمالية التمقي يعني التعرؼ عمى  "ناظم عودة"يشير         
السؤاؿ الذم يقدّـ النّص جكابان عنو، كبالتالي إعادة لبناء أفؽ الأسئمة كالتكقعات الذم عاشو 

فتشكؿ الآفاؽ كاندماجيا بمنطؽ   12مقيو الأكائؿ<<.العصر الذم فيو العمؿ الأدبي إلى مت
 عميو. المتعاقبيفالسؤاؿ كالجكاب، يجعؿ ىناؾ حكار مستمر بيف العمؿ الأدبي كقرائو 

ىذه المفاىيـ الإجرائية عممية بناء المعنى عف طريؽ  مف خلالياكمف ىذه الأخيرة تتـ      
 التأكيؿ الأدبي الذم ىك محكر المذة.

قدّـ مجمكعة مف المفاىيـ الإجرائية، التي تضمف عممية القراءة كالمتمثمة إيزر" "أما        
 اللاتحديد (. )مكاقع، المعنى( )مستكيات، )السجؿ النصي(، )في )القارئ الضمني

 القارئ الضمني: -أ   

نما استنادان إلى فعؿ إنجازم يقكـ بو القار      ئ إف العمؿ الأدبي لا يتحقؽ مف تمقاء نفسو، كا 
الذم ىك طرؼ ملازـ لمنص كالتفاعؿ معو، كليس لمقارئ الضمني سكل دكر القارئ المسجؿ 
داخؿ النص>>ىك بنية النص تتكقع حضكر متمؽ دكف أف تحدده بالضركرة، إف ىذا المفيكـ 

 13يضع نيّة مسبّقة لمدكر الذم ينبغي أف يتبناه كؿ متمؽ عمى حده<<.

اه طائفة مف الباحثيف ممف ييتمكف بشعرية التكاصؿ إلا أف ىناؾ نكع مف القرّاء تتبن    
. إلا أف ىذه "مبيرتك ايكك"االنمكذجي عند  كالقارئ "ميشاؿ ريفاتير"فيناؾ "القارئ المتميز 

الأنكاع مف القراء في نظر إيزر عاجزة كغير قادرة عمى التفاعؿ مع النص، حيث سعى إلى 
فالقارئ الضمني »يكـ "القارئ الضمني" تجاكزىا ليصؿ بمفيكـ معيف بشأف القارئ كىك مف

                                                           

 
 .136صكؿ المعرفية لنظرية التمقي، ص: ناظـ عكدة : الأ12

فكلفغانغ إيزر : فعؿ القراءة، نظرية جمالية التجاكب في الأدب، تر : حميد لحميداني ك الجيلاني الكدية، مكتبة  13
 .30المناىؿ، فاس، المغرب ) ط.د( )د.ت( ص: 
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كمفيكـ لو جذكر متأصمة في بنية النص، إنو تركيب لا يمكف بتاتان مطابقتو مع أم قارئ 
      14«.حقيقي

                                                           
 .30فكلفغانغ إيزر : فعؿ القراءة ص:  14
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إف ليذا القارئ جذكر مغركسة بصكرة راسخة في بنية النص ىك المفيكـ البديؿ الذم        
ف لكؿ ن إيزريتناسب تماما مع تكجيات نظرية  ص أدبي مرجعيات خاصة، بإمكاف القارئ كا 

 المساىمة في تجسيدىا في إنتاج المعنى الكامف داخؿ النص. 

كعميو أف القارئ الضمني ىك محكر عممية القراءة، كىك مفيكـ تجريدم ليس قارئان حقيقيان أك 
قارئان فعميان، إذ إنو يحاكؿ أف يجعؿ لنفسو كظيفة خاصة في فيـ النص الأدبي كتحقيؽ 

تجابات فنية لتجاربو التي أصبحت خمفية مرجعية يستند إلييا في عممية بناء المعنى، كىي اس
 كظيفة حيكية بيف النص كبينو.

كالقارئ الضمني ليس لو كجكد حقيقي، كلكنو يتجسد في التكجيات الداخمية لمنص، بؿ ىك 
ي كؿ مسّجؿ في النص ذاتو فيك" ليس شخصا مدرجا داخؿ النص، كلكنو دكر مكتكب ف

قارئ أف يتحممو بصكرة انتقائية كجزئية كشرطية، كلكف الشرطية ذات أىمية قصكل لتمقي 
العمؿ، كلذلؾ فإف دكر القارئ الضمني يجب أف يككف نقطة الارتكاز لبنيات النص التي 

 15تستدعي استجابة ".

بؿ ىك أيضا: "بنية مسجمة ضمف النص نستطيع كفقيا أف ندرس تنظيـ النص، لف نخمطو 
 16مع القارئ المحبكب أك الأخ الذم يمكف أف يتكجو إليو الراكم".

ك إيزر باختياره ليذا النكع مف القراء يجعمو يتناسب تماما مع تكجيات نظرية التأثير التي 
أسس ليا، كالتي تفترض أف البنيات النص ىي التي تكجو عممية القراءة أيا كاف الطابع 

يبيف لنا الدكر الحقيقي لمقارئ المفترض في النص، فردم كالخصكصي ليذه العممية:"... 
ضمف الثنائية... بنية النص بنية الفعؿ: يحدد مفيكـ القارئ الضمني سيركرة التحكيلات التي 

                                                           
 
لفيـ التأكيؿ، نصكص مترجمة، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، بكحسف نظرية الأدب القراءة ا أحمد-15
 .71، د.تػ، ص1ط
ـ، 1997دانييؿ_ىنرم باجك، الأدب العاـ كالمقارف، ترجمة: غساف السيد منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، د.ط،  -16
 .78ص
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في كتؼ التجارب المرتبطة بالقارئ، حيث تكتسب ىذه   تطاؿ البنى النصية كأفعاؿ التمثيؿ
 17دبي".البنى صلاحية كشرعية تساعد عمى تشريط كؿ نص أ

كمف ىذا أراد إيزر أف يبيف التفاعؿ المكجكد بيف القارئ كالنص، كىذا يممي شركطو     
 كقكانينو عمى القارئ حتى يبني معنى لمنص.

 مواقع اللاتحديد:   -ب

ىذا المفيكـ مف انجاردف حيث ينظر إلى النص عمى أنو جكانب تخطيطية  إيزرأخذ      
بالفجكات أك مكاقع اللاتحديد، بفضميا يستطيع أف يدخؿ  مصحكبة بفراغات، يسمييا انجاردف

كؿ مف القارئ كالنص في علاقة حكارية تفاعمية لبناء المعنى >> تحدث اضطراب في ذىف 
القارئ الذم يفجر نشاطو المككف، ىذا النشاط الذم لا يمكف أف ييدأ إلا بفعؿ إنتاج 

 18المكضكع الجمالي<<.

تمّكف النص مف التكاصؿ مع القارئ بمعنى أنيا لا تحثو كعناصر اللاتحديد ىي التي    
عمى المشاركة في الإنتاج، يعتبر إيزر>>القيمة الجمالية في حد ذاتيا نتاجان لعممية التحقيؽ 

 19كسد أماكف اللاتحديد النصية<<.

حيث أف المتمقي ىك مف يتكفؿ بإعطاء دلالات متعددة لمنص عبر عممية مؿء الفراغات،  
نصر الأساسي المسؤكؿ عف إحداث الاستجابة الجمالية، كما أنيا الطريقة التي لأنيا الع

تمكف النص الأدبي مف ممارسة نكع مف الإغراء الجمالي يجعؿ القارئ يقبؿ عمى قراءة 
النص كبالتالي المشاركة في بناء معناه. كمف ىنا نستكشؼ أف العناصر المستبعدة ىي 

                                                           
، 1النقدم منشكرات الإختلاؼ، الجزائر، ط مشركع أمبرتك إيكك قراءة فيكحيد بف بكعزيز، حدكد التأكيؿ، - 17
 . 92ـ، ص2008ق_1429
 .108ص:  نفسو:المرجع  18- 

، بيركت، لبناف، ط شرفي:عبد الكريـ  19-   .223، ص 2007، 1مف فمسفات التأكيؿ لي نظريات القراءة، دار لعربية لمعمكـ
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يستحضر فييا المتمقي "سجؿ النص" كيستحضر فييا  مكاقع اللاتحديد أم الفجكات، حيث
  خبرتو في فيـ النصكص.
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كمنو فإف مكاقع اللاتحديد، تدفع القارئ لمؿء الفجكات بقصدية أك بدكنيا خصكصا في     
 النصكص.

 السجل النصي: -ج
 ىك كؿ الإيحاءات التي بيا بناء المعنى، كتككف ىذه الإحالات إلى ما ىك سابؽ عمى     

النص كىك ليس جديد، بؿ يستند إلى مجمكعة مف المرجعيات كالنصكص الأخرل أك كؿ ما 
عبارة  بأنو»شرفي: ىك خارج عنو كالسياقات الخارجية المختمفة، كما يشير إليو عبد الكريـ 

كالمكاصفات كالاتفاقات التي تككف سابقة عميو كمعركفة لدل  مف المعاييرعف مجمكعة 
«. لتي يستطيع بفضميا أف يخمؽ كضعية سياقية مشتركة بينو كبيف القارئجميكر المتمقيف، كا

20 

أم أف النص لحظة قراءتو يتطمب سجؿ النص الذم في ظمّو تتـ عممية التفاعؿ بينو    
كبيف القارئ كيتحدد الأفؽ، كالمعنى الناتج عنو يككف دائما بتفعيؿ البنيات النصية الممنكحة 

 القارئ.كالاستراتيجيات التي تكجو 

فالنص الأدبي لا ينقؿ ىذه المكاضعات كالمعايير كالتقاليد إلى داخمو كما ىي بؿ نجدىا 
"إنيا  21دائما في حالة "اختزاؿ"، كتتمقى تشكييا "يشكؿ الشرط الأساسي لعممية التكاصؿ".

تنتزع سياقاتيا الاجتماعية كالأدبية الأصمية كتدمج في سياؽ نصي جديد بحيث تكتسب 
لالية جديدة لـ تكف تمتمكيا في سياقاتيا الأكلى، كلكنيا تستمر مع ذلؾ في إثارة أبعادا د

 22الكاجية الخمفية التي جاءت منيا كالتي تسمح لنا بفيـ دلالاتيا الجديدة".

                                                           
 .193ص:  نفسو:المرجع  20
في النظريات الغربية الحديثة، منشكرات  تحميمية نقدية القراءة دراسةظريات شرفي: مف فمسفة التأكيؿ إلى ن الكريـ،عبد  21

 .194ـ، ص2007، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط
 .201الكريـ، شرفي، المرجع نفسو، ص دينظر: عب 22
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كمف ىذا نمخص أف العناصر المككنة لمسجؿ النصي تشكؿ معطيات دقيقة نستطيع      
 الخارجي أك أفقو المرجعي.تحديدىا، ىي التي تحيمنا عمى الكاقع 
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 النصية: الاستراتيجيات -د
ىي عبارة عف مجمكعة مف القكانيف التي لا بد ليا مف مرافقة التكاصؿ الذم يتـ بيف    

المؤلؼ كالقارئ، كظيفتيا أنيا تصؿ بيف عناصر السجؿ كتقييـ العلاقة بيف السيّاؽ المرجعي 
 23لنص كمعناه.كالمتمقي، أنيا تقكـ برسـ معالـ مكضكع ا

>>ىي المسؤكلية عف كيفية تكزيع كترتيب كتنظيـ عناصر السجؿ عمى النّسيج       
النصي، كبالتالي عمى ضكئيا يتحدّد النّص في بناءه كفي شكمو الخاص<<. أم إمكانية 
الاستعانة بالسياقات الخارجية لكف في الحدكد التي يمكف أف ترسميا تكجييات النص، معنى 

كعمميات الفيـ التي  الباطنية،كف أف يبنى استراتيجية محددة. أم أف بنية النص النص لا يم
 تستثار نتيجة لذلؾ لدل القارئ.

كما أف نظرية إيزر تقترح بنيتيف خاصيتيف تطالاف مفيكـ الاستراتيجية عنده كىما: أكلا 
مى السجؿ، البنيات الخمفية كالأمامية، كثانيا بنية المكضكعة كالأفؽ فإذا عدنا مثلا ع

سنلاحظ بأف القراءة عممية معقدة تنطمؽ مف خمفية ما "بنية خمفية" حيث يستعاف بالسياؽ 
المرجعيف ثـ نلاحظ تغيرات تطرأ عندما يحاكؿ القارئ نقؿ العناصر النصية مف سياقات 

 24جديدة أم البنية الأمامية.

ات النصية، بؿ يقترح بنى بتحديد البنى الخارجية المتحكمة في الاستراتيجي إيزر"لا يكتفي 
 25سياقية داخمية قبمية، يطمؽ عمييا مصطمح المكضكعة كالأفؽ، تساعد عمى بناء الفيـ".

 كتعمؿ ىذه عمى تنظيـ   التفاعؿ بيف بنيات النص كالإنتاجية الجمالية لمقارئ.

                                                           
النص الأدبي، المكتب المصرم لتكزيع المطبكعات، القاىرة،  كقراءةنظرية التكصيؿ  محمد:عبد الناصر حسف  ينظر: 23

 131 مصر، )د.ط( )د.ت( ص

ـ، 2008ق_1429، 1كحيد بف عزكز حدكد التأكيؿ قراءة في مشركع أمبرتك إيكك. منشكرات الإختلاؼ، الجزائر، ط 24
  .97، 96ص
، 2د، عبد العزيز، طميحات: مجمة دراسات سيميائية أدبية لسانية، ع إنتاج الكاقع،الجمالي كآليات  إيزر: الكاقعفكلفغانغ 25

  .154عف ناظـ عكدة خضر: الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي، ص 62، ص1992
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    كمف خلاؿ ما سبؽ فإف الاستراتيجيات النصية تسبؽ عممية بناء النص كمعناه.     

 مستويات المعنى: -ه
نما عبر مستكيات كذلؾ بفعؿ الإدراؾ الجمالي،     إف المعنى لا يظير القارئ دفعة كاحدة كا 

نما يتأسس كفؽ  أف»إيزرحيث يشير  النص لا يظير المعنى في نمط محدد مف العناصر كا 
 مستكيات تظير إلى الكجكد بفعؿ الإدراؾ الجمالي فيك يرل أف ىناؾ مستكييف تتـ كفقيما
عممية متكاصمة لبناء المعنى، تحتؿ خلاليا العناصر التي تسيـ في ذلؾ البناء مكاقعيا 

 26«.بالانتقاؿ مف المستكل الخمفي )السياؽ المرجعي( إلى المستكل الأمامي )النص(

تنظّـ ىذه النظرية علاقة النص بالسياؽ الخارجي، كأف النص لا يمكف فيمو إلا عمى ضكء 
فاءة القارئ المعرفية كقدرتو عمى الاستمرار في عممية القراءة كالكصكؿ ىذه الخمفية، ككذلؾ ك
 إلى بناء المكضكع.

حيث أف جمالية التمقي تعني بالمستكل الخمفي ىك الخمفية أك المرجعية أم السجؿ الذم 
يتكفر عميو القارئ الذم بو نجد مثلا المخرج السينمائي ىك الذم يقرأ نصو الركائي مف أجؿ 

 عميو في المعنى المجسد في الخطاب.اعتماده 

 وجهة النظر الجوالة: -ي
ضمف نظريتو، بحيث يرل مف خلاؿ ىذا المفيكـ  إيزرتعد المفاىيـ النقدية التي كظفيا       

أف القارئ يجكؿ في النص فلا يمكف أف يفيمو دفعة كاحدة إلا مف خلاؿ المراحؿ المختمفة 
الظاىرة كصكلا إلى البنيات الخفية التي تشكؿ بنيات  كالمتتابعة لمقراءة بدءان مف البنيات

 27الغياب في النص.

كىذا يشير إلى أف كجية النظر الجكالة ىي نشاط قصدم كاع يقكـ بو القارئ مف خلاؿ      
عممية اليدـ كالبناء كتككف ىذه العممية ليا علاقة بالخبرة الجمالية لمقارئ كما يدخره مف 

                                                           
 154الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي، ص:  عكدة:ناظـ  26

 .57فعؿ القراءة، ص:  إيزر:فكلفغانغ  27 
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لحظة مف لحظات القراءة  كىكذا»ما بناه ليعيد البناء مرة أخرل مرجعيات كمعايير، فييدـ 
  28«.ىي جدلية ترقب كتذكر

كمنو أف فعؿ القراءة يختمؼ مف فترة إلى أخرل كثـ تتشكؿ عبر السيركرة التاريخية         
كجيات نظر مختمفة، حيث أف كجية النظر الجكالة تشؽ طريقيا عبر الأفقيف معا في آف 

ما يندمجاف معا خمفيا، كلا مفر مف ىذه العممية لأف النص، كما سبقت الإشارة كاحد، كتتركي
 إلى ذلؾ، لا يمكف فيمو في لحظة كاحدة مف المحظات.

قد ميَز مجاؿ جديد مف مجالاتو الأدبية حيث أف ىذه  "إيزر" كمف خلاؿ ىذا نرل اف       
قارئ كمف القارئ الى النص النظرية انطمقت مف خطيف مزدكجيف متبادليف مف النص الى ال

 في انتاج المعنى، كتجسيده عبر عمميات مؿء الفراغات.

 تطبيقاتها: -3
تعتبر تطبيقات نظرية التمقي مف أىـ القنكات الخاصة في تفعيؿ كاستثمار المعطيات      

، النظرية، إذ يمكف عمى أثرىا الحكـ عمى التجربة النقدية، بقربيا أك بعدىا مف الطابع العممي
الذم ىك ىّـ كؿ منيج أك نظرية، كىذا لف يككف إلا عف طريؽ تبادؿ الأدكار، كتلاقح 
الأفكار، كلفت الأنظار إلى الانسجاـ بيف الجانب النظرم كالجانب التطبيقي في المعالجة 

"يعتبر الانتقاؿ مف التنظير إلى التطبيؽ خطكة حاسمة في الدراسات النقدية لأنو  كالتحميؿ، إذ
ة ترديد النظريات كالمصطمحات دكف اختيار فعاليتيا عمى محؾ تحميؿ النصكص ما فائد

النقدية كالإبداعية عمى السكء، فإذا تـ تناكؿ النصكص الأكلى كاف البحث ابستمكلكجيا أم 
  29بحثا في معرفة.}...{

                                                           
 .61: ص: نفسه المرجع 28

افي العربي، الدار البيضاء، الدلالة، تفسير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، المركز الثق كالتكليدالقراءة  لحمداني:حميد 29
 .85، د.ت ص: 1بيركت، ط
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لؾ كمف ىنا نقؼ عمى التجربة النقدية العربية في ميداف التمقي كالاستقباؿ الأدبي، كذ     
" مف منظكر الممارسة الفعمية لممبادئ النظرية، كفؽ ما أثبتو كقرّره المنظركف الألماف 

ىانزركبرت ياكس كفكلفغانغ إيزر" كالحكـ عمييا مف جانب: صدؽ التقبؿ كحسف التمثؿ 
   كالقدرة عمى التنقؿ بيف الأقاليـ كالأقانيف النقدية العربية المعاصرة.

الصعكبة كالتعقيد، لأننا سكؼ تتعامؿ مع مجمكعة مف النماذج كىذا يعتبر في غاية       
النقدية التي اختارت نصكص راقية في النقد الألماني، كحاكلت تطبيقيا عمى نصكص أدبية 
متميزة مف التراث الإبداعي العربي القديـ منو كالحديث ىذا مف جية، كمف جية أخرل "لا 

التمقي عف بقية المدارس النقدية الحديثة يختمؼ الحديث عف الجانب التطبيقي بنظرية 
كالمعاصرة، إذ لـ تتكصؿ إحدل ىذه المدارس إلى طريقة محكمة لتطبيؽ مفاىيميا الإجرائية، 
كمبادئيا التي قامت عمييا، بؿ ظمت تمزج بيف العديد مف المدارس كتأخذ مف ىنا كىناؾ 

 30لمكصكؿ إلى دراسة محممة".

صؿ مع الاشتعالات النصيّة الحديثة في جممة مف الإجراءات تتقاطع نظرية التمقي كتتكا    
كالتصكرات التي ترنك إضاءة جكانب معينة في النص الأدبي، بما يمكف مف إثراء الأبعاد 

"فنظرية التمقي  المعرفية لممنيج، كجعميا أكثر حيكية في تحميؿ النصكص الشعرية الحديثة:
دئ الألسنية، ك السيميكلكجية التأكيمية، التي كجمالياتو تعتمد أساسا عمى جممة مف المبا

تستمزـ الاختيار، كالتركيب لإنشاء شبكة حكارية مف الخطكط المنيجية المتضافرة التي تمنح 
 31التحميؿ تكامميتو المطمكبة". 

                                                           
30

تيرماسيف عبد الرحماف، آليات التمقي في قصيدة المعنة كالغفراف، مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ المغات كآدابيا، العدد  
 .304ـ، ص2009ق_يناير1430الأكؿ، محرـ 

، 2001، 1افي العربي، دار البيضاء، بيركت، طبشرل مكسى صالح : نظرية التمقي أصكؿ ك تطبيقات، المركز الثق 31
 .6ص: 
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 أعلامها شرقاً وغرباً: -4
 شرقًا: -أ

كفي التراث العربي  نظرية التمقي ليست جديدة فنجد ليا بعض الملامح في القديـ،        
عند العمماء العرب، فقد أسيـ النقاد العرب فيو مشاركة كتفاعؿ، كمثاقفة، مف حيث التنظير 

           كالتطبيؽ أك الترجمة.

: "فالدارج مف الكلاـ ليس لو بريؽ أكىج، لأنو لا يتعدل الدلالة الحرفية أرسطويقكؿ       
مناؿ، فالغرابة ىي التي تمنح الكلاـ نكعا مف السمك اطلاقا، كلذلؾ يظؿ تأكيمو سيلا قريب ال

  32كتبعده عف السكقية.

أف الغرابة المتشكمة مف ابتداع تراكيب لغكية جديدة تتجاكز المألكؼ،  "أرسطو"فيرل   
كتعتمد عمى الخياؿ في ابتداع علاقات جديدة بيف الألفاظ التي لا ترتبط في استعماليا 

ريب، كالمدىش، كالجميؿ الممتع، الذم يعطي القارئ لذة العادم أبدا، ىي جزء مف الغ
البحث عف المعاني البعيدة، أم متعة التأكيؿ فالتراكيب المألكفة تحمؿ معاني مألكفة لا 
تتعدل الدلالة الحرفية، أما التراكيب الغريبة فميا كىج كبريؽ يثيراف في القارئ متعة البحث 

ف اخراج الكلا ـ مخارج غير معتادة ىك الذم يعطي المغة الشعرية عف معاف ليذا البريؽ. كا 
 خصكصيتيا كتميزىا، كىكما يجعميا فكؽ الكلاـ العادم.

الأمر عمى البياف كالتبييف، كعمى الفيـ كالتفيـ، ككمما كاف المساف  رالجاحظ: "مدايقكؿ     
يـ عنؾ أبيف كاف أحمد، كما أنو كمما القمب أشد استبانة كاف أحمد ك المفيـ لؾ كالمتف

  33شريكاف في الفضؿ".

يشير الجاحظ إلى علاقة القارئ بالنص، كأنيا تقكـ عمى الفيـ، كالتفسير الذم يبدأ بالمغة 
المساف، فكمما كاف المساف أبمغ كأفضح كاف الكصكؿ إلى المعنى أفضؿ، كالمعنى أك الفيـ 

                                                           
 .36، ص 1980، بغداد، كالإعدادفف الشعر، ترجمة عبد الرحماف بدكم، مطبعة كزارة الثقافة  طاليس:أرسطك 32
 .11، ص: 1975، 4، طالقاىرة، مصر، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخانجي، كالتبييفالجاحظ، البياف 33
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ر كاف ذلؾ أفضؿ، كقكلو يأتي مف التفكير كالتأكيؿ، ككمما كانت قدرة القارئ عمى التأكيؿ أكب
ىذا يكحي بمكانة المتمقي عنده، كاىتمامو بو حيث جعؿ لو دكران فاعلان في صناعة 

نتاج معاف جديدة ليا.  النصكص، كتأكيميا، كا 

عف المعنى كالنشكة التي يجدىا المتمقي عندما يصؿ إلى المعنى:" كمف  الجرجانيكيقكؿ     
عد الطمب لو أك الاشتياؽ إليو، كمعاناة الحنيف نحكه المرككز في الطبع أف الشيء إذا نيؿ ب

كبالمزية أكلى، ككاف مكقعو في النفس أجؿ كألطؼ، ككانت بو أضف  كاف نيمو أحمى،
   34كأشغؼ، كلذلؾ ضرب المثؿ بكؿ ما لطؼ مكقعو يبرد الماء عمى الظمأ.

يأتيؾ بسيكلة بؿ  يرل الجرجاني ىذه العبارة إلى لذة الكصكؿ إلى المعنى كمتعتو، الذم لا 
يحتاج منؾ إلى إعماؿ فكرؾ، كالنظر في جميع التأكيلات كالتفسيرات التي تتبادر إلى ذىنؾ 
لتحصؿ عمى المعنى، كىذا يتفؽ مع نظرية التمقي الحديثة القائمة بأف المعاني المتكقعة لدل 

طا لة نظر فتككف القارئ لا تثير شيئا في نفسو، أما المعاني التي تحتاج إلى جيد كتفكير كا 
غير متكقعة لدل القارئ، ما يجعؿ كقعيا في نفسو أجؿ كأعظـ كألطؼ، فتككف كمف كجد 

 الماء البارد عمى الظمأ.

كيقكؿ أيضا:" نقكؿ المعنى كمعنى المعنى، نعني بالمعنى أف تعقؿ مف المفظ معنى    
  35.يفضي بؾ ذلؾ المعنى إلى معنى آخر"

الغريبة غير المألكفة، التي يبدعيا الشاعر، فيحمؿ الألفاظ  فمعنى المعنى يتمثؿ في التعابير
معاني كدلالات جديدة، كعمى المتمقي أف يعمؿ فكره لمكصكؿ إلى ىذه المعاني المستترة، 

 لأنيا تثير شيئا في نفس المتمقي كعقمو، فتحثو عمى التأكيؿ، كالبحث عف المعاني البعيدة.

                                                           
 .384-383، ص: 1954رجاني : اسرار البلاغة، تحقيؽ ق.ربتر ، مطبعة كزارة المعارؼ، اسطنبكؿ، عبد القاىر الج34
، 1966حازـ القرطاجني :  مناىج البمغاء ك سراج الأدباء، تحقيؽ محمد لحبيب بف الخكجا، دار الكتب الشرقية، تكنس، 35

 .306، ك ص: 71، ك ص: 64ص: 
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ية الغربية كما تحدثو في نفس المتمقي"، كاعمـ أف "عف التشكيلات المغك  :سيناابن كيقكؿ 
الركنؽ المستفاد بالاستعارة كالتبديؿ سببو الاستغراب كالتعجب، كما يتبع ذلؾ مف الييبة 
كالاستعظاـ كالركعة، لما يستشعره الإنساف مف مشاىدة الناس الغرباء فإنو يحتشميـ احتشاما 

 36لا يحتشـ مثمو العارؼ.

سبب الغرابة التي تؤثر في نفس المتمقي إلى التشكيلات المغكية  فابف سينا يرجع    
كالأسمكبية القائمة عمى التجاكز، كالاستعارة، كالتشبيو، ك التناص، كالتراكيب المغكية الغربية 

تحدث في نفسو العجب، كالمذة، كىذا يشير أيضا إلى أحد المصطمحات  غير المألكفة، التي
ظرية التمقي الحديثة كىي المسافة الجمالية، فعندما يصطدـ الأساسية التي قامت عمييا ن

القارئ بالتشكيلات المغكية الغربية كالغير المتكقعة، فإف ذلؾ يحدث لو كسرا في أفؽ 
التكقعات كىك ما ينتج عنو المسافة الجمالية القائمة عمى كجكد غير المتكقع، ككسر أفؽ 

 التكقعات لدل القارئ.

إلى مكضكع الاستعارة، كأف ىناؾ استعارة متنافرة متضادة،  القرطاجنيكقد أشار حازـ       
كالفرؽ بيف الممتنع كالمستحيؿ لا يمكف كجكده » كقد فرؽ بيف المستحيؿ ك الممتنع منيا قاؿ:

 37«.كلا تصكره في الكىـ، مثؿ ككف الشيء أبيض أسكد، أك طالعان نازلان في حالة كاحدة

ضيع التي يجكز فييا استعماؿ ىذيف النكعيف مف الاستعارة كأشار القرطاجني إلى المكا   
لا يخمك الشيء المقصكد مدحو أك ذمو مف أف يكصؼ بما  »يقكؿ: الممتنعة كالمستحيمة، 

يككف فيو كاجبا أك ممكنا أك مستحيلا، كالكصؼ بالمستحيؿ أفحش ما يمكف أف يقع فيو 

                                                           

 .203, ص 1954ـ سالـ، مطبعة كزارة المعارؼ، القاىرة، مصر، الخطابة، تحقيؽ محمد سمي سينا:ابف 36- 
حازـ القرطاجني :  مناىج البمغاء ك سراج الأدباء، تحقيؽ محمد لحبيب بف الخكجا، دار الكتب الشرقية تكنس،  -37

 .145، ص: 1966
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ـ إلا أف ذلؾ لا يستصاغ إلا عمى جاىؿ أك غالط في الصناعة، كالممتنع قد يقع في الكلا
        38«.جية مف المجاز

                                                           

 .133المصدر نفسو، ص 38 -
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فيك يرل أف ىذا النكع مف الاستعارة القائـ عمى الجمع بيف المتضادات أك الجمع بيف ما 
يستحيؿ اجتماعو عمى الحقيقة، كيصعب تصكره عمى الخياؿ، مستحيؿ اجتماعو عمى 

حالتيف: إذا كاف مجازان، أك قصد منو الحقيقة، كيصعب تصكره عمى الخياؿ، مستحيؿ إلا في 
الغمك كالمبالغة. كىذا النكع مف القراءة القائمة عمى الكصكؿ إلى أعماؽ النص تشترط متمقيا 
يمتمؾ ثقافة كمعرفة، كقدرة عمى النفاذ إلى المعاني الدقيقة التي لا تظير لأم قارئ، فالتأكيؿ 

نما ي قكـ عمى بناء الخصائص المميزة ليا الاستعارم لا يقكـ عمى تماثؿ المحسكسات، كا 
برازىا، كىذا التأكيؿ الاستعارم لا يككف مأخكذا مف القامكس، بؿ يحتاج إلى معرفة  كا 
قصاء خصائص  عماؿ لمفكر كتنشيط لبعض خصائص ىذه المحسكسات، كا  مكسكعية، كا 

   أخرل حتى يصؿ إلى التأكيلات البنائية.

تتكلد منيا شعرية القكؿ كالتمكيو كالاستدراج،  كأشار كذلؾ إلى بعض المصطمحات التي    
يقاع الحيؿ بالسامع كعد الغرابة حذقا كاقتدارا مف  كالإلياء كالاستمالة، كالاستمطاؼ كا 

 39الشاعر.

شارات تجعؿ  40فيذه العناصر تشير إلى إغكائية المغة. كذلؾ بما تمتمكو المغة مف إيحاءات كا 
في حالة مف الاستفزاز مف أجؿ الفيـ كالكصكؿ إلى المتمقي يتطمع إلى عكالـ جديدة فيبقى 

ليائو، كمراكغتو كتمتع النص  غرائيا لمقارئ، كقدرتيا عمى استمالتو، كاستدراجو، كا  المعنى كا 
كالمراكغة مختزنة في المغة، فالكممة ليا معنى بسيط  41عميو.

                                                           
، 1966لحبيب بف الخكجا، دار الكتب الشرقية تكنس،  حازـ القرطاجني :  مناىج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ محمد -39
 .306، ك ص: 71، ك ص: 64ص: 

40
اغكاء المغة، قراءة في ديكاف ذم الاصبع العدكاني، المجمة الأردنية في المغة العربية  ذيب: كمنذرمحمد خميؿ الخلايمة  -

 .311-308، ص 2008، 1، ع4ك آدابيا، ط

 
41

مغة :  قراءة في نماذج مف ديكاف " لماذا تركت الحصاف كحيدا " لمحمد دركيش، مجمة مراكغة ال الخلايمة:محمد خميؿ  -
  .30.31، ص: 2004، 13، ع 7ك الإنسانية، ـ الاجتماعيةجامعة عدف لمعمكـ 
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لمعاني، كيجد في في المعجـ، كليا يأتي مف الغرابة التي تستثير القارئ، فيمح عمى طمب ا 
 ذلؾ فيشعر بمتعة البحث كلذة الكشؼ عف المعاني المستترة.

ىكذا نظر العمماء العرب عمى جمالية التمقي، كأشاركا إليو بمصطمحات تحمؿ طياتيا   
معاني الجماؿ، كالمتعة كالمذة، التي تحصؿ لممتمقي عندما يكاجو النص الأدبي كما تحدثو 

ف شعكر بالعجب، كالاستغراب، كالرغبة في الكشؼ عف المعاني المغة كتشكيلاتيا في نفسو م
 42المحتجة في النص.

 غربًا:-ب   
ظير التمقي بمصطمحاتو الجديدة في أكاخر الستينات مف القرف العشريف، عمى يد أبرز      

كأشير مناصرييا ىانز ركبرت ياكس كفكلفغانج إيزر تكجد علاقة بيف النص كالقارئ، 
ا، كاىتمت بالقارئ بكصفو متمقيان مساىمان في إيداع النص الأدبي مف خلاؿ كالتفاعؿ بينيم

نجاح نظرية التمقي ىك الاىتماـ  آليات الػتأكيؿ كالتذكؽ، ىذا الذم ميد الطريؽ لإظيار كا 
 بالدراسات الاجتماعية للؤدب، التي عينت بدراسة علاقة الأدب بالمجتمع.

فاعلا لمقارئ في دراسة النصكص الأدبية، فرأل  دكران  و إيزر لقد أعطى كؿ مف ياكس      
ياكس أف القارئ ىك المصدر النيائي لممعنى كالتاريخ الأدبي، كرأل إيزر بأف المثؿ في ىك 

 عف المعنى. عمى البحثالذم يملؤ مناطؽ الظمأ الفارغة التي تجبر المتمقي 

يزر بإعادة تشكيؿ النظرية الأدبية      بتاريخ الأدب  ياوس، فاىتـ لقد اىتـ كؿ مف ياكس كا 
الجمالية،  كاتصؿ نشاط بمكضكعات ليا طبيعة اجتماعية كتاريخية كدراستو لتاريخ التجربة

أما إيزر فقد برز نشاطو في مجاؿ النقد الجديد كنظرية النص، فغمب عميو الاىتماـ بالنص 
 كبكيفية ارتباط القراء بو.  

                                                           

 
 .63-21ـ، ص2002بساـ قطكس، تمتع النص متعة التمقي: قراءة ما فكؽ النص، دار أزمنة عماف، الأردف، -42
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 عمى أنوالتفسير  ياوسحث عف المعنى، فقد فيـ حكؿ التفسير كالب و أيزركيتفؽ ياكس      
إلى أف المعنى يتحقؽ مف خلاؿ التفاعؿ بيف  إيزرنشاط القارئ  في فيـ النص كذىب 

القارئ كالنص كالتفسير لا يشترط الكصكؿ إلى معنى محدد، فميمة الناقد ليست شرح 
 43النص، بؿ شرح الآثار التي يخمقيا النص في القارئ.

لتمقي عمى أحد جمالياتيا كآلياتيا كىي التأكيؿ إذ يتمكف القارئ مف خلالو أف كتعتمد نظرية ا
يدخؿ إلى أعماؽ النص كيتفاعؿ معو، فيكشؼ غمكضو، كعمى القارئ أف يتخيؿ أفَ كؿ 
سطر يخفي دلالة ما، فيظير دكر القارئ كيبرز في اكتشافو لمعاني النصكص، كما تحجبو 

، فالقارئ المُجد المُبدع ىك الذم يفيـ أف سر النص بيف خمؼ إيحاءاتيا المغكية كتراكيبيا
 طياتو. 

ينبثؽ مف التفاعؿ بيف المؤكؿ كالنص، كلكف  »عرفو: لذلؾ فالتأكيؿ عند امبيرتك إيكك    
نتيجة ىذا التأكيؿ تفرضو طبيعة النص كطبيعة الإطار العاـ لممعارؼ المكسكعية لثقافة 

 «.ما

ة رؤية العالـ بطريقة جديدة، فالنص ليس أداة تستعمؿ لمتأكيد فالتأكيؿ يتيح لنا فرص       
عمى المعنى ثابت كفيـ محدد، كلكنو عالـ يقكـ التأكيؿ ببنائو، كىدفو أف يدخؿ المؤكؿ في 
جك مف المذة كالمتعة المتحصمة مف محاكلة الفيـ كالنظر كالتفكر في كؿ التأكيلات كالخيارات 

 44الممكنة.

 كيؿ إلى قسميف لمكصكؿ إلى آفاؽ كمعافٍ في النص ىما:التأإيكو لقد قسـ   

                                                           

، 1نظرية التمقي، ترجمة عز الديف اسماعيؿ، النادم الأدبي الثقافي، جدة، المممكة العربية السعكدية، طركبرت ىكلب،  43-

 .36-34ص:  25-24، ص : 1944
امبيرتك ايكك : التأكيؿ بيف السيميائيات ك التفكيكية ترجمة سعيد بنكراء، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، -44

 .161 ، ص:2000، 1المغرب، ط
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كىك ما كاف لو حدكد ترسـ خارطة تتحكـ فييا الفرضيات الخاصة بالقراءة كالتي المتناهي:   
تأتي مف معطيات النص، كىذا القسـ يستقر عمى حالة بعينيا كيتحدد بحدكد كينتيي عند 

 غاية ما.

التأكيؿ كىذا النكع يؤدم إلى الدخكؿ في متاىات كىك ما لا تحكمو غاية اللامتناهي:   
تأكيمية بكؿ الطرؽ الممكنة، كالتأكيؿ مف ىذا المنطمؽ ىدفو الإحالات ذاتيا، كالمذة فيو تككف 

 بأف لا يتكقؼ النص عف الإحالات كأف لا ينتيي إلى دلالة بعينيا.

حالات ممكنة حتى كىذا يعني أف كؿ الأفكار صحيحة حتى لك تناقضت فيما بينيا، ككؿ الإ
كلك أدت إلى انتاج مدلكلات عبيثة، كىذا أمر يتناقض مع المبادئ المؤسسة العقلانية 

 الغربية. 

كمف ىذا نلاحظ أف القارئ في ىذه النظرية يمارس دكران أساسيان كفاعلا في الكشؼ عما      
 اتو.لـ يبح بو النص، كذلؾ مف خلاؿ تأكيلاتو، كتفاعلاتو مع النص، كمؿء فراغ

 : الراوية والسينما:ثانيا
تعتبر الركاية مف أرقى فنكف القكؿ النثرم كأنضجيا كتعد الأكثر حداثة مف حيث       

أف لمركاية تأثيرا كبيرا في المجتمع حيث تحاكي مكاقؼ كتجارب  كما، كالمضمكفالشكؿ 
المكاضيع  البشرية في زماف كمكاف معيف لتعطينا عبرة كنصيحة أك قصة كدرس تستفيد منو

العاطفية كالتاريخية كالاجتماعية كالنفسية إلى غير ذلؾ، لذا كجب عمينا البحث في مصطمح 
 كاصطلاحا.الركاية لغة 

 تعريف الرواية -1
 لغة:  -أ

عمى أىمي كلأىمي إذا أتيتيـ  ركيت»تتعدد تعريفات الركاية في المعاجـ المغكية فنجد       
 .«ركاةفأنا راك في الماء كالشعر كالحديث مف قكـ  بالماء كركيت الحديث كالشعر ركاية
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كركيت القكـ اركيتيـ إذا استقيت ليـ الماء كركيتو الشعر تركية أم حمّمتو  يعقكب:كقاؿ 
حرؼ القافية  :كالركمأيضا كركّيت في الأمر إذا نظرت فيو كفكّرت  كأركيتوعمى ركايتو 

 السقي.يمة القطر شديدة الكقع مثؿ عظ سحابة أيضا،قصيدتاف عمى ركم كاحد أركم  يقاؿ:

 45.«كغمظت  اعتدلت الرجؿ،مفاصؿ  كارتكتغمظت قكاه  الحبؿ: كارتكل

 اصطلاحا-ب

الركاية عف سائر الأنكاع الأدبية كالقصة القصيرة كالشعر كالمقاؿ القصصي  تختمؼ»    
دـ مادة أكلية ثـ في المعالجة الفنية فكؿ نكع مف ىذه الأنكاع يستخ كمف المادة،كالصكرة في 

مف  كيبرز، كأحاسيسوبكرا كيشكميا تشكيلا خاصا ليعبر بيا عف فكر المبدع كمشاعره 
 فيي، الصكتثـ فإنيا ليست أحادية  كمف، ثانكيةأما الركاية فمادتيا  الخاص،خلاليا صكتو 

 كما يقكؿ
 متعددة الأصكات كخطابيا عبارة عف مزيج مف الخطابات الشعرية كالقصصية -باختيف–

        46«كالتصكيرية كغيرىا.
تجربة إنسانية يصكر فييا القاص مظيرا "ىي: "محمد غنيمي ىلاؿ" أف الركاية  يرل»ك   

، خاصيف كبمدفي دراسة إنسانية لمجكانب النفسية في مجتمع  تتمثؿ، الحياة  مف مظاىر 
ر الحكادث في ىذه الجكانب بتأثير حكادث تساؽ عمى نكع مقنع يبررىا كيجمكىا كتؤث كتنكشؼ

 47«الجكانب الإنسانية العميقة كتتأثر بو.

                                                           
. 1طدار العلم للملاٌٌن،  ،الصحاح تاج اللغة وصحاح العربٌة، إسماعٌل بن حماد الجوهري، الجزء السادس :ٌنظر- 45

 2365-2364ص )م، باب( روي 1984 3م، ط 1979 2ط ،م 1965 ةالقاهر
 

 . 111ص م . 215مارس  , 3القاهرة ط -مكتبة الآداب–عبد الرحٌم الكردي  ،البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة-46
 

 .7م ص 1998 1لبنان ط ,مقدمة لدراسة الرواٌة العربٌة, خلٌل رزق ,تحولات الحبكة 47-
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      .»في الحياة الكاقعية كعادات الناس كعف العصر الذم كتبت فيو  صكرة» :أيضاكقيؿ     
عبارة عف سرد نثرم قكامو أك أساسو الأكؿ حكادث يصؼ  " ىي:نظر أحمد زكي  كفي

 48."المؤلؼ مف خلاليا قطاعا طكليا مف الحياة 
قصة طكيمة تتعدد فييا الأحداث  "تعريؼ آخر لمدكتكرة آمنة يكسؼ نجدىا  كفي     

 كتتطكر فنيا،في اتجاه معيف تحبؾ فيو الكقائع حبكا  كتسير كتعقيد،كالشخصيات في تنازع 
 49تطكيرا يتجمى في النياية حلا تظمئ فيو النفكس".

رد كسط سمسمة مف فالركاية إذف ىي نكع قصصي طكيؿ نثرم ليا حبكة فنية تس     
الأحداث كالشخصيات كالمكاف كالزماف كىي العناصر الأساسية المشكمة لمركاية حيث تقكـ 
بتصكير الكاقع المعاش بمختمؼ طبقاتو الاجتماعية ككذا نقد أكضاعو بأحداث كمكاقؼ 

 متخيمة.
ا مف ركاية كمية كشاممة كمكضكعية أك ذاتية تستعير معمارى " :كىناؾ مف عرفيا عمى أنيا

كمنو فالركاية تدرس المكضكعات كفؽ  50".بنية المجتمع الجماعات كالطبقات المتعارضة جدا
معيار الشمكلية كالكمية الذيف يييئكنيا لأف تعبر عف الحياة مف خلاؿ رصد العديد مف 

  تحكلات
تقكـ بتقسيـ معمارىا بناء ليذا المجتمع الذم يحمؿ في طياتو مختمؼ  كما الراىف،المجتمع 

 :الفئات المتناقضة كمف مجمؿ التعريفات التي قدمناىا نخمص إلى القكؿ 
ميما تعددت مفاىيـ الركاية كتباينت باختلاؼ آراء الباحثيف كالنقاد كالدارسيف إلا أنيا تبقى  

 الجنس الأدبي الكحيد الذم يعبر عف الكاقع الراىف كيقاربو باختلاؼ صراعاتو كتناقضاتو 
     الدافع.لاتو مع مكاكبة مستجدات سيركرة كما يعكس تطكره كتحك 

                                                           
  .9المرجع نفسه ص -48
 .21ص,م1,1997ط,تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق، دار الحوار اللاذقٌة سورٌا ،آمنة ٌوسف- 49
 .31ص،م1971,ثمان، دار الحقٌقة بٌروتمحمد ع :الاٌدٌولوجٌة العربٌة المعاصرة تر العربً عبد الله،- 50
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 العربية:نشأة وتطور الرواية  -1-2
 كالدارسيفإف المتتبع لنشأة الركاية العربية كتطكرىا سكؼ يلاحظ اختلاؼ آراء النقاد     

كمتى  لمتاريخ؟كىؿ ىك امتداد  حديث؟ىك فف قديـ أـ  ىؿ، الففحكؿ قضية تأسيس ىذا 
 .ظير؟

فقد كاف ىناؾ  ، نسا أدبيا قائما بذاتو ضمف العديد مف الأجناس الأدبيةأصبحت الركاية ج
تبايف كبير في زمف ظيكرىا بيف الدارسيف فيناؾ مف يرل أف أصؿ الركاية يعكد إلى تاريخ 

كىناؾ مف يعتبرىا جنسا أدبيا غربيا دخيلا ظير نتيجة الاحتكاؾ  ، الأدب العربي القديـ 
 كالتأثر بالآداب الأجنبية.

ارتبطت بدايات فف الركاية عند العرب منذ القدـ بالعديد مف الآداب التي عرفيا العرب      
أنو عرؼ في  " الشأف:الناقد عبد المالؾ مرتاض في ىذا  كيقكؿ، مثلاقديما كفف المقامات 
  الركاية "بعض الأشكاؿ السردية دكف القسيمي طبعا باسـ  تحت القدـ،الأدب العربي منذ 

المصطمح بمعنييو الشكمي كالجمالي ىك مف مصطمحات القرف العشريف في الأدب  فإف ىذا"
 .51"العربي

حيث يؤكد لنا عبد المالؾ مرتاض أف الركاية ماىي إلا امتداد لمتراث الأدبي العربي      
 حد تعبير فعمى الممحمة،يرل فريؽ آخر مف النقاد أف الركاية ليست إلا سمسمة  كما، القديـ

لككاتش ىي ممحمة برجكازية كىذا ما ذىب إليو عبد المالؾ مرتاض أيضا  جكجكر ىيجؿ 
الركاية ممحمة ذاتية تتيح لممؤلؼ أف يمتمس مف خلاليا معالجة الككف بطريقتو  "بقكلو 

 52الخاصة".

في حيف نجد فريؽ آخر مف النقاد الذيف يرفضكف الرأم السابؽ ك يقركف جازميف بأف ظيكر 
عزيزة  "أكؿ مف يطالعنا  ك الحديثة،كاف مسايرا لعصر النيضة  فف الركاية عند العرب

                                                           
  24فً نظرٌة الرواٌة ص :عبد المالك مرتاض -51

 13ص,المرجع السابق  52-
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 ، لـ يعرفيا الأدباء في القديـ  "التي تؤكد أف الركاية : "القصة كالركاية "في كتابيا  "مريديف
أك بني  ، كقصص سيؼ ذم يزف ،  كما يعده بعضيـ داخلا في إطار الركاية كسيرة عنترة 

رىا ليست إلا أخبارا بطكلية كانت تقص في أثناء ىلاؿ كالزم سالـ كفيركز شو كغي
 "53.ككانت الغاية منيا التسمية كتزجية الفراغ ليس غير،  الاجتماعات ك حمقات الأسماء 

الركاية العربية فف حديث لا تقاليد لو  "قائمة: أف  "يمنى العبد  "ككاف الرأم نفسو لمدكتكرة   
أنو إذا كاف لمعرب تراث سردم ككاف بإمكاف  ذلؾ ـ،القديأك مكركثة في تراثنا الأدبي  سابقة،

  54."الركاية العربية أف تفيد منو فإف عمينا أف نميز بيف الفنكف السردية التي منيا الفف الركائي

انطلاقا مف ىذا القكؿ يتبيف لنا أف يمنى العيد تؤكد بشكؿ كاضح أف الركاية العربية نشأت 
تقر بضركرة التمييز بيف  كما الأخرل،لعصكر في رحـ العصر الحديث دكف غيره مف ا

 السردية.مختمؼ الأشكاؿ 

غنيمي ىلاؿ كبطرس خلاؽ  كمحمدكلكف نجد بعض النقاد أمثاؿ أحمد سيد محمد       
الذيف ينكركف معرفة الأدباء في القديـ لمركاية ككاف ظيكر ىذا الفف عند العرب نتيجة التأثر 

حيث يرل أحمد سيد محمد أف الركاية قد  ،عشرف التاسع بالثقافة الغربية في بدايات القر 
طريقيا إلى المغة العربية في عصر النيضة الحديثة مترجمة عف المغات الأجنبية "اتخذت 

 55أك محاكاة لبعض نماذجيا في صكرة مبسطة ".   في أكؿ أمرىا

نبية إذ عرفت فيي فف مستمد مف الآداب الأج الغرب،كىذا معناه أف الركاية ترجع إلى      
طريقيا بفعؿ عاممي الترجمة لجممة مف الركايات الغربية ككذا المحاكاة البسيطة لممكضكعات 

 كاف ليذيف العامميف فضؿ كبير في ظيكر الركاية العربية كتطكرىا. فقد، الأكركبيةكالأساليب 

                                                           

 76-75ص,1981 ,1ط ,دار الفكر  ,القصة والرواٌة  :عزٌزة مرٌدٌن53-
 .17ص, 2111 ,1ط,لبنان,بٌروت ,دار الفارابً )المتخٌل وبنٌته الفنٌة  (الرواٌة العربٌة  :ٌمنى العٌد-54
المؤسسة الوطنٌة ) نجٌب محفوظ ،محمد دٌب الرواٌة الانسٌابٌة وتأثٌرها على الروائٌٌن العرب( :أحمد سٌد محمد -55

 .13ص 1989,الجزائر ,للكتاب
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 السينما:مفهوم  -2
  :لغة-أ

 :الآتيجاءت السينما في معجـ المصطمحات السينمائية ك    

كىذه  )المعرب –حرفيا  -أم التسجيؿ الحركي ( cinematographeىي اختصار لكممة "
عمؿ  (الكممة المتعددة المعاني كانت في الكقت نفسو عمى الأسمكب التقني ك إنتاج الأفلاـ 

 .)حفلات سينمائية  (كعرضيا  )في السينما 

ك  )تاريخ السينما ( يداف كمجمكع نشاطات ىذا الم )ذىب إلى السينما  (كقاعة عرض 
كالسينما الأمريكية كالسينما الصامتة  ;مجمكع المؤلفات المفّممة  مصنفة في قطاعات 

 56."كالسينما التكىيمية  كالسينما التجارية 

 اصطلاحا  -ب
كاميرا تصكير كعارض في آف "كىي كتعني الحركة ، مشتقة مف كممة سينماتكغراؼ     
         57"كاحد

بنايات كبيرة تسمى دكر العرض  "كالذم يعرض لمجميكر إما في  ،  58"يؿ الحركي التسج"أك
عمـ  " كىي الفنكف،كما تعتبر فنا مف  59"أك عمى شاشات صغيرة خاصة تسمى التمفاز

يدرس في المعاىد كىي بمثابة تجارة بالدرجة الأكلى تغازؿ  ، متكامؿ لو أصكلو كفركعو
 لرؤية عالـ متكامؿ إما خيالي أك كاقعي .إذف إنيا بكابة شاسعة  60الأسكاؽ 

                                                           

 1,2117ط ،جامعة السوربون الجدٌدة منشورات وزارة الثقافة معجم المصطلحات السٌنمائٌة، :ماري تٌرٌز جونٌٌور -56    

 .24ص 

المملكة المتحدة،  ،مؤسسة هنداوٌسً آي سً ،السٌنما العالمٌة من منظور الأنواع السٌنمائٌة :ٌام جً جوستانزووٌل-57    

 .24ص 1،2114ط

 .29ص  2111الأردن  ,1ط ,دار أسامة ,وسائل الإعلام والنشأة :فؤاد أحمد ساري 58 -
 .16ص ،معجم المصطلحات السٌنمائٌة :ماري تٌرٌز جونٌٌور-59
 .25ص، السٌنما العالمٌة من منظور الأنواع السٌنمائٌة :ً جوستانزووٌلٌام ج -60
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ينظر ليا البعض بأنيا عبارة عف صناعة ليا أدكاتيا كآلاتيا الخاصة التي تعمؿ عمى الترفيو 
 كالتثقيؼ كما تنقؿ الإنساف مف عالمو الخاص إلى عكالـ أخرل.

رفيو اك يتغير تعريؼ السينما حسب رؤية الجميكر ليا إما صناعة اك حرفة اك متعة كت      
المزج بيف الاثنيف اك مجرد كسيمة اعلامية لنقؿ الكاقع الى بيت المشاىد أما البعض الاخر 

ثقافة بصرية تتبعيا  "فيركنيا مجرد صكر فكتكغرافية تعرض بتتابع فف الحركة كغيرىا يراىا 
ض بالفف كما يسمييا البع ، 61"ثقافة المغة المفظية  ثقافة بصرية تتبعيا ثقافة المغة المفظية 

ـ ككذا ميلاد الحركة 1885السابع أك التطكر التكنيكي المتزامف مع ميلاد السينما سنة 
اختراع الى فف اصبح  -السينما–كالصكرة مف أجؿ إعادة بناء الأحداث ك الانتقاؿ مف ككنيا 

يلازـ كؿ تطكر يساىـ في تغيير أسمكب الحياة كالتعبير عنو بؿ كيقدمو بشكؿ أفضؿ كأكثر 
 ية.فعال

كانت لكقت "فقد  ىذا،نالت السينما حظيا الأكفر مف الاىتماـ منذ ظيكرىا إلى يكمنا       
، كتفاىـإذا أنيا عبارة عف نتاج فف  62"طكيؿ لا تزاؿ صناعة الأفلاـ تجارة ضخمة 

 لذلؾ، الكتابةتتجاكز الخبر إلى الشاشة بحيث تخترؽ العمؿ اليدكم الذم تصنعو  فصناعتيا
مف العبء  -في عالميا–تخمص الكاتب أك الركائي أك ما يعرؼ بالسيناريست  فإف السينما

                   الكبير الذم يثير تمرده.

ففكرة التصكير تعكد إلى ، ـ1885إلا أنيا ظيكرىا الفعمي كمصطمح قائـ بذاتو كاف سنة 
ميا عمى الجدراف كرس، محاكلة الإنساف اصطياد عناصر بيئتو"عصكرىا ما قبؿ التاريخ أثناء 

بؿ عممت عمى اضافة المؤثرات  ، كجيكد البشر لـ تبؽ منصبو عمى الرسكمات فقط

                                                           

 .43ص، م1989 ،دمشق ،مدخل إلى سٌنمائٌة الفٌلم النادي السٌنمائً د ط :ٌوري لوتمان 61-
 .24ص ،العالمٌة من منظور الأنواع السٌنمائٌة :وٌلٌام جً جوستانزو -62
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لذلؾ ترجمت بدايات  ، 63"البصرية كالسمعية .... مف خلاؿ تطكير تقنية التصكير كتثبيتيا
 تطكر الركاية إلى قسميف مف حيث النشأة كالتطكر.

 من حيث الاختراعات: القسم الأول:-1
ـ ليتبنى نفس فكرة 1640بدايات السينما إلى ما اخترعو أنا ثيسيكس كرشز  ترجع    

، الحائطـ لعرض صكر الستيريكسككب عمى 1835النمساكم فرانز فكف بككاتيكس سنة 
 مف بيف  ككاف

ـ كيمياـ فككس تاليكت أيضا إلى 1835كقد تكصؿ عاـ  ، الأنكاع الأكلى لمسينما ركاجا
 ت الصكرة مف أجؿ اضفاء متعة بصرية سماىا المعبة البصرية.طريقة عممية مكنتو مف تثبي

 كىي، ـ1823أما لكيس جاؾ ماندم داجرة أعطى فكرة الإديكفكزيكف في باريس سنة      
البصرم  للاستعماؿ، 64"أجيزة مصغرة عمى ىيئة صندكؽ سماىا صندكؽ الدنيا"عبارة عف 

 لتحمؿ اسـ التصكير الفكتكغرافي فيما بعد.

ف بيف الاختراعات التي نالت حظيا الأكفر مف الاىتماـ كالتركيج جياز اسمو كم      
قبؿ الانجميزم كلياـ جكرج ىكرنر  مف، ـ1833زكتركب أك عجمة الحياة الذم ابتكر عاـ 

اسطكانة ذات فتحات رأسية في  "كاف  عبارة عف  فقد، الشيطافحيث اعطى اسـ عجمة 
 .65"تحركيا تجسد صكرة الشيطاف حافتيا كفي داخميا مجمكعة صكر أثناء

  السينماتكغراؼ،إلى أف اكتشؼ الأخكيف لكم كأكجست لكميير بعد مدة زمنية كجيزة آلة 
كىي عبارة عف كاميرا كعارض في آف كاحد مما أدل إلى ظيكر منافسة شديدة بينيـ كبيف 

 أديسكف

                                                           
 34ص ,م2114عمان  ,1ط ,دار أسامة للنشر والتوزٌع ,ً العراقتارٌخ وسائل الاعلام ف:سعد سلٌمان المشهدانً  -63

  34المرجع نفسه ص 64-
 24ص ،السٌنما العالمٌة من منظور الأنواع السٌنمائٌة :وٌلٌام جً ستونز -65
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بيكليككد التي يسمييا فأعيدت الركح إلى السينما كظير مبتكركف جدد قامكا بإنشاء ما يسمى 
كأصبحت مف  ،  66 "إمبراطكرية مستقمة بذاتيا  " :"نيؿ جابمر"الصحفي كالناقد الأمريكي 

 67."استراتيجيات التحكيؿ في الاقتصاد العالمي "أىـ 

 التالية:من حيث كيفية العرض والتأثير بنمو السوق إلى العصور  الثاني:القسم -2
 :م1911-م1985 :عصر الريادة-أ

فأطمؽ  "لكميير كميميو  "الإخكة أمثاؿ، الأكائؿبدأت في ىذا العصر صناعة المخرجيف     
عمى مخترعاتيـ اسـ الكاميرا الأكلى إذا كانت ىذه التقنية جديدة تماما كلا كجكد لأم صكت 

كانت  كما، المسرحياتكمجرد تسجيؿ لبعص ، عمى الإطلاؽ فكانت معظـ الأفلاـ كثائقية
أكؿ دراما ركاية لمفناف الفرنسي جكرج ميميو سنة  "ككانت  ، اؿ جديدةتشكؿ أداة اتص

 .68"ـ بعنكاف رحمة إلى القصر1902

أفلاـ أديسكف القصيرة في الاستديك  "كىي لا تتجاكز خمس دقائؽ كلا يمكف أف ننسى 
 69."الخاصة بيفي نيك جيرسي بلاؾ ماريا

 :م1926-م1911 :عصر الأفلام الصامتة-ب

فمـ تكف ىذه المرحمة ، عصر مثؿ سابقة يتميز بكثرة التجريب عمى المكنتاجىذا ال      
لا كجكد لمحكار  "، بؿ ىناؾ بعض الطرؽ كالمؤثرات الخاصة بالصكت  ، صامتة بالكامؿ

ثـ اندثرت شركة أديسكف مما ترؾ بابا مفتكحا  ، ـ1915حتى المرحمة التي تمتيا أثناء 
قديـ أفكار كمكاىب جديدة مثؿ باركمكنت كمتركجك لمشركات المستقمة التي عممت عمى ت

  70."كآركي كقد نجحت بشكؿ جميؿ كىذا يرجع إلى نظاـ الاستديك  )أـ جي آم (لدنماير 

                                                           
  .25المرجع نفسه ص -66
 .311ص ,2112 ,الأردن ,1دار المسٌرة ط ،وسائل الإعلام والتواصل النشأة والتطور محمد صالح سلطان: -67
 .24ص ،السٌنما من منظور الأنواع السٌنمائٌة :وٌلٌام جً جوستانزو -68

 .25ص ,المرجع السابق 69-
  .25ص ،المرجع نفسه -70
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انبثقت مف  "كما يعد ىذا العصر أيضا بداية أفلاـ الشاعرية ذات الطابع التاريخي كالتي 
.... كمف ىنا بدأت نكعية الفيمـ شارلي شبمف ديفيد جريفث . :خلاليا شخصيات شييرة أمثاؿ

 71."تثير جدلا

 م:1941-م1927:عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية -ج
  جذريا،نياية عقد العشرينيات عاشت السينما تحكلا  ففي، كالصكتيمثؿ عصر الحركة     

بدأت ىذه الثكرة في أمريكا ممتدة إلى  "إذ دخؿ الحكار كالصكت المتزامف مع الصكرة ؼ 
الإخكاف  "عند ظيكر فيمـ مغني الجاز الذم تـ عرضو في شركة 1972أكتكبر  6عالـ في ال

 كذلؾ كاف مجرد بداية . 72"كارنر 

كظيكر أفلاـ  ، ـ عمى أسطكانة المكسيقى1930كما ظيرت مسجمة الصكت سنة      
ـ الذم كضع لو المكسيقى ايريؾ ككنجكلد كالتي كاف شركة 1938المغامرات كركبف ىكد 

ككذا انماط  ، لكتريؾ رائدة فييا ثـ شركات أخرل تمتيا مثؿ جنراؿ الكتريؾ كام آم جيا
اخرل مثؿ الككميديا التي انتقتيا شركة ديزني كقاـ ببطكلتيا الإخكاف ماركس كمام كيست 

ككذا  ، 73"كحمكؿ الصكت أيضا أدل الى ظيكر نمط فيممي جديد ىك الفيمـ المكسيقى 
كبدأت نكعية الأفلاـ  ، ية كمكضكعات الصراع بيف الطبقات كالدكؿالأفلاـ التسجيم "ظيكر 

 .74 "تناؿ حظيا مف الاىتماـ مع ظيكر جكائز الأكسكار

 م:1954-م1941 :العصر الذهبي لمفيمم -د

كاف يعني بداية جديدة لمسينما في  فقد، الحياةيسمى بعصر مف الدمار الى عصر     
بعض  فاستعادت، أدفالكرأفلاـ التكنكؿ مثؿ  "ره حيث ظيرت عمى اث ;العديد مف البمداف

                                                           
 .61ص ,وسائل الإعلام والنشأة ،فؤاد أحمد الساري -71

 19ص 2111القاهرة  ,1المركز القومً للترجمة ط ,موسوعة تارٌخ السٌنما فً العالم ,جٌوفٌري نوٌل سمٌث 72-

  13المرجع نفسه ص 73-

 11المرجع نفسه ص 74-



 سينماوال ة: بين الروايالفصل الأول
 

42 

الشركات أناقتيا مثؿ ىكليككد مف خلاؿ التناقض الممحكظ الذم عاشتو عقب الحرب مف 
 تزامف صدكر 

قانكف منع الاحتكار في الكلايات المتحدة مف خلاؿ فرض رسكـ عمى الشركات السينمائية 
سنة  خاصة، أيضايا في ىذه المرحمة التي تفكر بالجميكر لصالح الأفلاـ التي تقكـ ب

 75."ـ التي كانت بداية النياية لنظاـ الاستديك 1945

منافسة  "كانت الصناعة السينمائية في مختمؼ بمداف العالـ قد بدأت بالازدىار لتشكؿ    
كارنر ـ ظير فيمـ كازابلانكا للؤخكيف 1943عاـ  كفي، ىكليككدحقيقية لصناعة الافلاـ في 

 76."ـ الشاشة العريضة بداية الخمسينياتأفلا كظيكر

 م:1966-م1955:العصر الانتقالي لمفيمم -هـ

يمثؿ عصر النضكح أك الفترة الطيبة لمسينما أك امتزاج الأفكار فظيرت في الحقبة     
بدأت الدكؿ المتقدمة تفقد ىيبتيا  فقد، كديككرتجييزات متطكرة لمفيمـ مف مكسيقى كلباس 

 كالسكيد.دة كبريطانيا مثؿ الكلايات المتح

كظير التمفزيكف الذم بدكره أشعؿ المنافسة بيف نكعية المنتج كجكدتو كىنا بدأت      
بالتمازج في أفكارىا مف بيف نكعية المنتج كجكدتو كىنا بدأت بالتمازج في أفكارىا مف خارج 

عادة الريادة لو كما في السابؽ.  إنتاج الفيمـ كا 

ـ الذم يدؿ عمى اختلاؼ 1955سنة  "مكسكليني "ايطاليا ؿإلى  "فيمـ رحمة "ظير    
، الخمسينياتالثقافتيف في شماؿ اكركبا كجنكبيا كعكدة الأفلاـ التسجيمية عند نياية عقد 

إذ يعد أكؿ إنتاج عالمي  ;أفلاـ اليامر بالألكاف كسينما سككب كنجكـ عالمييف "ظيكر  كأيضا

                                                           
75-) 19h.33m-2121/13/14 (.www.yaberouth.com  
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إذ بدأت الحرب الباردة تغير كجية ىكليككد فيما بعد  77"امتزجت في ألمانيا كفرنسا كاسبانيا 
       78"ظيرت مؤثرات مصاحبة كالميرجانات كالاستعراضات

 م:1979-م1967:العصر الفضي لمفيمم-و
لمسينما اكتشاؼ ذاتيا كذلؾ مف خلاؿ  -في ىذه الحقبة الزمنية-لقد أعاد الفيمـ الحديث    

طابعا عالميا أكثر كضكحا كنضكجا لمممارسات فاكتست  ،التاليةكسائؿ عديد في العقكد 
التجارية فقد عمد صناع الأفلاـ السينمائية إلى جذب فئة الشباب أصحاب القيـ المختمفة عف 

أف الحككمة كانت تمكؿ صناعة الأفلاـ مما ادل إلى ظيكر حركات في فرنسا  كما، آبائيـ
 ف أخرل.كبريطانيا كغيرىا حيث كصمت إلى ذركتيا كامتدت الى اماك

 -في الصناعة كالتركيج لمسينما–كمع ظيكر مصطمح العكلمة اكتسبت الممارسات التجارية 
 .79ـ1967عاـ  "الخريج كبكني كلايد"طابعا عالميا كاضحا جدا أنتج مف خلالو فيمـ

أفلاـ خيالية مف  كظيكر، كالأسكدكعميو نلاحظ انخفاض في نسبة الأفلاـ الابيض     
 كما عالية،التطكر تميزت الأفلاـ التي تنتجيا ىكليككد بجكدة  يذاكب، المتحركةالصكر 

 أصبحت تفرؽ بيف ميزانية الأفلاـ الكبيرة كالضئيمة.

 م:1995-م1981 :العصر الحديث لمفيمم-ي
ـ عندما انتج 1977بداية الثمانينات كىناؾ مف يقكؿ أنو بدأ سنة  كاف، الرقميأك العصر 

ىذه  ;سياـ لمككمبيكتر كالتقنية الحديثة في المؤثرات الخاصةفيمـ ستار ككر الذم يعد أكؿ إ
سنة  "السينما تعمف أنيا ممؾ كحؽ لمجميع ففي  لأف، ىكليككدالحقبة تيدد ىيمنة 

استخدمت التكنكلكجيا الرقمية لابتكار أنكاع جديدة مف الصكر فاستخدمت برامج تنزيؿ 1990
 ر الإدراؾ الأساسي لمكاقع المصكر.أشخاص كتضيؼ بيانات كأشكاؿ خيالية أخرل مف غي

                                                           
  15المرجع نفسه ص-77
  25المرجع السابق ص-78

 25بتصرف ص ,موسوعة تارٌخ السٌنما :جٌوفٌري نوٌل سمٌث :ٌنظر 79-
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مف أشكاؿ  كتغييرىا، الشاشةكما أف أنظمة المكنتاج ساىمت بشكؿ كبير في تككيف أساليب 
    80."إلى أشكاؿ أخرل أماـ المشاىديف

 :الانتقال من المغة الروائية إلى المغة السينمائية -3
دة تمتد تقريبا إلى تاريخ نشأة إف العلاقة بيف الركاية كالفيمـ ترجع إلى سنكات بعي      

فقد قدـ السرد نفسو بصكرة مرئية في  ، السينما كتطكر علاقتيا بالفنكف الاخرل عبر الزمف
 "كما طرح مجالا آخر لاشتغالو يعرؼ بالسرد المرئي أم  ، شكؿ جديد ىك الفيمـ السينمائي

كاية بشكؿ خاص الفف فضاع السينما كجدكا في الر  ،  81"الجمع بيف التقنية كتكظيؼ الداؿ
مع احتفاظ كؿ منيما بطابعو  ، الذم يستطيع الاقتراب مف شكؿ السيناريك السينمائي

كالمميزات التي تجعمو فنا كجنسا قائما بذاتو فالركاية كشكؿ مف أشكاؿ التعبير الجمالي تيتـ 
ف جذكرا يمتمكا "بالكقائع كالشخصيات كالمغة كتتفؽ مع السينما مف خلاؿ الدراما لأنيما 

مكحدة كيحؽ لمكاتب أك السيناريست الحذؼ كالدمج كالاختصار مف أجؿ الكصكؿ إلى 
 ."82مقاربة فنية تمثؿ كؿ منيما لعرض الكاقع ككف الدراما أفضؿ كسيط لمتعبير عف الحياة

كىذا ما  ، كبالتالي يمكف القكؿ أنيما خطاباف بينيما علاقة تشابو كاتصاؿ كتجاكز      
 "منيما تتعدد بتعدد اتجاىات كمجالات تحميؿ الخطاب كعمى ىذا الاساس  جعؿ دلالة كؿ

ياه  ، تتداخؿ التعريفات أحيانا أك تتقاطع لأف  ، 83"كأحيانا يكمؿ بعضيما الآخر أك يتباعد كا 
الركاية تتأسس عمى إنتاج المعنى بكصفيا فنا مقركءا يصؿ إلى الذىف مف خلاؿ المفردات 

 "عمى عكس السينما باعتبارىا ، رئ يبعد ذىنو بمراحؿ عف المخرجالمكتكبة التي تجعؿ القا
كيعمؿ عمى تحريؾ المتفرج داخؿ  ، فنا مرئيا يصؿ إلى الى الذىف مف خلاؿ السمع كالبصر

                                                           
 أ.ٌنظر25بتصرف، ص ،موسوعة تارٌخ السٌنما فً العالم :فن جٌوفٌري نوٌل سمٌثستٌ-80
الأكادٌمٌة  ،قراءة واشتغال فً المصطلحات ،من النص السردي إلى الفٌلم السٌنمائً تقنٌة كتابة السٌنما :سعٌد عموري -81

 said-amo@yahoo.com 15:13 ,2121-17-14 )13-22ص ( 2114للدراسات الاجتماعٌة والانسانٌة جوان 
 19ص 2118 ,الاردن  ,2ط, دار الثقافة والاعلام،تشرٌح الدراما :مارتن أسلن -82
 26م ص1997بٌروت  3بٌروت ط ,3ط ,المركز الثقافً الغربً ،تحلٌل الروائً ،سعٌد ٌقطٌن -83
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مما جعؿ القارئ يخمؽ تصكرات كبعد تأكيمي خصب  84."الحدث كيركز انتباىو ىنا كىناؾ
عطي لممتفرج خطة مبدئية تفسيرية لكي تبني لأف الأفلاـ ت ، يتحكؿ بمكجبو إلى سيناريست

كيستقبميا كيجعميا متماسكة كمتناسقة كما قاؿ دانياؿ  ، الدراما التي يستمتع بمشاىدتيا
المتفرج لا يستطيع ببساطة أف يستكعب الفيمـ لأف  "فارماتكف في كتابو نحك فمسفة السينما

 .85"رج يقكـ بتصنيفيا كترتيبياالمعمكمات ليست في حد ذاتيا كاممة إنما تحتاج إلى متف

ككنيا – كالسينما -ككنيا نص مكتكب-ىؿ العلاقة بيف الركاية  التساؤؿ:مما دفعنا إلى 
 ؟.مجرد اقتباس-سمعية بصرية

 بمعنى آخر ىؿ تأخذ نصكصا كتكظفيا في تقنيات حديثة تختمؼ باختلاؼ مكضكع الركاية؟

الركاية كالسينما" لا تنحصر في جانب * يمكف القكؿ أف ىاتو العلاقة الكامنة بيف     
علاقة اختلاؼ كفييا تماثؿ حسب الخصائص الفنية التي يتمتع  فيي، كالتحكيؿالاقتباس 

 .86بيما لغة ىاتيف الكسيمتيف التعبيريتيف"

يفيـ مف ىذا القكؿ أف العلاقة الرابطة بيف المكتكب السمعي البصرم لا تقتصر عمى      
ؿ فحسب بؿ تتعداىما إلى التبايف ككذا التشابو في الآف ذاتو كفقا جانبي الاقتباس كالتحكي

 لممميزات الفنية الخاصة بمغتيما.

                                                           
 27ص 2114القاهرة ,1المركز القومً للترجمة ط ،أساسٌات الإخراج الفلم السٌنمائً :نٌكولاس بروفٌوس -84

 163ص ,2119 ,1ط ,المركز القومً للترجمة ,الفٌلسوفً نحو فلسفة السٌنما :دانٌال فرامتون 85-

 247ص 2116الشارقة  ,1ط ,دار الثقافة والإعلام ,الجدٌد فً السرد العربً المعاصر :عدالة أحمد ابراهٌم 86-
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 الزمن السينمائي في فيمم قمب الميل: -1
كلو قدرات  ،الفيممييمتمؾ الزمف السينمائي الحيز الفني كالخصكصية داخؿ الحدث      

سطة ديككرات ك ما يحتكيو مف اكسسكارات كغيرىا مف تميزت لخمؽ الرمز السينمائي بكا
أم لا يمكف تصكير حدث خارج إطار  ،العناصر كقد ارتبط بتنكع الأحداث كالأفعاؿ الجارية

تفرغ السينمائية مف أم حقيقة إلا حقيقة الزماف »:"بازاف"حيث يقكؿ  ;زمني محدد
 .87«كالمكاف

مكاضيع  ،البدايات كالنيايات (بالتتابع مف خلاؿيعتمد الفيمـ عمى أبعاد زمنية كما يؤمف      
 .) كالصكر المؤثرات كالمقطات،الحبكة 

التعبير الذم تحتكيو  لأف الفيمـحيث تككف ىذه الاخيرة مستقرة في أم مكاف كاضح مف      
، الاستراحة، المشيدالركاية المصكرة يمتد في زماف كيستقر في مكاف كيعتمد كلا منيما عمى 

 لايجاز خاصة في الفيمـ السينمائي. كا القفز

 نلاحظ أف الزمف في فيمـ قمب الميؿ ينقسـ إلى قسميف: 

 زمن الماضي:  -أ
اعتمد عميو المخرج مف خلاؿ عكدة جعفر بطؿ الفيمـ بذاكرتو إلى زمف الماضي كالحنيف     
 اليو.

 زمن الحاضر: -ب
كالذم صكر فيو المخرج حياة جعفر  أك زمف الكاقع الذم يقكـ عمى الآنية كالاستمرارية     

 كؿ مرحمة في زمنيا المناسب بالتدرج بدأ بمرحمة الطفكلة إلى الشباب فالكيكلة.

ذكر أحداث ماضية كاستذكرىا  فقد، كالاسترجاعنلاحظ أف المخرج كضؼ تقنيتي الاستباؽ -
   عف طريؽ المشاىد كالحكار.

                                                           

  18مارسٌل مارتن: اللغة سٌنمائٌة ص87-
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مف بالمباس كالمكاف الذم يعبر كيتماشى كنلاحظ براعة المخرج في تصكير كؿ فترة مف الز 
 مع تمؾ المرحمة أم يكاكب الحقبة الزمنية التي كقعت فييا أحداث الركاية.

 المكان السينمائي في فيمم قمب الميل:  -2
يحتكم عمى  لأنو، الكاقعيةيمتمؾ المكاف السينمائي خصكصية تعطي الأحداث صفة      

فإف لممكاف سطكتو  ": )فيـ السينما كالادب (كتابو  في« جانيتي» دلالات رمزية كما يقكؿ
في خاؽ كتضميف العمؿ عف طريؽ الإيحاءات كالرمكز كالاستعارات كتحميميا مع اضافة 

 .88 "رؤكس جديدة

يتميز المكاف السينمائي بشفرات تفيد فيـ الشخصية كانفعالاتيا مع خمؽ تعابير       
الأماكف التي تـ فييا تصكير معظـ أحداث  كاضحة عمى كجييا كفيما يمي سنتطرؽ معظـ

 .)قمب الميؿ  الفيمـ(

 أماكن داخمية: - أ

 أمو.كفيو دارت أحداث طفكلة جعفر المختصرة حيث شيد فيو كفاة  منزل أم جعفر:• 

 .)القصر (بيت الجد :• 

كتعرؼ كفيو عرفت حياة جعفر تغيرا جذريا حيث انتقؿ اليو جعفر بعد كفاة أمو مباشرة • 
 مرة عمى جده الراكم حيث عاش مع جده كبدأ بتحصيؿ العمكـ.  كؿلأ

 صدقي.حيث كاف يتمقى جعفر القراف الكريـ كعمكـ الديف عمى يد الشيخ  الكتاب:• 

حيث كاف يتردد عميو جعفر في غالب الأكقات ليدكر الحديث حكؿ اعجاب  بيت شكرون:• 
 جعفر الشديد بمركانة.

 سكنو بداية زكاجو مف مركانة.كىك البيت الذم  بيت جعفر:• 
                                                           

  .387والآداب صفهم السٌنما ،لودي جانٌتً -88
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الييا كاف يأخذ شكركف صديقو جعفر لإحياء سيراتو الميمة كذلؾ لأف جعفر  قاعة الطرب:• 
 كاف حممو أف يصير مطربا كبيرا.

 كفيو كاف يمتقي كبار الشخصيات كالادباء. منزل السيدة هدى:• 

ا ارتكب جعفر الجريمة كىك الذم بدأ فيو مزاكلة مينتو كمحامي كفيو أيض مكتب جعفر:• 
 المتمثمة في قتمو لسعد.

 عقكبتو.كىك المكاف الذم قضى فيو جعفر فترة  السجن:• 

 أماكن خارجية: -ب

 كفيو يظير جعفر بصحبة أمو كىما يتجكلاف كسط الحارة. :)السوق  جعفر(* حارة 

 حيث كاف جعفر يذىب رفقة أمو لزيارة قبر كالده. * المقبرة:

 يذىب الييا جعفر ليمعب خفية عف جده. حيث *حارة مرجوش:

 كىنا تعرؼ جعفر عمى مركانة مف باب الصدفة كىي ترعى الغنـ. * طريق الرعي:

 حيث ذىب جعفر مع شكركف لطمب يد مركانة مف أبكىا لمزكاج. * حارة مروانة:

كفييا صكر المخرج مشيد جعفر بعد خركجو مف السجف في حالة يرثى  * وسط المدينة:
 يد حزيف.ليا كمش

 الشخصيات: -3
تمعب الشخصية دكرا فعالا في الفيمـ كالركاية كىي تعمؿ عمى خمؽ الصراع الذم ينمي      

يزيد مف حركاتو كتفاعمو مف أجؿ خمؽ عنصر الاثارة  كالذم، الركائيالعمؿ الفيممي أك 
عمى كالتشكيؽ كالتصادـ بيف شخصية كاخرل ىك ما يساعد عمى صناعة الحبكة التي تعمؿ 

 تكصيؿ المعمكمات لممشاىد مف خلاؿ نقطة الحكار التي تحمؿ أفكار المخرج كالركائي.
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كجدنا أف فيمـ قمب الميؿ يحتكم  ،مراتلمركاية عدة  كقراءتومف خلاؿ مشاىدتنا لمفيمـ       
عمى مجمكعة مف الشخصيات الرئيسية كالثانكية التي تـ تحكيميا مف الركاية كاسقاطيا عمى 

 بالشخصيات البطكلية منيا: كنبدأ، اقتبستكقد نقمت أدكارىا أسماء مف الركاية التي  الفيمـ

  الشخصيات الرئيسية:-أ 

الشخصيات الاخرل ليا ارتباط  الفيمـ، فجميعتككف دلالتيا كاضحة كتقكـ بمعظـ مشاىد 
 أف حركة الفيمـ كالركاية مقترنة بيا حيث جاءت كالاتي: بيا، كماكثيؽ 

، الفيمـلذم جسد الدكر الأساسي في الركاية كالفيمـ ىك الشخصية المحكرية في كا * جعفر:
 علاقة مع جميع الشخصيات الاخرل. كلو، الاحداثتدكر حكلو كؿ  حيث

 ليجد، أيضاجعفر ىك صبي في بداية طفكلتو عاش طفكلتو يتيـ الاب كما لبث اف فارؽ أمو 
ليمـ فيما بعد بشتى العمكـ الدينية كغيرىا عمى  ، تكلى رعايتو الذم، الراكمنفسو في بيت جده 

 الرغـ أف حممو أف يصبح مطربا.
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كاف جد جعفر مثالا لمكقار كالعظمة حيث كاف ذك ىبة في المجتمع متفقيا في  * الجد:
 الديف ذك مكانة اجتماعية مرمكقة كأىلا لمخير كالعطاء كالييبة.

 
ر حيث كاف الرفيؽ الدائـ لجعفر كالسند كاف يعمؿ مطربا كعازفا ذا صيت كبي * شكرون:

 حيث كاف يشاركو كؿ أمكره.
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  تزكجيا جعفر ككاف تكبره في السف. التي، المثقفةكىي تمؾ السيدة الثرية  * هدى:

 
 الشخصيات الثانوية: -ب

 كالتي تكفت أكؿ الفيمـ. *أم جعفر:
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 كىي خادمة الجد كىي التي تكلت رعاية جعفر. * بهجة:

 
 كاف يأخذ جعفر كؿ يكـ لمكتاب. كالذم) العربة (سائؽ الحنطكر *حسن:

 كىي الفتاة الريفية أك راعية الغنـ التي أعجب بيا جعفر كتزكجيا. * مروانة:

 كىك مدرس جعفر في الكتاب. *الشيخ صدقي:

 أحد معارؼ السيدة ىدل كالذم كانت نيايتيا عمى يد جعفر. * سعد كبير:

ية كالفيمـ نلاحظ عدـ تجسيد دكر بعض الشخصيات كما جاء تماما كحسب مقارنتنا بيف الركا
 في الركاية.

 مشيد كفاة الأـ تماما. «زايد مطيع»المخرج فمثلا في بداية الفيمـ لـ يصكر      

مف  22حيث قاؿ نجيب محفكظ في الصفحة  ، عمى عكس الركاية التي اشارت إلى ذلؾ
 ، كجدتيا مستغرقة في النكـ راقدة عمى كجييااستيقظت ذات صباح كحدم عندما » الركاية 

قربت فمي مف اذنيا كناديتيا مرة كمرة  ، كسرني جدا اف اكقظيا كلك مرة في حياتي الصغيرة
ارتفع صكتي كاشتد تحريكي ليا كلا مجيب  ، حركتيا بمطؼ مكررا النداء ، كىي لا تستجيب
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لحجرة بلا ادنى نتيجة كاصررت عمى ايقاظيا كتماديت في اصرارم حتى ممئ صكتي ا
كيئست تماـ فانزلقت مف الفراش كغادرت الحجرة كتناكلت مف فكؽ الكنصكؿ رمانة كصعدت 

السطح أنا أقشرىا كأقضـ حباتيا الكيركمائية ثـ أتفؿ حثالتيا لمدجاج رأيت جارتنا فجرنا  إلى
ليا الباب الحديث إلى الحاؿ التي تركت عمييا أمي كجعمت تحقؽ معي ثـ أمرتني أف أفتح 

كىركلت الجارة إلى أمي كانكبت فكقيا كأنا كاقؼ عند الباب كما لبثت أف ضربت صدرىا 
ثـ أقبمت نحكم فرفعتني إلى صدرىا كمضت بي إلى  )يا خبر أسكد يا أـ جعفر....( كىتفت 
ففي الفيمـ لـ يشر إلى صكرة جعفر كىك يكقظ أمو النائمة بؿ انتقؿ  ، . 89...«مسكنيا 
 صكير مشيد الجارة كىي تأخذ جعفر إلى منزليا.مباشرة لت

كما لاحظنا أيضا في شخصية الجد أنو تجسد في الركاية بصفة العابد المتحمي بالمثالية -
كتجسدت فيو كؿ صفات الكقار كالاحتراـ حيث أف نجيب محفكظ صكرة بصكرة  ، كالفضيمة

كىنا  مؿ الخيرم كالصدقاتككأنو مف الأكلياء الصالحيف حيث كاف ييب أمكالو لمع ، مثمى
..كنت في حيرة شاممة ، ك كاف جدم يجمس عمى أريكة » يقكؿ نجيب محفكظ في الركاية 

ذات مسند عاؿ مطعـ بالأرابيسؾ تتكسط السلاممؾ ، ك الظاىر أف جارم أنيى حديثا قصيرا 
مع جدم ثـ قبؿ يده ك ذىب ، فكجدت نفسي كحيدا تحت بصره ، لما أفؽ مف سحر 

ر كالأزىار ك الجدكؿ ، كفي أعماؽ قمبي أسى لـ تيف نكاجذه ، انو يجمس متربعا في العصافي
جمباب أبيض فضفاض متمفعا بشممة مزركشة مغطى الرأس بطاقية بيضاء ، طكيؿ الكجو 
نحيمو ، قمحي المكف ذك نظرة ىادئة مستقرة ، جبيتو عالية بصكرة بارزة ك أنفو طكيؿ شامخ 

ة عمى الرقبة ك تلامس أعمى الصدر ، تبادلنا نظرة فمـ أقرأ في ، أما لحيتو فبيضاء مسدل
عينو ما يخيؼ ك تبدل لي عمى قمة عمر طكيؿ ك آية في النبؿ ك الكقار ك مالكا جديرا 
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، كلكف ما رأيناه في الفيمـ مف فركقات كثيرة لا تطابؽ ما جاء في 90...« بالحديقة الفاتنة 
 لعؿ أىميا: ، الركاية تماما

خصية الجد في الركاية مميئة بصفات التديف كالزىد كالايماف أم شخصية العارؼ جاءت ش-
 بالله أما في الفيمـ فكانت شخصيتو مزيج مف حمقات الذكر أحيانا كجمسات الطرب كالفف
كالمكسيقى كفي ىذا تناقض فربما كاف التغير مف المخرج مف أجؿ اضفاء بعض الحيكية في 

 يادة عنصر المتعة كالتشكيؽ.جانب الممؿ كز  ككسر، الفيمـ

بأخلاؽ الراجؿ  ممما، قكياأما الملاحظة الثانية كىي ككف الجد في الركاية رجلا مؤمنا -
 في الفيمـ فظيرت عميو صفة القسكة كحب التسمط. أما، الصالح

خير دليؿ عمى  ك، المجتمعكما لاحظنا أيضا أف الجد يؤمف بالطبقية ك التمييز بيف فئات -
 رفضو زكاج حفيده مف راعية غنـ. ثـ)دلالةبنت( لزكاج ابنو مف ذلؾ رفضو 

 كىذا ما يتناقض مع دكره كرجؿ ديف.

 * مواطن الاختلاف بين احداث الرواية والفيمم:

بعد قراءة الركاية أكثر مف مرة كمشاىدة الفيمـ لعدة مرات أيضا تبيف جميا العديد مف       
 .الاختلافات الكاضحة في تجسيد الأحداث

الركاية بحكار بيف جعفر كمحدثو حيث أف جعفر يريد منو كتابة الالتماس مف أجؿ  تبدأ -
لـ يظير في الفيمـ فكانت أحداث الفيمـ منصبة عمى حياة  كىذا، جدهالحصكؿ عمى تركت 

 جعفر كتصكيرىا منذ صباه.

 نياية أحداث الفيمـ ليست كنيايتيا في الركاية. -
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 نتائج الدراسة:
ؿ بعض آليات المنيج المقارف كالمنيج البنيكم بمساعدة المنيج السيميائي مف خلا     

كتقنية التفكيؾ التي اعتمدنا عمييا في تحميؿ بنية ركاية قمب الميؿ كالفيمـ المكسكـ بنفس 
 العنكاف تكصمنا الى نتائج اىميا:

     ىؿ تكافقت بنية الركاية مع بنية الفيمـ؟-

 الزمن:-1
 : كىيا لمفيمـ لعدة مرات تكصمنا إلى نتائج تتعمؽ ببنية الزمف بعد مشاىدتن      

إلا أف المخرج كفؽ إلى حد  دقائؽ، كثمانيةعمى الرغـ مف أف مدة الفيمـ ىي ساعتيف  -
ما يفسر حذفو  كىذاصفحة  121كبير في نقؿ جؿ أحداث الركاية التي يبمغ عدد صفحاتيا 

 الفيمـ.صيؿ غير ميمة في عنيا لاعتبارىا تفا كالتخميلبعض الأحداث 

 كنقؿصفحات مف كصؼ الشخصيات  كاختزاؿنجح المخرج في بعض الأحياف في نقؿ -
 دقائؽ.عف طريؽ بضع  كأحاسيسيـمشاعرىـ 

 لمركاية.لـ تكف مكازية  كنيايتومف خلاؿ التركيبة الزمنية لمفيمـ نستنتج أف بداية الفيمـ -

عمى الرغـ مف  دقيقة،ر الكارد في الركاية بصفة لـ يحتكم فيمـ قمب الميؿ عمى نفس الحكا -
 مثؿ:استخدامو لمعظـ تقنيات الزمف الركائي 

 استيؿ بو فاتحة الفيمـ  كالذم الاستباق:أـ 

 مشاىد.كظفو المخرج أيضا في عدة  كالذم الاسترجاع:ب ـ 

اء التسمسؿ ساىـ الفيمـ بشكؿ كبير كدقيؽ في نقؿ تركيبة الاحداث الركائية كبن المونتاج:ج ـ 
 الزمني ليا.
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ساىما بشكؿ كبير في ابراز التغير الذم حدث عمى شكؿ  الديكور والاكسسوار: -د
الشخصيات مف خلاؿ نفميـ مف حالة إلى اخرل فمثلا: جعفر كاف يرتدم ثياب إنساف بسيط 

 الحضرية.ثـ انتقؿ إلى المدينة كأصبح يرتدم المباس 

 المكان: -2
في الأعماؿ الركائية كالسينما كىك أكثر الدلالات التي تحمؿ معنى  لممكاف أىمية كبيرة     

     لمقارئ أك المشاىد عمى حد سكاء.

عمى  كاعتمد، ببراعةكقد نجح المخرج عاطؼ الطيب في تجسيد بنية المكاف في الفيمـ 
 مجمكعة مف العناصر كاف أىميا الديككر كالاختيار الدقيؽ لممكاف.

لتصكير بشكؿ كبير في نقؿ مجمكعة مف الدلائؿ الكتابية كتحكيميا لقد ساىـ مكاف ا      
شكركف كبيت السيدة  بيت، جعفرأـ  بيت، الجدإلى سمعية بصرية كيظير ذلؾ في بيت 

 ىدل كالشارع مكاف التعميـ.

كمف خلاؿ ىذه الأماكف نستنتج أف المخرج اعتمد عمى الديككر الكلاسيكي ليكاكب       
 ة.تمؾ الحقبة الزمني

 كالطريؽ.اعتمد المخرج عمى المقطات الطكيمة ليصؼ الأمكنة الركائية الطكيمة مثؿ الشارع -

كظؼ المخرج لقطات شاممة كنصؼ شاممة كما استخدـ زاكية المجاؿ المفتكح مف -
 الجانبيف.

إبراز ملامح كجو  مثؿ:استخدـ المخرج بعض المقطات القريبة لإبراز بعض التفاصيؿ -
 لجد.ا كملامحجعفر 

عمؿ المخرج عمى تجسيد المكاف الحقيقي لأف الركاية رمزية جسدت أحداث كاقعية عمى -
 حركؼ.شكؿ 
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  الشخصيات:-3
 لمفيمـ تكصمنا إلى جممة مف النتائج أىميا:  كالتحميؿبعد تحميؿ الشخصية في الركاية        

 كالداخميجي كفؽ المخرج عاطؼ الطيب في اختياره لمشخصيات التي تجسد الكصؼ الخار -
 كالتمثيؿ.مف خلاؿ العرض 

 شكركف . الجد، جعفر، مثؿ:حافظ المخرج عمى الشخصيات الرئيسية  -

، لينقؿ أىمية  جعفر كالجداعتمد المخرج عمى حركة الكاميرا البطيئة في تقديـ شخصيتي  -
     الدكر المنشكد الذم لعبو كؿ منيا في الركاية .

إلى المشاىد ببراعة مف خلاؿ تكظيؼ حركة الكاميرا  نقؿ المخرج أحاسيس الشخصيات -
 جدا. كالقريبةالقريبة 

  الأحداث: - 4
مشاىد الفيمـ مف جية أخرل  كاستخراجبعد التتبع التسمسمي لأحداث الركاية مف جية      

 قمنا بتحميؿ عينة منيا فاستنتجنا ما يمي: 

فيناؾ تصرؼ  الركاية،ت في لـ ينقؿ المخرج " عاطؼ الطيب " بنية الحدث كما جاء -
 لمعمؿ.مف أجؿ التركيج  كتغييركاضح 

مشيد المحادثة التي دارت  جعفر،مشيد كفاة أـ  مثؿ:حذؼ بعض المشاىد مف الركاية -
بيف جعفر ك محدثو الذم انياؿ عمى جعفر بكثير مف الاسئمة عف حياتو منذ بدايتيا حتى 

 تمؾ المحظة .

يا : مشيد النياية الذم اختمؼ عف الركاية ففي الركاية استبدؿ المخرج بعض المشاىد من-
انتيى المشيد بافتراؽ جعفر ك محدثو عمى صكت الأذاف ، بينما في الفيمـ كانت النياية 
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بمشيد جعفر ىائما في كسط المدينة كبيف زحاـ السيارات كىك ييتؼ بنظريتو المزعكمة 
 كالمقدسة التي ستنجي البشرية.

 
مى الترتيب التسمسمي للؤحداث عند نقميا كذلؾ بما يخدـ الفف السمعي اعتمد المخرج ع -

     البصرم.

كفؽ المخرج عاطؼ الطيب إلى حد كبير في نقؿ العديد مف الاحداث نقلا حرفيا إذ جسدىا  -
في شكؿ فيمـ عمى الرغـ مف التبايف الممحكظ أثناء تجسيده ليا حيث عمؿ عمى حذؼ 

كذلؾ راجع إلى زمف العمؿ الركائي المنقكؿ إلى  ، آخر البعض منيا كتفضيؿ حدث عمى
كفي الأخير يمكننا القكؿ أف المخرج نجح إلى حد كبير  ، السينما ، التي تفرض عميو تقنياتيا

 في تحكيؿ الركاية الى فيمـ سينمائي ك ىذا ما برىنو النجاح الباىر الذم حققو.

  الفيمم:* كسر أفق التوقع في 

دنا مف مشاىد متكقعة في الفيمـ إلا أف ىناؾ مشاىد فاجأتنا مف طرؼ حسب ما شاى      
 المخرج انطكت عمى انزياح حيث كسرت تكقع المشاىد بطريقة إبداعية نذكر منيا : 
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ػ جعفر بدؿ أف يككف مصيره ك مستقبمو شيخا مف كبار الأزىر الشريؼ ، يتحكؿ إلى مطرب 
 يحيي حفلات الطرب .

لا يتكقع أف جعفر مآلو إلى فرقة غنائية ، بؿ مكانو مف المفترض فالمشاىد مف خلاؿ ىذا 
 أف يككف رجؿ عمـ كديف ك ذك قيمة في المجتمع .

ػ نياية دكر جعفر في الفيمـ لـ تكف متكقعة تماما حيث كسر بيا المخرج كؿ التكقعات ، فمف 
متحدث ، المفترض أف ينتيي المشيد بجعفر ك ىك ينيي حديثو عف القصة بينو ك بيف ال

تحكؿ المشيد إلى تصكير مشيد جعفر ك ىك يجكب كسط المدينة ييذم بكلاـ مجانيف ك 
 كأنو مختؿ عقميا ، فيذا المشيد أحدث نكع مف الصدمة لدل المشاىد.

ػ شكركف المطرب تحكلت حياتو مف حياة شخص بسيط ك عادم إلى شخص ذك طبقة راقية 
د العيش، فأصبح يمتمؾ سيارة فاخرة ك لو في المجتمع ك تظير عميو مظاىر الغنى ك زغ

      خاص.سائؽ 

  لمرواية:* محسن زايد قارئ ضمني 

يظير مف خلاؿ نجاح الفيمـ اف كاتب السيناريك كاف متمؽ جيد لمكضكع الركاية كقارئ       
ك بما أف نجيب محفكظ كاتب جيد لمسيناريكىات فقد قدـ  محفكظ،لنجيب  كنمكذجيضمني 

ك ظير ذلؾ في الترتيب الدقيؽ لمشاىد  عميو،ـ السينما كسيناريك جاىز لمعمؿ الركاية لعال
لا نستبعد العلاقة الجيدة كالقكية التي تربط نجيب  لذا، لممشاىدالفيمـ ك التصكير الإبداعي 

 محفكظ بكاتب السيناريك كالمخرج كالتي أنتجت ىذا العمؿ الفني الكبير كالناجح.

لنظرم سابقا بأف القارئ الضمني ليس لو كجكد حقيقي كلكنو ككما أشرنا في الجانب ا -
ليس شخصا "ىك مسجؿ في النص ذاتو فيك  بؿ، النصيتجسد في التكجيات الداخمي في 

دكر مكتكب لكؿ قارئ أف يتحممو بصكرة انتقائية كجزئية  كلكنو، النصمدرجا داخؿ 
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ؾ فإف دكر القارئ الضمني كلذل ، كلكف الشرطية ذات أىمية قصكل لتمقي العمؿ  كشرطية،
   91."يجب أف يككف نقطة الارتكاز لبنيات النص التي تستدعي استجابة

بنية مسجمة ضمف النص نستطيع كفقيا أف ندرس تنظيـ النص لف نخمطو مع "أيضا بؿ ىك 
 92."القارئ المحبكب أك الأخ الذم يمكف أف يتكجو اليو الراكم
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 :خاتمة

ذم كفقنا لمختاـ ، بعد اتماـ الدراسة المكسكمة ب " التمقي السينمائي لركاية قمب الحمد لله ال
الميؿ لنجيب محفكظ " ، تناكلنا في ىذا العمؿ ضركبا مف المكاضيع الصغيرة المرتبطة التي 
شكمت ىذا المكضكع الأكبر حيث جبنا في آفاؽ ىذه الدراسة باحثيف عمى سبؿ المقارنة بيف 

سينمائي ك كيفية تمقيو لمعمؿ الركائي ، ك بيف كيفية إصدار نجيب محفكظ آليات المخرج ال
لعممو الركائي إلى عالـ السينما مع الكقكؼ عمى أىـ النقاط التي ساعدت الركاية عمى السير 
بسلاسة ك انسجاـ مع عالـ السينما ك مقدار النجاح الذم حققتو ىذه الدراسة ، كبعد ىذا 

 لنتائج التي تكصمنا إلييا مف خلاؿ بحثنا ىذا ك ىي :المشكار كقفنا عمى أىـ ا

لتتجسد حياة القراءة المتجددة  الفيمـ. كتقنياتبيف بنية الركاية  كتأثرىناؾ علاقة تأثير  -
بيف أكثر مف « انصيار الآفاؽ»ك« أفؽ تكقع المتمقي»كالتفاعمية لمركاية عبر الدراما، بكسر 

 المتمقي العادم...( -المخرج -السيناريست-)الركائيفاعؿ 

تقنيات الفف الركائي تتشابو إلى حد كبير مع تقنيات الفف السينمائي، في جكانب، كتختمؼ  -
 أخرل.عنيا في جكانب 

 بينيما.أصبحت السينما تنقؿ الركاية إلى عالميا بمركنة كبيرة لتخمؽ بعدا تكامميا  -

 .كالمشاىديفمف القراء  فناف جماىيرياف يستقطباف عددا كبيرا كالسينماالركاية  -

 المكاف، الزماف، في:يقكـ كؿ مف الركاية كالفيمـ السينمائي عمى مقكمات أساسية ك تتمثؿ 
 الأحداث ، الحبكة الدرامية . الشخصيات،

استطاع المخرج عاطؼ الطيب تحكيؿ ىذه الركاية إلى فيمـ ناجح مع الحفاظ عمى جكىر -
 الأحداث.

ؼ المخرج عاملا أساسيا في نجاح ىذا العمؿ السينمائي. كاف اختيار الممثميف مف طر -
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علاقة نجيب محفكظ  بالسينما ، فيك بالأساس كاف كاتب سيناريك أفلاـ . كنستشعر تمؾ -
العلاقة الضمنية بيف القارئ الضمني الرابض في ذىف الكاتب، كبعض مخرجي السينما 

فنية مع الركائي. كما أف المصرية كعمى رأسيـ )عاطؼ الطيب(، الذم يرتبط بصلات 
نجيب محفكظ مف أشير الركائييف الذيف يعتمدكف الكصؼ الدقيؽ لمملامح كالأماكف 

 كالشخكص في أعمالو. كىك ما يجعؿ منيا مادة لدنة لمتشكيؿ السينمائي.

حاكلت ىذه الدراسة أف تفيـ )نظرية التمقي( مف خلاؿ ركاية )قمب الميؿ( لنجيب محفكظ، 
الإبداعي إلى أكثر مف قالب فني، كأىميا العمؿ السينمائي. نتمنى أف تفتح  كطرائؽ تحكيميا

ىذه الدراسة المتكاضعة مجالا أرحب لاحتمالات قراءات أخرل تنفتح بالنص الأدبي عمى 
 أكثر مف فف إنساني قريب منو.
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 ، 1سكريا ط ، لاذقيةدار الحكار ال ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ، امنة يكسؼ.1
19977 

ػ ابف سينا، الخطابة، تحقيؽ محمد سميـ سالـ، مطبعة كزارة المعارؼ، القاىرة، مصر، 2
 ـ. 1954

.بشرل مكسى صالح، نظرية التمقي أصكؿ...كتطبيقات، المركز الثقافي العربي، الدار 3
 ـ.2001، 1البيضاء، المغرب، ط

،  3حيـ الكردم _مكتبة الاداب_القاىرة ط.البنية السردية لمقصة القصيرة عبد الر 4
 2005مارس

 1، 1998لبناف ط، خميؿ رزؽ، مقدمة لدراسة الركاية العربية، .تحكلات الحبكة5

.تيرماسيف عبد الرحماف، آليات التمقي في قصيدة المعنة كالغفراف، مجمة جامعة أـ القرل 6
 ـ.2009ق_يناير1430لعمكـ المغات كآدابيا، العدد الأكؿ، محرـ 

.الجاحظ: البياف كالتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، 7
 ـ.1975، 4ط

ط ، المركز القكمي مترجمة  ، مكسكعة تاريخ السينما في العالـ  ، . جيكفيرم نكيؿ سميث8
 .  2010 ، القاىرة  ،

لحبيب بف الخكجا، دار .حازـ القرطاجني، مناىج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ محمد 9
 ـ.1966الكتب الشرقية، تكنس،

. حسف محمد عبد الناصر: نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي، المكتب المصرم 10
 ـ.1999لتكزيع المطبكعات، القاىرة، د.ط، 
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. حميد لحمداني، القراءة كتكليد الدلالة، تفسير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، المركز 11
    ربي، الدار البيضاء، بيركت.الثقافي الع
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.دانييؿ_ىنرم باجك، الأدب العاـ كالمقارف، ترجمة: غساف السيد ، منشكرات اتحاد كتاب 12
 ـ.1997العرب، دمشؽ، د.ط، 

ػ أحمد بكحسف، نظرية الأدب) القراءة، الفيـ، التأكيؿ(، نصكص مترجمة، مطبعة النجاح 13
 1الجديدة، الدار البيضاء،المغرب،ط

رضا معرؼ: "جدلية  التاريخ كالنص كالقارئ" عند نقاد مدرسة "ككنستانس" مجمة كمية . 14
 ـ.2012، جامعة بسكرة، 12الآداب كالمغات، ع

.ركبرت ىكلب: نظرية التمقي مقدمة نقدية، تر: عزالديف إسماعيؿ، المكتبة الأكاديمية، 15
 ـ.2000، 1القاىرة، مصر، ط

 تاريخ السينما في العالـ.. ستيفف جيكفيرم سميث: مكسكعة 16

 ، دار أسامة لمنشر ك التكزيع ، تاريخ كسائؿ الاعلاـ في العراؽ ، .سعد سمماف المشيداني17
 . 2014، عماف  ، 1ط

قراءة  ، تقنية كتابة السينما ، مف النص السردم الى النص السينمائي ، . سعيد عمكرم18
 .2014جكاف  ، ماعية كالإنسانيةكاشتغاؿ في المصطمحات الأكاديمية لمدراسات الاجت

.عبد الرحماف بترماسيف كآخركف: نظرية القراءة، المفيكـ كالإجراء، منشكرات مخبر كحدة 19
 ـ.2009، 1التككيف كالبحث في نظريات القراءة كمناىجيا، جامعة بسكرة، الجزائر، ط

يع، عماف، .ناظـ عكدة: الأصكؿ العرفية لنظرية التمقي، دار الشركؽ لمنشر كالتكز 20
 ـ.1997، 1الأردف، ط

 .عبد الرحمف تبرماسيف كآخركف: نظرية القراءة، المفيكـ كالإجراء. 21

.عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيؽ ق. ربتر، مطبعة كزراة المعارؼ، 22
     ـ.1954إسطنبكؿ،
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عرفة، بيركت، .عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ محمد رشيد رضا، دار الم23
 ـ.1978لبناف، 

 ، محمد ديب، الانسيابية كتاثيرىا عمى الركائييف العرب) الركاية، محمداحمد سيد  .24
 1989، الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، نجيب     محفكظ(

25 ، .عبد الكريـ شرفي: مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، الدار العربية لمعمكـ
 ـ.2007، 1طبيركت، لبناف، 

. فكلفغانغ إيزر: فعؿ القراءة، نظرية جمالية في الأدب، تر: حميد حميداني كالجيلالي 26
 ـ.1995الكدية، مكتبة المناىؿ، فاس، المغرب، ط د، د.ت 

 2008  ، الأردف ، 2ط ، دار الثقافة كالاعلاـ ، . مارتف اسمف: تشريع الدراما27

 ، جامعة السكربكف الجديدة ، ت السنيمائية.مارم تيريز جكنبيكر: معجـ المصطمحا28
 . 2007، ط، منشكرات كزارة الثقافة

.محمد خميؿ الخلايمة، مراكغة المغة: قراءة في ديكاف ذم الإصبع العدكاني، المجمة 29
 ـ.2008الأردنية في المغة العربية كآدابيا، 

 ، 1دار المسيرة ط  ،كسائؿ الاعلاـ كالتكاصؿ النشأة كالتطكر  ، . محمد صالح سمطاف 30
  2012 ، الأردف 

.مكسى سامح ربابعة: جماليات الأسمكب كالتمقي، دراسات تطبيقية، دار جرير لمنشر 31
 .1كالتكزيع، الأردف، ط

 .ناظـ عكدة: الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي.32

. كحيد بف بكعزيز، حدكد التأكيؿ، قراءة في مشركع أمبرتك إيكك النقدم منشكرات 33
   ـ.2008ق_1429، 1لاختلاؼ، الجزائر، طا
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مؤسسة  ، .كيمياـ جي جكستانزك: السينما العالمية مف منظكر الأنكاع السينمائية34
 . 2014 1ط، المممكة المتحدة ، ىنداكيسي أم سي

أرسطك طاليس: فف الشعر، تر: عبد الرحمف بدكم، مطبعة كزارة الثقافة كالإعداـ،  . 35
 ـ.1980بغداد، 

  ، مياـ جي جكسترانزك: السينما مف منظكر الأنكاع السنيمائية.كي36

، 1لبناف ط ، بيركت، دار الفارابي  ، المتخيؿ كبنيتو الفنية ، .يمنى العبد الركاية العربية37
 ، 2011  

.محمد بك حسف ، نظرية التمقي كالنقد الأدبي الحديث، نظرية التمقي إشكالات كتطبيقات، 38
 الخامس، المغرب.، جامعة محمد 24ع 

 . جيكفيرم نكيؿ سميث: مكسكعة تاريخ السينما في العالـ.39

 .ىانزركبرت ياكس، جمالية التمقي، مقدمة المترجـ.40

 ، .يكرم لكتماف: مدخؿ الى سينمائية الفيمـ: مدخؿ الى سينمائية الفيمـ النادم السينمائي41
 1989 ، دمشؽ ، د ط

جراءاتيا التطبيقية، في النقد العربي المعاصر، ػ أسامة عميرات: نظرية التمقي ا42 لنقدية كا 
مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في لنقد الأدبي المعاصر، كمية الآداب كالمغات، قسـ 

 ـ.2010،2011المغة العربية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

ائية، تر: أنطكف امبيرتك ايكك، القارئ في الحكاية التعاضد التأكيمي في النصكص الحك .43 
 .ـ.1996، 1أبكزيد، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط

بساـ قطكس، تمتع النص متعة التمقي: قراءة ما  فكؽ النص، دار أزمنة، عماف، . 44
 ـ.2002الأردف،
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بشرل مكسى صالح: نظرية التمقي أصكؿ كتطبيقات، المركز الثقافي العربي، دار . 45
 ـ.2001، 1البيضاء، المغرب، ط
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  محفوظ:نبذة عن الروائي نجيب                       

 .ـ2006أغسطس  30ػ ـ 1911ديسمبر  11نجيب محفكظ عبد العزيز إبراىيـ أحمد الباشا 

يعد أكؿ أديب عربي  مصرم، ككاتبىك ركائي  محفكظ،المعركؼ باسمو الأدبي نجيب 
 للآداب.حائز عمى جائزة نكبؿ 

ك تدكر أحداث جميع ركاياتو  ـ، 2004جيب محفكظ منذ الثلاثينات ك استمر حتى كتب ن
 تعادؿ العالـ . التي) )الحارةفي مصر ك تظير فييا سمة مكررة ىي 

  الركائية:مف اشير أعمالو 

 الثلاثية -

 أكلاد حارتنا -

 قمب الميؿ -

 تظير فيو. ككجكديةذلؾ فإف مكاضيعا فمسفية  كمعأدب نجيب محفكظ أدبا كاقعيا  كيصنؼ

 كالتمفزيكف.يعد نجيب محفكظ أكثر أديب عربي نقمت أعمالو إلى السينما 

 سيؼ.تخرج مف مدرسة صلاح أبك  أيضا،كما أف نجيب محفكظ كاتب سيناريك 

  نذكر:ك مف أىـ الأفلاـ التي كتب نجيب محفكظ سيناريكىاتيا في نياية الخمسينات 

 ـ1947المنتقـ -

 ـ1948 بمةكعمغامرات عنتر -

 ـ 1951لؾ يكـ يا ظالـ  -

  ـ 1953 كسكينةريا -
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 ـ 1954جعمكني مجرما -  

 ـ1954فتكات الحسينية -

 ـ 1956النمركد -

 ـ .1957شباب امرأة -
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 :بطاقة فنية لرواية "قمب الميل" لنجيب محفوظ

 قمب الميؿ العنكاف
 نجيب محفكظ الكاتب

 يحممي التكن الغلاؼ كلكحاتإخراج 
 الميجة المصرية الفصحى،العربية  المغة
 ـ1975الأكلى  الطبعة

 ـ2006 طبعة دار الشركؽ الاكلى
 ـ2015 طبعة دار الشركؽ الرابعة

 أدب / ركاية تصنيؼ الكتاب
 صفحة 121 عدد الصفحات

  

 ":نبذة عن المخرج " عاطف الطيب 

 ـ.1947ديسمبر  26تاريخ مخرج مصرم كلد في مركز المراغة التابع لمحافظة سكىاج ب

ك خلاؿ فترة  ـ،1970منو في عاـ  كتخرجدرس في قسـ الاخراج بالمعيد العالي لمسينما 
"مدحت بكير"  منيـ:الدراسة ك بعدىا عمؿ عاطؼ الطيب كمساعد مع عدد مف المخرجيف 

 ك " محمد شبؿ " ك " شادم عبد السلاـ " ك " يكسؼ شاىيف"

بعد مسيرتو  ككاصؿ "،فيمـ " الغيرة القاتمة  كىكـ 1982عاـ  ثـ أخرج أكؿ فيمـ طكيؿ لو في
  منيا:في الاخراج مف خلاؿ عدد كبير مف الافلاـ التي نالت نجاحا نقديا ك جماىيريا 

 البرمء -

     سكاؽ الأكتكبيس  -
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 ضد الحككمة  -

 ممؼ في الآداب  -

 اليركب  -

 ليمة ساخنة -

 القمب.بأزمة قمبية عقب جراحة في بعد إصابتو  ـ،1995يكنيك  23تكفي في 
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 :بطاقة فنية لفيمم " قمب الميل " ل عاطف الطيب

 عاطؼ الطيب  المخرج 
 محمد مصطفى  مخرج مساعد 

 نجيب محفكظ  تأليؼ 
 محسف زايد   كحكارسيناريك 

فريد شكقي ػ نكر الشريؼ ػ ىالة صدقي ػ  طاقـ العمؿ 
محمكد الجندم ػ محسنة تكفيؽ ػ محمد 

ندم ػ نبيؿ الدسكقي ػ كريمة الشريؼ ػ ى
صلاح رشكاف ػ عطية عكيس ػ عايدة 

 نكر ػ عثماف عبد المنعـ .
 فيمـ  نكع العمؿ 
 دراما  التصنيؼ 

 ـ 1989اكتكبر  02 تاريخ العرض 
 عربية / الميجة المصرية  المغة 

 مصر  بمد الانتاج 
 مختار زايد  المنتج الفني 

 حامد رشدم   كملابسديككر 
 نادية شكرم  مكنتاج 

 عبد المنعـ بينسي  مدير التصكير 
 مجدم كامؿ  مكساج ميندس 

 مكدم الإماـ  المكسيقى التصكيرية 

 



 

79 

  الفيرس

 ج- ب -أ.........................................................................مقدمة

 والسينما الرواية بين: الأول الفصل

 05....................................................................التمقي نظرية: أكلا

  05............................................................................تيانشأ-1

  08.........................................................................تكجياتيا -2

  08....................................................................التكقع أفؽ -2-1

  11..............................................................الجمالية المسافة -2-2

  12.................................................................الآفاؽ اندماج -2-3

  14...................................................................الضمني القارئ -أ

 17.................................................................تحديد اللا مكاقع -ب

 19...................................................................النصي السجؿ -ج

  21...............................................................النصية الاستراتيجية-د

  22.................................................................المعنى مستكيات- ىػ

  22..............................................................الجكالة النظر كجية -ك

  23........................................................................تطبيقاتيا -3

  25.........................................................................أعلاميا -4



 

80 

  25.........................................................................شرقا -4-1

 30.........................................................................غربا -4-2

 32................................................................كالسينما الركاية: ثانيا

 32..........................................................................الركاية -1

 32...............................................................................لغة -أ

 33.......................................................................اصطلاحا -ب

 35....................................................العربية الركاية كتطكر نشاة-1-2

 37..........................................................................السينما -2

 37...............................................................................لغة -أ

 37.......................................................................اصطلاحا -ب

  39...................................................................الأكؿ سـالق -2-1

  40..................................................................الثاني القسـ -2-2

 40.....................................................................الريادة عصر -أ

  40..........................................................الصامتة الأفلاـ عصر -ب

 41..............................................الثانية العالمية الحرب قبؿ ما عصر -ج

  41..............................................................لمفيمـ الذىبي العصر -د

  42...........................................................لمفيمـ الانتقالي العصر - ىػ



 

81 

 43..............................................................لمفيمـ الفضي العصر-ك

  43............................................................لمفيمـ الحديث العصر -م

 44....................................السينمائية المغة إلى الركائية المغة مف الانتقاؿ-3

 الميل قمب روايةي ف السينمائي التمقي تمظهرات: الثاني الفصل

 48..............................................الميؿ قمب فيمـ في السينمائي الزمف -1

 48.....................................................................الماضي زمف -أ

  48....................................................................الحاضر زمف-ب

 49.............................................الميؿ قمب فيمـ في السينمائي افالمك -2

 49.....................................................................داخمية أماكف -أ

 50..................................................................خارجية أماكف -ب

  50......................................................................الشخصيات -3

 51...............................................................الرئيسة الشخصيات -أ

  53..............................................................الثانكية الشخصيات -ب

 56...............................................الركاية أحداث بيف الاختلاؼ مكاطف-4

  57.....................................................................الدراسة نتائج -5

 60.........................................................الفيمـ في التكقع أفؽ كسر-6

 61..................................................لمركاية ضمني قارئ زايد محسف -7



 

82 

  خاتمة

 69-66........................................................كالمراجع المصادر قائمة

 77-73..........................................................................ممحؽ

 83-79.............................................................المكضكعات فيرس

 

 

 


