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 مقدمة
 

 أ 
 

 :مقدمة

ظمت الشمائؿ النبوية تستيوي الشعراء عبر العصور وتستولي عمى وجدانيـ 
ومشاعرىـ، ولـ تكف عصماء  كعب بف زىير  "بانت سعاد" إلا النقطة التي أفاضت الكأس، 
كأس محبتو صمى ا﵀ عميو وسمـ شعرا، وىذا حساف بف ثابت الأنصاري  ينظـ أبياتا في 

 قائلب:  مدحو صمى ا﵀ عميو وسمـ مف الوافر

 1وأجمــلُ  منكَ  لم  تمـد  النساءُ   ـــــــــيوأَحسنُ منك لم ترَ قطّ عينـ

 كأنــّــــــــــــــــــك قد خُمقتَ كما تشاءُ    خمقتَ مُبــــــــــــــــــــرأ من كلّ  عيبٍ 

ذلؾ فإف مف ؼ القاضي عياض كتابو "الشفا بتعريؼ حقوؽ المصطفى"، ولوقد صنّ 
التغني بشمائؿ المصطفى يعد مما يوضع في خانة المبالغة في تمجيد ىذه يزعـ أف 

الشخصية فإف القضية لا علبقة ليا بيذا التفكير الضيؽ، فقد  قالت عائشة رضي ا﵀ عنيا 
"كاف خمقو القرآف"، ولـ يؤثر عنو صمى ا﵀ عميو في حياتو أف نيى عف مدحو، بؿ أعجبو 

 الشريفة إعجابا بمديحو، وخير دليؿ أبيات حساف.غزؿ كعب بف زىير وأىداه بردتو 

الباعث ذاتو الذي أوقد ممكة التخييؿ عند ىؤلاء الشعراء فتسابقوا -حسب تقديرنا–ولعمو 
إلى اجتلبء معاني السيرة وفؽ آليتي التخييؿ والتقرير، وىي الإشكالية موضوع بحثنا، ولا 

 يو وسمـ إلا محطات لمعبرة والاعتبار.  غرابة في ذلؾ إذ لـ تكف تفاصيؿ سيرتو صمى ا﵀ عم

حياء  إفّ التخييؿ باعتباره فضاءً إبداعيًا لعب دورا بارزا في ترسيخ قيـ السيرة النبوية وا 
ذي دفع شعراء المديح النبوي معانييا السامية وتقديميا للؤجياؿ في أحسف حمة، وىو الأمر ال

داث سيرتو العطرة، وىو الأمر ذاتو حفزنا إلى أثناء التغنّي بأح إلى الاىتماـ بجماليات التقرير
الموضوع فوقع اختيارنا عمى ما نظمو أحد الشعراء المعاصريف في  ذاخوض غمار ى

موضوع السيرة، إنو الشاعر سعد مردؼ وديوانو "التحبيرة في حدائؽ السيرة"، فجاءت الدراسة 
 موسومة بػ:

                                                           
 21ص: ،  1994)الديواف(، جـ. عبدأ مينا، دار الكتب العممية، بيروت، حساف بف ثابت الأنصاري  1
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جماليات المديح النبوي المعاصر بين  التقرير والتخييل مجموعة التحبيرة في حدائق 
 السيرة لسعد مردف الجزائري نموذجا.

 ولعؿ مف أىـ الدوافع التي حفّزتنا لغوض غمار ىذه التجربة العممية الماتعة ما يمي:

 اكتشاؼ التغيّرات الجديدة في مواضيع المديح النبوي.-

الخصائص الفنية والجمالية التي ميزت المديح النبوي ما شعراء الوقوؼ عمى -
 المعاصرة.

الرغبة في الاستفادة مف ىذا المعيف قصد المساىمة ولو بجزء بسيط في ىذا النوع -
مف الدراسات التي تبرز تعمؽ المسمميف بشخصية نبييـ ولا سيما مع تكالب الأعداء عمى 

 الأمة الإسلبمية.   

 ىذه الدوافع والإجابة عنيا وضعنا الإشكالية الآتية:ومف أجؿ تجسيد 

" التحبيرة في حدائؽ السيرة  ديوافػػػ ما مدى حضور تقنيتي التقرير و التخييؿ في جماليات 
 ؟لسعد مردؼ الجزائري" 

للئجابة عف ىذه الإشكالية وضعنا خطة نحسبيا تفي بالغرض تشتمؿ عمى مدخؿ نظري     
حب الديواف الذي عرّفنا بحياتو وأعمالو، ثـ فصميف اثنيف أحدىما حوؿ السياؽ الثقافي لصا

نظري عرضنا فيو المفاىيـ الأساسية مثؿ بالمديح النبوي، والتعريؼ بالتخييؿ والتقرير وأىـ 
تمظيراتيا في الخطاب الأدبي عموما، وأما في الفصؿ التطبيقي فقد انطمقنا إلى البحث عف 

تحبيرة في حدائؽ السيرة"، بحيث دخمنا عبر دلالة العنواف ىاتيف التقنيتيف في ديواف "ال
باعتباره عتبة ميمة مف عتبات الديواف،  ثـ وضعنا خاتمة في الأخير ضمناىا أىـ النتائج 

 المتوصؿ إلييا، ثـ ثبتنا مراجع البحث.

ه الدراسة فقد حاولنا أف نقترب مف الأسموبية الشعرية ذأما منيج الدراسة المتبع في ى    
منيجا تحميميا ووصفيا لظواىر الجماليات المدروسة سواء أكانت في المدونة المدروسة أو في 

ومف  المنيج التحميمي التاريخي باعتبار أف السيرةب المدائح النبوية عبر التاريخ، حيث استعنّا
ء، بحيث ركزنا عمى بعض التفاصيؿ السردية   التي ذات سياؽ تاريخي قبؿ كؿ شي مدحيا 
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المدونة في المقاـ الأوؿ كمصدر، ومف المراجع  التي بتزدحـ بيا السيرة النبوية، وقد استعنّا 
منياج البمغاء اعتمدناىا  كتاب المديح النبوي في الأدب العربي لجميؿ حمداوي، وكتاب 

ذي استعنا بو في تحديد كتاب لساف العرب ال لحازـ القرطاجني بالإضافة إلى وسراج الأدباء
 بعض المفاىيـ.

لقد اعترضتنا بعض الصعوبات، منيا: قمة المراجع المتخصّصة التي تناولت و      
موضوع المديح عموما شائع في كثير مف الكتب  عمما أفّ  تحديداموضوعيْ التقرير والتخييؿ 
، فأغمب الدراسات تتحدث عف المديح النبوي في جانبو الشكمي والمراجع الحديثة والقديمة

بطريقة كلبسيكية تعتمد عمى الشروح الأدبية وتتبع خيوط السيرة والوقوؼ عند الجوانب 
المرافقة الدائمة كانت مجاورة تتحدّث عف البطؿ عموما، ولكف مع البلبغية في الوصؼ، 

رؤية وتصويب كثير مف الآراء التي شذّت لممشرؼ وتوجيياتو المتكررة أدت إلى اتضاح ال
عف البحث، ولا يفوتنا في ىذا المقاـ إلا أف نتقدـ بخالص الشكر والامتناف إلى كؿ مف مدّ 
لنا يدا العوف ولو بالتشجيع، وعمى رأسيـ المشرؼ الدكتور بف عمر ميداني الذي لـ يدّخر 

لى أف اكتمؿ  جيدا في مساعدتنا وتوجيينا، وواكبت عنايتو ىذا البحث مذ كاف جنينا وا 
 واستوى عمى سوقو.

ف كؿ جيد بشري ميما اكتمؿ إلا ويعتريو النقصاف وذلؾ مف طبيعة الإنساف فإف       ىذا وا 
ف بدا مف التقصير فمنا أجر المحاولة عمى كؿ حاؿ، وا﵀ ييدي إلى  أحسنّا فذاؾ مرادنا وا 

ة إلى ا﵀ سبحانو وتعالى أف ينصر الضراع سواء السبيؿ، ومف الواجب عمينا أف نرفع أكؼّ 
 نّو وحده القادر عمى ذلؾ فيو نعـ المولى ونعـ النصير.في غزة الجريحة إ إخواننا

 

 حسن. الطالبان: حنانشة عمي وحموده                                                

 2025ماي  16في:  جامعة الوادي                                                

  



   

 
 

 
 

 

 

 الفصل الأول: 
 مفاىيم وتعريفات  

 .المديح النبوي مفيومو وخصائصو1
 .من الخيال إلى التخييل2
 .التقرير ومضامينو.3
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 النبوي. المديح 1
 :مفيوم المديح النبوي .1.1
جاء في لساف العرب المدح نقيض اليجاء، وىو حسف الثناء. يقوؿ مدحتو مدحةً  :لغة أ.

واحدة، ومَدَحَوُ يمَدَحَوُ مَدحاً ومدحةً ىذا قوؿ بعضيـ، والمدائح: جمع المديح مف الشعر الذي 
الرجؿ بما ليس عنده: يعني تشبع  مدح بو، وقوليـ تمدح الرجؿ يعني تكمؼ أف يمدح، وتَمَدَّحَ 

 .1وافتخر والممادِحُ ضد المقابح
شعر المديح مف ناحية الاصطلبح لا يخرج عف إطاره المغوي، والذي يختص  اصطلاحا: .ب

بمدح الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ مف خلبؿ ما ينظمو شعراء المديح بذكر صفاتو الحميدة، 
صية، متشوقيف لرؤيتو وزيارة قبره، كما نممس في معبريف في ذلؾ عف حبيـ وعاطفتيـ الشخ

شعرىـ أو إف صح القوؿ في مدحيـ ذكر لمعجزات الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وسيرتو 
 ذلؾ. النبوية وأحداثيا وما إلى

ولقد عرؼ زكي مبارؾ وىو أشير الباحثيف في ىذا الموضوع المدائح النبوية بقولو "ىو 
فف مف فنوف الشعر التي أذاعيا التصوؼ، فيي لوف مف التعبير عف العواطؼ الدينية، وباب 

 .2"لا عف قموب مفعمة بالصدؽ والإخلبصإمف الأدب الرفيع لأنيا لا تصدر 
ئد إلى طبيعة وأسموب الشاعر المادح، حيث فمكؿ شاعر أسموب خاص بو وىذا عا

نجدىـ يستخدموف ىذا النوع مف الشعر لمتعبير عف ندميـ وتقصيرىـ في أداء واجباتيـ 
ا﵀ لطمب التوبة والغفراف ثـ يتوجيوف إلى الرسوؿ صمى ا﵀ عميو  إلىالدينية، فيتوسموف 

 .3القيامة يوـوسمـ، مناجيف لو وطالبيف منو الشفاعة 
 
 

                                                           
 .28، ص: 1995، د.ط، 15ينظر: ابف منظور، لساف العرب جماؿ أبو الفضؿ دار صادر، بيروت، مادة )كنى(، جزء  1
 .17، ص: 1935، 1زكي مبارؾ، المدائح النبوية في الأدب العربي، منشورات المكتبة العصرية صيدا، بيروت، ط 2
 .1، ص: 2007، 1ينظر: جميؿ حمداوي، شعر المديح النبوي في الأدب العربي، المكتبة العصرية، بيروت، ط 3
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 :نشأة والتطورال.1.1
المديح فف عريؽ مف فنوف الشعر العربي، وأكثرىا تناولا عند شعراء العربية، وقد وقؼ 
الميتموف قديما وحديثا مواقؼ متباينة مف فف المديح "فمنيـ مف أشاد بو لأنو يؤثر في حياة 
 العرب وينشر الفضائؿ العربية ويحبذىا وينيي عف النقائض النميمة ومنيـ مف ينتقده
ويياجمو لأنو يجانب الصدؽ في أوصاؼ الممدوح، فيو عبارة عف وصؼ لأخلبؽ الممدوح، 

شادة بفضائمو وبياف ميزاتو، فالشاعر يمدح لعدة أسباب منيا السياسية، أو الدينية كما ىو  وا 
 .1"وبعض رؤوس المذاىب الدينيةالرسوؿ معروؼ في مدح آؿ بيت 

فيو الشعراء ما جادت بو قرائحيـ، وما  وىكذا تنوع الشعر وتنوعت دواعيو، فأفرغ
جمعتو عقوليـ، فاختمؼ باختلبؼ كؿ عصر وتموف بألواف مختمفة وفؽ قدرات كؿ شاعر، 
فتناوؿ في مواضيعو ذكر الديار والأحبة، ووصؼ الطبيعة إلى جانب خلبصة تجارب 

 ونظرتو. الشاعر في الحياة
انت عادة الشعراء في الجاىمية أف كوالمدح كغرض شعري كاف مميما لمشعراء فقد "      

يتوجو الشعراء إلى الرجاؿ البارزيف بالمدح وخاصة إذا كاف الممدوح مف رجاؿ قبيمة الشاعر، 
، والطيبة، وحتى في شرب الخمر  وكاف موضوع المدح يدور حوؿ القيـ، كالشجاعة والكرـ

في الجاىمية، ولكف عند  والمقدرة عمى السمب والغزو وغيرىا مف القيـ التي تمتع بيا العربي
مبعث الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ تغير كؿ ىذا واتجيت إليو الأنظار في الجزيرة العربية، 
فانقسموا ما بيف مؤيد لرسالتو السماوية ومف ىو معارض ليا ومكفر بيا، وىكذا اتجو المؤيد 

نبوي الذي يختمؼ والمؤمف والمصدؽ لمرسالة في مدح الرسوؿ الكريـ، لينشأ بذلؾ المديح ال
 .2عف غيره مف المدح لأنو مرتبط بشخصية الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ"

                                                           
، 1996، 1يُنظر: محمود سالـ محمد، المدائح النبوية حتى نياية العصر الممموكي، المطبعة العممية، دمشؽ، سوريا، ط 1

 .46ص: 
 .48يُنظر، المرجع نفسو، ص:  2
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لقد كاف موقؼ الإسلبـ مف المديح متعمؽ بالغاية منو وىي الصدؽ وليس بمبدأ المديح 
ف اعتنقوا ما يتفؽ مع روح الإسلبـ وتعاليمو، أي ما يحد ذاتو لذلؾ نجد الشعراء المسممفي 
وكاف حساف بف  والعمؿ الصالح، ومنو مدح الرسوؿ الكريـ أصحابو عمى الفضائؿ يحث

 .ثابت أبرزىـ وأكثرىـ شيرة
 المديح النبوي في عصر الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم ) عيد البعثة(: .أ

وجد الشعراء في شخص الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ العزاء فيما فقدوه مف عصر 
، فانخرطوا في الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ لذلؾ الجاىمية ولا سيما لما أدركوا استحساف

"حيف بعث الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ واجيو مقاومة مف الدفاع عف الإسلبـ بشعرىـ
المشركيف الذيف تفردوا برسالتو التي دعا مف خلبليا إلى مساواة جميع الخمؽ تحت راية 

تب ا﵀ النصر للئسلبـ، الإسلبـ، وخاضوا مع المسمميف صراعا طويلب لكف الحمد ا﵀ ك
وكاف الشعر مف أقوى أسمحتيـ لما لو فاعمية وتأثير في المجتمع، فصبر الرسوؿ صمى ا﵀ 
عميو وسمـ الذي أظيره، جعمو محط أنظار العرب الذي أمنوا برسالتو، فاتجو إليو قرائح 

 .1الشعراء يمدحوف خصالو معتزيف وفخوريف بو"
بيف القيـ الإنسانية والقيـ الجاىمية لذلؾ جاء لقد كاف عصر البعثة عصر الصراع 

الإسلبـ ليتبنى مجتمع وأمة جديدة تحارب القيـ التي تفكؾ المجتمع وتفسده وتبني عقيدة 
 جديدة تطير بيا النفس والمجتمع.

"غمب عمى المديح النبوي في عصر البعثة القيـ التقميدية وىذا عائد إلى الشعراء الذيف كانت 
عمييـ، لذلؾ لـ يظير في شعرىـ التأثر القوي بو وكاف مدحيـ تقميديا مركزا النبوة جديدة 

عمى القيـ الاجتماعية التي كانت سائدة في عصرىـ وظموا يعبروف ويمدحوف بالطريقة التي 
الديف في شعرىـ، لكنو أخذ بالازدياد مع تقدـ الوقت  وغيّبوا طبيعة مجتمعيـ، ةألفوىا نتيج
 .2"العصور

                                                           
 .57: المرجع السابؽ، ص يُنظر 1
 .59يُنظر: المرجع نفسو، ص  2
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 النبوي في العصر الراشدي الأموي:المديح . ب
امتاز ىذا العصر بالخلبفة وظيور والأمراء والسلبطيف وكثرت الأحزاب القوية 

 والدينية، والتي لعبت دورا كبيرا في بناء الدولة الأموية. السياسية
عند وفاة الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وقع خلبؼ كبير حوؿ خلبفتو ىذا الأمر الذي ترؾ "

المشكمة  اأنيو فشورى بيف المسمميف، لكف الصراع لـ يدـ طويلب، حيث أف الصحابة سارعوا 
ـ المعترؾ ضعثماف بف عفاف رضي ا﵀ عنو قبؿ أف يستشيد في خ إلىوانتقمت الخلبفة 

 بعد صراعٍ  -ؾ تحوؿ إلى خلبفة عمي بف أبي طالب كرـ ا﵀ وجيوالسياسي، وىذا المعتر 
 .1"دموي لينتيي الأمر بتسميـ الأموييف السمطة وتحويؿ نظاـ الحكـ مف الشورى إلى الوراثة

منع ىذا الصراع الشعراء مف التفكير في فنيـ والنظر إليو وتجديده مف المضموف إلى 
عميو في أياـ الجاىمية، لكف ىذا الأمر لـ يمنع بعض الأسموب، وعاد الشعر تقريبا كما كاف 

مف الشعراء مف التعبير عف عواطفيـ الدينية ومحبتيـ الخالصة لمرسوؿ صمى ا﵀ عميو 
وسمـ، بغرض المحبة والصدؽ لا بغرض الانتصار لمذىب سياسي أو وجو نظر لحزب 

 معيف.
العظماء، ولقد أعطى النبي يمدح الرسوؿ ويدخؿ في مدحو مدح الخمفاء و  الكميتَ  ونجدُ 

الأميف حقو حيث يمدحو بنسبو الشريؼ وصفاتو وأسمائو وينظر في مديحو إلى سيرتو 
 النبوية وشفاعتو يوـ القيامة.

عند جميع  ومفرداتيا"وىذه الطريقة والمعاني التقميدية أصبحت مف لوازـ المدحة النبوية 
 د في المديح بشكؿ خالص حيث كافشعراء المديح النبوي، ولـ نجد في ىذا العصر قصائ

مباشر يأتي في قصائد التشيع، أو قصائد الفخر ال غير المديح الغالب عمى ىذا الفف ىو

                                                           
، 1996، 1يُنظر: محمود سالـ محمد، المدائح النبوية حتى نياية العصر الممموكي، المطبعة العممية، دمشؽ، سوريا، ط 1

 .15ص: 
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فمولا وجود الكميت لما بقي مف ذكر الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ في شعر ىذا العصر إلا 
 .1ظلبؿ قميمة تكوف انقطاعا لما كاف عميو المديح في البعثة النبوية"

 :المديح النبوي في العصر العباسي ت.
استفاد العباسيوف مف الحركات والثورات المتواصمة عمى الأموييف فوصموا إلى السمطة 
وبنوا حكميـ عمى أسس وقواعد دينية، وقادوا المقاومة ضد الأموييف الذيف اعتبروا أنفسيـ 

الخلبفة، ولأف الخلبفة أحؽ بالخلبفة، لكنيـ لـ ينجحوا وأخذ العباسيوف الحكـ ووصموا إلى 
  أفّ  افي جوىرىا خلبفة لمرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ، فكاف لابد مف ذكره في كؿ حديث، ورأو 

عميو أولى بالخلبفة وىو الذي يستحؽ وراثتو خاصة صمى ا﵀ عميو وسمـ الرسوؿ  العباس ع ّـ
 إلىعراء يتقربوف فظؿ الش صمى ا﵀ عميو وسمـ،  أنو كاف عمى قيد الحياة عند وفاة الرسوؿ

بني العباس بيذه النغمة والعلبقة التي جمعتو بيف الخميفة والأميف والتي جعمتيـ يذكروف 
الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ ويمدحونو بجانب مدح الخمفاء، حريصيف عمى إضفاء الصبغة 

 .2الدينية، والانتساب لمرسوؿ الكريـ
والسلبـ في حديث الشعراء عف ونممس في ىذا العصر مدحا لمرسوؿ عميو الصلبة 

الحج والشوؽ إلى زيارة الأماكف المقدسة التي شيدت بعثة الرسوؿ وجياده، وأصبح ىذا 
 التعبير غرضا فنيا قائما بذاتو.

 :المديح النبوي في العصر الأندلسي )عصر الموحدين( ج.
طنيـ الانقطاع والعزلة ووجدوا في ذلؾ عزاء لما أصاب و  إلىلجأ بعض الأندلسييف 
ازدىار الشعر الديني وازدىار فف المديح النبوي، وكاف مف  إلىمف محف ونكبات، وأدى ذلؾ 

 البارز في ىذا العصر ظيور شعراء متخصصوف منيـ ابف الصباغ.
"كاف ىذا العصر مسرحا لأحداث سياسية، واتسعت رقعة الدولة الموحدية واستولت عمى 

، فاستجاب الشعر الأندلسي اداخمية أجيضت قوتي اً فتن توالمغرب والأندلس وواجي إفريقيا
                                                           

 .84-82ينظر: المرجع السابؽ ، ص 1
 .89-87ينظر: المرجع نفسو ، ص 2
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أىميا موقؼ  لعؿلتمؾ الأحداث وتفاعؿ مع مبادئ الدولة الموحدية، ويرجع ذلؾ لأسباب 
، وذلؾ يعني أف ويقرضونوالشعر  يحبوف، حيث كاف معظـ الخمفاء ذاتو الدولة مف الشعر

يقدروف الشعر ويعطونو قيمتو،  التقارب بيف الخمفاء والشعراء كانت قوية وأنيـ كانوا علبقة
في البلبط، ويصاحبوف الخمفاء في غزواتيـ الرسمية، لذلؾ  يقيموفوكاف ىؤلاء الشعراء 

 .1كثرت مدائحيـ لمخمفاء إلى جانب مدحيـ لمرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ"
منيـ مف يمدح الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ فلقد تميز ىذا العصر بشعراء مف نوعيف 

الخمفاء  مدحبومنيـ مف يمدحو  مقيةقية والخُ مْ مباشرا خالصا يذكر فيو صفاتو الخَ مدحا 
 والأمراء والسلبطيف.

 أنواع المدائح النبوية: .1.1
شخصية الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ، وذلؾ  برازالنبوي بإالمديح شعراء لقد عمؿ 

، والتوسؿ إليو وما إلى ذلؾ، فيو يمتمس الغرض والتغني بسيرتو العطرة ى شمائموبالثناء عم
الممدوح، ومف خلبؿ ىذا أصبح المديح النبوي مسارا فنيا لمقصيدة المادحة، لذلؾ  بأسماء

 نجده يعتمد في طياتو عمى أنواع متعددة تختمؼ باختلبؼ موضوعاتيا المتناولة وىي:
 المدائح الصرفة: أ.

و وسمـ، فكانت بمثابة استيلبؿ لمشعراء، جاءت شاممة لمآثر الرسوؿ صمى ا﵀ عمي
وىي تتسع لاحتواء كؿ المدائح النبوية التي تذكر مآثر الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وتدخؿ 

 . 2في ذلؾ مختمؼ الأشكاؿ المعروفة لممدائح النبوية
 
 
 

                                                           
 .23، ص: 2007، 1ينظر: فوزي عيسى، الشعر الأندلسي في عصر الموحديف، دار الوفاء الإسكندرية القاىرة، ط 1
عبد ا﵀ الحميد عبد ا﵀ اليرامة، القصيدة الأندلسية خلبؿ القرف الثامف اليجري الظواىر والقضايا والأبنية، الجزء الأوؿ،  2

 .347، ص: 2دار الكتاب طرابمس، ط
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 المولديات:ب. 
وىي التي تختص بمناسبة الاحتفاؿ بالمولد النبوي الشريؼ وتمقى بيف يدي السمطاف، 
فيذكر فييا ما يتعمؽ بالنسب الشريؼ وشمائمو ومعجزاتو صمى ا﵀ عميو وسمـ، فتبدأ بمقدمات 

 متنوعة كالمقدمة الطممية والمقدمة الغزلية.
مدح الرسوؿ ومدح الأمير، الذي  وىي المدائح التي تمقى ليمة المولد النبوي، وتحتوي عمى"

 .1"ينتظـ حفؿ المولد بأمره أو بحضوره
 :البديعيات ج.

ىي مدائح نبوية مستحدثة تعتمد عمى غاية أخرى، فلب يكوف تركيزىا في المدح فقط بؿ 
تتبع  يممحسنات البديعية في القصيدة، وىالمعالـ الجمالية ل إبرازغرضيا الأساسي ىو 

المحسنات البديعية، والتمثيؿ ليا في معظـ أبيات القصيدة، ومف ثـ سميت بالبديعيات، 
 .2"«في مدح خير الورى رايْ ة السَّ مَّ الحُ »كبديعية ابف جابر اليواري المسماة 

لتعريفات كانت بمثابة رؤية مجممة لأنواع المديح النبوي فإفّ ىذه اومف خلبؿ ما سبؽ ذكره 
 يمكننا تحديدىا كالتالي: ةف الفروقات في ىذه الأنواع الثلبثلاحظنا جممة م

 عمى موضوعيف، يتعمؽ الأوؿ بالشخصية النبوية المحمدية ويكوف ذلؾ  تعتمد المولدية
بالدعاء لو، ويختص الموضوع الثاني بمدح الأمير أو السمطاف، حيث ترفع لو 
القصيدة ليمة الاحتفاؿ بذكرى المولد النبوي باعتباره مقيـ الحفؿ والساىر الأوؿ عمى 

 تنظيـ ىذه المناسبة.

 سنات البديعية فيي قصائد منظومة في مدح لمرسوؿ تختص البديعيات بتتبع المح
 البديع.ب انصرؼ أصحابيا إلى الاىتماـصمى ا﵀ عميو وسمـ 

                                                           
 .348، ص: السابؽالمرجع  ، الحميد عبد ا﵀ اليرامةعبد ا﵀ 1
 .349المرجع نفسو، ص:  2
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  تقترب المدائح الصرفة أكثر مف النوعيف السابقيف لممدائح النبوية فيي جزء مرتبط بيا
لدرجة أننا مف الصعب أف نفرؽ بيف المدائح العادية والمدائح الصرفة وذلؾ عائد 

 تساع موضوعاتيا فيي لا تمتزـ موضوعا أو طابعا واحدا.لا
 الخصائص الفنية لممديح النبوي: .1.1

ف لـ يكف غرضا مستقلب  لقد ناؿ المدح حظا وافرا مف الاىتماـ في شعر الجاىمييف، وا 
بذاتو إلا أنيـ أشاروا إليو في قصائدىـ، ورفعوا مف شأنو وأصبح مقصدا لمكثير مف الشعراء، 

الغريب أف يتعرض الشعر في صدر الإسلبـ ليذا الغرض لاسيما إذا كاف  ليس مف وبالتالي
الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ الذي كممت جميع خصالو الخُمقية  الممدوح ىو سيد الخمؽ

كاف مف الطبيعي أف يتضمف "محمد عمي مكي:  الدكتورومف ىذا المنطمؽ يقوؿ  ،والخمقية
لمرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ ويعد ىذا المديح ىو البذرة الشعر المناصر للئسلبـ مديحا 

الأولى لفف المدائح النبوية الذي قدر لو بعد قروف أف ينتقؿ بذاتو ويصبح مف أكثر 
 .1"موضوعات الشعر حظا مف القبوؿ والذيوع

والحديث عف المديح النبوي لا يكتمؿ إلا بدراسة أىـ مميزاتو وخصائصو الفنية التي 
بتذاؿ والتكمؼ وأبعدتو عف الغموض والتعقيد خاصة وأنو يتضمف تعدادا حفظتو مف الا

لخصاؿ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ وقد تعرض الدكتور جميؿ حمداوي لخصائص المديح 
النبوي بالتفصيؿ حيث تعرض ليا مف خلبؿ جانبيف ميميف يشكلبف نواة القصيدة العربية 

 :2حيث يقوؿ، المضموف والشكؿ()
 المضمون:من حيث  أ.

 مف أىـ مميزات المديح النبوي مف حيث المضموف:
أنو شعر ديني ينطمؽ مف رؤية إسلبمية وييدؼ إلى تغيير العالـ المعاش وتجاوز الوعي  -

 السائد نحو وعي ممكف يقوـ عمى المرجعية السمفية بالمفيوـ الإيجابي.
                                                           

 .07، ص1991محمود عمي المكي، المدائح النبوية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، القاىرة،  1
 .40-39ينظر: جميؿ حمداوي، المديح النبوي في الأدب العربي، مرجع سابؽ، ص  2
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حقيقة المحمدية التي ىذا الشعر تطبعو الروحانية الصوفية مف خلبؿ التركيز عمى ال -
تتجمى في السيادة والأفضمية والنورانية، إذ يشيد بالرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ باعتباره سيد 

وىو كذلؾ كائف نوراني في عصمتو  ،مقا(ا وخُ قً مْ الكوف والمخموقات، وأنو أفضؿ البشر )خَ 
ؿ صمى ا﵀ ودماثة أخلبقو، لذلؾ يستحؽ الممدوح كؿ تعظيـ وتشريؼ. كما أف عشؽ الرسو 

 .عميو وسمـ يتخذ أبعادا روحانية وجدانية وصوفية في القصيدة النبوية
ف الغزؿ الموجود في كثير مف القصائد النبوية أو المولدية أنو غزؿ يتجاوز أيلبحظ  -

 .النطاؽ الحسي الممموس إلى ما ىو مجازي إيحائي
 فتبنّتوُ  الفتوحات الإسلبميةويسافر شعر المديح النبوي في ركاب الدعوة المحمدية وشعر  -

التصوؼ تارة أخرى ولف يجد ىذا الشعر بالتيارات السياسية والحزبية فيتأثر بالتشيع تارة و 
بيد أف المصري استقراره إلا مع شعراء القرف التاسع اليجري مع البوصيري وابف دقيؽ العيد 

لممحوف والطرب الأندلسي شعر المديح النبوي سيرتبط في المغرب بعيد المولد النبوي وشعر ا
 .ليصبح في العصر الحديث شعرا مقترنا بالمعارضة في غالب الأحياف

المديح النبوي يتميز بصدؽ المشاعر ونبؿ الأحاسيس ورقة الوجداف وحب الرسوؿ 
صمى ا﵀ عميو وسمـ طمعا في شفاعتو ووساطتو يوـ الحساب، وما حب الرسوؿ في القصيدة 

بير عف حب الأماكف المقدسة والشوؽ العارـ إلى زيارة قبر الرسوؿ لمتع االمدحية إلا مسمك
صمى ا﵀ عميو وسمـ والوقوؼ عمى جبؿ عرفات والانتشاء بكؿ الأفضية التي زارىا الحبيب 

 أثناء مواسـ العمرة والحج.
 من حيث الشكل: .ب
الشطريف تستند أغمب قصائد المديح النبوي إلى القصيدة العمودية القائمة عمى نظاـ  -

 ووحدة الروي والقافية واعتماد التصريع والتقفية في المطمع الأوؿ مف القصيدة.
الحديثة ذات النمط الكلبسيكي أو التراثي بتعدد الأغراض  تتسـ القصائد النبوية والمولدية –

والمواضيع عمى غرار الشعر العربي القديـ، والسبب في ىذا التعدد ىو معارضة القصائد 
الأصمية كقصائد البوصيري وقصائد ابف الفارض وقصيدة كعب بف زىير وغيرىا، وىذه 
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عمى نفس الإيقاع والروي والقافية  المعارضة تدفع الشاعر إلى انتياج نفس البناء والسير
 .واستخداـ نفس الألفاظ والأغراض الشعرية ومف ثـ فالقصيدة النبوية

ثّـ  أو قفة طممية مثؿ بردة البوصيري، مقدمة غزليةبنية قصيدة المديح تتكوف و  
والاستغفار ، التصمية والدعاءتختـ بو ، صمى ا﵀ عميو وسمـ مدح الرسوؿالانسياب في 

الاتساؽ المغوي  وجودَ و الموضوعية والعضوية  وىذا ما أفقد المديح النبوي الوحدةَ  .والتوبة
عمى مستوى السطح الظاىري والانسجاـ عمى مستوى العمؽ الدلالي. وفيما يخص الإيقاع 
الخارجي، تعتمد قصائد المديح النبوي عمى البحور الطويمة الجادة التي تتناسب مع 

مديح النبوي والتصوؼ الروحاني والتشيع لآؿ البيت، لذلؾ الأغراض الجميمة اليامة كال
يستعمؿ شعراء المديح النبوي البحر الطويؿ والبحر البسيط والبحر الكامؿ والبحر الوافر 

 والبحر الخفيؼ.
مف أىـ البحور المفضمة لدى شعراء المديح النبوي  -في تقديرنا– البحر البسيط لعؿ

وـ أف البردة التي نظميا الشاعر البوصيري كانت عمى المعم ومف ،ولدى شعراء المعارضة
البحر البسيط، لذلؾ أصبحت ىذه القصيدة نموذجا يقتدى بو في الشعر العربي الحديث مف 

يقاعا وصياغة.  قبؿ شعراء المديح النبوي موضوعا وا 
ليمزة مف أىـ القوافي التي استعممت كثيرا في الشعر النبوي الميـ والسيف واللبـ والتاء وا -

لرصد التجربة الشعرية المولدية أو النبوية أو  طيعةالصالحة و القوافي مف الوىي  ،والجيـ
 .صوتياالصوفية الروحانية ماعدا قافية الجيـ التي تثير جرسا خشنا ونشازا 

عمى مستوى الإيقاع الداخمي، فشاعر المديح النبوي يستعمؿ بكثرة ظاىرة التصريع  -
والتكرار الإيقاعي والجمع بيف الأصوات الميموسة والأصوات المجيورة. والتوازي الصوتي 

 وينسجـ ىذا الإيقاع الشعري بكاممو مع الجو الموسيقي والنفسي والدلالي لمقصائد المدحية.
المغة الشعرية ألفاظيا المعجمية في قصيدة المديح النبوي مف حقؿ الديف وحقؿ الذات  تستمد

عة وحقؿ المكاف وحقؿ التصوؼ. كما يمتاز المعجـ الشعري وحقؿ العاطفة وحقؿ الطبي
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التراثي وغمبة الألفاظ  بالجزالة وفخامة الكممات وقوة السبؾ ورصانة الصياغة وىيمنة المعجـ
 . الغريبة غير المألوفة

الجمؿ الفعمية  -صمى ا﵀ عميو وسمـ-شعراء المديح النبوي في مدحيـ لمرسوؿ  يستخدـ -
الدالة عمى التوتر والحركية والجمؿ الاسمية الدالة عمى الإثبات والتأكيد، ونجد كذلؾ 
المزاوجة بيف الأساليب الخبرية والإنشائية، قصد خمؽ الوظيفة الشعرية بمكوناتيا الإيحائية 

ا يفترض والمجازية. وغالبا ما يستوجب مكوف السيرة وسرد المعجزات الأسموب الخبري، بينم
ظيار المشاعر والانطباعات الانتقاؿ مف أسموب إنشائي إلى آخر حسب  تدخؿ الذات وا 

 .1السياقات المقصدية والوظيفية
يشغؿ شعر المديح النبوي الصور الشعرية الحسية القائمة عمى المشابية مف خلبؿ 

المرسؿ  المجازاستخداـ التشبيو والاستعارة، والاستعانة بالصورة المجاورة عبر المزج بيف 
والكناية الإحالية في التصوير والبياف. ويمكف أف تتخذ الصور البلبغية ذات النطاؽ الحسي 
طابعا رمزيا خاصة في المقاطع الصوفية العرفانية. ويتراوح البديع في المديح النبوي بيف 

العصور ع الزخرفي في القصائد المدحية البديعية التي نظمت في المطبوعة والتصنّ  العفوية
 المتأخرة كما عند ابف جابر الأندلسي في ميميتو البديعية.

وينتقؿ الشاعر تداوليا في قصائده المدحية مف ضمير المتكمـ الداؿ عمى انفعالية الذات 
والانسياؽ وراء المناجاة الربانية والاستعطاؼ الذاتي إلى ضمير المخاطب أو الغياب لمتركيز 

شادة وتع عمى الممدوح وصفا أف شعر المديح النبوي  -مما سبؽ ذكره  –يتضح لنا ، فظيماوا 
شعر صادؽ بعيد عف التزلؼ والتكسب، يجمع بيف الدلالة الحرفية الحسية والدلالة الصوفية 

يقاعو دالدينية الإسلبمية، ويمت االروحانية. كما يندرج ىذا الشعر ضمف الرؤي ح لغتو وبيانو وا 
 القديـ. مما أسقط ىذا الشعر في كثير مف الأحياف فيوصوره وأساليبو مف التراث الشعري 

 .2ومقصديةً  ودلالةً  التكرار والابتذاؿ والاجترار بسبب المعارضة والتأثر بالشعر القديـ صياغةً 
                                                           

 .43مديح النبوي في الأدب العربي، مرجع سابؽ، ص: يُنظر: جميؿ حمداوي، ال1
 .42-41يُنظر:  المرجع السابؽ، ص 2
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 .التخييل.من الخيال إلى 1
 . الخيال:1.1

 . مفيوم الخيال:1.1.1
الأديب شاعرا كػاف أو كاتبػا، أو خطيبػا، أو روائيػا. وقػد اعتبػر أحمػد الشػايب  ةَ دَّ الخياؿ عُ 

شػػامؿ ودقيػػؽ  أنػػو مػػف الصػػعب إعطػػاء تعريػػؼ"(: 122فػػي كتابو)أصػػوؿ النقػػد الأدبػػي. ص: 
عمػػػى صػػػور عقميػػػة  ولأنيػػػا كػػػذلؾ تػػػدؿ فػػػي العبػػػارات المبيمػػػة، دُ رِ لمخيػػػاؿ، لأف ىػػػذه الكممػػػة تػَػػ
ف لـ تكف متحدة إف حقيقػة :les peintres modernes فػي كتابػو Ruskin ويقػوؿ متشابية وا 

 .في آثاره فحسب وينبغي أف يفيـ التفسير، صعبة الخياؿ غامضة،
ويؤكػػد الػػدكتور) إدريػػس النػػاقوري( فػػي كتابػػو ) المصػػطمح النقػػدي فػػي نقػػد الشػػعر( أف مػػادة ) 

ودلالػػة. فػػإذا مػػا  التخيػػؿ( تعتبػػر ومشػػتقاتيا مػػف أكثػػر المػػواد العربيػػة خصػػوبة واتسػػاعا، اشػػتقاقا
تصفحنا قواميس المغة، نجد أف ) تخيؿ الشيء( تحرؾ في تموف. و)تخيػؿ عمينػا فػلبف( أدخػؿ 

لاح خياليػا. و)تخيمػت السػماء( تييػأت لممطػر. و)  (عمينػا اليمػة. و) خيمػت المػرأة فػي المنػاـ
) خيمػػػػت( بمعنػػػػى شػػػػبيت. و) خيمػػػػت عمينػػػػا  خيمػػػت السػػػػحابة( إذا غامػػػػت ولػػػػـ تمطػػػػر. ويقػػػػاؿ

 .ماء( رعدت وأبرقتالس
فيػػو  (أمػػا اسػػـ الخيػػاؿ فيػػو يطمػػؽ عمػػى كػػؿ مػػا يتػػراءى كالظػػؿ و) خيػػاؿ الإنسػػاف فػػي المػػرآة

الخشػبة التػي توضػع فيمقػى عمييػا الثػوب ": كما قاؿ الأصمعي -صورتو وتمثالو. ويفيد كذلؾ 
 ."لمغنـ إذا رآىا الذئب ظنا انو إنساف

الخيػػػاؿ  ى، فػػػلب تقػػػرب. ومػػػف معػػػانيمػػػا نصػػػب فػػػي أرض لػػػيعمـ أنيػػػا حمػػػ -ذلػػػؾ –والخيػػػاؿ 
شػػػػخص  ؿ: الظػػػػف. و)خػػػػاؿ(، ظف،وتػػػػوىـ، وحسػػػػب. وقػػػػد يطمػػػػؽ الخيػػػػاؿ كػػػػذلؾ عمػػػػىوالتخيّػػػػ

 .الإنساف أو طيفو
وفػػػي الاصػػػطلبح يطمػػػؽ التخيػػػؿ عمػػػى العمميػػػة الفكريػػػة التػػػي يقصػػػد منيػػػا تػػػذكر الأشػػػياء أو 

 .تصورىا عمى حقيقتيا الطبيعية



   وتعريفات مفاىيم                                                                    الفصل الأول: 

17 

ليس سوى الصورة المشخصة التي تمثؿ المعنى المجػرد وفي المعجـ الفمسفي نجد أف الخياؿ 
 ."الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي" تمثيلب واضحا د. جابر عصفور:

 أوتشػػػكيؿ مصػػػورات لػػػيس ليػػػا وجػػػود بالفعػػػؿ  إلػػػىوالخيػػػاؿ ىػػػو تمػػػؾ العمميػػػة التػػػي تػػػؤدي 
وىػػو القػػوة ذاتيػػا التػػي  الإبػػداعالخيػػاؿ عنصػػر ميػػـ فػػي  أفأي  1القػػدرة الكامنػػة عمػػى تشػػكيميا
المختمفػػػة وىنػػػا تتجمػػػى براعػػػة الكاتػػػب المبػػػدع الػػػذي يحسػػػف  الأشػػػياءتجعػػػؿ المبػػػدع يػػػربط بػػػيف 

 .  2الناس أعيفالتي لا توجد صمة بينيا كما تبدوا في  الأشياءتوظيؼ الخياؿ في الربط بيف 

ة تنػػافر و القػػوة السػػحرية التػػي توافػػؽ بػػيف صػػفات منّػػإويعػػرؼ )كػػوؿ ريػػدج( الخيػػاؿ قػػائلب  
و اجتمػػاع حالػػة غيػػػر عاديػػة مػػػف نّػػػأقديمػػػة ومألوفػػة بمظيػػر الجػػػدة والنظػػارة أي  أشػػياءوتظيػػر 

بكونػػو قػػوة تركيبيػػة تشػػيع نغمػػا وروحػػا  أيضػػاويعرفػػو  3عاديػػة مػػف النظػػاـ ريػػغة الانفعػػاؿ بحالػػ
وتكشػػػؼ ىػػذه القػػػوة عػػػف نفسػػيا بتػػػوازف الصػػػفات  بػػالأخرىويقػػوـ بػػػزج وصػػير الممكػػػات واحػػػدة 

شػػاعةالمتنػػافرة  عبػػارة عػػف حالػػة عاطفيػػة غيػػر عاديػػة وتنسػػيؽ فػػائؽ  نػػوأالانسػػجاـ بينيػػا أي  وا 
 . 4لمعادة

 :أنواع الخيال.1.1.1
 :وىي والخياؿ ثلبثة أنواع،

 وىػػػػو الػػػػذي يختػػػػار عناصػػػػره مػػػػف بػػػػيف التجػػػػارب السػػػػالفة، ويؤلفيػػػػا الخيــــال اابتكــــاري :
ذا كاف التأليؼ استبداديا، أو سخيفا سُ  . وىػذا مػا قػد يػدعى بػأحلبـ وىمػاً  يَ م  مجموعة جديدة. وا 

 .اليقظة
  عػاطفي  يجمع بيف الأفكػار والصػور المتناسػبة، التػي تنتيػي إلػى أصػؿٍ  التأليفيالخيال

 واحد صحيح. فإذا لـ تفيـ ىذه الصورة عمى أساس صحيح متشابو، كانت

                                                           
 .166ـ،  1974ينظر: مجدي وىبو، معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف بيروت 1
 .28 ص: ـ،1970، مطبعة النعماف في النجؼ الأشرؼ، 1ينظر: د. كماؿ نشأة،في النقد الأدبي دراسة وتطبيؽ، ط2
 .86، ص: 1971، 1روز غريب، تمييد في النقد الأدبي، دار المكشوؼ بيروت، ط ينظر: 3
 .53، ص: 1963ينظر: اوشيبمتمكميتس، الشعر والتجربة، تأليؼ تر: سممى الخضراء، دار اليقظة العربية بيروت، 4
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 .وىما كالتمثيؿ المرذوؿ في عمـ البياف
  :فػي أدبنػا العربػي. وىػو يظيػر فػي نحػو قػوؿ وىػو الغالػب الخيال البياني أو التفسيري

 :ابف خفاجة الأندلسي في الزىرة
 خضرا ا وأرديةً مى حمرَ وقد خمع الحيا*** عمييا حُ  وومائسة تزىُ 

 ا نضراعطافيا ذىبً وب ليا ريؽ الغمائـ فضة*** ويسكف في أَ يذُ 
 أصناف الخيال: .1.1.1
الخيػػػاؿ عبػػػارة عػػػف تشػػػكيؿ سػػػحري لا يقػػػدر عميػػػو سػػػوى الفنػػػاف المبػػػدع وىػػػو عمػػػى رأي  

 .1شيئا غير مألوؼ في الفف عموما مألوفةالالدكتور عمي جواد الطاىر أف تخمؽ مف الأشياء 
عػػوة المحسوسػػات والمػػدركات أمػػا الشػػيء والخيػػاؿ عنػػد الأدبػػاء يقػػوـ عمػػى شػػيئيف الأوؿ دَ 

 جديد ويكؼ أف نصؼ صور الخياؿ عمى الأنماط الآتية:  الثاني فيو عممية بنائيا مف
 الصور البصرية: - أ

خيػػر مثػػاؿ عمػػى ذلػػؾ تمثػػؿ الفضػػيمة بصػػورة حسػػناء جميمػػة ذات ملببػػس أنيقػػة تسػػتيوي 
 القموب.
 الصور السمعية:  - ب

ىػػػي الصػػػورة التػػػي يؤلفيػػػا الموسػػػيقيوف فػػػأنيـ يسػػػمعوف فػػػي بػػػاطنيـ ووراء آذانيػػػـ صػػػور 
عنيا في ألحانيـ الرائعة وكثير مف الأدبػاء سػميعوف ويظيػر ذلػؾ جميػا موسيقية بديعة يعبروف 

فػػػػي أسػػػػموبيـ ودقػػػػة صػػػػياغتيـ وبراعػػػػة أدائيػػػػـ ويحػػػػس كثيػػػػر مػػػػف الشػػػػعراء بالصػػػػور الشمسػػػػية 
والنفسية إحساسا قويا واف كممة الخياؿ في الأدب ليا استعمالات مختمفة فقد تطمؽ عمى القػوة 

ويمكػف أف نصػنؼ  2مػف أعمالػو بحيػث يشػمؿ العمػؿ كمػوليفية لدى الأديػب فػي عمػؿ كبيػر أالت
 الخياؿ مف زاوية صاحبو إلى نمطيف رئيسييف: 

                                                           
عمػػػيـ العػػػالي، جامعػػػة يُنظػػػر: فػػػائؽ مصػػػطفى وعمػػػي عبػػػد الرضػػػا، فػػػي النقػػػد الأدبػػػي الحػػػديث منطمقػػػات وتطبيقػػػات، وزارة الت1

 .37، ص: 1989، 1الموصؿ مكتبة المغة العربية، شارع المتنبي، ط
 .168ينظر: المرجع السابؽ، ص: 2
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 خيال الشخص العادي: .1.1.1.1
فعمى سبيؿ المثاؿ إف الإنساف العادي عدما ينظػر إلػى منػاظر الطبيعػة كالصػباح والمػاء 

 يمقاىا ببرود ولا يثيراف مشاعره وأحاسيسو وأخيمتو تجاه تمؾ المناظر الموجودة أمامو. 
 خيال الشاعر: .1.1.1.1

 نيػاؿُ عندما ينظر إلى مناظر الطبيعة ذاتيا فتكوف نظرتو مختمفة عػف الإنسػاف العػادي فت
عميو طائفة مف المشػاعر يثيرىػا خيالػو عػدما يمقػى تمػؾ المنػاظر المتمثمػة بالصػباح والمػاء واف 
تمؾ المشاعر توضح لنػا جانبػا مػف أسػرار الطبيعػة وصػمتيا بػالنفس الإنسػانية فػي ىػذا المنظػر 

ولا يكػػػاد الشػػػعراء ، 1أو ذاؾ وتتوقػػػؼ قيمػػػة قصػػػيدة الشػػػاعر عمػػػى مقػػػدار الخيػػػاؿ الػػػذي يحممػػػو
فالميػػػؿ عنػػػدىـ  ،وف شػػػيئا فػػػي الطبيعػػػة إلا وينفثػػػوف فيػػػو عػػػواطفيـ وخػػػواطرىـ ومشػػػاعرىـيتركػػػ

 يزحؼ. 
فػي الغػروب ذراعييػا إلػى الأرض مودعػة ليػا والشػاعر يقػؼ بجانػب البحػر  والشمس تمػدّ 

ومػف القصػائد  2ويميث ويتعب ويتخيؿ وجود صراع بيف أمواجػو وبػيف رمػاؿ الشػاط ئِفُّ يَ  ويراهُ 
التػػي تظيػػر فييػػا سػػعة الخيػػاؿ لػػدى الشػػاعر قػػوؿ رشػػيد سػػميـ الخػػوري فػػي قصػػيدتو القصصػػية 
الخيالية التي تتحػدث عػف درج عثػر عميػو فػي مصػر وعميػو كتابػة غريبػة مبيمػة عجػز العممػاء 

اكتشفوا باف تمؾ الكتابة تتحػدث عػف شػاعر  إذعف حؿ طلبسميا لكنيا حمت مف قبؿ الشعراء 
كػاف يعمػؿ المعاصػي ويحمػؿ مػا حرمػو ا﵀ وعمػى الػرغـ عميػو السػلبـ  عصػر عيسػى توفي قبػؿ
كاف بارا بوالديو وقد كاف ىذا الشاعر كثير البكػاء والشػكوى  لأنوا﵀ إلى الجنة  دخموأمف ذلؾ 

 الشاعر: 4لو فيقوؿ 3قائلب في سؤالوتعالى حتى في الجنة فخاطبو ا﵀ 
 

                                                           
 .170 – 169ينظر: نفسو، ص: 1
 .172ينظر: المرجع السابؽ، 2
 .302ينظر: اتجاىات الشعر العربي الحديث، مرجع سابؽ، ص: 3
 .896 – 894، ص: 1987الثاني، دار المسيرة، بيروت  رشيد سميـ الخوري، ديواف القروي، المجمد4
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 كـــــــــــاك ياىـــــــــــذا ومـــــــــــاذالام بُ عـــــــــــ
ـــــــد  حيصـــــــفْ أ ـــــــك ق ـــــــاكُمعن ـــــــا أبك  م

 فصــــاح العفــــو يــــا مــــواي مــــن لـــــي
ــــــــــك ــــــــــي لح أتيت ــــــــــا نقم  ضــــــــــنراجي

 طالمـــــــا قـــــــد نمـــــــت فيـــــــو ضـــــــنٌ لح
 نّ إفـــــــــدعني مـــــــــن نعـــــــــيم الخمـــــــــد 

 تربتنـــــــــــــــــي كعادتيـــــــــــــــــا برفـــــــــــــــــق
 

 تشـــــــــكو تكمـــــــــم  يدىـــــــــاك فـــــــــلا تنـــــــــ 
 م أم. الإحســــــــان أبــــــــو مــــــــن  زيــــــــتجُ 

 رحم يــــــســـــواك ومـــــن ســـــوى الـــــرحمن 
 كــــــــــرم أمــــــــــن ىــــــــــذا و  إلــــــــــي أحَــــــــــب  

ـــــــين الضـــــــم والشـــــــم  ـــــــر العـــــــين ب  قري
 نعيمـــــــي بـــــــين ذلـــــــك الصـــــــدر والفـــــــم 

ــــــــوتنشــــــــ ــــــــي باليد ن ــــــــا م حبيب ــــــــمن  ن
 

ه الأبيات يستعمؿ الشاعر التخييؿ في الحديث عمى نعيـ لأمو، فقد يخيؿ إليؾ ذفي ى 
بأف الشاعر متمرد عف القيـ بما يوحيو ظاىر المغة، لكنو أبدع في استعماؿ الخياؿ منتقلب بو 

 إلى التخييؿ.  
 . التخييل:1.1

 :مفيوم التخييل .1.1.1

 العربية، وليذا المفظ مجموعة مف المعانيلقد ورد لفظ التخييؿ في الكثير مف المعاجـ 
 والشروحات والتي نذكر منيا:

 أ. التخييل لغة:
 جاء في لساف العرب لابف منظور:

لو أنو كذا: أي تشبو وتخايؿ، ويقاؿ تَخَيَّمَتُو فَتخَيَّؿ لي،  ؿوتَخَيَّ " تخيؿ الشيء لو أي تشبَّو 
 .1"فَتَحَقَّؽ كما تقوؿ تصورتو فتصور، وتبيَّنتو فتبيف وتحققتو
، الوىـ، تخايؿ إليوكذا لبس شُبو وجيو  إليوالتخييؿ في المعجـ الوسيط: فنقوؿ: خُيّؿ 

زىرىا وفلبف تكبر وأعجب بنفسو  لو الشيء : تشبو والأرض: بمغ نبتيا أف يُرعى وخرج،

                                                           
، لساف العرب دار الحديث القاىرة، المجمد الثالث. ص: 1  .264ابف منظور، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
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 تمثمو والقوـ تفاخروا. ويقاؿ تخيؿ لي خيالو تشبو وتصور، ويقاؿ أيضا تخيَّمَو فَتُخْيِؿَ لو 
 . 1تصورهو 

والمخٍلُ ٌقال: فلان بمعىى على المخٍل على ما خٍَّلت وفسه أي ما شبهت. أي على غَرَرٍ مه 

غٍر ٌقٍه والمُخٍلت القىة التً تخٍلّ الأشٍاء وتصىّرها وهً مرآة العقل وفً قىله تعالى: ﴿قاَلَ 

ٍْهِ مِه سِحرِهِم أوََّهاَ تسَْعَى﴾ بلَْ القىُا فإَذَِا حِباَلهُمُ وعِصٍِهمُ ٌخٍََُّلُ إلَِ
2

 . 

يمكف القوؿ مف خلبؿ ما ورد مف التعاريؼ السابقة أف كممة تخييؿ تعبر وتعني الطيؼ 
والوىـ وما اشتبو مف صور في ذىف ومخيمة الإنساف، بمعنى التمكف مف استحضار الصور، 

أحد الأماكف  فيي عممية ذىنية يستطيع كؿ إنساف القياـ بيا فمثلب يمكف أف أتخيؿ أنني في
)مدينة معينة أو بمد أو حتى منظر ما( فيمكننا استحضار صورة المكاف دوف الذىاب لو 

 فالعممية ىنا عممية ذىنية. جسديا
 :التخييل اصطلاحا ب.

ثـ تبعو في ىذا ابف سينا  3(933)ت  الفارابييبدو أف أوؿ مف استعمؿ لفظة التخييؿ 
المحاكاة الأرسطية بقوؿ عبد القاىر الجرجاني: "إف ، وقد جاءت تفسير كممة 4(714)ت 

الذي أريده بالتخييؿ ىنا ما ينبو فيو الشاعر أمرا غير ثابت أصلب، ويدعى دعوة لا طريؽ 
 . 5إلى تحصيميا ويقوؿ قولا يخدع فيو نفسو ويرييا ما لا ترى

                                                           
 .263مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط دار الدعوة ، ج، الأوؿ والثاني، ص: 1
 .66سورة طو، الآية: 2
اف، التخيؿ الشعري في الفمسفة الإسلبمية الفارابي ابف سينا ابف رشد، دار الأرشيؼ الإسلبـ، إتحاد كتاب عمي آيت أوش3

  20، ص 2004المغرب، 
 .102المرجع نفسو ص: 4
الجرجاني، أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرحماف بف محمد الجرجاني، أسرار البلبغة في عمـ البياف، دار الكتب العممية 5

 301، ص: 1بناف، طبيروت ل
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ا يكوف ضربا وىذا النوع مف المعاني، يأتي عمى أوجو منيا ما يكوف خداعا لمعقؿ ومنيا م
فيـ التخييؿ عمى أنو نقيض لمحقيقة فقد عبد القاىر الجرجاني وأما  مف التحسيف والتزييف.

 . 1وتصويرىا حسب رؤية الشاعر ليا مف خلبؿ مخيمتو وأحاسيسو
دوف مطابقتو اً شخصأو  اً مكانفالتخييؿ قائـ عمى الإيياـ، فيمكف لممبدع أف يصور لنا 

يف السي  القبيح وتقبيح الجيد. وىذا المعنى يدنو مف شرح أرسطو، لمواقع وكذلؾ يعمد إلى تزي
ومف تأثروا بو أمثاؿ حازـ القرطاجني الذي قدـ لنا تعريفا دقيقا لمتخييؿ إذ يقوؿ: "التخييؿ أف 
تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أو معانيو أو أسموبو ونظامو، وتقوـ في خيالو صورة 

ؿ لتخيميا أو تصورىا، أو تصور شيء آخر بيا، انفعالا مف أو مجموعة مف الصور ينفع
 . 2غير رؤية إلى جية مف الانبساط أو الانقباض"

 ومف ثـ يذكر أف التخيؿ يقع بيف أربع جيات مف جية المعنى، ومف جية الأسموب
 وىذا يخص الشعر عمى وجو التخصيص(.  )المفظ، ومف جية النظـ والوزف  جية

وقد اعتبر النقاد العرب أف الخياؿ مف أقساـ التخييؿ، فيو الصورة الحسية التي تتخذىا 
المخيمة وسيمة ليا في نقؿ المعنى. وليذا فقد رأوا أف التخييؿ مرتبط ارتباطا وثيقا بالحس 
ويؤكد ذلؾ قوؿ حازـ القرطاجني " والذي يدركو الإنساف بالحس فيو الذي تتخيمو النفس لأف 

 . 3تابع لمحس التخييؿ
مف خلبؿ ىذا المعنى لمتخييؿ فالعديد مف البلبغييف ذىبوا إلى فيـ التخييؿ عمى أنو 
تصوير المعنى إلى الحس. أمثاؿ الزمخشري فقد وجد بعض الآيات مف القرآف الكريـ التي 

: ، وقولو أيضا4في ظاىرىا التشبيو مثؿ قولو تعالى: ﴿وَسِعَ كُرسّيُوُ السَّمَاوَات والأرض﴾

                                                           
، 2012، 1عثماف موافي، في نظرية الأدب مف قضايا الشعر والنثر في النقد القديـ دار المعرفة الجامعية الإسكندرية ،ط1

 .139ص: 
 .139المرجع نفسو ص: 2
لبناف، ط القرطاجني، أبو الحسف حازـ بف محمد بف حازـ منياج البمغاء وسراج الأدباء ، دار الغرب الإسلبمي، بيروت، 3

 .97ـ ص: 1986، 03
 255سورة البقرة ، آية 4
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. فقاؿ 2، و قولو تعالى ﴿والسَّمَاوَاتُ مَطوِيَاتٌ بِيَمِينِوِ﴾1﴿والأرض جَمِيعًا قبضتو يوَـ القِيَامَة﴾
نما  ف ألفاظيا لا ينبغي أف تحمؿ حقيقة ولا مجاز، وا  عنيا أرسطو: "إنيا تمثيؿ وتخييؿ وا 

 .3تحمؿ عمى أنيا تمثيؿ و تصوير حسي"
لا يعتمد عمى الحسف ولا  عند القرطاجنيييؿ أف التخ يتبيف لنامف خلبؿ ىذا الطرح 

و ـ. فيقوؿ في ىذا الصدد:" أف كؿ ما أدركتَ تخييلب بؿ ىو أقرب إلى التوىّ  لا يعدُ و  ،يرتبط بو
بو  حيطةبالحس فإف ما يراـ تخييمو بما يكوف دليلب عمى حالة مف ىيئات الأحواؿ الم

واللبزمة لو، حيث تكوف تمؾ الأحواؿ، مما يحس ويشاىد فيكوف تحميؿ الشيء مف جية ما 
يستبينو الحس مف آثاره والأحواؿ اللبزمة لو حاؿ وجوده والييئات المشاىدة لما التبس بو 

عنده وكؿ ما لـ يحدد مف الأمور غير المحسوسة... فميس يحبب أف يعتقد في ذلؾ  ووجد
 .4" الاعتبارييؿ لأف الكلبـ كمو كاف يكوف تخييلب بيذا أنو تخ الإفياـ

عادة تشكيميا.  والتخييؿ أيضا يدؿ عمى عممية التأليؼ بيف الصور وا 
يقوؿ ابف المعتز: " وذلؾ أف عقمو ليس بالثابت ولا بالصحيح ليذا تجده يتخيؿ الأشياء عمى 

 .5غير ما ىي عميو بالحقيقة
وؿ إف التخييؿ ىو عبارة عف تصور مجموعة مف ومف خلبؿ ما سبؽ ذكره يمكننا الق

التي تنسجيا المخيمة )مخيمة المبدع( وىو نقيض الحقيقة، بمعنى أف  الأفكارالصور أو 
 الانطلبؽ فيو لا يكوف مف الواقع انطلبقتو مف ذىف المبدع.

"وعمى رأي أرسطو الذي أحاؿ التخييؿ للئحساس والذي اعتبره حركة ناشئة عف 
بأمريف، الأوؿ الإحساس والإدراؾ أصؿ التخييؿ، والثاني أف كممة الحركة الواردة  الإحساس

                                                           
 .67سورة الزمر، آية 1
 .67سورة الزمر، آية 2
 262، ص: 1987أرسطو، فف الشعر، تر: شكري عياد، دار الكتاب العرب، القاىرة 3
 .141عثماف موافى، في نظرية الأدب، مرجع سابؽ، ص: 4
، 03ابف المعتز أبو العباس عبد ا﵀ بف محمد البديع، تحقيؽ: إغناطيو سكراتشفو فسكي، دار المسيرة ، الكويت، ط5
 .70ص:  ،1 .1982ج
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ذا كاف التخييؿ ناتجا عف  في التعريؼ تدؿ مف قريب عمى أف التخييؿ عممية ديناميكية، وا 
الإحساس، فإف صورة الإدراؾ الحسي قد تبدو مشابية لصور التخيؿ مع فارؽ بينيما تحكمو 

 . 1توجيو مقولة الوضوح والغموض"فكرة القوة والضعؼ و 
مف خلبؿ ما تـ ذكره في مفيوـ التخييؿ نجد أف التخييؿ يقوـ عمى الإيياـ وعمى خداع 
العقؿ وبالتالي يعتمد عمى الإحساس وتصوير حسي حسب رؤية المبدع. إذ يصور المبدع 

بداعو فيسمح لو مجاؿ خيالو بالذىاب بعيدا بمخ يمتو، فيعمؿ مشيدا خياليا مف نسج خيالو وا 
عمى التصوير والمتمقي بدوره يتمقى ىذا الإبداع بخيالو إذ يتخيؿ ويتصور الصورة المتخيمة 

 وىنا يكمف الإبداع فالمبدع ىنا يبعث لممتمقي صورة متخيمة. فيتـ استقباليا وتصورىا.
 الأسس البيانية لمصطمح التخييل:.1.1.1

لمخياؿ والتخييؿ نلبحظ أنيـ كانوا ينطمقوف حيف نتابع تصورات النقاد والبلبغييف العرب 
مف المواقؼ التي رسخيا الجيؿ الأوؿ مف الشعراء والمغوييف العرب بخصوص طيؼ الخياؿ، 
 وما يرتبط بو مف تمثيلبت فكرية وصور ذىنية، كما نسجؿ أنيـ ظموا متأثريف بربط القرآف

 مف الشعر حكما. الكريـ بالسحر وفصاحة مف الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ، وجعؿ
، وكذلؾ البياف يتصور فيو الحؽ بصورة باطؿ فخيؿ للئنساف ما لـ يك"لأف السحر يُ 

. كما يكتسي الحديث قيمتو وأىميتو أيضا 2"والباطؿ بصورة الحؽ. لرقة معناه ولطؼ موقعو
 مف كونو سيوجو الوعي الجمالي والنقدي عند الشعراء والنقاد.

صدد إف البلبغة كشفت ما غمض مف الحؽ في صورة يقوؿ ابف المقفع: في ىذا الو 
نما الشأف في تحسيف ما ليس بحسف وتصحيح ما ليس  الباطؿ والباطؿ في صورة الحؽ وا 

 .3بصحيح بضرب مف الاحتياؿ والتخييؿ

                                                           
 .20أرسطو، فف الشعر، المرجع السابؽ،  ص: 1
 2025/04/07يوسؼ الإدريسي، صفحات تربوية في الأدب والنقد، مفيوـ التخيؿ في التراث النقدي عند العرب 2
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انطلبقا مف ىذا التصور بيف المزج بيف المحتوى الدلالي الذي تنطوي عميو كممة 
لي الذي عبر عنو رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ حيف "يخيؿ" في سورة طو والمحكـ الجما

قاؿ:" إف مف البياف لسحرا " عمى أف أىمية العمؿ الذي قاـ بو العسكري" تكمف في أنو وظؼ 
كممة تخييؿ لتحدي الطبيعة الجمالية والوظيفة التأثيرية لسحر البياف وىو أمر ميـ فيو خرج 

فارتقى بيا إلى مستوى التحديد النظري  مف غموضيا، (بالعلبقة بيف )البياف والسحر
 . 1والوضوح الاصطلبحي"

ويفيد استعماؿ كممة تخييؿ عنده أنو القوؿ البميغ ىو الذي يوصؿ المعنى إلى القمب 
 وقمب الأشياءبأجمؿ الأساليب وأبدع الصور ويممؾ قدرة متناىية وفريدة في تغير حقائؽ 

ادعاءاتو الخيالية وأحكامو الخيالية بما ينطوي عميو جواىرىا الطبيعية فيقنع المتمقي بصدؽ 
 مف طاقة سحرية وقدرة تأثيرية.

يبدو أف ىذا المعنى الذي ربط التخييؿ بالسحر سيترسخ لدى النقاد والبلبغييف 
اللبحقيف. وسيمثؿ البعد البياني لمتخييؿ في البلبغة العربية المقابؿ البياني لمتخييؿ في 

قابؿ الفمسفي القائـ عمى المنطؽ ويعتبر عبد القاىر الجرجاني مف أبرز البلبغة العربية، الم
 البلبغييف الذيف يظير عندىـ البعد البياني بصورة جمية.

إف الجرجاني أوؿ بلبغي أفرد مبحثا خاصا لتحديد ماىية "التخييؿ " ومقاربتو في أبعاده 
مييزه بيف ضروب المعاني والأسموبية. كما أنو تناولو في معرض ت والإيحائيةالجمالية 

ومستوياتيا، فأوضح أف التخييؿ ىو نمط مف المعنى مقابؿ لمنمط العقمي: فالعقمي يكوف 
صريحا وصادقا وصحيحا " ويجري مجرى الأدلة التي يستنبطيا العقلبء والفوائد التي يثيرىا 

ة الذيف الحكماء، ولذلؾ تجد الأكثر مف ىذا الجنس في الأحاديث النبوية وكلبـ الصحاب
وقصدىـ الحؽ أو ترى لو أصلب مف الأمثاؿ القديمة والحكـ المأثورة عند  شأنيـ الصدؽ

 . 2القدماء"
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فنونو وتنوع تشكلبتو  وامتدادلـ يعد إصرار الجرجاني عمى تأكيد اتساع القسـ التخييمي، 
خييؿ"، عند ىذا الحد بؿ حرص عمى التنبيو عميو أكثر مف مرة. فقاؿ: "عمـ أف ما شأنو "الت

أمره في عظـ شجرتو إذ تؤمؿ نسبو وعرفت شعوبو وشعبو عمى ما أشرت إليو قبيؿ، لا يكاد 
نما الطريؽ فيو أف يتبع ال بعد الشيء  شيءتجيء فيو قسمة تستوعبو وتفصيؿ يستغرقو وا 

 .1ويجمع ما يحصره الاستقراء
 :أنواع التخييل.1.1.1

فقد اشترطوا فيو بجميع أقسامو  ،اتالتشبييمثؿ ، لقد ربط النقاد العرب التخييؿ بالحس
وأنواعو أف يرتبط بالمحسوسات، يقوؿ حازـ في ىذا الصدد: " وينبغي أف ينظر في المحاكاة 
التشبييية مف جيات، فمف ذلؾ جية الوجود والغرض، ينبغي أف تكوف المحاكاة عمى الوجو 

 .2الأمور المحسوسة"المختار بأمر موجود لا مفروض وينبغي أف تكوف المحاكاة في 
 التخييل الشكمي: -أ

وىي الصور التي تعتمد في اشتغاليا عمى إيقاع الأصوات والألواف والأشكاؿ، وتناغميا 
وتناسبيا، باعتماد الحواس والمدركات كنبضات القمب وتعاقب الفصوؿ وصوت حركة الأقداـ 

ىندسة الدوائر و المتوازيات والنبرات الصوتية وتتالي الصوائت ،والصوامت وبالاستناد إلى 
 والتقاطعات وغيرىا ...

و" بما يحدثو كؿ ذلؾ في وجداف الإنساف لذلؾ غالبا ما تكوف شبكة العلبقات بيف كؿ 
 ىذه العناصر نسبية تختمؼ مف فرد إلى آخر ومف ثقافة إلى أخرى أو متشابية إذا ارتبطت

 .3بالبيولوجية البشرية
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 :التخييل القيمي -ب
وىي وحدات معنوية بسيطة ودلالات قاعدية تعتمد نظاما مف العلبقات لمتأسيس 
لمفاىيميا، منيا معاني التماثؿ والتضاد والمقابمة والاستبداؿ والتركيب، ومعاني الإظيار 

والثبات والشتات ومعاني المعاداة والموالاة،  والإطالةوالتجمي والتقديـ والتأخير والاختصار 
ونشوة الانتصار ومعاف تعبر عف حالات لغوية وفكرية ونفسية أخرى فضلب  وخذلاف اليزيمة

 .1عف حالات اجتماعية وطقسية متعددة لا تعد ولا تحصى
 التخييل المجازي:-ج

"وىي مف بيف الصور الأكثر تعقيدا أو الأكثر احتمالية وشتاتا وتبقى إمكانياتيا التأويمية 
لتي تحاوؿ الزج بمتمقينيا وقراءىا في عوالـ كبيرة جدا لذلؾ تحفؿ بمضاعفات الأدب ا

التشويؽ والإثارة التي تضمنيا ىذه الصور باعتمادىا المجاز الذي يفرغ الشكؿ التواصمي 
الأوؿ مف محتواه الأوؿ السابؽ ليممؤه بمضموف ثاف لاحقا، وفؽ شبكة مف العلبقات تقؼ 

 .2ى ممخصا"عمى ما تراه مشابيا أو مماثلب أو مجاورا أو مقاربا أو حت
 :التخييل ونظرية المحاكاة الأرسطية في تراث الفمسفة الإسلامية.1.1.1

لقد كاف لأرسطو وفمسفتو نفوذ واسع التأثير في جؿ أقطار المعمورة وفي الثقافة العربية 
 .بشكؿ خاص، وىذا بفضؿ فعؿ الترجمة

، بدأ عند وقد حظي كتابو فف الشعر في تراث الثقافة العربية بمزيد مف الاىتماـ
رابي وابف سينا وابف رشد، منذ أف نقمو أبو بشر متى ثـ ما لبث فاالفلبسفة أمثاؿ الكندي وال

ىذا الاىتماـ أف انتقؿ إلى المنشغميف بالبلبغة والنقد في العصر العباسي وما تلبه مف 
لمحاكاة رابي المحاكاة الأرسطية بالتخيؿ، وميد الطريؽ بإقامة نظرية افاالعصور. ولقد فسر ال

عمى أساس سيكولوجي لمف تلبه مف الفلبسفة، وأوضح ليـ الصمة بيف الشعر والتخيؿ، ومف 
ثـ بدأت كممة التخيؿ ومشتقاتيا تدخؿ دائرة المصطمح النقدي والبلبغي، ثـ يتدعـ وجودىا 
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( )ؽ( وابف رشد في القرف السادس، حتى تصؿ 5مع إضافات "ابف سينا في القرف الخامس )
 . 1درجات القوة والوضوح عند حازـ القرطاجني في القرف السابع "إلى أقصى 

استعاف بدراسات أرسطو عف النفس، فربط عمى ىذا النحو بيف  قد رابيفاال أفّ  حرجويُ 
حديث أرسطو عف الشعر وحديثو عف النفس، ومف ثـ أزاؿ الفجوة بيف عمـ النفس الأرسطي 

الأرسطية عمى تمثؿ الغاية مف الشعر فيما يوحي بو ونظرية المحاكاة الشعرية، وأقاـ فكرة 
سموكية يدفع الشاعر إلييا المتمقي بأقاويؿ مخيمة بينيا وبيف السموؾ المرتجى علبقة  مف وقفة

نفسية قوية، بمعنى أف القصيدة تقدـ لمخيمة المتمقي مجموعة مف الصور تستدعي مف 
تيا مع صور القصيدة، مما يفرض عمى ذاكرتو طائفة مف الخبرات المختزنة، تتجانس محتويا

نفسية تجعمو يقؼ ضد موضوع التخيؿ الشعري أو معو، وبالتالي يسمؾ إزاءه  المتمقي حالة
 . 2سموكا"

رابي في فيـ المحاكاة بوصفيا ضربا مف التخييؿ، ولقد ربط اأما ابف سينا فيتفؽ مع الف
ثارة العجب، وىو ربط يعنى أف أخيمة الشعر تبعث في المتمقي إعجابا بالصور  بيف التخييؿ وا 

في ىذا السياؽ غير داؿ،  الإعجابالتي تبدعيا مخيمة الشاعر مف المعطى الحسي. إف 
نما الداؿ أف نربط بيف أو الاست الاستحساففالتعجب تعبير عف ضرب مف  نكار وا 

ثارة الدىشة، لما يحيؿ عميو التدىش مف تنوع وحدة يبدعيما الخياؿ"  .3التخييؿ،وا 

في مساؽ واحد، إذ التخييؿ مف  والانفعاؿفي كلبـ ابف سينا ما يؤذف يوضع التخييؿ و  
ف الانفعاؿ عمى حد تعبير ، شأنو أف ينفعؿ لو المتمقي بغير رؤية فكرية رتر: " سابوؿ وا 

يتجمى باعتباره علبقة عينية معينة لكياننا النفسي بالعالـ، وليست ىذه العلبقة رابطة عمياء 
 .4تربط بيف الأنا والكوف بؿ ىي بناء منظـ قابؿ لموصؼ
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ىو الكيؼ الشعوري الذي يطرأ  والانفعاؿ"فالتخييؿ فعؿ المبدع الذي يأخذ وضع إرساؿ 
بداع التخيمي إف ىذا الربط عند ابف سينا بيف التخيؿ عمى المتمقي بوصفو مستقبلب لفعؿ الإ

ة ، ليس بمعزؿ عف التصور الأرسطي لممأساة، ذلؾ أنيا تثير في المشاىد انفعاليوالانفعاؿ
مف التطيير، وشتاف بيف منطؽ  صالح بينيما تحقيقا لضربٍ مرعب والشفقة وتدمجيما وتُ ل

الخياؿ الذي تحدث عنو بعض الدارسيف، وبيف ما ذىب إليو ابف سينا متأثرا بالمنطؽ 
 .1ليرسي الخياؿ الشعري عمى أسس عقمية تئوؿ إلى الصنعة والميارة والحيمة الأرسطي

وقد حاوؿ إدخاؿ التحميؿ الفني في قوالب المنطؽ، باعتباره الشعر بمثابة مقدسات 
مخيمة كأنما يشاكؿ بينو وبيف القياس وتمييزه بيف التخييؿ والتصديؽ، فالأوؿ اعتبره إذعاف 
للبنفعاؿ والتعجب والاسترواح لمقوؿ ، أما الثاني فإذعاف لمتطابؽ بيف الشيء والعبارة المقولة 

الو فيو، والتخييؿ والتصديؽ عمى ىذا النحو معياراف لمتمييز بيف الشعر والخطابة، فالأوؿ مج
 الشعر )التخييؿ( والثاني يرتبط بالخطابة )التصديؽ(.

وكاف ضروريا أف يفضي ىذا الفيـ إلى اعتبار البحث في المحاكاة والتخييؿ فرعا مف 
فروع البحث المنطقي، وازدادت البنية المنطقية لمتخييؿ رسوخا في حديث ابف سينا عف 

وما لبثت ىذه الأفكار أف تغمغمت في  المقدمات التخييمية وربطو بينيا وبيف الصدؽ والكذب
نسيج الدرس البلبغي والنقدي مما دفع إلى الاعتقاد أف أبمغ الشعر أمعنو في الكذب، وعمى 

 ىذا النحو قد انحرؼ مسار التخييؿ في الفف الشعري. 
قاؿ ابف سينا "... التخيؿ ىو انفعاؿ مف تعجب أو تيويف أو تصغير أو غـ أو نشاط، 

وىذه المقدمات ليس مف شرطيا أف  البتةف الغرض بالقوؿ إيقاع اعتقاد مف غير أف يكو 
تكوف صادقة ولا كاذبة... بؿ أف توقع تمؾ التخيلبت... ويمضي ابف سينا في ىذا فيعد 
القوؿ المخيؿ مف أقساـ المنطؽ، وعبارتو في ذلؾ أف لممقدمات المخيمة لواحؽ وعوارض... 
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ي المقدمات المنطقية ولواحقيا، وكيؼ تكوف حتى أما الذي مف صناعة المنطؽ فالنظر ف
 .1تصير مخيمة"

 :التخييل إلى من الخيال  .1.1

إف كلًب مف المفردات: الخياؿ والتخيؿ والتخييؿ ليا ارتباط ببعضيا البعض ويحمموف 
يشير استخدامنا المغوي المعاصر لكممة " الخياؿ" عمى تكويف صور ذىنية و  نفس المعاني.
، فالخياؿ ىو استذكار الكاتب صور لأشياء غابت عف 2عف متناوؿ الحس الأشياء غابت

 العيف، فيتخيميا ويسترجعيا بأدؽ تفاصيميا.
"أما الدلالات العربية لكممة الخياؿ تشير إلى أنيا توحي إلى الشكؿ والييئة والظؿ، كما 

ي لحظات التأمؿ، تشير إلى الطيؼ أو الصورة التي تتمثؿ لنا في اليوـ أو أحلبـ اليقظة أو ف
 .3كما تشير أيضا كممة الخياؿ إلى مادة الخياؿ لا إلى كممة الخياؿ نفسيا

 فما يعيشو الإنساف في حممو يستطيع أف يكوف خيالا أو صورة رسميا في مخيمتو.

التي تدؿ عمى عممية « Imagination» "إف التخيؿ يعد بمثابة المقابؿ الدقيؽ لكممة 
عا دة تشكيميا ، وكممة التخيؿ ترادؼ لغويا التوىـ و التمثؿ، نقوؿ التأليؼ بيف الصور وا 

تصورتو فتصور وتوىـ الشيء تخيمو وتمثمو سواء أكاف في  تخيمتو فتخيؿ لي، كما نقوؿ
 . 4الوجود أـ لـ يكف"

يعني أف التخيؿ تصور واقعي حقيقي أو غير حقيقي يمكف أف يكوف تخيؿ أو تصور 
 يء غير موجود تخيمو فقط.حادثة أو شخص أو يكوف توىـ ش

"حيف متابعة المدونة الشعرية والمعجمية العربية القديمة نلبحظ أف كممة تخييؿ لـ تكف 
صورة ذىنية ذات  باعتبارهتختمؼ في استعمالاتيا الأولى عند العرب عف معنى الخياؿ 
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رقت ىػ(: خيمت عمينا السماء إذا رعدت وب943الأزىري ) ت  وىمية ومخادعة يقوؿ طبيعة
 .1قبؿ المطر، فإذا وقع المطر ذىب اسـ التخييؿ

 أي أف الخياؿ والتخيؿ لـ يختمفا عف بعضيما بؿ ىو تصور وىمي مخادع.

تشير كممة تخييؿ ىنا إلى التمثلبت الذىنية التي تحدث في النفس نتيجة مؤثر خارجي 
و مف كونو يميز بيف وبالرغـ مف الطبيعة المغوية العادية ليذا المعنى، إلا أنو يكتسي أىميت

المثير الذي ىو الخياؿ والطيؼ والشكؿ الخارجي وفعؿ الإدراؾ الذىني وىو التخيؿ ثـ عممية 
التفاعؿ مع ىذا المدرؾ، وىي ىنا التخييؿ ويبدو أف المغوييف يستخدموف ىذا التمييز 

 .2ويؤسسوف عميو تعريفيـ لاحقا لكممات خياؿ وتخيؿ وتخييؿ
نفس  المصطمحات بالرغـ مف اختلبؼ الآراء حوليا إلا أنيا تحمؿ يستنتج مما سبؽ أف ىذه

 المفاىيـ.
 . التقرير ومضامينو.1

مف المصطمحات المتداولة في المغة مصطمح التقرير، وىو إحالة بلبغية عمى 
الإنشائية ومنيا الاستفياـ التقريري، والذي يفيـ منو دلالة التعييف وىو ما يمزـ  بالأسالي

بفعمو، فقد جاء في لساف العرب أنّو مف"أقررت الكلبـ  المخاطب بأف يعترؼ بشيء ما ويقرّ 
لفلبف إقرارا؛ أي بينتو حتى عرفتو، وقررت عنده الخبر حتى استقر، وصار الأمر في قراراه، 

، ونفيـ مف ىذا الكلبـ أف التقرير عموما ىو التعييف  3لمحؽ والإقرار بو"وىو الإذعاف 
خراجو مف غائمة الإبياـ والغموض. ف شئنا ىو إبراز الشيء وا   وتحديد المقصد وا 
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، وحمؿ  وفي الاصطلبح لو معنياف فيو التحقيؽ والتثبيت وأما الثاني فيو الإدانة والموـ
، وليذا فإف التقرير كمصطمح 1تدينو نفيا أو إثباتا المخاطب عمى الاعتراؼ بالوقائع التي

لغوي يتضمف معنى التثبت والتحقؽ مف وجود الشيء مف عدمو، بؿ والمعاينة لو، ولـ نشأ 
أف نورد علبقتو بالاستفياـ التقريري الذي ىو أحد الأساليب الإنشائية التي يكثر وجودىا في 

ولا سيما في مجادلة الكفار ومنكري البعث القرآف الكريـ، باعتبار أف كثيرا مف الآيات 
اعتمدت أسموب التقرير بؿ والتقريع كنوع مف العصؼ الذىني ليؤلاء المنكريف، مثؿ قولو 

، فقوـ إبراىيـ لا يعمموف مف أساء إلى آليتيـ عيانا 2تعالى "أأنت فعمت ىذا بآليتنا يا إبراىيـ"
ف  ضمنيا  ولكنيـ يطمبوف مف إبراىيـ  أف يقرّ بأنو ىو مف فعؿ ذلؾ، لأف مرادىـ ذلؾ حتى وا 

لـ يفعؿ ذلؾ إبراىيـ عميو السلبـ فيـ يريدوف تقرير ذلؾ، وليس لأنيـ يشكوف في ذلؾ ولكف 
 يريدوف أف يقرروا أنو الفاعؿ.

ومف ىنا فإف التقرير كمبحث بلبغي لا يمكف الإحاطة بو كمفيوـ أدبي بعيدا عف 
، فيو مرتبط بالجانب التطبيقي أكثر منو بالجانب ولكف رغـ ذلؾ سياقو المغوي البلبغي

فيناؾ مف ربطو بحركية القصيدة وىو ما جعؿ روح القصيدة تتغير بناء عمى طمبات 
الجميور ورغبة المجتمع وكأف ىناؾ وعيا مشتركا بيف المبدع والجميور، وسنحاوؿ في ىذه 

 لقصيدة.الإطلبلة الخروج مف صرامة المصطمح إلى أفضية ا
 .المغة التقريرية:3.1 
لقػػد أشػػار عػػز الػػديف إسػػماعيؿ أف المغػػة مواكبػػة لمعصػػر حينمػػا يتعمػػؽ الأمػػر بالتجديػػد وىػػي  

المُدبَّجػة بالاسػتعارات المجن حػة،  فقػد تحػوّؿ شػعراء اليػوـ  عػف تمػؾ المغػة3خاصية تمتمكيا المغة
تبتعػػػد عػػػف ىػػػذا  لغػػػة مغػػػايرة،والتيويمػػػات اللبفتػػػة، التػػػي سػػػادت فػػػي إبػػػداع الرومانسػػػييف، إلػػػى 
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لغػػة مممػػوءة بػػالتقرير والإخبػػار، بػػؿ إف الوقػػوؼ عنػػد الآليػػات  النمػػوذج النمطػػي السػػابؽ، فيػػى
التي تشكمت مف خػلبؿ النسػؽ الموضػوعي فػي الإبػداع الشػعري، التػي سػوؼ نتعػرض ليػا فػي 
سياؽ الحديث عف المغة التقريرية بعد ذلػؾ، سيشػير إلػى أف ىػذه الآليػات، التػي لػف تخػرج عػف 

نموذج، لف تكوف بعيدة عف ىذا النسؽ، الػذي المنحى السردي أو المنحى الدرامي أو تشكيؿ ال
اخترنا لو اسـ التقرير، لأنيا بالضرورة آليات مػأخوذة مػف فنػوف نثريػة، مثػؿ الروايػة أوالمسػرح، 

إلػػػى المغػػػايرة فػػػي المفيػػػوـ مػػػف ذاتػػػي إلػػػى  –كمػػػا أشػػػرنا سػػػابقا -ويعػػػود ىػػػذا التوجػػػو التقريػػػري 
لػػػػى المغػػػػػايرة فػػػػي زاويػػػػة الرؤيػػػػػة مػػػػف اسػػػػتبطا ف  داخمػػػػػي إلػػػػى رصػػػػد أو تمثيػػػػػؿ موضػػػػوعي، وا 

موضوعي )فالشعر لـ يعد مجرد نزوة ذاتية، أو حوار داخمػي يسػقط العػالـ الخػارجي والآخػريف 
مف أفقػو، إنػو شػيء يتوجػو بالضػرورة إلػى الآخػريف، عبػر ذات الشػاعر، الإنسػاف نفسػو )....( 

تعػػاؿ التعقيػػد وىػػذا يسػػاعدنا عمػػى إدراؾ سػػبب ميػػؿ الشػػاعر فػػي ىػػذه الفتػػرة لموضػػوح، وعػػدـ اف
 وىذا يعني أف الشاعر كاف يمثؿ وعيا كاملب لوظيفة الشعر(

 .حضور النسق الإخباري بديلا عن ااستعارة:3.1 
رغػػـ القػػوة الإيحائيػػة للبسػػتعارة  إلا أف المغػػة التقريريػػة تجػػنح إلػػى النسػػؽ الإخبػػاري لمػػا 

 لػػذلؾ فػػإفّ  فيػػو مػػف عػػرض مشػػوؽ يتضػػمف معػػاني المفارقػػة التػػي أصػػبحت سػػمة لغػػة العصػػر،
تحػوؿ مػرتبط بعػدـ التعويػؿ عمػى الاسػتعارة، فمػـ يكػف تحػولا إلػى السػيولة ؿ المقصود ىو التحوّ 

نمػػا كػػاف تحػػولا إلػػى بسػػاطة، وىػػذه البسػػاطة لا تنفػػي عػػف الشػػعر القيمػػة  كمػػا يعتقػػد الػػبض ، وا 
بيػػة الدلاليػػة الكبػػرى، التػػي قػػد تػػرتبط برصػػد مػػدارات التحػػوؿ، بػػؿ قػػد تشػػير ىػػذه البسػػاطة التركي

المرتبطػػة بػػالتقرير إلػػى تكػػويف الرمػػز الأدبػػي، )فمػػف الممكػػف أف تكػػوف الصػػورة عمػػى أكبػػر قػػدر 
مف الوضوح، ومف الممكف ألا يكوف في الصورة أي مجاز لغوي، ومع ذلؾ تكوف شػعرية بكػؿ 
يحائيػػػػػة كػػػػػأغنى مػػػػػا تكػػػػػوف الصػػػػػورة الشػػػػػعرية بالإيحػػػػػاء، وتراثنػػػػػا الشػػػػػعري القػػػػػديـ  المقػػػػػاييس، وا 
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ؿ بكثيػػر مػػف الصػػور، التػػي لا تقػػوـ عمػػى أي مجػػاز لغػػوي، ومػػع ذلػػؾ ففييػػا مػػف والحػػديث، حافػػ
 1الطاقات الإيحائية، ما ليس في كثير مف الصور التي تقوـ عمى المجاز المتكمؼ المفتعؿ(

 .التقريرية والوعي المشترك:1.1
لا شػػػؾ أف المقصػػػود بػػػالوعي المشػػػترؾ ىػػػو مػػػا يشػػػير إليػػػو الكثيػػػر مػػػف النقػػػاد بالقػػػارئ  
وىػذا المشػترؾ الإدراكػي لقربػو ذجي الذي لـ يعد مستيمكا لممعنػى بػؿ شػريكا فػي إنتاجيػة، و النم

مف المتمقي، ينفتح مف زاوية أخرى عمى الإنساني في مداه الرحػب، وىػذا المػدى الإنسػاني ىػو 
الذي يجعمنا نقؼ عند جزئيات، لا تخرؽ نسقا قد تـ التعارؼ عميو، ومع ذلؾ نشػعر بجماليػا، 

ذا توقػػػؼ المتمقػػػي أو الباحػػػث ليبحػػػث عػػػف سػػػبب الجمػػػاؿ، فمػػػف يجػػػد إلا قػػػدرة الشػػػاعر عمػػػى  وا 
اصػػطياد صػػورة شػػعرية وثيقػػة الصػػمة بػػو، وبػػالمتمقي، وبالإنسػػاني عمومػػا، فمػػـ يعػػد القػػارئ فػػي 
منأى عف النص فيػو يػدرؾ أف صػاحب الػنص لػـ يعػد حػرا فػي قػراره وتقريػره ..فقػد تخمػى عػف 

 ئو الواعي وىذا ما يسمى بالتقريرية والوعي المشترؾ.ذاتيتو إلى شراكة حقيقية مع قار 
 .التقريرية والنسق اليومي:3.1

يفيػػـ مػػف ىػػذا أف الشػػاعر قػػد تخمػػى تقريبػػا عمػػى الخػػوض فػػي السػػياقات الخارجيػػة، فقػػد  
أصػػػبح ميػػػالا إلػػػى الانكفػػػاء عمػػػى نفسػػػو مػػػف خػػػلبؿ إصػػػراره عمػػػى التصػػػوير اليػػػومي ومػػػف ثمػػػة 

نما يحاوؿ الخروج إلى )مػا ىػو إنسػاني وسؤاؿ اليوية،  االاىتماـ بالقمؽ الوجودي الانطولوجي وا 
نسػػانية كبيػػرة، مػػف خػػلبؿ اشػػتراكو عػػاـ، أي جعػػؿ مػػا ىػػو مػػأ لوؼ محميػػا حػػاملب لرؤيػػة فكريػػة وا 

، لذلؾ فإننا قد نممس ىذا في المغة التقريريػة التػي يكتػب  2الإنساني الكمي، مع ما ىو عالمي(
ه الكممػات بػيف أبيػات القصػيدة لتحكػي يوميػات الشػاعر فتقػرر مػا ذبيا الشاعر بحيث تتسمؿ ىػ

شػػػاعر فػػػي مواضػػػيع القػػػديـ كالمػػػديح النبػػػوي لكػػػف كمماتػػػو تػػػأتي لا يريػػػده الشػػػاعر، فقػػػد يكتػػػب ال
يوميػػة تقريريػػة، فمػػو عقػػدنا مقارنػػة بسػػيطة بػػيف ثػػلبث مػػف الشػػعراء فػػي عصػػور ثػػلبث مختمفػػة، 
وليكف أحدىـ )حساف بف ثابػت( والثػاني )البوصػيري( والثالػث )سػعد مػردؼ(، لوجػدنا أف المغػة 
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ف العصػػر سػػوؼ يفػػرض نفسػػو، وسػػوؼ تتسػػمؿ التقريريػػة عنػػد كػػؿ واحػػد مػػف الثلبثػػة مختمفػػة لأ
ذلػػػؾ لمجػػػزء لؾ العصػػػر وقػػػد أجمنػػػا ذتمػػػؾ المغػػػة التقريريػػػة التػػػي تريػػػد أف تقػػػرر مػػػا تػػػراه مناسػػػبا لػػػ

 التطبيقي.
مػػػع أف الشػػػعر يركػػػز عمػػػى الجماليػػػة المغويػػػة إلا أنػػػو لا يسػػػتطيع أف يسػػػتغني عػػػف الخيػػػاؿ     

صػػورة شػػعرية دونيمػػا، وىػػو مػػا يطػػرح  والتخييػػؿ، بػػؿ ىمػػا المصػػدر الأوؿ للئبػػداع الفنػػي، فػػلب
جدليػػة العلبقػػة بػػيف التخييػػؿ والتقريػػر، فكػػؿ مػػا يتخيمػػو الشػػاعر ىػػو فػػي الحقيقيػػة تقريػػر لمسػػمات 

 ذا ما لمسناه في المديح النبوي نحو قوؿ مردؼ:الحسية والمعنوية وى
ذا الصحابة في الثغـــــــــــــور تبسمٌ     1ـــــــــــانوعمى البطون كآبة الجوعــــــــ  وا 

فمػػع مػػا يتخيػػؿ الشػػاعر فػػي وصػػؼ فػػرحتيـ عنػػد لقػػاء العػػدو يقابمػػو صػػبرىـ عمػػى الجػػوع      
 ذلؾ في سبيؿ ا﵀. وىنا اجتمع التخييؿ بالتقرير.  ا كاف ذوعدـ جزعيـ منو إ
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 .التعريف بصاحب المدوّنة:1
 : توأونش .الشاعر سعد مردف مولده1.1

 2342جواف  9بولاية الوادي بتاريخ  سطيؿامردؼ، ولد في مدينة  ىو الشاعر سعد
وزاوؿ دراستو الابتدائية والمتوسطة والثانوية بمسقط رأسو، بينما تنقؿ بدراستو الجامعية في 

، ثـ  2339عمى شيادة ليسانس في الأدب العربي سنة منيا ربوع جامعة باتنة؛ حيث تحصؿ 
"البناء الفني في  مة بػموسو بدراسة  1335حديث سنة الدب الأتخصص  فيدرجة الماجستير 

تحصؿ عمى دكتوراه العموـ في  1325ميا أبو ماضي"، وفي سنة يالشعر القصصي عند إ
في ديواف عبد ا﵀  يوالإيديولوجشعرية الخطاب الجمالي يا الأدب الحديث بأطروحة عنوان

 البردوني".
ي لأزيد مف قضى سنواتو الأولى في التعميـ بشتى أطواره الابتدائي والمتوسط والثانو 

إلى يومنا  1335عقد مف الزمف قبؿ أف ينتسب إلى جامعة حمو لخضر بالوادي منذ سنة 
 ىذا.
 :موىبتو الشعرية .1.1

كانت بواكير اىتماماتو الشعرية منذ الصغر؛ حيث يرجع الفضؿ في اكتشاؼ ىذه 
الموىبة إلى أسرتو وخاصة أختو الكبرى التي ما فتئت تحثو وتشجعو عمى الكتابة الشعرية 

يذا الفف في المرحمة الابتدائية إذ كاف يُمقب في شغفو بمنذ سف العاشرة وخاصة بعد أف رأت 
 ، فضلب عف الاىتماـ الذي لقيو مف قبؿ أساتذتو في المرحمةمدرستو بشاعر المؤسسة

سوفي" الذي كاف متأثرا بإبداعاتو الشعرية، إضافة  المتوسطة وخاصة مف قبؿ أستاذه "عثماف
لفضؿ أستاذه "مناعي عمي" الذي لـ يبخؿ عميو بالتوجيو والتصويب مما كاف لو الأثر الكبير 

 ر.في صناعة تميزه ونبوغو في مجاؿ الشع

إثراء موىبتو الشعرية مف خلبؿ مصاحبة الشعراء الأفذاذ في اشتغؿ سعد مردؼ 
؛ حيث قرأ لأغمب شعراء الجاىمية فضلب عف حفظو لممعمقات، كما تتممذ ـرىاشعالتغني بأو 

، واستنار بإبداعات إبراىيـ الحمدانيف عمى لغة أبي فراس بيف دفتي ديواف المتنبي وتكوّ 
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يف يصؼ الشاعر قراءتو الشعرية بأنيا تذوقية، الأمر الذي كاف لو ناجي وغيره مف المعاصر 
 .رالمبكّ  الأثر البارز في نبوغو

في نظر الشاعر سعد مردؼ صناعة تنبني عمى جممة مف  -إف النص الشعري 
. أما الممارسة الشعرية فتقوـ عمى الدربةالمعطيات أىميا ما كاف قائما عمى الممارسة و 

ى الأولى في العنصر الفطري لدى الإنساف الذي الموىبة والميارة؛ حيث تتجمّ عنصريف اثنيف 
 يحصؿُ يُكتشؼ بمرور الوقت، في حيف يشير العنصر الثاني إلى الجانب المكتسب الذي 

، فما يميز شعر سعد مردؼ ىو قدرتو الفائقة عمى تقديـ قراءة الفرد عف طريؽ التعمـعميو 
ة بالدلالات والرموز غير تمؾ التي ألفيا الشعراء في وصؼ حداثية لمقصيدة العربية مشحون
 .1الأمكنة والفضاءات التخييمية

وعف التجربة الشعرية يقوؿ سعد مردؼ بأف الحالة الشعورية تممي عمى الكاتب ما 
يكتبو مف خلبؿ الأثر الذي يعكس لديو الرغبة في الكتابة الشعرية وكمما كانت ىذه التجربة 

 أكثر تأثيرا في المتمقي، ثـ إف نظـ القصيدة يتأسس بناء عمى التجربةصادقة كاف النص 
 الشعورية.
يرى الشاعر بأف القصيدة يجب أف تتسـ بالانفتاح والتنوع الموضوعاتي؛ إذ يقوؿ بأف و 

سبب إعجابو بأحمد شوقي يكمف في انتقالو الموضوعي مف نمط شعري إلى آخر؛ فتارة 
في الشعر المسرحي، وتارة أخرى يكتب في الشعر يكتب في الشعر الغنائي، وتارة 

القصصي.. إلخ. ولكنو يعيب عمى مفدي زكرياء التزامو بالمجاؿ الواحد في الكتابة الشعرية؛ 
حيث برز بشكؿ أكبر في مجاؿ الشعر السياسي والثوري، ولولا السياسة لما اشتير اسمو 

 .2عمى حد رأي الشاعر سعد مردؼ
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بأف النص ىو الذي يذىب  1أغراض متعددة، حيث يقوؿكتب الشاعر مردؼ في 
لمشاعر وليس العكس، فإذا كاف أحمد شوقي يعتذر لسوريا عف كونو لـ يوفيا حقيا في 

أي الشاعر مردؼ. استعنت بالأسموب التأثيري في وصؼ  –تشخيص نكبتيا في شعره، فأنا 
ما أف المثيرات ىي الوسيمة الوقائع، ذلؾ أف ىذه الأخيرة ىي الدافع القوي لخمؽ الشعر، ك

 المساعدة لخمؽ التوازف النفسي لدى الشاعر.

وفي مجاؿ الشعر المعاصر وخاصة شعر التفعيمة تحدث الشاعر عف كونو مستمعا 
جيدا لنزار قباني في رغبة منو لتجاوز مقاييس الشعر العمودي في بعض الأحياف. لكف 

ة في النمطية التي كانت في الشعر  حسب الشاعر سعد مردؼ يجوز التعامؿ مع التفعيم
فالتفعيمة ىي التي تفرض الإيقاع والموسيقى في الشعر، الأخير الذي يكتسي جمالو  الخميمي؛

 ورونقو مف موسيقى الشعر أولا ومف المغة والأسموب ثانيا.
 :2إصداراتو ومؤلفاتو العممية.1.1

لـ يقتصر عمى الشعر  كتب الشاعر في مجالات عديدة، ضمف فنوف أدبية متنوعة، إذ
وحده بؿ كتب في النثر أيضا؛ حيث ألؼ ثلبث مجموعات قصصية للؤطفاؿ، عنوف الأولى 

". خؤولةبػ: "أحكي لكـ" والثانية "كرة فوؽ الشجرة" والثالثة بعنواف "نزىة الصغار" و" قصص 
 لكنو برز بشكؿ أكبر في مجاؿ الشعر والكتابة الشعرية حيث إف لو دواويف ومجموعات

 شعرية متعددة نذكرىا كما يمي:
 ديواف "مآذف الشوؽ". -
 ديواف "مواكب البوح". -
 أبي لا تسرع مجموعة شعرية في السلبمة المرورية. -

                                                           
 المقاء نفسو.1

 مف المقاء نفسو.2 
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كما لو مؤلفات في الجانب التنظيري لمشعر وكتابتو، حيث ألؼ كتابا بعنواف "ىمسات 
بعنواف "مع الشعراء" وىو لمشعراء" يوضح فيو فنيات كتابة النص الشعري، ولو مؤلؼ آخر 

 عبارة عف ردود ومراسلبت بيف الشعراء
 إضافة لكؿ ذلؾ ألؼ الشاعر سعد مردؼ ديوانيف الأوؿ "يوميات قمب" والآخر "حمامة

 وقيد" يضماف قصائد شعرية منوعة تراوحت بيف الطوؿ والقصر.
يدة؛ قص 291عف مطبعة تركي. يضـ  1335أما ديواف "يوميات قمب فقد صدر في سنة 

 قصيدة. بيت كأطوؿ 71متفاوتة الطوؿ، تتراوح أبيات قصائدىا ما بيف البيتيف إلى 
يمخص ديواف "يوميات "قمب" مذىب الشاعر في الشعر، كونو مشاعر قمبية تستجيب  

لمشاعر نفسية، حيث يضـ حسف وسوء وانطباعات وانعكاسات حياة الشاعر، اشتيرت 
قصيدة لغة الضاد" التي نشدىا "محمد  مثؿ نتْ حّ لُ قصائده عمى نطاؽ واسع، وكثير منيا 

بأنيا تمقف ضمف درس ميـ  الشاعر الفودري" و"مشاري الحسيني"، ىذه القصيدة التي تفاجأ
تحت عنواف "فاعمية المغة  1327 في كمية المغة العربية بجامعة الأميرة نورة بالرياض،

لدرس قصيدة لغة الضاد" كشاىد العربية في جامعة الأميرة نورة لمبنات"، يتضمف ىذا ا
شعري، وقد حظي ىذا النص أيضا بالدراسة التطبيقية في خمس دروس عربية أخرى ضمف 

 تعميمية المغة. مقياس
ـ عف دار مزوار، وىو أقؿ حجما مف 1323في حيف صدر ديواف حمامة وقيد سنة 

بيتا. أما عف  57بيتا، وأكبرىا  17قصيدة طويمة، أقميا  21الديواف السابؽ، حيث يضـ 
سبب عنونتو ىكذا فيعود لموقؼ حدث معو أثناء ممارستو لمينة التدريس في المرحمة 
المتوسطة، عند وقوؼ حمامة في آخر القسـ أثناء إلقائو لمدرس، فشبو الشاعر تمؾ الحمامة 
بالنفس البشرية الساكنة والباحثة عف الحرية والخائفة مف القيد تحدّث عف سيميائية الغلبؼ 
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ليذا الديواف فقاؿ أف الخضرة تعبير عف التفاؤؿ والصفرة تعبير عف الإشراقة أما الحمامة 
 .1السلبـ وانطلبؽ الحرية عكس القيد الذي يكبح الإنساف والأمة في أغلبؿ الاستعمار فيي
 الأنشطة العممية:.1.1
  الوطني سواء عمى المستوى المحمي أو وممتقيات عممية في عدة فعاليات  مردؼشارؾ و

 أو الدولي بعناويف كثيرة نذكر منيا:
 درس الشعر الجزائري في مقررات التعميـ المتوسط الواقع والآفاؽ 
 الأثر الدلالي والإيقاعي لمبديع -

 منيجية القراءة في الخطاب الشعري -
 مقياس التوازف الصوتي في القرآف الكريـ -
 عمـ الشعر مف خلبؿ كتاب عيار الشعر" لابف طباطبا -
 نقدية لرواية " خيوؿ الشوؽ" لمحمد جربوعةقراءة  -
  مناصب عممية متنوعة منيا:بىذا فضلب عف اشتغالو 
 2عضو لجنة الإشراؼ والمتابعة لطمبة البعثة الماليزية في إطار برنامج تبادؿ الطلبب .

 تمثيؿ الجامعة في الإذاعة عبر منبر الجامعة في مداخلبت حوؿ:
 المغة العربية وتحديات العصر. -
 دب الإسلبمي.الأ -
 العضوية في فرقة البحث التي كانت تشتغؿ عمى " أدبية الخطاب القرآني بيف المعيارية 
 .الانطباعية والمقاربة العممية 
 لمباحث حضور متنوع في إنجاح الممتقيات الشعرية والعكاظيات شاعراً، ومحاضراً في 
 .ندوات الإبداع 
 أدب الطفؿ. ونص النشيد الإسلبمي. مشتغؿ بالتأليؼ الشعري، والنقدي، والكتابة في 

                                                           
 مقتطؼ مف لقاء مع الشاعر سعد مردؼ.1
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 .حاز عمى جوائز شعرية وطنية في الجنوب والشرؽ الجزائري 
 .حظي بالمشاركة في عدد مف الممتقيات والأياـ الدراسية 
  توفؽ في الاشتغاؿ ضمف فرقة بحث تحت محور" أدبية الخطاب القرآني بيف المعيارية

 الانطباعية والمقاربة العممية".
  .لمباحث مقالات في الشعر ونقده منيا ما حظي بالنشر ومنيا ما ينتظر 
  لمباحث حضور متنوع في إنجاح الممتقيات الشعرية والعكاظيات، شاعرا، ومحاضرا في

 ندوات الإبداع.

 حول التحبيرة في حدائق السيرة:. 2
أف  رغـ ما جاءت بو الحداثة مف ثورة عارمة زلزلت كياف القصيدة الشعرية، إلا

ذج العمودي ظؿ صامدا في وجو ىذه المراجعات والمناكفات، ورغـ أف بعض النقاد النمو 
مثؿ العقاد غير أفّ الكثير سار  االكبار أعمنوا عف موقفيـ صراحة مف ىذا الذي سمي تجديد

في مسار ىذا التجديد الذي مسّ روح القصيدة العربية وبنيتيا وىيكميا الخارجي، ومع ىذا 
يرة مف الشعراء لا تأبو ليذا التغيير وبقيت بعيدة عنو، ومف ىؤلاء الشعراء الذيف ظمت فئة كب

 انحازوا إلى القصيدة الكلبسيكية الشاعر سعد مردؼ.
انطمؽ الشاعر مردؼ مف معيف نقي وىو الموروث الحضاري للؤمة الإسلبمية، فمـ       

لأخلبقية ليذه الأمة وكاف موقفو يحيد عنو قدر أنممة وسخر شعره لإبراز القيـ  الحضارية وا
واضحا مف قضايا المصيرية وعمى رأسيا قضية فمسطيف، فكاف بحؽ مف شعراء الفف 
للؤخلبؽ، ولـ ينسؽ وراء الذيف قاؿ عنيـ رب العزة "والشعراء يتبعيـ الغاووف" فقد آمف سعد 

لـ تغتر بتمؾ مردؼ بقدسية الرسالة الشعرية ومدى تأثيرىا في النفوس، فشعريتُو الخلبقة 
العروض السخية التي كانت تتياطؿ مف كؿ حدب وصوب، وتتخذ مف الشعر سوانح في 

 مواسـ الجوائز  لمكسب المريح في غرؼ الخيانة والتآمر عمى قضايا الأمة.
أراد مردؼ أف يدلي بدلوه في موضوع السيرة النبوية وفؽ رؤيا  حديثة معاصرة تبرز        

ما أراد أف يضيؼ لبنة إلى صرح المديح النبوي، وأف يكمؿ لؤلؤ العقد تعمؽ الأمة بنبييا، رب
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الذي بدأه حساف بف ثابت الأنصاري رضي ا﵀ عنو وأكممو البوصيري ثّـ شوقي في العصر 
الحديث، وجاءت التحبيرة في حدائؽ السيرة لتعيد لممديح النبوي بريقو في ظؿ الفتور الذي 

،  والحقيقة أف عودة الأمة إلى نبييا فيو كثير مف الرمزية أصاب الأمة في علبقتيا مع نبييا
 .والدلالات العميقة

فقد كانت أخلبقو صمى ا﵀ عميو وسمـ مصدر إلياـ وقوة وانبعاث لأمجاد الأمة         
وعودتيا إلى سكّة الانتصارات، وىذا ما شيدناه في انكسار جبروت التتار عمى أبواب 

معارؾ الإسلبـ الخالدة، ذلؾ العصر الذي نشطت فيو المدائح فمسطيف في واحدة مف أعظـ 
 النبوية رغـ أنو وصؼ بالضعؼ والانحطاط، ألـ يقؿ البوصيري:

 امٌ تسموا عنو بالحممـــــــــــــقومٌ ني  ا حقيقتُوــــــوكيفَ يدركُ في الدني
وطاعتو حيا وكأف الشاعر قد وضع يده عمى الجرح، فحقيقة النبي ىي الاقتداء بو 

، فيو دعوة صريحة إلى العودة إلى الانضواء تحت لوائو،  وميتا، والإعراض عف مف سواه
والعودة إلى سوح المعارؾ لتأديب أعداء الأمة الذيف تجرأوا عمى المقدسات، وتوبيخ للؤمة 
سلبميا وأصابيا الضعؼ والوىف مما أطمع أعدائيا فييا،  التي تخمت عف كرامتيا ووحدتيا وا 

سمبت منيا أرضيا وانتيكت حرماتيا، واستصغر العدو شأنيا، وىو ما نراه اليوـ في تكالب ف
الييود والنصارى عمى بلبد الإسلبـ قصد نيب ثرواتيا، ولولا طوفاف الأقصى المبارؾ 

 لامّحت مف الوجود.
 :المجموعة قراءة لغوية دالية في عنوان. 3

إفّ الحقيقة المحمّدية وتجمياتيا فرضت نفسيا عمى صاحب التحبيرة سعد مردؼ، فجاء 
عنواف الديواف مشحونا بالدلالات، فيو جممة اسمية متكاممة الأركاف تحتوي عمى مستد 
ومسند إليو "التحبيرة في حدائؽ السيرة"، فالتحبيرة مبتدأ معرؼ بالألؼ واللبـ  وأما الخبر 

العنواف جممة اسمية فيذا يوحي برغبة الشاعر في التعبير عف مضموف فشبو جممة، وكوف 
أخلبقي وقيمي يوازي مكانة صاحب ىذه السيرة، ويبرز ثقؿ المسؤولية التي يحس بيا 

   .الشاعر وىو يصؼ شخصية عظيمة متفردة في عظمتيا
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حبرا..واشتقت مف  وأما التأصيؿ المعجمي لكممة "التحبيرة" فيي مف الفعؿ حبر يحبر
الفعؿ الثلبثي المضعؼ حبّر عمى وزف فعّؿ فيي تحبيرة وعند الفيروزآبادي"الحبر بالكسر: 

" ، ويبدو أف 1النقس، وموضعو: المحبرة بالفتح لا بالكسر ..وحكي محبرة بالضـ كمقبرة
معناىا غير واضح، مع أف الحبر كما ىو شائع ىو المداد الذي يكتب بو، وحبّر أي كتب 

 بّج، كما أنيا تفيد التكثير وأي تكثير حيف يكوف الموصوؼ محمدا، وكما قاؿ شوقي:ود
 ي انتساباــــــــــــــــــبمدحك بيد أن ل  قدري راء قد جاوزتُ ــــــــــــــأبا الزى

نما التحبيرة عمى وزف التفعيمة ليا دلالات مستقمة عف ذات الشاعر رغـ أف العمؿ و  ا 
توصيؼ الوقائع الثابتة مف حياتو صمى ا﵀ عميو وسمـ، تأسيا بما حبّره وجداني بحت في 

البوصيري في قصيدتو التي سماىا "البردة"، وسماىا مف عشقيا بالبردة الشريفة تشريفا 
وتعظيما لمف قيمت فيو، فالشاعر مردؼ لـ يشأ أف يدخؿ في متاىات تأويمية ولغوية كحذؼ 

سد العنواف "التحبيرة في حدائؽ السيرة" والجممة الاسمية الخبر بؿ وضع تصميما متكاملب لج
 مف خصائصيا الثبات والرصانة.

لقد جاء العنواف مباشرا جامعا مانعا، مكملب لما بناه غيره في ىذا الصرح الشامخ،      
فالسيرة النبوية ليست حديقة واحدة بؿ حدائؽ وحدائؽ ممتدة في الماضي والحاضر والمستقبؿ 

لى أف ي رث ا﵀ الأرض ومف عمييا، فكمما طاؿ الزماف ازدادت عظمتو صمى ا﵀ عميو وا 
وسمـ، فكؿ فترة مف حياتو أو حدثا ىي حديقة مف الحدائؽ الكثيرة، وفي الحديقة ما تسر بو 

 الأنظار وتشنؼ منو المسامع، قاؿ تعالى " وما أرسمناؾ إلا رحمة لمعالميف"
وبيف الخياؿ والتقرير جاءت التحبيرة لترسـ مسارا جديدا في أدب السيرة النبوية       

المكتوبة شعرا، لذلؾ فإف الشاعر عمد إلى توظيؼ العتبات الضمنية مف خلبؿ الانتقاؿ مف 
حديقة إلى أخرى بتجديد الصلبة عمى النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، وىو لـ ما نجده في البردة 

 في ضرتييما عند شوقي.أو اليمزية أو 
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كما لا يسعنا ىنا أف نغفؿ ميؿ شاعرنا إلى العناويف المسجوعة عمى منواؿ ما يفعمو أجدادنا 
 نيف في آذاف وخواطر قارئييا.عة يظؿ ليا ر وىـ يَسِمُوف أسفارىـ ومدوناتيـ بعبارات موقَّ 

 جماليات التقرير في وصف الذات المحمدية: . 4
مف زاوية العصمة فقط   أف يُنظر إلى الذات المحمّديةالتقصير إنّو لمف الإجحاؼ و 

تقميؿ ىذا السماء وأف كؿ أفعالو إنما ىي وحي خالص، وليس مف ومؤيدا  مرسلب اباعتباره نبي
قاصرة  عميو مف فضؿ فجعمو سيد ولد آدـ ولا فخر، وىي نظرةبو مف شأف ما مفّ ا﵀ 

تتعارض مع ما جاء بو القرآف الكريـ كقولو تعالى "قؿ إنّما أنا بشر مثمكـ يوحى إلي أنّما 
 إلو واحدٌ" إليكـ

ولو عدنا إلى السيرة النبوية لوجدنا دليلب قاطعا عمى ىذه البشرية، فحينما آذى أىؿ 
اءه ممؾ الجباؿ الطائؼ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ وأدموا رأسو ورجمو وأغروا بو سفياءىـ ج

وعرض عميو أف يطبؽ عمييـ الأخشبيف فرفض ذلؾ ودعا ليـ ا﵀ باليداية، لذلؾ فإف ىناؾ 
حدودا بيف الربانية والبشرية في شخصيتو، فيو إلى جانب أنو نبي معصوـ فيو شخص 
مجتيد ومثابر، وقاؿ لعائشة لما عاتبتو عف اجتياده في قياـ ا﵀ أف ا﵀ قد غفر لو ما تقدـ 

 مف ذنبو وما تأخر..فقاؿ ليا "أفلب أكوف عبدا شكورا"
 وقَاؿَ في ذلؾ البُوصيري متأسفًا معتذرًا:

 1أَنْ اِشْتكَتْ قدماهُ الضر مِنْ وَرَمِ   ظممتُ سنةَ منْ أحيا الظلامَ إِلى
وىذا إقرار وتقرير ببشرية النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، بالانزياح عف الاستعارة المكنية، 
فرغـ أنو شبّو السنة بالشخص المظموـ الميضوـ الحؽ، وشبو القدـ بالإنساف الذي يشتكي 
مف الظمـ  إلا أنّو عدؿ عف ىذا الوصؼ الاستعاري إلى العودة لمنسؽ البشري المحض، 

رية وفعؿ يقوـ بو الإنساف، وكذا القدـ فيي عضو حيوي مف أعضاء فالسنة خصوصية بش
الإنساف، فالسنة تشتكي والقدـ تشتكي كذلؾ، وكميا أنساؽ بشرية تؤكد عمى بشرية النبي 
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ليذا فإف الشاعر ينتقؿ مف ، ا وتقريرا ليذه الحوادث البشريةصمى ا﵀ عميو وسمـ  إقرار 
 المعنوي إلى الحسي بكؿ مرونة.

البشرية تجعؿ مف التراوح الشعري في الوصؼ بيف الواقعي والمتخيؿ مبعث استثارة ىذه 
جمالية لا تنقطع، بعكس النصوص الشعرية الممحمية الموغمة في تعالييا عمى الواقع، أو 
البطولات التاريخية البشرية المنبتَّة الصمة عف تأييد السماء والتي يشعر المتابع ليا بقصورىا 

لكماؿ والعدؿ وجنوحيا لمتحيز والجور ميما بدا لنا منيا سموٌّ إنساني تاريخي وحيدتيا عف ا
 عظيـ.
 جماليات التقرير المعنوي: . 4.1

تتناوؿ الجماليات المعنوية الجانب التصويري لممعنى مف خلبؿ الاستطراد في تفاصيؿ 
 يقوؿ الشاعر: الصورة الشعرية والتي تعتمد كثيرا عمى الاستعارة وجمالية الحذؼ، وفي ىذا

  1بحر المحامد، مصدر الإحسان  طِبُ القموب، وباب كل فضيمة
  1الإحسان

فنلبحظ أف الشاعر ىنا قد وظؼ تقنية جمالية الحذؼ مف خلبؿ التشبيو البميغ الذي 
نما تحقيؽ التقرير  ىو مقاربة بلبغية ليس المقصود منيا الوصوؿ إلى الصورة الشعرية فقط وا 

فبالرغـ مف أف التشبيو البميغ يذكر فيو طرفا التشبيو وىما المشبو بواسطة الانزياح البلبغي، 
والمشبو بو إلا أف المشبو ىنا محذوؼ لاعتبارات تقريرية خادمة لمجمالية المعنوية، فيناؾ 
وعي مشترؾ بيف الشاعر والقارئ النموذجي بأف المقصود ىو النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، 

وىو بحر المحامد وىو مصدر الإحساف، فالمعنى  فيو طب القموب وىو باب كؿ فضيمة
واضح وجمي ومتدفؽ، فمحمد طبيب وباب وبحر ومصدر..ومف جماليات التشبيو البميغ أف 

 يكوف المشبو والمشبو بو شيئا واحدا،.
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 ويمكف التمثيؿ لذلؾ بالترسيمة الآتية:

 طبيب      باب      بحر       مصدر                       
      

 
 

 الذات المحمدية )بشر(                                 
فكؿ تمؾ التشبييات تخرج مف مشكاة واحدة وىي الذات المحمدية، ويعبّر عنيا 

محددة ومتداولة في كلبـ الشعراء ومعانييا لا تخمو مف  بمقامات ىي في الواقع تقريرات
 جماليات معنوية، وذات دلالات تقريرية مشتركة بيف الشاعر ومتمقي الخطاب، 

ومف جماليات ىذا التقرير التوازي بيف المركبات الاسمية والتي بمغت أربع مقاطع في  
غة ولا إطناب، فكؿ وحدة مف ىذه البيت تباعا، مع بنية إيقاعية ىادئة في غير تكمؼ ولا مبال

يمنح القارئ فرصة لتوليد المعاني  -إف جاز الوصؼ–الوحدات تتضمف تداع معنوي حر 
مف خلبؿ التدبر في الحكمة مف ىذا الوصؼ ويمكف أف نتوقع  المعاني التي تدور بخمد 

 القارئ مثؿ ما يمي:
 طبيب= عافية الأبداف وشفائيا
 ابيا.باب= أنا مدينة العمـ وعمي ب

 بحر= "لنفذ البحر قبؿ تنفذ كممات ربي."
 مصدر= "وما أرسمناؾ إلا رحمة لمعالميف"

وىكذا في  جمالية التقرير في ىذا البيت تتحدد وفؽ مسارات المعنى الذي نجده في البيت   
لتشكؿ ىذه المعاني مجتمعة إلى حديقة محبّرة بالمعاني وقد عبّر عنيا الشاعر بحدائؽ 

 السيرة.
 



 والتخييل التقرير مردف بين لسعد" السيرة حدائق في التحبيرة" ديوان في الشعري السرد جماليات   الفصل الثاني

03 
 

 
 جماليات التقرير الحسي:. 2.4

وكما وجدنا التقرير المعنوي فإف لمتقرير الحسي مكانتو في أبيات القصيدة، ومع ذلؾ  
بينيما فقد يكوف الحسي معنويا والمعنوي  ىناؾ تداخلبأف  -حسب رأينا –فإفّ المصطمحيف 

لوصؼ حسيا، فالشاعر مردؼ جعؿ مف الحسي مطية لممعنوي باعتبار أنو مسترسؿ في ا
 دوف أف يفصمو فاصؿ عدا فواصؿ صَمواتية عمى خير البرية يقوؿ:

 1مزجتْ صريحَ الحُبّ بالبُنْيَانِ   ىُو والصحَابَةِ أنجمٌ منْ حولِوِ 
 1بالبُنْيَانِ 

ما نلبحظ في ىذا البيت ىو جماليات التقرير الحسي مف خلبؿ توظيؼ جمالية التشبيو  
"، فالتقرير ىنا في تشبيو الحسي بالحسي : "النبي  البميغ في قولو "ىو والصحابة أنجٌـ

وصحابتو/الأنجـ"، فما قرره الشاعر أف جعؿ النبي وصحبو والأنجـ شيئا واحدا غير منفصـ، 
"، وىو تقرير  وربما ىو تناص مع الحديث المشيور "أصْحَابي كالنجُوـ بيـ اقتديتُـ اىتديتُـ

التقرير كاملب ومستقلب أكد عمى بالفكرة المقصودة وىي العمو والارتفاع واليداية، ولكي يكوف 
ذلؾ بالشطر الثاني في قولو " مزجتْ صريحَ الحُبّ بالبُنْيَافِ"، فنسب المزج لمنجوـ وفي ىذا 
جمالية تقرير حسية، فصريح الحب ممزوج بالبنياف، وىو إشارة أيضا إلى حديث آخر 

لصحابة حس معروؼ "المؤمف لممؤمف كالبنياف المرصوص يشدّ بعضو بعضا"، فالنبي وا
والنجوـ حس والبينياف حس، فكميا محسوسات جمعيا الشاعر في حديقة حسية واحدة، 
مستخدما الوصؼ الحسي بتصوير جمالي لافت مع أنو قد استعمؿ محسوسات موجودة في 

 ذىف المتمقي لكف وظفيا توظيفا جماليا.
يتجاوز حدود  لقد انتيج الشاعر في جماليات التقرير الحسي البعد عف المبالغة فمـ

العرؼ أو التقديس اللبىوتي في وصؼ الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ فكؿ العناصر الحسية 
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التي استعمميا كانت مألوفو عند المتمقي، وكما أشرنا إلى ذلؾ في بعض الأحاديث المتواترة 
نما جاء التقرير ليثبتيا ويذكر بيا ولكف في قالب جمالي يرسخيا في ال قموب، التي ذكرناىا، وا 

 ويبدو أف الشاعر كاف يتوخى الحذر في الوصؼ وكأنو يستنير قوؿ البوصيري:
 1واحتكم  مدحا فيو واحكم ما شئت   ارى في نبييمــــــدع  ما ادّعتو النص

 1واحتكم
 وانسب إلى قدره ما شئت من عظم  واَنسب إلى ذاتو ما شئت من شرف

 بفم اطق ـــــــــــــــــــــعنو نحدا فيعرب   وــــــــــل  ا﵀ ليس رسول   قدر  فإن
يستخدـ المغة التقريرية في تحديد المعاني الحسية، وىي لغة يومية ومفيومة ويألفيا    

 الناس في ىذا العصر مثؿ قولو:
 2انــفي كل رابية نمت عين  اد حرارٍ تغتميـــــــــــــــــــخرجتْ بأكب

 2انــعين
ذا البيت مشيد خروج الأنصار لاستقباؿ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، وشدة يصؼ لنا ى

شوقيـ لرؤيا محياه، وىي لحظات تاريخية لا يمكف أف تتكرر، إنّو شوؽ لمقيا المحبوب وأي 
محبوب إنو رسوؿ ا﵀ محمد ..تستقبمو المدينة المنورة "يثرب" بعد سفر طويؿ مرىؽ ومعاناة 

لتفكير في اغتيالو بؿ خططوا ونفذوا ما عزموا عميو لولا أف شديدة في مكة وصمت حدّ ا
نجاىـ ا﵀ منيـ ليمة اليجرة، وقد استعمؿ الشاعر وصفا حسيا تقريريا يعبر عف عظمة 
الحدث مستعملب المجار المرسؿ "خرجت أكبار" وعلبقتو الجزئية لأنو قصد الأنصار رضي 

قا وخوفا عميو صمى ا﵀ عميو وسمـ، ثّـ ا﵀ عنيـ، ووصفيا بأنيا كانت تغتمي وتشتعؿ شو 
في كؿ رابية نمت عيناف"، وىي صورة انسيابية  توغؿ الشاعر في الجمالية التقريرية بقولو "

يظير قوة الاستعارة في  -إف جاز الوصؼ–تعكس أىمية الحدث، وىي انزياح مجنوف 
ؿ والتمرّد الحسي، فشبّو ذلؾ الترقّب والخوؼ عمى حياتو صمى ا﵀ عميو وسمـ فشبّو التشكّ 
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تمؾ القموب المحبّة والأجساـ المتيالكة بأنيا عيوفٌ نبتتْ في الروابي ترقبُ قدوَـ الحبيبِ، فقد 
ارتقى الأنصار كؿ مرتفع مف الأرض لمشاىدة طمعة الحبيب صمى ا﵀ عميو وسمـ، فحذؼ 

و "الأزىار" وأبقى عمى ما يشير إلييا "نبتت" عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فما قرره المشبو ب
الشاعر مف محسوسات في ىذا البيت يندرج  ضمف جماليات التقرير الحسي، صنع مف 
المجاز المرسؿ والاستعارة صورة مركبة لحدث عظيـ ىو حدث اليجرة، ولأف العيف ىي الآلة 

الأماكف دـ ليا الشاعر وصفا يميؽ بيا، فوقوؼ الأنصار فوؽ التي يرى بيا الإنساف فق
ذي سيغير ا الحدث العظيـ الذالعالية في المدينة كالسطوح والنخيؿ ولا غاية ليـ إلى ترقب ى

 مجرى التاريخ باعتبار أف الأنصار كانوا أكثر تحمّسا لنصرة الدعوة المحمدية.
  .المغة الشعرية:3.4 

التحبيرة لغة مباشرة ومسترسمة وتعتمد عمى النسؽ السردي دوف جاءت المغة الشعرية في 
وصؼ الوقائع، وىي لغة ىادئة متزنة مستمدة مف شخصية الشاعر نفسو، الإطناب عند 

ودوف مبالغة ولا تيويؿ، فيصؼ الوقائع السيرة حدثا حدثا كما جاءت في كتب السيرة النبوية، 
توضيح بعض المشاىد فييا، ودوف أف تخمو مف ولـ يكف المجاز ىو الغاية فييا بؿ وسيمة ل

جمالية تقريرية، بحيث أنو يتناوؿ الأحداث في نبرة صوفية روحانية عمى طريقة البوصيري 
كاف قد لجأ إلى أسموب العطفات وىو التوقؼ بتجديد الصلبة  -مردؼ–في البردة، إلا أف 

 ة كقولو:عمى النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ كمما شرع في تناوؿ فكرة جديد
 1انــــــــــــــــــــــــــــــقمب تراه كأنو قمب  ام كل فضيمةـــــــــــــــــذاك النبي إم

 1انــــــــــــــــــــــــــــــقمب
 يــــــــــــــيا نور قمبي ضياء جنان  ى عميك ا﵀ يا بدر الدجىـــــــصم

 ظا ليذا الدين باليجرانـــــــــــــحف  بيجرة اف ـــــالضع  ا﵀  قد آذن
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ونلبحظ ىنا أف الشاعر لا يمجأ إلى الصور المعقدة التي تتعب المتمقي وتصرفو عف 
اليدؼ في صورة تعظيـ قدر النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ  وذلؾ بتثميف جيوده في سبيؿ 

إنجاح الدعوة، فكما أف الحوادث مسطرة إجمالا مف ا﵀ سبحانو وتعالى، إلا أفّ وقوعيا في 
ر والاعتزاز فيي معاناة وصمود متواصؿ في سبيؿ المبدأ وفؽ نسؽ سمـ الزمنى مدعاة لمفخ

 فقولو: -إف جاز الوصؼ–تقريري يحترـ ىذا التسمسؿ السّيري 
 1انــــــــــــــــــــــــــــــقمب تراه كأنو قمب  ام كل فضيمةـــــــــــــــــذاك النبي إم

 1انــــــــــــــــــــــــــــــقمب
فيو توظيؼ لمغة عادية خالية مف التعقيد سواء عمى مستوى السطح أو العمؽ، وىي 

لغة تقريرية بعيدة عف التعالي والتيويؿ، ولعؿ مرد ذلؾ إلى أف الشاعر أكثر حذرا مف أف يقع 
فيما يقع فيو الشعراء عادة مف مبالغات غير محمودة، وىنا ندرؾ درجة الوعي والحصافة 

اعر ، فحتى الوصؼ في الشطر الثاني " قمبٌ تراهُ كأنوُ قمبافِ"، لا يحمؿ التي يتميز بيا الش
أي جديد ولا يستطيع أف يكسر أفؽ المتمقي لأنو بكؿ بساطة لـ يقؿ إلا الحقيقة، فإف كاف 

القمب الأوؿ حقيقي فالقمب الثاني الذي يعنيو الشاعر مجازي، بمعنى التحمؿ والجمد والصبر، 
عني أنو قد تخمى عف بشريتو في تحمؿ المسؤولية الموجبة لمثواب فكونو نبي معصوـ لا ي

والتميّز والجيد الإضافي، وىو الذي قاؿ لعائشة" أفلب أكوف عبدا شكورا" لما أشفقت عميو مما 
يقوـ بو مف قياـ لميؿ وىو المغفور لو ما تقدـ مف ذنبو وتأخر وكما عبر عنو البوصيري"إلى 

 "أف اشتكت قدماه الضر مف ورـ
كما أف الشاعر ماؿ إلى مواكبة التجدد في لغتو الشعرية محاكيا لغة العصر في طريقة 
عرض الأفكار، ففي التحبيرة ظير تمسؾ الشاعر بالمغة الشعرية الفصحى إكراما لصاحب 

المقاـ أو ربما لذاتيتو في التعبير عف مشاعره فجاءت المغة قوية موحية ومتماسكة ومنسجمة 
 روقة مف أحداث السيرة مثؿ قولو:مع الأفكار المط
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 1انِ ـــــــــــــــــــيوم يجود النبي بالإتي  وعِيمــــــــيا ليتني قد كنت بين جم
 1انِ ـــــــــــــــــــبالإتي

 انٍ ــــــــــــــــــــــــجمع محبّ والوٍ فرح  وفرحتُ ساعة مقدم المَاحي عمى
عف تعمؽ فنلبحظ ىنا حضور الذاتية التي تحدثنا عنيا، وىي ذاتية تقريرية تنـ  

الشاعر بجناب النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ فمـ يجد غير المغة الشعرية الذاتية، فاستعمؿ 
أسموب التمني وىو مف الأساليب الإنشائية التقريرية، فوصوؿ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ إلى 

تكف  المدينة المنورة كاف حدثا فارقا في حياة المسمميف، فقمد استغرؽ الشاعر في الذاتية ولـ
ىذه الأمنية إلا رغبة في الحصوؿ عمى الجائزة يوـ القيامة باعتبار أف النبي كاف سببا فييا 
مف قولو تعالى "إلا مف أتى ا﵀ بقمب سميـ"، وحب النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ طريؽ إلى ىذا 

ريؽ الاستحقاؽ إذا خمصت النوايا، وقد أشار الشاعر إلى أحد ألقابو صمى ا﵀ عميو وسمـ بط
الكناية "الماحي" وىي كناية عف موصوؼ، وتبرز جمالياتيا في أنيا أعطت الحقيقة "الذات 
المحمدية" مصحوبة بالدليؿ "الماحي" الذي يمحي بو ا﵀ الذنوب والخطايا..ومجرد توظيؼ 
الكناية ىنا تمظير لمغة الشعرية التي يستخدميا الشاعر في مواكبة الحدث العظيـ ىجرة 

ا﵀ عميو وسمـ، فمـ يعد خافيا عمينا أنا الشاعر يممؾ مخزونا بلبغيا كبيرا في النبي صمى 
تصيّد المحظات الجمالية غير أنو كما يبدو لا يتكمؼ في توظيفو وصفا تقريريا، بؿ طيع 

 عميو العفوية والتدفؽ المشاعري الصادؽ فلب غرو حيف يقوؿ:
 ٍٍ 2انــــــــــــــــــرحجمع محبّ والوٍ ف  وفرحتُ ساعة مقدم المَاحي عمى

 ٍٍ 2انــــــــــــــــــرحف
 جماليات التخييل:. 5

إذا كاف التقرير يخضع لمصرامة المغوية والدلالية مف خلبؿ الحدود التي ترسميا المغة  
لمشاعر الواصؼ، فإف التخييؿ يأبى إلا التمرد عمى المغة فيستنزؼ الخياؿ مف الشاعر 
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الحب والتداعي الحر في الأفكار والخواطر والاندفاع وراء الصورة الشعرية  محركا فيو مواجيد
المتحررة مف قيود البلبغة، وفي التحبيرة وجدنا لوحات مف الخياؿ الجامح التي كست قصائد 
الديواف جمالية لافتة لعؿ مصدرىا يعود إلى ثقافة الشاعر الواسعة وامتلبكو لمتجربة الشعرية 

 دواويف كثيرة .. الكافية وقد أصدر
 جماليات السرد في المغازي:  1.5

رغـ ارتباط السرد بالنثر بسبب التحرر مف قيود القافية والوزف إلا أف الشعر ىو الآخر 
ناؿ نصيبو مف السرد الشعري، بيد أنو لا يخمو مف جماليات بحيث أف المغة الشعرية تبسط 

بأحداث السيرة، كاف لزاما مف ورود سيطرتيا عمى روح القصيدة، ولما كاف الأمر يتعمؽ 
أحداث تمؾ الغزوات التي خاضيا النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ مرغما لمتمكيف لدعوتو ومنيا 
أوؿ معركة التي حددت مصير الإسلبـ وىي معركة بدر، ولـ يشذ الشاعر عف ذكر سبب 

ابف اسحاؽ ىذه الغزوة والتي تواترت في كتب السيرة المعروفة كسيرة ابف ىشاـ وسيرة 
 وطبقات اِبف سعد، يقوؿ الشاعر:

 1آنــــــرسالتو من الشن  لقيت  ما فُرض الجياد لفرط  ىذا وقد 
 1آنــــــالشن

 وا بلا عدوانِ ــــــــحقّ لمن ظمم  شريعةٌ   الجياد الحجّ   وبسورة
 يا أبو سفيانـــــــلقريش يحمم  ى رسولُ ا﵀ أنّ تجارةـــــــــــــــــــــوأت

 انـــــــــــــــــخيرا كثيرا وافر الأثم  وعمى الجمال تحمّمتمن شاميا، 
يعرض لنا الشاعر جانبا مف سيرة المغازي وىي غزوة بدر الكبرى فيبدأ مميدا ليا 
بالحديث عف فريضة الجياد، ولذلؾ تدرج في سرد قصة ىذه المعركة، دوف أف يغفؿ عف 

يتحوّؿ إلى السبب المباشر لاندلاع ىذه  السورة الذي ذكر فييا الجياد وىي سورة الحج، ثـ
الغزوة وىو قافمة أبي سفياف، وبالتالي فالبناء السردي ليذه الغزوة بدأ الشاعر بوضعية 
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انطلبؽ مستعملب اسـ الإشارة "ىذا" وكأنو يريد أف يصؿ اللبحؽ بالسابؽ وما السابؽ إلى 
 الصلبة عمى النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ.

سرد واقعة أحد، وىي معركة امتحف فييا المؤمنوف امتحانا كبيرا، فقد ينتقؿ الشاعر إلى 
دارت عمييـ الدوائر بعد أف كانوا منتصريف، فقد ضعؼ إيمانيـ وتخموا عف الأخذ بسبب 
النصر ومالت نفوسيـ إلى الدنيا فوقع الامتحاف الكبير وكاف الرسوؿ أف يقتؿ لولا لطؼ ا﵀، 

حابة، وظف المشركوف أنّيـ بباطميـ منتصروف، وبدا ليـ واستشيد حمزة وجـ مف خيار الص
أف الإسلبـ قد انكشؼ ظيره وأنو أصبح بإمكانيـ أف يجتثوه بعد ميّد ليـ المنافقوف الطريؽ 

 بالخيانة والتآمر والخذلاف قاؿ الشاعر:
 

 1وكوافر الأعداء من النسوان  اـــــــــــــــــــوبدا ليم رىط العدوّ مولي 
 1النسوان

 انـــونسوا النبي بغفمة النسي  اعياـــــــــــالغنيمة فانبروا لمتراموا 
 و الغدر والعدوانـــــــــــــــــــــثغرات  تكشّفت المسممين   لظير  واىًا 

يصؼ الشاعر لنا أحداث ىذه المعركة بكؿ حرقة متأسفا عمى موقع فييا مف كرب  
ا﵀ عميو وسمـ، في السمـ أو الحرب، عظيـ، ودرس قاس لكؿ مف يخالؼ أمر الرسوؿ صمى 

وأفّ ا﵀ يعمـ رسولو الكريـ دائما، بأف النصر مف عند ا﵀، وأف التوكؿ عمى ا﵀ مرتبط 
بالتماس الأسباب، وأفّ متاع الدنيا ليس ىو اليدؼ مف حياة المسمـ، فكانت ىذه المعركة 

ف النصر الحقيقي ىو طاعة إنذار شديد الميجة لممسمميف حتى لا يغتروا بالنصر المؤقت لأ
 ا﵀ ورسولو، والانقياد لأوامرىما دوف تردد وميما كانت المغريات.

وجماليات السرد ىنا نجدىا في العرض الدراماتيكي لأطوار المعركة، فكما يبدو أف 
المعركة كانت توحي بالنص في بدايتيا لكنيا بعد ذلؾ انقمب الحاؿ ىزيمة نكراء مذلة عمى 
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فقد نسج الشاعر صورة مركبة مف ثلبث لقطات سردية متخيلب الحدث أمامو يد الكفار، 
عيانا، فالطور الأوؿ تمثؿ في ثقة المسمميف بالنصر وىـ يروف العدو يفرّ مع نسائو وأما 
الطور الثاني فيو انشغاؿ المسمميف بجمع الغنائـ وغفمتيـ عف أوامر النبي صمى ا﵀ عميو 

نقلبب النصر المؤقت إلى ىزيمة وانكسار بعد أف انكشؼ ظيرىـ وسمـ، وأما الطور الأخير فا
 للؤعداء.

لذلؾ نلبحظ أف الشاعر قد اعتمد عمى بعض الروابط النصية في صياغة الحدث 
وتسمسمو ولا سيما حرؼ الواو الذي ساعده عمى التدفؽ السردي وىو مف الجماليات التي لا 

الثلبث استعمؿ الشاعر حرؼ العطؼ  غنى عنيا في النسيج السردي، ففي ىذه الأبيات
"الواو" أربع مراتٍ حفاظًا عمى ىذا النسيج، فقد كاف الوسيمة الأىـ في ربط الأحداث ببعضيا، 
وأسيَـ في تسمسؿ الحدث وفؽ بنية سردية متكاممة تعتمد عمى الانسيابية وحسف التخمص 

 -رصّفت كرونولوجيا: )بدارغـ فداحة الخطب، فكؿ الأفعاؿ السردية التي استخدميا الشاعر ت
تكشّفت(، وكميا أفعاؿ ماضية منسجمة مع الحدث في بنية سردية  -نسوا -انبروا -راموا

متكاممة في خط زمني مستقيـ، وىذا دليؿ عمى قوة التخييؿ عند الشاعر،  وىي تتضمف 
 أحداث سردية متعاقبة وىي أفعاؿ نسبية قريبة في دلالتيا مف التخييؿ السردي.

 جماليات اانزياح في التحبيرة: . 2.5
إذا كاف الانزياح في أبسط معانيو ىو العدوؿ والخروج عف المألوؼ في الوصؼ  

والتقرير وتتبع حركية المغة في التعبير عف الأشياء والمشاعر فإفّ الانزياح قد يشمؿ كؿ 
ية تعبر عف شيء في المغة وفي لغة التواصؿ بيف الباث والمتمقي وىذا ما يجعمو سمة أسموب

مدى كفاءة المبدع في إنتاج الخطاب ولا سيما إف كاف خطابا شعريا كما الشأف لدينا في 
 قصائد ديواف "التحبيرة في حدائؽ السيرة" لمشاعر سعد مردؼ.

وقد جاء في التحبيرة انزياحات قميمة وربما يعزى ذلؾ إلى بساطة الأسموب ووضوح 
السيرة وىو عرض حرص شاعر في عرض أحداث عبارة وخموىا مف التعقيد وطريقة الال
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ىو فضح ىؤلاء  -في تقديرنا–إذ أف اليدؼ  الشاعر أف يكوف تمقائيا ودوف وسائط  بلبغية،
 كقولو:القوـ المجرميف 

 ال  تحيّر أرجح الأذىانـــــــــح  ود فممنبي بأمرىمــــــــــــأما يي
 انــــــــــــــــــلكلّ بيوتنكّروا عنتا   حال الألى مَرَدُوا عمى ميثاقو
 انــــــــوعمى العدوّ كلاىما حرب  ىم عاىدوا خير الأنام سلامَوَ 
 1انــــــــــــأفعى تطلّ برأسيا ناب  فإذا ىمُ الأعداء ليس كمثميم

 1انــــــــــــناب
إفّ مف التحديات الكبرى التي اعترضت النبي الكريـ في دار اليجرة ىو ما كاف يخطط 
لو الييود سرًا وعلبنيةً بعد أف انتيى دورىـ الوظيفي في خمؽ الفتنة بيف قبيمتي الأوس 
والخزرج، وبروز فئة أخرى مناوئة لا تقؿ خطورة عنيـ وىـ المنافقوف بقيادة رأس المنافقيف 

بي بف سموؿ لعنو ا﵀ الذي أوشؾ أف يُتوّج ممكا عمى المدينة، بؿ إفّ التاج كاف عبد ا﵀ بف أ
لمساتو الأخيرة، فأفسد قدوـ النبي المصطفى عنو ىذا الأمر وقد انصرؼ عنو الناس إلى في 

لرسوؿ والإسلبـ فكاف يحرض الييود عمى االرحمة الميداة، فامتلؤ قمبو حقدا وضغينة 
عمى الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وقاؿ عنيـ ا﵀ تعالى :" في قموبيـ تباعو أوالمشركيف مع 

  2مرض فزادىـ ا﵀ مرضا وليـ عذاب أليـ بما كانُوا يكَذّبوف"
ومع ىذا فإف النبي عميو الصلبة والسلبـ عقد معيـ عيدا وىي وثيقة المدينة، فمـ يعبأوا 

ـ أمر يحيّر أرجح الأذىاف، ولـ بذلؾ ورموىا وراء ظيورىـ، ويصؼ الشاعر ىذا الوضع بأني
يغب عف ذىنو صمى ا﵀ عميو وسمـ مكرىـ وخبثيـ وحقدىـ وحسدىـ فكاف خير جار ليـ 
وقصتو مع الييودي معروفة، ولكف تاريخييـ  الدموي والإجرامي يأبى إلى التحييف، وأيدييـ 

 ممطخة بدماء الأنبياء عمييـ السلبـ..
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التأخير في الشطر الأخير: والأصؿ وكلبىما حرباف )الانزياح يكمف ىنا في التقديـ و  
 عمى العدو( والضرورة الإيقاعية النغمية ىي التي اضطرتو إلى ىذا الانزياح التركيبي.

 :40وفي ص
 ومضى رسوؿ ا﵀ بيف جُذوعيـ    سِمماً، وحاؽ الكيد بالعمياف

 ﵀ ما كا﵀ في تأييده                ميما يكف لمشر مف صَوَلاف
بقدر ما تقؿ الانزياحات النحوية التي يتورع منيا شاعرنا المحافظ عمى سلبمة المغة 
العربية وتراكيبيا الأصيمة، ونقاء أبنيتيا، فإننا لا نعدـ أف نجد بعض الانزياحات المفارقة 
عمى مستوى الإضافات والأحواؿ التي تخمؽ مسافة توتر جمالي تشد القارئ إلييا، ومف ذلؾ 

( ثـ !(... أو الالتفات مف أسموب إنشائي إلى أسموب خبري: )﵀سممأا﵀  )ومضى رسوؿ
يقوؿ )ما كا﵀ في تأييده(، ما أحدث إيقاعا داخميا عبر التكرار والمواذ بالذات العمية مف 

 خلبؿ ىذا الأسموب المنزاح في شعريتو.
 وأما الانزياح الفارؽ في ىذه الموحة في قولو:

 1انــــــــــــأفعى تطلّ برأسيا ناب  كمثميمفإذا ىمُ الأعداء ليس 
 1انــــــــــــناب

إفّ أعداءَ الدعوة مف الييود والمنافقيف يشبيـ الشاعر بصورة انزياحية فارقة في 
التوصيؼ، فيـ كأفعى تطؿ برأسيا ناباف، والناب أشد ما في الأفعى خطورة فيو موضع 

 السّـ منيا ومنو كؿ العطب وقد قاؿ الشاعر عنترة قديما:
نْ انت ملامسياإنّ   2عند التقمب في أنيابا العطب  الأفاعِي وا 

 2العطب
إلا أفّ الانزياح بالصورة ىنا أف يكوف الناباف في رأسيا بدؿ فميا، وىو ما يكسر أفؽ 
انتظار المتمقي وينزاح بو إلى معاني أخرى أشد شناعة وقبحا لياتيف الفئتيف المتيف لا 
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بالغير..فقد دبّر الييود خطة لاغتياؿ الرسوؿ صمى تتورعاف عف فعؿ أي شيء يمحؽ الأذى 
ا﵀ عميو وسمـ كما يفعموف اليوـ بكوادر المقاومة في فمسطيف فوضعوا لو السّـ في ذراع الشاة 
وأرادوا أف يمقوا عميو حجرا مف أعمى الحصف، فوجود الناباف فوؽ رأس الأفعى يفتح الأبواب 

منافقوف وكلبىما شر ووجودىا فوؽ رأس الحية مظاىرة واسعة لمتأويؿ فالناباف ىما الييود وال
بالعداء الشديد لدعوة النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، بحيث أنيما لـ يتركا وسيمة مف الوسائؿ إلا 

 واستعملبىا لمنيؿ مف الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ ودعوتو.
فالييود رغـ المعاىدة التي كانت بينيـ وبينو صمى ا﵀ عميو وسمـ إلا أنيـ تواطأوا مع 
المشركيف عمى زعزعة الأمف في المدينة وكانوا عيوف المشركيف في معركة الخندؽ والتي 
سميت بمعركة الأحزاف فكاف وضعيـ داخؿ المدينة محؿ شؾ وريبة مف الرسوؿ صمى ا﵀ 

ص الأنصار لمنبي صمى ا﵀ عميو وسمـ لكاف ليـ شأف كبير في عميو وسمـ ولولا إخلب
القضاء عمى الإسلبـ، وأما المنافقوف فكاف دورىـ دائما محاولة إحباط معنويات المسمميف 
ونشر الفوضى والشؾ بيف النفوس الضعيفة، فيو الناب الثاني الذي جاىر بالعداء لممسمميف، 

ي صمى ا﵀ عميو وسمـ إلا شيئا قميلب مف مؤمراتيـ وما حادثة الإفؾ التي طالت عرض النب
فْكِ عُصْبَةٌ مِّنكُمْ  اَ تَحْسَبُوهُ شَرًّا لَّكُم ومخازييـ،  قاؿ تعالى : "   ۖ ‌﴿ إِنَّ الَّذِينَ جَاءُوا بِالإِْ

ثْمِ  وَالَّذِي تَوَ  نْيُم مَّا اكْتَسَبَ مِنَ الإِْ لَّىٰ كِبْرَهُ مِنْيُمْ لَوُ عَذَابٌ بَلْ ىُوَ خَيْرٌ لَّكُمْ لِكُلِّ امْرِئٍ مِّ
 .1عَظِيمٌ﴾
 التناص: . 3.5

بعيدا عف اختلبؼ النقاد ىو مفيوـ التناص إلا أفّ أىـ شيء فيو ىو العفوية والتمقائية مف 
الحافر خلبؿ حضور نصوص سابقة في نصوص لاحقة، ويؤثر عف المتنبي قولو إنما ىو 

في حدائؽ السيرة"  تفوح بجماليات التناص وىو تخييؿ بارع  عمى الحافر، وليذا فإف "التحبيرة
 الشاعر مردؼ في ديوانو "التحبيرة". اولعمو مف أكثر الجماليات التخييمية التي استعممي
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تجدر الإشارة ىنا أف القارئ لمتحبيرة تسّاقط وتتداعى إلى ذاكرتو نونيتاف في تراثنا الشعري 
ي ذاتو، وىي نونية القحطاني الأندلسي، ونونية ابف القيـ العربي، عمى البحر والقافية والرو 

الجوزية الكافية الشافية، وأخيرا نونية القرضاوي التي تشترؾ مع ىذه القصائد في بحرىا 
 وروييا فقط.

أعظـ تناص في ىذا الديواف ىو اطراد لازمة الصموات نحف نتصفح قصائد التحبير نجد أف و 
 ، مثؿ قولو:عمى النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ

 1يا أحمد المعصوم بالتبــــــــيان  صمى عميك ا﵀ يا خير الورى
إفّ الحديث في الصلبة عمى النبي ا﵀ عميو وسمـ صمى والإكثار منيا لحديث ذو 
شجوف وحديث لا ينقطع، فيي عبادة روحية مف أعظـ العبادات بالنص القرآني والمأثور 

ا﵀ وملبئكتو يصموف عمى النبي يا أييا الذيف آمنوا صموا  الحديثي، ويكفي قولو تعالى " إفّ 
 56وقوؿ الشاعر"  صمى عميؾ ا﵀ يا خير الورى" تناص مع الآية  2عميو وسمموا تسميما"

مف سورة الأحزاب، فالصلبة في المغة تأتي بمعنى الدعاء، وجماليات التناص ىنا ليست في 
 ت واجبا عمى المسمـ في كؿ آف وحيف.صيغة الصلبة عمى النبي بقدر ما أنيا أصبح

 وفي قوؿ الشاعر: 
 3ملأ العوالم ما مشى المَموان  ما أبا الزىراء حبّك نَشْرُهُ 

 3المَموان
 تناص مع قوؿ شوقي في نيج البردة: 

 4في مدحك بيد أن لي انتسابا  أبا الزىراء قد جاوزت قدري
 4انتسابا
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 دة مطمعيا:وىي مف قصي
 1لَعَلَّ عَمى الجَمالِ لَوُ عِتابا  قَمبي غَداةَ سَلا وَثابا اسَمو 

 1عِتابا
ذ نلبحظ أف مردؼ اكتفى بحجر الزاوية فقط وجمالية التناص ىنا في دقة الحضور إ      

وىو "أبا الزىراء"، وىذا كاف كافيا ليتحقؽ التناص بيف النصيف، فأفؽ التوقع عند المتمقي 
يرد في ذىنو بيت شوفي الشيير، سريع جدا..فمو ذكرت فقط كممة "أبا الزىراء" لكاف كافيا أف 

وىكذا فإف التناص كاف نتاجا لقوة التخييؿ عند الشاعر، والأجمؿ أف الشاعر لـ يعمد إلى 
نما ىو توارد خواطر عشقت المصطفى صمى ا﵀ عميو وسمـ  ذلؾ مف باب المحاكاة وا 

وسمـ، وآخر بناتو وفاطمة الزىراء البتوؿ ىي أـ أبييا كمؿ لقبيا رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو 
عيدا بو قبؿ وفاتو، وىي أـ حفيديو الحسف والحسيف رضي ا﵀ عنيما، وجاء عنو عميو 
الصلبة والسلبـ:" خير نساء العالميف أربع؛ آسيا زوجة فرعوف ومريـ بنت عمراف وخديجة 

 بنت خويمد وفاطمة" وقد آثر بيا ابف عمو عمي بف أبي طالب رضي ا﵀ عنو وكرـ وجيو.
 2صور التناص في التحبيرة قوؿ الشاعر:ومف 

 3أيّ قرآن -صمــــــى عميو ا﵀  وتلا عميو "اقرأ" ولم يكُ قارئا
، 4وىو تناص ظاىر وجمي مع قولو تعالى "اقرأ باسـ ربؾ الذي خمؽ الإنساف مف عمؽ"

، وتكمف جمالية التناص ىنا في سردية الحوار، فكما معروؼ في سورة العمؽ أف نص 4عمؽ"
جاء ممخصا لمحادثة التي وقعت لو صمى ا﵀ عميو وسمـ وىو يتعبّد في غار نص السورة 

حراء والتي وردت تفاصيميا في كتب السيرة، وجماليات التناص ىنا تكمف في تحوّؿ الشاعر 
 بالمعنى الحرفي للآية إلى البنية السردية مستعملب التخييؿ مف خلبؿ اعتماد البنية الحوارية..
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 وفي قوؿ الشاعر:
 1قد جاء بيت ا﵀ في الضيفان  قد رأى خير الأنام بأنّـــــــــــوول

 1الضيفان
 ومقصّرين إلى أجل مكـــــــــــــان  قصدوا إليو محمقين رؤوسيم
 من غير حرب أوشباة سنـــــان  فأقام يدعو المسممين لعمرة

ؤْيَا وىو تناص صريح ما قولو تعالى   بِالْحَقِّ لَتَدْخُمُنَّ :"قَدْ صَدَقَ المَّوُ رَسُولَوُ الر 
رِينَ اَ تَخَافُونَ فَعَمِمَ مَا لَمْ  الْمَسْجِدَ الْحَرَامَ إِنْ شَاءَ المَّوُ آمِنِينَ مُحَمِّقِينَ رُءُوسَكُمْ وَمُقَصِّ

الْحَقِّ  ىُوَ الَّذِي أَرْسَلَ رَسُولَوُ بِالْيُدَى وَدِينِ  ۝ تَعْمَمُوا فَجَعَلَ مِنْ دُونِ ذَلِكَ فَتْحًا قَرِيبًا
 2"لِيُظْيِرَهُ عَمَى الدِّينِ كُمِّوِ وَكَفَى بِالمَّوِ شَيِيدًا

إفّ ما يميز ىذا التناص في ىذا البيت ىو المغة المسترسمة اليادئة التي عبر بيا 
الشاعر عف ىذا الحدث العظيـ، وىو حدث يحمؿ ما يحمؿ مف البشارة بعد تعب شديد يشعر 

ـ وىو في وسط العاصفة فيأتيو نصر ا﵀ كمكافأة عمى صبره    بو الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسم
وىذا يدؿ عمى قوة التخييؿ لدى الشاعر في إبراز ىذا الحدث، فيستعمؿ التناص القرآني 
بطريقة انسيابية وبسيطة فتحدث المفارقة دوف أف نشعر بذلؾ، وىي أنو حقؽ ما أراد مف 

المتمقي ىي ما يحممو الشاعر عادة مف أعباء  تناص بأقؿ تكمفة وجيد، والتكمفة التي يراىا
الوزف والقافية والبحر والفضاء الإيقاعي عموما، ولا يعوره أف يتحوّؿ مف شاعر إلى ناظـ، 

 وىذا ربما ما لا يشعر بو المتمقي لمخطاب..
فقد يبدو التناص ىنا عاديا مع الآية الكريمة، ولكف الطريقة التي تناوؿ بيا الشاعر ىذا 

والدلالة منحت الحدث دفقة جمالية تخييمية لا نجدىا غالبا إلا عند الحدث عمى مستوى المغة 
 .والطبعالشعراء المقتدريف الذيف جمعوا بيف الصنعة 

 ومف صور التناص في التحبيرة قوؿ الشاعر:
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ذا العناية احظت أىل التقى  1لم تمفيم إا عمى إطمئنان  وا 
 وىو تناص مع قوؿ البوصيري في بردتو:

 2مِنَ الْعِنَايَةِ ركْنا غَيْر مُنْيَدمِ   لَنَا إن الإسلامبشْرٰى لَنَا مَعْشَر 
 2مُنْيَدمِ 

 أو مع بيتٍ مأثور يقوؿ فيو الشاعر: 
ذا العناية احظتك عيونيا   3نم فالمخاوف كمين أمان       وا 

فإذا كاف التناص ىو حوار بيف نصيف أحدىما قديـ والآخر جديد، فإف الخيوط السردية 
تأبى إلى أف تتشابو بيف النصيف ولو كاف الشاىد كممة واحدة ولا سيما إذا تشابيت السياقات، 

نفا،  فالعناية في وىذا ما نراه الآف بيف ما قالو الشاعر مردؼ وبيف بيت البوصيري المذكور آ
كلب البيت ىي عناية واحدة والمقصود بيا الرعاية الإليية، وفي ىذا التناص جمالية تخييمية 
وظفيا الشاعر لمتعبير عف بركة النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ لأنو ىو أساس كؿ عناية، ومف 

نو أجؿ مف أف عناية ا﵀ أف بعثو رحمة لمعالميف ليخرجيـ مف الظممات إلى النور فا﵀ سبحا
 يترؾ عباده دوف ىداية لذلؾ لفيـ بالعناية الإليية لذلؾ قاؿ مردؼ:

ذا العناية احظت أىل التقى  4لم تمفيم إا عمى اطمئنان  وا 
والإماـ البوصيري أضحى مرجعا روحيا لممديح النبوي بسبب براعتو في التفوؽ فيو 

بنا إلى مصدر إلياـ ومعارضات لمشعراء عمى أقرانو وتحولت قصيدتيو البردة واليمزة كما مرّ 
 التي حررىا ولـ يسبقو إلييا أحد. الذيف جاءوا بعده، ويمكف أف نفسّر ذلؾ مف المعاني

 وبسب القدرة التخييمية الفائقة التي ميزت شعره مثؿ قولو: 
 5أَجَمِ كالميثِ حلّ مَعَ الأشْبالِ في   أحلّ أمتو في حِرزِ مِمّتِــــــــــــــــــــوِ 
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 1أَجَمِ 
 .جماليات الحذف: 4.5

تمنح المتمقي فسحة مف التأويؿ والتوقع في أفؽ انتظاره،  ولمحذؼ جماليات تخييمية
ويعد الحذؼ بكؿ أنواعو انزياحا جماليا يعمؿ عمى تنشيط الذىف وبو يتحوّؿ المتمقي مف 
مستيمؾ لمخطاب إلى منتج لو، كما أفّ الحذؼ مف الوسائؿ المساعدة عمى تحقيؽ الاتساؽ 

، وفي "التحبيرة" وردت حالات ليذا النصي، والحذؼ ثلبثة أنواع؛ اسمي وفعمي وقولي
 الحذؼ:
 
 
 
 

 يقوؿ الشاعر:
 2حفظتْ صلاح الفرد والأوطان  وسننتَ من وحي الإلو شرائعا

وىنا حذؼ فعمي في الشطر الثاني " حفظتْ صلبح الفرد والأوطاف"، والأصؿ حفظت 
 صلبح الفرد وحفظت صلبح الأوطاف، فتـ حذؼ الفعؿ "حفظ"، وذلؾ حيف ترؾ ما يدؿ

 عميو، ومع أنو لا يؤثر تكرار الفعؿ إلا أف الحذؼ أفضؿ.
 وفي الحذؼ الاسمي قولو:

 3ذيّاك عبد ا﵀ فرع ثـــــــــــــــــــــــــان  فالقاسم ابن المصطفى وشقيقُوُ 
 3ثـــــــــــــــــــــــــان

                                                           
 6ص:  مرجع سابؽ،محمد شرؼ الديف البوصيري ، البردة ،  1
 .12التحبيرة، مصدر سابؽ، ص:  2
 .18المصدر نفسو،  ص:  3
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في ىذا البيت يتحدث الشاعر عف أبناء الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ وأوليـ القاسـ وبو 
فالمقصود بو عبد ا﵀ قدس ا﵀ سرىما وسر أبييما، فحذؼ المسند وىو يكنى، وأما شقيقو 

ابف المصطفى" إذ أفّ ىناؾ ما يدؿ عميو "فالقاسـ ابف المصطفى" واكتفى بالمسند إليو  الخبر"
 شقيقو وىو المبتدأ، أي شقيقو ابف المصطفى. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل:  خلاصة
إفّ المديح النبوي مجاؿ خصب لسرديات التقرير والتخييؿ، فقد عمد الشاعر سعد 
مردؼ إلى توظيؼ تقنية التقرير مف خلبؿ استقراء أىـ الأحداث في السيرة النبوية التي 
حبّرىا شعرا، وقد تضمف التقرير الجماليات الحسية والمعنوية مف أحداث السيرة النبوية، وأما 

ف الديواف احتوى عمى جماليات الانزياح والتناص والحذؼ وكذلؾ جماليات التخييؿ فلبحظنا أ
نتاج الدلالة.    سرد المغازي وىي كميا جماليات تخييمية منحت المتمقي فرصة لمتأويؿ وا 

لقد اعتمد الشاعر مردؼ في التحبيرة لغة شعرية كلبسيكية مباشرة أممتيا عميو واقعية 
بوية، لذلؾ فإفّ الملبمح البلبغية في ىذا الديواف كانت عادية الأحداث التي عاشتيا السيرة الن

ومنسجمة مع روح ىذه السيرة بعيدة عف التيويؿ والمبالغة التي نعيدىا عند الشعراء، فيي 
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أقرب إلى السرد التاريخي، ومع أننا مف حيف لآخر نستشيد بأبيات مف البردة فقد لاحظنا 
التحبيرة تقنية السرد المسطح الخالي مف الإيحاءات البوف الشاسع بينيما، فقد غمبت عمى 

البلبغية ربما بسبب الصرامة التي فرضيا الشاعر عمى نفسو، وأما البردة فكانت ثرية 
 بالملبمح البلبغية القوية والصادقة والتي تحمؿ شيئا مف فمسفة الجماؿ.

تي خبت مع ىبوب لقد كانت التحبيرة في حدائؽ السيرة محاولة لتجديد فف المديحيات ال
رياح الحداثة وتحوّؿ الشعراء إلى الرمزية والغموض والغنائية، وارتباط ىذا الموضوع بالشعر 
العمودي، فقد ألفت الآذاف رنيف القوافي في مدح النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ، بؿ وحتى 

 البحور الشعرية قد صار لمبسيط مكانة في ىذه الأمداح. 
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 الخاتمة:

دار  أقدامو صمى ا﵀ عميو وسمـ المدينة المنورةذ أف وطأت سطع نجـ المديح النبوي من
ىجرتو، فتسابؽ شعراء الأنصار إلى استجلبء محاسنو والدفاع عف دعوتو، ولـ يخبت وىج 
ىذا المديح عبر العصور، ولـ يتخمؼ الشعراء  المعاصروف عف الركب فيذا الشاعر سعد 

في حدائؽ السيرة" والذي تناولنا فيو المديح  مردؼ يدلي بدلوه ىو الآخر في ديوانو "التحبيرة
 النبوي بيف التقرير والتخييؿ  وخمصنا بعد دراستنا لو إلى النتائج الآتية:

ميلبد المديح النبوي كاف استجابة طبيعية لسياؽ المرحمة آنذاؾ مع بداية بناء الدولة  .1
لمعركة في الدفاع عف صاحب الإسلبمية بالمدينة المنورة، بؿ عدّ المديح النبوي مف أسمحة ا

 الدعوة ونشر فضائمو والنموذج حساف بف ثابت الأنصاري.

.لقد أعاف الخياؿ الشعري شعراء المديح النبوي في التقمّب بيف شمائمو صمى ا﵀ عميو وسمـ 2
والتي لـ تكف إلا قيما مفعمة بالمبادئ الإنسانية والخمقية ودستورا يتحرؾ في سبيؿ إسعاد 

 نقاذىا مف الضياع.البشرية وا  

وجد الشعراء في السيرة النبوية المعيف الذي لا ينضب مف القيـ الإنسانية والجمالية  .3
والمواقؼ العظيمة التي تربي الإنساف عمى الحؽ وقيـ الخير، وتقيـ الحجة عمى الأعداء قبؿ 

 الأصدقاء وتيدي الحيارى في ظممات الحياة.

ف واقع السيرة النبوية النيوية، بحيث وظؼ "مردؼ" قدمت :التحبيرة" مشاىد صادقة م .4
جماليات التقرير فنيا مف خلبؿ جماليات العرض السردي والتي تميزت بصدؽ العاطفة والبعد 
عف الابتذاؿ والتيويؿ والميؿ إلى التجديد باعتماد اللبزمة الشعرية الصلبة عمى النبي لمفصؿ 

 بيف موضوعات "التحبيرة".

خياؿ والتخييؿ معا في تتبع أحداث السيرة مف الميلبد إلى الوفاة، غير وظؼ الشاعر ال .5
أف ما لاحظناه ىو تعاممو بحذر مع ىذه الأحداث فوجدنا أف المغة الشعرية فييا بسيطة 
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ومباشرة وخالية مف التعقيد كما تتميز بالعرض اليادئ المتأني حتى يُخيؿ إليؾ أنو عرض 
 نثري.

بيرة" كاف محدودا نسبيا رغـ أف السياؽ السردي متشابو تقريبا توظيؼ التناص في "التح .6
عند كؿ الذيف اشتغموا عمى المديح النبوي، ذلؾ أف التفاصيؿ السردية تقنيا تمر عبر نفس 

 الممرات مما قد يحبس التناص في كممة واحدة كما رأينا ذلؾ في "التحبيرة".

بيرة" فقد استعمؿ الشاعر الخياؿ المحدود وكذلؾ كاف الشأف بالنسبة الانزياحات في "التح .7
فييا، فجاءت الصور معبرة عف بعض المواقؼ التي حدثت في السيرة، لكننا إذا تحدثنا عف 

 الانزياح بمفيومو الموسع فإننا نجده بكثرة ولا سيما في الكناية والتشبييات العادية.

ويا في المقاـ الأوّؿ، ولكف استعمؿ الشاعر تقنية جماليات الحذؼ الذي يعد انزياحا لغ .8
بالنظر إلى إلى أف الشاعر يممؾ دراية في مجاؿ المغة مف جية واعتماده عمى المغة المباشرة 
مف جية أخرى فقد ورد الحذؼ عفويا في ثنايا الأبيات مثؿ الحذؼ الاسمي والفعمي 

 والجممي.

في طريقة تناوؿ أحداثيا  . في "التحبيرة" تحوّؿ الشاعر مردؼ بيف حدائقيا وىو ما لاحظناه9
التي غمب عمييا الطابع الإنساني، فقد حاوؿ الشاعر إبراز الجانب الإنساني مف سيرة 

 المصطفى صمى ا﵀ عميو وسمـ، 

.إفّ عممنا ىذا كاف مجرد محاولة لدراسة جماليات التقرير والتخييؿ في ديواف "التحبيرة في 10
ذه الدراسة مفتوحة لمقراءة والبحث، ذلؾ أنيا حدائؽ السيرة" لمشاعر سعد مردؼ، وتبقى ى
 قابمة لممعالجة مف زوايا عدّة فنية ودلالية.  
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 الممخص : 
. ومشاعرىـ عواطفيـ عمى فاستحوذت العصور، مر عمى الشعراء النبي فضائؿ أسرت

 متخذةً  والخيالي، السردي الشعر بيف المعاصر النبوي المديح جماليات دراستنا تستكشؼ لذا،
 مقدمة الموضوع ليذا دراستنا تتضمف. نموذجًا مردؼ لسعد" السيرة حدائؽ في التحبيرة" ديواف
. وأعمالو بحياتو مقدمةً  لممؤلؼ، الثقافي السياؽ نناقش النظرية، المقدمة في. وفصميف نظرية

 وتعريفًا النبوي، كالمديح أساسية مفاىيـ فييما نعرض نظري، أحدىما فصميف، نقدـ ثـ
 التطبيقي، الفصؿ أما. عمومًا الأدبي الخطاب في تجمياتيما وأىـ والخيالي، السردي بالشعر

 العنواف دلالة في متعمقيف ،"السيرة حدائؽ في التحبيرة" ديواف في التقنيتيف ىاتيف فنستكشؼ
 .المراجع نورد ثـ النتائج، أىـ تتضمف بخاتمة نختتـ ثـ. الديواف عناصر مف ميـ كعنصر

 الشعر الخيالي. ، الشعر السردي،النبوي المديح جماليات الكممات المفتاحية:
Summary 

The Prophet's virtues have captivated poets throughout the ages, capturing 

their emotions and feelings. Therefore, our study explores the aesthetics of 

contemporary prophetic praise between narrative and imaginative poetry, using 

the collection "Al-Tahbirah fi Hada'iq al-Sirah" (The Ink in the Gardens of the 

Biography) by Saad Mardif as a model. Our study of this topic includes a 

theoretical introduction and    two chapters. In the theoretical introduction, we 

discuss the cultural context of the author, introducing his life and works. We 

then present two chapters, one of which is theoretical, in which we present basic 

concepts such as prophetic praise, and a definition of narrative and imaginative 

poetry, along with their most important manifestations in literary discourse in 

general. In the applied chapter, we explore these two techniques in the collection 

"Al-Tahbirah fi Hada'iq al-Sirah," delving into the significance of the title as an 

important aspect of the collection. We then conclude with a conclusion, 

including the most important findings, and then provide references. 

Keywords: Aesthetics of Prophetic Praise, Narrative Poetry, Imaginative 

Poetry. 
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