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 . الحمد لله الذي أضاء لي طريق العلم والمعرفة ،ووفقني لإتمام ىذه المذكرة ،لو الحمد والشكر 

بمناسبة إخراج ىذا العمل إلى النور، لا يسعني إلا أن أتوجو بجزيل الشكر والامتنان إلى الذي تحمل 
 :عبء تساؤلاتي ،وأمدَّني بنصائحو وتوجيهاتو القيِّمة ،أستاذي الفاضل 

أحمد زغب الدكتور 

كما أتوجو بجزيل الشكر إلى الرواة الفضلاء الذين فتحوا  لي قلوبهم حفاوة وترحيبا وأمدوني بما جادت 
 .بو ذاكرتهم 

كما لا أنسى عمال مكتبة أبو القاسم سعد الله بدار الثقافة بالوادي، الذين أمدوني بمجموعة من 
 .المراجع ،ويسَّروا لي اقتنائها ،أخص بالذكر السيدة مريم 

 .إلى كل من ساعدني من قريب أو من بعيد في إنجاز ىذا البحث ،لكم مني ألف تحية وألف شكر
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 :تمهيد

     إن مسألة الشفاىية من ابؼسائل ابؽامة في ابؼعرفة ابؼعاصرة، تناولتها دراسات بـتــلفة وبحـوث 
متنوعة لتحــديد أهميتها ، والبحث في الأسباب التي اقتضت ظهورىا ، بحوث تنوعت بتنوع بؾال 

ولا .... البحـث فيها من الأدبية إلى التــاريخ إلى علم الاجتماع  والأنــثـروبـولوجيا وعلم  اللغة وغتَىا 
غـرابة في ذلك فابؼسألـــــة مرتبطة ارتباطا وثيقا بدختلف ىذه ابؼيادين ، ذلك أنها تردىا بصيـعا إلى مرحـــلة 
مــن مراحل المجتمع الإنساني، حيث مثلّت الشفاىية ركنا أساسيا ، إن لم تكن القناة الوحيدة للتواصل 

 ووسيلة في ابغـفــاظ عليها ، ونقــلها ،النشـــاط الثقــافي والفتٍ والفكري باعتبارىا أداة في ابؼعرفة  وبرقيق
من جيل  إلى جيل ، لكن الشــفـاىية  قد ارتبطت دوما  بدقابل  اختلف الدارسون في برديد العلبقة 

بينهما  أىو امتـداد بؽا ،أم نقض بديل، أم صورة ثانية عنها، ىذا ابعانب ابؼوازي ىو ما يصطلح على 
  1.تسميتو الكتابة ،وىو مفهوم لو بدوره إشكالياتو وقضاياه

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .14 ،ص13،2011نور ابؽدى باديس ، ابؼشافهة والتدوين الثابت وابؼتغتَ ، بؾلة الثقافة الشعبية ، البحرين ،  العدد  :ينظر 1
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:  الكتابة: أولا

بعدما مــضى على ابعنـس البشري على الأرض ما يقـرب من بطستُ ألف سنة ،اىتدى إلى       
 ،وحوّلــــت وعــــيو بنفسو 1تكنولوجيا شكـلت النشـــــاط الفكري للئنســــان ابغديث وزودتو بالطاقة 

وبالكون ، وأحـــدثت ثــــورة في العـــقـــل البشري ، فما ىي ىذه التكنولوجـيا التي اخـــــتًعها الإنسان 
. وكيف نشأت وىل أثرّت سلبا أو إيجابا  على الذىنية الشفاىية

 :مفهوم الكتابة-1   

رسوم وأشكال حرفية تدل على الكلمات ابؼسموعة الدالة  :"       الكتابة كما يعرفها ابن خلدون ىي
 2"على ما في النفس

  3"نظام تصنيفي ثانوي ، يعتمد على نظام أولي سابق ىو اللغة ابؼنطوقة:"  أما أونج فتَى أنها

نظـــــام شـــفـــري من العلبمـــــات البـــصرية التي يستطيع الكـــاتب بــــواسطتها أن :" ويعرفــــها أيضا بأنها
  4"يــــقـــــرر الكلمات الدقيقة التي سوف يولدىا القارئ من النص

أن الكتـابة تعيــــد ببساطة تقديم اللغة ابؼنطوقة في :" ويتبتٌ دي سوستَ وجــــهة النظر التي تذىب إلى
 5"شكل بصري

      من خلبل ىذه التعريفات نرى أن الكتـــابة ىي برويل الكـــلبم ابؼلفــوظ ابؼسموع إلى خـــطوط 
. مــــــرئية بصرية ،أي أن الكتابة تقدم الكلبم تقديدا مرئيا بعد أن كان صوتيا فحسب

 
                                                           

 .135 ، ص 1994حسن البنا عز الدين ، سلسلة عالم ابؼعرفة ، الكويت ، دط ، :  والتً اونج ، الشفاىية والكتابية ، تر: ينظر1
. 181،ص 1930 دط، ابن خلدون ،ابؼقدمة ،ابؼطبعة الأزىرية ،القاىرة ، 2
 .45 ص الشفاىية والكتابية، ،والتً أونج 3
 .130ابؼرجع نفسو ، ص  4
 .56ابؼرجع نفسو ، ص  5
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: مفهوم الكتابة في القرآن الكريم- 2

      إن ابؼتأمل في مادة كتب بصيغها ابؼختلفة ومعانيها الواردة في القرآن الكريم يستطيع أن يخلص 
الأولى إبؽـــية والأخـرى بــــشرية  ،أمـــا الإبؽية فمرتبـــطة بالـــلــوح "إلى مفهومتُ للكتابة في القرآن الكريم 

وىو " سجّتُ"وىو علَم لكتاب تــدوّن فيو أعــمـــال الصـــابغتُ من عبـــاد الله ، وبــ " عليّتُ"المحفـــوظ وبــ 
....  موضــع فيو كتاب لأعمال الفجرة

وتــــأتي الكتـابة ...... والكتابة الإبؽية كذلك ىي الكتـاب ابؼنشور ،بدعتٌ صحيفة الأعــمــال       
الإبؽية أيضا بدعتٌ القدرة ، و الفريـضة ، والقـــــــرآن نفـــــسو ، بالإضافـــــــــــة إلى الكتب  السمــاوية  

 1."و صحف إبراىيم و موسى،الأخــــرى مثــــل التـــــــوراة ،و الإبقيــــــــــل 

أما الكتابة الأخرى البشرية ،فهي التي يدارسها من جهة أولى أحد من البشر في تسجيل العقود       "
وىذه الكتابة يلزم صاحبها أن يكون عارفا بالكتابة ابؼادية بصفة أســاسية ،كما يــــلزم من جــــهة أخرى 

أن يكـــون إنسانا عـــارفا بالقراءة يــــوم ابغســــاب ،حتى يقرأ كتابو الإبؽي، ويعرف ما عــليو وما لو، ولا 
شــك أن ىذه القـــراءة الأختَة برمـــل من الرمـــزية ما يفوق أي تصـــور بغقيــقتها ، فقد يكـــون ىذا 

الإنسان في الـدنيا أميــا ، بالإضــافة إلى عدم النــص على طبيــعة اللغة ابؼكتــوبة ســوى أنها قابــلة 
  2".للقــراءة

فكلب ابؼفهومتُ يجمعهما كونهما الدليل وابغجة غتَ أنهما يفتًقان في كون الأولى أشبو بالكتابة الأصل 
 وىي السابقة على الكلبم في نظره ، أما الكتابة الأخرى فهي Archiécritureأو ما بظاه دريدا 

. 3صدى للكتابة الأولى

                                                           
 .105،106 ، ص 2003 ، 1حسن البنا عز الدين ، الشعرية والثقافة ، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط 1
 .106 ابؼرجع نفسو ، ص  2
 .106ابؼرجع نفسو،ص:ينظر  3
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      وفي الأختَ نرى أن الكتابة الإبؽية من صنع الإلو مرتبطة بصحيفة الأعمال التي تدوّن فيها 
أعمال البـــشر،أما الكتــابة البشرية فهي التي حث عليها القـــــــرآن الكريم حـــتُ يتعــــلق الأمر بتسجيــل 

.  ،وىي التي يقوم بها الإنسان282.281العقــــــود مثلب  كما في سورة البقرة الآيتان 

: نشأة الكتابة- 3

     لم يكن الإنسان البدائي في بدائيتو يعرف الكتابة ،ولذلك كان إذا أراد التواصل مع غتَه 
يستعمل أشياء مادية من واقع البيئة باعتبار أن ىذا الشيء ابؼادي ىو رمز يعبر عن الأفكار التي يريد 

الإنسان البدائي أن يوصلها للآخرين، لكنهم وفي مرحلة تالية بعأوا إلى تصوير تلك الأشياء عوضا 
عن الشيء نفسو ،ومن ثََّ إحداث نفس الأثر، وتبليغ نفس الرسالة بطريقة بـتصرة ، وأكثر سهولة 

 7000وأقل عناء، من ىنا انتقل الإنسان إلى مرحلة الكتابة التصويرية التي ترجع  نشأتها إلى مابتُ 
 قبل ابؼيلبد ، إلا أن ىذه الطريقة رغم بقاحها النسبي فشلت في التعبتَ عن ألفاظ بؾردة 6000و 

وبالتالي حاول الإنسان التغلب على ىذه ابؼشكلة بتقريب اللفظ المجرد من شيء مادي ،والتعبتَ عن 
ىذا اللفظ بنفس صورة الشيء ابؼادي ابؼتفق معو لفظا فقط ، على أن يفُهم اللفظ من السياق ، مثل 
التعبتَ عن لفظة الذىب ،يرسم رجلب يدشي ويعطينا ظهره لمجرد الاتفاق في النطق اللفظي بتُ ابؼعدن 

وقد ولَّدت ىذه الطريقة مرحلة جديدة من مراحل الكتابة وىي مرحلة ، 1"ذىب"والفعل " ذىب"
كما كان يحدث في الكتابة ابؽتَوغليفية القديدة ، والكتابة السومرية القديدة  "تصوير اللفظ أو الكلمة 

وقد مهدت ىذه الطريقة السبيل إلى الكتابة ابغقيقية ، فكانت ابػطوة التالية بؽا تقطيع الكلمة 
وعلى مر .... الواحدة إلى مقاطع صوتية حسب النطق ، وقد قادت ىذه الطريقة إلى فكرة ابغرف 

الأيام دخلت برويرات وتغيتَات على أشكال ابغروف وأصبح كل حرف يصور صوتا من أصوات 

                                                           
 .09،10شعبان عبد العزيز خليفة ، الكتابة العربية ، دار الثقافة العلمية ، القاىرة ، دط ، دت ، ص : ينظر 1
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الكلمة الواحدة ويدل عليو وحده ، وبضم بؾموعة ابغروف ابؼمثلة للؤصوات تكونت الكلمات 
 1"ابؼكتوبة ، وكانت ىذه ابؼرحلة ىي المحطة النهائية في رحلة الكتابة

      أما عن أقدم خط عرفو الإنسان فقد ذىب بعض الباحثتُ إلى أن ابػط ابؼسماري في بلبد ما 
 2. قبل ابؼيلبد3500بتُ النهرين ىو أقدم كل ابػطوط حوالي 

      في الأختَ نرى أن الإنسان لم يختًع نظام الكتابة بتُ يوم وليلة ، كما أن الكتابة لم تصل إلى 
ىذه ابؼرحلة إلا بعد تاريخ طويل وبؿاولات متكررة ، فمن مرحلة التعبتَ بالأشياء ابؼادية إلى ابؼرحلة 

. التصويرية ثَ إلى ابػطوط ابؼقطعية لتصل أختَا إلى الكتابة الأبجدية

: سلبيات الكتابة- 4

لم يكن الإنسان يعرف الكتابة دىرا من الزمن مديدا قدّره العلماء بنحو بطستُ ألف سنة وحتُ     "
اكتشف ىذه التكنولوجيا التي اعتبرىا الباحثون معجزة الشرق الأوسط القديم التي تشبو معجزة أوروبا 

الصناعية ابغديثة ،وقف الناس منها موقف البعض من ابغواسيب في ىذا العصر، فبعضهم من ىابصها 
 3"واعتبرىا تضعف العقل وتصيبو بالنسيان

الكتابة رديئة من حيث ابعوىر ، خارجية بالنسبة للذاكرة ، لا تنتج "     فأفلبطون مثلب يعتقد أن 
 4"العلم بل الرأي ولا تنتج ابغقيقة بل الظاىر

وفي الرسالة السابعة ضد الكتابة قال أفلبطون على لسان سقراط في فيدروس ، إن الكتابة غتَ     "
إنسانية تدّعي أنها تؤسس خارج العقل ما لا يدكن في الواقع أن يكون إلا داخلو ، ذلك أن الكتابة 

فالكتابة تدمر الذاكرة ، فأولئك الذين يستخدمونها سوف يصبحون ....  أي نتاج مصنوع ، ؛شيء
                                                           

  .11،12شعبان عبد العزيز خليفة، الكتابة العربية ، ص  1
 .138والتً أونج ، الشفاىية والكتابية ، ص : ينظر 2
أبضد زغب ، النص الشفاىي والوسائط ابؼتفاعلة ، ابؼوروث الشعبي وقضايا الوطن ، ابؼلتقى الوطتٍ الأول للموروث الشعبي ، رابطة الفكر والإبداع   3

 .36 ، ص 2006مطبعة مزوار ، الوادي ، 
 .58 ، ص1996 ، 1أسامة ابغاج ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، لبنان ، ط: ، تر (دراسة نقدية)بيتَ زيدا ، التفكيكية  4
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 أي أن الكتابة ؛كثتَي النسيان يعتمدون على مصدر خارجي بؼا يفتقدونو في ابؼصادر الداخلية 
كما أن النص ابؼكتوب لا يستجيب للسائلتُ ، فإذا سألت شخصا أن يشرح لك ما ،تضعف العقل 

قالو فسوف برصل على جواب ، أما إذا استجوبت نصا مكتوبا ،فسوف لن برصل على شيء ،فيما 
 .  1"بت سؤالك في ابؼقام الأولوجعدا الكلمات نفسها الغبية التي است

بأنها لا يدكن أن تدافع عن نفسها على بكو ما يدكن للكلمة ابؼنطوقة  "     كما يتَّهم سقراط الكتابة 
فالكلبم والفكر ابغقيقيان يوجدان دائما في الأساس في سياق من الأخذ والعطاء بتُ أشخاص 

 2"حقيقيتُ ، أما الكتابة فسلبية خارجة عن ىذا السياق ، بريا في عالم غتَ حقيقي ، أو غتَ طبيعي

الكتابة بزفي اللغة بل تغتصب "     أما مؤسس اللسانيات ابغديثة فرديناند دي سوستَ فتَى أن 
أحيانا دور الكلبم ،وطغيان الكتابة قوي مدمر يؤدي إلى أخطاء في التلفظ يدكن وصفها بابؼرضية  

وبأنها إفساد للؤشكال المحكية الطبيعية أو مرض يصيبها ، وعلماء اللغة الذين يعنون بالأشكال 
ابؼكتوبة يقعون في ابؼصيدة ،والكتابة التي يفتًض أن تكون وسيلة بػدمة الكلبم ، تهدد بتلويث صفاء 

 3"النظام الذي بزدمو 

ويرى سوستَ أن الكتابة وإن كانت موجهة إلى بسثيل ابؼكتوب ، فإنها عجزت عن بسثيلو ،ومهما "     
...  اجتهد الإنسان ،فإن تناقضات تبرز دائما ما بتُ ابؼنطوق وىذه الكتابة التي براول بسثيلو 

ويصل سوستَ إلى أن الكتابة ليست عاجزة عن بسثيل اللغة فحسب ، بل إنها قناع تنكري ، يحجب 
الرؤية الناصعة إلى اللغة ، فقد لا تكون بشة أية علبقة بتُ الكلمة وكتابتها كما ىو ابغال في الكلمة 

 4( ." wazo = oiseau)الفرنسية 

                                                           
 .130، ص شفاىية والكتابيةوالتً أونج ، ال 1
 .131، ص ابؼرجع نفسو 2
 .193 ، ص 1996بؿمد عصفور ، عالم ابؼعرفة ، د ط ، : ، تر (من ليفي شتًاوس إلى دريدا)جون ستًوك ، البنيوية وما بعدىا  3
 .15ص، 2007 رسالة دكتوراه ،جامعة ابعزائر،أبضد زغب ،بصالية الشعر الشفاىي ، 4
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: إيجابيات الكتابة- 5

      رأينا أن بعض الباحثتُ ينظرون إلى الكتابة نظرة سلبية ،إلا أن باحثتُ آخرين يرون عكس ذلك 
. فهم يقرون بفضائل الكتابة وإيجابياتها 

      فابن خلدون يرى أن الكتابة صناعة شريفة ،وىي من بصلة الصنائع تابعة للعمران  والصنائع 
 1.تكسب صاحبها عقلب ،وخصوصا الكتابة وابغساب

الكتابة من بتُ الصنائع أكثر إفادة للعقل لأنها تشتمل على العلوم والأنظار  "     ويرى أيضا أن 
 ومن الكلمات ،وبيانو أن في الكتابة انتقالا من ابغروف ابػطية إلى الكلمات اللفظية في ابػيال 

اللفظية في ابػيال إلى ابؼعاني التي في النفس ، فهو ينتقل أبدا من دليل إلى دليل ، ما دام ملتبسا 
بالكتابة وتتعود النفس ذلك دائما ، فيحصل بؽا ملكة الانتقال من الأدلة إلى ابؼدلولات  وىو معتٌ 

النظر العقلي الذي يكسب العلوم المجهولة ،فيكسب بذلك ملكة من التعقل تكون زيادة عقل ، 
 2"ويحصل بو قوة فطنة وكيس في الأمور بؼا تعوده من الانتقال

ولا :"     وتعد الكتابة على رأي أونج مصطنعة بساما في مقابل الكلبم الشفاىي الطبيعي ، يقول أونج
يعتٍ قولنا أن الكتابة مصطنعة أننا نلعنها ، بل إننا نمتدحها، فالكتابة مثلها مثل الابتكارات ابؼصطنعة 
الأخرى ،بل أكثر منها قيمة ، بالغة القيمة إلى حد بعيد ،وأساسية حقا لتحقيق الإمكانات الإنسانية 

الداخلية ، وليست التكنولوجيات بؾرد عوامل مساعدة خارجية ، بل ىي برولات داخلية للوعي  
وتكون كذلك أكثر ما تكون عندما تؤثر في الكلمة ، ويدكن أن ترفع ىذه التحولات من روح 

الإنسان ابؼعنوية ،وتزيد الكتابة من حدة الوعي والغربة عن الوسط الطبيعي يدكن أن تنفعنا ، بل ىي 
  3"في ابغقيقة جوىرية للحياة الإنسانية التامة من جهات عدة

                                                           
 .181 ،  ص قدمةابن خلدون ، الم: ينظر 1
 .187ابؼرجع نفسو ، ص  2
 .134، ص شفاىية والكتابيةوالتً أونج ، ال 3
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توسع من إمكانية اللغة بصورة تكاد تفوق القياس تقريبا ، وتعيد بناء "     ومن إيجابيات الكتابة أنها 
الفكر ، وفي خلبل ذلك برول بعضا من اللهجات إلى بؽجات مكتوبة ،واللهجة ابؼكتوبة لغة تتجاوز 

اللغة المحكية ، تكونت من خلبل وجودىا الكامل في الكتابة ،والكتابة تعطي اللهجة قوة تندّ عن 
تلك التي تكون لأي بؽجة شفاىية خالصة ، وبستلك اللهجة ابؼكتوبة ابؼعروفة باللغة الإبقليزية 

  مفردات مسجلة تربو عن ابؼليون ونصف ابؼليون على الأقل  Standard Englishالفصحى 
من الكلمات في متناول الاستعمال ، وبكن لا نعرف ابؼعاني ابغالية بؽذه الكلمات فحسب ، بل 
نعرف كذلك عشرات الآلاف من ابؼعاني ابؼاضية ، ىذا في حتُ لا بستلك أي بؽجة شفاىية من 

الإمكانات اللغوية ما يدكنها من ابغصول على ما يزيد على عدة آلاف ، فضلب عن أنو ليس 
   1"بؼستعمليها معرفة حقة بالتاريخ الدلالي لأي منها

ونظرا لأهمية الكتابة ودورىا في تطوير الفكر الإنساني جعل بعض دارسي الأنثروبولوجيا يعتبرونها "     
معجزة الشرق الأوسط القديم التي تشبو معجزة أوروبا الصناعية ابغديثة ، فبفضل الكتابة تتًاكم 

ابػبرات الإنسانية عبر العصور ، وحولت طريقة الإنسان في التفكتَ والدراسة ، وجعلتو يفصل فصلب 
 2"واضحا بتُ الذات وابؼوضوع قادرا على التحليل والتصنيف

صار ابػطاب نصا ناجزا لو بداية ،ونهاية ،وشكل ،وبنية ، بعد أن كان "وبفضل الكتابة أيضا      
 3"عبارة عن متتالية من ابعمل الشفاىية ،وجودىا بؿدد بزمان أدائها

     ومن إيجابيات الكتابة أيضا مقارنة بالكلبم أنها بسكن أصحابها من التخلص من الوقوع في 
أي القدرة " إنعام النظر إلى ابػلف"التناقضات التي تعرض بؽم وىم يكتبون ، وىو ما دعاه غودي 

                                                           
. 44 ، ص شفاىية والكتابيةوالتً أونج ، ال 1
 .36 ، ص 2012 ، 2أبضد زغب ، الأدب الشعبي الدرس والتطبيق ، مطبعة سخري ، الوادي ، ط 2
 .42أبضد زغب ، النص الشفاىي والوسائط ابؼتفاعلة ، ص  3
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على ابؼراجعة والتصحيح ، فمن خلبل ىذه ابؼيزة تكون بشة فرصة دائمة للمفاضلة بتُ الكلمات وفقا 
   1.لعملية انتخاب انعكاسية تأملية ، بفا يدنح الفكر قدرات جديدة على التمييز بتُ الأشياء

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .102، ص شعرية والثقافةحسن البنا عز الدين ، ال: ينظر 1
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الشفاهية : ثانيا

: مفهوم الشفاهية- 1

.      قبل أن يعرف الإنسان الكتابة كان يعتمد على ابؼشافهة في كل سلوكاتو 

ىي عدم معرفة الكتابة وعدم استعمابؽا والاعتماد على الذاكرة الصرفة "وابؼشافهة أو الشفاىية      
 أي أن الشفاىية تعتمد الكلبم ابؼنطوق في التواصل ونقل ؛1"في نقل ابؼعرفة وابؼعلومات والاحتفاظ بها

. ابؼعارف ، دون اللجوء إلى التدوين ، كما تعتمد على الذاكرة في بززين وحفظ ابؼعلومات

: أقسام الشفاهية- 2

:      قسم بول زوميتور الشفاىية إلى ثلبثة أقسام ىي كالتالي

لم تزدىر إلا في بؾتمعات قديدة  ... شفاىية أولية مباشرة أو خالصة منقطعة الصلة بالكتابة /- "1
 . 2"اختفت منذ زمن بعيد

      ويرى أونج أن الثقافة الأولية الشفاىية تكاد تنعدم اليوم ، ذلك أن كل الثقافات الآن تعرف 
 3.شيئا من الكتابة

ويرى زوميتور أنو من الصعب برديد الشفوية ابػالصة ، ففي الوضع الأمثل تصلح تعريفا       "
بغضارة الصوت ابغي حيث تقوم ىذه بدور الطاقة ابؼؤسسة ،وابغيوية الدافعة برافظ على قيم الكلبم  

  4"وتبدع أشكالا من ابػطاب من شأنها أن برافظ على اللحمة الاجتماعية وأخلبق ابعماعة

                                                           
 .37أبضد زغب ، الأدب الشعبي الدرس والتطبيق ، ص  1
 .32 ، ص 1999 ، 1وليد خشاب ، دار شرقيات للنشر والتوزيع ، القاىرة ، ط: لى الشعر الشفاىي ، ترإبول زوميتور ، مدخل  2
 .48، ص شفاىية والكتابيةوالتً أونج ، ال: ينظر 3
 .48 ، ص شافهة والتدويننور ابؽدى باديس ، الم 4
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شفاىية تتعايش مع الكتابة، وحسب صيغة ىذا التعايش يدكن بؽذه الشفاىية أن تعمل /- 2
بطريقتتُ ،إما بوصفها شفاىة مشتًكة، عندما يظل تأثتَ الكتابة فيها خارجيا ، أو جزئيا، أو متأخرا  
وإما بوصفها شفاىة ثانوية ترُكب انطلبقا من الكتابة في وسط تعلو فيو الكتابة على قيم الصوت في 

 1.الاستعمال والتخيل

     وأضاف أونج أن الشفاىة الثانوية تتميز بها الثقافات ذات التكنولوجيا العالية في الوقت ابغاضر  
وتكون ىذه الشفاىية متجسدة عبر ابؽاتف ، الراديو ، التلفاز، والوسائل الإلكتًونية الأخرى ، والتي 

 2.تعتمد في وجودىا على الكتابة والطباعة

بدعتٌ أن ىذه الشفاىية تنطلق من وجود ثقافة مكتوبة تستند عليها ، فالإنتاج الأولي يكون      
. كتابيا ، ثَ ينشر أو يذاع شفاىيا

 ويعتٍ أنها شفاىة واسطتها 3"وأختَا شفاىة متوسطة آليا ، أي مفارقة في الزمان أو في ابؼكان- "3
. الآلات والتقنيات ابؼتطورة ووسائل الاتصال ابؼختلفة وىي مؤجلة في الزمان وابؼكان

: سلبيات الشفاهية- 3

الشفاىية شأنها شأن كل شيء في الوجود ،بؽا عيوب وبؿاسن ،ومن العيوب التي رصدىا      "
ىذا ابػطاب يكون عفويا وغتَ قابل للمراجعة أو التنقيح ولا " الباحثون عن ابػطاب الشفاىي ىو أن

 ، وىذا التصحيح أو التًقيع الذي 4"يكون ىذا التصحيح بفكننا إلا بتقديم مرسلة برت شكل آخر
يراه ليفي شتًاوس من خصائص أنماط الفكر البدائي يدكن النظر إليو ىنا على أنو صادر عن ابؼوقف 

                                                           
 .32 ، ص مدخل إلى الشعر الشفاىيبول زوميتور ، : ينظر 1
. 48،صشفاىية والكتابية والتً أونج ،ال: ينظر 2
 .32 ، ص، مدخل إلى الشعر الشفاىيبول زوميتور  3
 .09 ،ص2002 ، 01عبد ابعليل مرتاض ، التحليل اللساني البنيوي للخطاب الشفوي ،بؾلة الأثر ، جامعة ورقلة ، العدد  4
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العقلي الشفاىي ، والتصحيحات في الأداء الشفاىي بسيل إلى أن تكون سلبية الأثر وأن بذعل من 
. 1ابؼتكلم غتَ مقنع

      كما أن القاموس الأساسي بؽذا ابػطاب قائم على الكلمات ذات الوظيفة الانتباىية غرضها 
إقامة الاتصال شفاىيا بتُ ابؼتكلم وابؼستمع ،معتمدا على ما يحضره من مفردات كثتَة الاستعمال لا 

يتكلفها ، ويفتًض أن تكون مرجعية ىذا ابػطاب ملموسة ولا تتقيد باستعمال الإنشاءات الرفيعة 
  بالإضافة إلى أن الإيداءات والإشارات التي يستعتُ بها ابؼتكلم كالتعبتَ بإشارات الوجو 2.وابؼعقدة

. وابغركات العضلية وابغواس الأخرى تقلص من بسديد ابػطاب

وعلى الرغم من ابعذور الشفاىية لأي تعبتَ بالكلمات ، فقد شردت الدراسة العلمية والأدبية "     
للغة والأدب لقرون خلت بعيدا عن الشفاىية ،وقد ظلت النصوص ابؼكتوبة تلح على اىتمام 

الباحثتُ بصورة جعلتهم بشكل عام ينظرون إلى الإبداعات الشفاىية بوصفها تابعة للئنتاج ابؼكتوب  
. 3"أو إن لم تكن كذلك فبوصفها غتَ جديرة بالاىتمام البحثي ابعاد

: إيجابيات الشفاهية- 4

     أعطى معظم الدارستُ اللسانيتُ مثل سوستَ، وبلومفيد، وىوكيت ،وسابتَ، وغتَىم الأولوية 
للكلبم ابؼنطوق ، وقاوم ىؤلاء التمايز بتُ اللغات ابؼنطوقة وابؼكتوبة بسبب نظرتهم إلى أن الكتابة بؾرد 

 4.بسثيل للمنطوق

 

                                                           
 .160 ،صشفاىية والكتابية والتً أونج ،ال:  ينظر1
 .11برليل اللساني البنيوي للخطاب الشفوي ، صعبد ابعليل مرتاض ، ال: ينظر 2
 .45، ص شفاىية والكتابيةوالتً أونج ، ال 3
. 56، ص ابؼرجع نفسو: ينظر 4
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فالتعبتَ الشفاىي يدكن أن يوجد ، بل وجد من دون أي كتابة على الإطلبق ، أما الكتابة فلم "
والآداءات الشفاىية مليئة بالقوة وابعمال ، وذات قيمة فنية وإنسانية " ، 1" توجد قط دون شفاىية

. 2"عالية ، آداءات لا تعود بفكنة في اللحظة التي تستحوذ فيها الكتابة على النفس البشرية

فالإبداع لا برتضنو ، حق الاحتضان ، إلا اللغة "أي أن اللغة الشفاىية لغة فنية إبداعية      
على حد تعبتَ الدكتور عبد ابعليل مرتاض ، كما أن من ميزات ابػطاب الشفاىي ابغركية، ،3"الشفوية

 4.وابغيوية والعفوية ،والصدق، والإبداع ،إلا أن ىذه ابؼيزات قضت عليها اللغة ابػطية وبصدتها

ومن ابؼيزات التي احتفظت بها اللغة الشفاىية أنها تكون غالبا مرفقة بالبنية ما فوق ابؼقطعية من       
إلخ ، وىذه تستعتُ بالإشارات الإيدائية ،كإشارات الوجو .... نبر وتنغيم ،وخفض الصوت، ورفعو 

وابغركات العضلية وابغواس الأخرى ، ىذه ابؼظاىر على الرغم من أن بعض الباحثتُ يرون أنها تقلص 
من بسديد ابػطاب إلا أن باحثتُ آخرين يرون عكس ذلك ،فهي في رأيهم تساعد على فهم أفضل  

باعتبارىا مظاىر تعبتَية متنوعة ،وىي مظاىر بغيوية ابؼشافهة التي تفتقر إليها الكتابة ابؼتصفة بابعمود  
تدخل ضمن الوضعية العامة للخطاب ، ويقصد بها بؾمل الظروف التي جرى داخلها الفعل 

   5.الكلبمي

وىي التي تشد الكائنات ... والكلمة الشفاىية أيضا ىي أول ما يضيء الوعي بلغة واضحة "     
 6"الإنسانية أحدىا إلى الآخر في المجتمع

                                                           
1

 .45والتً أونج ، الشفاىية والكتابية ، ص 
. 42ابؼرجع نفسو ، ص  2
 .123 ، ص 2000دط،قتًابات لسانية للتواصليتُ الشفهي والكتابي ، دار ىومة ، ابعزائر ، اعبد ابعليل مرتاض ، اللغة والتواصل  3
 .110ابؼرجع نفسو ، ص : ينظر 4
 .21بضد زغب ، بصالية الشعر الشفاىي ، ص أ: ينظر 5
 .248، ص شفاىية والكتابية ونج ، الأوالتً  6
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     في الأختَ نرى أن الشفاىية بسلبياتها وإيجابياتها في غتٌ عن الكتابة ، عكس الكتابة التي لا 
تستغتٍ عن الشفاىية ،باعتبار أن الشفاىية ظاىرة طبيعية مقارنة بالكتابة التي تعتبر نتاج ثقافي يهدف 

 .ية وبرويلو من صورة صوتية بظعية إلى صورة خطية بصر،إلى بذسيد الكلبم ابؼنطوق

: خصائص الشفاهية- 5

     بؼا لاحظ الباحثون والدارسون الفروق القائمة بتُ الأدب ابؼؤسس على تقاليد شفاىية بؿضة 
والأدب ابؼؤسس على وعي الكتابة ، قاموا بدراسة مدونات كبرى قائمة على التقليد الشفاىي 

كالإلياذة والأوديسة ،من أجل استخلبص الآليات التي يقوم فيها الفكر في المجتمعات التي لا تعرف 
الكتابة بإنتاج أدبي شفاىي غتٍ بدظاىر الإبداع، متميز بابغذق وابؼهارة ، فتوصلوا إلى بصلة من 

:  مايلي السمات بسيز بها الفكر والتعبتَ القائمتُ على الشفاىية بقملها في

حيث تأتي الأفكار بسيطة متتالية بدلا من أن تكون مركبة ": عطف الجمل بدلا من تداخلها/- أ
 ، وىناك مثال مألوف للؤسلوب الشفاىي 1"من بؾموعة أفكار ذات علبقات متكاملة فيما بينها

. العطفي في قصة ابػلق في سفر التكوين ، يوضح ىذه الفكرة

في البدء خلق الله السماوات والأرض ، وكانت الأرض خربة وخالية ،وعلى وجو القمر ظلمة ، وروح "
الله يرف على وجو ابؼياه ، وقال الله ليكن نور، فكان نور ، ورأى الله النور أنو حسن وفصل بتُ النور 

 2"والظلمة ودعا الله النور نهارا ،والظلمة دعاىا ليلب ، وكان مساء وكان صباح يوما واحدا

فهنا نرى تراكم الأفكار بسيطة ، بواسطة واو العطف ،وواو الابتداء، حيث يحتوي ىذا النص على 
أربع واوات عطف ، وتسع واوات ابتدائية، أما التًبصة الأمريكية ابغديثة للنص الأصلي فقد عدلت 

عن ىذا التًاكم  لتلبءم ابغساسيات التي عملت على تشكيل ىذه الكتابة والطباعة على النحو 
في البدء عندما خلق الله السماوات والأرض كانت الأرض خرابا بلب ىيئة ،وكان الظلبم يغطي :"الآتي

                                                           
 .29أبضد زغب ، بصالية الشعر الشفاىي ، ص  1
 .3سفر التكوين ، الإصحاح الأول ، دار الكتاب ابؼقدس في الشرق الأوسط ، ص  2
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ليكن نور، فكان نور، رأى : وجو القمر، في حتُ كانت الريح العاتية ترف فوق ابؼياه ، حينئذ قال الله
الله كيف أن النور حسن ، بعد ذلك فصل الله النور من الظلمة ، بظى الله النور نهارا ، وبظى الظلبم 

 نرى أن التًبصة الأمريكية ابغديثة تتًجم أداة 1"ليلب ، ىكذا أتى ابؼساء وتبعو الصباح  اليوم الأول
في "،" بعد"، " ىكذا"، " حينئذ"، " عندما"، " و"العطف العبرية إلى مقابلبت إبقليزية متنوعة تعتٍ 

وذلك  أن البنيات الكتابية تهتم أكثر بالتًكيب ، أي تنظيم ابػطاب نفسو ، وابػطاب " حتُ
ابؼكتوب يطور قواعد بكوية أكثر دقة وثباتا من ابػطاب الشفاىي ، ذلك لأن ابػطاب ابؼكتوب 

لى السياقات الوجودية الكاملة العادية التي بريط إلأنو يفتقر ،يعتمد في نقل ابؼعتٌ على البنية اللغوية 
  2"بابػطاب الشفاىي ، وتساعد على برديد ابؼعتٌ فيو

 إذا تشتت انتباه القارئ في النص ابؼكتوب فإن ىذا التشتت يخلط :الأسلوب الإطنابي الغزير/- ب
أو يطمس من العقل السياق الذي برزت منو ابؼادة التي يقرأىا ، وبالتالي يدكن استعادة السياق 

فالعقل يركز طاقاتو على التحرك إلى الأمام ، لأن . "3بإرجاع البصر سريعا عبر النص على بكو انتقائي
ما يعبره يقع خافتا خارجو ،ويكون دائما متاحا أولا بأول على الصفحة ابؼكتوبة ، ويختلف ابؼوقف في 

ابػطاب الشفاىي ، فليس ثََّ شيء تستديره خارج العقل ، لأن ابؼنطوق الشفاىي يكون قد تلبشى 
بدجرد أن ينُطق بو ، ومن ثََّ يكون على العقل أن يتحرك إلى الأمام بشكل أكثر بطئا ، بؿتفظا قريبا 
من بؤرة الانتباه بالكثتَ بفا تناولو قبلب ، ذلك أن الإطناب ، أي تكرار ما قد قيل توًّا يجعل كلب من 

   4"ابؼتكلم والسامع على ابػط نفسو بشكل مؤكد

وفي ابػطبة يلجأ ابػطيب إلى شد انتباه السامعتُ باستعمال مظاىر الاتصال ابؼختلفة ، كالذلاقة      
وابؼبالغة والإطناب ، وغتَىا ،من أجل برريك العقل إلى الأمام ببطء للبحتفاظ ببؤرة الانتباه ، كما أن 

ورود ىذه ابؼظاىر في الأدب ابؼكتوب يكشف بجلبء عن شفاىية دفينة ، وكمثال على ذلك يرى 
                                                           

 .80 ، ص شفاىية والكتابية ونج ، الأوالتً  1
. 81 ،صابؼرجع نفسو  2
 .83ابؼرجع نفسو ، ص : ينظر 3
 .83ابؼرجع نفسو ، ص  4
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ناشئ عن كونو يدلي إملبءً ، ولا يكتب " طو حستُ"بعض النقاد أن شيوع الإطناب في أسلوب 
. 1بسبب عاىتو

أمر بؿمود في الظروف ابؼادية للتعبتَ الشفاىي أمام بصهور كبتَ  فليس "والإطناب كما يرى أونج      
في إمكان كل فرد في ابعمهور الكبتَ فهم كل كلمة يتفوه بها ابؼتكلم ، وىو أمر قد يحدثو سوء ابؼكان  
من حيث القدرة على توصيل الصوت ، وبفا يشجع كذلك على الإطناب حاجة ابػطيب في خطبتو  
وىو يدير في عقلو ما سوف يقولو في اللحظة التالية ذلك أن التًدد في الإلقاء الشفاىي يكون علبمة 
على القصور ، رغم أن التوقف قد يكون مؤثرا ، ومن ىنا كانت إعادة الشيء بشكل فتٍ أفضل من 

 2"التوقف عن الكلبم جريا وراء الفكرة التالية

يعتٍ فعل التعلم والتعرف في ": الميل إلى المشاركة الوجدانية في مقابل الحياد الموضوعي/- ج
نظر الثقافة الشفاىية إبقاز وانتماء بضيم ومشاركة وجدانية مع ابؼعروف ، أي احتوائو ، أما الكتابة 

فابؼبدع أو ابؼؤدي لا يستطيع أن يكون " ، 3"فتفصل بتُ العارف وابؼعروف ، وتبتٍ شروطا للموضوعية
حياديا إزاء موضوعو ، فلببد أن يتخذ موقفا بضيما إزاء ابؼوضوع وىو إذ يتخذ موقفو ىذا ، يدمج 

  4"معو بصهور ابغاضرين في ىذا ابؼوقف

 الفكر في الثقافة الشفاىية يرتبط بالتواصل ابؼباشر مع الآخر ، فابؼتكلم :التوحيد والتجميع/- د
عندما يخاطب بصهورا فإن أفراد ىذا ابعمهور ، يتحولون إلى وحدة ، سواء فيما بينهم ، أم مع ابؼتكلم 

لذلك فإن ابؼبدع في العمل الشفاىي يندمج في ابعماعة التي برتضن العمل الأدبي ، فبتُ الشاعر 
 أي أن ابعمهور موحد في بظاع كل كلمة يتلفظ بها 5ومستمعيو يسيطر نوع من التوحد الشعوري

فالتواصل الشفاىي يوحد الناس في بؾموعات ، أما الكتابة والقراءة "ابؼتكلم في اللحظة نفسها ، 
                                                           

 .31أبضد زغب ، بصالية الشعر الشفاىي ، ص : ينظر 1
. 84، ص شفاىية والكتابية والتً أونج ، ال 2
 .90ابؼرجع نفسو ، ص  3
 .28 ، ص 2006 بسكرة،أبضد زغب ، سيمياء الشعر الشفاىي ، ابؼلتقى الوطتٍ حول السيمياء والنص الأدبي ، 4
 . 20بؿمد سعيدي ، الأدب الشعبي النظرية والتطبيق ، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، دط ، دت ، ص : ينظر 5
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فنشاطان انفراديان يسحبان النفس إلى ذاتها ، وسوف يشعرابؼدرس الذي يتحدث في صف مدرسي  
كما يشعر تلبميذ الصف نفسو ، بأنو بؾموعة شديدة التًابط ،وإذا سأل الصف أن يفتح الكتاب 

. 1"ابؼقرر ويقرأ نصا ما ، فإن وحدة الفصل سوف تتلبشى حتُ يدخل التلبميذ كل في عابؼو ابػاص

فتًتبط ارتباطا وثيقا بالاعتماد على الصيغ لتقوية الذاكرة ، فعناصر الفكر "ما بظة التجميع      أ
بل إلى أن تأتي على ىيئة عناقيد من ،والتعبتَ الشفاىيتُ لا بسيل إلى أن تكون وحدات منفردة بسيطة 

الوحدات كتلك العبارات ابؼتوازية أو ابؼتعارضة ، سواء كانت في بصل بسيطة أو مركبة ، أو كانت 
ابعندي الشجاع "نعوتا ، ذلك أن ابعماعة الشفاىية بربذ وبخاصة في ابػطاب الربظي أن تردد عبارة 

، وىكذا يحمل التعبتَ الشفاىي زادا من النعوت  " الأمتَة"بدلا من " بدلا من ابعندي،والأمتَة ابعميلة
    2"وما إليها من الصيغ التي ترفضها الكتابية بصفتها إطنابا ثقيلب بسبب كثافتها التجميعية

العارف للموضوع في التقاليد الشفاىية لا يعرفو بشكل حيادي : الموقفية ولهجة المخاصمة/- ه
ولا ينفصل عنو، إنما يدتلك ابؼعرفة امتلبكا ، ويتخذ موقفا بضيميا إزاءىا من ناحية ،ويواجو بها غتَه 

، والتحدي والتعجيز  (ابؽجاء)وسواء كانت ىذه ابؼواجهة سلبية كالسباب . "3من ناحية أخرى
فإن بؽجة ابؼخاصمة تصبغها بلونها الفاتح  (ابؼدح ، ابغكمة ، وخطب الوعظ)، أو إيجابية  (الألغاز)

. 4"وابغيوي

تبدو كثتَ من الثقافات الشفاىية أو ذات البقايا الشفاىية ، إن لم تكن كلها  "وعلى رأي أونج      
نزاعة للمخاصمة بشكل خارق للعادة في نظر الكتابيتُ وذلك في الأقوال وفي أسلوب ابغياة ، أما 

الكتابة فتنمي التجريد الذي يبعد ابؼعرفة من ساحة النزال ، حيث تكافح البشرية بعضها بعضا ، إنها 
تفصل العارف عن ابؼعروف ، في حتُ تضع الشفاىية ابؼعرفة في سياق الصراع بإبقائها - أي الكتابة-

                                                           
 .117، ص شفاىية والكتابية والتً أونج ، ال 1
 .81،82 ابؼرجع نفسو ، ص  2
 .30أبضد زغب ، سيمياء الشعر الشفاىي ، ص : ينظر 3
 .32أبضد زغب ، بصالية الشعر الشفاىي ، ص  4
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في عالم ابغياة الإنسانية ، فالأمثال والألغاز لا تستخدم لتخزين ابؼعرفة فقط ، بل بعذب الآخرين إلى 
معركة لفظية أو ذىنية ، إذ يدثل نطق اللغز أو ابؼثل برديا للمستمعتُ كي يقابلوه بدثل أفضل للمقام 

وابؼفاخرة بالقدرات الشخصية أو سلق ابػصوم بسياط الكلبم ابؼؤبؼة ،من الأمور ،أو يناقضو في ابؼعتٌ 
التي تظهر باستمرار في المجابهات بتُ الشخصيات القصصية كالإلياذة ، وملحمة مويندو في العصور 

الوسطى ، وفي ابغوار بتُ شخصيات الكتاب ابؼقدس ، ومن الأمور التي بقدىا في كل المجتمعات 
 1("Flyting). الشفاىية في أبكاء العالم تبادل السباب الذي أعطاه اللغويون ابظا بعينو ىو ابؼنابذة

     ولا تتوقف النزعة ابػصامية في الفكر الشفاىي على استخدام ابؼعرفة ، بل تتجاوزه إلى الاحتفال 
بالسلوك ابعسماني كذلك ، فغالبا ما يتسم السرد الشفاىي بالوصف ابغماسي للعنف ابعسماني كما 
في الكتابتُ الثامن والعاشر من الإلياذة الذين ينافسان أكثر العروض التلفزيونية اليوم من حيث العنف 

  2.الصريح

     في الأختَ نرى أن الشفاىيتُ عمليون موقفيون ، يتخذون موقفا من ابؼوضوع الذي يتناولونو  ولا 
يستطيعون أن يكونوا حياديتُ إزاءه ،كما أن الذىنية الشفاىية نزاّعة للمخاصمة ، وسأحاول من 

 ومن أجل ذلك اختًت نماذج ،خلبل ىذا البحث  دراسة ىذه النزعة في السلوك و التعبتَ الشفهيتُ
. من الشعر الشفاىي إذ يعبر عن ذىنية شفاىية خالصة

 فمن الأغراض ما يكون خصاميا بؿضا كابؽجاء ،    وبدا أن ىذا الشعر تتعدد موضوعاتو وأغراضو
ومنها ما يكون غتَ ذلك كابؼدح والغزل وغتَىا، فسأتناول ىذه النزعة أي النزعة ابػصامية في 

. ابؼواضيع ابػصامية ، وفي ابؼواضيع غتَ ابػصامية 

                                                           
. 88، ص شفاىية والكتابيةونج ، الأوالتً  1
 .88 ، ص نفسوابؼرجع : ينظر 2
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     فمن الطبيعي أن تظهر بؽجة ابؼخاصمة في ابؼواضيع ابػصامية ،كابؽجاء مثلب وابؼساجلبت 
الشعرية باعتبار أن ىذه ابؼواضيع قائمة على الذم والتحدي ،وقد خاض الشاعر الشفاىي في ىذه 

. الأغراض ابػصامية ،وسنوضح ذلك في الفصل الثاني من ىذا البحث 

     إلا أن النزعة ابػصامية ظهرت أيضا بشكل جلي في ابؼواضيع غتَ ابػصامية ، لأن الشاعر 
الشفاىي يتخذ موقفا بضيميا إزاء موضوعو ،ويندمج اندماجا كليا فيو ، وبالتالي لا يستطيع الانفصال 

عنو، فهو يرغب دائما في إقامة علبقة اتصال بينو وبتُ موضوعو ، ففي الغزل مثلب بذد الشاعر 
بسبب معاناتو في سبيل بؿبوبتو أو بسبب بزليها عنو ،فإنو يصب عليها وابلب من اللعنات ،وكثتَا ما 

يلقي باللوم على أىلها الذين يصفهم بالأعداء واليهود وغتَ ذلك من النعوت السيئة، متخذا في ذلك 
موقف ابؼتحدي ، أما في ابؼدح فكثتَا ما بقد الشاعر الشفاىي يتوجو إلى شيخو باللوم والعتاب بأن 

تركو ونسيو ، كما نراه يدعو على أعداء الشيخ الذين لا يؤمنون ببركاتو وكراماتو وسنبتُ ذلك في 
 .الفصل الثالث من ىذا البحث
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 :تمهـــــيد

      قبل التطرق إلى الدواضيع الخصامية التي خاض فيها الشاعر الشفاىي ،أود أن أعطي ولو لمحة 
كل كلام منظوم في بيئة شعبية بلهجة عامية تضمنت نصوصو "وجيزة عن الشعر الشفاىي ، إذ ىو 

الذي يعبر "، و ىو 1"التعبتَ عن وجدان الشعب وأمانيو ،متوارث جيلا عن جيل عن طريق الدشافهة
 2"بصدق عن حياة الشعب من أحاسيس ،وأفكار، وقيم اجتماعية ،بلغة الشعب البسيطة

شعر الأعراب  :       أما عن الدصطلحات التي نعبر بها حديثا عن الشعر الشفاىي فهي متعددة منها
 .الشعر النبطي ، الشعر الدلحون ،والشعر الشعبي ،وسنقف قليلا عند كل مصطلح

 : شعر الأعراب/- أ

تعود تسمية ىذا النوع من الشعر إلى نسبة ىذا الشعر إلى الأعراب ، وفي ذلك قدح في قيمتو      
الفنية  ولاسيما إذا علمنا أنها صادرة عن أىل الحواضر، الذين ينعتون الأعراب بغلظة الطبع ، وقد 

خصّ بو أعراب بتٍ ىلال وسليم في بلاد الدغرب ، وقد نشأ عن اختلاط الأعراب بالبربر ، وىو شعر 
 ، أما في الدشرق فقد استعملوا مصطلحا آخر ىو 3يعتمد على اللهجات الدارجة الدستعملة في الددن

 .الشعر النبطي

 :الشعر النبطي/- ب

إذا كان مصطلح شعر الأعراب قد انتشر في بلاد الدغرب ، فإن مصطلح الشعر النبطي قد ظهر      
في بلاد الدشرق متأخرا عن الشعر العامي ، الذي عجّت بو الحواضر ، نظرا لانعزال البادية العربية 
وبعدىا عن التأثر بالأعاجم ، وقد مرّ ىذا النوع بأربع مراحل ، احتفظ في الأولى بفصاحتو ، وفي 

                                                           
، دار الأخبار للصحافة ، الجزائر  - الشعراء الرواد-عبد الكريم قذيفة ، من فحول الشعر الشعبي الجزائري أنطولوجيا الشعر الدلحون في منطقة الحضنة  1
 .13 ، ص 2007 ، 2ط
. 14 أحمد قنشوبة ،الشعر الغض إقتًابات من عالم الشعر الشعبي ،الرابطة الوطنية للأدب الشعبي ،الجزائر ،دط،دت،ص2
 .  وما يليها77 ، ص 1967 ، 1لزمد الدرزوقي ، الأدب الشعبي في تونس ، الدار التونسية للنشر ، تونس ،ط: ينظر 3
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مرحلة ثانية تسلل اللحن إلى ألسنة البدو فظهرت الركاكة فيو ،أما في الدرحلة الثالثة فقد تديز عن 
الشعر الفصيح شكلا ومضمونا ، وفي الدرحلةالرابعة احتل ىذا النوع من الشعر كل الدساحات التي 

 ،أما عن التسمية فقالوا نسبة إلى بعض الدواقع التي تحمل ىذا الاسم " 1.كان يشغلها الشعر الفصيح

 .ضواحي الددينة: وادي النبط

 .قرية بالبحرين: نبطاء

 .جبل بطريق مكة: والنبيطاء

 2"وقالوا أيضا نسبة إلى الأنباط ، وىم أمة عربية ، انتشروا على حدود سورية وفلسطتُ

 :الشعر الملحون/- ج

كل شعر منظوم بالعامية، سواء كان معروف الدؤلف ،أو لرهولو "ويشمل حسب الدرزوقي       
وسواء روي من الكتب أو مشافهة، وسواء دخل في حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب ، أو كان 

في ' لحن يلحن'من شعر الخواص ، وعليو فوصف الشعر بالدلحون أولى من وصفو بالعامي ، فهو من 
كلامو ، أي أنو نطُق بلغة عامية غتَ معربة ، أما وصفو بالعامي فقد ينصرف معتٌ ىذه الكلمة إلى 

عامية لغتو ، وقد ينصرف إلى نسبتو للعامة ، فكان وصفو بالدلحون مبعدا لو من ىذه 
 3..."الاحتمالات

 : الشعر الشعبي/- د

" الشعر الشعبي العربي"من الباحثتُ الذين ذىبوا إلى ىذه التسمية لصد حستُ نصار في كتابو       
لا أظن أن أحدا يعارض في أن الصورة الصافية الدقيقة للأدب الشعبي ىي التي :"مبررا ذلك بقولو

                                                           
 . وما يليها55 ، ص 1990 ، 1غسان حسن أحمد الحسن ، الشعر النبطي في منطقة الخليج ، مؤسسة الثقافة والفنون ،  ، أبوظبي ، ط: ينظر 1
 .124الدرجع نفسو ، ص  2
 .51 ، ص دب الشعبي في تونسلزمد الدرزوقي ، الأ 3
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ىو الأدب الذي : تضم الأدب الذي يعبر عن مشاعر الشعب وأحاسيسو ، فالأدب الشعبي إذن
 1"يصدره الشعب فيعبر عن وجدانو ويدثل تفكتَه ، ويعكس اتجاىاتو ومستوياتو الحضارية

      وتطلق ىذه التسمية أيضا مقابل الشعر الرسمي، أي الذي لم يعتمد لدى أجهزة الدولة كالتعليم 
والدواوين  وىو كل ما دخل في وعي الجماعة ، وتبنتو عنصرا من تراثها الدتناقل شفاىيا من أراجيز 

كل تلك ... وأزجال ، وتعاويذ النساء لأبنائهن وبناتهن ، أو في حداء الإبل ، أو تأبتُ الدوتى 
الأشكال التعبتَية الشعرية التي تنشأ شفاىيا  وتنتقل بتُ أفراد الشعب ،يجوز لنا أن نطلق عليها الشعر 

 2.الشفاىي، أو الشعر الشعبي

      أما عن الأغراض التي تناولذا الشعر الشفاىي فهي متنوعة ومتعددة بتعدد أغراض الشعر الفصيح 
فالشاعر الشفاىي لم يتًك غرضا في الحياة الخاصة أو العامة لم يتحدث عنو ، فقد استطاع أن يقلد 

كل أغراض الشعر العربي ، مدحا ، ورثاء ،  وغزلا ، وفخرا ، ووصفا ، وىجاءا ، وقد اصطبغت 
معظم ىذه الأغراض بلهجة الدخاصمة ،وسنبتُ  فيمايلي كيف ظهرت النزعة الخصامية في  الأغراض 
و الدواضيع التي لذا علاقة بالخصام ، كالذجاء ، و الدساجلات الشعرية، والشعر الاجتماعي ،والشعر 

 .الثوري

 

 

 

 

 

                                                           
 .32 ، ص 1980حستُ نصار ، الشعر الشعبي العربي ، منشورات إقرأ ، بتَوت ،د ط ،  1
 .22،23،ص1،2010 ، مطبعة مزوار ، الوادي ، ط3أحمد زغب ، أعلام الشعر الدلحون لدنطقة سوف ، ج: ينظر 2
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 :الهجاء: أولا

الكلام الذي يقصد بو القدح والذم والحط من شأن "       يعتبر الذجاء من الأغراض التقليدية ،وىو 
أدب غنائي يصور عاطفة الغضب، أو الاحتقار ،أو الاستهزاء ،سواء "  ، وىو أيضا 1"من يوجّو إليو

  .2"أكان موضوع العاطفة ىو الفرد أو الجماعة أو الأخلاق أو الدذاىب

 .3"أن الذجاء ىو نقيض الددح على لضو ما لصده عند قدامة:" ورأى بعض النقاد

      يعد الذجاء من الدواضيع التي تطغى عليها النزعة الخصامية بامتياز، إذ يصور عاطفة الغضب 
والذم والنقد اللاذع ،وقد خاض الشاعر الشفاىي في ىذا الغرض ، إذ يعبر عن ذىنية شفاىية تعتبر 

 . النزعة الخصامية من أبرز خصائصها

      ومن نماذج الذجاء في الشعر الشفاىي لصد الشاعر البشـــتَ بن سالم فرحات الجامعي يهجو قومو 
 :ويعتَىم بالفقر حيث يقول

ـــــــوْ العــَــــــــراَيــــَـــــا كــَـــامْلَة لَرْمُـولــَــة     يَـهْــزَوْ عَلـــَى سُلْطاَنْ بــيَْ الدَّولــَـــــــــة **** تـْلَمُّ
 تـْلَمّــَـــــوْ كِــــمَـــا قَشْقــَاشْ دُفـْعَة حَمْلَة **** تـْـــــــــــلـــــَـــــــــمّــُــــــــــــــــــوْ جِــــــــــــــــــمْــــــــــلـــَــــــــــــــــــــة   
 وْقاَلــُـــوا حْنــــــَايــاَ عــْــــــــــرُوضْنَا مَقْبُولَة **** اِسَّعْفَوْ عَلَى بـاَبـاَيْ رُخْصُـو عَمْلَوْ   
 وكْــــَـــــــانْ عِينْكُمْ دَارْ الشَّرعَْ لَزْلُولَة **** بنِْتَوْ عَطــَـــاىــَـــــــا فـَــــــكْهَــــام الذمَْلــَــــــــة   
 وْبــــَـــاعْ الشِّلَالـــِــــقْ عــــَــادْ يِشْتٍِ فِينَا **** وَاحـــِـــــــــــدْ ســــَـــــــــــــــــــــرحَْ عـــَــــــــــــلِينـــــَــــــــــــــا   
تَوْ وَقْــــتْ الــــــــــــزكـــَـــــــــــا إنّـَقُّولَوْ  **** بَكْــريِ مْوَالِـفْ فــِـي الخريِفْ إِيجينَا     بِعـــْـــلاقـْ
 لـَــــمّــَــــــادْ زبِـــــــْــــدَه والْعــَــــــــــــرَبْ ثاَرُولَوْ  **** وَاحِدْ مَرَقْ للِنَّجَعْ مَا افْصَحْ عِينَوْ   
 دَارُو جمـــَــــاعــــَـة تْلـــــَــــــــــــــــــمَّدُوا صَفِيَّة **** اسَّعـّـــَــــــــفُوا عَلــــَـــــــــــــى حـــُــــــــــوريِـــّـــَـــــــــــــــة   
 وْلا تُشْرْطـــــِـي الخلَْخـــاَلْ ياَمَعْقُولـَـــة **** لاشْ تاَخــْـــذِي ىــَـــــالنّـــَـــــــــاسْ بَـرَّانيَّة   

                                                           
 .50 ، ص 2008إيدان بقاعي ، أحلى ما قيل في الذجاء ، دار الكتاب العربي ، بتَوت ، د ط ،  1
 .16 ، ص 1971 ، 3لزمد لزمد حستُ ، الذجاء والذجّاءون في الجاىلية ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر ، بتَوت ، ط  2
 .12 ، ص 2007 ، 1فوزي عيسى ، الذجاء في الأدب الأندلسي ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، الإسكندرية ، ط 3
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 1وْفِي الْعُمْرْ مـاَ تَسْنَقْ عِطْرْ سْبُولَة **** شْتـَوْ عِنْدْىُمْ تَـقْسَى عَلَى السُّوريَِّة   

   
فالشاعر حدث بينو وبتُ قومو من أولاد جامع ملاسنة شعرية ،بسبب أن والده زوج ابنتو من      "

 ، فحب الدال جعل والد الشاعر يتنصل من أبناء قبيلتو 2"رجل خارج القبيلة ،واسم ىذه البنت حورية
ويخرج عن أعرافها وتقاليدىا الصارمة ؛التي لا تسمح للفتاة بالزواج من أحد غريب ،وفضّل تزويج 

ابنتو من ىذا الرجل الغتٍ الذي ىو من خارج القبيلة ، دون أن يولي اىتماما للأخلاق والعرض 
الشريف، في الدقابل كان يحط من قيمة أبناء قبيلتو وينظر إليهم بعتُ الاستهزاء والسخرية ،فوالد 

الشاعر كان برغماتيا بامتياز ، يفضل صاحب الدصلحة ولو كان على حساب الخروج عن عادات 
وتقاليد ،و أعراف قبيلتو ،ولدا سمع أبناء قبيلتو بذلك لم يرضوا بهذا الوضع وثاروا ضده ، ولاموه عن 
ىذا التصرف ، فردّ عليهم ابنو بهذه القصيدة الذجائية ، معتَّا إياىم بالفقر ، بلهجة كلها استهزاء 

وسخرية، فالشاعر باعتباره ينتمي إلى ذىنية شفاىية ،لا يستطيع أن يكون حياديا باردا إزاء موضوعو 
فلابد أن يتخذ موقفا إزاءه ، فهو من أجل موضوعو الدتمثل في زواج أختو من رجل غريب إلا أنو غتٍ 

تحدى أبناء قبيلتو واتخذ منهم موقفا صراعيا ، حيث جعل منهم خصوما ينازعونو موضوعو ،وبالتالي 
 .انهال عليهم بهذه الأوصاف الدعتَّة

     ومن النماذج الشعرية الذجائية التي خاض فيها الشاعر الشفاىي، لصد أيضا الشاعر صالح بن 
 :عثمان الشوشاني يهجو أبناءه فيقول

 مــــِــنْ عِنْدْنـــــاَ ىــَـــــــــــزُّو السَّلَامْ وْوَلَّوْا **** لثَْنـــِتُْ دُورْ الحـُــــــولْ جــــُـــــــــوناَ يْطلُُّو   
ــــــــــــــافــــِــــــــــــــي     عَلـــَى الْغـــَـــالِق الحــوُلِتُْ طاَلْ رْياَفي  **** ىـــَــــــــــــــــــزْ السّــَـــــــــلَامْ الشَّ
 وْإِنْـتُمْ جِفيِتُوا وْمَـا بِغِيتـوُا تْطُّلّــُــــــــــــــوا **** لْضسَــــابْ قلَـــْبي مِنْ قِدَاكُمْ صَافي   

 بْـلَا يَـقْظــْـتِي نـْــحِسْ الذــْـذُوبْ تـْبـَلُّو **** نـــيِ كــِـبرْتْ عَــــادْ قَـلْبي كِبتَْ وْىَافي   
                                                           

1
 .71،72ص ،3أحمد زغب ،أعلام الشعر الدلحون ،ج 
 .71، ص الدرجع نفسو  2
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 بـْــلَا يَـقْظْتـيِ نـــوُعْ الدنَامْ  يُجونـِـــــــــــــي **** بـــْـــــــلَا يَـقْظـــْـــــــــــتِي يْهِســــّـــُو لــــِـــــــــــــــــــــي   
 وْلَا تُحزْتْ مِنْكُمْ مــــِـنْ قْبــــُولْ تْدلُّــــو **** وْلَا دِرْتلِْكُـــمْ عِيــــبْ لَا تْكــَــــــــافُوني   
 وْلَا لدـّـــَـدُولــِــي رزِْقْ لَا سِرْحـــُـولــــِـــــــي **** لَا تــــْــــحــُـــــــــزُتْ لَا ىــَــــــــــــــزُّولــــِـــــــــــــــــــــي   
 1وْني نْـلُومْ كــِــــــــي مَا تُجوشْ  تْطلُُّو **** مــِــنْ وِينْ قِسْمُوا فاُرَقـــُـو وَاخْطوُني   

      يبدو أن الشاعر مندمج مع موضوعو اندماجا كليا، فهو يحب أولاده ولا يستطيع أن ينفصل 
عنهم ،إلا أنو رغم ذلك كلو لم يكن حياديا إزاء موضوعو ،ولم يتخلى عن موقفو الدتمثل في اللوم 

والعتاب اتجاه أبنائو ،إذ لم يتصفوا بما كان يأمل منهم من وفاء وعرفان ، لدا بلغ من الكبر عتيّا ، لم 
يراعوا مشاعره بعد الكبر ،والعجز، والضعف النفسي والبدني، بل تركوه وحيدا ، وانفضوا عنو إلى 

أعمالذم وعائلاتهم ، وىو في ىذه القصيدة ينحي عليهم باللائمة ، يفتقد فيهم خصلة الوفاء ، ويذم 
 .فيهم خصلة الجفاء ، إذ لم يخصوه ولو بزيارة مدة عامتُ

     وتبرز النزعة الخصامية أيضا في الأبيات الذجائية التالية ،إذ يقول أحمد بن عطا الله على لسان 
 :صديقو

 وَقْـتْ الخـــَـــبـَرْ يَـلْفُو عَلـــَـــــى السَّيَّارَة **** احْسِبْتْ إِخْوْتِ ىُّمَّ كِمَالْ ذْراَعِي   
نْيــــَــــا حــَــــــــيْ لا شَقَّاىُمْ  **** خــــُــــــــــــــــــبــــــْــــــــــــــــريِ جـــَــــــــــــــــــــــاىــُــــــــــــــــــمْ                        مْفَـارقِْ الدُّ

 جُفُونـــيِ بـْــجِفــــَاىُـــم يُـقْعْدُوا عِيَّارَهْ  **** قــْـلَالْ الــجِدَا وْالرَّايْ عِنْدْ نْسَاىُمْ   
 إلْعـــَــتٍّ لـَـهَاىُـــــمْ رَمـــْـــــــلْتَوْ وِحـــْــــــمَارَهْ  **** راَوْ عــَارْ يــــَاليِّ تـِـــــحْلْفِنْ باِسْـمــاَىُمْ   

 ظنَِّيتْ فِيـــــهُـــمْ لَا صِــدَفــْــشِي ظَتٍِّ  **** لـــَـــــــــــهــَــــــــــاىــُـــــــــــــــــــــمْ عـــَــــــــــــــــــــــــــنـّـــِـــــــــــــــي                     
هُمْ نـِـحْسْبَوْ يوُصِلْتٍِ       2في الـْــــــجَــــــــــاشْ ناَرَهْ شَاعْلَة كُبَّارَهْ  **** كُــلْ وَاحـدْ مِنـْ

قال الشاعر ىذه القصيدة على لسان صديق لو يدعى لذميسي ،كان يعمل في إحدى الدعامل       "
فتعرّض لحادث اضطر الأطباء أن يبتًوا ساقو ، فأرسل للشاعر أحمد بن عطا الله يشكو حالو فتأثر 

                                                           
 .55 ،54ص  ، 2008 ،1مطبعة مزوار ،الوادي ،ط ،2أحمد زغب ، أعلام الشعر الدلحون ، ج 1
 .38،39 ، ص 2012 ، 1مطبعة مزوار ، الوادي ، ط،- دراسة - أحمد زغب ، ديوان أحمد بن عطا الله  2
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 ، فلهميسي لم يكن يعاني ألم بتً ساقو فحسب ،بل كان 1"لحالو ، وقال على لسانو ىذه القصيدة
يعاني أيضا ألم جفاء إخوتو لو ، وعدم الوقوف معو في مصيبتو الأليمة ، ومن خلال ىذه الأبيات 
يبدو أنو يريد إقامة علاقة إتصال بينو وبتُ إخوتو الذين لم يخصوه ولو بزيارة ، إلا أنو اتخذ منهم 

موقف الدعاتب الدتوسل ، وعبّر عن مشاعره السلبية اتجاىهم فلهميسي كان يظن أن إخوتو سيصلون 
بسرعة حتُ يصلهم خبر الحالة الدأساوية التي حلّت بو ، بسبب بتً ساقو ، إلا أنو حدث العكس  

ولم يكتًثوا لحالو ، حيث شغلتهم الدنيا عن زيارة أخيهم ، الذي يصف نفسو بأنو فارق الدنيا ، وىو 
لا يزال حيّا ، كل ىذا لم يجعلهم يشقون ويفزعون لدؤازرتو ، وبالتالي عتَّىم الشاعر على لسان صديقو  
وقلّل من قيمتهم ،ومن شأنهم ،إذ ذكر بأنهم قليلو الفضل والرأي عند زوجاتهم، واستشارة الزوجة ىي 
من عيوب الرجل البدوي والتقليل من شأنو، فما بالك إذا كان الرأي رأيها ، كما عتَّىم أيضا بالجفاء  

وأن جفاءىم لو في ىذه المحنة سيظل وصمة عار عليهم ، لأن مثل ىذا التصرف لا تقبل بو 
 .الأعراف، ولا التعاليم الدينية الإسلامية 

 :      لصد أيضا الشاعر حمةّ  اللوزي  السويعي يهجو نفسو إذ يقول في ىذه الأبيات

رَكْ ناَزلِْ عَـــــــلَى مَكْنُونيِ  **** كَـــتِّيتْ لا قــَـــــــــــــــــــدِّيتْ لا تـــْـــــلُومُـــــــــــــوني     نـْــــحِـسْ الــــــــــــــدَّ
 شَرْقِي الْكِريِبْ ظَهْرَةْ مْضَيّــَــــــــــــــــعْ رُوحَوْ  **** حَطـّـِــــــــــــــــــــــــــيتْ فـــِـــــــــــي الـْــمَطـــْــــــرُوحـــَـــــــــــــة   
 كــاَنْ الثِّنـــَايــــَــــا تـــــْـــــــــــــــــــــــــــــــــدِزْ باِلْكَمْيُوني  **** لَا مــَـــــــــــــــادَّة فـيِ الْبِيتْ لَا مَســْـــــــــــــرُوحَة   

 بـعَْدْ الــــجِّلَبْ والصُّــــــوفْ بِعْتْ الـــــجَلَّة **** طــُـــــــــمــْـــــــــــهَــــــــــــــــــــــــــــــا بــــــِـــــــالـــْـــــــــــعــِـــــــــــــــــــــــلّـــَــــــة                    
 مــنِْ باَحْـــــــــــدِي لْظَهْرَةْ زْمُولْ حَــــــمْرُوني  **** وْعَـــــــــــــامِــتُْ نــــيِ مْقَابِلْ سْيُوفْ الـــــخُلَّة   

 حَفَظـْـتْ الصِّنـاَيـــــِــــــــــــــعْ خَايْـبَة وْرذِِيلـَـــــــــة **** حـــَــــفـــَـــــــــــــــظـــْـــــــــــــــــتْ الــْــــــــــحيِلــَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة                  
 تْظـَــــــــــــلْ صـــَايْـبَة نْـوَاطِي عَليِهَا عْيـُـــــــــوني  **** يْنـــَـادِي عَلــَـــــــيَّا الضِّيفْ مَا نـِــــــمْشِيـــــــــــلَوْ    

  2حَفَظْتْ لقِْشَـــــــــــارَة تـْقُولْ لَاني ربِْعِي  **** تــــــــْـــــــــــــــــــــبـــــَــــــــــــــدَّلْ طـــَـــــــــــــبـــــْــــــــعـــــِـــــــــــــــــــــــــــــــــــي                      

                                                           
 .37،38ص ، أحمد زغب ، ديوان أحمد بن عطا الله  1
 .74،ص2 أحمد زغب ،أعلام الشعر الدلحون ،ج2
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      فالشاعر في ىذه الأبيات يجسد مفارقة فيما كان عليو من قيم إيجابية ، وما تحول إليو من قيم 
سلبية ، ثم ينحي باللائمة على الفقر الذي أفسد طبعو كما يقول ، أي أحدث خللا في تبتٍ الشاعر 

لسلم القيم الذي يقوم عليو لرتمعو ،وانهال على نفسو بالكثتَ من النعوت السيئة التي تنافي ما ىو 
موجود في أعراف وتقاليد الدنطقة التي يقيم فيها ، فالشاعر توجو إلى ذاتو ووقف منها موقف الخصم 

اللّدود ، وأخذ يؤنبها إذ تعودت عادات سيئة لا تقبل بها التعاليم الدينية ولا الدنظومة الاجتماعية التي 
نشأ فيها وترعرع ، فالشاعر ما إن انتقل إلى الددينة ، حتى تغتَّ تغتَّا جذريا ،وانسلخ عن الدبادئ 

والقيم التي تربى عليها ، حيث أصبح لا يقوم بالواجب ، ويغض الطرف عن كل واجب اجتماعي  
وأصبح مشحاحا وبخيلا، وكأنما لم يكن ينتمي إلى عرش الربايع الدعروف بالكرم والجود ، ومن خلال 
ىذه الأبيات يبدو أن الشاعر شعر بالندم إزاء ىذه التصرفات ،وأخذ يلوم نفسو ويعتَّىا بأن اتبعت 

 .الرذائل والخبائث ، وابتعدت عن تعاليم الدّين الإسلامي ، وتقاليد الدنطقة الأصيلة والمحافظة
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 : المساجلات الشعرية: ثانيا

يعد فن الدساجلات الشعرية من الدواضيع الخصامية التي تطغى عليها لذجة الدخاصمة ،ويكون       
بتُ شاعرين خصمتُ يريد كل منهما أن ينتصر لنفسو ،فيذكر الخصم الأول مزاياه ، ويظهر عيوب 

 وتتكون الدساجلات الشعرية أو كما يسميها البعض الدناظرات الغنائية من جانبتُ 1.خصمو والعكس
متشابهتُ ولستلفتُ في آن واحد ، يكون التشابو في الدوضوع الدطروق ، بينما يكون الاختلاف من 

خلال جهة التناول ، والدناظرة إما متخيّلة ،وتكون بتُ فردين أو شيئتُ، تهدف إلى التنافس بينهما في 
إظهار المحاسن ،وأحيانا في ذكر مساوئ الطرف الآخر ، أو حقيقية تكون بتُ شاعرين حقيقيتُ 

  2.وتكون الدباراة بينهما في الأداء وتناول الدوضوع

بفن النقائض الذي نبغ فيو كثتَ من الشعراء في التًاث العربي "     والدساجلات الشعرية ىي أشبو 
القديم ،كجرير والفرزدق والأخطل ، حيث يقول أحدىم قصيدة في موضوع، وغالبا ما يكون الفخر 

أو الذجاء ،فيهب الآخر للرد على الشاعر والأخذ بالثأر، فينظم قصيدة في موضوع، وعلى نمط 
  3"القصيدة الأولى وزنا وقافية  ، يبطل فيها معاني الشاعر الأول وكل أفكاره

      ومن أنواع الدساجلات الشعرية التي اشتهر بها شعراء وادي سوف مساجلات الربط أو الرباطية 
  .4"وىي تشكل نوعا من التحدي والدواجهة بتُ الشعراء ،وىي نوعان ربط البئر وربط العرس"

يكون أمام جمهور قليل من الذين يردون البئر لجلب الداء ، ويقف رجل لتَبط البئر : "ربط البئر
 5"فيحول دون ورود الفتيات ، أو تقف فتاة فتحول دون ورود الشبان

                                                           
 .201 ، ص 2008 ، 1 من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ، دار الثقافة ، الوادي ، ط،لزمد الصالح بن علي : ينظر 1
 .35أحمد زغب ، فن الدناظرة الغنائية في المجتمع البدوي أبعادىا الثقافية والاجتماعية ،ص : ينظر 2
 .103 ، ص 1998مصطفى عبد الرحمان إبراىيم ، في النقد الأدبي القديم عند العرب ، كلية الدراسات الإسلامية العربية للبنتُ ، القاىرة، د ط ،  3
 .35 ص ، أحمد زغب ، فن الدناظرة الغنائية في المجتمع البدوي  4
. 35 الدرجع نفسو ، ص 5
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يحدث أثناء تجمعات الأعراس عند تنافس شاعرين يعمد أحدهما إلى ربط العرس بنظم :"ربط العرس
شعر يثتٍ فيو على نفسو ، ويفتخر بشعره ، ثم يعقبو بلغز ، وإذا ربط العرس أحد الشعراء فلا يخرج 

من الحفلة أو يدخلها إنسان آخر حتى يحل الشاعر الثاني ىذا الربط  ، وإن لم يستطع سقط سهمو 
 1"بتُ الشعراء وأفل لصمو ، ويبقى العرس مربوطا حتى يتفضل صاحب اللغز فيحلو بنفسو

 .وكثتَا ما تؤدي ىذه العادة إلى خصومات دامية وعداء مستمر

      ومن نماذج رباطيات البئر والتي تطغى عليها لذجة الدخاصمة ،ما روي عن الشاعر بن دوال 
 :وتحدي ابنة شيخ القبيلة الجريدي، وقدرة بن دوال على رفع التحدي ، إذ وقفت عند البئر وأنشدت

 وْلــِـي فــِـي السَّمــَـاءْ سُورْ  عَالــــِـــــــي **** لــــِـي فـــِــــــــــي الـــْــــــوُطاَ سَبَعْ دُرْجَاتْ      
كَلْمــَـــــــاتْ    ـــاعـــــِـــيد ْ  2نـــيِ غـــــَــالــْــيَة بنِـــــِـتْ غـــَـــــــالــــِـــــــــــــــــي **** وْلـــِـــي فـــِـــي لـِــــــمَّ

 :ونقض بن دوال كلامها ، ومن ثم أصبح البئر متاحا للواردين وذلك بقولو

 وْلِكْ فـــِي السَّمــَاءْ شــُــــوكْ بـــــَـــاريِ **** لِــكْ فـِــي الــْــــــــوُطــَـــــــــا سَبَعْ دَقّـَـــــاتْ   
ــــــاعــِــــــــيدْ خِزْيــــَـــاتْ     3يـــاَ ضــَــارْيــــــَـــــــــة بنِـــِـــــــتْ ضــــَــــــــــاريِ **** وْلـــِكْ فـِــي لـِــــــمَّ

      فابنة شيخ القبيلة تحدت الجميع وربطت البئر بهذه الأبيات التي تباىت فيها بنفسها باعتبارىا 
ابنة شيخ القبيلة ذات قيمة ومكانة رفيعة بتُ الناس ، إلا أن الشاعر بن دوال كان أكثر منها تحديا 
ونقض كلامها تداما فالشاعر الشفاىي لا يستطيع أن يكون حياديا باردا إزاء موضوعو ،وبما أن بن 
دوال ينتمي إلى ذىنية شفاىية خالصة فإنو وقف منها موقفا صراعيا ،ورد عليها بلهجة كلها تحدي 
واصفا إياىا بأبشع النعوت ، حيث صورىا بأنها عقرب وأنها لا تفي بالوعود ، لأنها متوحشة بنت 

 .متوحش ، ومن ثم استطاع بن دوال حل ىذه الرباطية

                                                           
 . 31 ، ص 2007  ، 2ختَة أحمودة، جهيدة ليتيم، الرباطية مباراة شفاىية ، لرلة القباب ، دار الثقافة ، الوادي ، العدد    1
 .35أحمد زغب ، فن الدناظرة الغنائية في المجتمع البدوي ، ص  2
 .35الدرجع نفسو ، ص  3
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      ومن أمثلة ربط البئر التي تطغى عليها النزعة الخصامية أيضا ،لصد الرباطية التالية حيث ربط 
 :أحدىم بئرا فقال

 ومــْخــــَـرخِـــْــطــَــــــــاتْ السِّفـــَـــــايــــِـــــــــفْ  **** يـــــَالْعــــَـــــاقْبــــَـــاتْ تــــْــــــــــــــــــــــــزفِّـُــــــــــــــــــــــــــــــــو      
 واصَّـــــنّـــَـــــــتـــــــُـــوا قــُـــــولْ عـــَــــــــــــــــــــــــــارِفْ  **** حُطّـُـــو قـــْـــــربِـــْـــــــكُمْ وْريِـــــــــــــــــــــعــُـــــــــــــــــــو   
ــــــــــــــــــرْ بْـقُفــْــــــلــــِــــــــــــــــــــتُْ     قـــُــفــــُـــلْ حــَـــــــــــــــدِيــــــــدْ الـْــــــمْــخَـــــالِفْ  **** الـْـــبِتَْ مْـــــــسَكَّ
 1جـــِـبريِــــلْ فـــِـــــــي الـــــــــــــبـَرْ تــــــَـــــــــــالِفْ  **** الـْــــمِفْـــــتاحَْ عـــِــــــــنْدْ جـــــِـــــــــــــــــبريِـــــــــــــــــلْ   

 :فردت عليو إحدى الفتيات قائلة

 مِتْــخَلِلــــِــــــــــــتُْ بــــــِــالــْـــــعَقــَـــــــــــــــــــــــــــــارِبْ  **** مِتـــْـحَزْمــِـــــــــــتُْ بـــــِـــــــالـــــــلْفــُــــــــــــــوعــَــــــــــــــة   
 2مــَــا تــلَْقَــــى فِينــــَــــا مــَـــــــا تـْــحَـــــارِبْ  **** احـــْـــــــــنـــــَــايـــــَــــــــا بنِـــــَـــــــــاتْ سَلَاطــِــــتُْ   

      يبدو أن الشاعر يقيم علاقة إتصال حميمية بينو وبتُ موضوعو ، ولا يستطيع الانفصال عنو 
وبالتالي اتخذ موقف الدتحدي ،وىاجم البنات اللواتِ جئن ليملأن قربهنّ ، كي يبقى البئر مربوطا ، لا 
يستطيع أحد أن يرده ،وأخبرىن بأن البئر مغلق بقفلتُ ،وتحداىن بأن الدفتاح عند جبريل ولا يستطعن 

الوصول إليو ، إلا أن إحدى البنات ردت عليو بلهجة قوية حادة ،متحدية إياه بأنو لا يستطيع 
التقرب منهن ،لأنهن متحزمات بالثعابتُ والعقارب، وأنهن بنات سلاطتُ ،وبالتالي حلت ربط البئر، 

 .أي فسخت إدعاءات الشاعر بادّعاءات مضادة وتدكنَّ من ملء قربهنّ 

      أما عن رباطيات العرس، لصد الرباطية التي قالذا الشاعر بالناوي عندما  عاب على الشاعر علي 
إلى حفلة  (وىو نوع من الأحذية التقليدية الدصنوعة من الشعر والصوف)عوين لدا دخل لابسا عفانا 

 :عرس يقول بالناوي

 جـــَــانـــَــا ســَــــــــــــارحِْ فِيوْ يْـغَتٍِّ بْـعَفَّانوَْ  **** عِرْســِــكْ ىَنِّيوْ يــــَــــا سُـــــــــــــــــودْ عْيَانوَْ   
 3جـــَاناَ سـاَرحِْ يْـغـَـتٍِّ فِيوْ بـْــهَركُْوسَوْ  **** ىَــــالْعــِــرِسْ نـْــــــهَـــــنِّيوْ ىــــُــــوَ وَعَرُوسَوْ   

                                                           
 . ،على الساعة التاسعة صباحا2014 ماي 10 يومفي بيتو بمنطقة البياضة ، سنة ، 60،مقابلة مع الشاعر الجيلاني شوشاني 1
 .الدرجع نفسو 2
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      فالشاعر بالناوي استعمل أسلوب التعريض ليسخر من علي عوين ، ووصفو بأوصاف ساخرة 
جارحة، إلا أن علي عوين لم تسمح لو نفسو بالسكوت على ىذا التعريض، لذلك رد عليو باللهجة 

 .والشدة نفسها ،دون أن يتخلى عن موقفو الدتمثل في التحدي والسخرية والاستهزاء

 جَرَّحْتْ يــــَــاسِرْ مَا أَطَوْلَكْ بلِْسَاني   **** وَاشْ لـَـزَّكْ عـــَتٍِّ ياَليِّ مَا تْقِــــــــــــدْ فـْتَانِي   
 كـــَاشْ مــِنْ يْعـــَـــــــوْرَهْ لبِِسْ الْعَفَّــــــــــانِ   **** ىَيَّا ننِِشْدُو شَامْسِي وْربِْعِي وْفِرْجَاني   
 1راَني حــَــــــاسْبِكْ مِنْ قُومْ بوُنِسْوَانْ   **** وَأمَّــَــا إِنـــْــــــــــتَ يـــــَـــــــا بـــاِلنّــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوِي   

      فالشاعر علي عوين لم تسمح لو كرامتو بتقبل تلك الأوصاف الجارحة ، فانهال على بالناوي 
بوابل من الألفاظ والنعوت الساخرة والذميمة، متحديا إياه بأنو لا يستطيع أن يتغلب عليو ، وذكر لو 
بأن لبس العفان ليس بعيب أو عار ، فكل العروش ترتدي العفان ولا يعتَّىا ذلك ، وإذا كنت أنت 

فأنا أعدّك من قوم النساء ، فالشاعر علي عوين استطاع أن - على حد تعبتَه - تعتَّني بلبس العفان 
يستفز بالناوي حتُ شبّهو بالنساء،لأن الرجل البدوي لا يقبل ىذا الوصف الذي يحط من قيمتو 

ويقلل من شأنو ، لأنو يعيش في لرتمع باطرياركي يقدس الرجل ويعلّي من شأنو، ويهمش الدرأة ويحط 
 .من قيمتها

 :حيث ربط أحد الشعراء عرسا فقال:       لصد أيضا النزعة الخصامية واضحة في الرباطية التالية

 يــــَـا عِرسِْكُـــــــمْ يــــَــــــــا مَقــْـــــــــــــــــــــــــــــدُودْ  **** يــــــَـــــا امَّــــــــــــــــــــــــــــــــالـــِــــــــــــــي الْعـــِــــــــــــــــرِسْ   
 **** حِرْمِتْ عَـرُوسْكُمْ عَلـىَ عـرَيِسْكُمْ   

 
 2كِيمــاَ حــِـرْمَتْ مَـــــــــــــــكَّة عَالِّيهُودْ 

 :فتقدم شاعر آخر وحل ىذا الربط قائلا

 وِشْ لــَــزَّكْ تـــُـــــــرْبــــُـــطْ العـــِــــــرْســَـــــــــــــانْ  **** يــــَـا ســـَـــارحِْ السّــُــــــــرَّاحْ يــَــــــــــــــا دُوثةَ     
زَة فـــِــي الـــــــــــتـْراَبْ     وْجـــُـــبــــْــنــــَــــــــــة مَــــــــــــعــْــــــــصـــُــــــــوفـــَــــــــــــــــــــة **** خـــِـــــدِمْتَكْ خـــُـــــبـْ
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 أرُْبـــُــــــــــــــــطْ الــْـــــــــجــِــــــــــــــــــــدْيــــَــــــــــــــــــــــــــــانْ  **** وْىَـــــــــــــــــامْ رسِــْـــــــــــــــــــــــوَايْ وْبـــَــــــــــــــــــــــــــراّ   
 1كِيمَـا حَلَّتْ مَكَّة عَلَى لِســْـــــلَامْ  **** حَلَّتْ عــَـــــــــــــرُوسْنــَـا عَلــَـــــى عَريِسْنـَا   

      تبدو لذجة الدخاصمة واضحة في ىذه الرباطية ،خاصة عند ردة فعل الشاعر الثاني الذي تقدم 
لحلها ،حيث وقف من الشاعر الأول موقف الدتحدي وسخر منو ، ووصفو بأبشع الأوصاف ،من 
بينها أنو رجل ديوث ، أي الرجل الذي لا يغار على حرماتو ،وبالتالي فهو ليس برجل ، وأن مهنتو 
ىي صنع خبز الدلّة ؛أي الخبز الذي ينضج في الرمل الساخن، واستخراج الجبن من حليب الداعز  

وىذه الدهنة ىي خاصة بالنساء وليست بالرجال ، ثم طلب منو باستهزاء وسخرية أن يذىب ويقوم 
 .بربط صغار الداعز ، فقد حلّت العروس للعريس كحلال مكة على الدسلمتُ
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 :الشعر الاجتماعي: ثالثا

      يعد الشعر الاجتماعي من الأغراض الدستحدثة ذو النزعة الخصامية في أغلب الأحيان، باعتباره 
الشعر "ثورة على الواقع، يحاول تصويب ومعالجة الكثتَ من القضايا الاجتماعية الفاسدة ،إذ ىو 

الذي يتناول القضايا الاجتماعية ،ومعالجة بعض الآفات والظواىر الخاطئة والدخالفة لقيم وأعراف 
المجتمع، ويهدف الشاعر إلى إصلاح ما أمكن ، أو على الأقل إظهار الخلل ولفت الانتباه إلى ما يراه 

 .1"خطأ

      وقد تألق الشاعر الشفاىي في ىذا الغرض ،وتناول العديد من القضايا الاجتماعية يهاجم من 
خلالذا الظواىر السلبية في المجتمع قصد الوصول إلى وضع اجتماعي أفضل ، وبالتالي فمن الطبيعي 

 .أن تظهر لذجة الخصام في مثل ىذه الدواضيع 

     ومن الدواضيع الاجتماعية التي تناولذا الشاعر الشفاىي والتي تطغى عليها النزعة الخصامية بامتياز 
لصد موضوع الدرأة الذي احتل حيّزا كبتَا في ىذا الغرض ،وشغل العديد من الشعراء الشفاىيتُ، ومن 

النماذج الشعرية التي تناولت الدرأة بلهجة خصامية،يقول الشاعر أحمد بن سعود عن خروج الدرأة 
 :ومزاحمتها للرجال في لستلف المجالات

ـــالَة    بـَــــــــــــــــــــــــــالَة **** رْخُصْــــــــتُوا وْمـــَـــــا وْقُضْتُوشْ يـــَـا رَجَّ  وْبعَــدْْ الغـَـــلَا عـــَـادْ الطِّحـــِـــتُْ قـْ
 وْفـيِ الـْـــــــــــــــــــكَارْ ركِْبِتْ خَلَّصَتْ وَصَّلْهَـا **** لــَــــــــــــــــــــوَّحـــَـــــــــــــــتْ مــُــــــــــــغْــــــــــــــزلِــْــــــــــهَــــــــــــــــــــــا                     

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَّقـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ   شـــَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوِ الشّـــَـــــــــهـــَـــــــــــــــــــــــــــاوِي أدََّتْ  **** واسَّ
ــــــــــــــــــــرعَْ لَا حــَــــــــــــــــرَّمْ وْلَا حَلَّـــــــــــلْهَا          ورْجَـــــــــــــــــــــــــالْنــَـا لَا سِلْمِتْ لَا قــَــــــــــــــــــــــدَّتْ  **** والشَّ

 شــِــيَّابْ بْـعَكَاكِيزْىــَـــــــــــــــــــــــــــــا تِطَّايــــَـــــــــــــــــــــــحْ  **** أمََـــــــــــــــــــــــرْ شــــِــــــــــــــــــــــــــــتُْ فِضــَــــــــــايــِـــــــــــــــــــــحْ                
كِيمَا الرَّسَالَة **** عَالـْــــــــــبُونْ والكَتَّـــــــــــــــــــــــانْ جَتْ ضِبَايَحْ      وْضَـــرْبْ العَصَــــــــــــا فيـِـــــــــــهُم ْ
 وْبَـعْدْ الغــلََا عــَـــــــــــــادْ الطِّحـــِـــــــــــــــــــــــتُْ قبالة **** رْخُـــــــــــــصْتُوا وْمَــــــــــا وْقُضْتُوشْ ياَ رَجَّالَة   

 عَمَـــــــــــــــــاىِيجْ خُلْـــطُنْ مِنْ الفِجَاريِ ترِْنيِ  **** وَقتَــْـــــــــــــــــــكــُــــــــــــــــــــــــمْ حـــــَـــــــــــــــــيـّرْنـــِــــــــــــــــــــــــــــــي                    
                                                           

 .141لزمد الصالح بن علي ،من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ، ص  1
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ـــــــــــــــــــــــة والـْــــــحَــــــــــيَاءْ عَنْـــــجَالَوْ  **** مِنْ الطَّابْـلَة يتِْخَاطفََنْ فــِــــي الْكَرْنـــِـــــــي       وْباَعــِنْ الِذمَّ
بَالَة **** رْخُصْتُوا وْمــَـــــــا وْقُضْتُوشْ يــــــَــــــــا رَجَّالَة    وْبَـعْـــــــدْ الغـــَـلَا عَادْ الطِّحــِـــــــــــــــــــــــتُْ قـْ

1 
      إن التطور والانفتاح على ثقافة الآخر أحدث تغتَات جذرية في أعراف وتقاليد المجتمع السوفي 
من ىذه التغتَات ،التسيب والالضلال الخلقي ،وخروج الدرأة إلى الأسواق والدرافق العامة ، والتي يراىا 
أبناء الجيل الجديد تصرفات عادية ، إلا أنو كان من العار أن تخرج الدرأة من بيتها وتزاحم الرجل في 

كافة المجالات مثلما ىو اليوم ، ويراىا أبناء الجيل الداضي تقليل من شأن وشخصية الرجل ، وإىانة لو  
باعتباره ىو الدسؤول عن الدرأة ، والدرأة كانت في نظرىم وصمة عار على أىل البيت ، وبالتالي تدنع 

من لسالطة الرجال خوفا من الفضيحة ، ويبدو أن الشاعر بن سعود ككل شاعر شفاىي، مندمج مع 
موضوعو ، ولا يستطيع الانفصال عنو ، فهو متمسك بأصالتو  ،لا يقبل بالتخلي عن قيم الجماعة 
وأعراف وتقاليد الدنطقة ، فهو لم يتقبل خروج الدرأة ومزاحمتها للرجال، وبالتالي ألضى باللائمة على 
الرجال الذين فقدوا السيطرة على الدرأة ،ووقف منهم موقف اللوم ،والعتاب ، والسخرية ،إذ باعوا 

همتّهم  وصاروا لا يغارون على حرماتهم ،واتخذ منهم خصوما ،وىاجمهم بعبارات دونية غتَ لائقة كما 
قلّل من شأن الدرأة الدنحلة الدتسيّبة ،ووصف التصرفات الدنيئة التي تقوم بها ،و عتَّىا بقلّة الذمّة 

والحياء  إذ انسلخت عن عادات وتقاليد الدنطقة ،وخرجت عن تعاليم الدين الإسلامي الذي يفضّل 
 .2﴾وَقَـرْنَ فِي بيُِوتِكُنَّ وَلَا تَـبـَرَّجْنَ تَـبـَرُّجَ الجَاهِلِيَّةِ الُأولَى ﴿:مكوث الدرأة في بيتها ،يقول الله تعالى

      ومن النماذج الشعرية التي ىاجم فيها الشاعر الشفاىي الدرأة بلهجة توحي إلى احتقارىا والتقليل 
 :من شأنها ،لصد الأبيات التالية حيث يقول الشاعر الساسي حمادي

    
 

 
                                                           

. لسطوط عن الشاعر أحمد بن سعود بقلم الطالبة رشدان مباركة ،  جامعة الوادي ،قسم ماستً أدب شعبي 1
2
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 راَىــَــا كِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي اللَّفْــــــــــــــــــــــــــــعَة تتِـــْــــــــــــــــــــــــــــلَوَّى **** رُدْ بــــــَــــــــــــــــــــــــــالـِـــكْ مِـــــنْ بْـنـَيَّة حــــَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَّى                    
 تــــَــــــــــــــــــــــــــــــــــبْدَا اتـــْـــــــــــــــــــــــــــــنَتّـــِـــــــــــــفْ فــــِــــــــــــــــــــــــــــــــــــيكْ  **** جَرِّبــْـــــــــــــــــــــــهَا وَقْـــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ إلِْتـتِـــْـــــــــــــــــــــــــــــــــــنـَوَّى                      

زَيّـَرْ كِي مِثــــِــــــلْ العَقْدَة مَا تـْــــــــحِـــــلْهَا سِنِّيكْ  **** بلِْسَــــــــانــْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهَـــــــــــــــــا تــــَــــــــاذِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكْ      تتِـْ
 لا تَعـــْـــــــطــِــــي فــــــِـــــيــــــــــــــــــــــهُــــــــــمْ لـــَــــــــــــــــــــــــــــــــــمــــَــــــــانْ  **** رُدْ باَلـِــــكْ مــِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ بـــُــــــــــــــــــــــــــــونِســـْـــــــــــــوَانْ   

 الله لَايـــــِــــــــــــــــــــــبــْــــــــــــــــــــلـــِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــكْ  **** راَىــُـــــــــــــــــــــــــمْ وَحــْــــــــــــــــــــــــــــــــــلَة فــِــــــــــــــــي الزَّمــــَـــــــــانْ    
 مِثِلْ ثَـعَابِنْ في الْكَتَّــــــــــــــــــانْ بِسْمُومْهَا تِكْويِكْ  **** مــِــــــــــــــــــــنْ شــَـــــــــــــرّْىُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ يـِــــــــــــــــحْـــــــــــــميك     
 راَىـــِــــــــــــــــــــــي كِــــــــــــــــــــــــــــــــي اللّـــَــــــفْــعــَــــة الــْــمــَـلـــْويِّـــَـــــة **** رُدْ باَلــِـــــــــــــــــكْ مِــــنْ ىــَـــــــــــــــالـْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولِيَِّة    
ْ لــِـــــــــــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــكْ  **** جــــَـــــــــــــــــــــــــــــــرِّبْ جـــِــــــــــــــــــــيبْ مْعــَـــــــاىــَــــــــا مْــــرَيَّة    ـــــــــــــــــــة تـــْــــــــــــــبــَــــــــــــــــــتُِّ  ثـــَــــــــــــــــــــــــمَّ
 فـــِــــــــــــــي دَاركِْ مــَـــــــــــــا تـــْخَلِّي حَيَّة لابدُْ تـْعَرِّيكْ  **** تــــَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْدَا تــِـــــــــــــنــْــــــــــهِــــــــــــــبْ فـــــِــــــــــــــــــــــــــيكْ   
 فــــــِـــي لــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَّلْ عـــِـــــــــــــــــــــــــشْرَتـــْـــــــــــــــهَا حَنِينَة **** رُدْ باَلــِــــــــكْ مِــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ ىـــَـــــــــــــــــــــــالـْــــــمِسْكِينَة   
قَـــــــــــــــــــــــــــــلِّبْ فــــِــــــي حِيــــــــــــــــــــــنَوْ    يـــــــــــــــــــــــــــــــــــكْ  **** جـــَــــــــــــــــــــــــوّْىَا يتِـْ  زُوَابــــِـــــــــــــــــــــعــــْـهــَــــــــــــــــا تــــْــــــــــــــــــغـــَـــــــــــــــــــــــدِّ
يـــــــــــــــــــــــكْ     تَـبْدَا تـْــحَوِّسْ وِيــــنْ الـْــمَلْجَأْ وْىِي تـْغـَرِّقْ فِيكْ  **** وَأمَْـــــــــــوَاجـــْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهَا تـِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّ

 فِيسَعْ تتِْغــَــــــــــــــــــــــــــشِّشْ مــَـــــــــــــــــــخــْـــــــــنــــُــوقـــَـــــــــــــــــــــــــــة **** رُدْ بــــــَالــِــــكْ مــِـــــــــــــــــــنْ ىــــَــــــــــــــــــــــــالـْــــمَــــــخْــــــــلوقة
 تــــْـــــــــــــبــــــَـــــــــــــــــــرْبـــــِـــــــشْ آشْ تَعــْــــــــــــــــــطـــِـــــــــــــــــــــــــــــــــــيكْ  **** تـــَـــــبْدَا تتِــــْــــــــــلَاجَــــــــــــــى مَسْحــُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوقــَـــة   
 تــبَْدَا تخلََّطْ وْأنَْتَ تَشْرَبْ حَتىَّ تقِْضِي عَلِيكْ  **** عـــَـــــــــــــقَــــــاقـــِــــــــــــــــــــــــــــــــرْ تــــِـــــــــــــــــــــشــْـــــــريِ ليِــــــــــــــــــكْ   
 ىـــَـــــــــــــــــــــــــــــــــذِي وْصِــــــــــــــــــــيَّة فــــِــــــــــــــي الـْـــــخَفــــَـــــــــاءْ  **** رُدْ باَلــِــــــــــــــــــــــــــكْ مـــِــــــــــنْ النـّـــِـــــــــــــــــــــــــــــســــــَــــــــــــــــــــاءْ   

 الله لَا يــــــْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَرِّيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكْ  **** راَىــُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ ســـِـــــــــــبَايـــــِـــــــــــــــــــــــــبْ للِْبــــَــــــــــــــــلَاءْ    
 1تــــَـــــــــــبْدَا تـِــــــجْـــــــريِ باِلَحفــــَـــــاءْ وْىِي تـْبَّعْ فِيكْ  **** مـــِـــــنْ مَكْــــــــــــــــــــرْىــِـــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ يــــُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوقِيكْ    

       المجتمع السوفي لرتمع باطرياركي يدجّد الرجل ويحتقر الدرأة ويقلل من شأنها وينظر إليها نظرة 
  2"الختَ مرا والشر مرا"سلبية ، ويرى أنها ىي مصدر كل الشرور تدتاز بالدكر والخداع يقول الدثل الشعبي

ويبدو أن الشاعر الساسي حمادي أيضا يحقد على الدرأة وينظر إليها من ىذه الزاوية ، ففي ىذه 
القصيدة جعل من الدرأة خصما لدودا ،واتخذ منها موقفا سلبيا صراعيا ، من خلال الألفاظ والعبارات 
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الجارجة التي وجهها لذا ،والأوصاف الدنيئة التي وصفها بها ، وىو من خلال ىذه الأبيات يريد 
 .إيصال رسالة إلى الرجال يحذرىم فيها من مكر النساء وخداعهن

       وبالإضافة إلى موضوع الدرأة، تناول الشعراء الشفاىيتُ العصر، أو كما يسمونو الوقت، تنديدا 
بالتحولات المجتمعية التي مست بنية المجتمع ،والتي أدت إلى تراجع ملحوظ على مستوى سلّم القيم 
والأخلاق الدتعارف عليها  وانتهاك الدعايتَ الاجتماعية الراسخة ،لشا جعل المجتمع في فوضى دائمة 
واضطراب مزمن،ومن أمثلة ذلك لصد قصيدة بلعوينية الشامسي التي يتألم فيها من صروف الدىر 

 :حيث يقول

 عــَــــــادَتْ أَحــــْـــــوَالــَـــــــــــــــــوْ نقِِيصــَــــــــــــــوْ  **** ىـــَـالـْــوَقــْـتْ خَــــايــــــِـــــبْ وْبَـقَّــــــــــــــــــايْ   
 مِــــنْ الظّـُـلْمْ وَلّـَـــــــــتْ ايْبِيــــــــــــــسَـــــــــــــــــوْ  **** الْغــِـــيثْ مَــــــا عَــــــــادْ شــِـــــــي جــَـــــايْ   

مِيسَــــــــوْ  **** مِشــَــــــايـــــِـــــخْ قُـيـّـَــــــــــــادْ وْقُضَّــــــــــــــــــــــايْ      ــــــــوا ظـــَــــــــــلَامْ الــــــــــــــــــدِّ  خـــَــشُّ
 مـــَــا عُــــــــتْشِي تــــُــوجــِـــــــدْ الْكَمــَــــــــالْ  **** ىــَـــــــــالـْــــــوَقْــتْ خْيَابْ فــُـوتْ الظَّنَّة   

 انْعـــَــدُّوا فـِــــي حـــَــالْ بعَــْـــــدْ حَــــــــــالْ  **** مـــَــــــــا شـــــَابْ الــــــــــــــــرَّاسْ كَـــــــانْ مِنَّوْ    
ايـــْـــــمــَـــــــــة اتــْـــــهــَـــــــــتٌَّ       وْالــْــحـــَيْ عــــَـــــلـــــِــــــيوْ مَــــــــــا تْســـَـــــــــــالْ  **** اللِّــــي زاَزْ الـــــــدَّ
 لَا دِقــــْـــنــــَـــــا رْفـــُــــــــوعْ بــــــِــالــْــــــمِيــــَـــــــالْ  **** لَا جَــــــتـــْـنَا الـْــــــــمُــــوتْ وِنْـفَصَلْنـــَــــــــــــا   
 عـــْــمَ أىَـــْـــلَوْ لَا تُوجـــَـــــــدْ الْفِصــــَــــالْ  **** عـــُـــدْناَ فـــِـــــــي وَقــْــــــــــــــتْ شِتُْ طمَُّة    

ـــــــة نـــَـــــــــاســْـــــهــــَــــــــــا قـــْــــــــــلَالْ  **** الـْـــخَـدْعــَـــة و الْكــِذِبْ والـْـمــَـذَمَّــــــة        والـْــــهَــمَّ
 يـــــْـدُورْ عـــْــمَ بــــَـــــــــرْمــَـــــــــةْ الـْـــــــخَيــــَـــالْ  **** صــَـــــــاحِـــــبْ خـــَــــــــدَّاعْ ىــَـــــابْ مِنَّوْ     
 يْســَـــدِّي وْيَـقْلــَـــــعْ بــــِــلَا خـــــْــــــــبــَــــــالْ  **** فـــِـــي ســـُـــــوقـــــِـكْ يَـلْعـــَــــبْ الـمِــــدَنـّـَـة   
 تــــْــوَدَّعْ لـــَـــــــــوْ الـْـــــمــَــــــــــالْ والـْــحــَلَالْ  **** يعَــْـطــِـــيكْ اللَّســْــــــــــــــنْ تــــَــــــــــسْتَبِنّـــَـــــــــوْ   
 يْدَرْبـــِـــيكْ وْيَـقْطـــَـــــعْ الـــْــــــــحْبـــــَـــــــــــــالْ  **** وْيـظَْهــَــــرْ لـــَــكْ فـــِـي الـْـــــخَفــَــــا بْـغنَُّة   
 اللِّـــــي بــــكَْـــــــريِ في لـَـــــــفَّــــــــامْ فــــَـــــالْ  **** مـــِــــــنْ كَــــــانْ مِلــــِـــــــيحْ طــــَـــــــــــــاحْ فَـنَّو   
 1عـــُـرْضَوْ مـــَــــا يــــْـــجِيبْ شِي رْيـَـالْ  **** الْيـــُـــــومْ الْكَـــــــــــلْبْ خـــِــــــــــــــــــــــــــــتَْ مِنَّوْ   
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       فالشاعر نشأ في لرتمع رسخت فيو تقاليد عريقة يراىا حافظة لكيانو ،وبالتالي ظل متمسكا بها 
مدافعا عنها خوفا عليها من الاندثار في ظل ىذه التحولات الدفاجأة ، فإذا انهار سلم القيم، أو 
اختل توازنو كان المجتمع برمتو مهددا بالاندثار ، إما بفقدان ىويتو والضلالو ، أو بانتشار الآفات 

الاجتماعية التي تشكل ىاجسا جماعيا ، وىذه التحولات والتغتَات الطارئة، تنتج عنها ظواىر سلبية 
كالالضلال والتسيب الخلقي ، فالشاعر بلعوينية لاحظ ىذه الظواىر ، ورأى مدى خطورتها على 

الدنظومة الاجتماعية ،ومن ثم اتخذ موقفا سلبيا تجاىها ،وعبّر عن تنديده بها وسخطو عنها ، بلهجة 
 .حادة ،وألفاظ توحي برفض مثل ىذه الظواىر السلبية في لرتمع لزافظ

       وىذا أيضا أحمد بن سعود ينتقد العصر ، وما تفشى في المجتمع من ظلم ،وخداع ،ومكر يقول 
 :في ىذه الأبيات

 شــُــوفْ مَــــخْيَبْ طـــَـــــــــــــــــــــبْعْ إمَّاليِوْ  **** ىـــَــــــالــْــــوَقْتْ إلِّـِــــــــي عــُــــــــــــــــــــــدْناَ فِيوْ   
ـــــــــنْ مــــِــــــــــيعـــــَــــــــــادَهْ  **** قـــَــــــــــــــــــــــرَنْ أرَْبــــَـــــــــــــعْــــــــــــــــــــــــــطـــَــــــــــــــــاشْ            بـــَــــــــالـــــِـــــكْ تـِــــــــمِّ

 يْبِيعــُـــــــو دِيـــــنـــْــــــــــــهُــــــــــــمْ بْشَهــَـــــــــــــادَهْ  **** فــــِــــــــيــــــــــوْ ظــُــــــــــــــهْـــــــــــــــــرُوا نــــَـــــــــــــــــــــاسْ   
 ىــُــــمْ فـــــِــي الْغــــَـافــِـــــــــــــــــــــــــلْ جَبـّـَــــــادَهْ  **** دَىـــَـــــــــالـــِـــــــــــــــــيـــــــــسْ أدَْيـــــَــــــــــــــــــــــــــــــــاثْ   
 طــــَــــــالــــِـــــعْ راَشـــِـــــــــــــــــي بـــــِــــــــزْيــــَـــــــــــادَهْ  **** يـــِــــــــــبْنـــُــــــــــــوا فــــِــــــــــــــــــــــــــــي ســــَـــــــــــــــــــاسْ   
ادَهْ  **** يــــْــــــــقــِـــــــيـــــــــــسُوا فــــِـــــــــــــي قْيــــَـــــــــــــــــــاسْ     ناَقــــِـــــصْ عــِــــــــنْدْ العَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّ
 عَ اللِّـــــي يــــَــــرْقَى مــِـــــــــنْ غِتَْ طِريِقْ  **** جـــــِــــــــــــــيــــــــــــــــــــلْ التـّـــِــــــــــلْحــِـــــــــــــــــــــــــــــــــيدْ   
 1شـــُــوفْ مــَــــخْيَبْ طــَــــبْعْ إمَّـــــــــاليِوْ  **** ىــَــــــــــالْوَقْتْ إلِّـِــــــــــــي عُــــــــدْنــــَـــــــــــا فِيوْ   

       تبدو اللهجة الخصامية واضحة في ىذه الأبيات من خلال توجو الشاعر إلى شريحة من أبناء 
الجيل الجديد الذين تخلّوا عن قيم الختَ والفضيلة ، وتحلوا بقيم الشر والرذيلة ، وعدّد الخصال 

والسلوكات الدنيئة التي أصبحوا عليها ، والتي يرفضها كل غيور على دينو ، وكل متمسك بأصالة 
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وتقاليد الدنطقة ، فالشاعر ىاجم ىؤلاء ، واتهمهم بالدياثة والسفاىة ، والخروج عن تعاليم الدين 
 .الإسلامي

       أما عن النزعة الدوقفية فقد بدت واضحة أيضا، باعتبار الشاعر ينتمي إلى ذىنية شفاىية 
خالصة ، فالشاعر لم يكن  موضوعيا ، و اتّخذ موقفا صراعيا اتّجاه الوقت الحاضر ، وأبناء ىذا 

 .الجيل،الذين انسلخوا عن الدبادئ والقيم الدتعارف عليها في الدنظومة الاجتماعية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الثاني                                                             النزعة الخصامية في المواضيع الخصامية 

 

60 

 

  :الشعر الثوري:رابعا 

وصف الدعارك ،استنهاض الذمم ،التمدح بالشجاعة ،رثاء الأبطال الذين استشهدو في القتال         "
 1"تلك ىي الدعاني التي تدور في شعر الثورة .....بث الحماس في نفوس الدقاتلتُ ،والتنكيل بالعدو 

وىي نفس الدعاني التي تغتٌ بها الشاعر الشفاىي السوفي ،إلا أنو بدت على أكثرىا لذجة الدخاصمة 
خاصة تلك التي تدعو إلى بث الحماس في نفوس الدقاتلتُ ،والتنكيل بالعدو ، فالشاعر الشفاىي 

غيور على وطنو ينبذ الاستعمار ولا يرض بالذل ، وبالتالي فهو يحقد على العدو ، وقد اتخذ من شعره 
وسيلة يعبر من خلالذا على الجرائم التي قام بها الاستعمار ، ويدعو فيها إلى استنهاض الذمم ، وطرد 

العدّو ، دون أن يتخلى عن موقفو من الاستعمار الغاشم الدتمثل في التحدي والتنكيل بالعدّو  
ووصفو بأشنع الأوصاف ، ومن القصائد الشعبية الثورية التي طغت عليها النزعة الخصامية لصد قصيدة 

 :سوف والثورة للشاعر الساسي حمادي يقول فيها

 وْدكَُّـوا حْصُـــونْ الْغـدَْرْ كُفْرْ الـْــمَلَّة **** الشّــَــــعــْــــبْ ثـــــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــارْ إِبـــْـــــــــكُـــــــــــلَّوْ    
ــــمَرْ يتقلّى     فـــِي وَسْـــطْ قــــلَْبْ النَّارْ في التـَّنُّورَة **** اسْتِعْمــَــارْ عــاَيِشْ عَ الـجِّ
 بْـفَضْــــــلْ الضَّحــَــــاياَ ثوُرْتِ مَنْصُورَة **** والشَّعْبْ فــــِـي الذقَّـــــــــــــــــارْ مــَـا يتِْخَلَّى   

 والشّــَـعْبْ بلِْفِيدِيــــــوْ ىَــــــمْ وْشـــَـاركِْ  **** الــْــــــــــــــوَادْ فــــِـــــــــــيوْ مَــــــــــــــــعــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاركِْ         
 الثّـــُـــــــــوَّارْ ىــَــاىُمْ تـْـــــمَركْْــــزُوا بـْــــــجِوَاركِْ 

 ياَ فـْراَنْسَا الثّــُـــــــوَّارْ خَرْبـــُـــــــــــــــــــــــوا دَاركِْ   
 صِبَحْتي ذِليِــــــلَة باَيــــْــــرَة مَــــــحْقــُــــورَة ****

 غِتَْ أرََحـلِْي عَ الْوَطَنْ ياَ سَنْيــــُـــورَة
 عـــَادَتْ عــِدْناَ ريِْحتَكْ مِثْلْ الجيِفَة **** رْخُــــــصْـــــــتِي وْصِــــــــــرْتــــِــــي عيـِـــــــــــــــــــــــــــفَة    
 وْصَحــْــنْ الرِّتــــــمَْ دَارُوا عَلِيوْ الدُّورَة **** الثّـــُوَّارْ ىِجْمُو شُورْ حَـــاسِي خَلِيفَة   
هَاخَفِيفَة     أرَْبَـعْطـَـاشْ ذَبْـحْ الدــوسْ والسَّاطوُرَة **** وْفي غُوطْ شِيكَة إِىُونْ جَتـْ

 غـــِتَْ أفَـْزْعِـي لِمِّي الْعَسَاكِرْ جِيبي  **** الثـّـــُـــــــوَّارْ فـــِـــــــــــــي الدْبيــِــــــــــــــــــــــــدِيـــــــــــــــــبي       
 طــُـــولْ خَاسْرَة في الَحرْبْ يامَغْرُورَة **** ىــــالـْــمَعْركْــَــــة لَا شَكْ فيـِــهَا تـــْـــخِيبي   
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 1دْزاَيــــِـــرْ مَقــَــــابِرْ لْأَجْلْكُمْ لْزفُورَة **** طِــــتَِي أتَـْلْفِــــــي الـْـــــــحُكُـــمْ لنَِّا سيبي   
      الشاعر الساسي حمادي مثلو مثل أي شاعر شفاىي ينتمي إلى ذىنية شفاىية تتسم بالدوقفية 

والنزعة الخصامية ، فهو في ىذه القصيدة مندمج مع موضوعو، في علاقة حميمية مع وطنو والثورة 
باعتباره عايش الثورة ، وذاق ويلات الحرب ، وىو ككل غيور على وطنو ، لم يرض بالاستعمار ولا 

بالذل وبالتالي وقف موقف الدتحدي من فرنسا ، وىاجمها بأبشع الأوصاف ، وطلب منها لدلمة 
عساكرىا والرحيل عن وطنو فهي لا تقدر على الثوار البواسل ، وإلا فالجزائر ستكون مقبرة حفرت 

 .لأجلهم

      ومن النماذج الشعرية الشفاىية الثورية التي اتّسمت بالدوقفية ولذجة الدخاصمة ،لصد الشاعر 
 :الذادي جاب الله يخاطب فرنسا في ىذه الأبيات بأسلوب تهكمي تحقتَي حيث يقول

 مــَــــــا فـــِــــــــــــيكْ حَـــــــــــــــــتىَّ كَراَمــــَـــــــــــــــــــوْ  **** يـــــَــــا فــــْــــــــراَنْسَــــــــــا يــــَـــــــــا قـــَـــبِيحــــَــــــــــــة      
 مـــَـــا تُصْلْحـــِـــــــــــي للِـــــــــــــــــزَّعـــَــــــــــــــامــَـــــوْ  **** مــــَـــــــــــــــــــا فـــِــــــــــــيكْ حــَـــــــــاجَة مِليِحَة      

 خَطيِتِ جَنـــــَــــاحْ السّــَـــــــــــــــلَامــَـــــــــــــــــوْ  **** مْنــــِـــــــتُْ تقِِفْزيِ تْـجــِـــيكْ طِيحـــَــــــــــة   
 باِلـــْــــــــــــعــَــــــارْ زدِْتِ وْســـَـــــــــــــــــــــــــامــــَــــــــــوْ  **** باِلْعــــِــــــــنْدْ جــــِـــــيتِي جــــَــــــــريِــــــــــــــــــــــحَة   

 فــــِـــــي بــــَـــــــاريِـــــــــــــــــــسْ راَشِقْ أعَْلَامَوْ    **** للَْمَــــــــــــانْ يُـنْفــُـــــــــــخْ بــْـــــــــريِـــــــــحـــَـــــــــــــــــوْ    
 لـــِـــــــــــــفــــْــــريِـــــــــــــــــقــْــــــــــيـــــَـــــــــــا باِلتَّمــــَــــامَـــوْ  **** وتـــْــــــــجــَـــــــــدِدِي للِْفَضــِـــــــــــيــــــــــــحـــَـــــــــة   
 فـــَــــرَضْ عَلـــِــــــــــــيكْ الْغــَـــــــــــــــــــــــــــراَمـــَـــــوْ  **** الـْــمَغـــْـــــرِبْ إلِّـِـــــــي صَــــــــــــاحْ صِيحَة   
 بْضَـــــرْبْ الْعَصَــــــــــا والـــــــــــــــــــــــرْزاَمَــــــــــــوْ  **** جــــَــــــــــزاَيــِــــــــرْ عَطــَـــــــاتــــِـــــــكْ طـــْـــــــريَِحة   
 2لَا سِلِســْــــــــلــــَــــــة لَا كْــــــــمَــــــــامَـــــــــــــــــوْ  **** خَلَّـــــــــــتْ كْـــــــــلَابــِـــــكْ نبِيــِـــــــــــــــحـــَــــــــة   

       كما سبق وأن ذكرنا في مدخل ىذا البحث ، أن من سمات الشعر الشفاىي الدوقفية ولذجة 
 الدخاصمة  وفي ىذه الأبيات نلحظ ىذه الخاصية باعتبار الشاعر ينتمي إلى ذىنية شفاىية ، فالشاعر 

 
                                                           

. 36 ، ص حياتو ولستارات من أشعارهلزمد الصالح بن علي ، لزمد نافع حمادي ، الشاعر الشعبي الساسي حمادي ، 1
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الذادي جاب الله وقف من فرنسا موقف السخرية والاستهزاء في ىذه الأبيات ،وتوجو إليها بوابل من 
 .الشتائم ، والأوصاف غتَ اللائقة ، ساخرا من ىزيدتها أمام الجزائر التي لقنتها درسا لن تنساه

      نفس الدوقف اتخذه الشاعر علي عناد من الاستعمار الغاشم في قصيدتو رسالة لأخي بالثورة 
 :التي يقول فيها

 بعَـــْدْ التَّعـــَـــــــــــــــبْ إِنْ شَاءَ الله مَعْدُولَة **** إِفِزْ قَـلْبْهــَــــــــــــــــــــــا بْـعَــــــــــــــــــــجـــُـــــــــولــَـــــــــــــــــــــوْ             
ـــــــــــــارَهْ  **** مِنْ طاَنـْــجـــَــــة للِشّـــَــــــامْ جِـــــــمْلَة دُولَوْ        اِسْتـــِـــــعْمَارْ كـــَـــــــــافِرْ سَيْبُوا عَمَّ
وَحــْـــدُوا دُولْ الْعـــَــــــــرَبْ مَـــــجْـــمُــــولَة       كـــُــلْ يــــــُــــومْ فِكْــــــــرَة نَطْلْعُوا بِدْبــــَـــــــــارَهْ  **** نتِـْ

 وْلَا تنَِفْعَكْ ناَسْ إِليِّ تِجي عــَـنْ باَلِكْ  **** ياَ ظــَـــالـْــــمَة مَا تعِِجْبِكْشِي أَشْغَالِكْ   
 وْلَا يَـنـَفْعــَــكْ تـِــــــــحْلـــِـــــــــــــيلْ للِْقُصَّــــــــارَهْ  **** مَا يَـنـَفْعَكْشــِي إِذَا خــْــــــسِرْتِ مَالِكْ   
هُمْ نَـغَّارَهْ  **** أَوْلَادْ الـْـــــجَزاَيـــــِرْ شَاقـــْــــــيَة عَنْ جَالِكْ     طــِــلـــَــعْ دَمْـــــــــــــــــــهُــــمْ عــنَْ دِينـْ

 إلِْســـِكْنــــُوا جــِــــــــــــــــــــبَلْ أَوْراَسْ في عِلِّيَّوْ  **** مِـــــــــــــــشَـــــــــــــوْ جــَـــــــــــــــــمْـــــــــــــــــــــــعــِــــــــــــــيّـــَــــــــــوْ                    
 ىــُـمْ ضــِـــــــــــــــــدْ لِسْتِعْمَـــــــــــارْ وْالنَّصَارَى **** اللِّــــــــي كَــــــــافَحُوا عَنْ سِبَّةِ الـْــحُـــــــرِّيَّة   
 وْحُـرُوفْ الطَّمَعْ في وَسَطْهُمْ دَىْوَارَة **** مَادِّيهَا الطِّمَعْ الصَّحْراَءْ فـْراَنْسَاوِيَّة   

ــــــــــــــــــــــــــاعَة             اعــَــــــوْ  **** يـــَـــــــــــــــا خَـــــــــــــــايــــــْــــــــــــــــــنَة طَمَّ  يــــَـــــا ظـَــــــــــــــــــــــــــــالدة مُسْتـَعْمْرة خَدَّ
عَة    لَا طلََّعــَـــــــــــكْ غَطّـَـــــــــــــــــــــاسْ لَا جُرَّارَهْ  **** جَراَلـــِـــــكْ كِيمــَـــــــا فِرْعَوْن في البِلاَّ

يعْ أتَـْبَاعَوْ     لَا افُكْــــــــــــــــــهَا عَـــــــــــــــــوَّانْ لَا دَبـّــــَـــــــــــــــارَهْ  **** الْغَاصــِــبْ اخْسِرْ ىــُو وْجمَِ
 مـــَــــــــــــــــــــــــــا يِعْجْبِكْشــِـــــــــــــــــــــــــــي طوُلِكْ 

 اثْنــــِــــــــــتُْ والثّــَــــــالْثَة عَلَى مَكْنُونـــــــِـــكْ    
**** 
**** 

 وْلَا يَـعْجــْـــــــــــبِكْ زيِنــِــكْ نهاَرْ حْفُولِكْ 
 قـــِـــــــــــدَا وِينْ مَــــــــدْ الْقَلْبْ شَدْ إِيسَارَهْ 

 
 والخاَمْسَـــة تَقــْـــــــــريِـــــــــــــــــــــبْ تِشْعِلْ ناَرَهْ  **** والــــــــرَّابْعــَـــة تــْـــراَجِيكْ وَاشـــِـــــــي قُولِكْ   

ـــــــابْعـــَـــــــــــــــــــة تــــْــهِزِّكْ بِعيِدْ لْوَطْنَكْ  **** السّــَــــــادْســَــــــــــــة عــَــــــلـــَـــــــى بَطْنــَـــــــــــــــــــــكْ          والسَّ
ارَة **** السُّجْعــَانْ مــَا يَـنـْفَعْش فِيهَا شُطْنَكْ      1سِبَبْ أَخْـــــــــــــــذْىَا الثّــُــــوَّارْ ىَــــالْغَدَّ
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       لا يكاد يخلو نص من النصوص الثورية الشفاىية من وابل الشتائم التي يسوقها الشاعر لضو 
الاستعمار الغاشم ، من بينها ىذه القصيدة التي يتحدث فيها الشاعر عن الرسالة التي بعث بها إلى 
أخيو الذي التحق بصفوف الثوار المجاىدين ، فالشاعر يطمح إلى إقامة علاقة اتصال بينو وبتُ أخيو 

من خلال الرسالة التي بعث بها إليو ، إلا أن ىناك عناصر معارضة لإقامة ىذا الاتصال وىو 
الاستعمار الغاشم الذي باعد بينو وبتُ أخيو المجاىد  وما كان  للشاعر إلا أن يصب جام غضبو 

على فرنسا دولة الدستعمر، وأمطرىا بوابل من اللعنات والشتائم والأوصاف الدنيئة ، متحديا إياىا  
 .فهي لا تقدر على الثوار الشجعان

      في ختام ىذا الفصل تبتُ لي من خلال النماذج الشعرية الددروسة ، أن الشاعر الشفاىي شديد 
صارم ،لا يستطيع أن يكون حياديا  إزاء موضوعو ، فهو يندمج في موضوعو اندماجا كليا  ولا وجود 
للموضوعية في شعره ،يتخذ موقفا حميميا إزاء موضوعو ، كما لا يكاد يتناول موضوعا إلا ولو خصم 

 . أو خصوم ينازعونو ىذا الدوضوع ، باعتباره ينتمي إلى ذىنية شفاىية تتسم بالنزعة الخصامية

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تمهــــــــــــــــــــــــــــــــــــيـــــــــد

 الغــــــــــــــــــــــــــــــزل : أولا

 الحكمــــــــــــــــــــة : ثانيا

 الــــــــوصــــــــــف : ثالثا

 الشعر الديني  : رابعا
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 :تمهيد

       تناوؿ الشاعر الشفاىي كل أغراض الشعر الفصيح وأبدع فيها ، إلا أنو باعتباره ينتمي إلذ ذىنية 
شفاىية خالصة ، فقد بدت على كل الأغراض والدواضيع التي تناولذا لذجة الدخاصمة ،لاسيما الدواضيع 

فالثقافات الشفاىية بسيل إلذ استخداـ الدفاىيم "التي ليس لذا علاقة بالخصاـ ، كالغزؿ والددح وغتَىا ، 
في أطر موقفية إجرائية تعتمد على مرجعية ذات درجة ضئيلة من التجريد ؛بدعتٌ أنها تظل قريبة من عالد 

، فالشعراء في قصائدىم يهتموف بحالتهم التي غالبا ما تكوف معاناة من ىجر 1"الحياة الإنسانية الدعيش
المحبوب ،أو حرمانا من رغبة جالزة في الاتصاؿ بدوضوع قيمة ما ، لكن في إطار موقفي ثنائي مستقطب  

تقف الذات في القطب الإيجابي ، بينما يقف الآخر في القطب السلبي ، ومن ثَمَّ يندفع الشاعر في 
برميل الطرؼ الآخر الدسؤولية عن حالتو الدفتقرة إلذ الدوضوع ، ويديل إلذ الشكوى والذجوـ على الدشكو 

،أو موضع الشكوى ، أو سببها ؛أي أنها " مشكاي"منو ، لذلك نجد أف الغزؿ البدوي يسمي المحبوبة بػػ 
 . 2الخصم

فالعنف مرتبط ببنية الشفاىية نفسها ، فالتواصل اللفظي لابد أف يتم بالدشافهة الدباشرة ، بدا       "
يتطلبو ذلك من دينامية الصوت في الأخذ والرد ، فالعلاقة فيما بتُ الأشخاص برتفظ بدرجة عالية من 

 .3 "التجاذب، ودرجة أعلى من الدنازعة

والشفافية ردود فعل متبادلة بتُ طرفتُ يشكلاف ثنائية ضدية ، يشكل الشعراء الشفاىيوف أحد       "
طرفيها ،والطرؼ الآخر دائما طرؼ ضديد بدواقفو وسلوكو وألفاظو، فهو حاضر موجود بدواقفو التي 

                                                           
 .111والتً أونج ، الشفاىية والكتابية ، ص  1
  نوفمبر 5-6أحمد زغب ، النزعة الخصامية في الشعر الشفاىي ، الثقافة الشعبية إشكالات وآفاؽ، الدركز الجامعي بسوؽ أىراس ،يومي : ينظر 2

 .04،ص 2012
 .109، ص شفاىية والكتابيةوالتً أونج ، اؿ 3
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إلخ لذلك .... ينسبها إليو الشاعر، فالشيخ مثلا يغدر بدريده ويتخلى عنو، والحبيبة بزدع حبيبها وتهجره 
 1"يتخذ الشعراء ىذه الدواقف الخصامية الدضادة بدا برتوي عليو من ألفاظ قادحة ىجومية 

لا تكاد بذد نصا شفاىيا يتناوؿ موضوعا معينا ،إلا وللشاعر خصم أو خصوـ ينازعونو "      وبالتالر 
 2"ىذا الدوضوع ، يتصورىم أو يختلقهم اختلاقا

      وسنبتُ من خلاؿ ىذا الفصل كيف تبدو النزعة الخصامية في الدواضيع البعيدة عن الخصاـ ،كالغزؿ 
 .والحكمة ،والوصف، والشعر الديتٍ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 04أحمد زغب ، النزعة الخصامية في الشعر الشفاىي ، ص  1
 .62أحمد زغب ،  جمالية الشعر الشعر الشفاىي، ص  2
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 :الغــــــــزل: أولا

من وصف الدرأة ،أو "وىو من الأغراض التقليدية التي عرفها العرب منذ جاىليتهم ،ويطلق على       
بردث عنها ،أو بردث إليها ،أو لذا بها ، أو بزيَّل قولا فيها ، أو قصة معها ، أو وصف ما تثتَ في نفسو 

النسيب ، التشبيب ، العشق  "  ، وقد اشتهر الغزؿ بألفاظ وتسميات عدة منها 1"من حرقة ومن نعيم
 2"إلخ.... الحب ، الذوى ، الصبابة ، الذيُاـ ، الشغف ، العلاقة ، اللوعة ، الوجد ، الغراـ ، 

      تغتٌّ الشاعر الشفاىي بالدرأة وأبدع في وصف لزاسنها ،وعبّر عمّا تتًكو من ألد وحرقة عند البعد 
والذجر، والفراؽ ، حتى تألق في الغزؿ وصارت لو قصائد كثتَة فيو ،طغت على أكثرىا النزعة الخصامية 

على الرغم من أف الغزؿ غرض وجداني لا علاقة لو بالخصاـ، فلا يكاد الشاعر يتناوؿ موضوعا ، ويصور 
اتصاؿ ، إلا وىو يتصور لو موانعا وخصوما يناصبونو العداء  /نفسو في حركة قطبية ثنائية ضدية انفصاؿ

لذا فهو يتخذ منهم موقف الدتحدي القوي ، أو موقف الدغلوب الدتوسل ،يعبر عن مشاعره السلبية نحو 
، فلابد أف يكوف لو عاذلوف في  (المحبوبة)الخصم الذي يعمل باستمرار على الحيلولة بينو وبتُ موضوعو 

حبو، أو منافسا يحاوؿ أف يتقرب من لزبوبتو ويصرؼ قلبها عنو ، أو أىل لذا يدنعونها من الوصوؿ إليو  
أو يبخلونو حتى في النظر إليها ،كل ىذا يجعل الشاعر يحمل على ىؤلاء الخصوـ حملة شعواء من 

الأوصاؼ الخصامية، دوف أف يتخلى عن موقفو الدتحدي الذي يتخذه ،ويصل في التعبتَ عن خصومتو 
، ومن أمثلة ذلك يقوؿ 3لأىل الفتاة مثلا إلذ أقصى درجات العداوة ، وذلك بوصفهم بأشنع الأوصاؼ

 : الشاعر البشتَ بن صالح بن داسي

ػػػػػػػػػػػػارمهْ وكُْفػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ   وْحػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الػْػػػػػػػػػحػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّارْ  **** نػػػمػػػػػػػػػػػػػاسِػػػػػػػػػكْ ممكم
ػػػػايػػػمػػػػػا   طمقَّػػػػػػػػػػػػػػػػوْ عملػػػػِػػيكْ قػػُػػػفػػػُػػػػػلْ لمسْػػػػػػػػػومارْ  **** وْممػػػػػػػػػػا يػمػػػػػػػحػمػػػػػػػػػػمػػْػػػػلػُػػوشْ سْػػػػػمم
ػػػػػػػػارْ  ػػبْ ضمػػػػػػػمْ لمشْفم  عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمػى الػْػػػػػػػػػػػػػخػػمػػػػػػػػػػػدْ قمطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  **** دممْػػػػػػػػػػعػػيِ سِكم

                                                           
 .12 ، د ت ، ص 3لزمد سامي الدىاف ، فنوف الأدب العربي الغزؿ منذ نشأتو حتى صدر الدولة العباسية ، دار الدعارؼ ، القاىرة ، ط 1
 . 9 ، ص1947 ، 1حساف أبو رحاب ، الغزؿ عند العرب ، مطبعة مصر  شركة مساهمة مصرية ، القاىرة ، ط 2
 .60،61أحمد زغب ، جمالية الشعر الشفاىي ، ص : ينظر 3
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ػارْ  ػػػػػػػػػػػػايػػػػِمْ وْلػِػػػػػحْػػػػجم ػػػمم تػػِػػػػػػػػػػػػػػي سْفػمػػػػػػػػػػػايم  **** يْشِػػػفْ الػْػػػػػػهم ػالام  وْرمقَّػػػػػػػػػػػػػػػػتْ حم
ارْ   وِنػْحػػِػػػػػػسْ بػػػػِػػػػػػػػػػالػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  **** سػمػػػاعػمػػػاتْ نػػمػػػػػهػػْػػجػمػػػػػػػػعْ وْننِػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػدم
ايػػػمػػػػا  **** نػػػػػْػػػػقُػػػػػوؿْ يػمنمعػػْػػػػػلػمػػػػػػػػػوْ إِبْلػػِػػيسْ غػمػػػرَّارْ  ػػػػػػػػػػػوْ مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػنْ قػػِػػػدم  الله يمضمعْػػػػػػػػػػػػػػػفم
ارْ  رْ لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػْػػػػػػػػػػػػػػػػومارْ  **** وْسػػمػػػػػػاعػمػػاتْ كػػِػػػي تػْػػػػػهِيضْ لمفْكم  بػػِػػػػػػػػالػػْػػػػػػخػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػْ
يػػمػػػػػػػػػاييِػػػػػػػػػطْ لػمػػػػػػػػػػػػوْعػػمػارْ   نػػمخػػْػػػػػطمػى السػَّػػػػػػػػهػملْ واِلثِّنػػػػػمػػػػػػػػػايػػمػػػػػػػػػػػػػػا  **** نػمقْػػػػػػػػػػػػػطػمػعْ خم
ػػػػػػػػا نػػػْػػدِيػػػػػػػػػػػػػرْ بػػػػػمػػػػػػازمارْ   وِنػػػْػػػػػػػػثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّرْ نػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  **** فػػِػػػػي نػمػػجػػمػػعْػػهم
ػػػارْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ لػُػػػػػػػوفػمػػػػػايػمػاػػػػػػػػػحػػػمػػػػػػػػ **** واِلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُّؿْ مػػمػػػػػا يْطمػػػػػػػػػػوِّؿْ أمعْمم   1دِّؾْ نػػػمػػػػػهم

      كما سبق وأف ذكرنا بأف الشاعر الشفاىي لا يكاد يتناوؿ موضوعا إلا ولو خصم أو خصوـ 
ينازعونو ىذ الدوضوع ،وفي ىذه الأبيات يبدو أف الشاعر جعل من أىل الفتاة التي يحبها ويرغب في إقامة 
علاقة اتصاؿ بها ،خصوما لو ، إذ حالوا بينو وبتُ لزبوبتو ، حبسوىا وأغلقوا عليها الباب حتى لا بزرج 

للقاء بو ، وبالتالر وصف أىل لزبوبتو الذين يشددوف عليها الحراسة ،ويعارضوف إقامة اتصاؿ بينو وبينها 
بالدكاره ،فهم لا يحبونو ولا يطيقوف ذكر اسمو ،واتهمهم بالكفر والخروج عن ملة الإسلاـ ،فمثل ىذا 

الفعل لا يقوـ بو إلا الكفار في رأيو  حيث أصبح الشاعر في حالة يرثى لذا ، تتأثر لذا حتى الحيوانات 
والحجارة  ، فابزذ منهم موقف الدتحدي فرغم حبو لمحبوبتو  لد يرض بالذؿ ، وقرر أف يتخطى الأوعار 
ويذىب إلذ قبيلتها ، ويتحدى أىلها ويعم الفوضى في القبيلة كلها ، لأف الذؿ ليس من شيمة الرجاؿ 

 .ولا يطيل الأعمار على حد قوؿ الشاعر

 :       وكذا الحاؿ بالنسبة للشاعر إبراىيم بن سمينة الذي يصف قوـ لزبوبتو قائلا

ْـ واِلػْػػػػػممسػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامِعْ زملػػُّػػػػوني  **** وْنماسِكْ عػمدُوْ يػْهُودْ لام يحممْلُوني  وْدُونِكْ قُسُوني  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم  كُػػػػػػػثػُرْ الػْػػػػػػػػهم
ةْ عْيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوني   **** صِغِتَْ إِلرِّ عملػمى سِبْتموْ نمازمعُوني وْبػُرْمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهْ دُوني    وْللِْمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتْ لام نػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُوفْ نػمزْىم
يْتِتُْ   ايِدْ أمدُّوني مْعم الػْػػػػػػمم نِتْ اللَّحم ػػػػػقْبْرة شماىػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػدِينْ  **** كػػػػُػػػػػػػػػونػػػػِشْ سِكم    2وْحمطُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا عملمػػػػػػػػػػػػػػػػى الػْػػمم

 :ويقوؿ أيضا في قصيدة أخرى

                                                           
. 49،50 ، ص 2أحمد زغب ، أعلاـ الشعر الدلحوف ، ج 1
. 54 ، ص 2004أحمد زغب ، ديواف إبراىيم بن سمينة ، رابطة الفكر والإبداع ، الوادي ، د ط ،  2
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ارْ   **** حمزمازيِرْ نماسِػػػػػػػػػػػػػػػكْ يػمقْػػػػػػػػػػدْعُو مِػػنْ دُوني    وْىػػُػػػػمْ جُفُػػوني وْبػمعَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُو باِلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
ارْ   **** كػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونِشْ لْيما ظمنِّكْ صمادمفػػػُػوهْ ظْنُونِي  ا مْنِتُْ تُونػػػػِػػػػػػػػػػي خماطْرؾِْ ننِْدم  قػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم
  1حُسّػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادْ نػػػمػػاسِكْ مِكػػْػػػػػػػػػػرْىِتُْ كْبمارْ  **** بػمعَّدُو عملمػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ تْطػمػػػػػػػػػػػػػػوَّحُو وْجُفػػُػػػػػػػػونػػيِ  

 :ويصفهم أيضا في نفس القصيدة بػػػ

 مػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىػػُػػػػػػػػػػػػمُػػػػػػػػػػػػػػػػػشْ أمحػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمارْ  **** نػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ يػمرْضُػػػػػػػػػػػػػػػو باِلْعػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػارْ    2كػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْىػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو جػمػػػػػػػػػػػيَّػػػػػػػػػػػػػػػانػػِػػػػػػػي **** قػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْعػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِْـ لُوكم

      الشاعر في النماذج الثلاثة حّمل الطرؼ الآخر وىم أىل الفتاة الدسؤولية عن ابتعاد لزبوبتو عنو وعن 
الحالة الدأساوية التي آؿ إليها بسبب الذجر، والبعد ،والفراؽ ، فأىل الفتاة حالوا بتُ الشاعر ولزبوبتو 

وبالتالر لد يكن للشاعر إلا أف ينهاؿ عليهم بهذه الألفاظ القادحة وغتَ اللائقة ،ووصفهم بأشنع 
الأوصاؼ ،حيث قاؿ بأنهم عدوّ كاليهود ، لا يطيقونو ، وحوّلوا لزبوبتو عنو ، وأنهم حسّاد، وقليلو 

الدروءة ،يرضوف بالعار لابنتهم ،ويبدو أف الشاعر من خلاؿ ىذه النماذج الثلاثة ابزذ من خصومو وىم 
أىل الفتاة موقف الدتحدي ،حيث عبّر عن مشاعره السلبية ابذاىهم ، وقرر أف يتحداىم إلا إذا وضعوه 

 .في القبر وأىالوا عليو التًاب 

      كما يدتد ىذا الخصاـ أيضا للحبيبة نفسها في كثتَ من الأحياف ، بسبب معاناة الشاعر في سبيلها  
أو بسبب بزليها عنو ،أو عدـ اكتًاثها بدشاعره ، فهذا الشاعر إبراىيم بن سمينة يتحدث عن جفوة 

 : لزبوبتو، ثَ يصب عليها وابلا من اللعنات حيث يقوؿ

بْتموْ وْصُحُبْتموْ ممعْيُودمة   خملَّى الػْػػػػػػػػػػػػجُػػػػػػػػػػػػػػػػػوماجِي واِلْكِنِتُْ رْمػمػػػػػػادْ   **** صػمػػػػػػػػػػػػاحِبْ صمحم
بػػْػػػػػػػػػدْتِ ممسْحُوقمة   وْمػػِػػػػػػػػػػػػػػنْ صُغُرْتػػمػػػػػػػػػػػػػػػػوْ نمايِضْ مْعمانما شمادْ  **** صِغِتَْ اللِّي خملَّفْ كم
ادْ  **** طفُْلمة نُشُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودمة في الْعمرمبْ ممفْقُودمة   مػػْػػػػػػػػػػػػػػػومشِّمْ زْنػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودمهْ فمازْ عم لمنْػػػػػػػػػػػػدم
ادْ  **** يػْرمقػَّػػػػػػػػػػػػدْ سْعػػُػػػػػػػػودمهْ واِلْعمرمبْ ممػػػػػػػحْشُودمهْ  وْ لمنْدم  3يػْلمهْوِثْ عْرُوقػػمػػػػػوْ وِيػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ زمىم
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ػػػػػػػا صمعُّػػػودمهْ  ادْ  **** واِلػْػػػػػػػحُبْ حػػمػػػػػػػدْرمهْ واِلػْػػػػػجِفم ػػػػػػػػػاشْ مػػِػػػػػػػػػػػػػػنْ جمرَّبْ جِفما لمنْدم  وْثػػمػػػػمَّ
      بدا أف الشفاىية ردود فعل متبادلة بتُ طرفتُ متضادين ، فإف الشاعر وقف في القطب الإيجابي 

الدسؤولية عن حالتو الدفتقرة إلذ موضوع القيمة ،وىو  (الخصم)بينما حّمل الطرؼ الآخر وىي المحبوبة 
الوفاء والإخلاص ، وبالتالر أخذ يلومها ، واتهمها بالجفاء والخيانة، فهي غتَ ثابتة في صحبتها كما يقوؿ 

 .الشاعر ، وبردياّ لذا أخذ يدعو عليها

 : ويقوؿ أيضا في نص آخر

ػػػتْ زمرْعمػػكْ يػُػػػحُصْدُوهْ فْتِيلْ    **** الله لام يػْلمحَّقْ الْعممػػْػػػهُػػػػػػػوجْ بػػػمػػػػػػػػػػاشْ تػْعممَّرْ   ػتػػػػْحم  الله يػْػػحم
ػػرمايِرْ تػِػػػػػمِّلْ    عملمى طػػػُػػػػػػػػػػػوؿْ عُمْػػػػػػػػػػػػػرُؾْ ترِفِْدِي باِلػْػػػػمِيلْ  **** الله يػْعمػػػػػػػػػػػػوْىػػِػػػػػػػػػػػػكْ وِيػػػػػػنْ الػْػػحم
 وْيػػػمػػػػػػػػػػػا قِعػػْػػػػػػػػػدْتموْ فػػػِػػػػي الػْػػػػػػػهُوؿْ والتِّسْويِلْ   **** يػػػػػمػػػػػػػػػػػا وِيػػػػػػػػػػػػػػحْ مِػػػػػػػػػنْ بػميَّتْ عملِيكْ وْعممَّلْ  
بِيبمكْ يػػػمػػػػػػػػػا رُومامِقْ لمػػػػػػجْدمؿْ   عػػػْػػػػػػتِ حم وْرماجػػمػػػػػاؾْ انْطػمػػػػػػاحُو نػُػػجُػػػػػػػػػػػػػوْـ سْهػػِػػػػػػيلْ  **** خمدم

1  
      بدا أف الشاعر الشفاىي لا يكاد يتناوؿ موضوعا ، إلا ولو خصم أو خصوـ يناصبونو العداء ، فإنو 

في ىذه الأبيات ابزذ من لزبوبتو خصما لو ، باعتبارىا خدعتو وتركتو ، وبالتالر حملّها الدسؤولية عن 
الحالة التي ىو فيها ، وىاجمها بهذه الألفاظ الخصامية ، حيث أخذ يدعو عليها بعدـ التعمتَ والإنجاب  

 .وألّا تصلح زوجة لأي شخص آخر

      نجد أيضا الشاعر العربي عناد يلوـ لزبوبتو التي خانتو، بلهجة خصامية حادة ، يقوؿ في ىذه 
 :الأبيات

ؿْ أمصِيلْهما  اؾْ مِػػػػػػػػػػػػنْ صماحمبْ قْلام  يِغػػْػػػػػػػػػػػػػػبُوهْ بػػػػػػػػِػػػػػػػػػتُْ الػْػحُوضْ والػػػػػػمِرْسماؿْ   **** ىػػمػػػػػػػػذم
ا  ؿْ  **** مِنْ صمػػػػػػػػػػػػػػػػاحمبْ النُّقػَّػػػػػػػػاصْ عمادْ مِثيِلْهم  ممعْلػػُػػػػػػػػػػػػوْـ ذِلػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة رفُػػْػػػػػػػقػمػػػػػػػػػةْ الػػػػػػػػػػذَّلاَّ
ػػػامْػػػػلمة بػِػػػػػػػجْػػػمِيلْهما  ػػػػػة كم ػػػػػػػػػػػػػػا نػػػمػػػػػػاقْصِػػػػػػػػتُْ رْذماؿْ  **** لمػػػػػػجْػػػػػػػػومادْ دِيػػػػػػػػػمم  وْلملْيػػمػػػػػػػػػػػػػاشْ دِيػػػػمم
ؿْ لمصمػػلْ يػْػمْشُو بْكِذِبْ وِتػْمِنْعيِلْهما  بػػػَّػػػػة مْعػػمػػػػػػػػػػاؾْ شماوْ الحمْاؿْ  **** قْلام  يػمعْطػػُػػػػػػػػو ممػػػػػػػحم
هُوىِيلْهما  شْ حْبماؿْ  **** إِدمرْبػػُػػػػػػػػػػوؾْ حػمػػػػػػػػػػػػػػػػػتىَّ تػْعُػػػػػػػػػودْ مِتػْ  يِرْمُػػػػػػػػػػػػػػوؾْ فػػػِػػػػػػػػي ومطػػيْمة بػػػػْػػػػػػػػػػلام
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ؿْ لػػمػػػػػػػػػػػػػػػػصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ طمبػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعمة  ؿْ نفِِيعمة  **** قػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلام اعػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وْلملْيػػػمػػػػػػػػػػػػػػاشْ قْلام  خػػػػمػػػػػػػػػدَّ
هُمْ ممبْخُوصْ سُوقػػمػػػػػػػػػػػوْ في الْبِيعمة  لْبمصْ كػمػػػػػػػػػػػػػافْ قػػمػػػػػػػػػػاؿْ غػمػػػػػزْلِر سمرَّقػْتموْ  **** صماحِبػْ  يتِْخم
نػػػِػػػػػػي قػػػمػػػػػػػػػػايػْلموْ  ػػػػػػاؾْ لام  وْقػػمػػػػػػاعػػِػػػػدْ مْػػػػػخمفِّي فػػػِػػي ضممِتَِي دماسَّوْ  **** جماحِدْ ذكِِرْ سْػػػػػمم
ػػػػػػػػرْجػمػػػػػػػػػػػى عملِينما طمايػْلموْ  سمهػػْػػػػػػػػػػرمافْ عيػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍِ يػػػمػػػػا حْبمابي عماسَّوْ  **** رماجِيتْ واِلػػْػػػػػػػػػػػػػػمم

1  
      يبدو أف الشاعر مرّ بتجربة حب فاشلة ،استخلص من خلالذا لرموعة من الحكم ،جاءت في 

شكل لوـ وعتاب لمحبوبتو عن طريق أسلوب التعريض ، فالشاعر لد يصرح علنا عن الطرؼ الآخر 
،حيث كاف غائبا في النص على مستوى ألفاظو ، إلا أنو كاف حاضرا موجودا بدواقفو  (المحبوبة الخصم)

 .السلبية التي نسبها إليو، مثل قلة الأصل ، والكذب  ،والخداع ، والنذالة ، والرذيلة

      وأحيانا يعود الشاعر إلذ نفسو ، فيقف منها موقف الخصم اللدود ، فيلومها ويؤنبها تأنيبا شديدا 
أو يتهمها بالسفو وقلة العقل ، وأكثر من ذلك ينفصل عن ذاتو وينصحها باتباع طريق الله ،يقوؿ 

 :الشاعر إبراىيم بن سمينة

ػػػػػػػػػػػػػػػػػلام ومدَّرْنػػػػػِػػػػػػػػػػي    لْهػػُػػػػػػػػػػػمْ غِيَّػػػػػػػػػابْ  **** تػمبػَّعمتْ عمقػػْػػػػػػػػػػػػلِي للِْخم  تػمػػػػػػػػػػػػػػػػبَّعْ عػمػػػػػػػػػػػػػػػومارِْـ وْأمىم
ػػػػػػػػػػػدْ إِبْليِسْ فيِهما حمشمرْنِي   ػػػػػػػػػػػػػػدْ ركِم هُمْ وْلام ممػػػػػػػا جػػمػابْ   **** حمشم  وْنػػمػػػػػاؿْ الشَّقػمػػػػػػػػػا مِنػْ

ػػػػػػػػػافْ يْدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ الػْػػػخِتَْ وِيشماوِرْنِي      2اتِػمبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ طِريِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْ الله مما يػػػػِػخْيمابْ  **** لُو كم
 : كما يقوؿ في موضع آخر مؤنبا نفسو على حبّو

ة    ة وْرمبْطْهػػػػػػػمُْ ممرْخُوؼْ  **** يػػػػػمػػػػػػػػػػا مْتمبَّعْ النِّسػػػْػػػػػومافْ قِلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ فػيِدم هُمْ زمىِيدم تػْ حػمػػاجم
3    

خصما لو ، وألقى باللائمة عليو ، إذ ىو الذي  (نفسو)      فالشاعر في ىذه الأبيات ابزذ من عقلو 
أوصلو إلذ ىذه الحالة ، وجعلو يبتعد عن طريق الله ، ويتبع النساء اللواتِ لا فائدة من ورائهن على حد 

 .قولو

 
                                                           

 .34 ص  ، 1 ج  ،أحمد زغب ، أعلاـ الشعر الدلحوف 1
 .27 أحمد زغب ، ديواف إبراىيم بن سمينة ، ص 2
 .58الدرجع نفسو ، ص  3
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 : الحكمة: ثانيا

وىي فن من فنوف الشعر العربي ،تهدؼ إلذ النصح ،والإرشاد، والدوعظة ،وتأتِ تعبتَا عن بذربة       
ذاتية ،وعن طوؿ تأمّل وتبصّر بأمور الحياة ، فبما أف الحياة تقوـ على الختَ والشر ، وبدا أف الإنساف 

يصطدـ دائما بالدوت ، وبدا أنو يعيش وسط غتَه ويتأثر بهم ، فلابد لو من الإحساس بالفرح ،وباليأس 
وبالخوؼ ،وبالجبن ،وبالشجاعة ،وبالحب ،وبغتَه من الانفعالات التي تتناوب في تسيتَه ، وىنا يأتِ دور 

الحكمة التي برذره من الخيانة ،وبرضو على التسامح والتصالح، و تنهاه عن الجبن والبخل ،وتعزز إيدانو 
  1.بالقضاء والقدر

      وقد زخر الشعر الشفاىي بالحكم الدستمدة من واقع الحياة الدعيش ، إلا أف أكثر الحكم التي قالذا 
الشاعر الشفاىي بدت عليها النزعة الخصامية ، باعتباره ينتمي إلذ ذىنية شفاىية من أبرز خصائصها 

 :لذجة الدخاصمة ،ومن أمثلة ذلك قوؿ الشاعر أحمد بن سعود

ْـ النَّحموْ لام يتِػْومصَّى   **** يػػمػػػا صمػػػاحْػػػػبي تبِمعْ الػْػػػممرماذِؿْ خمصَّوْ      إِلرِّ يػمفْهممْ كػملام
ػػػػػػػػػػػػػػػوماطْرؾِْ مِذْبػػػمػػػػالػمػػػػػػػػػػػوْ   **** نػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومصِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػكْ عملَّلْػػػػػػػػػػػػػػيػػمػػػػػػػػػػػػاشْ     اِخػػمػػػػػػػػػػػػػػػلُّوا خم

رْ ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تْصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبػػػػػمػػػػػاشْ   والْعػمػػػارْ يمكْػػػػػػػػػػػػػػػػػبػمرْ بػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلام رمجَّالمة  **** والصػَّػػػػػػػػبػْ
 كُػػػػػثػُرْ الشَّقمػػػػػػػػا إِوملػػِّػػػػي عملِيكْ قػْبمالمة  **** وْيػػػمػػػػػػا قملػػػْػػػػػػػػػػػبْ مػمػػػػػػػػػػػػػا تمشْقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشْ 
المػػة **** والْكػػِػػػػػػذْبْ مػػػمػػػػا تْعػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّاشْ    2مِػػػنْ قػمػػبْلْ ىُػػػػػػػػو صمنػْعمةْ الػْػػػػخمذَّ

      بدا أف الثقافات الشفاىية بسيل إلذ استخداـ الدفاىيم في أطر موقفية إجرائية ،فإف الشاعر الشفاىي 
يستمد مواضيعو من الواقع الدعيش ، وفي ىذه الأبيات يبدو أف الشاعر مرّ بتجارب كثتَة في حياتو  

استخلص منها لرموعة من الحكم ، ذكّر فيها بعواقب بعض الخصاؿ الدنيئة، مثل مصاحبة أىل السوء 
والكذب وغتَىا ، ودعا إلذ عدـ التحلي بها ، وبدا أف الشاعر الشفاىي يديل إلذ لذجة الدخاصمة فإنو 

 . الدراذؿ ، لملْياش ، الخذّالة: استعمل كثتَا من الألفاظ الخصامية مثل

                                                           
 .5سراج الدين لزمد ، الحكمة في الشعر العربي ، دار الراتب الجامعية ، بتَوت ، د ط ، د ت ، ص : ينظر 1
 . لسطوط عن الشاعر أحمد بن سعود ، بقلم الطالبة مباركة رشداف ،مذكور سابقا2
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نجد أيضا الشاعر علي عناد الذي يقوؿ في ىذه القصيدة الدليئة بالحكم ،والعبر الفنية ، والدواقف       
 :النابعة من بذربة إنسانية عميقة ، صاغها في قالب ىجومي مليء بالألفاظ الخصامية

ؿْ فِكِرْتمكْ ِـ الػْػػػحِتَمة  المفمكْ في الشِّتَمة    **** يػػػمػػػػػػػػػػػا قػملْػػػػػػػػػػبْ بػػػمدِّ  وْلام يمشمغػػْػػػػػػػػػػبمكْ ممنْ خم
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ خملِّفْلموْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمػػػػػػػػػػػػػػػفم ادِفػْلموْ   **** اللِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خم  فػمػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّتْ لموْلموْ وْفػػػِػػػػػػػػػػػػي الثَّانػْيمة حم
طموْ وْقُوؿْ فِيهما خِتَمة  **** وْفػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػي الثَّالْثمة بػػمػػالِكْ تػْػػػػمِسِّكْ غمفْلمة   بػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريِ خْػػػػػػػػػػػػػػلام
قػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكْ باِلتْخِنْزيِػػرمة  **** تػْقمرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ وْتػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػومرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ وْتػػػْخمرِّفْلػمػػػػػػػػػوْ   اِشمقِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكْ وِلام
 إِقػػْػػػػػػػػػػػػػػػػسِػػػػػػػػػػػمْ عملػػِػػػػػػػػػيوْ وْزيِدْلموْ مِنْ بمايمكْ  **** اللِّػػػػػػػػػػػػػػػػي خػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمػػػػػػػػػػػػػػػػػفػمػػػػػػػػػػػػػػكْ فِي رمايِكْ 
ايِكْ   رماىػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ ركِػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِكْ بمارْدِينْ الْغِتَمة  **** عػػػمػػػػػػاؼْ النِّتمايػػػػِػػػػػػكْ قماصْفِتُْ الػْػػػػػحم
 وْلام يِكِنػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػزُوهْ الْعمػػػػػػػػػػػػارْفػػػػِػػػػػػػػػػػػػػتُْ ذِخِتَمة  **** الْبػملْدُوفْ لام تنِْصمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغْ مِنَّوْ سِبػػػمػػايِكْ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ واِسْتممْػػػلػػمػى   عمػػػػػػػػػػاؼْ سُلُكْتموْ وْلام حماجْتمكْ باِلجِْمْلمة  **** اللِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمفم
 واِلْقمػػػػػػػػػلػػػْػػػػػػػػػبْ يػمػمْػػػلػػمػى مِنْ تػْرمابْ حمفِتَمهْ  **** مِنْ دمارْ عممْلػمػػػػػػػػػػػػة وْزمادْ ثػػمػػػػػػػػػانػػِػػػػػػي عممْلمة 
ؿْ يمػػػػحْثملْ في عمقمابْ غمدِيرمهْ  **** نػْومصِّػػػػػػػػػيكْ لام تمشػػْػػػػرمبْ عمقمابْ الطُّمْلموْ   الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّغْلام
ػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ واِتْعػمػػػػػػػػػػػػدَّى   إِيػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾْ تػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَّعْ جػػػُػػػػػػػػػػػػػػرْتػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ وِتػْرُدّه  **** اللِّي خػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػمػػػػػػػػػػػػػػػػفم
هْ  هْ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ يػػػُػػػػػوْـ نِكِتَمهْ  **** يػػػػػُػػػػػػػػػػػوْـ اللِّػػػػػػي تػػْػػػػػػػوِدَّهْ باِلػْػػػػمِلِيحمة تْعِدَّ  تػػػِػػػػػػػػػنػْزمادْ عِنػػػػْػػػػػػػػػػػػدم
هْ  ػػػػػالْفمكْ فِي الشِّتَمه  **** قملػػِػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػلْ لمصْلْ يػمتْبمعْ سماسْ بوُهْ وْجمدَّ ؾْ وِيػْػػػػخم  وْامػمػػػػػػػػػػػػػػرممْػػػػػػػػػػدم
لموْ  لْبػػػُػػػػػػػػػػػوسْ سػػػمػػػػػػػابِعْ حُلَّوْ  **** قملِيلْ لػمػػػػػػػػػػصْػػػػػػػػػلْ كػػِػػػػػػػػػػػػػػػػيفْ تػِػػػػحْػػػػػػػػػسِنػْ وْ الػْػػػمم  وْتػْلمبػػػػْػػػػػػػػػسم
ْـ الْفِػػػػػػػػػػػػػػػػلَّػػػػػػػػػػػػػة مْنػػػػػِػػػػتُْ يدُْخُلْ غِتَمهْ  **** يماكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ الْغػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّة واِلنَّبػػػمػػػػػػػػاتْ يْسِلَّوْ   يػْهمدِّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػْرمؾْ يػػػػمػػػػػػا عِلَّة  لَّػػػػػػػػػػػػػػػػػة واِلػْػػػػػهػػْمُوْـ كْثتَمة  **** الصَّبػْرْ لله مػمػػػػػػػػػػػػػػػا أمكم  نزِْلػػِػػػػػػػػػػػػػػتْ الػػػػػػػػػػػػذِّ
المفمكْ في الشِّتَمة **** يما قػمػػػػػػػػلْبْ بػػػػػػمػػػػػػػػػػػدَّؿْ فِكِرْتِكْ ِـ الػْػػػػحِتَمة    1وْلام يمشمغػػػْػػػبمكْ مِنْ خم

      فالشاعر من خلاؿ احتكاكو بالمجتمع ولسالطتو الناس، وبذربتو العميقة في الحياة ، اكتشف طبائع 
الناس ،وعرؼ خصالذم ، وفي ىذه القصيدة عدّد كثتَ من الخصاؿ الدنيئة التي يتصف بها بعض الناس 

قليلو الأصل كما وصفهم الشاعر ، وحذّر من اتػِّبماعهم ومصاحبتهم ،كما قدّـ بعض النصائح التي تأمن  
شر ىؤلاء ، وبدا أف الشاعر الشفاىي شديد صارـ لا سبيل للموضوعية في شعره، فإف الشاعر علي عناد 

                                                           
 .175،176لزمد الصالح بن علي ، من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ، ص  1
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استعمل كثتَا من الألفاظ الخصامية غتَ اللائقة نسبها إلذ كل من يتحلى بهذه الخصاؿ الدنيئة ،من ىذه 
 .قليل لصل - باردين الغتَة - ركايك - قاصفتُ الحايك - النتايك:  الألفاظ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 من تتبرأ من لسالطتهم: النتايك .
 من قصرت ملابسهم وقل حياءىم: قاصفتُ الحايك. 
 جمع ركيك: ركايك. 
  الذين ماتت الغتَة في صدورىم فلا ينصروف من يستحق النصر:باردين الغتَة. 
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 : الوصف: ثالثا

نقل صورة :"وىو غرض تقليدي تغتٌّ بو الشعراء العرب منذ الجاىلية ، ويعُرَّؼ الوصف على أنو      
العالد الخارجي ، أو العالد الداخلي من خلاؿ الألفاظ ،والعبارات ،والتشابو، والاستعارات التي تقوـ لدى 

وضع وصف دقيق التفاصيل :" ، وىو أيضا1"الأديب مقاـ الألواف لدى الرسّاـ ، والنّغم لدى الدوسيقي
للموصوؼ ، تكوف في الغالب مستمدة من بيئة الشاعر ، وتزداد ىذه الصورة جمالا بشدة تأثتَ 

الدوصوؼ على الواصف ، وبقدرة الشاعر وموىبتو وثقافتو ، ومدى بسكنو من وضع المحسنات البديعية 
  2."الشكلية والدعنوية

وإذا كاف الشعر الشعبي قد تطرؽ إلذ أغراض الشعر العربي ، وكاف لو في كل غرض باع طويل         "
فإف غرض الوصف كاف ولا يزاؿ من أبرز الأغراض التي أبدع الشاعر الشفاىي فيها ،  وتفنن في صورىا 

الجمالية والفنية ، وجعلت منو غرضا يتحكم في كل الدواضيع ،بل وينسج عليها باقي الأغراض 
  إلا أف الشاعر الشفاىي بدا أنو ينتمي إلذ ذىنية شفاىية ،ولا يستطيع أف يكوف باردا حياديا 3."الأخرى

إزاء موضوعو ،فإف أشعاره في ىذا الغرض أيضا طغت عليها لذجة الدخاصمة ،رغم أف ىذا الغرض لا 
علاقة لو بالخصاـ ، ومثاؿ على ذلك قوؿ الشاعر لزمد الغولر السامشي ، وىو يعبر عن آلامو من فراؽ 

 :أىلو في رحلة من رحلاتو غتَ مأمونة العواقب

ػػة       وْحػػمػارِْـ عملميَّا الضُّحػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ بماكِػػػػػػػػػػػػػػػػمْ دِيدمة  **** الػْػػػػػػػومحػمػػػػػػػػػػػػػػػػشْ وْالتػػِّػػػػػػػػػػػخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػمم
وْ   وْممثػَّلْتْهػػُػػػػػػػػػػػػػػمْ جػػِػػػػػػمػػْػػػػػلػػمػػػػػػػػػػة ىػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويِرْ حْمرَّة  **** وْ نِي طُحُتْ في نماسْ الْعُكُػػلْ وْ غمشِيمم
ػػػػػػػػػػػػػػػػو فِي اللِّسمافْ صِريدمة  ْـ لام فِرَّة  **** جػػمػػػػػػػػػػػومادِيػػػػػػػػػػػػػػرْ لمكُّ  لام عػػػِػػػػػػػػػػػػرِؼْ قيِمػمػػػػػػػػػػػػة لام طمعػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ة عػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمم بػِػػػػػػػدَّة  هُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ لْيما الزِّمػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ تػْعمدَّى  **** الػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومالػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم  وْفػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارمقػمتػْ
 وْحمطُّوا عملػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوْ الْغػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ طمايِقْ حمرَّهْ  **** جػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػرمى لػػػػِػػػػػػػػػػػي كِمما لْطمقُّوا عملِيوْ الِحدَّة 

                                                           
 .294 ، ص 2003د ط ، الجزائر ،دني للطباعة والنشر والتوزيع ، ـلزمد بوزواوي ، قاموس مصطلحات الأدب ، دار  1
 .75 ، ص من روائع الشاعر الشعبي علي عنادلزمد الصالح بن علي ،  2
 .38 ، ص 2009 ، 1بولرباح عثماني ، دراسات نقدية في الأدب الشعبي ، الرابطة الوطنية للأدب الشعبي ، الجزائر ، ط  3
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خمرْ نِصيِبْ تػْعمدَّى  عملػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عْيمالْنما غميَّبْ جِميػػػػػػػػػػػػػػػعْ بْذِرَّهْ  **** زمازْ عػػمػػػػػػػػػػػػػػػامػػْػػػػػػػػنػػمػػػػػػػػػا وْلام
1  

       تبدو النزعة الخصامية واضحة في ىذه الأبيات ، فالشاعر وىو يصف حالتو الدزرية في الغربة  ألقى 
باللائمة على الناس الذين جاورىم ، وحملّهم مسؤولية ما ىو فيو من ضيق وعذاب ، ووصفهم بأشنع 

الأوصاؼ ،حيث قاؿ بأنهم أناس عبيد أعاجم لا يفقهوف شيئا، ولا يعرفوف قيمة الأشياء ، لا يتذوقوف 
 .ولا يتجاوبوف ، مثلّهم الشاعر بالحيوانات والحمتَ

       ومن شعر الوصف الذي تبدو عليو النزعة الخصامية  أيضا ،نجد قوؿ الشاعرة مباركة بنت التًيكي 
 :الدصباحية ،التي تعبّر عن شوقها إلذ ابنتها ، وسخطها على حماتها التي منعتها من زيارة ابنتها

بػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػدْتِِ ممشْغُوبموْ  **** رمحػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ نػػػمػػػػػػجمعْ مِطَّوَّحْ بْسُػػػػػػػػػػودْ ىْذُوبموْ   ا نػْػػػػػػػحِسْ كم  مػػػػِػػػػػػػػػنْ فػْرماقػْهم
 وْنػػػػُػػػػشػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُوهْ قػمفَّى انػػْػػػػػػػػػػػػػػػزماحْ عمتٍِّ ادَّرَّؽْ  **** رحِػػػػِػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػلػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ شػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّؽْ 
كْػػػػػػػتُوبْ فِينما إِفػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّؽْ   إِنػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ غػمػػػػػػػػػػػػارْدمة وْنِي بمايػْتمة ممكْبُوبموْ  **** وْلام يػْرمبػّػمػػػػػػػحْ الػْػػػػػػمم
يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالموْ  **** بػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػِػػػػػػػػػػػػػػػػدْ بػػػػِػػػػػػهػػْػػػػػػػػػػػػػػبػػمػػػػػػػػػالػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ْ  ػػػػػػػػػػػبمحْتموْ وْخم  تػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػطَّوَّحْ عمػػػػػػػػػػػػلميَّ بْشم
 مػمػػػػػػػػػػػػػػا صػمػػػػػػػػػػػػػػػػارْ فِيَّا يػػػػمػػا كِحيِلْ ىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُوبموْ  **** فػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػاقػػِػػػػػػػػػػػػػػدْ غػمػػػػػػػػزماؿْ الرِّيْم بوُسميَّالػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
ة جُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبموْ  **** الْعماطِي الصِّغِتَْ مِنْ ىُو اللِّي يػْعمدِّي ىْبمالموْ   وْبػػػِػػػػػػػػػػػيتِي عملػػمػػػػػػػػػػػػػى رجِْلِكْ بِعِيدم

اؾْ يما شِنْتِيَّة   رمدُّوؾْ عػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍِّ وكْػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَّرو العػمػػػػػػػػػػػػػدْوِيَّة  **** بػػػمػػػػػػػػػػعػػْػػػػػػػػػػػػػدْ الوُصُلػػُػػػػػػػػػػػػػتْ حْػػػػػػػػػػػػذم
ػػػػػػػػػػػػػػػا   وفػػْػػػػػػػرحِػػػْػػػػػػتْ كِي جمابْ الْكمرمبْ نػمزْلمتْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهما  **** جػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػتْ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ردَِّتػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهم
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ اللِّي يمصْحمبْ الدُّونيَِّة  **** الله يػمنْعػػْػػػػػػػػػػػػلػمػػػػػػػػػػػػػػكْ يػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مِرْدْلمة قػُبْضمتػْهما   وْىػمػػػػػػاذماؾْ حم
ػػػػا  ػػػػػػػػػػػبِدْ عِنْدِي فِي اللَّهِيبْ مِزمتػْػػػػهم نِيَّة  **** وْنػػػِػػػػػػػػػػػػػػي كم  وْغُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْدُتْ كػػِػػػػػػػػػػي قػُبْضُػػػػػػػػػػػوا عملميَّا ىم
ا وِينػػػْػػػػػتموْ تْقػػمػػػػػػابػػِػػلْ زُولِر  **** بػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْحػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػِػػػػػػػػػػي   وْفػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارمصْتػػػػْػػػػػػػػهم
ػػػػػػػرماذِؿْ دُونػػػػػِػػػػػػي  ػػػػػػػػػػػرُو عملػػِػػيػػػػػػػػػػػػكْ الْبػػػمػػػػػػػػابْ بْشُرلُيَِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  **** ومْنػػػِػػػػػػػػػػتُْ قِدْعػػػُػػػػػػػػػػػػػػوؾْ الػْػػػػػػمم  وْسمكَّ
بِدْتِِ ممضْنُونِي  لِيبْ السَّيَّة **** وْ يػػمػػػػػػػػػػػػػا غػػمػػػػػػػػػػػػالػػْػػػػػػػػػػػطمة رمايْ كم وْرمايْ رماضْػػػػػػػػعػػمػػػػػػػػػة مػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍِّ حم

2  

                                                           
 .57،58 ، ص 2 أحمد زغب ، أعلاـ الشعر الدلحوف ، ج 1
 .33،34 الدرجع نفسو ، ص 2
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       يبدو أف الشاعرة تتألد كثتَا لفراؽ ابنتها ، وبالتالر فهي تدعو على القدر الذي فرّؽ بينهما  وتتألد 
أكثر من منعها من زيارتها من قبل حماتها وأىل زوجها ، اللذين اغتاظت منهم كثتَا، ولامتهم على 

 .فعلهم الدوني، ووصفتهم بأنهم بخلاء أنذاؿ من سفلة الناس

، الذي جعلو يعيش (حظو)       نجد أيضا الشاعر علي عناد يصف حالو الدزري ،ويدعو على سعده 
 :في ىذه الحالة الدأساوية حيث يقوؿ في ىذه القصيدة

وْ   **** ىػػمػػػػػػػػػػا السَّعػػػْػػػػػػػدْ عِنْدِي ظمانَّوْ مِتَّػػػػػػػػػاسِرْ   بمطػػَّػػػػػػػػػػػػػػاؿْ مػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نْظنُُّشْ عمليِوْ سِمماحم
وْ  **** مِنْ حِشِتْ إلِػّػِي زمادْ ىُػػػوَّ قػمػػػػػاصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ   كمشػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورْ وامْػػػػػػػػكموَّى عملمى مِنػْفماحم
ْـ السِّنمة زمادمهْ الدػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمضْ بػْزمايِدْ  **** سػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِي بػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ   عػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

ايِدْ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػيفْ مما يػْػػػػػممشِّقْ نمظمرْ أمشْبماحموْ  **** ركُػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِيوْ وملَّتْ ممشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِتموْ تتِْمم  باِلسِّ
ا يػْػػػػػػػجِيبْلػػيِ لفَِّايِدْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػذم ىػػْػػػػػػػػػبموْ وْيمذْىػػمػػػػػػػبْ قػُبُوؿْ صُبماحموْ  **** وِمْنػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُْ ىم  الله يمذم

ىػػْػػػػػػػػػػػبػمػػػػػػػػػػوْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ الرِّدَّة   وْممنػػْػػػػػػػػػعػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿْ عم الثَّالِثْ إِبَّاهْ وْجمدَّه ْ  **** الله يػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػذم
هْ  هْ مِنْ السَّاحمة **** امْغميَّبْ عملػػمػػػػػػػػػػػػػػػيَّ مِنْ زمممػػػػػػػػػػػػػػػافْ أوُ مُدَّ عْدم ىػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبموْ وْيبِػْ  الله يمذم
هْ  وْ  **** بػػػػِػػػػػالله وْتػػػمػػػػػػػػػػػالله كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفْ نػػػْػػػػػػػػػػػػػػػشِدَّ  انػػػْػػػػخػمػػػػلِّيػػػػوْ يػػػػمػػػػابػػػِػػػسْ ، ثَمْ في مطػػػػرماحم
وْ  ػػػػػػػػػػػقمػػػػاءْ يما وِيػػػػػػػػحم وْ  **** عػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػظػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ الشَّ امْلمة تِكْليِحم يػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتموْ كم  تْعػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّتْ حم
زِْـ طِيحمة  وْ  **** في كػػُػػػػػػػػػػػػػػػػلْ خمطْومة تػْػػػػػػػػجِيوْ لام اهْ الخمطمرْ سماجِي قِريبْ طْيماحم  حػػػْػػػػػػػػػػذم
زْمماتموْ طْريِػػػػػػػػحمو ْ  وْ  **** ىما السَّعػػْدْ عِنػػػػْػػػدِي لام تػّمػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ تمسػػْػػػػػػػػػػػممعْ مِنْ بِعيِدْ صْيماحم  حم

ػػػػػػػػػػػػػػػػػاشْ مػمػػػػػػػػػا يتِػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػعػػمػػػػػػػػػػػافػمػػػػػػػػػػػػػػػػػى   ػػػػػػػػػػػػاشْ ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يِقْفِزْ إِلْد أمطْرمافموْ  **** ثمػػػػػػػػػػػػػػػمَّ   1وْثمػػػػػػػػػػمَّ
 
 
 
 
 
 

  

                                                           
 .90،91 لزمد الصالح بن علي ، من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ، ص 1
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       تبدو لذجة الدخاصمة واضحة في ىذه الأبيات، فالشاعر غتَ راض عن الحالة التي ىو فيها ، حتى 
أنو أطلق على نفسو صفة عظم الشقاء ،أي  الإنساف الذي يعيش حياة متعبة تعتًضو العواقب والعراقيل 
والفشل أينما ذىب ، وبالتالر ابزذ من سعده خصما وألقى باللائمة عليو ،إذ وصفو بأبشع الأوصاؼ 

 .وأمطره بوابل من اللعنات ، لأنو في اعتقاده ىو الدتسبب في الحالة التي ىو عليها
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 :الشعر الديني: رابعا

الأدب شعور وإيداف "ارتبط الشعر ارتباطا وثيقا بالدين، وبالتالر هما يحملاف صفة التلازمية ،لأف       
وكذلك الدين شعور وإيداف ، فالعلاقة بينهما حميمية ، لأف للدين طبيعة الشعر ، فكلاهما شخصي 

فكلاهما يرتقي " "1وعاطفي ، والأدب والدين يهدفاف إلذ مثل عليا ، ويبحثاف عن الحقيقة القصوى
بالإنساف ويأخذه إلذ عوالد وجدانية روحية ، وإذا كاف الأدب الإسلامي ىو تعبتَ فتٍ ىادؼ عن 

ذلك التعبتَ الفتٍ : "ىو فإف الشعر الديتٍ ،  "2الإنساف ، والحياة ، والكوف وفق تصور إسلامي صحيح
الصادر عن وجداف الشاعر ، والذي يتناوؿ موضوعات دينية مثل الددائح النبوية ، ومدح الدشايخ والزىد 

  "3والتصوؼ

       وقد تطرؽ الشاعر الشفاىي إلذ كل ىذه الدوضوعات إلا أنو بدت على أكثرىا نزعة الدخاصمة  
خاصة تلك التي تتعلق بلوـ النفس ومدح الأولياء ، إذ كثتَا ما يحمل الشعراء الشفاىيتُ حملات شعواء 
ضد النفس التي كثتَا ما تنساؽ وراء الشيطاف والشهوات ،وكذلك ضد الدناوئتُ للشيخ ،وأحيانا تصل 

 :بهم إلذ لساصمة الشيخ نفسو ، عندما لا يهب لنجدتهم ، وسنبتُ ذلك فيما يلي

 :لوم النفس ومعاتبتها/- 1

إذا كاف أئمة الدين والفقهاء يقسّموف النفس إلذ ثلاثة أصناؼ، النفس الراضية ، والنفس اللوّامة       "
والنفس الأمّارة بالسّوء ، ودعوا إلذ وجوب تطهتَىا وتزكيتها ، لأنها أولذ من يػُؤمدَّب فيأخذىا بالآداب 
الدطهّرة لأدرانها ،ويجنبها كل ما يدنّسها من الدعتقدات الفاسدة ، والأقواؿ ، والأفعاؿ السيّئة ، ويحملها 

                                                           
د ط ،  دار الكتاب اللبناني ،بتَوت ،،  (ـ. ؽ950حتى منتصف القرف العشرين )ثريا عبد الفتاح ملحس ، القيم الروحية في الشعر العربي قديدو وحديثو  1

 .27د ت ، ص 
 .215 ، ص 2003 ، ماي 2لزمد موسوني ، الأدب الإسلامي إشكالية الدصطلح ، لرلة الأثر ، جامعة ورقلة ، العدد  2
 .215الدرجع نفسو ، ص  3
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على فعل الختَات ويصرفها عن أفعاؿ الشر ، ويعمل على إصلاحها ، فإنها عند الشعر الدلحوف نفس 
 " 1واحدة ىي لزل اتهاـ ، ومصدر إغواء ، ومنبع شرور ، لزـ عراكها والانتصار عليها

       وبالتالر طغت النزعة الخصامية على أكثر شعره في ىذا الدوضوع، من أمثلة ذلك نجد الشاعر 
 : بلقاسم بالدشري الذي يلوـ نفسو ، ويدعوىا إلذ التوبة يقوؿ في ىذه الأبيات

ػػػػانػمػػػػػػكْ يػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رمبْ يما كمريِْم  **** قػػػُػػػػػػػػولػػػِػػػػػػػي باِلػػػػػػػػػػػػػػثػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءْ واِلػْػػػػػػجِيمْ   سُبْحم
نُّػػػػػػػػػػػػػػػو التِّخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِيمْ  لْبمة  **** قػملْػػػػػػػػػػػبي ممكَّ  والػػػػػػػػػنػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػْػػػسْ مُشُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوممة كم
 وْإِبػػػػػػْػػػػػػػػػلػػػػػِػػػػػػيسْ مْعػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىما رسِيِم  **** تػْومرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍِ بػػػْػػػػػرمايْ عمػػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 

لُّػػػػػػػػػػػونِي بػػػْػػػػػػػرمايْ نػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػجػػِػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ   رْبػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  **** حم ػػػػػػػػػػػػػتىَّ لػػِػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػهُػػػػػػػػػػػػػػمْ نِدَّ  حم
 غِيثػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍِ يػػػػمػػػا غػمػػػػالػػِػػػػػػػػػػػػػػػي النِّسْبمة  **** الػْػػػػػػػػػػػػػبػػػُػػػػػػػػرْجػػِػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػا سُلْطػمػػػػػػافْ 
ػػػػػػػػػػا   ىػمػػػػػذِي الػْػػجُثَّة عػػػِػػػػػنْدِي مػػْػػػػومسْخمة  **** قػػػػُػػػػػػػػػػػػػػولػػِػػػػػػػػػػػػػي بػػػػِػػالػػْػػػػػحػػمػػػػػػػا واِلػْػػػخم
 بػػمػػػػػػادْريِ بػْتمجْػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػػدْ الػػػػػػتػػػَّػػػػػػوْبػػمػػػػػػػػػػة  **** نػػػمػػػػػػػػػػػفػػْػػػػػػػػػسػػػِػػػػي يػػما ممػػػمْػػػػػػػسُوخػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

ػػػة   اممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ يػػػػػُػػػػػػػػػوْـ وْطِيحم    2يػِػػػػحْػػػرزِْ فِيػػػػػػػػػػػػػػكْ سُلْطمافْ السَّخما **** قػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
       يبدو أف الشاعر ابزذ من نفسو خصما لو ، واعتبرىا أمارة بالسوء ، عدو للإنساف ، ولزل للإغواء 

والشهوات ، فوصفها بأشنع الأوصاؼ ،ووقف منها موقف الدتحدي، إذ أخذ يعاتبها ويلومها ، فهي 
التي تقذؼ بو إلذ الذلاؾ والذاوية ، وفي الأختَ يختم بدعوتو لنفسو بتجديد التوبة ،والرجوع إلذ الله 

 .خالقها ، واغتناـ الفرصة لكسب رضا الله قبل أف يدركها الدوت حيث لا تنفع الندامة

 

 

                                                           
مطبعة بن واخر القرف العشرين ،أعبد القادر فيطس ، الشعر الدلحوف الديتٍ بدنطقة الجلفة شعراء حاسي بحبح نموذجا من أواخر القرف التاسع عشر إلذ  1

 .85 ، ص 2013 ، 1 ط سالد  ،الأغواط،
 . لسطوط33أحمد زغب ، أنطولوجيا الشعر الشعبي ، ص  2
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       ومن القصائد التي يتوجو فيها الشاعر الشفاىي إلذ نفسو باللوـ والعتاب ، نجد قصيدة النفس 
 : الغرورة للشاعر علي عناد يقوؿ فيها

ؾْ   رماكػػػِي دِرْتػػػِػػػي مْعػػمػػػػػػػػايػػػمػػػػػػػػػػػػػا الْعِيػػػػػػػػػػػػبْ  **** يػمػػػػػا نمفػػْػػػػػػسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػػُػػػػػػػػوبػػػيِ لػْمُػػػػولام
ػػػػػػػػػػانػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي نػػػْػػػػػػػتمبَّعْ فػػيِ ىموماؾْ   تػْلػُػػػػػػػوحػػِػػػػػيػػػػػػػتٍِ فػػيِ نػػمػػػػػػػػػػػػػػارْ لػػْػػػػػػػػػػػػهِيبْ  **** لػػُػػػػػػػو كم
ػػػػػػػمػػْػػرما لػػُحػػْػػػػػػػػػػػػػػػتيػػِػػتٍِ  **** يػػػػمػػػػػػا نػػمػػػػػػفػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِي رماكِػػػػػػػي ىملمكْتِيتٍِ   فػػِػػػي الػػػػػػنػػَّػارْ الػْػحم
اتيْبْ  **** إِذما قػػُػػػػػلػػتُْ انػْبمطِّػػػػػػػلْ يػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍِ   تػػػْػػػػػػقُػػػػلِّػػػػػػػػػػػػػػػػي سػمػػػػػػػػابػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػغْ ومْكم
بػػػػْػػػػتيػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ   يػػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػزِّي تػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػوَّا مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ التػِّعْذِيبْ  **** تمعػػَّػػػػػػػبػػػْػػػػػػػػتيػػِػػػػػػػتٍِ وْعػػمػػػػػػػػػػػػػػذَّ
 تػمػػػػػػعَّػػػػػػػػػػبْتِيػػػػػػػػػػػػػتٍِ الله يػػػػػػػِػػػػػػػهػػػْػػػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** يػمػػػػػػػا نػػمػػػػػػػػػػفػػْػػػػسِي تػػُػػػػػػػػػػػػوبػػػِػػػػػػػػػػػػي يِزِّيػػػػػػػػكْ 
 رمبػػػِّػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػِػػػػػدِّي وْرمبػػػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػْػػػػػجِيبْ  **** قمالػمػػػػػػػػػػػػػػتػػػْػػػػػػػػػػلػػػػِػي إِنػػْػػػػػػػػػػػػػػتم وماشْ بػػػػِػػػيكْ 
 ممػػػػػػرَّة أُخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمى ممعػػمػػػػػػػػادِشْ تْصِيبْ  **** دِيػػػػػػػػػػػػرْ الػػْػػػػحػػمػػػػػػػػػػاجػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لتِػْوماتيػػِػػػكْ 
تَّبْهػمػػػػػػالػػػػِػػػػػػػػػػػكْ  **** قمالمتْلِي الحماجمة  لْتُخْطرُْ عملىم بمالِكْ   رماىػػُػػػػػػػػػػو رمبػػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مْكم
ا أممْثمالمكْ  ػػػػػػػػػػػلْهم ػػػػػػاشػػػػِػػػػػػػػػػػػػي شػػػمػػػيْ صْعيِبْ  **** شػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػقْ النػػػػَّػػػػػػػػػػػػاسْ كُّ  مػمػػػػػػػػػػػا ثمػػػػػػػػمَّ
الِكْ   لػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كػػمػػػػػػػػػػػػػافْ تْسملِّمْ عمارْ وْعِيبْ  **** إِخْلِفْ مػػمػػػػػػػػػػا ضمػػػػػػػػػػػػػػػاعْلِكْ وْغمدم
 لػػػْػػػػػػػػػػػػػػػوماشْ تػػػػِػػػػػػػػػػدْفػػِنْ رُوحمكْ في غمارْ  **** قمالمتْلِي لُو كػػمػػػػػػػافْ تْسملِّمْ عِيبْ وْعمارْ 
ايِرْ نػُوَّار  نػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػيػػػػمػػػػػػػػػػا بػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػدَّ  ىػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػزْ رماسػػمػػػكْ تػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػلْقػػػػمػػػػػػػاهْ قْريِبْ  **** الدُّ
 رماسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػمػػػػػػػػػػادْ أُكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّوْ شِيبْ  **** قػُلْتِلػػػْػػػػػػػػػػػػػهػمػػػػػػػػػا يػػػػمػػػػػػػػػا ومجػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ النَّارْ 
رْ  **** قػُلْتِلْهػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػا ومجػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ الشَّرْ   إِنػػػػػػْػػػػػتِ رمايػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ مػػػػِػػػػػػػػػػثْلْ الػػػػػػػػػػػػػػػذِّ
رْ  ا بػػػمػػػػاشْ نػػغْػػػِػػػػػػػػػػػػيبْ  **** لػُػػػػػػػحْتيػِػػػػتٍِ فػػػِي أممػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوامجْ بمػػػػػػػػػحم  قػػػمػػػػػػػػػػػػػػرَّبْ فػػػػػِػػػػػػػػػػػػػيهم
 إِظػػمػػلْ خػمػػػايِفْ مِػػػػػػنْ عػػِػػػػػػػػػػػػلْمْ الْغِيبْ  **** الْعػػػمػػػػػػػػػػػػػػػبْدْ إِذما ومجّػػمػػػػػػػػوْ وكِػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػِػػػػرْ 
 مػػػِنْ ذْنػػػػػُػػػػػػػػػػػوبػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ عمبِّيتِي عػػػُػػػػػولمة  **** يػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػمفْسػػػػػِػػػػػػػػي تػػػُػػػوبي للِْمُولػػمػػػػػػػػػػػػى 
يػػبْ  **** إِنػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ ومقػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػيلػػمػػػػػة ممهْػػػػػػػػػػػػػػػبُولػػمػػػػػػػػػػة  ػػػػدْعمػػػػػػة ممنْسػػُػػػػػػػوبػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػة للِذِّ  الػْػػػػػػخم
يػػْػػػػػػػػػػػػػطمانػػػػِػػػػػػػػػػػػػػكْ لمثػػػػْػػنػػػػػِػػػػػػػػتُْ   والثػػػػَّػػالػػػػِثْ ذمبػّػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ الػػػْػػػػػػعػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػتُْ  **** إِنػػػْػػػػػتِ وْشم
التػػػُّػػػػػوبمة تتِػَّقَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وتػػػػْػػػػػػػػػػػػػغػػػػِػػػػػػػػػػػيبْ  **** والػػػػػػػرَّابػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػعْ كػػمػػػػػػػػػػػػػػػافْ شُفُتْ الزِّينْ 

1  

                                                           
1

 .57لزمد الصالح بن علي ، من روائع الشاعر الشعبي علي عناد ، ص  
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       تبدو النزعة الخصامية واضحة في ىذه القصيدة ، إذ يبدو الشاعر في حالة صراع مع نفسو ، ولعل 
الحوار الذي أراده الشاعر ىو حوار ذاتِ مع نفسو ، فهو يسائلها ،ويؤنبها عن أعمالذا الدنيئة ،وإغوائها 

لو لفعل الآثاـ والدعاصي، ويتهمها بالجنوف والخداع ،حيث أكثرت من الذنوب والدعاصي ، وقد وقف 
الشاعر منها موقف الدتحدي ، وخاطبها آمرا إياىا بالتوبة والرجوع إلذ الله بالإقلاع عن الذنوب ، واصفا 

 ...وجو النار ، وجو الشر ، مهبولة : إياىا بأوصاؼ غتَ لائقة مثل

 :مدح الأولياء الصالحين/- 2

يعتقد المجتمع الشعبي أف الأولياء الصالحتُ جنس غتَ عادي من البشر ،يتميزوف عنهم بقدرات       
رجاؿ مقربوف إلذ الله لذم إمكانيات الاتصاؿ بو أكثر "عجيبة لا نكاد نجدىا عند الإنساف العادي ،فهم 

من غتَىم ، ولذم قدرة عجيبية على الأفعاؿ الخارقة ، والدعجزات ، وتظل لذم نفس الدقدرات بعد 
وفاتهم، ويظل الضريح رمزا لذذه القدرة على الفعل ،وىم في الأصل ختَّوف ، يفعلوف ما فيو صلاح الناس  

غتَ أنهم قادروف على الإيذاء إذا ما أغضبهم شخص ما ، قادروف على إغاثة الضعيف ، وإضعاؼ 
القوي ،وشفاء الدريض وإصابة السليم بالدرض ، وإحضار البعيد ، وقطع الدسافات البعيدة في لحظات 

 ، ويعتقد عامة الناس أف ىذه الخوارؽ التي يدتلكها الأولياء ،ىي منحة أو ىبة من عند الله 1"زمنية قصتَة
أعطاىا إياىم نتيجة تقواىم وإخلاصهم في عبادتو، فمثلما للأنبياء معجزات يبرىنوف بها على نبوءتهم  

الدعتقدات الشعبية كالإيداف ببركة الأولياء ، والاعتقاد بقدرة :" ، ومن ىنا فإف2فللأولياء أيضا كرامات
الصالحتُ على التصرؼ أحياء، والتصديق بكرامتهم ، يقابلوف بها معجزات الرسل والأنبياء، فكما لذؤلاء 

 .3"الدعجزات الخارقة ،فللأولياء الكرامات العجيبة

       وقد زخر الشعر الشفاىي بالقصائد التي تتناوؿ مدح الأولياء والصالحتُ ،والإشادة بكراماتهم 
وأعمالذم الختَية ، إلا أنو بدت على كثتَ  من قصائده في ىذا الدوضوع لذجة الدخاصمة ،وكانت أكثر 

                                                           
 .22 ، ص ةعبد الحميد بورايو ، القصص الشعبي في منطقة بسكر 1
 .69 ، ص الشعر الدلحوف الديتٍ بدنطقة الجلفةعبد القادر فيطس ، :ينظر  2
 .  63ص دت ، عبد الدالك مرتاض ، برليل الخطاب السردي ، ديواف الدطبوعات الجامعية ، الجزائر ، د ط ، 3



 الفصل الثالث                                                    النزعة الخصامية ػي المواضيع غير الخصامية

 

83 

 

حملات الخصومة ضد الدناوئتُ للشيخ الذين لا يؤمنوف ببركاتو وكراماتو ، بل تصل أحيانا إلذ لساصمة 
الشيخ نفسو على الدستوى اللفظي، إذ يؤنب الشاعر شيخو إف لد يهب لنجدتو،ومن أمثلة ذلك نجد 

 :قوؿ الشاعر عبد الله بالوحيدي

بػَّلْتٍِ يما لزمايػػػْتٍِ   كِيفماهْ إِنػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتم طْبِيبْ نػػػػػمػا نْحتماجْ الْغػػػِػػػتَْ  **** لْزتماجْ إِلذم رْضماؾْ ومحْشمكْ ىم
 سِمْعِتْ بيَِّا الْعمامَّػػػػػػػػػػػػػػػػة شػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِبْ وِصْغِتَْ   **** أمنما لرَّ زْممافْ نمابيِكْ نْغػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍِّ يػػػػمػػػا لزمايػػػػْػػػػػػػتٍِ  

أمنػػغْمرْ يػػػػػمػػا فػػػػمػػػػػػػػػػػػػارِسْ اللَّزِْـ عِيبْ التػِّعْزيِػػػػػػػػػػػػرْ  **** نمادِيتْ عمليِكْ وْإِنْتم قػُلُتْ مِتػْهمتٍِّ يما لزمايْتٍِ  
1  

       توجو الشاعر باللوـ والعتاب لشيخو الذي لد يستجب لو، ولد يلبي لو طلباتو ، رغم إيدانو الكبتَ 
 .عار عليك أف تتًكتٍ ، ومن العيب عليك أف أعزرؾ: بو ، ووفاءه العظيم لو قائلا لو

 : وىذه أيضا الشاعرة عائشة بنت اللبة تلوـ  شيخها الذي بزلى عنها تقوؿ في ىذه الأبيات

ْـ   الشػِّػػػػػػػػيخْ لْغميَّبْ مػمػػػػػػػػػػػا جػػمػػػػػػػػػػػػػػػػانيِشْ   **** غمنِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ عػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ بػػػػػُػػػػػػػػػػوعػػْػػػػػػلام
ْـ   مػمػػػػػػػػا نػِػػػػػحْسِبْشِ رُوحػػػػِػػػػػػػػػػػػػػي نْعِيشْ  **** صمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارمتْ بػػػػػػِػػػػيَّ أميػّػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػا يػْػػػػػػػػػػحِبُّونيِشْ  **** كػػػمػػػػػػػػػػػػػػػدَّرمتػػػػْػػػػػػػػػػػػػنػػػػِػػػػػػػػػػػي لػػػمػػػػػػغػػػْػػػػػػبػػػمػػػػػػػػػػػػػافْ   ِـ الػػػػػػػػػػنػػػَّػػػػػػػػاس لػْػػػػػػمم
ْـ  ْـ  **** عػػػمػػػػػػػػدُوْ الذػمػػػػػػػػػػػاشْػػػػػػػػػػمػػِػػػػي وْليِمػمػػػػػػػػػػػػا  غمنِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ عػػمػػػػػػػػػػػػػػػنْ بػػػػػُػػػػػػػػػػػوعْػػػػػػػػػػػػػػػلام

نػػػػِػػػي  **** مػػػُػػػػػػػػػػػػولػػمػػػػػػػى الػْػػػػػػػػػػػػوِعمدمة ضمايػْقمة عمنَّوْ   ػػػػػلاَّ  كػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ وْخم
ؽْ وِتػْػػػػػػهمتٌَّ  نْدم حػػْػػػػػػػػػنػػػػػػِػػػي فػػػػػػِػػػػي خم  وْلام طػػمػػػػػػػػػػػػػػلْ عملػمػػػػػػػػيَّ وْلام جػػػػػمػػػػػػػانػػػِػػػي  **** لام
 2قػػػْػػػػويِػػػػػدِرْ حػػػػػمػاضِرْ مما تْدُوخِيشْ  **** وْلام حػػمػػػػػػػػػػػػطْ عػػػػمػػػػػػػػػػتٍِّ حػػمػػػػػػػػػػػػػػريِػػػػػػػػػصْ 

       يبدو أف الشاعرة تألدت كثتَا بسبب غياب الشيخ وبزليو عنها ، وبالتالر أخذت تلومو ،وتعزره 
وىذا على الدستوى اللفظي فقط ، فهي في داخلها تكن لو كل الحب والتقدير والاحتًاـ ، ولا تستطيع 

أف تتخلى عنو ، وىذا واضح من خلاؿ الأبيات الأولذ من القصيدة التي بسدح فيها شيخها وتدعو فيها 
 . على  أعداءه 

                                                           
 .112أحمد زغب ، أنطولوجيا الشعر الشعبي ، ص  1
2

 .140الدرجع نفسو،ص 
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       أما عن لساصمة أعداء الشيخ فالأمثلة كثتَة ،منها ىذه الأبيات للشاعر نصر حجاجي يقوؿ 
 : فيها

 نػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿِْ مػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ رمبِّ الْفُوقماني    **** عمنَّوْ سُػػػػػػػػػػػػػػورْ مْػػػػحمصِّػػػػػػػػػػػػػنْ عػػمػػػػػػػالػػِي  
ػػػػارِبْ فِيػػػػػػػػػػوْ مػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػاوِي   شػػمػػػػػاتػػػػِػػػػػي لػػْػػػػػػػػرُوحػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ لػِػػػػػػػمَّاتْ  **** واِللِّي يػْػػػػػػحم
يػْهماتْ  **** مِػػػػػػػػػػػػػػػنْ يػػػمػػػػاسػػِػػػي إِحػػػْػػػػػػمِدْ التِّجَّانِي   والله ممػػػػػػػػػػػػػا يػػػمػػػػػػػػػػمػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنمعْ ىم
اطِينما  **** يمغػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِي كػػمػػػػػانموْ اشَّكْشمكْ دِينموْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ لنَِّا وْبػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّؿْ خم  كم
ػػػػػػػرْ بْغػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَْ سمفيِنمو  عػمػػػػػػػػػػاتْ  **** دماخِػػػػػػػػػػػػلْ بػػػمحم  حػػمػػػػػػػػػتىَّ أمدَّاتػمػػػػػػػػػػػػػػػػوْ بػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاَّ
 ىكّاؾ  ................. مِػػػػثْل  **** كػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػِػػػػػرْعػمػػػػػػػػػػػػػوْفْ لْغمارؽِْ دِيدػػمػػػػوْ 
دْ وِلػػمدْ فْحُوؿْ   **** شْريِػػػػػػػػػػػػفْ مْنمصَّبْ وِلمػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ أُصُوؿْ    فػمػػػػػػػػػػػػػحػػػمػػػػػػػػلْ مػػػػْػػػػػػهػمػػػػػػدَّ
ػػػػػػػػػايػػػػِػػػػػػػػػػػلْ رماوْ يْصُوؿْ   يْظمػػػػػػػلُّػػػػػػو عِػػػػػػػػػػػػػدْيػػػمػػانػػمػػػػػػػػػػػػػػػػوْ نػػػػْويِقماتْ  **** كػمػػػػػػػػػػػػػػػافْ تػػػػْػػػػهم
ؾْ  **** اِحػػْػػػػػػرزِْ رُوحػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ يما ممهْبُوؿْ  كػمػافْ آذِيتموْ رُحػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ كْلام

1 
      تبدو لذجة الدخاصمة واضحة في ىذه الأبيات، فالشاعر ابزذ من أعداء الشيخ أحمد التجاني شيخ 
الطريقة التجانية خصوما لو ، وصبّ عليهم جاـ غضبو وأمطرىم بوابل من اللعنات والدعاء عليهم  كما 

 .ابزذ منهم موقف الدتحدي ، وحذرىم من غضب الشيخ عليهم ، وعقابو لذم ، إف ىم أىانوه أو آذوه

      نجد أيضا ىذه الأبيات التي يددح فيها الشاعر عبد الله بن بلقاسم شيخو أحمد التجاني، ويدعو 
 :فيها على أعداءه إذ يقوؿ

 بمػػػػػحْػػػػػػػػػرمهْ لام غػمػػػػػػػػاسػمػػػػػػػػػػػػاشْ غػمػػػػػايِسْ  **** التػػػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػَّػػػػػػػػػػػػانػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي رمايػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػسْ 
ػػػػاتيػِػػػػػػػػػحػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػي لام حمدْ  **** فػػػِػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ مػػْػػػػػػػػػػػجػمػػػػػػػػػػػػػػػػالػِػػػػػػػػػػػسْ   فمضْػػػػػػػػػػػػلْ الفم
ػػػػػػػػدْ  **** زمايػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ لام يػػػػُػػػػػػػنػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقُػػػػػػػػػػػصْ   بػػمػػػػػػػػػػػحػػػػْػػػػػػػػػػرمهْ ِـ لَّػػػػػػػػػػػػػػػكْومافْ إِتػػػػْػػػػػمم
 لام يمصْهػمػػػػػػػػدْ مِػػػػػػػػػػػنْ خػػػمػػػػػػػػشْ ممقمامموْ  **** نػػػػمػػػػػػػػػػػػارْ الػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػمػػػػػاممػػػػػػػػػػػػػػة 
 ضُػػػػػمػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػمػػػػوْ الطَّػػػػػػػػػػػػػػػاىػػِػػػػػرْ لُزممَّدْ  **** وْدمخػمػػػػػػػػػػػػػػػػلْ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػي زْمػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاممػػػػػػػػػػػػوْ 
 لام تػػػْػػػػػلػُػػػػػػػػوطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ النػػػَّػػػػػػػػػارْ التَّصْهمدْ  **** يػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوْـ الػػػػػػػػػػػػػػػقِيػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
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ػػػػػػػػػػػػػػػػرَّرْ  **** الْكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورْ مػػْػػػػػػػػػػػػػػػػعػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ   والنَّمْػػػػػػػػػلػػِػػػػػػػي بػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػارُودْ مْكم
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ  ػػػنِّدْ  **** القمنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاصْ يْقػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّ  لام يػػػمػػػػػػػػػػػػػخْػػػػػطمػػػػػػى وِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يْسم
مػػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػبَّكْ سػػمػػػػػػػػػػاسػمػػػػػػػػوْ ينِػػْػػهمدْ  **** يػػػػِػػػػػػخْػػػػػػػػػػػلػػػِػػػػػػػي وِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم  مػػِػػػػػنْ سم
 مِتػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػمػػػوَّجْ دمىػػػْػػػػػػػرمهْ وزْممػػػػػػػػػانػمػػػػػػػػػػػوْ  **** قػمػػػػػػػػػػػرْقػمػػػػػػػػػػػػػػعْ سػػػػِػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػسػمػػػػػػػػػػػػػػػانػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 
ػػػػػػانموْ   ممتػػػػػْػػػػػػبُوعْ وْرمايػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ فػمػػػػػػاسػػِػػػػػػػػػػدْ  **** حػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػِػػػػػػػػسْ فػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػمػػػػػػػكم
هْ سػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدِي عموَّانموْ   والله لام يػػػػِػػػػػػجػَّػػػػػدَّى لػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػمػػػػػػػػػػػدْ  **** واِللػِّػػػػػي يمنػػػْػػػػػػػػػدم
 1دُونػػػػػُػػػػػػو حػػػػمػػػػػػػػػػالػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ الْغيِمْ ركِمدْ  **** التِّجػػَّػػػػػػػػػػػػػػػانػػػػػِػي فػػػػِػػػػػػػػي فػػػمػػػػػػػػػػػػاسْ بْعِدْ 

      بدا أف الشاعر ينتمي إلذ ذىنية شفاىية ،فإنو لا يستطيع أف يكوف باردا إزاء موضوعو، وبالتالر فهو 
.                                         في ىذه الأبيات بعد مدحو للشيخ انهاؿ على أعداء شيخو ، وأخذ يدعو على من سبّ شيخو وشتمو
أما الشاعر بن الناوي فقد ابزذ من أعداء قبيلتو والطريقة التي ينتمي إليها ،بدا فيهم الذين بزلوا عن قيم 

 :وتقاليد الأجداد خصوما لو ، يقوؿ في ىذه الأبيات

هْ   ػػَّػػػػػػػوْ  ڤبْشُػػػػػػػػوؾْ ليِبػػػمػػػػػػػػػػاريِ في لػِػػػػػػػػػهْػػػنُودْ إدُ  **** يما وِيػػػػػػػػػػػحْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يْخطػمى عمومايِدْ جمدَّ
يَّػػػػػػػػػػػا جمرِّبْ  ْـ تْضمرِّبْ ڤرماىُػػػمْ  **** يما لْتمهػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزمى عملَّشْػػػػرماؼْ ىم  ػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػزمازمة فِي الْقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدم
ػػػػػادِيبْ  اىػػػُػػػػػػػػػػػمْ ڤلا جػػِػػػػػػػػي خػػػتَِْ مػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ  **** نػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسْ إلّر سػمػػػػػػػػػػػػػػػػػبُّوا الدػػػػػجم  ػػػػِػػػػػػػػػػػػػدم

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابيِبْ ڤْ تُ   عُدْ نْسػػمػػػػػػػػػػػػػاىػػُػػػػػػمْ ڤْ وْ فػػِػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّارْ تُ  **** عُدْ أمجْحػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافػػػػْػػػػػػهُمْ ممكم
اممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ ڤْ وْنػػػػػْػػػػدِيػػػػػرُوهْ فػػُػػػػػػػػػو **** مِػػػػػػػػػنْ حػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػْػػػػػػػػػػنػػػػمػػػػػػػػػػػػػػا نػػْػػػحػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُّوهْ    الرَّاسْ عْمم
 حػػمػػػػػػػػػػػػػػتػػػػَّػػػػػػػػػافْ يػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػوْـ الْقِيػػػػػمػػامػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  **** أوُ مِػػػػػػػػػػػػنْ ىػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانَّػػػػػػػػػػػا نػػػػْػػػػػػػػػػػػػػهػػِػػػينػػػػػُػػػػػػػػػػوهْ 
 مِػػػنْ سػػمػػػػػػػايػػػػِػػػػػػػػػػػرْ الػػػػػػػػػػػػدَّىػمػػػػػػػػػػػرْ دِيدػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  **** أوُ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ حػمػػػػػػػػػػػػبْ نػػػػػمػػػػػاسْ يحػػْػمُػػػػػػػوهْ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  **** لزبُوبػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػهُػػػػػػػػمْ لام يػػػػْػػػخم ػػػػػػػافْ يػمفْػػػػػػػػػػػعػمػػػػػػػػػػػلْ جػمػػػػػػػػريِػػػػػػػػػػػمم  لػػػُػػػػػو كم
قمػػػػػػػػػػػى بيػػػػػِػػػػػػػػػػػػػتموْ رسِِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  **** في أمعْػػػػػػػػػػػلػمػػػػى الدػػمػػػػرماتػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ يُحطػػُّػػػػػوهْ   يػمبػْ
ػػػافْ   دمرماوِيػػػػػػػشْ مػػمػػػػػػػػالػػػْػػػػػػػػهػػُػػػػػػػمْ حػػػْػػػكػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارمهْ  **** نمادِيػػػػػػػػػػتْ دِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومافْ الػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِرْجم
ػػػػػػػػػػػو مِػػػػػػػػػػػػػػنْ الجمافْ  ػػػػػػػكْ عمليِهػػُػػػػػػػػػػػػػػػمْ غػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارمة  **** نماسْ إلِػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػْفُكُّ  برمكَّ
ؾْ فػػػػػِػػػػػػػػػػي الحػمػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ زيِمادمهْ  **** يمالِّػػػػي تعِْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ عػمػػػػػػػػػػػالػػفِْػػػػػػػػػرجػمػػػػػػػػػافْ   ممػػػػػا عػػِػػػػػػػنػػػػْػػػػػػدم

                                                           
 . 69-67 ، ص 1أحمد زغب ، أعلاـ الشعر الدلحوف ، ج  1



 الفصل الثالث                                                    النزعة الخصامية ػي المواضيع غير الخصامية

 

86 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّادمهْ   **** عُدْ فػػػِػػػػػػي غُنػّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وأمفػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػمػػػػػػػػػػػافْ ڤْ تُ   وتْبػػػػِػػػػػػػػػػػػػيػػػػدْ بػػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمادْ الػْػػػػػػػػػػػجم
ضْػػػػػػرمتػػْػػػهػمُْ  رْ بمالِكْ مِنْ دمعْومتهمُْ رماىػػِػػػػػػػػػػػػي لحَّاقمة **** يمالػّػِي تعِْكِػسْ عػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ حم  ومخِّ

رُوا ونػػػْػػػفُػػػػػكُّو مػػػِػػنْ ريِػػػػػػػػػػحْ الجػمػػػػػػػػػػافْ  **** ػػػػػػرْنػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػا رمانما فِرْجمافْ ڤم يػػػػػمػػػػػػػػػػػا مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ حم   نػػػػِػػػػػػػػبػْ
 ػػْػػػػػػػعػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػدْ للِػػْػػػػهممْ ڤػػمػػػرْنػػػمػػا يػػػػػُػػػڤواللػّػػِي حػمػػػػػػػ **** رمانػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حػػْػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػِػػػػػػػػػػػي ىػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 
 عُدْ عِرْيمافْ  ڤْ يمعػػػػْػػػػػػػػػػػػػػمُو أمبْصػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارمهْ أوُ يُ  **** إلرِّ ظملممْنما رماىػػِػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْلػػػمػػػػى دمارمهْ 
ػمػػػػػػػػػرْىػػػػُػػػمْ يِسَّمَّى حماوِيڤواللػّػِػػػػػػي حػػمػػػػػػػػػػ **** مػمػػػػػػػػػػػػػػػػدْفػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػْػػػػػػهُػػػػػػػػػػػػػػمْ قػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوِي 

1 
      يبدو أف الشاعر في ىذه الأبيات يشيد بقبيلتو والأولياء الصالحتُ التابعتُ لذا ،إلا أنو في الدقابل 
كاف يذـ أعداء ىذه القبيلة ،والناس الذين ينظروف إليهم باستهزاء واحتقار ،وانهاؿ عليهم بوابل من 

الأوصاؼ غتَ اللائقة ،والدعاء عليهم ،وقد ابزذ منهم موقف الدتحدي ،فحذرىم من عاقبة ذلك لأنهم 
 .أشراؼ ،لا يفلح كل من آذاىم 

      في ختاـ ىذا الفصل نرى أف الخصاـ يفرض نفسو على الشاعر الشفاىي في كل الدواضيع ،بحيث 
لا يتناوؿ الشاعر الشفاىي أي موضوع إلا وتصور نفسو في موقف مضاد مع الآخر ،ويفتعل ىذا الآخر 
افتعالا ،كما يقف الشاعر موقف الدتحدي القوي ،أو موقف الدغلوب الدتوسل ،يعبر عن مشاعره السلبية 

 .نحو الخصم الذي يعمل دائما على الحيلولة بينو وبتُ موضوعو

  

    

   

 

                                                           

 . على الساعة الثامنة صباحا ، ،بدقر سكناه بحي فاتح نوفمبر البياضة2014 جواف 07 سنة ،يوـ 67مقابلة مع الراوي بوبكر الناوي ، 1 
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:   من النتائج كانت كالتاليت إلى جملة في ختام ىذا البحث توصل      

 ةالفكر في الثقافة الشفاىية يرتبط بالتواصل الدباشر مع الآخر ، حيث يتحول الجمهور إلى وحد- 1
.  أو فيما بينو وبتُ الشاعر ،سواء فيما بتُ أفراده

 أما الخطاب الشفاىي يجعلها وثيقة الصلة  ، ويفصلها عن واقعها ،النص الدكتوب يجرد الدعرفة- 2
. بالحياة الإنسانية

 في  منها ، حياديا إزاءىا ، أما االدعرفة الدكتوبة منفصلة عن ذات الكاتب الذي يكون لررد- 3
ويواجو ، ويتخذ موقفا حميميا إزاءىا من ناحية ،يدتلك الدعرفة (الشاعر)قاليد الشفاىية فإن العارف الت

. بها غتَه من ناحية أخرى

للذىنية الشفاىية تأثتَ في سلوكات الشاعر الشفاىي ، فالذىنية الشفاىية متأصلة لدى الإنسان - 4
 لكن لم يكن بإمكانو أبدا أن يستغتٍ ،وقد استغتٌ الإنسان عن الكتابة في معظم العصور التي عاشها

. عن الشفاىية في أي ظرف

فقد بدت على أكثر شعره النزعة الخصامية بما ،بما أن الشاعر الشفاىي ينتمي إلى ذىنية شفاىية - 5
.  والوصف ،والغزل، كالددح ،فيها الدواضيع البعيدة عن الخصام 

 دية ـــــقطبية ثنائية ض ور نفسو في حركة ـــــاد الشاعر الشفاىي يتناول موضوعا ويصـــــلا يك- 6
 إلا وىو يتصور لو موانع يناصبونو العداء ، لذا فهو يتخذ منهم موقف الدتحدي  ،اتصال/ انفصال 

القوي ، أو موقف الدغلوب الدتوسل ، يعبر عن مشاعره السلبية نحو الخصم الذي يعمل باستمرار على 
. الحيلولة بينو وبتُ موضوعو

 متخذا موقفا صارما إزاء من ،في الدواضيع الخصامية كالذجاء ، نرى الشاعر الشفاىي شديدا- 7
أما في الدواضيع غتَ الخصامية فإنو يختلق خصومو اختلاقا  ، ولا تجد للموضوعية لديو سبيلا ،يهجو
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في شعر الغزل ، أو  (العواذل)ويتصورىم يدانعونو أو يحيلون بينو وبتُ لزبوبو  ، كما في الشعر الديتٍ
. قد يخاصم لزبوبو أو حتى نفسو

 ألف سنة ، ولم يكتشف 50 فالشفاىية عاشها الإنسان لأكثر من  ،ولا عجب في ذلك      
 وكثتَا من ، آلاف سنة فقط ، كما أنو استغتٌ عن الكتابة في كثتَ من العصور6الكتابة إلا منذ 

القبائل البدائية ، لا تزال تستغتٍ عن الكتابة ، بينما لم يستطع الإنسان في أي ظرف من الظروف 
ومن ثم فالذىنية الشفاىية الدتًسخة في الإنسان من أقدم العصور لابد أنها  ، الاستغناء عن الشفاىية 

  الدوقفية ، الاندماج في الدوضوع، الخصام :تركت آثارىا ، من ذلك مظاىرىا التي وردت في الدراسة 
الخ ىذه الدظاىر لا تزال تتًك رواسبها في الذىنية الحديثة التي تشبعت بالكتابة، واتخذتها ...الذاتية 

طريقة للتفكتَ والتعبتَ والإبداع ، فلا نزال نرى منها الكثتَ ،مثل الدناقشات برفع الصوت ،وعدم سماع 
 .الخ.... الآخر 

     والآثار الدتًتبة عن الذىنية الشفاىية و رواسبها كثتَة في لرتمعنا الدعاصر ؛لكن ىذا لرال لبحث 
أكثر عمقا واتساعا يدكن أن يتخذ ىذا البحث منطلقا؛لكنو يدخل في لرال الأنثروبولوجيا أكثر مما 

 .يدخل في الأدب الشعبي 
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 *:النص الأول

ػػػػػػػوْ العػػَػػػػػػػػراَيػػػػَػػػا كػػَػػػامْلَة لَرْمُػولػػَػػة     1يػَهْػػزَوْ عَلػػػَى سُلْطاَفْ بػػيَْ الدَّولػػَػػػػة **** تػْلَمُّ
ػػػػوْ كِػمَػػػا قَشْقَاشْ دَفػْعَة حََػْلَة **** تػْػػػػػػػػػػػلػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ جػػػػػِػػػػػػػمػػػْػػػػػػػلػػػػَػػػػػػػػػػػة     2تػْلَمَّ

 3وْقاَلُوا حْنػػاَيػػاَ عػػػْػػػػػػػػرُوضْنَا مَقْبػػػػُولَة **** اسَّعْفَو عَلَى باَبػػاَيْ رُخْصُػو عِمْلَهْ   
 4وكْػاَفْ عِينْكُمْ دَارْ الشَّرعَْ لَزْلػػُػػػولَة **** بنِْتَهْ عَطػػػَػػػاهَا فػَػػػػػػكْهَػػػػػػػػػػاِـ الذمَْلػػػػَػػػػػػة   
 5وْبػػػػػػػَػػاعْ الشِّلالَػػػػقِْ عػاَدْ يِشْنِِ فِينَا **** وَاحػػػِػػػػػػػػػدْ سػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحَْ عػػَػػػػػػػػػػػػػلِينػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػا   
ْـ الػػػػػػػػػزكَػػػػػػا  ػْنػَقُّولَهْ  **** بَكػػْػريِ مْوَالػػِػفْ في الخرَيِفْ يِجينَا    تَهْ وَقػػْػ  6بِعػػػْػػػػػػػلاقَػْ

 7لػَػػػػػمَّادْ زبِػػػػػػػػْػػدَ  واِلْعػػػَػػػػػػػػػػػػػرَْ   اَرُولَهْ  **** وَاحِدْ مَرَؽْ للِنَّجَعْ مَا افْصَحْ عِينَهَ   
 دَارُو جِِػػػػػَػػػػػػػػػػػاعػةَ تْلػػػػػَػػػػػػػػػػػػػمَّدَوْ صَفِية **** اسَّعػػػَّػػػػػػػػفَوْا عَلػػػَػػػػػػػػػػػػػػى حػػػػُػػػػػػػػػوريِػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة   
 8وْلاَ تُشُرْطػػيِ الخلَْخَػػػاؿْ ياَمَعْقُولػػَػة **** لَاشْ تاَخػػػْػػػػػػػػذِي هػػػَػػػػالنػَّػػػػػاسْ بػَرَّا يَّة   
 9وْفِي الْعُمْرْ مػاَ تَسْنَقْ عِطْرْ سْبُولَة **** شْتػَوْ عِنْدْهُمْ تػَقْسَى عَلَى السُّوريَِّة   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .72 ،71 ،لأحَد زغب ، ص3هذ  القصيدة للشاعر البشير من سالد ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
1

 .يسخروف :يهزوا –ج عرياف وتعنِ الفقراء : العرايا –اجتمعوا :تلموا  
2

 .غثاء السيل:قشقاش دفعة حَلة  
3

 .جديروف بالتقدـ إليهاادعوا أنهم :حنايا عروضنا مقبولة –تعاو وا : اسعفو 
4

. كناية على حثهم على الشكوى إلذ المحكمة:دار الشرع لزلولة -إذا أردبً ذلك :كاف عينكم –خلصها من كثرة الخروج من الدنزؿ :فكها ـ الذملة  
 .يعنِ القماش والدلابس القديمة:الشلالق –رعى الغنم عند ا :سرح علينا  5
6

نجنِ له الرطب من النخيل  : قّوله – إ اء من السعف :علاقته –متعود :موالف - قديما :بكري  
 .ما أوقحه:ما أفصح عينه -خرج للبادية :مرؽ للنجع  7
8

 .أجا ب : تتزوجين ،برا ية:تاخذي  
9

 . تعجزين على لبس القميص عند هؤلاء الفقراء: تقسى على السورية –أرادوا :شتوا  
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  *:النص الثاني

 1مػػػػِػػػنْ عِنِدْ ػاَ هػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّو السِّلاَـ وْوَلُّوا **** لثَْنػػػػػػِػػػػيْن دُورْ الحػُػوؿْ جػػػػػُػػػػػػو اَ يْطػُػػػػػػػػػػػػػػػلُّو   
 1وْوَلُّوا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي    ْـ الشَّ ػػػػػػػػػػػلَا  2عَلػىَ الغػػَػػالِقْ الحػػُػػػػولِيْن طػػػػَػػػػػػاؿْ رْياَفي  **** هػػَػػػػػػػػػزْ السِّ
 2رْياَفي 

 3وْإِ ػْتُمْ جِفِيتُوا وْمػػػَػػػػػػا بِغِيتػػػػػُػػػػػػػػػوا تْطػػػُلُّػوا **** نِِْسَػػاْ  قلَػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ مِنْ قِدَاكُمْ صَافي   
 3تْطػػػُلُّػوا

 4بػْلاَ يػَقَظْتِِ  ػػػػػْػػػػػحِسْ الذػػػػْػذُوْ  تْبػػػػَلُّو ****  ػػيِ كػػْػبِِتْ عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػادْ قػَلْبِ رقِِيقْ وْهَافي   
 4تْبػػػػَلُّو

ْـ يْجُو ػػػػِػػػػػػػػػػي **** بػػْلاَ يػَقَظػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِِ يْهِسػُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػػػػػِػػػػػػػػػػي     5بػػػػْلاَ يػَقَظْتػػػػػػػِػػػي  وُعْ الدنػػػػػػاَ
يْجُو ػػػػِػػػػػػػػػػي
5 

 6وْلاَ تُْْزُتْ مِنْكُمْ مِػػػػػنْ قْبػػػػػػػُػػػػػوؿْ تْْػػػػِػلُّو **** وْلاَ دِرْتلِْكػػُػمْ عِيػػػبْ وْلاَ تْكػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُونِ   
 6تْْػػػػِػلُّو

ػػػػدُولػػػػِػػي رزِْؽْ لاَ سِرْحػػػُػولػػِػػػػػػي **** لاَ تػػػػػػػػْحػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُتْ لاَ هػػػػَػػػػػػػػػػػػزُّولػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي     7وْلاَ لػػَػػػمَّ
 7سِرْحػػػُػولػػِػػػػػػي

 وْنِ  ػلُْوْـ كِي  مَا تُْْوشْ عَنِِّ  تْطلُػُّػو **** مِنْ وِينْ قِسْمُوا فاَرَقػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا وَاخْطوُنِ   
 

  
 

 

                                                           

 .55 ،54  ،ص2هذ  القصيدة للشاعر صالح بن عثماف الشوشانِ، مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
. رجعوا:ولّوا – يزوروف : يطلّو– بعد دورة العاـ : دور الحوؿ 1
. رقة مشاعري : طاؿ ريافي 2
. هتكمجمن : من قداكم 3
. سيلاف الدموع :نِس الذذو  تبلو– من غير أف أشعر :بلا يقظتِ . - رقيق الدشاعر:  هافي 4
. كالحلم : وع الدناـ – أشتاؽ إليهم : يهسو لر 5
 .لد أبقى مقابلكم مدة طويلة حتى تْلوف منِ:الخ....لا تْزت منكم – تْازو نِ : تكافون6ِ
. ساعدونِ على لقمة العيش:لددولر رزؽ – ساعدونِ على قضاء حاجتِ :هزولر – عجزت : تْزت 7
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  *:لثالنص الثا

ِـ الخػػػبََِ يػَلْفُو عَلػػػػَػى السَّيَّارَة **** اِحْسِبِـ إِخْوبٌ هُمَّ كِمَاؿ ذْراَعِػػي     1وَقػػْ
ْ يػػػػػػػػاَ حػػػػيَْ لاَ شَقَّاهُمْ  **** خػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػْػػػػػػػريِ جػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ                        مْفػاَرؽِْ الدُّ

فػػػػػػَاهُمْ يػُقْعُدُوا عِيَّارَ  **** قػػػػػػػْػػػلَاؿْ الػػػػجِّدَا والرَّايْ عِنْد ْ سَاهُمْ     2جُفُو ػػػػػػِي بِْْ
 3الْعػػػَػػنِّ لذاَهػػػػُمْ رَمػػػػِػلْتَه وُاحػػْػػػػػػػػػمَارَ  **** راَوْ عػػػػػػاَرْ يػػػػػػػػػػػػػَػالرِّ تِِْلْفِنْ باِسْْػػػػػػػػػَػاهُمْ   

 3وُاحػػْػػػػػػػػػمَارَ 
ْـ فِيهِػمْ لاَ صِدَفػػػْػػػػػػػشِي َ نِِّ  **** لػػػػػػػػػػػػػَػهػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػاهػػػػُػػػػػػػػػػػػػػمْ عػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػِّػػػػػػػػػػػػػػػي                        نَِّي

هُمْ نِِِسْبَهْ يوُصِلْنِِ      4فػػػػِػي الجػػػػػاشْ  اَرَْ  شَاعْلَة كُبػّػػاَرَ   **** كػػػػػػُلْ واَحػػػػػػِدْ مِنػْ
4  

 
 

 

 

 

                                                           

 .39  ،38هذ  القصيدة للشاعر أحَد بن عطا الله ،مأخوذة من ديواف أحَد بن عطا الله لأحَد زغب ،ص*
يصلوف بسرعة ،يقوؿ الشاعر أ ه كاف يظن أف إخوته سيصلوف بسرعة بالسيارة عندما : يلفو –سندي وقـ الحاجة :كماؿ ذراعي – ننـ : احسبـ1

 .يصلهم خبِ الحالة الدأساوية التِ حلـ به بسبب بتر ساقه 
2

 .هجرونِ:جفونِ –استشارة الزوجة :والراي عند  ساهم - قليلو الفضل :قلاؿ الجدا 
3

 .إف من العار أف يشغلهم عنِ رفع الرمل عن النخيل :يقوؿ لساطبا زوجاتهم  
4

  .يقوؿ كنـ أ ن أنهم سيصلوف بسرعة وقلوبهم تلتهب من شدة الحرقة على أخيهم. ار ملتهبة : كبارة–رواع القلب وهنا الأحشاء :الجاش  
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  *:رابعالنص ال

ْـ لا تػػلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُمُونِ    ي ْـ لا قػػػػػػػػػَدِّ رَؾْ  اَزؿِْ عَلػػػػػػػػَػػػػػػى مَكْنُونِ  **** كػػػػػػَػػػػػػػتِّي  1نِْػػِػػػػسْ الػػػدَّ
ْـ فػػػػػِي الدطػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوحػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػة     2شَرْقِي الكِريِبْ َ هػػػْػػػػػػػرَة مْضَيَّعْ رُوحَه **** حَطػّػػِػػػػػػػػػػي
ْـ لاَ مَسػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوحَة    زْ باِلكَمْيُونِ **** لاَ مػػاَدَّة فػػِي البِي  3كػػاَفْ الثِّنػػػػػػػػػَػايػػػػاَ تػػػػػػػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػدِّ

ِـ الجَّلَّػػػػػػػة **** طػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػْػػػػػػػػهػػػػػَػػػػػػػا بػػػػػػػػػِػػػػالػػػْػػػػػػػػػػػعػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػَّػػػػػػة                      4بػَعْدِ الجِّلَبْ والصُّػػػوؼْ بػػػػِعْ
 5مػػػنِْ باَحػػػْدِي لْظَهْرَة زْمػػػُػػػػػػػوؿْ حََْرُونِ **** وْعَامِيْن نِ مْقابَِلْ سْيُوؼْ الخػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّة   

ْـ الػػػػػػػػػػػػحِيلػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                   ْـ الصِّنػػاَيػػػػػػعِْ خػػػػػػػػػَػػػػػػػايػْبَة وَرْذِيلَة **** حػػػَػػػػػػػفَػػػػػػػػظػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػ  6حَفَظْ
 6وَرْذِيلَة

 7تْظػػػلَْ صػػاَيػْبَة  ػْوَاطػػػػػػػػي عَلِيهَا عْيػُػػػونِ **** يْنػػػػػػَادِي عَلػػػَيَّ الضِّيفْ مَا نِْشِيلػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ    
 7عْيػُػػػونِ

ْـ لقِْشػاَرَة تْقػػػُػػػوؿْ لَانِ ربِػْػعِي  **** تػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػَػػػػػػدَّؿْ طػػػػػَػػػػػػػػػػػبػػػػػػػْػػػػػػعػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي                         8حَفَظْ
                                                           

 .75 ،74 ،ص2هذ  القصيدة للشاعر حَة اللوزي السويعي ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
1

 .قلبِ : مكنونِ –هنا الثقل : الدرؾ –التوجع مع إصدار صوت :كتيـ  
2

 .اسم موضع ،وكذلك الكريب ،ومضيع روحه كلها أماكن:الدطروحة  
3

 .الشاحنات : الكميونِ –شاة يمكن أف يسرح بها : مسروحة –مؤو ة :مادة  
4

 .بعر الإبل يستعمل لتسميد النخيل :الجلة - ما أطمها أي ما أكبِها علة  : صيغة تعجب :طمها بالعلة  
5

 .كلها مواضع قريبة من الأماكن الحضرية :،وزموؿ حَرونِ سيوؼ الخلة ، باحدي 
6

 . سيئة : خايبة –هنا بمعنى أفعاؿ وتصرفات :الصنايع  
7

 .أغض عنها الطرؼ :  واطي عليها عيونِ –واجب :صايبة  
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 الرباطية*:النص الخامس

 2وْلػػػِي فػػػػػِي السَّمػػػَػاءْ سُورْ عػػَالػِػػػػي **** لػػػِػػي فػػِػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػوُطاَ سَبَعْ دُرْجَاتْ      
ػػػػػػػػػػاعِيدْ كَلْمػػػَػػػػػاتْ    ْـ غػػػػَػػػػػػالػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي **** وْلػػػِػػػػػػػي فػػػِػػػػػػػي لػِمَّ  3نِ غػػػػػَػػػػالػػػْيَة بنِػػػػْػػ

 3غػػػػَػػػػػػالػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 : حل الرباطية 

 4وْلِكْ فػػػِػػي السَّمػػاَءْ شػػػوُؾْ بػػَػاريِ **** لػػػِػػػكْ فػػػػِػي الػػػػػػػػػػػػوُطػػَا سَبَعْ دَقػػػَّػػػاتْ   
 4بػػَػاريِ

ػػػػاعػػػػِػيدْ خِزْيػػػػػػػَاتْ    ْـ ضػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريِ **** وْلػِػػػكْ فػػػػِػػػػػػػػي لػِػػػمَّ  5يػػػاَ ضػاَرْيػػػػػَػػػػػػة بنِػػػػْػػػػػػ
 5ضػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريِ

                                                           
1

 التقشف :لقشارة  
  .35الرباطية للشاعر بن دواؿ وقامـ فتاة بحلها ،هذ  الرباطية مأخوذة من لرلة عروس البوادي ،ص*
2

 .الأسفل : الوطا  
 .ج ميعاد يعنِ موعد:لداعيد  3
4

 .حاد :  باري –ج دقة وهنا بمعنى وخزة :دقات  
 .متوحشة بنـ متوحش: ضارية بنـ ضاري –أي تخلفين الدوعد :لداعيد خزيات  5



 مـــــلحــــــق
 

96 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الرباطية *:النص السادس

 1وِمْػػػخػػػَػػرخِْػػػػػطػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاتْ السِّفػػػػػَػػػايػػِػػػػػفْ  **** يػػػػػَػػػػػػػػػػالْعػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاقْبػػػػػػَػػاتْ تػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزفُِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو      
 2واِصػَّػػػػػػػػػػػػنػػػَّػػػػػػػتػػػػػُػػػػػوا قػػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿْ عػػػَػػػػػارِؼْ  **** حُطػّػػُػػػػػػػػػػػػػػػػو قػػػػْػػػػػػػػػػػػػربِػػػْكُمْ وْريِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػُػػػػػػػػػػو   
 3قػػفُػػُػػػػػػلْ حػػػَػػػػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػدْ الدخػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِفْ  **** الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِيْر مْػػػػػػػػػػػسَكػػَّػػػرْ بػْقُفػػػػػْػػػلػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْن   
 جػػػِػػبِْيِػلْ فػػػػِػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػبػَرْ تػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِفْ  **** الدفْػػػػػػػػػػػػػػػتاحَ عػػِنْدْ جػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِْيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ   

 :حل الرباطية 

 مِتػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَلِلػػِػػػيْن بػػػػػػػػاِلػػْػػػػػعَقػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ ْ  **** مِتػػػػػػػْػػػػػػحَزْمػػػِػػػػػػيْن بػػػػػِػػػػػػػالػػػػػػػلْفػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعػػػػَػػػة   
                                                           

 .10/05/2014هذ  الرباطية لشاعر غير معروؼ والتِ قامـ بحلها فتاة غير معروفة ،سجلناها عن الشاعر الجيلانِ شوشانِ يوـ *
 .33هذ  الرباطية للشاعر بالناوي الفرجانِ ،والذي قاـ بحلها هو الشاعر علي عوين أُخذت هذ  الرباطية من لرلة القبا  ،العدد الثانِ، ص**

1
 .ج سفيفة ،وهي شريط يوضع على  يا  الدرأة:السفايف - الدشي بسرعة  :تزفو  
2

 .استمعوا :  اصنتوا –تربصوا :ريعو  
3

 . أي البئر مغلق بقفلين وقفل حديد مغاير مفتاحه عند جبِيل وجبِيل في البِ هار .الدغاير :الدخالف  
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 1مَػػا تػػػػػَػلْقػػَػى فِينػػػػػػَػػا مػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تْْػَػػػػػارِ ْ  **** حػػْػػػػػػػػػػنػػػػَػػػػايػػػػػػػػَػػػا بنِػػػػػػػػَػػػػػاتْ سَلَاطػػػػِػػػػػػػػػػػػينْ   
 الرباطية: **سابعالنص ال

 جػػَا ػػػػَػػػػا سػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارحِْ فِيهْ يػْغَنِِّ بػْعَفَّا هَْ  **** عِرْسػػِػػػػػػػػػػكْ هَنِّيه يػػػاَ سػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودْ عْيَا هَْ   
 2جَا اَ سَػػػػػػػػػػػػػارحِْ فيه يْغػػػَػػنِِّ  بْهركُْوسَهْ  **** هَػػػالْعػػػِػػػػػػػػػػرْسْ  ػْهَػػػػػنِّيهْ هػػُػػػػػػػػػػػػػػوَ وَعَرُوسَهْ   

 

 :حل الرباطية

تػَػػػػػػػػػانِ    ْـ يػَػػػػػػػػاسِرْ مَا أَطَوْلػػَكْ بلِْسَانِ  **** وَاشْ لَزّؾْ عػػَػػنِِّ ياَلّر مَا تْقِدْ فػْ  جَرَّحْ
 كػػَاشْ مػػػِػػػػػػػػنْ يْعػػوَْرَْ  لبِْسْ الْعَفػَّػػػػػػػػػػػػػانِ  **** هيَّا نِْشْدُو شَامْسِي وْربِْعِي وْفِرْجَػانِ   
َـ يػػػػاَ بػػػِالنػػػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوِي     3راَنِ حَاسْبػِػػػػػػػػػػػػػكْ مِنْ قُوْـ بوُِ سْوَافْ  **** وِإمػَّػػػػػػػػػػػػػػػا إِ ػػػػػػػْػ

 

 الرباطية*: النص الثامن

 يػػػػػَػػا عِرْسْكُػػػمْ يػػػػػػَػػػػػػا مَقػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُودْ  **** يػػػػػػػػَػػػػػػػػػا امّػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػِػػػػػػػػػػػػػي العػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْسْ   
ْـ عػػَػػػرُوسْكُمْ عَلَى عػػرَيِػػػػػػسْكُمْ    ْـ مػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَّة عَالِّيهُودْ   حِرْمِ  4كِيمَػا حِػػػػػرْمِ

 :حل الرباطية

 وِشْ لػػػػَػزِّؾْ تػػػػُػػػػػػرْبػػػػُطْ العػػػػِػػػػػرْسػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ  **** يػػػػػَا سػػػػػَػػػػػارحِْ السػُّػػػػػػرَّاحْ يػػػػػػػَػػػػػػػػػا دُو ػَػػػػػػػػػػػػة     
زَة فػػِػي الػػػػػػػػػػػتػْراَْ      وْجػػُػػػػػػػػػػػػػػبػػػْػػػػػػػػػػػنػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مػػَػػػػػػػػػػعػػػػْػػػػػػصػػُػػػػػػػػػوفػػػَػػة **** خػػِػػػػػػػػدْمْتِكْ خػػػػُػػػػبػْ
ْـ رسِػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَايْ وْبػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّا     أرُْبػػػػػػُػػػػػػػػطْ الػػػْػػػػػػػػجػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْيػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ  **** وْهَػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ْـ عػػَػػػػرُوسْنػػػػَػػػػػػػا عَلػػػَػػػػػى عَريِسْنَا    ْـ مَكَّة عَلَى لِسػْلَا ْـ **** حَلَّ  1كِيمَا حَلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                                           
 .نِن مشدودات الظهر ومتحزمات بالأفاعي ،وأخلائنا وأحبابنا العقار  ،نِن بنات سلاطين لا تْد فينا ما تْسه:قالـ إحداهن  1
2

 .(حذاء من الصوؼ)عرسك أوقفيه يا ذات العينين السوداوين فقد جاء ا راع يغنِ فيه مرتديا عفا ا :يقوؿ الشاعر  
لداذا تتحرش بي وأ ـ لا تستطيع مشاجربٌ ،فقد هجوت كثيرا يا طويل اللساف ،بٍ تْدا  إف وجد شامسيا أو ربعيا أو فرجا يا يعيبه   :رد علي عوين  3

 .لبس العفاف ،بٍ شبهه بالنساء

  .10/05/2014هذ  الرباطية لشاعر غير معروؼ ،والذي قاـ بحلها غير معروؼ،سجلتها عن الشاعر الجيلانِ شوشانِ ،يوـ *
 . يا أهل العرس لقد حرمـ عروسكم على عريسكم مثل حرمة مكة على اليهود:قاؿ الشاعر  4
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 :* النص التاسع

ػػػالَة    بػَػػػػػػػػػػػػالَة **** رْخُصػػْػػػػػػػػػتُوا وْمَا وْقُضْتُوشْ يػػػػاَ رَجَّ  2وْبعَػػْػدْ الْغػػػػَػلاَ عػػَػادْ الطِّحػيِْن قػْ
ْـ مػػُػػػػػػػػػػػػغػػػػْػػػػػػػػػػزلِػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                      ْـ وَصَّلْػػػػػػػػهَا **** لػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّحػػَػػػػػػ ْـ خَلَّصَ  3وْفي الْكَارْ ركِْبِ

 ْـ ػػػػػػػػػػػػهػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوِي أدََّتْ  **** واِسّػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّقػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  شػػػػَػػػػػػػػػػػػػاوْ الشَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرعَْ لاَ حػػَػػػػػػػػػػػػػػػػرَّْـ وْلاَ حَلَّػػػػػػػػػػػلْهَا         ْـ لاَ قػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّتْ  **** واِلشَّ  وِرْجػػَػػالْنػػاَ لاَ سِلْمِ

 4شػػػػػػِػػػػيَّاْ  بػْعَكَاكِيزْهػػػَػػػػػػػػا تِطَّايػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ  **** أمَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ شػػػِػػػػػػػػػػػػػػػيْن فِضػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ                

                                                                                                                                                                                     
رد الشاعر الثانِ هاجيا الأوؿ بأ ه راع ديوث لا يغار على حرماته،وأف عمله هو صنع خبز الدلة ،وإخراج الجبن من حليب الداعز،بٍ طلب منه  1

 . باستهزاء  أف يذهب ويربط صغار الداعز

 .هذ  القصيدة للشاعر أحَد بن سعود ،مأخوذة عن الطالبة مباركة رشداف *
2

 .الخ أي بعد أف كنتم ذوو قيمة ومكا ة أصبحتم لا شأف لكم ولا قيمة ...... بعد الغلا –لد تتفطنوا :ما وقضتوش  
3

 .في الحافلة : في الكار –عصا رقيقة يصنع بها خيوط من الصوؼ : مغزلذا –رمـ :لوحـ  
4

 .جئن ليتخاطفن الكتاف (ج عكاز وهو عبارة عن عصا يتوكأ عليها الدسن الذي لا يستطيع الدشي لوحد )أمر فضيع عجائز بعكاكيزهن  
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ْـ ضِبَايِحْ      1وْضَرْْ  الْعَصَا فِيهِمْ كِيمَػػػػػػػػػػا الرَّسَّالَة **** عَالػْػػػػػػػػػػبُوفْ واِلكَتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ جَ
بَالَة **** رْخُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْتُوا وْمَا وْقُضْتُوشْ ياَ رَجَّالَة     وْبػَعْدْ الْغػلاَ عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادْ الطِّحػػػِػيْن قػْ

 عَمَاهِييْ خُلْػػػػػػػػػطُنْ مِنْ الْفِجَاريِ ترِْنِ  **** وَقْتػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ حػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرَّ ػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي                    
ػػػػػػػػػػػػػػة واِلحػػػَػػػػػػػػػػػػػػيَاءْ عَنْجَالَهْ  **** مِنْ الطَّابػْلَة يتِْخَاطفََنْ فػػِػػػػي الْكَرْ ػػػِػػػػػي       2وْباَعػػػِنْ الِذمَّ
بَالَة **** رْخُصْتُوا وْمػػَػػػػػػػػػػا وْقُضْتُوشْ يػػػػػَػػػػػا رَجَّالَة     وْبػَعْػػدْ الْغػػَػػلاَ عَادْ الطِّحػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْن قػْ

 

 

 

 

 

 

 :*النص العاشر

 راَهػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اللَّفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَة تتِػػػػػػػػػػػلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّى **** رُدْ بػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػِػػػػػػػػكْ مػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ بػْنػَيَّة حػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّى                    
ْـ إلِْتػتِػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػَوَّى                        3تػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْدَا اتػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَتػػِّػػػػػػػػػػػػػػفْ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػكْ  **** جَرِّبػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْا وَقػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

زَيػِّرْ كػػػِػي مِثْلْ الْعَقْدَة مَا تِْلػػػْػػػػػػػػػهػػػػَػػػػا سِنػػػػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكْ  **** بلِْسَػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػَػػػػػػػػا تػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ      4تتِػْ
 لاَ تَعػػْػػػػػػػػػػػػطػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػِػػػػػػػيػػػػػػػػػػهػػػِػػػػػػػمْ لػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ  **** رُدْ باَلػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ مِػػػػػػػػػػػنْ بػػػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػوِ سػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَافْ   

 الله لاَ يػػػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** راَهػػُػػػػػػػػػمْ وَحػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَة فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػي الزَّمػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ    
                                                           

 .الخ أي كا وا يفرقونهن بضر  العصا ......ضر  العصا  1
2

 .الشاعر متعجب من لريء النساء في الصباح الباكر ليتخاطفن السلع ،ومن عدـ حيائهن 
هذ  القصيدة للشاعر الساسي حَادي ،مأخوذة من كتا  الشاعر الشعبِ الساسي حَادي حياته ولستارات من أشعار  ،لمحمد الصالح بن علي ولزمد *

 .92 ،91 افع حَادي ،ص
3

 .تنزع وتنقص منك: اتنتف –تغضب :تتنوى  
4

 .تنعقد كعقدة الجبل :تتزير  



 مـــــلحــــــق
 

100 
 

 مِثْلْ  ػَعَابِنْ فػػيِ الْكَتَّػػػػػافْ بِسْمػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػومػػْػهػػَػػػػػا تِكْويِكْ  **** مػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ شػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػرْهػػُػػػػػػػػػمْ يِِػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِيكْ     
 راَهػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كِػػػػػػػي اللػَّػػػػػػػػفػػْػػػػػػػعػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الػػػْػمػػػَلػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػويِػػػػَّػػػػة **** رُدْ باَلػػػػِػػػػػػػػػكْ مػػِػػػػػػػػػػػػػػػػنْ هػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػْػػػػػػػػػػولِػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّة    
ْ لػػػػِػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** جػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّْ  جػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبْ مْعػػَػػػػػػػاهػػػَػػػػػػػا مػػػْػرَيػّػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة تػػػػػػػْػػػػػػػػػػبػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينِّ   ػػػػػػَػمَّ
 فػػػِػػػػػػػي دَارؾِْ مػػػاَ تػػػْخَلِّي حَيَّة لابَػػػػػػُػدْ تْعػػػَػػػػػرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** تػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْدَا تػػػػِػػػػػػػػػػػنػػػػػْػػػػػػػهػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ فػػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػكْ   
 فػػػِػػي لػػػَػػػػػػوِّؿْ عػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشْرَتػػػػػػْػػػػػػػػػػػػهػػَػػػػػػا حػػػػَػػػػػػػػػػػنػػػػػِػيػػػػػػػػػػنػػػَػػػػػػػػػػػة **** رُدْ باَلػػِػػػػكْ مػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػنْ هػػَػػػػػػػػػػػػػػػالْمِسْكػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينَة   
قَػػػػػػػػلِّبْ فػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَهْ    يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّْهَا يتِػْ  1زُوَابػػػػػػِعػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػػػَػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػغػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ
يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ     تػَبْدَا تَْْوِّسْ وِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ الْمَلْجػػػأَْ وْهػػػِػػػػػػػي تػْغػَػػرِّؽْ فِيكْ  **** وَأمَػػْوَاجػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَا تػػػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػدِّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػشْ مػػػػَػػػػػػػػػػخػػْػػنػػػػػػُػػػوقػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة **** رُدْ بػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػِػػػػػكْ مػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ هػػػػَػػػػػػػػػػا الْمَخْلػػػُػػػػػػػػوقػػػَػػػػػػػػػػػػػػػة  فِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَعْ تتِْغػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشِّ
 تػػػػْػػػػػػػػػػػػػبػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْبػػػػػػػِػػػػشْ  شْ تػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػعػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػِػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** تػػػػػَػػػػػػػػػػػبْدَا تتِػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَاجػػَػى مَسْحػػُػػػػػػػػػػػػػػوقػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة   
َـ تَشْرَْ  حَتىَّ تػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػقْضِي عػػػَلػػيِكْ  **** عػػػَػػػػػػػػػػػػػقػػػَػػػػػاقػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ تػػػػػػػِػػػػػػػشػػْػػػػػػػريِ لػػػػِػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ     تػػَبْدَا تْخلَِّطْ وِإْ 
 هػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِي وْصػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّة فػػػِػػػي الػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخػػَػػػػػػػػػػػفػػػَػػػػػػػػاءْ  **** رُدْ باَلػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ مػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ النػػػِّػػػػػػػػػػػػػػسػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءْ   

 الله لَا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** راَهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ سػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَايػػػػػِػػػػػػػبْ للِْبػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَاءْ    
 تػػػػػػَػػػػػػػػػبػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا تػػػِػػػػػػػػػػػجػػْػػريِ باِلحَْفػػَػػػػػػاءْ وْهِي اتػَّبَّعْ فِيكْ  **** مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ مَكػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْهػػػػِػػػػػػػػػػػنْ يػػػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوقػػػِػػػػػػػػػيكْ    

 

 :*النص الحادي عشر

ْـ خػػَػػػػػايػػػػػػِػػػػػػػبْ وْبػَقَّػػػػايْ     2عػػػَػػػػادَتْ أَحػػػْػػػػػػػػػػػػوَالػَػػػػػػػػػػػػػهْ  قِِيصَػػػػػػػػػػػهْ  **** هػػَػػالػػػػْػػػػوَقػػػْػػػػػ
ْـ إِيبِيػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػَػػػػػػػػػهْ  **** الْغػػػػػِػػػػػػػػػيثْ مػػػَػػا عػػَادْ شػػِي جػػَػػػػػايْ     3مِػػػنْ الظػُّػلُمْ وَلَّػػػػػػػ

مِيسػػَػػػػػػهْ  **** مِشػػػػَػػػػػػػايػػػػػػِػػػػػػخْ قػُيَّػػػػػادْ وْقُضَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايْ      ْـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ ػػػػػػػوا  ػػػػَػػػػلَا  خػػَػػػػػػػػػػشُّ
ْـ خْيػػاَْ  فػػػُػػػػوتْ الظَّنَّة     4مػاَ عػػػػُػػػػتْشِي تػػػػػوُجِػػػػػػػػدْ الْكِمػػَػػػػػػػػاؿْ  **** هػاَلػػْػػػوَقػػْػػػػػ
 اْ عػػَػػدُّوا فػيِ حػػػػَػػػػػاؿْ بعَػػْػػػػػدْ حػػَػػػػػػػػػاؿْ  **** مػػػػػَػػػػػػػػػػػػػا شػػػَػػػػػػاْ  الػػػرَّاسْ كَػػػػػػػافْ مِنَّهْ    

                                                           
1

 .متقلبة الدزاج بسرعة:جوها يتقلب في حينه  
 
 

 .28 ،27 ،ص2هذ  القصيدة للشاعر بلعوينية الشامسي ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
2

 .أصبحـ أحواله سيئة :عادت أحواله  قيصة  
3

 .لد يعد ينزؿ الغيث من شدة  لم الناس ،فأصبحـ الأرض يابسة  
4

 .لد تعد : ما عتشي –خا  بما يفوؽ التصور :خيا  فوت الظنة  



 مـــــلحــــــق
 

101 
 

ايػػػػْػػػػػػػػمػػػػَػػة اتػػػْػػػػهػػػَػػػػػػػػنىَّ       1والػػػْػػػػػػحػػػَػيْ عػػػػَػػػػػلػػػػِػػػػػػيهْ مػػػَػػػػػػػا تْسػػَػػاؿْ  **** اللِّػػػػػي زاَزْ الػػػػػػدَّ
 2لاَ دِقػػػػْػػػػػنػػػػَا رْفػػػػُػػػػػػوعْ بػػػػػػػػاِلػػْػػػػػػمْيػػػػػػػػَػػاؿْ  **** لاَ جػػػػَػػػػػػػتػػػْػػػػػػنَا الػْػػػػػمُػػػوتْ وِ ػْفَصَلْنػػػػَػػػا   
ْـ شِيْن طمَُّة      3عػػػْػػػمَ أهَػػْػػػػلَهْ لَا تُوجػػػِػػػدْ الْفِصػػَػػػػاؿْ  **** عػػػػُػػػػػػػدْ اَ فػػػػِػػػػػي وَقػػػػْػػػػ

ػػػة  ػػػَػػػػػػػػػاسػػْػػػػػػهَػػػػػػػػػػػػػػا قػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػلَاؿْ  **** الخػَػػػػػدْعػػػَػػة والكػػِػػػذْْ  والػػْػػػػمػػِػػذَمَّػػػػػػة        والذػػػِػػػػمَّ
 4يػػػػػْػػدُورْ عػػْػػػػػػػػػػػمَ بػػػػَػػػػػػػػػػػرْمػػػَػػػػػةْ الخيَػػػػػاَؿْ  **** صػػػَػػػػاحػػػِػػػبْ خػػػَػػػػػػػدَّاعْ هػػػَػػػػاْ  مِنَّهْ     
 5يْسػػَػػػدِّي ويػَقْلػػػَػػػػػػػػعْ بػػػػػػْلَا خػػْػػبػػػػػػَػػاؿْ  **** فػػػػِػػػي سػػػػُػػػوقػػِػػػػكْ يػَلْعػػَػػػػػبْ الػمْػػِػػدَ َّػػػة   
 6تػْػػػػػػػػػػػوَدَّعْ لػػػَػػػػػهْ الػْػػػػػػمػػػَػاؿْ والػػْػحػػَلَاؿْ  **** يعَػػػْطػػِػػػػػػػػػػػػيكْ اللَّسػػػْػػنْ تػػػػِػػػػػػػػػػسْتَبِنػػػػػَّػػػػػػػػػهْ   

 6والػػْػحػػَلَاؿْ 
 يْدَرْبػػػِػػػػػػػػػػػػيكْ وْيػَقْطػػػَػػعْ لػػػػِػػػػػػػػػػػحْبػػػػَػػػػػػػاؿْ  **** وْيػظَْهػػَػػػػػػرْلػػَػػػػػػػػػػكْ فػػػِػػػػػي الخفََػػػػػػػػػا بػْغنَُّة   
ْـ فػػػَػػػػػػػػػاؿْ  **** مػػػػِػػػػػػػػػػػػػنْ كَػػػػػػافْ مِلػػػػِػػػػػػػيحْ طػػَػػػػػػػاحْ فػَنَّهْ     اللػّػِي بػػػػػػَػػكْػػػػػريِ لػػػػَػػػػػػػفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 عَػػػػػػرْضَهْ مػػَػػػػػػػػػػػػػػػػا يػْجِيبْ شِي رْيػػاَؿْ  **** الْيػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػوْـ الْكَػػػػػػلِبْ خِػػػػػػػػػػػػػػػػػيْر مِنَّهْ   

 

 :*النص الثاني عشر

ْـ إلِِّػػػػػػػػػػػػي عػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ اَ فِيهْ     شػػػُوؼْ مَػػػػخْيَبْ طػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْعْ امَّاليِهْ  **** هػػػَػػػػالػػْػػػوَقْ
 7بػػػػػػَػػػػػػػػالػػِكْ تِّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ مػػػػِػػػػػػػػػػيعػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػادَ ْ  **** قػَػػػػػػػػػػػػػػػػرْفْ أرَْبػػػػَػػػػػػػػػػػػػعػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشْ          

 7مػػػػِػػػػػػػػػػيعػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػادَ ْ 
 8ايْبِيعػػوُ دِيػػػػنػػػْػػػهػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بِشَهػػػَػػػػػػػػػػػػػػادَ ْ  **** فػػػػػِػػػػػػػيػػػػػػػػػػهْ  ػػػُػػػػػػػػػػػػػػهػػْػػػػػػػػػرُوا  ػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسْ   

 8بِشَهػػػَػػػػػػػػػػػػػػادَ ْ 
                                                           

1
 الآخرة : الدايمة –مَن تْاوز :إلر زاز  
2

 .لا نِن متنا فا فصلنا عن هذ  الد يا ،ولا نِن ملأ ا من هذ  الد يا ورفعنا من متاعها  
3

 .أصبحنا في وقـ ما أعظم خيبته ،فمع أهله    لا تْد الحلوؿ الحاسْة  
4

 .   يتقلب كما يتقلب الظل :  يدور عم برمة الخياؿ –احذر منه :ها  منه  
5

 .يدخل الدعترؾ ويخرج منه من دوف أف يتأ ر : يسدي ويقلع بلا خباؿ –الد اءة :الدد ة  
6

 .تستطيبه ،فتثق فيه فتستودع له الداؿ والحلاؿ : تستبنه –القوؿ العذ  :اللسن  
 . هذ  القصيدة للشاعر أحَد بن سعود ،مأخوذة عن الطالبة رشداف مباركة *
7

 .احذر أف تأمنه:بالك تْن ميعاد   
8

 .يشهدوف شهادة زور:ايبيعو دينهم بشهادة  
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 1هػػػُػػػمْ فػػػػِػػػػي الْغػػػػَػافػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ جَبَّػػػػػػػػادَ ْ  **** دَهػػَػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػِػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػسْ أدَْيػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاثْ   
 2طػػػَػػػػػػػػػالػػػِػػػػػػػعْ راَشِػػػػػػػػػػػػي بػػػِػػػػػػػػػػزْيػػػػػػَػػػػػػػػػادَ ْ  **** يػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْنػػػػُػػػػػػػػػػػوا فػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسْ   

 2بػػػِػػػػػػػػػػزْيػػػػػػَػػػػػػػػػادَ ْ 
ادَ ْ  **** يػػػػػْػػػػػػػقػػِػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػسُوا فػػِػػػػػػػي قْيػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسْ      اَقػػِػػػػػصْ عػػِػػػػػػػنْدْ الْعػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 عَ اللػّػِػػػػي يػػػػَػػػػػرْقَى مػػِػػػػػػػػنْ غِيْر طِريِقْ  **** جػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػلْ التػػػػػِّػػػػػػػػػلْحػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدْ   
ْـ إلِِّػػػػػػػػػػػػػػػػي عُػػػػػػػدْ ػػػَػػػػػػػا فِيهْ     شُوؼْ مػػَػػػػخْيَبْ طػػَبْعْ امَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليِهْ  **** هػػػػػػػَػػػػػػػػالْوَقْ

 

 

 

 

 

 

 

 

 :*النص الثالث عشر

ػػػػػػػػػػػػوا حْصػػػُػػوفْ الْغػدَْرْ كُفْرْ الْمَلَّة **** الشػػَّػػػػػػػػػػػػعػػػْػػػػػػػػػػبْ  ػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ إِبػػػػػْػػػػػػػكُػػػػػػػػػػػلَّهْ      3وْدكُّ
 3الْمَلَّة

قَلَّػػػػػػػػػػػػػػػى     4فػػِػػي وَسػػْػطْ قػػَػػلْبْ النَّػػػػػػػػػػارْ في التػَّنُّورَة **** اسْتِعْمػاَرْ عػػَػػايِشْ عَ الجِّمَرْ يتِػْ
                                                           

1
 .الذي لا يغار على حرماته: أدياث ج ديوث –لا يفقهوف شيئا :دهاليس  
2

 هش :راشي  
 .36هذ  القصيدة للشاعر الساسي حَادي ،مأخوذة من كتا  الشاعر الشعبِ الساسي حَادي مذكور سابقا ،ص*
3

 لقنوا هؤلاء الغدارين الكفار على حد قوؿ الشاعر درسا :دكوا حصوف الغدر كفر الدلة .- بأكمله:إبكله  
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 1التػَّنُّورَة
 بػْفَضْػػػػػػػػػػػػػػػػلْ الضَّحػػػَػػاياَ  ػُػػػػػػورْبٌ مَنْصُورَة **** والشَّعْبْ فػػِػػي الذقَُّػػػػػارْ مػػػَا يتِْخػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّى   

ػػػػػػػػػػػعْبْ بلِْفِيػػػػػػػػدِيػػػهْ هَػػػػػػػػػمْ وشػػػػَارَؾْ  **** الػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَادْ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػيهْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؾِْ           والشَّ
 الثػػػػُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّارْ هػػػَػػاهُمْ تْْرَكْػػػػػػػػػزُوا بْػػػْػػػػػػػػػوَارؾِْ 

 ياَ فػْراَ ػْػػػػػػػػػػػػػػسَا الثػُّػػػػػػػػوَّارْ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّبوُا دَارؾِ    
**** 
**** 

 صِبػػػػػػػَػػػػحْتِِ ذِليِػػػػػػػػػػػػػػػلَة باَيػػػْػػػػػػػػػػػرَة لَزْقُػػػػػػػػػورَْ  

يُورَ ْ   2غِيْر أرَْحْػػػػػػلِي عَ الْوَطػَػػػػػػػػنْ ياَ سَنػْ

 
 3عػػػَادَتْ عػػػِػػػػػػػػػػػػدْ اَ ريِِْتَكْ مِثْلْ الجيِفَة **** رْخُػػػػػػػػػػػػصْػػػػػػتِِ وْصِػػػػػػرْتػػػيِ عِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَة    
 4وْصَحػػْػنْ الرِّتػػػػَػػػػػػػػػػػػػمْ دَارُوا عَلِيهْ الدُّورَة **** الثػُّوَّارْ هِجْمُوا شُورْ حَػػػػػػػػػػاسِي خَلِيفَة   
هَا خَفِيفَة     5أرَْبػَعْطػػاَشْ ذَبػػػْحْ الْمُػػػػوسْ والسَّاطوُرَة **** وْفي غُوطْ شِيكَة إِهُوفْ جَتػْ

 6غػػػػِػػػػػيْر أفَػْزْعػػِػػي لِمِّي العَسَػػػػاكِرْ جِيبِ **** الثػػُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّارْ فػػػػػِػػػػي الدْبيِػػػػػػػػػػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ       
يبِ     طػػػُوؿْ خَاسْرَة في الَحرْْ  ياَ مَغْػػػػػػػػػػػػػرُورَة **** هػػػػػػػَػػػػػػػػػالْمَعركْػػػػػَػػػػػػػػػػػػة لا شَكْ فِيهَا تخِْ
 7دْزاَيػػػِػػػػػػػػػرْ مَقػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِرْ لَأجْلْكُمْ لَزْفُورَة **** طػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِري أتَػْلْفػػِػػػي الُحكْػمْ لنَِّا سِيبِ   

 7لَزْفُورَة
 

 

 :*النص الرابع عشر

 مػػػَػػػػػػػا فػػػػػِػػػػػػػػػيكْ حػػػَػػػػػػػػػػػػػػتىَّ كَراَمػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  **** يػػػػػَػػػػا فػػػْػػػػػػػػراَْ سػػػَػػػػػػػا يػػػػػػَػػػػػػػػػا قػػػػَػػبِيحػػَػػػػػػػػػػػػػػة      
 مػػَػػػػػػا تُصْلْحػػػِػػػػػػػػػػي للػػػػػػػػػػػػػػػػػزّعػػَػػػػػػػػػػػػػػامػػَػػػػػهْ  **** مػػَػػػػػػػػػػػػا فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػيكْ حػػػػَػػػػػػػػػػػػػػاجَة مِليِحَة      

                                                           
1

 .مكاف طهي الخبز : التنورة –يتقلب تقلب المحترؽ فوؽ النار :يتقلى  
2

 .مدللة ،هنا الشاعر يستهزأ بها ويطلب منها الرحيل فهي لا تستطيع العيش في بلاد الثوار البواسل:سنيورة  
3

 .الشيء القذر :عيفة  
4

 .15/03/1955،ومعركة صحن الربً التِ وقعـ يوـ 17/11/1954يتحدث الشاعر عن معركة حاسي خليفة الشهيرة التِ وقعـ يوـ  
5

 1955أوت 8،9،10يتحدث الشاعر عن معركة هود شيكة التِ وقعـ أياـ  
6

 .15/01/1956وقعـ يوـ :معركة الدبيديبِ  
 . سيبِ أدخلي أراضي أخرى إف شئـ –إذهبِ دوف رجعة :أتلفي  7
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ِـ جِنػػػػَػػػػػػػاحْ السػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَامػػػػَػػػهْ  **** مْنػػػِػػػػػػػػػػػػػيْن تقِْفْزيِ تػْجػػػِػػيكْ طيِحػػػػَػػػػة     1خَطيِ
ِـ جػػَػػػػػػػػػػريِػػػػػػػػحَة     باِلػْػػػػػػػػػػػػػػعػػػػَػػػػػارْ زدِْتِ وْسػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامَػػػػػػػػػػػػػػهْ  **** باِلْعػػػػِػػػػػػػػػػػػػػنْدْ جػػػػِػػػػػػػػػػػػػي

فُػػػػػػػػػػػػػػػػخْ بػػػػػْػػػػػػريِػػػػػػػػػحػػَػػػػػػػػػػػػػػهْ        2فػػػػِػػػػي بػػػػػػػَػػػاريِػػػػػػػػػػػسْ راَشِقْ أعَْلَامَهْ  **** للَْمػػَػػػػػػػػػػافْ يػُنػْ
 لػػػػِػػػػػػػػفػػػْػػػػػػػػػػػػريِػػػػػػػػػػػقػػْػػػػػػػػػػػيػػػػػَػػػػػػػػػػػػػا باِلتَّمػػَػػػػػػامَػػػهْ  **** وِتػػػػْػػػػػػػجػػػَػػػػػػػػدِدِي للِْفَضِػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػحػػػَػػػػػػػػػة   
 فػػػػَػػػػػػرَضْ عَلػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػيكْ الْغػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَمَػػػػػػػػهْ  **** الْمَغػػػْػػػػػػرِْ  إلِِّػػػػػػػػػػػي صػػَػػػاحْ صِيػػػػػػػحَة   
 3بْضَػػػػػػرْْ  الْعَصػػَػػػػا والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْزاَمَػػػػػػػػػػػػهْ  **** جػػَػػػػػػػػػزاَيػػػِػػػػػػػػرْ عَطػَػػػػػاتػػػػػػِػػػػػػػػػكْ طػػػْػػػػػػػريَِِة   

 3والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْزاَمَػػػػػػػػػػػػهْ 
ْـ كْػػػػػػلَابػػػػػػِػػػكْ  بِِيػػػػػػػػػػػػػػػػحػػَػػػػػػػػػػػػة     لَا سِلْسْػػػػػػػػػػلػػَػػػػػػة لَا كْػػػػػػػػمَػػػػػػػػػػػػػػػامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  **** خَلػّػػَػػػػػػػػ

 

 

 

 

 

 

 

 

 :*النص الخامس عشر

                                                           

 .82هذ  القصيدة للشاعر الذادي جا  الله ،مأخوذة من الشعر الشعبِ الجزائري من الإصلاح إلذ الثورة لأحَد زغب  ،ص*
1

 . حيثما تْركتِ  تسقطين ،لأ ك أخطأت جهة السلامة باعتدائك على الشعب الجزائري :الخ.....منين تقفزي  
2

 . إشارة إلذ غزو الجيش النازي لباريس :للماف  
3

 .العصا الغليظة: الرزامة –الفلقة ،أشبعتك ضربا :طريِة  
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ْـ أَسْطػػَػػػػػػػػػارَْ          لػَػػػهْ يػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػسػػَػػػػػافِرْ مْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ الطَّيَّارَة **** جػػْػوَاْ  انْْتََمْ بيِدِي كِتَبْ  اتْْنِّيتػْ
 1قػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا زُوؿْ مِطَّوَّحْ بِعِيدْ عَليِنػػػػػَػػػػػػػػػػػا **** عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَْـ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػَػػهْ                        

 طػػَػالِعْ جػػػػػػػػػػػػػػػػبَلْ وَاعِرْ صِعِيبْ حْجَػػػػػػػػارَ ْ  **** الله يػُنْصْػػػػػػػػػػرَْ  وِيػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػمَتّْعَهْ وِيْعػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينَهْ            
 2عَلَى الْوَطَنْ حَتىَّ غَػاْ  مُوشْ خْسَارَ ْ  **** جػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاَيػػْػػػػػػػػػػػريِ  ػػػػَػػػػػػػػػػػػايِرْ  ػَغَرْ عَنْ دِينَهْ       

 قػػػػِػػػػػػػػػػػػدَا زُوؿْ فػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَقْنِِ فِقَدْتْ زُوَالَهْ  **** عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَْـ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػَػػهْ                    
 الثػّػُػػػػػػػػػػوَّارْ والقُيػّػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادْ والخطَُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ ْ  **** الله يػُنْصْرَْ  وْيػُنْصػػػػُػػػػػػػػػػرْ جػمَػػػِػػػػػػػػػػيعْ أمَْثاَلَهْ    
 لاَ يػْفُكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَوَّافْ لاَ سِْسػػػػَػارَ ْ  **** عَلػػػَػػػػػػػػى الظػَّػػػػػػػػػػػػػػػػالْمَة لَوْلَادْ عِمْلُو حَالَهْ   

 3عَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى طاَيػْرَة تْخُشْ السِّمَاءْ تِدَرَّؽْ  **** عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَْـ امْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّؽْ                   
 يوُصػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ حَبِيبْ الرُّوحْ يدُْخُلْ دَارَ ْ  **** مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػنْ سَاعػػػْػػػػػػػػػػتَهْ الػػػػػػػػػػػػػػػوَزَّاعْ فِيه يػْفَرِّؽ    
هَػػػػػػػػػػػػػػا اتػْفَتَّحْ كِيمػػَػػػػػػػػػػػػػػا النػػػُّػػػػػػػػػػػػػػوَّارَة **** حَدِيػػػػػػػػػػػثْ صَػػػػػػػػػػػػحْ قػػَػػػػػػػػػػػػػػػد ملك سَرِّؽْ      إِفِزْ قػَلْبػْ

 بػَعْػػػػػدْ التػَّعَبْ إِفْ شػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ الله مَعْدُولَهْ  **** إِفِزْ قػَلْبػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػهػػَػػػػػػػػػػػػػػػػا بْعػػَػػػػػػػػػػػػجػػػػُػػػػػػػػػػػػػػولػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ              
ْـ جِِْلَةْ دُولَهْ       اِسْتِعْمػػَػػػػػػػػػػػػػػػارْ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِر سَيْبُوا عَمَّارَ ْ  **** مِنْ طػَػػػػػػػػػػػػػػػػػانْجَة للِشػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
وَحْػػػػػػػػػػػػػػػدُوا دُوؿْ الْعػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَْ  لَرْمُولَهْ       كُػػػػػػػػػػػػػػػػلْ يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْـ فِكْػػػػػػػػػػػرَة َ طْلْعُوا بِدْباَرَ ْ  ****  تِػْ
ي عَنْ باَلِكْ  **** ياَ  اَلْمَة مػػَػػػػػػا تعِْجْبِكْشػػِػػػػػػي أَشْغػػاَلَكْ    فْعػَكْ  ػػػػَػػػػػػػاسْ إِلرِّ تِْْ  وْلَا تػَنػْ
فْعَكْشػػِػػػػػػي إِذَا خْسِرْتِ مَالِكْ    فْعػػَػػػػػػػػػػػػػػكْ تْْلػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلْ للِْقُصَّػػػػػػػػارَ ْ  **** مػػػػَػػػػػػػا يػَنػْ  وْلَا يػَنػْ
هُمْ  ػَغَّارَ ْ  **** أَوْلَادْ الجَْزاَيػػِػػػػػػػػػػػػػػػرْ شَاقِيَة عَػػػػػػػػػػػػنْ جَالِكْ     طِلػَػػػػػػػػػعْ دَمْهُػػػػػػػػػػػػػمْ عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ دِينػْ

 إلِْسِكْنػػػُػػػػػػػػػػػػػػوا جِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَلْ أَوْراَسْ في عِلِّيَّهْ  **** مِشَوْ جػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ                    
 هػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ ضػػِػػػػػػػػػػػػدْ لِسْتِعْمػػَػػػارْ والنِّصَارَى **** اللِّي كَافْحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ سِبَّة الحرُيَِّهْ   
 وحْػػػػػػػػػػػػػػػرُوؼْ الطِّمَعْ في وَسْطْهُمْ دَهْوَارَ ْ  **** مَادِّيهَػػػػػػػػػػػػػػا الطِّمَعْ الصَّحْراَء فػْراَْ سَاوِيَّهْ   

ػػػػػػػػػػػاعػػَػػػػػهْ             اعَهْ  **** يػػػػَػػػػػػػػػػا خػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػَػػػػػػػػػػػػػػة طَمَّ  يػػػػػَػػػػػػػا  ػػػػَػػػػػػالػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَػػػػة مُسْتػَعْمْرَة خَدَّ
عَهْ    لَا طلََّعػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ غَطػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسْ لَا جُرَّارَ ْ  **** جِراَلِكْ كِيمػػػػَػػا فػػػِػػػػػػػرْعػػَػػػػػػػػػوْفْ في البِلاَّ
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يعْ أتَػْبَاعَهْ     لَا افػػُػػكْهَػػػػػػػػػػا عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّافْ لَا دَبػّػَػػػػػػػػػػػػارَ ْ  **** الْغَاصػػِػبْ اِخْسِرْ هػػُػػػػو وْجَِِ
 وْلَا يِعْجْػػػػبِكْ زيِػػػػػػػػنِكْ  ػَهَارْ حْفُولِكْ  **** مػػػَػػػػػػػػا يِعْجْبِكْػػػػػػػػػػػػشِي طػُػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ    
 1قػػػِػدَا وِيػػػػػنْ مَػػػػػدْ الْقَلْبْ شَدْ ايِسَارَ ْ  **** أَْ نػػػػِيْن واِلثػَّػػػػػػػػػػالْثَة عَلػػَػػػػػػػػػى مَكْنُو ػػػػِػػػػػكْ    
 والخػَػػامْسػػػَػػػة تػَقْريِػػػػػػػػػػبْ تِشْعػػػْلْ  ػػػػَػػػػػارَ ْ  **** والرَّابْعػػَػة تػْراَجػػِػػػػػيكْ وَاشػػِػػػػػػػػػػي قػػػُػػولك   

 والسػػَّػػػػػػػػػابػْعَة تػػػػػْػػػػػػػػػػهِزّؾْ بِعػِػػػػيدْ لْوَطْنَكْ  **** السػَّػػػػػػػػػػػادْسػػػَػػػػػػػػػػة عَػػػػػػػػػلػػػػَػػػػى بَطْنػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػكْ        
فَعْشْ فِيهَا شُطْنِكْ     ارَة **** السُّجْعَافْ مَػػػا يػَنػْ  سَبَبْ أَخػػْػػػػػذْهَا الثػُّوَّارْ هػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػالْغَدَّ
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 1وْحػػػَػػػػػػػػػػػػطُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّارْ  ****  ػػػَػػػػػػػػػػػاسػػِػػػػػػػػػػػػػكْ مِكػػَػػػػػػػػػػارَْ  وكُْفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ 
 2طقََّػػػػوْ عَلػػػِػػػػيكْ قػُػػػفػػْػػػػػلْ لَسػػْػػػػػػػػػوَارْ  **** وْمَػػػػػػػػػػا يػػػػَػػػػػػػحػػْػػػػػػػػػمْػػػػلػػُػػػػػػػػوشْ سْْػػػَػػػػػايػػػػَػػػػا 
 عػػػػَػػػػػلػػػػَػػػػػػػػػى الػػْػػػػػػػػػػػػخػػػػػَػػػػػػػػدْ قَطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  **** دَمػػْػػػعػػػِػػػػي سِكػػَػػػػبْ ضَػػػػػػػمْ لَشْفَػػػػػػػارْ 
ْـ حػػػَػػػػػػػػػػػػػػالَاتػػِػػػػػػػػػي سْفَػاياَ  **** يْشػػِػػػػػػػفْ الػػْػػػػػهَػػػمَػػػػايػػػِػػػػػػػػمْ وْلْحجػػَػػػػػػػػارْ   3وْرَقِّػػػػػػػػػػػػػػ
 4وِ ػػػػػْػػػػػػػحػػػِػػػػػسْ بػػػػػػػِػػػػػػػالػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  **** سػػَػػػػػػػاعػػَػػػػاتْ  ػػػػَػػػهْجَػػػػػػػػػعْ وْ نِػػػػْػػػػػػػػػػػػدَارْ 
 الله يَضْعػػْػػػفػػَػػػػهْ مػػػِػػػػػػػػنْ قػػػػِػػػػػػػػػػػػػػدَايػػػػَػػػػػػػػػػػػا  ****  ػػػػػػػْػػقُػػػػػػػػػػوؿْ يػَنْعػػْػػػػػلػػػَػػػػػػهْ إِبْلػػػػِيسْ غػػَػػرَّارْ 
رْ لػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَارْ  **** وْسػػػَػػػػػػػػاعػػػَػػػاتْ كػػػػِػي تْهيضْ لَفْكَارْ   5بػػػػػػػػػِػالػػػػػػػػخػػػُػػػػػبػْ
 6 ػػَخْػػػػػطػػػَػػى السػػَّػػػػػػػهْػػػػػػلْ والثِّنػػػػَػػػايػػػػػَػا  ****  قَػػْػػػػػػػطػػػَػػعْ خَيػػػػػػَػػػػػاييِػػػػػػػػػطْ لػػػَػػػػػػػػػػوْعػػػَػػػػػارْ 
 7وْ ػػػْػػػػػػػػثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّرْ  ػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  **** فػػػِػػي  ػػػَجػػْػػعػػْهَػػػػػػػػا  ػػػػػْدِيػػػػػػػػػػػػػرْ بػػػػػَػػػػػػػاراَزْ 
ؾْ  ػػػػػػػْػهػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ لػػُػػػػػػوفػَػػػػػايػَػا **** والػػػػػػػػػػػػػػػػذُّؿْ مػػَػػػا يْطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّؿ أعَْمػػػَارْ    8حػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ

 

 

 

 

 

 *: النص السابع عشر 
                                                           

 .50 ،49، ص2هذ  القصيدة للشاعر البشير بن صالح بن داسي ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج *
1

  .  من يِجر عليها حريتها :لحزاّر ا 
2

 .لا يطيقوف ذكر اسْي :ما يِملوش اسْايا  
3

 .الذزاؿ : سفايا –الحيوا ات : الذمايم –يرققها ،وكأنها تتأ ر له :يشف  
4

 .أ و  إلذ رشدي :  ندار –أهدأ :نهجع  
5

 .بأفكار متعددة الاتْاهات : بالخبِ لشوار –تهيي الخواطر :تهيض لفكار  
6

 .أجتاز الطرؽ الوعرة : قطع خياييط لوعار  
7

 .السوؽ والكلمة فارسية وتعنِ هنا فوضى :الباراز  
 .الوفاة الدكتوبة بأجل لزدد :نهار لوفايا  8
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 1كػػػُػػػػثػْرْ الػػْػػػػػػػهػػَػػػػػػػرَْـ وْالدسِػػػَػػػػػامَعْ ربُوُنِ  ***وْدُوِ كْ قِسُونِ ***     وْ اَسِكْ عَػػػدُوْ يػْهُودْ لَا يِْمػػْػػػػػػػػػػػػػػػلُونِ  
 2وْللِْمػػػُػػػوتْ لَا  ػػػْػػهُوفْ  ػَزْهَةْ عْيُونِ   ***   وْبػُرْمػػُػػػػػػػػػػوْ  دُونِ ***  صِغػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْر  لْعَلػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػى سِبْتَهْ  اَزَعُونِ    

2 
ْـ اللَّحػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِدْ   رَة شَاهْدِينْ  ***أدَُّونِ مػػػْػػػػػػػػػعَ الديْتِينْ *** كػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ػػػػِشْ سِكَنْ    3وْحَطػػُّػػػػػػػػػػػػوا عَلػػػَػػػػػػػػػى الدقْبػْ

   3شَاهْدِينْ 
 **:النص الثامن عشر

ارْ  **** حػػَػػزاَزيِرْ  اَسػػِػػػػكْ يِقػػػْػػػدْعُو مػػنِْ دُونِْ     4وْهػػُػػػمْ جُفػػُػػػػػػػػػػونِ وْبػَعَّػػػػػػػدُو باِلػػػػػػدَّ
4  

  5قػػػػِػدَا مْنِيْن تُو ػػػػِػػػػػػػػػي خَاطْرؾِْ  نِْدَارْ  **** كػػػُػػػوِ شْ لْيَا  نََّكْ صَادَفػػػُػػػػػػوْ  ْ نُونِ 
5  

  6حُسّػػَػػػػػادْ  ػػػػػػَػػػػػػػػاسِكْ مِكْرْهِيْن كْبَارْ  **** بػَعَّدُو عَلػَػػػػػيَّ تْطػػَػػػػػػػػػػػػػوَّحُو وْجُفػػػُػػػػػػػو ػػيِ  
  6كْبَارْ 

 

 

 

 

                                                           

 .  54هذ  القصيدة للشاعر إبراهيم بن سْينة ،مأخوذة من ديواف إبراهيم بن سْينة لأحَد زغب ،ص *
 .56هذ  القصيدة لنفس الشاعر مأخوذة من  فس الدرجع ،ص**

1
ربا الشيء إذا زالـ منه البِكة وهنا قللوا :ربونِ – الذرـ الكلاـ الذي لا معنى له –أعجزونِ عن الوصوؿ إليك : دو ك قسونِ –يطيقو نِ :يِملونِ  

 . من شأنِ في  ظرؾ 
2

 .حوَّلو  عن لزبتِ : برمو  –بسببه :على سبته  
 .حجرين يوضعاف على القبِ : شاهدَيْن –إلا :كو ش  3
4

 يردو : يقدعو –أهلك :   اسك –ج حزار من الحزر أي يِجر على الفتاة حريتها :حزازير  
5

   ندار أدور –تنوي ،تريدين : تونِ – قدا جهة – ننـ بي خيرا وبادلتنِ الدشاعر :إذا  نك صادفو   نونِ -إلا  :كو ش  
 كارهوف لر : مكرهين –هجرونِ : جفونِ –أوغلوا في البعد :تطوحو  6
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 :*النص التاسع عشر

 1خلَّى الجػػػُّػػػػػػػوَاجِي وْالْكِنِيْن رْمػػػَػػػػادْ   **** صػػَػػػػاحِبْ صَحَبْتَهْ وْصُحْبْتَهْ مَعْيُودَة 
 2وْمػػػِػػػػػنْ صُغْرْتػػػَػػػهْ  اَيِضْ مْعَا اَ شَادْ  **** صِغِيْر اللِّي خَلَّفْ كَبػػػػْدبٌ مَسْحُوقَة 
 3مْػػػػػػػػػوَشِّمْ زْ ػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودَْ  فاَزْ عَ لنَْدَادْ  **** طفُْلَة ُ شػػػُػػػػػػػػػػػػػػػودَة في العَرَْ  مَفْقُودَة 
 4يػْلَهْوِثْ عْرُوقػػػػَػػػػهْ وِيػػػػػػػنْ زَهْوْ لنَْدَادْ  **** يػْرَقػػِّػػػػػػػػػػػػػػػدْ سْعػػػػُػػػػػػػودَْ  والعَرَْ  لَزشُودَة

4 
ػػاشْ مػػػِػػػنْ جَرِّْ  جِفػػػػػػػػاَ لنَْدَادْ  **** والُحبْ حػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرَ  وْالجفِػػَػػػػػػػػا صَعُّػػػودَ     5وْ ػػػَػػػمَّ

  5لنَْدَادْ 
 

 

 

 

 

 

                                                           

 .25هذ  القصيدة للشاعر إبراهيم بن سْينة ،مأخوذة من ديواف إبراهيم بن سْينة ،ص*
1

 .القلب : الكنين –ج جؤجؤ وهو الصدر : الجواجي –غير  ابتة :معيودة  
2

 .اشتهر بأوصافه :  شاد–تربى معنا : ايض معنا  
3

 ذراعيها :  ز ود – ادرة : مفقودة –كثيرة السؤاؿ ،والدقصود أنها بشوشة ليسـ منطوية على  فسها : شودة  
4

 لرتمعة :لزشودة - ج سعد وهو الحظ الحسن:سعود   
 .الأحبة والأقراف: لنداد –أي شيء ،وهي أداة للسؤاؿ : رؼ مكاف و ش:مكو ة من بٍ : ثماش –انِدار والدقصود سهولة صعود  :حدرة  5
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 *:النص العشرون 

ْـ زَرْعَكْ يُِصْدُو ْ قْسيلْ  **** الله لَا يػْلَحِّقْ العَمْػػػهُػػوجْ بػػاَشْ تػْعَمَّرْ      1الله يَِتػػػْػحَ
 2عَلَى طػػػُػػػوؿْ عُمػػْػػػػػػػػػػػػػرؾِْ ترِْفْدِي باِلديِلْ  **** الله يْعػػػَػػػػػػػػػوْهػػِػػػكْ وِيػػػػػػنْ الحػَػراَيِرْ تِّْػػػػػػػػػػػلْ  
ْـ عَليِكْ وْعَمِّلْ     3وْيػػػَػػا قِعػػػْػػػػػػػػػػػدْتَهْ فػػػػػِػػػي الذوُؿْ وْالتِّسْويِلْ  **** يػػػػػَػا وِيػػػػػػحْ مػػػػػِػػػنْ بػَيَّ
ِـ حَبِيبِكْ يػػػػػػػَػػػػا رُوَامِقْ لْجدَؿْ     4وْراَجػػَػػاؾْ اْ طػػَػاحُو نُجػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْـ سْهِػػػػػيلْ  **** خَدَعػػْػ

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  .29هذا النص للشاعر إبراهيم بن سْينة ،مأخوذ من ديواف إبراهيم بن سْينة ،ص *
1

 مازاؿ أخضرا : قسيل –الدرأة الرشيقة :العمهوج  
2

 .تْملين حَلا غير متوازف وفي البيتين يدعو الشاعر على هذ  الدرأة بعدـ الإنجا  : ترفدي بالديل –من عا  عكس أثمر :يعوهك  
3

 .الا تظار والاستجداء :اعتمد التسويل : عمَّل –أبرـ معك عهدا :بيـ عليك  
 .كناية عن ا تظار  إلذ غاية الصباح : طاحو نجوـ سهيل –ا تظرؾ : راداؾ –الغزاؿ :لجدؿ  4
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 :*النص الواحد والعشرون

 يِغػػْػػػػػػػػػػػػػػبُوْ  بػػػػػػػِػػػػػػػػػػػيْن الُحوضْ وْالدرِْسَاؿْ   **** هػػػَػذَاؾْ مِػػنْ صَاحِبْ قْلَاؿْ أَصِيػػػػلْهَا 
ؿْ  **** مِنْ صػػػَػػػاحِبْ النُّقػَّػػػػػػاصْ عَادْ مَثيِلْهَا   1مَعْلػػػُػػػوْـ ذِلػػَّػػػػػػػػػػػػػة رفُػػْػػػػػػػقَػػة الػػػػػػػػػػػػػػذَّلاَّ
 2وْللَْيػػػَػػػػاشْ دِيػػػػمَػا  ػػػػػاَقْصػػِػػػػػػػػػيْن رْذَاؿْ  **** لَجػْػػػػػػػػػػػوَادْ دِيػػػػػػػػػمػػَػػػػػػػػة كػػَػػػػػػامػػػْػلَة بِْْمِيلْهَا 
 3يػَعْطػػُػػػػو لَزَبػػػَّػػػػػة مْعػػػػػَاؾْ شَاوْ الحاَؿْ  **** قْلَاؿْ لَصَػلْ يْمشُو بْكِػػػذِْ  وْتْنِْعيِلْهَا 
هُوهِيلْهَا   4يػُرْمُػػػوؾْ فػػيِ وَطػْػيَة بػػػػػػػػْػػلَاشْ حْبَاؿْ  **** إِدَرْبػػػُػػػػػػػػػوؾْ حَػػػػػتىَّ تْعػػػػُػػػػػػػػودْ مُتػْ
اعػػَػػػػة وْللَْيػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشْ قْلَاؿْ ْ فِيعَهْ  **** قػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَاؿْ لػػػػػَػػػػػػػػػػػصْػػػػػلْ طْبػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعَة   خَػػػػدَّ
هُمْ مَبْخُوصْ سُوقػػهَْ في البِيعَة   5يتِْخَلْبَصْ كَػػػػػافْ قاَؿْ غػػػَػزْلر سَرَّقػْتَه ْ  **** صَاحِبػْ
 وْقػػػػػَػػػاعػػِػػػػدْ لَسفِّي فػػػػِػي ضَميرِي دَاسَّهْ  **** جَاحِػػػػدْ ذكِْرْ سْْػػَػػاؾْ لَا ػػػػِػػي قػػػػَػػػػػػػػػايػْلَهْ 
ْـ وْالػْػػػػػمػػَػػػػػػرْجَػػػػػػػػػػػػى عَلِينَا طاَيػْلَهْ    6سَهػػْػػػراَفْ عِيػػػػػػػػػػػػػػػػنِِ يػػػػػػَػا حْبَابي عَاسْ  **** راَجِي

  6عَاسْ 
 

 

 
                                                           

 .34 ،ص1هذ  القصيدة للشاعر العربي عناد ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
1

 .من صاحب الناقصين أصبح مثلهم ،ومن رافق الذليل أصبح ذليلا  
2

 .ج ليش وهو النذؿ اللئيم : للياش –ج جيد وهو الكريم :لجواد  
3

 . بداية الأمر: شاو الحاؿ –من اللعن :تْنعيل  
4

 . مل أمل زائف : متهوهي –يرمو ك في قاع سحيق بواسطة حبل :يدربوؾ  
5

 .رخصـ تْارته ،لا يقاـ لذم وزف :مبخوص سوقه  
 .حارس: عاس –الا تظار : الدرجى طايلة –ا تظرت :راجيـ  6
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 *:النص الثاني والعشرون 

ْـ النَّحْوْ لَا يتِػْوَصَّى **** يػػػػػػَػػػػػػػػػػػػا صػػػَػاحػػػْػبِ تبَِعْ الدراَذِؿْ خَصَّهْ     كػلَِا    1إلّر يػَفْهَم ْ
 2اِخػػَػػػػػػػػػلُّوا خػػػَػػػػػػػوَاطػػْػػػػرؾِْ مِذْبػػػػػَػػالػػػَػػػػػػػػة   ****  ػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَصِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػكْ عَلَّلػػػْػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػاشْ   

رْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تْصػػػػِػػػػػػػػػػػػػػيبػػػػػػػَػػػاشْ   وْالْعػػَػػػػػػػػػػػػارْ يَكْػػػػػػػػػػػػػػػػػبػَرْ بػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَا رَجَّالَة  **** وْالصػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػْ
بَالَة  **** وْيػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػا قلَػػْػػػػػػػػػػػػبْ مَػػػػػػػػػػػػػػا تَشْقػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشْ   3كػػػػُػػػػثػْرْ الشَّقػػَا إِوَلػػػػِّػػي عَلِيكْ قػْ
الَة **** والكػػِػػػػػػػػػػػػػذْْ  مػػػَػػػػػػػػػػػػػػػا تْعػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّاشْ  عَة الخذََّ   4مػػػِػػػػػػػػػنْ قػػػػػَػػػػػػػػػػبْلْ هػػُػػػػػػو صَنػْ

الَة   4الخذََّ
 

 

 

 

 

 

                                                           

 .هذ  القصيدة للشاعر أحَد بن سعود ،مأخوذة عن الطالبة مباركة رشداف *
1

  قص : خصة –الأ ذاؿ :الدراذؿ  
2

 .يتركوا: إخلوا –الأ ذاؿ :للياش  
3

 .لا تتعب قلبك بكثرة التفكير لأف ذلك يرجع عليك بالضرر 
 . ابتعد عن الكذ  لأ ه من شيم الدنافقين 4
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 *:النص الثالث و العشرون 

ؿْ فِكْرْتِكْ ِـ الِحيرةَ    1وْلَا يُشْغػػْبُكْ مِػنْ خَالَفَكْ في الشِّيرةَ   **** يػػػَػػػػػػػػػػػا قػَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ بػػػدَِّ
 2فػػَػػػػػػػػػػػػػػػػوِّتْ لَوْلَهْ وْفػػػِػػػػي الثَّا يَِة حَادِفػْلَهْ   **** اللػّػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػَػػػػػػػػػػػػػػفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ خَلِّفْلَهْ 
 3بػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػاريِ خػػْػلَاطهَْ وْقُوؿْ فِيهَا خِيرةَ  **** وْفػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الثَّالْثَة بػػػػَالِكْ تِْسِّكْ غَفْلَة 
 4اشَقِّػػػػػػػػػػػيكْ وِلَاقػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكْ باِلتْخِنْزيِػػرَة  **** تػْقَرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ وتػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ وتػػػْخَرّْفْلػػَػػػػػػػػهْ 
 5إِقػػػْػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػِػػػػػػػػػمْ عَلػػِػػػيهْ وْزيِدْلَهْ مِنْ باَيِكْ  **** اللػّػِػػػػػػػػػػػػػػي خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػَػػػػػػػػػػػػػػػػفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ في راَيِكْ 
 6راَهػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ ركَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِكْ باَرْدِينْ الْغِيرةْ  **** عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼْ النِّتَايػػػػػػِػػػػػػػػػػكْ قاَصْفِيْن الحاَيِكْ 

6 
 7وْلَا يِكْنػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػزُوْ  العػػَػػػػػػػػػػارْفػػِػػػػػػػػػػػػيْن ذْخِيرةَ  **** الْبػَلْدُوفْ لَا تنِْصػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغْ مِنَّهْ سِبػػػػػَايِكْ 

7 
 8عػػػػَػػاؼْ سُلْكْتَهْ وْلاَ حَاجْتِكْ بالجملة  **** اللِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفِػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ واِسْتَمْػػػلػػػَى 

8 

                                                           

 .176 ،175هذ  القصيدة للشاعر علي عناد ،مأخوذة من روائع الشاعر الشعبِ علي عناد ،ص  *
1

 .الشورى وأخذ الرأي : الشيرة –يقلقك :يشغبك  
2

 .رد عليه : حادفله –الأولذ : لوله –غض الطرؼ عنه :خلفله  
3

 - تْنب لسالطته  والتعامل معه :باري خلاطه  
4

 .الدلاقاة بوجه عبوس مع شيء من الكبِياء :التخنزيرة  
5

 .حصتك :بايك  
6

 .من قصرت ملابسهم وقل حياءهم : قاصفين الحايك –من تتبِأ من لسالطتهم :النتايك  
7

 .الحديد والأقر  الرصاص ،ومن الدستحيل أف يصاغ من البلدوف  سبائك الذهب ،أو يكنز  العقلاء:البلدوف  
8

 .أترؾ لسالطته :عاؼ سلكته . - تْيز لنفسه وخاصم لينتصر لأ ا يته :استملى  
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 وْالقَػػػػػػػػػلػػػػْػػػبْ يػػمَْػػػػػػػػػػػػػػلػػػىَ مِنْ تػْراَْ  حَفِيرَْ   **** مِنْ دَارْ عَمْلػػَػػػػػػػػػػػة وْزاَدْ  ػػػػَػػػػػػػػػػػػػػا ػػِػػػػػػي عَمْلَة 
 1الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّغْلَاؿْ يِْثَلْ في عَقَاْ  غَدِيرَْ   ****  ػْوَصِّػػػػػػػػػػػػػػػيكْ لا تَشْػػػػػػرَْ  عَقَاْ  الطُّمْلَه 
 2إِيػػَّػػػػػػػاؾْ تػػػػػَتْػػػػػػػػػػػػػبَّعْ جػػػػػػُػػػػػػػػػرْتػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػهْ وِتػْرُدَّْ   **** اللِّي خػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػَػػػػػػػػػػػػػػكْ واتْعػػَػػػػػػػػػػػدَّى 
  ْ زاَدْ عِنػػػػْػػػػػػػػدَْ  كػػُػػػػػػػػػػلْ يػػػػػُػػػوْـ ِ كِيرَْ   **** يػػػػػػػػُػػػػػػػػوـ اللػّػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػػْػػػػػػػوِدَّْ  باِلدلِِيحَة تْعِدَّ  3تػػػػِػػػػػػػػنػْ
  ْ  4وْامَػػػػػػػػػػػػػػػرْمػػػْػػػػػدِؾْ وْيخػػػػَػػالْفَكْ في الشِّيرَ   **** قلَػػػِػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػلْ لَصْلْ يػْتَبِّع سَاسْ بوُْ  وْجَدَّ
لَه ْ   5وْتػْلَبػػػػػْػػػسَهْ الػػػػمَلْبػػػػُػػػػػػوسْ سػػػػَػػػػػػابِعْ حُلَّهْ  **** قلَِيلْ لػػَػػػػػػػػػصػػْػػػػػػػػػػػػػلْ كػػػػػِػػػػػػػػػػػػػيفْ تْػػػْػػػػػػػػػػػسِنػْ
ْـ الفػػػِػػػػػػػػػػػػػلػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مْنػػػػػِػػػػيْن يدُْخُلْ غِيرَْ   **** ياَكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ الغػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّة والنَّبػػػػػػَػػػػػاتْ يْسِلَّهْ   يػْهَدِّ
لَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وْالذمُْوْـ كْثِيرةَ  **** الصَّبِْ لله مػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِؾَْ يػػػػػػػَػػػا عِلَّة  ْـ الػػػػػػػػػػػػذِّ   زِْلػػػػِػػػػػػػػػػػػ
ؿْ فِكْرْتِكْ ِـ الِحيرةَ   وْلَا يُشْغْبِكْ مِنْ خَالَفَكْ في الشػِّػػػػػػػػػػػيرةَ  **** ياَ قػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػلْبْ بػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ

 *:النص الرابع والعشرون 

 6وْحَػػػػػػػػػػػػػػػارِْـ عَليَّا الضُّحُكْ باَكِػػػػػػػػػػػػمْ دِيمةَ  **** الػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَحْػػػػػػػػػػػػشْ والتػػِّػػػػػػػػػػػخػػػْػػػػػػمِػػػػػػػػػػيػػػػػػمَػػة     
6 

ْـ في  اَسْ الْعُكْػلْ وْ غْشِيمَهْ   7وْمَثػَّلْتْهػػُػػػػػػػػػػػػػػػمْ جػػػِػػػػػمػػْػػػػػلػػػػَػػػػػػػػة هػػػَػػػػػػويِرْ حَْرَّة  **** وْ نِ طُحْ
7 

ػػػػػػػػػػػػػػػػو في اللْسَافْ صْريمةَ  ْـ لا فِرَّة  **** جػػػػُػػػػػػػػػوَادِيػػػػػػػػػػػػػػرْ لَكُّ  8لا عػػِػػػػػػػػػػػػػرِؼْ قِيمػػَػػػػػػػػػػػػػػة لا طعَػػَػػػا
8 

هُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ ليَا الزِّمػػَػػػػػافْ تػْعَدَّى  **** الػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَالػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَة عػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ بػِػػػػػػػدَّة  تػْ  وْفػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَقػْ
 9وْحَطُّوا عَلػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهْ الغػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ طاَيِقْ حَرَّ ْ  **** جػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػرَى لػػػػػِػػػػػػػػػػي كِمَا لْطقَُّوا عَلِيهْ الَحدَّة 

                                                           
1

 . وع من الديداف الرقيقة التِ تعيش أسفل الداء : الزغلاف –الداء الدنحصر :الطملة  
2

 .ترجعه:  ترد  –أ ر رجله على الأرض : جرته –ذهب :اتعدى  
3

 .يوصي الشاعر أف اللئيم كلما أحسنـ وتقربـ منه ،كلما زاد بعدا و كرا ا لدن أحسن إليه  
4

 .يتعبك :امرمدؾ  
5

 .تلبسه من أجِل الدلابس   وتعدد له في أ واعها :تلبسه الدلبوس سابع حله  
 .58 ،57 ،ص2هذ  القصيدة للشاعر لزمد الغولر عوين السامشي ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
6

 .غير قادر على النطق : باكم –لزروـ من : حارـ عليَّ –التفكير :التخميمة  
7

 . رأيتهم أنهم كلهم مثل حيوا ات وحَير: مثلتهم جِلة –أغبياء : غشيمة –عبيد أعاجم : عكل –يعنِ صادؼ حظي أف وقعـ بين أ اس :نِ طحـ  

8
 مضغ شيئا صلبا :لكَّ : لكُّو–ج جادور وهو الحصاف :جوادير  
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 1حَرَّ ْ 
يعْ بْذِرَّ ْ  **** زاَزْ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػامْػػػػػػػػػػنػػػػَػػػػػػػا وْلَاخَرْ ِ صِيبْ تػْعَدَّى   2عَلػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عْيَالْنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا غَيِّبْ جَِِ

 2بْذِرَّ ْ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 *: النص الخامس والعشرون

 3مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػنْ فػْراَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَا نِِسْ كَبْدْبٌِ مَشْغُوبهَْ  **** رَحػػػَػػػػػػلْ  ػػػجََعْ مِطَّوَّحْ بْسػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودْ هْذُوبهَْ  
3 

 4وْ ػػػػِػػػػشػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُوْ  قػَفَّى ا ػْزاَحْ عَنِِّ ادَّرَّؽْ  **** رحِػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػلػػَػػػػػػػهْ شػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّؽْ 
4 

ِـ غػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْدَة وْنِ باَيػْتَة مَكْبُوبهَ **** وْلَا يػْرَبِّػػػػػػحْ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَكْػػػػػػػتُوْ  فِينَا إِفػػػػػَػػػػػػػػػػػػرِّؽْ   إِ ػػػْػػػػػػ
 5تػْػػػطَّوَّحْ عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَيَّ بْشػػَػػػػػػػػػبْحْتَهْ وْخَيَالَه ْ  **** بػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػعػِػػػػػػػػػػػػػػػػدْ بػػػػػِػػػػػهػػْػػػػػػػػػػػػػػبػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ 

                                                           
1

 . الغلاؿ أي كالمحبوس الذي صُفِّد بالأغلاؿ : حطو عليه الغل –أغلقوا عليه الحدود :طقو عليه الحدة  
،يقوؿ لقد مر العاـ ،ويقر  العاـ الثانِ وهو غائب عن الأهل والأبناء:  زاز 2  .جاز ،مرَّ
 .34 ،33  ،ص2هذ  القصيدة للشاعرة مباركة بنـ التريكي الدصباحية ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
3

 .قلقة : مشغوبة –كناية عن الفتاة : سود هذوبه –موغل في البعد :مطوح  
4

 . اختفى : ادرؽ –عادَ : قفّى –سألوا عنه : شدو   
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 1وْخَيَالَه ْ 
 2مػػػَا صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ فِيَّا يػػػػػػَا كِحِيلْ هْذُوبهَْ  **** فػػَػػػػاقػِػػػػػػػػػػػػػدْ غػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاَؿْ الرِّيْم بوُسَيَّالػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 3وْبػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتِ عَلػػَػػػػػػػى رجِْلِكْ بِعِيدَة جُوبهَْ  **** الْعَاطِي الصِّغِيْر مِنْ هُو اللِّي يػْعَدِّي هْبَالَهْ 
ْـ حػػػػػْػػػذَاؾْ ياَ شِنْتِيَّة   4رَدُّوؾْ عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِِّ وكْػػَػػػػػػػػػػػػػػػثػَّرُو العػػَػػػػػػػػػػػػدْوِيَّة  **** بػػػػػَػػػػػػػػعػػػػْػػػػػػػػػػػدْ الوُصُلػػػْػػػػػػػػػػػػ
ْـ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ردَِّتػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػهػػَػػػػػػػػػػػػػا  هَا  **** جػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػ ْـ كِي جَاْ  الْكَرَْ   ػَزْلتَػْ  5وْفػػْػػػػػػػرحِػػػْػػػػػػػػػػػػػػػ
هَا   وْهػػػَػػػػػػػػػػاذَاؾْ حَػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ اللِّي يَصْحَبْ الدُّو يَِّة  **** الله يػَنْعػػػَػػػػػػػػػػػلػػػػْػػػػػػػػػػػكْ يػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مِرْدْلَة قػُبْضَتػْ
 6وْغػػػْػػػػػػػػرُدُتْ كِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قػُبْضػػػػػُػػػػػػوا عَلَيَّا هَنِيَّة  **** وْ ػػِػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػبْدْ عِنْدِي في اللَّهِيبْ مْزَتهاَ 

6 
 7وْفػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَصْتػػػػػْػػػػػػػهَا وِينػػْػػػػػػتَهْ تْقػػػػَػػػػابػِػػػلْ زُولر  **** بػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ مػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْحػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػِػػػػػػػػػػي 

7 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُو عَلػػِػػيػػػػػػػػكْ البػػػَػػػػػػػػاْ  بِشُّرلُيَّة  **** وْمْنػػػػػِػػػػػػػػيْن قِدْعػػػُػػػػػػػػػػػػػػوؾْ الػػػػػػػمػػَػػػػػراَذِؿْ دُو ػػػػػػِػػػػػي   8وْسَكَّ
  9وْراَيْ راَضػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَػػػػػة مػػػِػنِّ حَليبْ السَّيَّة **** وْ يػػػػَػػػػػػػػػػػا غػػػَػػػػػػػػػػػالػػػػْػػػػػػػػػطةَ راَيْ كَبْدْبٌ مَضْنُونِ 

 

 *: النص السادس والعشرون

يَة وْمِرْتػػػَاحَة  هَنػْ وْعَظػػػْػػػػمْ الشَّقػػػػَػػػػػػاءْ إِيِّسْ عَلِيهْ الرَّاحَه  **** النػػػَّػػػػػػػػػػػػػاسْ كَامْػػػػػػلػػَػػػػػػػػػػػػػػػة مِتػْ
10 

                                                           
1

 .ابتعد بكل ما فيه من هرج ومرج :بعد بهباله  
2

 .كناية عن الرشاقة :بوسيالة  
3

 .مرحلة من السير : جوبة –يتجاوز عن هفواته :يعدي هباله  
4

 منعوؾ عنِ : ردوؾ عنِ –فتاة :شنتية  
5

 .اسم موضع والأصل فيه الأرض الرملية الدعشبة : الكر  –الأرض التِ   زلـ بها :ردتها  
6

 .بكيـ بصوت مرتفع :غردت  
7

 .متى تقابلنِ : وينته تقابل زولر –بحثـ عنها بالنظر من البعد :فارصتها  
8

 .قفل بالدفتاح: شرلية –الأ ذاؿ :ج مردؿ : الدرادؿ –ردوؾ ومنعوؾ :قدعوؾ  
 .أـ زوج ابنتها ،وهي التِ منعـ ابتة الشاعرة من زيارتها : يا غالطة 9
 .91 ،90هذ  القصيدة للشاعر علي عناد ،مأخوذة من روائع الشاعر الشعبِ علي عناد  ،ص*

10
 .من اليأس أي أقطع الأمل والرجاء:إيس - كناية عن الإ ساف الذي يطارد  الفشل والدصاعب والعراقيل في أي وجهة  :عظم الشقاء  
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 كػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفْ مػػػَػػػػػػػػػػػػاتْ رَيَّحْ خِيْر لَهْ وَقِيلَه **** عَظػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ الشَّقػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءْ يػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػا وِيػػػػػػػلػػَػػػػػػهْ 
  ػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػارَْ  شِعِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَه مَا يْشُوؼْ الرَّاحَه  **** مِنْ دُوفْ جػػِػػػػػػػػػيػػػػػػػػلَهْ طوُؿْ ضَارِْ  ليِػػػػػػلَهْ 
 1عُمْػػػػػػرَْ  مِػػػػػػػػػػػػػشِي جِِْلَه عَقَبْ كْلَاحَه  **** كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ وِيػػػػػػػػػػػػػػػنْ يْمشِي تػُعْرْضَهْ تعِْكِيلَهْ 

1 
كػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػامْلَة تػَعْبَا هَ  **** عػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ الػػػػػػػػػػػػػػهػػَػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة   امْعَدِّي حػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػيَاتػػػَػػػػػه ْ
 وْعَػػػػػػػػػػػػػػػظػْػػػمْ الشَّقَاءْ باَبهَْ غَدِي مِفْتَاحَه  **** بػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػلَا حػػْػػػػػػػسػػػػػػَػػػػػػػاْ  رَبي فاَتَْه بيِبَا هَْ 
 افػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَحْ عَلِينػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نْْرْجُوا للِسَّاحَة  **** اسْتَغػػْػػػػػػػػػػػفػػَػػػػػػػػػػػرْتْلػػِػكْ يػَػػػػػػػػػػػػػا خَالْقِي مُولَا اَ 
 حَتىَّ جُُِوعَة  ػْرَيِّػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا مػػِػػػػػػػػػػنْ عَذَابِكْ  **** افػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ عَلػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػينػػػػػػَػػػػػػػػػا باَبِكْ 
ْـ كْتَابِكْ    2اللػّػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػي صِػػػػػػػػػػػػػػػبػَرْ يػْنَاؿْ في مُطْراَحَه  **** قاَلُوا إلْقَرَو  ظُػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوا كػػَػػػػلَا

2  
 احْنػػػػػَػػػػػػػػػػػاياَ صػػِػػػػػػػػػػػػػػػبػَرْ اَ وْمَا وَجَدْ اَ راَحَه  **** كُلْ شػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بيِدْؾْ قُدْرْتَكْ باَسْبَابَكْ 
 قػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػدْ مػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػا صِبػَرْ العَبْدْ دِيمةَ خَاسِرْ  **** صػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ ػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػَػػػػػػػاسػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 
 3بَطػػَّػػػػػػػػاؿْ مػػَػػػػػػػػػػػػػػػػا ْ ظنُُّشْ عَلِيهْ سْْاَحَه   **** هػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا السَّعْػػػػػػػػػػػػػػدْ عِنْدِي  اَ َّهْ مِتَّاسِرْ 

3 
ْـ إلػّػِػػػػي زاَدْ وْ هػػُػػػػػػوَّ قػػَػػػػاصِػػػػػرْ  فَاحَهْ  **** مِنْ حِشِ  4كَشػػػػػوُرْ وامْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَوَّى عَلَى مِنػْ

4 
ْـ السَّنَة زاَدَْ  الدػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَضْ بػْزاَيِدْ  **** سػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِي بػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ   عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

ْـ مَشػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْتَهْ تتِْمَايِدْ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفْ مَا يمشَِّقْ ِ ظرَْ أَشْبَاحَهْ  **** ركُػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِيهْ وَلَّ  5باِلسِّ
 5أَشْبَاحَهْ 

 6الله يَذْهػػْػػػػػػػػػػػبَهْ وْيِذْهػػػػِبْ قػُبُوؿْ صُبَاحَهْ  **** وْمْنػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْن هػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَا يِجيبْلػػِي لفُػػَّػايِدْ 
 6صُبَاحَهْ 

                                                           
1

 .التعب والشقاء : كلاحة –عرقلة :تعكيلة  
2

 .مكا ه واستقرار  :  مطراحة–الذين قرأوا و ظروا كلمات الدصحف الشريف :إلقروا  ظروا كلاـ كتابك  
3

 .لزاؿ أف أجد فيه الخير : بطاؿ ما  ظنش عليه سْاحه –أ نه مشؤوـ : ا ه متاسر 
4

 .الدنفاح هو الدعي الغليظ عند الشاة : منفاحه –الخروؼ الصغير العليل الذزيل :كشور    
5

 .بْهد كبير يفتح عينه ليرى :بالسيف ما إمشق  ظر أشباحه  
6

 .مقابلته صباحا : قبوؿ صباحه –الفوائد :لفايد  
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ْ   **** الله يػػػػػػػػػػػػػػػػػِػػػذْهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػهْ مػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػنْ الرِّدَّة   وْمَنػػػْػػػػػػػػعػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿْ عَ الثَّالِثْ إبَّاْ  وْجَدَّ
عْدَْ  مِنْ السَّاحَة **** امْغَيِّبْ عَلػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ مِنْ زمِػػَػافْ أوُ مُدَّ    الله يِذْهػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَهْ وْيبِػْ
  ْ  ا ػػػػْػػػخػػػػَػلِّيػػػػػهْ يػػػػػػػػَػػػابػػػػػِػػػػسْ ، بٍَْ في مطراَحَهْ  **** بػػػػػػػػػاِلله وْتػػػػَػػػػػػػػػػالله كػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفْ  ػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػشِدَّ
 تْعػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػدَّتْ حَيػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتَهْ كَامْلَة تِكْلِيحَه  **** عػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػظػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ الشػػَّػػػػػػػػػقػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاءْ ياَ وِيَِهْ 
 حػػْػػػػػػػػػػػػػػػذَاْ  الَخطرَْ سَاجِي قِريِبْ طْيَاحَه  **** في كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ خَطْوَة تِْيهْ لَازِْـ طِيحَة 
 حَتػّػػػَػػػػػػػػافْ تَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَعْ مِنْ بِعِيدْ صْيَاحَهْ  **** هَا السَّعػػػػْػػػػػدْ عِنػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػدِي لَازْمَاتَهْ طْريِه 
 وْثمػّػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشْ مػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يِقْفِزْ إِلْد أَطْراَفَهْ  **** ثمػّػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشْ مػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يتِػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػعػػػَػػػػػػػػػػافػػَػػػػػػػػػػػػػػػػى  

 *:النص السابع والعشرون

 سُبْحَػػػػػػػػا ػػَػػػػػػػػػػػػكْ يػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَْ  ياَ كَريِْم  **** قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بالػػػػػػػػػػػػػػثػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءْ والجيِمْ 
نُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو التِّخػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِيمْ   1والػػػػػػػػػنػَّػػػػػػػػػػػفػػْػػػػػػػػػػػسْ مُشػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومَة كَلْبَة  **** قلَػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ مَكَّ
 2وابػػػػْػػػػػػػػػػػلػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسْ مْعػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهَا رْسِيمْ  **** تػْوَرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ بػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَيْ عػػػْػػػػدِيػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 
رْبػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  **** حَلُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونِ بػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػراَيْ  ػػػْػػػػجػػِػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ    3حػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىَّ لػػػػػػػػِػػػػػػيػػػػػػػػهػػُػػػػػػػػػمْ ِ دَّ
 غِيثػػػػػْػػػػػػػػػػػنِِ يػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػا غػػػَػػػػػػالػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػي النِّسْبَة  **** الػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػرْجػػػِػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػَػػػػػػػػػػا سُلْطػػػَػػػػافْ 
 4هػػػَػػػػػػػػػذِي الجثَُّة عػػِػػػػػػػػػػػنْدِي مػػْػػػػػوَسْخَة  **** قػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػِػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػِػػػػػػػػػالػػْػػػػػحػػَػػػػػػػا والخػَػػػػػػػػػا 

4 
 بػػػػَػػػػػػػػػػػػػػادْريِ بػْتَجػػػْػػػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػػدْ الػػػػػػتػػػػَّػػػػػػػػػػػػػوْبػػػػَػة  ****  ػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػفػػػْػػػػػػػػػػػػػسػػِػػػػػي يػػػػػػػَػػػػػا مَػػػمػػْػػػػػسُوخػػػػَػػػػػػػة 

امػػِػػػػػػػػػػػػػػكْ يػػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْـ وْطبَْخَة    5يِػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػرزِْ فِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ سُلْطاَفْ السَّخَا **** قػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 5السَّخَا

 
  

                                                           

 .33هذ  القصيدة للشاعر بلقاسم بلمشري ،مأخوذة من أ طولوجيا الشعر الشعبِ لسطوط لأحَد زغب ،ص*
1

 .مشؤومة :مشومة .- تْكن التفكير أي الذم من قلبه :قلبِ مكنو التخميم  
2

 .يعنِ أف إبليس ملازـ له ولنفسه الأمارة بالسوء:دايم رسيم .- تشير عليا بالرأي الدنحرؼ :تورينِ براي عديم  
3

 أهوي :  دربى –مفرؽ :نجيم  
4

 .يعنِ أف بد ه ملطخ بالذ و  :الجثة موسخة  
 .فترة قصيرة :يوـ وطبخة  5
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 *:النص الثامن والعشرون

 راَكػػػػِػػػػػػػػي دِرْتػػػػِػػػػػػػػػي مْعػػػػَػػػػػػػػػػػايػػػػَػػػػػػػػػػػػا الْعِيبْ  **** يػػػػػَػػػػػػػػػا  ػَفْػػػػػػػػسػػػػِػػػػػي تػػػػػُػػػػػوبػػػػػِػػػػػػػػػػي لػمْػػُػػولَاؾْ 
 تْلػػػُػػػػػػػػػػػػػوحػػػػِػػػيػػػػػػػػػػػػػنِِ فػػػػِػػػػي  ػػػػػَػارْ لػػػْػػػػػػػػػػػهِيبْ  **** لػػػػُػػػػػػػػػػػػػو كػػَػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػِػػػػػػػػػػي  ػػػْػػػػػػػتَبَّعْ فػػِي هَواؾْ 
 فػػػِػػػػػػػػػػي الػػػػػػنػػَّػػػػػػػػػػارْ الحػَػػػػػػمْػػػػػػػػػػراَ لػػُحػػػْػػػػػػػػػػتيِنِِ  **** يػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػَػػػفػػْػػػػػػػػسِي راَكػػِػػػػػػػػػػػػػػػي هْلَكْتِينِِ 
ْـ ا ػْبَطػّْػػػػػػػػػػػػػػػػلْ يػػػػِػػػػػػػػػػزِّيػػػػػػػػػػػػػػػنِِ   1تػػػْػػػػػػػػػػػػػػقػػُػػػػػػلِّػػػػػػػػي سػػػَػػػػػػابػػػػػَػػػػػػػػػغْ وْمْكَاتيِبْ  **** إِذَا قػػػػُػػػػػػػػػلػػػػْػػػػػػػ
بػػػػْػػػػتيػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِِ   2يػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِّي تػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّا مػػْػػػػػػػػنِ التػَّعْذِيبْ  **** تَعػَّػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػْػػػػػػػتيػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػنِِ وْعػػػػَػػػػػػػػػػػػذَّ
 تػػػػَػػػػػػػػػعػػَّػػػػػػػػبْتيػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِِ الله يػػػػػِػهْػػػػػػػػػػػدِيػػػػػػػػػػػػػػػكْ  **** يػػػػػػَػػػػػػػػػػا  ػػػػػػَػػػػػػفػػْػػػػػػػػػػػػسِي تػػػػػػُػػػػػػػػوبػػػػػِػػػػػػػػػػي يِزِّيكْ 
ِـ وَاشْ بيِكْ   رَبػػػػِّػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّي وْرَبػػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يِجيبْ  **** قاَلػػَػػػػػػػػػػػػػتػػػػػْػػػػػػػػلػػػػػِػػػػػػي إِ ػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
وَاتيِكْ   3مػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػرَّة أُخػػػْػػػػػػػػػرَى مَعػػػَػػػػػػػادِشْ تْصِيبْ  **** دِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ الػػْػػػػحػػػَػػػػػػػػػػػػػاجػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػة لتِػْ
 راَهػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػو رَبػػػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مْكَتِّبْهػػػػػَػػالػػػِػػػػػػػػػػػػكْ  **** قاَلتَْلِي الحاَجَة اللِّي تْخطرُْ عَلَى باَلِكْ 
 4مػػَػػػػػػػػػػػػا ثمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشػػِػػػػػػػػػػي شػػػَػػػيْ صْعيِبْ  **** شػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػقْ النػػػَّػػػػػػػػػػػاسْ كػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْهَا أمَْثاَلِكْ 
 لػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ تْسَلِّمْ عَارْ وْعِيبْ  **** إِخْلِفْ مػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ضػػػَػػػػػػػػػػػػاعْلِكْ وْغَدَالِكْ 
 لػػْػػػػػػػػػػػػػػػػوَاشْ تػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػدْفػػنِْ رُوحَكْ في غَارْ  **** قاَلتَْلِي لُو كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ تْسَلِّمْ عِيبْ وْعَارْ 
ايِرْ  ػُػػػػػػػػػػػػػوَّار   هػػػػػِػػػػػػػػػػزْ راَسػػػِػػػػػػػػػػػكْ تػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْقػػػػػػَػػػػػاْ  قْريِبْ  **** الدُّ ػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػَػػػػػػػػػا بػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 راَسػػِػػػػػػػػػػػػػي عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادْ أُكػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّهْ شِيبْ  **** قػُلْتِلػػػػْػػػػػػػػػػػػهػػػَػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػا وَجػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ النَّارْ 
رْ  **** قػُلْتِلْهػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػا وَجػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ الشَّرْ  ِـ راَيػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ مػػػػِػػػػػػػػػػثْلْ الػػػػػػػػػػػػػػػذِّ  إِ ػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػ
 قػػػػَػػػػػػػػػػػرَّْ  فػػػػػِػػػػػػيهَا بػػػػػػػػَػػػػػػػػػاشْ  ػػغْػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبْ  **** لحُْتيػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ فػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاجْ بْحرْ 

                                                           

 .165-163هذ  القصيدة للشاعر علي عناد ،مأخوذة من روائع الشاعر الشعبِ علي عناد ،ص*
1

 .ما كتبه الله وقدر  :سابغ ومكاتيب  
2

 .الآف : توا –يكفي :يزي  
3

 .تْد: تصيب –توافق هواؾ :تواتيك  
4

 .ليس هناؾ شيء صعب : ما ثماشي شي صعيب –معظم الناس :شق الناس  
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ وكػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػِػػػػرْ   إِ ػػػػَػػػػػػػػلْ خػػػػػَػػػػػػػػػػػػػايِفْ مػػػػػِػنْ عِلْمْ الْغِيبْ  **** الْعػػػَػػػػػػػػػػػػػػػبْدْ إِذَا وَجَّ
 1مػػػػِػػػػػػػػػػػػػػنْ ذْ ػػػػُػػػػػػػػػػػػوبػػػػِػػػػػػػػػػػػػكْ عَبِّيتِِ عُولَة  **** يػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػَفْسػػػِػػػػػػػي تػػػُػػػػػػػػػػػػػػػوبي للِْمُولػػػػػَػػػػػػػػػى 
ِـ وَقػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػيلػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مَهػػػْػػػػػػػػػػػػبُولػػَػػػػػػػػػػة  يػػبْ  **** إِ ػػْػػػػػػػػػػػػػػػ  الخػػَػػػػػػػػػػػػػػػػدْعػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مَنْسُػػػػػػػػػوبػػػَػػػػػػػة للِذِّ
ِـ وْشَيػػْػػػػػػػػػػػػػطاَ ػػػػِػػػػػػػػػػػكْ لثَػػػػْػػنػػػػػِػػػػػػيْن   والثػػػػػَّػػػػػػػػػػػػػالػػػػِػػػػػػػػػػثْ ذَبػّػَػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ الػْػػػػػػػػعػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػيْن  **** إِ ػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػ
ْـ الزِّينْ   التػػُّػػػػػػوبةَ تتَِّقػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وتػػػػْػػػػػػغػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبْ  **** والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّابػػػػػِػػػػػػػػػػػػػعْ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ شُفْ
رْ مْنِيْن  ْـ طْبيِبْ  **** مْنػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْن  ػػػػػػْػجػػِػػػػػػػػػػػػػػػػيبْ الصَّبػْ  مَػػػػػػػػػػجػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوحْ وْمػػػَػػػػػػػػػػػػػػػا لْقِي

 *:النص التاسع والعشرون

ْـ  ْـ عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ بػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوعػػْػػػػػػػػػػػػػػػػلَا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخْ لْغيَّبْ مػػػَػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػا يِشْ  **** غَنِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   2الشِّ
 مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نِِْسِبْشِي روحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  عيش  **** صػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَتْ بػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ أيََّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 
رَتػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػِػػػػػػػػػػي لػػػَػػػػػػغػػْػػػػػػػبػػػػػػَػػػافْ   مِنْ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػَّػػػػػػػػػػػػػاسْ لْمػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يِِبُّو يِشْ  **** كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
ْـ  ْـ  **** عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُوْ الذػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشػػْػػػػػػػػمػػػِػػػي وْليِمَػػػػػػػا ْـ عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ بػػػػػُػػػػػػػػػػػوعػػْػػػػػػػػػػػػػلَا  غَنِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  3كػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ وْخػػَػػػلاَّ ػػِػػػػػي **** مػػُػػػػػػػػػػػػػػولػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػوِعْدَة ضَايػْقَة عَنَّهْ  
 وْلَا طػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػلْ عَلػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ وْلَا جػػػَػػػػػػػػػا ػػِػػػػي  **** لَاحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػِػػػػػػػػي فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خَنْدَؽْ وْتػْهَنىَّ 
 قػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِرْ حػػػػَػػاضِرْ مَا تْدُوخِيشْ  **** وْلَا حػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطْ عػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِِّ حػػػػَػػػػػػػػػػػػريِػػػػػػػػػصْ 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .الدؤو ة التِ تدخر طواؿ السنة :عولة - ملأبٌ:عبيتِ  
 . 140هذ  القصيدة للشاعرة عائشة بنـ علي ،مأخوذة من أ طولوجيا الشعر الشعبِ لسطوط ص*
2

 .هو الشيخ عبد القادر الجيلانِ : بوعلاـ –سيدي ليماـ شقيق الشيخ الذاشمي زاوته في الرباح :ليماـ  
3

 . ذهب وتركنِ : صد أو خلانِ –غاضبة عليه :ضايقة عنه  
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 *:النص الثلاثون

  ػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿِْ مػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ رَ ِّ الفُوقاَنِ    **** عَنَّهْ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورْ لْزَصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ عػػػَػػػػػػالػػيِ  
 1شػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاتػػِػػػػػػػي لػػْػػػػػػػػػػػػػػػػرُوحػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ لِمَّاتْ  **** واِللِّي يِْػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِْ  فِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ مػػَػػػػػػػػػػػػػػاوِي 
هَاتْ  **** مػػػِػػػػػػػػػػػػنْ يػػػػَػػػػػػػػػػػػػاسِػػػػػػػػػػػػػػػي إِحػػػْػػػػمِدْ التِّجَّانِ   والله مػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػَػػػػػػػػمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَعْ هَيػْ
 2كػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ لنَِّا وْبػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّؿْ خَاطِينَا  **** يغَػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِي كػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا هَْ اِشَّكْشَكْ دِينَهْ 
عػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتْ  **** دَاخػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ بػػػحَػػػػَػػػػػػػػػػػػرْ بْغػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْر سَفِينَهْ   حػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىَّ أدََّاتػػػَػػػػػػػػػػػػػػهْ بػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػلاَّ
 3هَكَّاؾْ  .................. مِػػػػثْلْ  **** كػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْعػػَػػػػػػػػوْفْ لْغَارؽِْ دِيمهَْ 

دْ وِلػَػدْ فْحُوؿْ   **** شْريِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ مْنَصَّبْ وِلػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ أُصُوؿْ    فػػػَػػػػػػػػػػػحػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ مػػْػػػػػػػػهَػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 4يْظػَػػػػػػػػػلػّػػػػػػػو عِػػػػػػػػػػػػػدْيػػػػػَػػػػػػا ػػػػَػػػػػػػهْ  ػػػْػويِقَاتْ  **** كػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ تػػْػػػػػػهػػػَػػػػػػػػػػايػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػلْ راَوْ يْصُوؿْ 
ْـ كْلَاؾْ  **** اِحػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرزِْ رُوحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْ ياَ مَهْبُوؿْ   5كػػَػػػػػػػػػػػػػافْ  ذِيتَهْ رُحػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 **:النص الحادي والثلاثون

 6بَحػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَْ  لَا غػػَػػػػػػػػػػػػػػػاسػػػػَػػػػاشْ غػػَػػػػايِسْ  **** التػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي راَيػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ 
 7فَضػػػػْػػػػػػػػػػػػلْ الفَػػػػػػػػػػػػاتيػِػػػػػػػػػحػػػِػػػػػػػػػػػػػي لَا حَدْ  **** فػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّْ مػػْػػػػػػػػػػػجَػػػػػػػػػػػػالػػػِػػػػػػػػػسْ 

7 
 بػػػَػػػػػػػػػػحػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَْ  ِـ لػّػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْوَافْ إِتػػْػػػػػمَػػػػػػػػدْ  **** زاَيػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ لَا يػػػػُػػػػػػػنػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْ 

                                                           

  . 94 ،93 ،ص3هذ  القصيدة للشاعر  صر حجاجي ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج*
 .68 ،67  ،ص1هذ  القصيدة للشاعر سي عبد الله بن بلقاسم ،مأخوذة من أعلاـ الشعر الدلحوف ج**

1
 .  يبحث لنفسه عن الذلاؾ :   شابٌ لروحه لدات–أخرؽ لا يعرؼ شيئا :ماوي  
2

 .تفكك واختل :اشكشك دينه  
3

 . شبه من بدؿ عقيدته بالذي يدخل بحرا من غير سفينة فيغرؽ مثل فرعوف وفي الشطر الثانِ كلمتاف سقطتا  
4

 .يصبح أعداء   ياقا : عديا ه  ويقات –يصبحوا : يظلوا –يهجم : يصوؿ –استفز :تهايل  
 .إذا أذيته يقضي عليك : كاف  ذيته –أبله : مهبوؿ –احرس  فسك :احرز روحك  5
6

 .غاصه غواص : غاساش غايس –هنا رباف البحر قائد السفينة :رايس  
7

 أي فضلها لا يِد : لا حد – (ص)صيغة للصلاة على النبِ :الفاتيحي  
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 لَا يَصْهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ مػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ خػػَػػػػػشْ مْقَامَهْ  ****  ػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ الػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػُػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػَػػػػػامَػػػػػػػػػػػػػػة 
 1ضػػػُػػػػػػػػػػػػػػمػػػْػػػػػػػػػػػػنػػَػػػػػػػػػػػػػػػػهْ الطَّػػػػػػػػػػاهػػػِػػػػرْ لُزَمَّدْ  **** وْدْخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ فػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي زْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػَػػػػػػػػػػهْ 

 
 2لَا تػػػْػػػػػػػػػػػػػػلػػػُػػػػػػػػػوطػَػػػػػػػػػػػػهْ النػػَّػػػػػػػػػػػػار التَّصْهَدْ  **** يػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْْـ الػػػػػػػػػػػػػػػقِيػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 3وْالنَّمػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػَػػػػػػارُودْ مْكَػػػػػػػػػػػػػػػػرَّرْ  **** الكػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورْ مػػػْػػػػػػػػػػػػػػػعػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 

3 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ   4لَا يػػػػَػػػػػػػػػػػػخػػْػػػػػػػػػػػػطػػَػػػػػػػى وِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يْسَػػػنِّدْ  **** القَنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاصْ يْقػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِّ

4 
 5مػػػِػػػػػػػػػػػػػنْ سػػَػػػػػػػػػػػػػػبِّكْ سَػػػػػػػػػػاسػػَػػػهْ ينِػػػْػهَدْ  **** يػػػػِػػػػػػخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وِيػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَمػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 
 6مِتػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّْجْ دَهػػػْػػػػػػػرَْ  وِزْمَػػػػا ػػػػػَػػػػهْ  **** قػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ سػػِػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػسػػػَػػػػػػػػػػػػػا ػػػػَػػػػػػػػػػػػػهْ 

6 
 7مَتػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُوعْ وْراَيػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػهْ فػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسػػػِػػػػػػػػػدْ  **** حػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ فػػِػػػػػػػػػػػػػػػي مَػػػػػػػػػكَػػػػػػا هَْ 

7 
 8والله لَا يػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػَػػػػػػػػػػػدَّى لػػْػػػػػػػحػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػدْ  **** وْاللػِّػػػػػػػػػػػػي ينَػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَْ  سػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػيدِي عَوَّا هَْ 

8 
 دُو ػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو حػػػػػَػػػػػػػػػالػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ الْغيِمْ ركَْدْ  **** التِّجػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػِػػػػػػػػػي فػػػػَػػػػػػػاس بْعِدْ 

 *:النص الثاني والثلاثون

  ْ   9ػػػَّػػػػهْ ڤبْشػػػُػػوؾْ ليِبػػػػػَػػػػػػػػاريِ في لػِهْػػػػػنُودْ إِدُّ  **** ياَ وِيػػػػػػػػػػػػػحْ مِػػػػػػػػنْ يػػػػَػخػطْػَى عَوَايِدْ جَدَّ
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 .عهدته والدقصود طريقته :زمامه  
  .07/06/2014هذ  القصيدة للشاعر بوبكر الناوي ،سجلناها عنه يوـ *
2

 تْسه :تلوطه  
3

 مسحوؽ أي شديد النعومة: مكرر –خزاف البارود : النملي –البندقية :الكور  
4

 أي أف رصاصته لا تخطىء هدفها...... : لا يخطى–يسدد :يقمر  
5

 .يسقط : ينهد –قاعدته : ساسه –من  ذاؾ بالكلاـ :من سبك  
6

 .مفلس : متحوج –ج ساس أي  أسس : سيساف –حطم :قرقع  
7

 جامد ،متوقف :حابس  
8

 .يستجدي أحدا : يجدى –معينه : عوا ه –يستغيث :يند   
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1  
ْـ تْضَرِّْ  ڤراَهُػػػػػػػمْ  **** ياَ لْتػَهْػػػػػػػػػػػػػػػػزَى عَلَّشْػػػػػػػػػػػػػػػػراَؼْ هَيػَّا جَرِّْ    2ػػػِػػػػػػػػػػػزاَزَة في القِػػػػػػػػػػػػػدَ

2 
 ػػػػِػػػدَاهػػُػػػػػػػػػػػػمْ ڤلَا جػػػِػػػػي خػػػِػػػػػػػػػػيْر مػػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ  ****  ػػػػػػػَػػػػػػػػػػػاسْ إِلرِّ سػػِػػػػػػػػػػػػػػػػبُّوا الػػػػػػمػػَػجػػَػػػادِيبْ 

 عُدْ ْ سػػػػػَػػػػػػػػػػاهػػػُػػػػػمْ ڤْ أوُ فػػػِػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػدَّارْ تُ  **** عُدْ أجْحػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافػػْػػػػػػػػهُمْ مَكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابيِبْ ڤْ تُ 
  الرَّاسْ عْمَامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ ڤْ و ػػػػْػػػػػدِيػػػػػػرُو ْ فػػػُػػػػػػػػو **** مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ حػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػْػػػػػػػػػػنػػػػػَػػػػػػػػػػػػػا  ػػػْػػحػػػِػػػػػبُّوْ  
 حػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػَّػػػػػػػػافْ يػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػوْـ القِيػػػػَػػػامػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  **** أوُ مػػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ هػػػَػػػػػػػػػػػػػػا ػػػَّػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػْػػػهِػػػػػينػػػػُػػػػػػػػػػػوْ  
 مِػػػػػػػػػػػػػنْ سػػػَػػػػػايػػػػِػػػػػػػرْ الػػػػػػػػػػػػػػػػدَّهػػػْػػػػػػػػػرْ دِيػػػػػػمػػػػػػا  **** أوُ مػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ حػػػػَػػػػػػػػػبْ  ػػػػػَػػػػػػػػػػاسْ يِِػػػْمُػػػػػػػوْ  
 لػػُػػػػػػػػو كَػػػػػػػػػافْ يػَفْػػػػػػػػػػػعػػَػػػلْ جػػػَػػػػػػريِػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػَػػػػػػػػػػػة  **** مػػَػػػحػػْػبُوبػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُػػػػػػػػػمْ لَا يػػػػػػْػخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  
 يػَبْقػػػَػػػػى بيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَهْ رسِِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  **** فػَعْػػػػػػػػلػػػػَػػى الػْػػػػػػػػػمَػػػػػػػػػراَتػػػػػػػِػػػػػػػػبْ يػػػػػْػػحُطػػُّػػػػػوْ  

ْـ دِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَافْ الػْػػػػػػػػػػػػػػػػفِرْجػػَػافْ   3دَراَوِيػػػػػػػػػػػػشْ مػػَػػػػػػػػػالػػْػػػػػػػػػهػػُػػػػػػػمْ حػػْػػػػكَػػػػػػػارَ   ****  اَدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
3 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ِـ الػػْجَافْ  ػػػػػػكْ عَليِهػػُػػػػػػػمْ غػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػَػػػػػػػػػارَْ   ****  اَسْ إلِػػِّػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػْفُكُّ  4تػػػػػْحػػػػَػكَّ
4 

 5مَػػػػػا عػػػِػػػنػػػػػْػػػدَؾْ فػػػِػػػػػػػػػػػي الػػْػػػحَػػاؿْ زْياَدَْ   **** ياَلِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تعِْكػػِػػػػػػػػػػسْ عػػػَػػػػػػػػػالػػْفػػِػػػػػػػرْجػػَػػػػػػػػافْ 
5 

ادَْ    **** عُدْ فػػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي غُنػّػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػة وَأفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػَػػػػػػػافْ ڤْ تُ   6وِتْبػػػػِػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ بػػػػػػِػػػػػػػػيَادْ الػْػػػػػػػػػػػػػػػجَػػػدَّ
6 

رْ باَلِكْ مِنْ دَعْوَتػْهُمْ  راَهِي لحَّاقَة **** ياَلػّػِػػػػػػػػػػي تعِْكػػِػػػػػػػسْ عػػػَػػػػػػػػػػنْ حَضْػػػػػػرَتػػػْػػهُػمْ   وَخِّ
رُوا و ػػْػػػػػفُػػػػػكُّوا مِػػػنْ ريِػػػػػػػػػػػػػحْ الػْػجَافْ  **** ػػػَػػػرْ ػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا راَ اَ فِرْجَافْ ڤيػػػػػَػػػػػػػػػػػا مػػِػػػػػػػػػػػػػػػنْ حَ    ػػػػػػِػػػػػبػْ

                                                           
1

 .الشاعر يدعو على من تخلَّى عن عادات وتقاليد أجداد  :يا ويح من يخطى عوايد جد   
2

هم مثل قطعة الزجاج عندما تدخل : راهم قزازة في القدـ تضر  –يخاطب الذين يسخروف من أتباع أولياء الله الصالحين :يا لتهزى على لشراؼ  
 .القدـ فإنها تؤلد 

3
 .مسالدين لا يظلموف أحدا: دراويش مالذم حكارة –اسم لقبيلة :ديواف الفرجاف  
4

 .لديهم القدرة على إخراج الجاف من جسد الدريض: اس إلر افكوا من الجاف  
5

 .تعيب :تعكس  
6

 .خيط رقيق جدا من الصوؼ : الجدادة –ترؽ وتصبح راشيا :تبيد  
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تناول الشاعر الشفاىي كل أغراض الشعر الفصيح، إلا أنو بدت على أكثرىا الموقفية ولهجة       
 . المخاصمة ، بدا فيها الأغراض التي لا علاقة لها بالخصام كالمدح والغزل والوصف وغيرىا

      وللكشف عن الأسباب التي أدت بالشاعر الشفاىي إلى الموقفية والنزعة الخصامية في شعره ، 
لاسيما المواضيع البعيدة عن الخصام ، قررت أن أتناول ىذا الموضوع بالبحث ،ومنو طرحت 

 :الاشكاليات التالية

 لماذا اتسم أغلب الشعر الشفاىي بالموقفية ولهجة المخاصمة؟- 

 ىل للذىنية الشفاىية تأثير على عقلية الشاعر الشفاىي؟- 

 كيف ظهرت النزعة الخصامية في المواضيع غير الخصامية؟ - 

 .      وللإجابة عن ىذه التساؤلات رسمت خطة تضمنت مدخلا وثلاثة فصول

أما المدخل تناولت فيو دراسة الذىنية الشفاىية مقابل الذىنية الكتابية ، وذلك قصد إلقاء الضوء 
على جوانب الموضوع ، وتسليط الرؤية على الذىنية الشفاىية بصفة خاصة ،باعتبارىا مختلفة عن 

 .الذىنية التي تأثرت بالكتابة ومظاىرىا

، ورأيت أن ىذا المجتمع لا  (مصدر المدونة)وفي الفصل الأول تطرقت إلى مجتمع الشعر الشفاىي 
يستعمل الكتابة في التفكير والإبداع الشعري ، إنما ىو مجتمع تسود فيو الأمية ويعتمد على الثقافة 

 .التقليدية المتوارثة

أما الفصل الثاني فقد خصصتو لدراسة النزعة الخصامية في المواضيع الخصامية ، رأيت أن الخصام في 
ىذه المواضيع شيء طبيعي لكنو يتميز بالإضافة إلى الخصام عموما، إلى أن الخصام عند الشفاىيين 
ذو موقف حازم ، بحيث تغيب الموضوعية تماما ،ونحس فيو بأن الذات تندمج مع الموضوع اندماجا 

 .كاملا
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وتناولت في الفصل الثالث النزعة الخصامية في المواضيع غير الخصامية ، وتوصلت فيو إلى أن الخصام 
يفرض نفسو على الشاعر الشفاىي في كل المواضيع بحيث لا يتناول الشاعر الشفاىي  أي موضوع 

إلا تصور نفسو في موقف مضاد مع الآخر ويفتعل ىذا الآخر افتعالا ، خاصة في المواضيع 
 .الدينية،وقد لا يجد الشاعر من يخاصم، فيخاصم محبوبتو ،أو حتى نفسو كما في شعر الغزل

ذلك لأن العارف للموضوع في التقاليد الشفاىية لا يعرفو بشكل حيادي، ولا يستطيع الانفصال عنو  
 .فهو يدتلك المعرفة امتلاكا ، ويتخذ موقفا حميميا إزاءىا ويندمج في موضوعو اندماجا كليا

 .       وختمت  البحث بخاتمة تلخص أىم النتائج التي توصلت إليها

      وقد انتهجت المنهج الوصفي الذي يعقبو التحليل إذ يصف الظواىر الشعرية وصفا موضوعيا  
 .ثم يحاول تفسيرىا اعتمادا على المعطيات الموضوعية 

      ومن الطبيعي أن يجد الباحث صعوبات في ىذا النوع من البحوث الذي يستخدم مفاىيم 
ومصطلحات الأنثروبولوجيا لتحليل الأدب الشعبي ،ذلك لقلة المراجع في ىذا الموضوع ،ولا سيما 

  .   باللغة العربية ،ومع ذلك فقد حاولت قدر الإمكان تذليل ىذه الصعوبات  
 


