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 ــــذاء ـــْالإ  
 

 
 

 

 .إلى كؿ مف أحبني بصدؽ 
 

 

 

 

 

 

 

 -سٍٓهح لطاٌى  -

 

 

 



 

 

  ــــذاءـــْالإ

تسى الله انشحًاٌ انشحٍى ٔانصلاج ٔانسلاو عهى أششف انًشسهٍٍ 

 :أيا تعذ 

  ٍانحًذ لله عهى تهٕغُا دسجح جذٌذج يٍ انعهى ٔيا انرٕفٍك إلا ي

 الله سثحاَّ ٔذعانىعُذ 

  ّأْذي ْزِ انًزكشج إنى سٔح ٔانذي انعضٌض انزي ٔعذذّ لثم ٔفاذ

 تأٌ أكٌٕ رخشا نّ ْٔا أَا عهى انذسب يٕاصم

  أْذي ْزِ انًزكشج إنى سُذي ٔلذٔذً ٔسعادذً ٔذفاؤنً ٔانُٕس

انزي ٌضًء دستً ، أيً انغانٍح انعضٌضج انرً لأيد يصاعة 

لأٌاو ٔكافحرٓا يٍ أجم أٌ ذثمى انحٍاج يٍ أجهً ٔيشخ تأصعة ا

تجُثً ، أطال الله عًشْا ٔحفظٓا ٔسعاْا ٔأتعذ عُٓا كم سٕء 

 ٔشش

  ٌأْذي ْزِ انًزكشج إنى اسحاق ٌٔعمٕب أتُاء أخرً انعضٌضج انهزا

ًّ يٍ حثم انٕسٌذ .  أحثًٓا كثٍشا ًْٔا ألشب إن

  

 -تٕانعضاحًٍذأ-

 

 



 

 

 ْـــــــذاءالإ
  إنى يٍ أفضهٓا عهى َفسً نى ذذخش جٓذا فً سثٍم

  -أيً انعضٌضج –إسعادي عهى انذٔو 

  ّإنى صاحة انٕجّ انطٍة ٔالأفعال انحسُح فهمذ كاٌ ن

 -ٔانذي انحثٍة -انفضم الأٔل فً ٔصٕنً إنى ُْا ، 

 أطال الله فً عًشِ .

  ًإنى اخٕذً ٔأخٕاذً يٍ كاٌ نٓى تانغ الأثش فً ذخط

 انكثٍش يٍ انعمثاخ ٔانصعاب 

  إنى صذٌماذً ٔسفٍماخ دستً سٍٓهح ٔسهًى ٔأتُاء

اخٕذً جًٍعا ٔعهى سأسٓى ٔائم ٔيٓاب ٔسٔعح 

 ْٔاسٌٔ . 

  . إنى سٔح صٔجح أخً انطاْشج سحًٓا الله 

 

 -َٓال صغثٍة -

 

  

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
الذي وفقنا في كؿ ىذا الحمد والشكر لله أولا ، 

والشكر موصوؿ ثانيا إلى جميع أساتذتنا الكراـ 
أحببناكـ في الله ، ونسألو عز وجؿ أف يبارؾ في 
جيودكـ وعطائكـ وفي عممكـ وعممكـ وفي حالكـ 

ياكـ الصدؽ في القوؿ والعمؿ.  ، وأف يرزقنا وا 

كما لا يفوتنا أف نتقدـ بالشكر إلى السادة 
ة لتحمميـ عناء قراءة أعضاء المجنة المناقش
 ومناقشة ىذا البحث .

 



 

 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة

 

 أ 
 

يحتؿ الفضاء الصحراوي بجمالياتو مكانة في الأدب ، سواء كاف شعرا أو سردا ، 
فالسارد أو الكاتب لا يمكنو أف ينفصؿ عف ذاتو والعالـ الخارجي ، ذاتو التي تتجسد مف 
خلبؿ ذلؾ الفضاء الذي اكتسبتو وتجمت فيو لتعكس لنا جماليات في بنيات النصوص 

 السردية . 

حراوي بارزا في الآونة الأخيرة في النصوص السردية ، ومف كاف حضور الفضاء الص
" بيف الذيف انشغموا واشتغموا عمى ىذا النوع مف الكتابة  ، كيؼ لا " القاص عبد الله كروـ

لذلؾ انطمقنا مف احدى نصوصو السردية الصحراوية  ؟؛وىو الذي يعرفيا أكثر مف غيره
تخييؿ المكاف الصحراوي وكذا عمؽ التاريخ ، ، الذي يعيد فيو "حائط رحمونة"المتمثؿ في 

فما كاف منّا إلا الغوص في جماليات فضاء ىذا الحائط  ؛فضاء الإنساف الصحراوي بامتياز
ليتبمور لنا موضوع ىذه الدراسة الذي وقع اختيارنا عمييا ،  ؛وما لو مف أبعاد دلالية وثقافية 

فضاء الصحراوي في المجموعة القصصية جماليات ال"فعممنا عمى ضبط عنواف ليا وسمناه بػ
 . "حائط رحمونة لعبد الله كروـ":

ويتمثؿ في  السبب الذاتي:و مف الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع 
 فضوؿ الاطلبع والمقاربة النقدية لموضوع يتناوؿ البيئة الصحراوية بفضاءاتيا المتعددة.

جماليات تيتمبالنقدية بدراسة مقاربة يتمثؿ في محاولة إثراء ال :السبب الموضوعي  -
 الفضاء الصحراوي خاصة مع تزايد الإنتاج الروائي في ىذا المجاؿ . 

كيؼ تجمى :وقد دفعتنا أىمية ىذا الموضوع إلى تحديد إشكالية أساسية تمثمت في 
 ية ؟وما أبعاده الدلالية والثقاف ، الفضاء الصحراوي في حائط رحمونة

 :لتنبني ىي بدورىا عمى مجموعة مف التساؤلات ، أىميا 

  كيؼ كاف حضور الصحراء في بعض كتابات كؿ مف العرب والغرب والمستشرقيف ؟ 
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 الأبعاد الدلالية والثقافية في ىذه المجموعة ؟  كيؼ أشعّت 

وللئجابة عمى ما طرحناه مف تساؤلات ، سطرنا خطة حوت مقدمة ، قدمنا فييا 
الموضوع وحصرنا إشكالية الدراسة والمنيج المتبع وباقي عناصر المقدمة الأخرى ، كما 
تناولنا مدخلب نظريا تحدثنا فيو عف تعريؼ الصحراء المغوي والاصطلبحي وكذا حضورىا 

الفصؿ الأوؿ الموسوـ  :ية وبعض المستشرقيف ، وفصلبف في بعض الكتابات العربية والغرب
الأبعاد الدلالية في الفضاء الصحراوي تندرج تحتو ثلبثة مباحث ، الأوؿ كاف حوؿ  :بػ 

دراسة العناويف بدءا بالعنواف الرئيسي ، فالعناويف الفرعية والثاني كاف دراسة لفضاء الأمكنة 
 المبحث الثالث كاف دراسة لفضاء الشخصيات .الصحراوية المذكورة في المجموعة ، أما 

الأبعاد الثقافية في الفضاء الصحراوي ،  :ليأتي بعد ذلؾ الفصؿ الثاني والمعنوف بػ
الأوؿ بعنواف فضاء العادات والتقاليد  :لتندرج تحتو أيضا ثلبثة مباحث كؿ بعنوانو الخاص 

ية والطقوس ، ثـ المبحث الثالث والموروث الشعبي ، أما الثاني فتحدث عف المعتقدات الدين
الذي كاف حوؿ حضور المرأة الصحراوية ثـ ختمنا ىذا الموضوع بأىـ النتائج المتوصؿ 

 إلييا. 

ولمقاربة ىذا النص الغني جماليا وثقافيا زاوجنا بيف منيجي النقد السيميائي والنقد 
 الثقافي ، نظرا لطبيعة العنواف والنص وكذا الدراسة .

المصادر والمراجع المتنوعة التي كاف ليا اسياـ في فض مغاليؽ ىذا  ومف بيف أىـ
 :النص السردي ، نذكر 

  ، حائط رحمونة"عبد الله كروـ" 
  ، مرايا"بشير خمؼ" 
  ، الجزائر في عيوف الرحالة الإنجميز"عبد الله الركيبي" 
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  ، بسكرة في عيوف الرحالة الغربييف "عبد القادر بومعزة" 
  وطني صحراء كبرى "، ابراىيـ الكوني" 

ومف بيف الصعوبات التي واجيتنا في نسج ىذا البحث ىو اصطدامنا بثقافة صحراوية 
مختمفة كثيرا عف ثقافتنا المحمية ، لنكتشؼ أف الفضاء الصحراوي الجزائري يمتمؾ صحراء 

 متعددة الأنساؽ والثقافات . 

المشرؼ الدكتور نعيـ قعر المثرد وفي مسؾ الختاـ نتقدـ بجزيؿ الشكر والعرفاف لأستاذتنا 
لى كؿ مف ساعدنا مف قريب ومف بعيد في إنجاز ىذه المذكرة .    نظير جيوده المبذولة وا 
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 :ضبط المصطمح  :أولا  -
 :الصحراء لغة  -1

تعتبر الصحراء منطمؽ تميز الإنساف العربي بصفة عامة ، والإنساف الصحراوي بصفة 
خاصة ، وفضاء ىذه الأخيرة حظي بشيء مف التفرد والتميز مف أبناء ىذه المناطؽ ويظير ذلؾ 

 مف خلبؿ أعماليـ الأدبية وكتاباتيـ سواء كانت شعرية أو سردية ... 

 :وردت في المعاجـ العربية بمعاف متقاربة إلى حد كبير ، نذكر "صحراء"وكممة 

 :لساف العرب لابف منظور  - أ

الصحراء مف الأرض المستوية في ليف وغمظ دوف القُؼّْ ، وقيؿ ىي  :"صحر "جاء في مادة 
 الذي لا نبات فيو . :الفضاء الواسع ، وزاد ابف سيده فقاؿ 

 الصحراء  :الجوىري  -

نما لـ تصرؼ لمتأنيث ، ولزوـ حروؼ التأنيث غير مصروف :البرية  ف لـ تكف صفة ، وا  ة ، وا 
 صحراء واسعة .       :نقوؿ ليا 

 صحراءة واسعة  .:ولا نقوؿ 

الصحراء مف الأرض مثؿ ظير الدابة الأجود ليس بيا شجر أو جبؿ ، ممساء  :قاؿ ابف شميؿ  -
 .صحراء بيّنة الصَّحر والصُّحرة  :، يقاؿ 

برزوا في  :نزؿ الصحراء ، اصْحر القوـ  :واصْحر المكاف أي اتسع ، واصَحر الرجؿ 
 . 1الصحراء

                                     
عبد الله عمي الكبير ، محمد أحمد حسب الله ، ىاشـ محمد الشاذلي ، دار المعارؼ  :ابف منظور ، لساف العرب ، ت ح  1

 . 2403، طبعة جديدة ، محققة ومشكولة شكلب كاملب ومذيّمة بفيارس مفصمة ، باب الصاد ، ص 
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 :المحيط لمفيروز آبادي -ب

اسـ سَبْع محاؿَّ بالكوفة ، والأرض المستوية ، أو الفضاء الواسع لا نبات فيو ، ج  :الصّحراء 
 صحارى وصحاري و صحراوات . :

 أَغْدُو عمى أشْؽَ وقد :وجاءت مشددة في قولو  

حَاريَّا  ػػػرَ يَجْتَابُ الصَّ

 1''قريب مف الأصيب :والأصْحَرُ 

 :الصحراء في الاصطلاح -2

ىي مساحة جغرافية بالغة الاتساع ، تتميز بالجفاؼ قاحمة جرداء ، نادرة الأمطار ، يطمؽ  
 عمييا العديد مف التسميات ما بيف البيداء و البرية والييماء والبادية وغيرىا ...

الصحراء مكاف يمجأ إليو الأدباء والشعراء ويمجأ إليو ىواة التأمؿ والسياح والمغامريف ، يقوؿ 
الصحراء في أرضنا وسعيا مف المدى ، وفي ثقافتنا آيات ،  ميد الشعر وميبط ":ـ الكوني ابراىي

الوحي ، مبعث الاسلبـ وحضاراتو الكبرى ، الصحراء جزء لا يتجزأ مف البلبد والعباد ، وليا مف 
 نارىا ونورىا في تكويف الأىؿ سيماء ، وجوه سمر ، وعيوف تحفُّ إلى الضياء .... رَكْضُ خَيْؿٍ 
وغزو غارات ، وحساف وفتية وغراـ ، الجازية وفرسانيا مف بعد عبمة وعنترىا وليمى ومجنونيا ، 

 2''وبثينة وجميميا ، وعروج عمى الديار في أشعار اليوى وذكرى حبيب ومنزؿ وبكاء ...

 :الصحراء في الأدب العربي :ثانيا  -

تمؾ الصحراء الممتدة وىي  ما أنبؿ التفكير والتدبير في مخموقات الله عز وجؿ ، ومنيا
إحدى مخموقاتو سبحانو وتعالى ، فقد كاف تأثيرىا جميا عمى الحياة بشكؿ عاـ والحياة الأدبية 

                                     
 1أنس محمد الشامي ، زكرياء جابر أحمد ، دار الحديث ، مجمد  :مجد الديف الفيروز آبادي ، القاموس المحيط ، ت ح  1
 .  915ـ ، ص  2008 -ىػ  1429،  القاىرة، 
   12، ص  2006،  تونستوفيؽ بكار ، دار الجنوب لمنشر ،  :ينظر ، إبراىيـ الكوني ، مف أساطير الصحراء ، ت ؽ  2
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والفكرية بشكؿ خاص ، حيث شكمت في الأدب موضوعا ميما وشائعا عبر التاريخ وتـ 
والأدب تصويرىا بطرؽ متعددة ومتنوعة واستخداميا كمصدر للئلياـ في الشعر والراوية 

الحكائي ، فيي الرحـ الذي ولدت ونشأت وترعرعت فيو المغة العربية التي حممت فكر وأدب 
وحياة وطبيعة الصحراء فصاغتيا في قوالب بلبغية وفكرية فصيحة ورصينة 

 وجزيمة،فالصحراء العربية تمثؿ أيضا موطف وحي الرسالات والرسالة المحمدية الخاتمة .

وية خياؿ العربي بالمادة التي صنع منيا صوره وأخيمتو ومعانيو أمدت الطبيعة الصحرا    
في    جميع أغراضو الأدبية فأكسبتو الواقعية ورسمت فيو الصراحة والوضوح والصفاء والقوة 
والجماؿ وحب الأرض ، وملؤت جوانب ومسارح خيالو وسمعو وفؤاده وبصره فكرا ودىاءً وعبقرية 

السحر الكامف في مخيمة المجتمعات الإنسانية عامة وفي العربية فذة ، كما تتميز الصحراء بذلؾ 
'' أف الصحراء تبرز في الوعي ،  :خاصة ، يقوؿ الأديب '' بشير خمؼ '' في ىذا الطرح 

والمخيمة مجمعا لمنقائض ، فتكوف منسجمة مع طبيعتيا المتقمبة ، فيي واحدة مف محرضات روح 
، أي أف الصحراء  1فؽ التصور المحفز عمى الإبداع ..''المغامرة الإنسانية وىي التي توسع أ

تجمع بيف ثنائيات ضدية '' السكوف والحركة ، الفرح والغضب ، الرحمة والشقاء ..... ىذه 
الثنائيات تأخذنا إلى تجاوز المنظور الحسي وتجعمنا نتعداه ، فالصحراء ىي فضاء تجتمع فيو 

مب وبسبب ىذا الأخير يحدث تفاعؿ مع ىذه البيئة النقائض والتناقضات تتميز بالتنوع والتق
يتسنى للئنساف توسيع أفؽ التصور المحفز والاستمتاع بالتنوع الطبيعي والنقائض فالفريدة 

'' ولمصحراء سردىا وسرد  :الجذابة التي توفرىا الصحراء ، ويضيؼ '' بشير خمؼ '' قائلب 
ى الشفاىية فيي مفتاح السرد الصحراوي العرب في جذوره سرد صحراوي إجمالا ، يرجع ىذا إل

، فالصحراء تحتؿ 2حتى بصيغة المعاصرة المتأثرة بالكتابة والكتابية ..... إنيا الكتابة بمغة الرمؿ

                                     
 –ظر ، بشير خمؼ ، الجمالية المكانية في السرد القصصي لمكاتبة الأدبية الرحالة ايزابيؿ ابراىاردت قصتا النقيب ين 1

 01ص   2013ديسمبر  09تحت النير نموذجا ، 
 –قصتا النقيب  ينظر ، بشير خمؼ ، الجمالية المكانية في السرد القصصي لمكاتبة الأدبية الرحالة ايزابيؿ ابراىاردت 2

 .01ص   2013ديسمبر  09تحت النير نموذجا ، 
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مكانة كبيرة في تراث العرب خاصة والتاريخ الإنساني بشكؿ عاـ ، وقد أشار '' بشير خمؼ '' إلى 
أف السرد الصحراوي يرتكز عمى التقاليد الشفوية التي تنتقؿ مف جيؿ إلى آخر عبر الحكايات 

فإنيا لا والأساطير التي ترد عف الأجداد ، وبالرغـ مف تأثر السرد الصحراوي بالكتابة والكتابية ، 
تزاؿ تعتمد بشكؿ كبير عمى المغة الشفوية وتستخدـ لغة الرمؿ والأصوات والإيماءات لنقؿ 
الرسائؿ والقصص والتراث الثقافي ويمثؿ ىذا النوع مف السرد التقميدي جزءا ىاما مف اليوية 

الصحراوية الثقافية لمعرب ويحمؿ معيا الكثير مف الحكمة والتجارب الحياتية التي تتعمؽ بالبيئة 
'' كتابة الصحراء لا تعني الوصؼ '':أحمد عبد الكريـ''وطريقة الحياة فييا ، ويقوؿ الشاعر 

نما تعني نقؿ روح الصحراء مف خلاؿ تفاعؿ  الخارجي لجغرافيا الصحراء بطريقة وثائقية ، وا 
 . 1ئيبية (''الانساف مع المكاف والتعبير عنيا بشكؿ عميؽ بعيدا عف النظرة الإيكزوتيكية ) الغرا

أي أف كتابات الصحراء لا تعني فقط وصفًا جغرافيًا لمصحراء كالأفلبـ والشرائط الوثائقية بؿ 
تعني روح الصحراء أي الإحساس بالجو الذي يمكف أف ينشأ عندما يتفاعؿ الانساف مع المكاف 

 مصحراء .والتعبير عف ىذه الروح بشكؿ عميؽ بعيدا عف النظرة الاستكشافية أو السياحية ل

في النياية يمكف القوؿ أف الصحراء عالـ كبير تحمؿ رمزية وجاذبية خاصة في الأدب ، 
حيث تعتبر رمزا لمعزلة ، الصبر ، الوحدة ، والبحث عف الذات ...... ، وقد أليمت العديد مف 

 :الأدباء العرب عبر التاريخ في أعماليـ الأدبية ، نذكر بعضا منيـ 

 :الديف شكريالصحراء في أدب شرؼ  -1
اعتبر شرؼ الديف شكري الصحراء أيقونة لمموت في روايتو '' جبؿ نابميوف الحزيف '' ، بحكـ 
أنيا مف الأماكف الجافة والقاحمة التي تخمو مف ضروريات الحياة ، كما أنيا تتميز بارتفاع 

ا لمخراب والوحدة لدرجات الحرارة الشديدة والرياح القوية والرماؿ المتحركة ... ، لذلؾ تعتبر رمز 
والصعوبة والموت ، الموت بكؿ أبعاده الروحية والمعنوية والجسدية والنفسية ، وقد تجمى ىذا 
الاعتبار عنده في ىذه الرواية عبر مجموعة مف المقاطع، ففي المقطع الأوؿ تمركز حوؿ أسئمة 

                                     
 .  01ينظر ، بشير خمؼ ، الجمالية المكانية في السرد القصصي لمكاتبة الأدبية الرحالة ايزابيؿ ابراىاردت ، ص 1
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الذي يعتبر القاسـ الوجود والتماىي مع فكرة الخلبء والنياية الحتمية والموت ، ىذا الأخير 
المشترؾ فيما بينيـ ، أما المقطع الموالي فقد تناوؿ فكرة خروج الصحراء مف كونيا فضاء 
جغرافي ، إلى نسؽ وجودي ذاتي لا يمكف الفكاؾ منو ، ثـ تتوالى المقاطع وتتنوع وصولا إلى 

التي أثنت وأكدت عمى أف الصحراء حالة استثنائية وفريدة مف نوعيا ، واعتبرتيا  :نياية الرواية 
 . 1أجمؿ المغات التي تسكف الإنساف الصحراوي

 :الصحراء في أدب إبراىيـ الكوني  -2

تفرّد ابراىيـ الكوني بالاحتفاء بالصحراء الأمر الذي جعؿ منيا مفتاحا تأويميا تمكف   
بو مف دخوؿ عالـ السرد بكؿ جدارة ، فالصحراء عنده لـ تكف ذلؾ المكاف الجغرافي العادي 

نما كانت مقترنة بعوالـ أخرى،  فكانت في كؿ مرة تسمو وترتفع لتكوف مصدر حكمة "وا 
ستطيع أف نقوؿ '' أف الصحراء في كتابات الكوني كانت حاممة لمواقع في ومعرفة وزىد ، ون

صوره المتعددة والمختمفة ، نحو عالـ يتـ اليروب إليو ، لأنيا وبكؿ بساطة تمثؿ النقاء ، 
وفي الوقت نفسو كانت عنده الجحيـ كما وصفيا بالمعبودة القاسية والعنيدة ... ، فضاء 

و فمسفة قائمة بذاتيا الأساس فييا تطيير الذات مف الأخطاء الصحراء عند الكوني بات يغد
التي كاف قد ارتكبيا ، وصؼ الكوني أيضا طبيعة الصحراء ومعالميا وسكانيا وحركتيا 
وروح الحياة فييا بحيث اشتير في مجمؿ كتاباتو حوؿ عالـ الصحراء الصامت فكانت البيئة 

، ما  2"ما سكت عنو ىذا الوجود الغريب الصحراوية محطة اىتمامو وذلؾ مف خلبؿ مساءلة
لفت انتباىنا حيف مطالعتنا لبعض المقالات حوؿ كتابات الكوني ىو نفسو القاسـ المشترؾ 
بيف جميع كتاباتو خاصة التي كانت الصحراء حاضرة فييا وىو وجوب التضحية والتطيير 

 . وذلؾ بغرض الوصوؿ إلى الصفاء والحرية التي تدعوا إلييما الصحراء

                                     
لشرؼ الديف شكري ، مجمة القارئ لمدراسات  "جبؿ نابميوف الحزيف"نعيـ قعر المثرد ، حداثة السرد في رواية ينظر ، 1

 . 136، ص  2022 ، سبتمبر 03الأدبية والنقدية والمغوية ، العدد 
، مجمة  "إبراىيـ الكوني  "نحو إعادة تشكيؿ التجربة السردية مف منظور  :ينظر ، بلبؿ كوسة ، سردية الصحراء  2

 .  192، ص  2021 ، جواف 02الخطاب ، العدد 
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'' إذا كاف العالـ جسدا ، فإف الصحراء روحو ، الوجود بغياب ":ابراىيـ الكوني"يقوؿ 
الروح صحراء ، والصحراء بحضور الروح وجود ، الصحراء عنده فردوس مف عدـ ، لـ 

 تصبح الصحراء وطف الحرية إلا بسبب غياب الدنيا المتمثمة في أحجية أسماىا الماء.

 1ولكف الصحراء لمروح وطف '' الصحراء لمجسد منفى فقط ،

'' الصحراء حرمًا ، معبدًا ، قداسة ، حرية ، صارت اللب  :يضيؼ أيضا فيقوؿ    
مكاف في المكاف ، صارت روح المكاف ، بؿ وروح كؿ مكاف .... ، الصحراء كياف معتزؿ 
والكياف المعتزؿ ىو الكياف القادر عمى أف يتأمؿ ، وصاحب التأمؿ ىو صاحب الصلبة 

صاحب الصلبة ىو صاحب النبوة ، الصحراء كنز لأف الثراء لا يقاس بالممكية ، ولكف و 
 2بالأفكار التي تبدع الظمأ إلى الحرية.

الصحراء كانت ولا تزاؿ دائما وطنا لمرؤى السماوية كما يصفيا '' روبرت موزيؿ '' في 
ة المرتبطة ارتباطا حميميا ممحمتو '' إنساف بلب مزايا''. يفسر لنا ابراىيـ الكوني لغز النبوء

. ومف بيف أبرز أعمالو الأدبية التي كاف حضور الصحراء وتراثيا بشكؿ كبير "بالصحراء
فييا روايتو '' التبر'' التي تدور أحداثيا حوؿ شاب اسمو '' أوخيّد '' أىداه زعيـ قبائؿ '' 

قع '' أبمؽ" في غراـ ناقة أىجار '' جملب اسمو '' أبمؽ'' تعمؽ بو " أوخيّد '' وأحبو كثيرا ، و 
حسناء مف '' وادي المغرغر'' وذات يوـ دخؿ '' أبمؽ'' في صراع مع جمؿ آخر مف أجؿ ىذه 
الناقة الحسناء خمّؼ لو جروحا بميغة في رقبتو وفكّو ، كاف '' أوخيّد'' يمبس '' أبمؽ'' ويزينو 

رور الوقت أصيب بأفضؿ الملببس ويمدحو بأجمؿ الكممات وذلؾ مف شدة حبو لو ، ومع م

                                     
  2009، بيروت ،  1براىيـ الكوني ، وطني صحراء كبرى / حوارات ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، طينظر ، ا 1

 49ص 
 
 .  49المرجع نفسو ص ،  ، وطني صحراء كبرى/حوارات ينظر ، ابراىيـ الكوني 2
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'' أبمؽ'' بداء '' الجرب '' نتيجة عدوى مف تمؾ الناقة الحسناء ، حزف أوخيّد حزنا شديدا 
 .1وازداد حزنو بعد أف أخبره الشيخ أف الأمؿ في شفاءه ضعيؼ جدًا 

ذات يوـ التقى أوخيّد بالشيخ '' موسى '' فدلّو عمى عشبة اسميا '' أيسار'' وىي سحرية 
ة ىائمة ، وذلؾ مف معالجة '' الأبمؽ'' ولكف مفتاح ىذا العلبج لا يممكو إلا تعطي الجسـ طاق

 الجف وحتما سيصاب بالجنوف ، الأمر الذي سيعزلو كي لا تصاب جميع الإبؿ بالعدوى.

ماذا كسبت مف  :ومف شدة حزنو عميو نسي ''  أوخيّد '' نفسو وقاـ بموـ '' أبمؽ'' 
ى أكبر مصيدة لمذكر وسيدنا آدـ أغوتو امرأتو فمعنو الله ، ماذا كسبت ؟ الأنثمغامراتؾ تمؾ 

وطرده مف الجنة ، ولولاىا لمكثنا ىناؾ ننعـ بالنعيـ ونسرح في الفردوس وكاف في الوقت نفسو 
 يواسيو ويخفؼ عنو مصابو ...... 

مرت الأياـ وأخذ لوف '' الأبمؽ'' يتغير بسبب المرض ، ولـ يتبؽ لأوخيّد سوى مناجاة الله 
يشفي أبمقو ، '' يا ولي الصحراء ، إلو الأوليف ، أنذر لؾ جملب سمينا ، سميـ الجسـ ، اشؼ ل

أبمقي مف ىذا المرض الخبيث وأحميو مف جنوف أسبيار أنت السميع أنت العميـ ، ثـ بدأ '' 
أوخيّد '' يتساءؿ ىؿ ثمف الإثـ فادح إلى ىذا الحد ؟ فقرر أخذ '' أبمؽ'' إلى الشيخ موسى 

ه مف خطيئتو فيشفى مف ىذا المرض ، تمضي أياـ وأياـ ويتزوج '' أوخيّد'' ويرزؽ بولد ليطير 
رغـ الحياة الاجتماعية الصعبة التي عاشيا بسبب الحرب والتي أصابتيـ بالفقر والجوع مما 

 أدى بو إلى رىف '' أبمؽ'' مقابؿ الطعاـ . 

أيضا ىو دخوؿ مرأة في حياتو  لا يزاؿ '' أوخيّد'' يرى أف السبب الأوؿ في ىذه المأساة
وكيؼ لا والأنثى كانت السبب في مرض أبمقو وسببا في ابتعاده عميو أيضا ، لكف لـ يطؿ 
الأمر بأوخيّد لأنو لـ يتحمؿ بعد أبمقو عميو ، استسمـ أخيرا وطمّؽ زوجتو ، ولكف شاءت 

نت تطاؿ '' أوخيّد'' الأقدار أ، لا يمتقيا رغـ شفاء الأبمؽ مف مرضو ، وذلؾ بسبب اشاعات كا

                                     
، أثر توظيؼ التراث الصحراوي في رواية التبر لإبراىيـ الكوني ، مجمة إشكالات  ينظر ، عبد الكريـ نفيس ومحمد بكادي 1

 . 365- 363، ص  2022 في المغة والأدب ، العدد الثاني ، جواف
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أنو طمؽ زوجتو مقابؿ الذىب والماؿ وبقي عمى ىذه الحاؿ ولـ يجتمع بأبمقو مجددا إلى أف 
 .1وافت المنية كؿ منيما 

ىذه طائفةٌ مف الروايات العربية التي ركزت عمى الصحراء، ودارت في عالميا، واستطاع 
ف التفاصيؿ الثرية، وأف يعكسوا مف خلبليا كتابيا أف يجدوا فييا رغـ كؿ القسوة والجفاء الكثير م

فمسفاتيـ ورؤاىـ لمعالـ وصراع الإنساف الدائـ سواء مع الطبيعة أو الوجود بشكؿٍ عاـ، وليس مف 
شؾٍّ في النياية أف عالـ الصحراء ثريّّ وغزير، وربما يدفع لممزيد مف الكتابة والغوص 

 والاستكشاؼ.

 :الصحراء في الأدب الغربي  :ثالثا  -
 :2"إيديثيالفورد"الصحراء في أدب  -1

تعتبر الصحراء العربية بصفة عامة والجزائرية عمى وجو الخصوص مف الأماكف التي 
أثارت فضوؿ عدد كبير مف الرحالة الغربييف بغض النظر عمى أسباب رحلبتيـ سياسية كانت أو 

ستكشافيا ، وتقديـ ما عممية أو سياحية ...الخ ، الأمر الذي أدى بيـ إلى الغوص في أعماقيا وا
وجدوه فييا وفي سحرىا ومناظرىا ومعالميا ، وأيضا ما عرفوه مف عادات وتقاليد لسكانيا ، كؿ 
ىذا أسفر عنو كمِّا لا بأس بو مف نتاجات أدبية ليـ ، صوروا فييا الصحراء وطبيعتيا تصويرا 

''الدكتور عبد الله يقوؿ دقيقا معتمديف في ذلؾ عمى كؿ ما شاىدوه وبحثوا فيو وتقصوا عميو ، 
وجدت في إحدى المكتبات بمندف كتاب  :في كتابو '' الجزائر في عيوف الرحالة الإنجميز''  ركيبي

ومف عنوانو أدركت أف لو  "إيديثيالفورد نمسوف"قديـ يحمؿ عنواف '' الصحراء ملبذا '' لمؤلفتو 
صمة بالأرض العربية ، وعندما أخذت أتصفح فيرس الكتاب وجدت اسـ الجزائر ومدنا أخرى 

                                     
ينظر ، عبد الكريـ نفيس ومحمد بكادي ، أثر توظيؼ التراث الصحراوي في رواية التبر لإبراىيـ الكوني ، مجمة إشكالات  1

 . 365- 363، ص  2022 دب ، العدد الثاني ، جواففي المغة والأ
، الجزائرينظر ، عبد الله الركيبي ، الجزائر في عيوف الرحالة الانجميز ، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ،  2

2009  ،121-141  
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اصطحبيا معو والدىا إلى الجزائر وىي بعمر "إيديثيالفورد نمسوف"فكانت مفاجأة سارة لي ... 
ـ وبيف أسر جزائرية الثلبث سنوات بعد وفاة والدتيا ، فأقاموا بالعاصمة وتوطدت الصداقة بيني

، فقد واجيتيا العديد  "إيديث"كثيرة في تمؾ المنطقة ، تعتبر الجزائر محطة ىامة في حياة الكاتبة 
مف المغامرات المختمفة والمتنوعة ومف بينيا مغامرتيا في صحراء '' بسكرة '' وذلؾ أثناء اندلاع 

تبدأ الكاتبة مف بسكرة لكونيا  ، 1916ثورة الأوراس التي ىزت مناطؽ كثيرة في الجزائر سنة 
الانطلبقة الحقيقة ليا ، وقد صحبيا أحداث أخرى كانت في صحراء "التوارؽ" حيف قتموا رجؿ 

الذي كاف ضميعا في العربية إلى جانب اتقانو لميجات  '' بيردو فوكو''الديف الفرنسي المعروؼ 
علبنيـ الولاء المحمية ، الأمر الذي أفاده في خدمة فرنسا بثقة قبائؿ التو  ارؽ فيو والتفاىـ حولو وا 

إننا نعرؼ أف التوارؽ ثاروا فقتموا ىذا الكاىف سواء لتجسسو أو لأنو كاف  "إيديث"لفرنسا ، تقوؿ 
يبشر بالمسيحية أو يخدـ المصالح الفرنسية تحت غطاء الديف ، فيي ىنا توضح سبب مقتمو إذف 

فرنسيوف وأذنابيـ ولكف السبب الحقيقي أنو كاف ليس التعصب الديني ىو سبب اغتيالو كما زعـ ال
 جاسوسا سريا لفرنسا.

فإف ما عثر عميو  "الدكتور القنطاري'''' أكد لي صديؽ  :فيقوؿ  "عبد الله ركيبي"يضيؼ 
يؤكد حكـ ىذه الكاتبة الانجميزية والفترة ىذه كما تصورىا أثناء رحمتيا كانت فترة غمياف بصحراء 

تيجة التعسؼ الفرنسي والحرب العالمية الأولى ، والكاتبة تذكر أف الحامية بالمغرب العربي كمو ن
الفرنسية في الصحراء كانت تتعرض إلى ىجوـ التوارؽ باستمرار مما يؤكد رأي بعض المؤرخيف 

مف الاستعمار الفرنسي لا في منطقة الشرؽ  رأف الجزائر كانت تتطمع آنذاؾ إلى ثورة كي تتحر 
 .1والجنوب معاوحدىا بؿ في الغرب 

عبرت بوعي عف  ''إيديثيالفورد نمسوف''أف الكاتبة الانجميزية  القوؿفي الأخير نستطيع 
الأحداث التي عرفتيا سواء عمى النطاؽ الخاص أو العاـ بؿ ورصدت إحساس الشعب الجزائري 

                                     

.   141-212ينظر ، عبد الله الركيبي ، الجزائر في عيوف الرحالة الإنجميز ، ص  1 
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لى واقع أفضؿ فاستخمصت العبرة مما وقع مف انتفاضات عمت  بالظمـ وبتطمعو إلى الحرية وا 
 الجزائر ناجحة كانت أو فاشمة ، وأكبر دليؿ عمى ىذا غوصيا في أعماؽ ثورة الأوراس ....

 "ىاتفوردفيمكس"الصحراء في أدب  -2

 ىاتفوردفيمكس''''ومف الرحالة الغربييف الذي يعنينا وصفو لمصحراء أيضا خلبؿ رحمتو ىو 
أنو وصؼ كؿ ما عنى لو وغالبا ":"عبد القادر بومعزة"في كتابو في بلبد النخيؿ بسكرة ، فيقوؿ  

ما كانت تستوقفو جزئيات صغيرة ولكف في الوقت نفسو ذات دلالة انسانية أو طبيعية لا تخمو 
مف عناصر الحياة والتمييز ، كذلؾ ذكر العادات والتقاليد في الأعراس والمآتـ لتمؾ المنطقة كما 

ض إظيار العربي بصورتو المحافظة أنو نقؿ مظاىر التعاقد الاجتماعي الخاص نقلب دقيقا ، بغر 
وتحدث بدقة عف شوارىا المستقيمة وعف رسوماتيا اليندسية وسكناتيا الجميمة ذات الطابع 

ووصؼ السوؽ التي كانت تقاـ والمباس التقميدي مف قفطاف والحايؾ وغيرىـ  ـالمعماري الفخ
ذا المكاف وأطمقوا عميو اسـ والاستعراضات الفمكمورية المحمية ، يقوؿ أيضا أف العرب اختاروا ى

جوىرة الواحات نظرا لجوّْىا المريح وحلبوة طبيعتيا حتما ىو مكاف للبستجماـ والاستشفاء خاصة 
، ومف الرحالة الغربييف الذي يعنينا وصفو  1أولئؾ المصابيف بمرض الربو والأمراض الجمدية ''

تكشافييف الذيف وصموا بسكرة سنة وىو مف أوائؿ الرحالة الاس "ىنري دوفرييو"لمصحراء أيضا  
، ىدفو كاف التعرؼ عمى مرشديف مف الرجاؿ الطوارؽ والتعرؼ عمى مناطقيـ ولكف  1859

رحمتو باءت بالفشؿ في بادئ الأمر ولـ يستسمـ ، ثـ عاود الكرّة ، حيث انطمؽ مف بسكرة وزار 
لمناطؽ التي كاف وادي سوؼ ومنطقة الجريد التونسي وذلؾ تحت حماية ممثمي فرنسا في ا
مف  "ىنري دوفالي"يجوبيا ، فتمكف في مذكراتو'' الصحراء الجزائرية التونسية '' يوميات رحمة 

وصفيا وصفا ميما خاصة وأنو كاف عالـ جغرافيا بالإضافة لكونو رحالة فدوّف العديد مف 
أما بالنسبة  المعمومات عف تمؾ المناطؽ الصحراوية وعف تراثيا الشعبي وعاداتيـ وتقاليدىـ ،

                                     
، دار عمي بف زيد لمطباعة والنشر ،  الجزائر  01نظر ، عبد القادر بومعزة ، بسكرة في عيوف الرحالة الغربييف ، الجزء ي1

 . 38-35، ص  2006،  01، ط
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ـ عندما كانت لا  1860لرحمتو إلى وادي سوؼ فيذكر أنيا كانت في الفاتح مف شير فيفري 
تزاؿ تابعة لمدينة بسكرة آنذاؾ ، كما أنو ذكر شيء مف قبيؿ اختصاصو ألا وىو المجاري التي 

المختمفة  عمى كثير مف الصدفيات المتنوعة والأسماؾ يحتويتخمقيا الودياف والطيي الكثير التي 
 1، وذكر الحمامات المتواجدة في بسكرة وتجاربو فييا '' 

وفي نياية ىذا نود أف ننبو أننا لـ نكثر مف نقؿ تجارب الرحالة الغربييف في الصحراء خوفا 
مف الإطالة ، لأنو ىناؾ رحلبت عديدة ومتنوعة صورت الصحراء تصويرا دقيقا تستحؽ أف تذكر 

 روعة تصويرىا الذي لا حدود لو .        وتترجـ وذلؾ بجماؿ وصفيا و 

 :الفضاء الصحراوي في كتابات الرحالة المستشرقيف  :ثالثا -
 :الصحراء في كتابات الفرنسية إليزابيلابرىاردت -1

حتى أصبحت  الصحراء تمؾ الكينونة الخصبة التي جذبت المستشرقيف أو عمماء المشرقيات
ىي واحدة مف  ''إليزابيلابرىاردت"مجالا خصبا لتأملبتيـ ودراساتيـ بؿ ورحلبتيـ الميدانية ، 

المستشرقيف التي كانت الصحراء مميمتيـ في كتاباتيـ السردية ، فكاف حضور الصحراء عندىا 
كثير مصدره عشؽ وفتوف ، وكيؼ لا وىي التي لطالما كانت شخصيتيا غير واضحة ويسودىا ال

مف الغموض .. ، فكتبت وتفننت وأبدعت عف نخيمنا عف كثباننا الرممية وعف عاداتنا وتقاليدنا 
وعف كؿ ما عرفتو مف صداقات وعداوات ومف خير وشر ومف ىزؿ ، كؿ ىذا نتج عنو نصوص 
سردية مشبعة بروح الصحراء ، نصوص جميمة أقؿ ما يمكف أف يقاؿ عنيا لوحات فنية رائعة بؿ 

تعتبر نفسيا جزءا مف ذاكرة الجزائر وقطعة مف  "اليزابيلابرىاردت"ة الجماؿ ، كانت في غاي
فسيفسائيا ، لكف كانت حوليا كثير مف الشكوؾ وكثير مف الجدؿ خاصة في تحركاتيا وعلبقاتيا 

                                     

.  38-35ينظر ، عبد القادر بومعزة ، بسكرة في عيوف الرحالة الغربييف ، الجزء الأوؿ ، ص   1 
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، لقد وجدت مف أرض الجزائر جنتيا فاعتنقت دينيا الحنيؼ .... ولـ تغفؿ أيضا عف معاناة 
 1راوي في ظؿ الاستعمار وما خمفو مف دمار وخراب وعاىات بشرية شنعاء.الانساف الصح

ما نستطيع أف نقولو أف إيزابيؿ كانت شخصية شاممة لكؿ مناحي الحياة مف مثؿ دروس 
الفروسية التي ساعدتيا عمى اختراؽ الصحراء ورماليا والتوغؿ في دروبيا الوعرة والتعامؿ مع 

يؿ العديد مف الأعماؿ منيا ما كاف مخطوطا ومنيا ما كاف منشورا ، تركت إيزاب2طبيعتيا القاسية 
في الجرائد والمجلبت ، ىذه الأعماؿ تعتبر وثائؽ شاىدة عمى فترة ميمة مف تاريخ الجزائر لعؿ 
أبرز ىذه الأعماؿ ما نستطيع أف نقولو أف إيزابيؿ كانت شخصية شاممة لكؿ مناحي الحياة مف 

عدتيا عمى اختراؽ الصحراء ورماليا والتوغؿ في دروبيا الوعرة مثؿ دروس الفروسية التي سا
والتعامؿ مع طبيعتيا القاسية ، تركت إيزابيؿ العديد مف الأعماؿ منيا ما كاف مخطوطا ومنيا ما 
كاف منشورا في الجرائد والمجلبت ، ىذه الأعماؿ تعتبر وثائؽ شاىدة عمى فترة ميمة مف تاريخ 

عماؿ كتابات عمى الرمؿ ، عودة إلى الجنوب والعدد مف القصص الجزائر لعؿ أبرز ىذه الأ
أشيرىا ياسمينة وقصص أخرى ، ىذه الأخيرة ىي مجموعة قصصية ذات طابع عربي اسلبمي 
افريقي تتميز ىذه المجموعة بجاذبيتيا وتأثيرىا الساحر في كؿ مف يفتح طيات صفحاتيا ، وذلؾ 

فرنسا ، روسيا ، الجزائر وصحرائيا وطريقة اسلبميا لكثرة مغامرات الكاتبة في رحلبتيا بيف 
 –النقيب  –ياسمينة  –نحيب الموز  –الغريمة :وزواجيا مف عربي مسمـ ، تضـ ىذه المجموعة 

اليد ، تشترؾ ىذه القصص في مواضع وتختمؼ في مواضع أخرى لكف القاسـ المشترؾ  –تعميث 
ي ومعاناتو ، وغالبا ما يبنى ىذا الرصد في فيما بينيـ ىو رصد حياة وعادات المجتمع الجزائر 

                                     
ينظر ، بشير خمؼ ، الجمالية المكانية في السرد القصصي لدى الكاتبة الادبية الرحالة ايزابيؿ ابراىاردت قصتا النقيب  1

 .02، ديسمبر ، ص  2013وتحت النير نموذجا ، 
،  390، العدد  2012ينظر ، أحمد مشاري العدواني ، ياسمينة وقصص أخرى ، المجمة الوطنية لمثقافة والفنوف ،  2

 18-17أكتوبر ، ص 
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كالتقاء حضارتيف مختمفتيف اسلبمية عربية وغربية ، مستعمِر ومستعمَر  :ثنائيات ضدية متعددة 
 .  1... الخ

  النقيب "ممخص قصة": 

تتحدث ىذه القصة عف شاب طبيب رمت بو الأقدار إلى صحراء الوادي مجندا في 
يحمؿ ىذا الشاب مف البراءة والطيبة ما يحمؿ وعمى الرغـ مف القوات العسكرية الفرنسية ، 

ذلؾ لـ يندمج مع زملبءه العسكرييف فيدخؿ في مغامرات عديدة ... ، كاف ىذا النقيب 
يتعاطؼ مع الأىالي والمرضى في تمؾ المنطقة الصحراوية لينتيي بو المطاؼ في علبقة 

 . 2عاطفية مع شابة أرممة

 :دوماس جوزيؼ نسي الصحراء في كتابات الفر  -2

أقؿ ما يمكف أف يقاؿ عف ىذا المستشرؽ أنو مبعوث بسياسي فرنسي أىدافو خفية تصب 
'' الصحراء الكبرى '' تناوؿ فيو  :كميا لصالح خدمة فرنسا الاستعمارية ، لو كتاب موسوـ بػ

تكمـ عمى الدليؿ أو الخبير الذي "مختمؼ المواضيع التي تخص المجتمع الجزائري الصحراوي ، 
توكمو لو ميمة قيادة القافمة فيكوف الأمر والنيي لو كموعد انطلبقيا أو توقفيا مثلب كما أنو يقوـ 

توخي الحذر وعدـ إشعاؿ النار تجنبا لمقطّاع، وتحدث في  :بإعطاء توصيات لأفراد القافمة مثؿ 
ـ الانساف العربي الذي لطالما عرؼ بو وبحسف كتابو الموسوـ بػ'' العادات والتقاليد '' عف كر 

ضيافتو ، بالإضافة إلى مراسـ الزواج وشرحيا بالتفصيؿ ورأي الديف في الطلبؽ وفي التعددية 
الزوجية ، والملبحظ مف ىذا الكتاب أنو تغمؿ في أواسط أىؿ الصحراء ونوّه إلى المرأة الصحراوية 

وكيؼ تتحمؿ أعباء التربية وأعباء الأعماؿ المنزلية  الأصيمة التي تصوف زوجيا وبيتيا في غيابو
فقد كانت تارة طباخة وتارة أخرى طبيبة إف لزـ الأمر .... ، غاص أيضا في الموروث الشعبي 

                                     

، صفحة الغلبؼ الخمفي لممجموعة القصصية  . أحمد مشاري العدواني ، ياسمينة وقصص أخرى المجمة الوطنية لمثقافة والفنوف 1 
 2 4ينظر ، بشير خمؼ ، الجمالية المكانية في السرد القصصي لدى الكاتبة الادبية الرحالة ايزابيؿ ابراىاردت ،  قصة النقيب ص
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مف ألبسة أىؿ القصور التي كانت تتميز بالبساطة وكانت عبارة عف عباءة مع سرواؿ ، أما 
لشاشية و البرنوس ، أما عف النساء فاقتصر لباسيف بالنسبة لمعرب فقد كانوا يمبسوف ما يسمى با

، تطرؽ أيضا إلى ذكر بعض  1عمى العباءة دوف حزاـ والحايؾ والخمخاف في الأرجؿ وغيره ...
الزوايا التي صادفتو في رحمتو كزاوية سيدي عبد القادر وسيدي محمد موؿ القندوز وأشار إلى 

الاستنجاد بأوليائيـ الصالحيف لتوفير الحماية ليـ أو  مدى ارتباط الناس بيا ارتباطا وثيقا وكيفية
طمب الشفاء مف الأسقاـ ، وكيؼ يستعمؿ العرب والزناتيوف وىـ البربر ما يسمى بالحروز أو 

 .الحجابات في العنؽ، حيث ذكّره ىذا الأمر بما كاف يفعمو الأوروبيوف في العصور الوسطى

تمؿ أف يكوف أصميـ مف جنس الأتراؾ لكنو في كتابو أف الطوارؽ يح '' دوماس ''يقوؿ 
تحفظ في الغوص في ىذا الجانب ، ويقوؿ أف العرب يعاممونيـ معاممة سيئة وأف ديانتيـ 
الإسلبمية ليس ليـ منيا سوى الاسـ فيضرب حوؿ ىذا العديد مف الأمثمة كانشغاليـ بالمبارزة 

بالطريقة الشرعية ... أما عف وترؾ فرائض الصلبة ، وأف ذبائحيـ تقطع رؤوسيـ بمد ذبحيـ 
الجانب الديني فإنو لـ يترؾ شيئا منو دوف تعمؽ ودوف دراسة وىذه الدراسة طالت حتى القبائؿ 
وشيوخيا وكيفية تأميف أسمحة القبيمة وكيفية تربية خيوليا ، وحتى لا ننسى الشعر وما أدراؾ ، 

القطر الجزائري بأكممو بغض فحتى الشعر كاف قد ترجـ العديد مف القصائد التي نظمت في 
 .2النظر عف المكاف والمجاؿ 

لـ ييمؿ شيئا مف حياة الجزائرييف بصفة عامة وأف دراستو كانت ميدانية  '' دوماس ''
 تشريحية تأويمية ناجحة بامتياز لمبيئة الاجتماعية لممجتمع الجزائري الصحراوي بصفة خاصة . 

                                     
ىرباشزاجية ، الصحراء الجزائرية في كتابات المستشرقيف الفرنسييف دوماس أنموذجا ، مجمة عصور الجديدة ، ينظر ،  1

  34-31ىػػ ، ص  1433،  ربيع  06، العدد  2012
 2  35ينظر ، ىرباشزاجية ، الصحراء الجزائرية في كتابات المستشرقيف الفرنسييف دوماس أنموذجا ، ص  
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           :عة القصصية فقرة " يستيؿ " بيا القاص " عبد الله كروـ " معنونة بػفي بداية المجمو 
في المغة ىو " جعؿ العنصر بؤرة الكلبـ ، أما في الاصطلبح فيعتبر            والتبئير:" تبئير" 

 1" زاوية الرؤية" أو وجية نظر الملبحظ "

تذكير النخؿ ، أو تمقيحو بغبار الطمع ،  :و"التبئير" في المناطؽ الصحراوية يقصد بو 
 وىذه العممية تؤدي إلى انتاج التمور . 

 :ممخص قصة " ماء مف دـ " :أولا  -
جسد عبد الله كروـ في ىذه القصة الجفاؼ الذي حؿّ بالفقارة الأمر الذي أدى إلى ضياع إرثيا 
الاقتصادي ومف ثّـ الثقافي ، عمى الرغـ مف كؿ التعب والجيود التي بذلت مف أجؿ قطرة الماء 

 ، فكاف المقابؿ دمو ، وىذا المقصود مف القصة .

 :" مزمار العتبة "  ممخص قصة:ثانيا -
ما يمكف أف نقولو عمى ىذه القصة ىو أف عبد الله كروـ وظؼ الفمكمور الشعبي وذلؾ مف خلبؿ 

 حكاية التنيسـ وقصة المزمار الذي وجد عمى عتبة القصر . 

 :" حائط رحمونةممخص قصة "  :الثاث -
ىو اسـ المجموعة أولا ، واسـ يحمؿ رمزية المكاف والتاريخ ، أما ثانيا فعبد الله كروـ جعؿ مف 
مضموف ىذه القصة يصب في قالب نص حواري بيف الكاتب وبيف مجموعة مف الأمكنة متعددة 
الدلالات ، كذلؾ اصطنع شخصية كانت متنقمة بيف أماكف عيش الانساف المحمي في تمؾ 

ماكف التي لطالما لازميا وتعب عمييا وعرؽ وقدـ ليا كؿ ما يجب تقديمو فمـ تبخؿ المنطقة ، الأ
 وبادلتو الخير الوفير وأمنت لو الغذاء ، فما كاف عميو إلا الاستقرار .عميو ىي بدورىا 

                                     
 .  79، الجزائر ، ص  2012،  01بشير خمؼ ، " مرايا " حديث في الثقافة والجماؿ والفنوف ، مديرية الثقافة ، ط 1
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حائط رحمونة رمز الفضاء الرحب ، مكاف السمر واتخاذ القرارات ، ذاكرة الأسرار والبوح بالأخبار 
ؿ عمى القارئ في الأخير ألـ وحسرة اختمجت نفسَ الكاتب عمى ذلؾ الحائط الذي كاف ، لا يغف

قد ىدـ وأقيـ مكانو حائط إسمنتي مصبوغ بالحمرة ، لـ يتكأ عميو أحد منذ أف أقيـ فكيؼ لا وىو 
 الغريب الغير مرغوب فيو ، والغائب الذي بغيابو غاب الأنس واليناء وتمدف الريؼ عمى قولو .

 :" الواحة المنسيةممخص قصة "  :رابعا -
جسدت فييا كؿ مظاىر البؤس والشفاء والحرماف التي كانت تعانيو القصور بأسمى العبارات 

 وأدؽ التفاصيؿ وبمغة جذابة . 

رغـ أف الأرض التي كانت تحت تمؾ القصور كانت أرض خيرات ومعادف ىي أرض بركة بكؿ 
ما تحممو الكممة مف معنى ، ولكف الإىماؿ قضى عمييا ورحؿ عمييا الكثيروف فباتت الواحة 

 فضاءًا أمنيا . 

 :" رقصة الشمسممخص قصة "  :خامسا -

نواف جمالا ، أما بعد فيذه القصة ىي يتخمؿ العنواف نوعا مف الاستعارة أضافت فوؽ جماؿ الع
استحضار لمفمكور الشعبي لتمؾ المنطقة ) أدرار( خلبؿ مناسبة المولد النبوي الشريؼ ، لا يخموا 
ىذا الاستحضار مف بعض الاختلبط في منظومة القيـ ، رقصة الشمس ىي عبارة كانت تطمؽ 

اء وأىؿ النية الصالحة والمحبة في ذلؾ اليوـ المشيود الذي يجمع لو الناس الطيبوف والفقر 
الصادقة ، إنو يوـ خير البرية محمد صمى الله عميو وسمـ ، فالكاتب ىنا أراد أف يقوؿ لنا أف 

 لعظمة ىذه الذكرى الكؿ يرقص حتى الشمس .  
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 فضاء العناويف وأبعادىا الدلالية :المبحث الأوؿ  -
 :دلالة العنواف الرئيسي -1
 :لغة  - أ

  :في المغة  "العنواف "العنواف ىو أوؿ العتبات التي تصادؼ القارئ وعميو فكممة 
إلى  -عنف–في حيف تذىب الأولى   –عنا -،  –عنف  :ترجع إلى مادتيف مختمفتيف ، ىما "

 "القصد "نجدىا تحيؿ إلى معاني  -عنا–، أما المادة الثانية  "الاعتراض "و "الظيور "معاني 
 "الوسـ  "وكلبىما تشتركاف في دلالتيما عمى المعنى ، كما تشتركاف في كؿ مف  "الإرادة "و 
 1"العنواف "، وىذا ىو الأساس المعجمي الذي اشتؽ منيا  "الأثر  "و

 :في الاصطلاح  - ب

 :2التعريفات وتنوعت ما بيف أف العنوافأما في الجانب الاصطلبحي فتعددت 

  . أوؿ لقاء مادي محسوس بيف القارئ والكاتب / أو لمقارئ بالكاتب 
 . رسالة النص الكبير تختزؿ في شكؿ عبارة أوؿ غير ذلؾ 
 .سمة الكتاب ووسمو وعلبمتو السيميائية 
 دخوؿ لافتة دلالية تحمؿ في طياتيا طاقات مكتنزة ، ومعبر أولي لابد مف عبوره ل

 عالـ النص . 

يقاؿ قديما الكتاب يقرأ مف عنوانو وىذا الأخير يدفع بؾ إلى إعادة شيء كنت قد قرأتو 
نو جزء مف ثقافتؾ ولكنو يغريؾ ليفجر فيؾ  مف قبؿ بمعنى آخر كاف مألوفا عندؾ ، بؿ وا 

 ":"جيرار جينيت"طاقات جديدة ، تأخذؾ إلى فعؿ القراءة مف ثـ إلى فعؿ التأويؿ ، يقوؿ 

                                     
 .  3139 :، ص  04 :ابف منظور ، لساف العرب، دار المعارؼ ، القاىرة ، د.ت ، المجمد 1
  32-31، ص  2001،  01عماف الأردف ،  الطبعة  ينظر ، بساـ موسى قطوس ، سيمياء العنواف ، وزارة الثقافة  ،2
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العنواف مثمو مثؿ النص ، بؿ إنو نص موازٍ ، إذف عمى القارئ أف يقرأ العنواف مف مستوييف 
 :، وىما 

  . أف ينظر إلى العنواف كونو بنية مستقمة ليا دلالة خاصة 
  1.تخطي الانتاجية الدلالية والتوجو إلى العمؿ 

حائط رحمونة  "، ومنو سنخص ما كنا قد ذكرناه سابقا عمى العنواف الذي بيف أيدينا
 . "لممبدع القاص عبد الله كروـ 

 :ودلالتو حائط رحمونة 

ورد ىذا العنواف في غلبؼ ذي الموف الترابي بمغة واضحة وبارزة بروز أشعة الشمس 
فوؽ كثباف الرمؿ في الصحراء ،  بموف أبيض الموف الذي يرمز إلى الضياء والنقاء كنقاء 

والملبحظ أف كروـ كاف قد سمى المجموعة  "أدرارولاية –توات  "الواحات في ىذه المنطقة 
تسمية الكؿ بالجزء ، وذلؾ لأنو اسـ نفس أحد  قصص المجموعة ، أما إذا أردنا الغوص في 

وذلؾ لأنيا تتميز  )حائط رحمونة(ثناياه التركيبية فنجده يأخذ مف الجممة الإسمية مقاما لو 
إلى المستوى المعجمي   -حائط رحمونة –العنواف بالثبات والديمومة ، وعند الانتقاؿ بيذا 

 :سنقوـ بتفصيؿ كؿ لفظة عمى حدا 

 )عمى وزف فاعؿ  (:حائط  -

 وجمعيا حوائط.  –كما ىو مألوؼ  –كممة مفردة تعني الجدار 

ولا يمكننا تحديد دلالة الحائط بشكؿ عاـ فذلؾ يعتمد عمى سياؽ استخدامو ومكاف 
و مجرد حائط عادي أـ يحمؿ رسومات أو نقوشا أو صورا وجوده وتصميمو وما إذا كاف ى

أو لوحات فنية ، أو رسائؿ أو ذكريات أو رموز أخرى ... ، فالحائط في الصحراء يمكف أف 

                                     
  36ينظر ، بساـ موسى قطوس ، سيميائية العنواف ، ص 1
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يكوف دلالة عمى الوجود البشري في المنطقة ، حيث يمكف استخداـ الحائط كوسيمة لإظيار 
ؼ الترابية ، ويمكف أيضا استخداـ الحائط وجود الناس أو الحماية مف الرياح القوية والعواص

كحاجز لتحديد الحدود بيف الأراضي والممتمكات أو كوسيمة لتحديد الاتجاىات والمواقع ، 
حيث يمكف استخداـ الحائط كعلبمة لمتوجيو في المناطؽ الصحراوية التي يصعب فييا تحديد 

البراؽ الذي يحد الحرـ القدسي  الاتجاىات بسيولة، وقد يكوف حائط ذا دلالة دينية مثؿ حائط
 مف الجية الغربية بفمسطيف الحبيبة . 

مشتقة مف الرحمة ، وىذه الرحمة ىي القاسـ المشترؾ الذي كاف موجود في  :رحمونة
قموب جميع مف كاف يقؼ عند ىذا الحائط ، فيذا المكاف بالنسبة ليـ كاف مكانا لمرحمة 

 وأوليـ كاف ىذا الكاتب المبدع .وتبادؿ الأخبار بمختمفيا وبوح الأسرار 

بقي أىميا يذكرونيا  "توات بمدينة أدرار الصحراوية "ىي امرأة مف منطقة  "رحمونة"و
 لعدة سنوات وتمت تسمية الحائط باسميا .

حائط  "ومف ىنا نستطيع أف نأخذ فكرة مسبقة عمى ىذه المجموعة مف ىذا العنواف 
أنو ليس مكاف جغرافي عادي بؿ تعدى حدود جغرافيتو إلى كونو ذاكرة تحفظ أسرار  "رحمونة

كؿ مف أراد البوح وكؿ مف أراد الشعور بالراحة النفسية أو الجسدية ، وما نلبحظو أيضا أف 
الكاتب اتخذ مف ىذا الحائط مصدر حنينو الذي عاد بو إلى أياـ طفولتو وشبابو ، في الوقت 

ف الكاتب إلى الجيؿ الحالي جيؿ الشباب الذي نسى وتخمى عف عاداتو نفسو ىو رسالة م
 وتقاليده وأعرافو وطقوسو ، بمعنى آخر نسى وتخمى عف ىويتو .

وأسفؿ كؿ عنواف قصة مف المجموعة نجد مقولة أو آية قرآنية أو حكمة اقتبسيا عبد 
ة حائط رحمونة الله كروـ ورسّميا عتبة نصية قبؿ الدخوؿ في غمار كؿ سرد ، وفي قص

وىو مف أعلبـ التصوؼ الإسلبمي والتي قد  "النفري"محمد بف عبد الجبارينجد مقولة 
 "ما أوسع الفكرة وأضيؽ العبارة":اقتبس عبد الله كروـ عبارتو التي قاؿ فييا 
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الذي لـ يكف يتوقع أف تمقى عبارتو شيرة وىي مف كتابو المعروؼ بالمواقؼ والنفري 
مف الإىماؿ ما ناؿ وىو ما يوازي الصيت والشيرة الواسعة التي ناليا  واسعة لأنو قد ناؿ

أيضا بعد ذلؾ وىو ما ينطبؽ أيضا عمى حائط رحمونة الذي كاف مرتعا ومجمسا لمجميع 
دوف استثناء رجالا كانوا أـ نساء ، ولكف بعد ىدمو واستبدالو بحائط اسمنتي أىممو الجميع 

 ونسيو تماما .  

وقد اشتممت المجموعة القصصية أيضا عمى سبع عناويف أخرى مركبة مف جمؿ 
اسمية فالكاتب أخذ منحى العنواف الرئيسي مع بقية عناويف المجموعة ، وقد اقتضت 

 :الضرورة عمى دراسة خمس قصص فقط وتأتي ىذه القصص عمى النحو الآتي 

 :"ماء مف دـ ":العنواف الفرعي الأوؿ  

الماء عنصر أساسي في تشكيؿ النص وأساس الحياة  :العنواف إلى أف تحيؿ دلالة ىذا 
أيضا وصعوبة السعي في الحصوؿ عميو في ىذه المنطقة الجافة القاحمة ، وقد يرمز إلى 
عديد الدلالات كالمطر أو الأنيار والودياف أو البئر التي تستخرج منيا قطرة الماء والتي 

، دمو الذي ترقرؽ في سبيؿ الحصوؿ عمى قطرة  ضحى مف أجميا الطبيب في ىذه القصة 
ماء قد حمؿ عدة أبعاد ودلالات فيو يرمز إلى التضحية والفداء التي قاـ بيا الطبيب مف 
أجؿ بعث الحياة مف جديد ، فالدـ يشير غالبا إلى التضحية والمقاومة والاستشياد وخير دليؿ 

أيضا رمز لمحياة فيو الطاقة والقوة  دماء شيداءنا الأبرار مف أجؿ جزائر مستقمة ، والدـ
الحيوية في كؿ الكائنات فيو تعبير عف الحياة النابضة ، ويشير لنا عنواف القصة عمى أنو 
مزيج مف ماء ودـ مف حياة وموت وأف الماء قد تشكؿ مف الدـ ، ىذه الثنائية الضدية مثمت 

ما شربوا مف الماء حادثة تضحية الطبيب التي جعمت مف سكاف القرية يستحضرونو كم
الطبيب التي ستبقى خالدة في القموب  ، وقد اشتمؿ واسترجعوا ذكريات اشتموا رائحة الدماء 

العنواف أيضا عمى مقولة تعود لمكاتب والروائي الفرنسي لجي دي موبساف الذي قاؿ فييا 



 الأبعاد الدلالية في الفضاء الصحراوي للمجموعة القصصية "حائط رحمونة" الفصل الأول

23 

الصحراوية ،  اليويةوىذه الجممة تحيمنا إلى "نحف جميعا في صحراء ما مف أحد يفيـ أحدا:"
 .  لكف الإنساف لـ يستسمـ لما وجده قدرا، فراح يبدع مستويات لمتعايش مع بيئتو

 :مزمار العتبة  :العنواف الفرعي الثاني  

المزمار كعنواف يمكف تفسيره إلى عديد الدلالات المختمفة ، فمف جية يمكف أف يحمؿ 
يا القوي والعذب ، فيو يرمز إلى دلالة الفف والموسيقى فيو آلة تعزؼ بالنفخ وتشتير بصوت

الجمالية الصوتية والراحة النفسية ، ومف جية أخرى يعتبر جزءا مف التراث الثقافي حيث 
يستخدـ في الاحتفالات التقميدية الشعبية ومف معاني المزمار أنو يدؿ عمى الميو والمعب تارة 

ثارة الفتف وبيف الناس تارة أخرى ، ويمكف أف يكوف نذير سو  ء لأف صاحبو سيموت وىذا ما وا 
حصؿ مع البدوي صاحب المزمار داخؿ القصة الذي ىاجمتو التنيسـ بكؿ قوة ، وقد ارتبط 
المزمار كعنواف بالعتبة التي اختارىا القاص كفاتحة ملبزمة لممزمار مشكلب بيا ثنائية ثانية 

مف المنزؿ أو  في مجموعتو القصصية ، والعتبة ىي حاجز غير أمني تجدىا عند أوؿ الباب
القصر... وعبورؾ مف خلبليا دوف استشارة يعني أنؾ قد ىدمت حاجز السترة والحياء فيي 
القطعة الممتصقة بعفة البيت فيي تشير إلى الاحتراـ ، وقد تشير أيضا إلى الحدود والانتقاؿ 
فيي تمثؿ حدودا أو فواصؿ بيف مكانيف أو حالتيف مختمفتيف فعند عبور العتبة يدخؿ 

لشخص إلى مجاؿ جديد أو يتغير وضعو أو حالتو ويمكف رؤية ذلؾ في العديد مف ا
المناسبات مثؿ الزواج ، حيث يعبر العروس والعريس العتبة للبنتقاؿ مف الحياة العزوبية إلى 
الحياة الزوجية ، وقد تجمب العتبة الحظ والبركة في بعض الثقافات التي يظف أف الناس أف 

مسيا يجمب ليـ الحظ والتوفيؽ ، وتشير العتبة في بعض المواقؼ إلى أنيا تقبيؿ العتبة أو ل
عقبة ( والتي يجب التغمب عمييا فقد يتـ اعتبارىا عمى أنيا  –عقبة بقمب التاء قافا ) عتبة 

علبمة لمرحمة صعب أو اختبار يتوج بنجاح أو رسوب ولنا في اختبار البكالوريا مثاؿ لأنو 
 نتقالا مف مرحمة التعميـ الثانوي إلى التعميـ العالي . يمثؿ عتبة لتلبميذه وا
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وتحت عنواف مزمار العتبة تجد آية قرآنية اقتبسيا عبد الله كروـ النمؿ ، قاؿ الله تعالى 
ذَا لَقَدْ وُعِدْنَا:" لِيفَ  نَحْفُ وَآبَاؤُنَا ىََٰ ذَا إِلاَّ أَسَاطِيرُ الْأَوَّ حيث تعتبر قصة  . 1مِف قَبْؿُ إِفْ ىََٰ

مزمار العتبة قصة أسطورية وعجائبية فييا مف السحر والأسطورة ما فييا ومف العجب 
والخياؿ أيضا ، فلب يفمح الساحر حيث أتى ، وتفسير ىذه الآية يعود إلى أف الأساطير 
الأوليف قد وعدوا الناس في كتبيـ بيوـ البعث أو إعادة الإحياء مف جديد ، ولكنيا حقيقة لـ 
يؤمنوا بيا ولـ يروا منيا شيئا وما ىي إلا كذب وبيتاف تداولوه بيف الأجياؿ ولا وجود لو 
إطلبقا وىذا ما أكده عبد الله كروـ في بداية القصة مخاطبا القارئ عمى أف الناس نياـ وأنني 

 ميووس بالكلبـ وأنيا قصة مف أحلبمو وخيالو الواسع . 

 :نسية الواحة الم :العنواف الفرعي الثالث  

وقد  "اختار عبد الله كروـ ثنائية رابعة في قصتو التالية المعنونة بػ "الواحة المنسية
استيميا بفضاء مكاني مفتوح لا حدود لو ، شاسع مميء بالحياة ومصدر لمماء رغـ أنو وسط 
صحراء جافة ، إنيا الواحة التي حممت في طياتيا رموزا ودلالات جعمت مف القاص يميزىا 

ىا مف الفضاءات والأمكنة ويتوجيا كعنواف لإحدى قصص مجموعتو ، فيي رمز عف غير 
لمحياة والخصوبة إذ تتواجد بيا النباتات الخضراء والأشجار وتوفر مصدرا لممياه العذبة مما 
يجذب الحيوانات والبشر لمعيش ، فمصطمح الواحة يمثؿ الوجود والازدىار حيث أصبحت 

د عمى أرض الواقع كالمحلبت مف دكاكيف وغيرىا التي تختار تمثؿ عنوانا سمسا ومريحا تجس
الواحة كاسـ لفضاءاتيا التجارية ، فيي أيضا ملبذ لمراحة واليدوء نظرا لجماليا الطبيعي 
واستقراراىا ، فيي توفر ظلب وبيئة ملبئمة لمتمتع باليدوء والسكينة والتأمؿ ، وقد جاور عبد 

وليذا دلالة واسعة وميمة عمى الإىماؿ الذي يؤدي إلى الله كروـ مصطمح الواحة بالنسياف 
اليلبؾ والفساد وقد ربط كروـ النسياف بالواحة ليؤكد لنا أف الإنساف استغلبلي ومصمحي ، 
فالواحة تموت بالنسياف وىذا ما حصؿ في القصة ، نتيجة إىماؿ أىؿ القرية مما يضيع 

                                     
  68الآية  سورة النمؿ ، 1
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والحيواف ، فالنسياف صفة وسموؾ غير  خيراتيا ويفسد منظرىا ويخرب المكاف ويقتؿ النبات
أخلبقي وغير مقبوؿ ينطوي عمى إلحاؽ الأذى بالآخريف أو الاستغلبؿ وقت الحاجة ونكراف 
الجميؿ وىذه رسالة أراد عبد الله كروـ إيصاليا مف خلبؿ عنواف قصتو الواحة المنسية أنو 

أف تبقى الحياة مستمرة في  وجب الاىتماـ بالبيئة وعدـ إىماليا ، وكؿ ما يساعد ويساىـ في
ىذه المنطقة الصعبة فإف لـ يتحمؿ كؿ منا مسؤوليتو فلب نبات ولا حيواف ولا إنساف سيستمر 

 نبضو مجددا.

 :رقصة الشمس  :العنواف الفرعي الرابع  

في القصة الثانية مف المجموعة القصصية استعمؿ عبد الله كروـ آلة موسيقية ألا وىي 
المزمار ، أما الآف فقط وظؼ طريقة التعبير عف ما يصدره المزمار مف مقطوعات موسيقية 
وألحاف كيؼ لا ونحف نتكمـ عف الرقص وىو تعبير عف مشاعر وأفكار عف طريؽ حركة 

رساؿ ر  سائؿ بطريقة غير مباشرة كما يعتبر وسيمة تواصؿ وتفاعؿ مع الجسـ مع الإيقاع وا 
أفراد المجتمع وغالبا ما يرتبط الرقص بالفرح والمناسبات فيو يعزز الروح المجتمعية 
والتفاعميف بيف الجميع ، وىذا ما أكده عبد الله كروـ في ىذه القصة عندما قاؿ أف الرقص 

الشمس فيي تعد مصدر لمحياة والطاقة ىذا  ىو استحضار لمفمكمور الشعبي أما عف دلالة
مف جانب ، ومف جانب آخر ىي الآلية كما نراىا عند الينود الذيف جسدوىا وكأنيا روح 

وارتباطيا بالرقصة في قصتنا ىي تعبير عف ثقافة منطقة توات  مييبة تحمؿ الحكمة والقوة
وىي تعبير يتمثؿ في  بالاحتفاء بالمولد النبوي الشريؼ مف خلبؿ رقصة الشمس الشييرة

 رقص كؿ الكائنات الحية في ىذه الذكرى العظيمة حتى الشمس كذلؾ . 

وفي أسفؿ العنواف كتب عبد الله كروـ عتبة نصية وىي عبارة لمفيمسوؼ المتصوؼ 
أي اف الإنساف أصبح "إف الإنساف أشكؿ عميو الإنساف  :"المدعو التوحيدي يقوؿ فييا
، فيو يستطيع أف يفسر أي شيء إلا نفسو  يمو ونحمؿ تصرفاتومشكمة بالنسبة لنا، كيؼ نف

 . 
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 الدلالية  اوأبعادى ماكففضاء الأ :المبحث الثاني  -

،  إف الفضاء مف المصطمحات النقدية التي دخمت عمـ الدراسات و البحوث حديثا
أو  ينيض عميو المتف الروائي او يمثؿ عنصرا فنيا و جماليا ميم ،وفرضت نفسيا بقوة

الفضاء ىو الوعاء والمحيط الذي تتضمنو الأماكف وتدور فيو الأحداث ، حيث القصصي ، ف
يمكف أف يشمؿ البيئة الجغرافية والزمانية التي يحدث فييا النص والتي تسيـ في تشكيؿ 

 معاني النص والشخصيات وأحداث القصة .

انسجامو وتماسكو  ومف ىنا تأتي أىمية الفضاء البالغة كونو يضمف لمعالـ القصصي
ويساىـ بدوره في تشكيؿ بنية متوازنة وىي القصة ، وىذا ما نراه ضمف المجموعة القصصية 

 مف خلبؿ فضاءاتيا الجغرافية الواردة . "حائط رحمونة"

حيث نُظر إليو في السابؽ عمى أنو ،  يعتبر المكاف مف المكونات الأساسية لمفضاء
مجرد خمفية للؤحداث والشخصيات ، ويمكف أف نقوؿ أف الدراسات الحديثة بدأت تفيمو عمى 

منو تنطمؽ و في بنائيا وتركيبيا،  عاؿيقوـ بدور فأنو كباقي العناصر الأخرى لمقصة 
  »1فالفضاء بحاجة عمى الدواـ لممكا «. والأحداث وفيو تسير الشّخصيات

يتّسع الفضاء ليشمؿ العلبقات المكانية أو العلبقات بيف الأمكنة والشّخصيات و 
فالفضاء ليس فقط المكاف الذي تجري فيو المغامرة المحكية، ولكف أيضاأحد  «والأحداث

ف الفضاء أوسع مف المكاف وأشمؿ، إنّو إ، 2»العناصر الفاعمة في تمؾ المغامرة نفسيا
ا الحركة القصصية المتمثمّة في سيرورة الحكي، تمؾ التي مجموع الأمكنة التي تقوـ عميي

وبطريقة ضمنية مع كؿّ حركة تمتصويرىا بشكؿ مباشر، أو تمؾ التي تدرؾ بالضرورة 
 :وتنقسـ الأمكنة عادة إلى قسميف .ةحكائي

                                     
 42،ص  2000،بيروت  1حسف نجمي، شعرية الفضاء السردي، المركز الثقافي العربي، ط ينظر ،  1
 28،ص  1990،بيروت  1العربي، ط حسف بحراوي، بنية الشّكؿ الروائي، المركز الثقّافي 2
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 :الفضاءات المغمقة  :أولا -

، فالأمكنة المغمقة  تفصميا عف العالـ تيميا حدودمنغمقةال المساحةيمثؿ الفضاء المغمق
 ضرورياتو. ىذه الأماكف لو وظيفتو ودوره حسب مرتبطة بالإنساف وبحاجياتو وكؿ نوع مف 

 :فضاء البئر  - أ

 الأرضيعتبر البئر مف الفضاءات المغمقة، وكما ىو معروؼ أف البئر حفرة عميقة في 
وتستخدـ الآبار في الزراعة والري والشرب والصناعة والعديد مف  يستخرج منيا الماء

الأغراض ، وقد كانت الآبار موجودة منذ العصور القديمة ولا تزاؿ حتى يومنا ىذا ، وقد قاـ 
''حيث قاؿ  '' ماء مف دـبرسـ البئر في قصتو الأولى وىي       ''عبد الله كروـ  "القاص 

أف يزيدا مف منسوب ماء الأشياخ.... مىالكتاب وأماـ وكاف الصديقاف قد تعاىدا ع: "
لقمة الماء في  فنظرا، الصحراوي لممكاف  رمزايشكؿ البئر ،  1"  الفقارة بحفر بئر جديدة

الحياة في ذلؾ المكاف  ونبض فإف البئر تصبح المكاف الوحيد الذي يممؾ سر الصحراء
 .  الموحش

سبب وفاة بطؿ القصة الطبيب في  بالمشؤومةلأنيانجد أف القاص قد وصؼ البئر 
وعند منتصؼ البئر، حدث أف انقمب السطؿ، وانزلؽ ... :عند قولو  ماء مف دـ '' ''قصة

 2"والفيض والحناف بالأمؿليستقر في ذلؾ القمب المميء ، الفأس الحاد وتدحرج في البئر
حرقة عمى حالة الواحة، عمى  ىكذا كاف ىذا المكاف سبب وفاة  الطبيب ، القمب الذي خفؽو 

 .، والحيواف، والشجر، والحجر، وعمى كؿ شيء في الواحةالإنساف

لمبئر دلالات مختمفة ومتضادة فيو سر الحياة ورمزىا لأنو يعتبر مصدرا لممياه و 
الحيوية التي تحتاجيا الكائنات الحية ودلالة عمى النمو والاستمرارية ، وىو رمز لموحدة 

                                     
، حائط رحمونة، ص 1  24عبد الله كروـ
  26المصدر نفسو ، ص 2
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والعزلة حيث يمكف أف يكوف مكانا مظمما ومعزولا وشدة السواد الذي بداخمو وىذه الدلالة 
تحيمنا إلى ما حدث مع سيدنا يوسؼ عميو السلبـ لما ألقي في الجب مف قِبؿ إخوتو حيث 

قافمة تسير جمس داخمو معزولا عف الحياة وحيدا منتظرا الفرج داخؿ البئر المظمـ حتى أتت 
فنزلت قريبًا مف البئر الذي رُميَ بو يوسؼ بعد أف تاىت في  ''مصر''باتجاه  ''مديف''مف 

ا وىناؾ قد تمكف وتشبث بي عميو السلبـ يوسؼسيدنا مسكيا أطريقيافممّا ألقوا الدلو في البئر 
مف الخروج ، ويعتبر أيضا رمزا لمخطر وبؤرة لمموت أو الاحداث المترتبة عمى النزوؿ إليو 

أو يعتبر البئر رمزا لمرغبة والطموح  " ماء مف دـ "في قصة  ''الطبيب'' كما ىو الحاؿ مع
حيث يعبر عف رغبة الشخصية أو الإنساف بشكؿ عاـ في الوصوؿ إلى مكاف ما أو 
الحصوؿ عمى شيء ما بسبب صعوبة النزوؿ إليو والصعود منو إلى بر الأماف فيضرب بو 

 المثؿ عمى التحدي والمثابرة  . 

 :المائي  فضاء الحوض  - ب

 لأنو عبارة عف مكاف مخصص  المغمقة، الأماكفيعتبر الحوض المائي أيضا مف 

لتخزيف المياه واستعماليا وقت الحاجة ، فالحوض المائي مصدر لمحياة والنمو التجدد 
، ورمز لمبداية الجديدة والنيوض مف الأزمات والمحف ، حيث يمثؿ المياه النظيفة والنقية فيو 
منبع لمقرية إذ يسقى بو الزرع وتعيش بو كؿ الكائنات يقوؿ " القاص عبد الله كروـ '' في 

توقؼ الطبيب عند الحوض المائي ىنيية بعد الشروؽ، وعيناه " :اء مف دـ '''' مقصة 
المتناقص ، وسمع نقيؽ ضفدعة عجوز ، كأنيا تشكو مخاطر  مستمرتاف في أثر الماء

، ففيي ىذا المقطع مف القصة يشكو الطبيب مف ظاىرة الجفاؼ ونقص الماء  1الجفاؼ ..."
 جديدة .  مف الحوض المائي وأنيـ عمى أبواب أزمة

                                     
، حائط رحمونة ، ص  1  23عبد الله كروـ
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يمكف أف يحمؿ الحوض المائي دلالات مختمفة في الأدب والفف القصصي فيو وكما 
ذكرنا رمز لمحياة والانتعاش والنمو والتجديد ويمكف أف يمثؿ الأمؿ والخلبص ، خاصة عندما 
يعاني المجتمع مف الجفاؼ أو الفقر أو الأزمات ، وفي بعض الأحياف يمكف أف يمثؿ 

وت والدمار ، خاصة إذا كاف مموثا أو مجففا بسبب النشاط البشري الغير الحوض المائي الم
مسؤوؿ ، أما عمى مستوى الشخصيات يمكف أف يكوف مكانا لمتفكير والانعزاؿ والتأمؿ كما 

 أنو مكاف لمقاء والتواصؿ والتفاعؿ بيف الشخصيات المختمفة في القصة .

 :)المسكف الصحراوي (البيت الصحراوي  - ج

، والمنزؿ في ىذه المجموعة ذكر في  والاستقرار مغمؽ يتخذه الأفراد للئقامةىو مكاف 
 :العديد مف المواضع ، نذكر منيا ما يمي 

وأنا فوؽ سطح منزلنا في ليالي  :"ماء مف دـ يقوؿ الكاتب  :في القصة الأولى  -
 1"الصيؼ

 .. 2"قاصدا خّـ منزلنا"- 

ذا أردنا الغوص في أ عماؽ المنزؿ الصحراوي وبالتحديد وغيرىا مف المواضع ، وا 
سواء كاف تقميدي أو حديث "المنزؿ الأدراري ، فستكوف البداية مف الواجية الخارجية لممنزؿ 

ىي أوؿ انطباع يأخذه الرأي ، ثـ نجد الجدراف التي يغمب عمييا الموف الأحمر نظرا لممادة 
،  3"البناءات الطينية اليشة :"عبد الله كروـ الأولية التي تشيد بيا وىي الطيف ، يقوؿ

والطيف يعتبر رمز اليوية العمرانية المرتبطة بخصائص المكاف المادية والمكانية لممنطقة ، 
وغالبا لأف الموف الأحمر يعمؿ عمى امتصاص الحرارة وصد أشعة الشمس ، بعدىا تأتي 

التطور دخؿ  الأبواب وتكوف مصنوعة مف خشب وخيوط متينة مف الحمفاء والجمود ، أما مع
                                     

 18، ص  المصدر نفسو1
  20المصدر نفسو ، ص 2
 35، ص المصدر نفسو 3
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، وىذه الأبواب تأتي منخفضة عف سطح  يكبيرالحديد في التصنيع وأصبح فيو جزء من
عبد  الأرض ، بحيث أف الداخؿ لممنزؿ يضطر إلى النزوؿ بدرجة لدخوؿ ذلؾ المنزؿ يقوؿ

انحف طوعا أو كرىا لقبة ولي صالح جذب إليو العرب والعجـ "–:في ىذا السياؽ  الله كروـ
 :ىذا لعدة فرضيات مف أبرزىا  ويرجع 1"...

قد تكوف مف أجؿ المرأة الحامؿ ، لأنيا لا تستطيع صعود المرتفعات ولذلؾ  -
 .ولممحافظة عمى الجنيف في اعتقادىـ تـ وضع الأبواب منخفضة عمى سطح الأرض

وقد تكوف منخفضة عمى سطح الأرض لتجنب دخوؿ الرماؿ ، كوف المنطقة رممية  -
أماـ المنازؿ تصبح مرتفعة عمى سطح الأرض وقد تكوف ىذه  بامتياز ولكثرة الرماؿ

 الفرضية ىي الأقرب ، ثـ بعد ىذا تأتي الواجية الداخمية لممنزؿ الصحراوي .

 :غرفة الضيوؼ -د

ىي مكاف مغمؽ يكوف داخؿ المنزؿ ، يستقبؿ فييا الزائريف بحيث يقدـ ليـ الطعاـ  
وكؿ ما يمزميـ وىذه لا تكوف موجودة عند عامة الناس ، فقط عند ميسوري الحاؿ ، يقوؿ 

لا تبحث عف مطعـ أو مقيى إنؾ لف تجدىما ، لا  :"عبد الله كروـ في قصة حائط رحمونة
لقيوة خفيفة أو مركزة في بيوت طلاب العافية والطيبيف  تخؼ مسبغة أو دوخة احتياج

بالجبمة غرؼ لمضيوؼ ، حصريا لممسافر والغريب وابف السبيؿ ،الطعاـ لوجو الله لا جزاء 
ويكوف موضع ىذه الغرفة بالقرب مف الباب الرئيسي ، وذلؾ حفاظا عمى  2"ولا شكورا

وفيـ أماـ منازليـ أو في المسجد . ، أما عامة الناس فيستقبموف ضي 3خصوصية أىؿ المنزؿ
وفي الأخير يمكف أف نقوؿ أف جميع المنازؿ التقميدية في أقاليـ ولاية أدرار تتشابو إلى حد 

                                     
 34عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص 1
  35المصدر نفسو ،  ص 2
عمارة المنزؿ التقميدي بمدينة أدرار بيف وظيفة التصميـ والحفاظ عمى اليوية ،  باشيخ ، أمينة بمبشير ، ينظر ، أسماء 3
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وى إما الطيف أو نوعية كبير في تصميميا ومواد بنائيا ، أما الاختلبؼ فيكوف عمى مست
 . 1"الحجارة

  الفضاءات المفتوحة  :ثانيا: 

مساحة خارجية واسعة  أنوأي ، يمثؿ الفضاء المفتوح مساحة غير محصورة بحواجز 
، وغير محدودة، ولا توجد بيا حواجز ضيقة أو محدودة تحدد حركة الأفراد أو تقيد حركتيـ

وىو الفضاء الذي يمتد بو القاص لمخروج إلى الطبيعة الواسعة، ففضاء الطبيعة الذي تتحرؾ 
 والانطلبؽ.والحركة والتوسع  الآخريفيقة التواصؿ مع فيو الشخصيات يمثؿ حق

عديد  ''القاص عبد الله كروـ''ذكر ''حائط رحمونة ''وفي مجموعتنا القصصية 
 :وىي كالآتي ماكف المفتوحة نتناوؿ أبرزىا الأ

 :فضاء الصحراء - أ

الصحراء ىي منطقة ذات تضاريس جافة وصحراوية، وتتميز بندرة الأمطار والنباتات 
ظيرت  الجافة وقدوالحيوانات، ويغمب عمييا الرماؿ والصخور والتلبؿ الرممية والأودية 

الصحراء كمكاف ميـ في الأدب العربي القديـ والمعاصر، حيث تـ استخداميا كمصدر 
 .اةوالتحديات التي يمكف أف يواجييا الإنساف في الحي للئلياـ والتعبير عف الصعوبات

ومف بيف أفضؿ الكتاب الذيف تطرقوا إلى موضوع الصحراء وأبدعوا فيو أجمؿ إبداع 
القاص عبد "وقدموا فيو صورا فنية جمالية حوليا ، ووظفوىا أحسف توظيؼ في كتاباتيـ نجد 

" بالقصة التي حممت عنواف " رحمونةحائط " الذي استيؿ مجموعتو القصصية "الله كروـ
" وىو كاتب لجي دي موبساف" والجممة التي كتبت أسفؿ ىذا العنواف ىي مقولة " ماء مف دـ

                                     
، عمى اليوية   وظيفة التصميـ والحفاظعمارة المنزؿ التقميدي بمدينة أدرار بيف ينظر ، أسماء باشيخ ، أمينة بمبشير ، 1
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وجممة  “،  1 "نحف جميعا مف صحراء ما مف أحد يفيـ أحدايقوؿ فييا : " روائي فرنسي 
اليوية ، ىذه الجممة تحيؿ عمى ”...في البدء كاف الماء: “"ماء مف دـ"في قصة  البداية

، لكف الإنساف لـ يستسمـ لما وجده قدرا، فراح يبدع مستويات لمتعايش مع بيئتو، الصحراوية
سر  :"يقوؿ  الله كروـ كيوية وخصوصية لممكاف الذي يعرفو جيدا عبد” الفقارة“فأوجد 

ولعبة اليوية ىي التي تنتج عناصر  2"استمرار الإنساف عمى أديميا ماء الفقارات
الخصوصية النصية لدى القاص وتفتح النص عمى ما يمكف أف يدمج ضمف السياحة 

في و الكاتب "الثقافية، بحيث يوظؼ القاص مشتملبت المكاف كدلالة عمى خصوصية النص
بعض العناصر التي تحيط  خلبؿمف  ابؿ يشير إليي اباسمي الصحراءيذكر  الأحيانلببعض 

 :3ا وذلؾ مف خلبؿ المقاطع التاليةبي

، اكتسبوا مف نخمة الواحات معاني راثةيتناسؿ عمى حاضنة الرمؿ طيبوف بالو " -
 "...الوجود

 في البدء كاف الماء " -
 4 "وأرض الظمأ والقحط تغازؿ ريح المطر " -

 صحراء . الحقوؿ الدلاليةلمالواحة مف و تجدر الإشارة إلى أف الرمؿ 

عبد الله  الصحراء بكؿ ثقميا ورحابتيا كانت المادة الدسمة التي بنى عمييا القاص إف
، فالصحراء شاسعة  في مدينة أدرار الأولىنشأتو  ىويةكتابتو عف بيئتو التي تشكؿ  كروـ

وتمتاز باليدوء بسبب قمة السكاف والحركة فييا وىذا ما نراه في ىذا المقطع مف المجموعة 

                                     
، حائط حمونة، ص 1  17عبد الله كروـ
 17، ص  المصدر نفسو ينظر ، 2
لعبد الله كروـ ، ” حائط رحمونة“ينظر ، عبد الحفيظ بف جمولي ، نص الكشؼ وترسيـ المكاف في المجموعة القصصية  3
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، الأجواءالرمؿ الظمآف يشرب الصخب والضجيج، ينشر الصمت رىيبا في '' :القصصية 
وأيضا صرح الكتابة بمفظة " الصحراء"  1"ويتعشؽ النخؿ لجماليوسحره فيتخذه رفيقا أبديا

  "موديا"ويعربد في سماء متربة محشوة بغازات نووية منبعثة مف  '' :كمكاف قائلب 
، وىي دلالة عمى  بيا الأجواء"ؿ البيض سمموا بصحراء رقاف . تمؾ لوثة مف لوثات الرجا

التجارب النووية للبستعمار الفرنسي الغاشـ في صحراء أدرار والتي بقي يعاني مف آثارىا 
الانساف والحيواف والشجر والحجر وىاتو المعاناة التي ستبقى متوارثة عبر الأجياؿ وستتناقؿ 

 لوحشي المدمر . أيضا قصة ىذا المكاف الذي قاوـ ضد ىذا اليجوـ ا

 :فضاء الواحة  -ب

الواحة الصحراوية ىي منطقة خصبة صغيرة مفتوحة تقع داخؿ الصحراء وتتميز بوجود 
، فتعتبر الواحات ملبذا لمحيوانات  –بفعؿ الانساف  –مصدر مائي طبيعي أو اصطناعي 

والنباتات والبشر في ىذه المناطؽ الجافة والقاحمة ، بحيث تكوف ليـ مصدرا لممياه والغذاء ، 
تتميز الواحة الصحراوية بأبعادىا الدلالية المتعددة فيي تعبر عف الاستدامة البيئية والزراعية 

فمف      .             والثقافية والبدوية وكذلؾ السياحية الاستكشافية
الناحية الزراعية ، تعد منطقة زراعية بامتياز حيث يتـ زراعة الفواكو والخضروات الخاصة 
بالمنطقة وكذلؾ النباتات الطبية والتوابؿ والنباتات الصحراوية الأخرى ، فيستفيد منيا 

احية الثقافية ، أما مف الن تكوف بالنسبة ليـ دخؿ إضافي ،المجتمع المحمي ومف محاصيميا و 
فتعد موروثا حضاريا ىاما لمثقافة البدوية بالمنطقة وتقاليدىا وتراثيا الشعبي ، فيي تشكؿ 
مواقع تاريخية وأثرية تحتضف مختمؼ الميرجانات الفنية والثقافية التي تعكس مف خلبليا 

 ثقافة المجتمع المحمي .

                                     
 27، ص عبد الله كروـ ، حائط رحمونة1
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ا حيث يتمتع كؿ مف زارىا يمً ومف الناحية السياسية ، تكمف في كونيا مقصدا سياحيا م
بالاسترخاء والتمتع بالطبيعة الخلببة والتعرؼ عمى فضاءات ىذه المنطقة الصحراوية ، فيي 

 . وبقاءه  سر وجود الإنساف الصحراوي

ونستطيع أف نقوؿ أف فضاء الواحة كاف في الصدارة في ىذه المجموعة بحيث ذكرىا 
تارة تكوف تمؾ الأرض الخضراء التي تحمؿ كؿ القاص عبد الله كروـ بوجييف مختمفيف ، ف

معاني الوجود وتارة أخرى تكوف أرضا يابسة مترامية الأطراؼ ، الأرض التي ضاقت عمى 
أىميا بما رحبت ، وأصبح جريدىا يابسا ، يقوؿ الراوي واصفا إياىا في قصة حائط 

وعشؽ الضيافة وأنت تسير اكتحؿ بواحة خضراء يحييؾ سعؼ نخميا تحية الكرـ :"رحمونة
يتناسؿ عمى حاضنة الرمؿ طيبوف بالوراثة ، اكتسبوا  :"، وفي قصة ماء مف دـ ، يقوؿ  "1

توجو تمقاء الواحة  :"، ويقوؿ أيضا في نفس القصة 2"مف نخمة الواحات معاني الوجود 
التي كانت خضراء ... يلاحؽ أطرافيا ، ويتشوؼ جريدىا اليابس ... ، ويعربد في سماء 

 . 3"متربة محشوة بغازات نووية ...

 :فضاء حائط رحمونة - ج

ىذا الفضاء أساس ومركز المجموعة القصصية ، لأنو مسرح الأحداث باختلبفيا  يعتبر
ت أسرار كؿ مف أراد البوح لو ، ىو جدار سامؽ في وتنوعيا ، ىو تمؾ الذاكرة التي حفظ

والحمائـ وكؿ أنواع الطيور ، جمع  الزراريراليواء ، يعانؽ السماء بفجة في أعلبه ، تسكنو 
ىذا الحائط بيف حكايات الزمف الحمو والمر في آف واحد ، كاف مكاف لعب الأطفاؿ وحمبة 

والضحؾ ، كاف متكأ البرّاح بصوتو  مصارعة لمكبار ... ، كاف ىو مجمس الناس لمفكاىة
الجوىري وىو يسترسؿ ويعدد ممنوعات المجمس البمدي أو جماعة الحي ، يقوؿ الكاتب أف 

                                     
، حائط  1  35حمونة، ص ر عبد الله كروـ
 17، ص  المصدر نفسو2
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ىذا الحائط كاف شاىدا عمى زمف الصوت الواحد والبرنامج الأوحد والحزب الفريد الذي ولد 
وت المرضي عنو وولد ، وأماميـ ممئت الصناديؽ بالأوراؽ وأحضرت الظروؼ مغمورة بالص

انطمؽ الطبيب ومرّ عمى جمع مف الناس :"... ، يقوؿ الراوي في العديد مف المواضع 
 "1يتفاكيوف تحت حائط رحمونة

 2"ىا أنت وجو لوجو أماـ حائط رحمونة جدار قديـ سامؽ في اليواء ... "-

الأطفاؿ ىنا لعبوا ، ونطوا وترافعوا في السماء وتقارعت العصي بالعصي ،  " -
 .3"واشتبكت الأجساد بالأجساد ...

ىذا الجدار متكأ البراح ولد مبارؾ بصوتو الجوىري ، يستند عميو بيده اليمنى ،  " -
 4"ويضع قدمو اليسرى عمى ساقو اليمنى ...

دـ طويلب ، فكانت الفاجعة في النياية وىي ولكف في النياية ، ىذا الجدار لـ ي     
 سقوط الجدار الطيني ، وحؿ محمو جدار اسمنتي ، ومع سقوطو وزوالو زالت جميع النعـ  .

 :فضاء الأزقة  -د

ج . زقاؽ ، وىي مسارات أو طرؽ صغيرة تمتد في الصحراء بيف الكثباف الرممية أو 
قبؿ البدو والرحالة لمتنقؿ في المناطؽ المباني الطينية والبيوت والتي تستخدـ عادة مف 

الصحراوية ، وعادة ما تكوف ليا دلالات تاريخية بحيث تشير إلى المسارات التي استخدميا 
القدماء في تجاراتيـ وتنقلبتيـ في تمؾ المناطؽ ، وبالتالي تعتبر جزءا مف التراث الثقافي 

وتكوف ىذه "ات وحتى الطيور ... ، والتاريخي ليا ، كذلؾ تستعمؿ ىذه الأزقة لحركة الحيوان
الأزقة إما نافذة أو غير نافذة ، ذات تغطية تحمؿ العديد مف الدلالات ، إما لموقاية مف أشعة 

                                     
، حائط 1  24حمونة، ص ر عبد الله كروـ
  37المصدر نفسو ، ص 2
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الشمس أو لمرور النسوة مف بيت إلى آخر دوف تغطية أو حجاب ، كما أنو يستعمؿ قديما 
الموجودة  "بالساباطات"بييا لمنوـ والراحة مف طرؼ الرجاؿ أياـ الحر الشديد ، يكوف شكمو ش

في القرى المغربية القديمة ، يربط الزقاؽ المباني ببعضيا البعض لتكوف كتمة واحدة ، فيتكأ 
 :، وذكر الزقاؽ في ىذه المجموعة القصصية عمى النحو التالي  1"كؿ مبنى عمى الآخر

 2''الخربة"فقد جاورنا في زقاؽ:"يقوؿ القاص عبد الله كروـ في قصة ماء مف دـ  -

انس الضجيج وادفنو في أزقة ضيقة ترافقؾ :"وقاؿ أيضا في قصة حائط رحمونة -
 3"الأعمدة الممتدة سماءً ...

نستخمص في الأخير أف الفضاءات المفتوحة جاءت أكثر مف الفضاءات المغمقة في 
اليدوء ىذه المجموعة ، وىذا الأمر طبيعي فالإنساف الصحراوي يميؿ إلى الانفتاح والحرية و 

والراحة ، وأيضا نلبحظ أف الكاتب كاف يدعو في جميع قصصو إلى التمسؾ بالمكاف 
 .واحتضانو بكؿ حالاتو فيو رمز اليوية وسبب البقاء

ولكنيا ساىمت في إثرائو  تحدث فاعمية في السرد دونأفوقد ذكر السارد بعض الاماكف 
 :مف الناحية الجغرافية ليذه المناطؽ ونذكر منيا 

 المحجر ىو مكاف يحفره الإنساف بغرض استخراج مواد طبيعية  :محاجر تازولت
باطنية ، وفي أدرار لدينا محاجر تازولت التي ىي مصدر ازعاج لقاطني المنطقة بسبب 
الغبار الكبير والضجيج الصاخب وآلاؼ الضحايا كؿ عاـ ، ىذا وغالبا ما تجد سكاف 

لما لو مف أضرار جسيمة عمى  ة أخرىتازورت يحتجوف ويرفضوف عودتو لمعمؿ مر 
 الإنساف . 

                                     
الصديؽ ، فاتحي عبد النبي ، النمط المعماري لممدينة الصحراوية ووظائفو الاجتماعية ، مجمة العموـ  ينظر ، ثياقة 1

  116الإنسانية والاجتماعية ، جامعة تيارت ، جامعة أدرار ، ص 
 18 :عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  2
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 فإنؾ ستتذكر التجارب النووية للبستعمار الفرنسي  "رقاف"عندما تذكر  :صحراء رقاف
والتي لا تزاؿ مخمفاتو ليومنا ىذا والتي يعاني منيا ساكنة الغاشـ في ىذه المنطقة 

 المنطقة كؿ يوـ . 
 تصنيؼ الولايات حسب التنظيـ وؿ في وىي ولاية جزائرية تحمؿ الترقيـ الأ :أدرار

، وىي ثاني أكبر ولاية بالوطف مساحة بعد تمنراست ، وىي المنطقة  الإداري الجزائري
 التي جرت معظـ أحداث المجموعة القصصية حائط رحمونة . 

 الجزائرية،  أحد قصور بمدية تامست الواقعة ضمف دائرة فنوغيؿ بولاية أدرار:تماسخت
، حيث يتواجد ىناؾ قصر تماسخت الأثري الذي كـ 5يبعد عف مقر البمدية بمسافة 

يعبر عف نموذج متكامؿ مف نمط القصور الطينية الصحراويةبما يتميز بو مف شكؿ  
 .بالقلبع ذات الأسوارالعالية المشيدة مف الحجارةدائري
 فضاء الشخصيات وأبعادىا الدلالية  :المبحث الثالث  -

تعتبر العلبقة بيف الفضاء والشخصية علبقة تكاممية ، فكؿ عنصر يكمؿ الآخر فبدوف 
الشخصية لا يمكف أف يتجسد الفضاء داخؿ الحدث القصصي والعكس صحيح فمف خلبؿ 

 ناءالاستغيمكف لا ذات طابع جمالي وفني وكذا معرفي و تشكؿ علبقة منسجمة  تتجانسيما 
 حيث لا يقوـ الحدث إلا بيا البنية القصصية، فالشخصية مكوف أساسي في  عف أحدىما

 ا.وعميي

 :تعريؼ الشخصية لغة واصطلاحا :أولا  -

 :لغة  - أ

 :مايمي ''ش خ ص''منظور في مادة  لابفجاء في معجـ العرب 
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وغيره مذكر والجمع أشخاص وشخوص شخاص،  الإنسافالشخص جماعة شخص "
رأيت  شيءأشخاص وكؿ  لاثةوغيره تراه مف بعيد وتقوؿ ث الإنسافوالشخص: سواء 

 1"جسمانو فقد رأيت شخصو
 :اصطلاحا  - ب

نظرا لمتطورات التي شيدتيا الساحة الأدبية حيث حاوؿ الكثير مف النقاد والدارسيف 
فالشخصية ىي القطب الذي » رح مف التفصيؿ والش ءبشيتناوؿ ىذا الموضوع 

، فيي الركيزة الأساس «يتمحورحولو الخطابالسردي، وىي عموده الفقري الذي يرتكز عميو 
 .  2في العمؿ الروائي

وسنتناوؿ في كؿ صنؼ  كما أف الشخصية في النص السردي تصنؼ إلى نوعيف
 :نماذج عف دور كؿ شخصية مف خلبؿ مجموعتنا القصصية حائط رحمونة

  الشخصية الرئيسية: 

يوجد في كؿ عمؿ سردي شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي فيي الشخصية المحورية التي 
تقوـ عمييا أحداث النص ويتـ التركيز حوليا وتحمؿ المسؤولية الأكبر عف تقدـ الحبكة 
وتطور الأحداث ودائما ما تكوف ىي بطمة القصة وفي المقابؿ ىناؾ خصوـ ومنافسيف 

ة ، فالشخصية الرئيسية ىي التي اصطفاىا واختارىا القاص لتمثؿ ما أراد لمشخصية الرئيسي
تصويره ، وتعبر عف أفكار وأحاسيس ، بالإضافة إلى أنيا تساىـ في إضفاء حركة الأحداث 

 والتحكـ في وتيرتيا.  

بصفة عامة، الشخصية الرئيسية تمعب دورًا حاسمًا في إثراء القصة وجذب اىتماـ 
ف ، وقد وظؼ كاتبنا نالمشاىديوتأمؿ وتعاطؼ لمقراء أو كوف مصدر تعاطؼ الجميور، وقد ت

                                     
 ،  1997، 1، المجمد السابع ، دار صادر ، بيروت ، لبناف ، ط أبو الفضؿ "جماؿ الديف ابف منظور"، لساف العرب 1

 .45مادة ''ش خ ص''، ،ص 
 . 9ص 2001ينظر: رمضاف محمد القذافي، الشخصية نظرياتيا وأساليب قياسيا، المكتب الجامعي، الإسكندرية، ، 2
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عبد الله كروـ في مجموعتو القصصية عديد الشخصيات الرئيسية التي لعبت أدوارا ميمة في 
 :قصصو المتنوعة سنتناوؿ كؿ واحدة عف حدا وبالترتيب حسب كؿ قصة وبداية بػػ

  ماء مف دـ  ''الشخصيات الرئيسية في قصة :ثانيا: 
 يحمؿ في طياتو عديد الدلالات فيو اسـ يطمؽ عمى  "اسـ "المرابط:مرابطشخصية ال

الشخص الزاىد في الدنيا أي المتصوؼ وىو أيضا ولي صالح كما يطمؽ ىذا الاسـ عمى  
يسمى المرابط نسبة إلى المرابطة أي ملبزمة المكاف وىي تسمية ،و  القبة التي يسكنيا

 "المرابط "، وفي قصة ماء مف دـ يحيمنا اسـ  البمداف الإسلبمية بشماؿ أفريقياتستعمؿ في 
إلى راوي قصة شخصية الطبيب وحادثتو المؤلمة أثناء حفره لمبئر وبحثو عف قطرة الماء 
التي تحولت إلى دماء ، والتي لولا ىذه الشخصية لما عرفنا بيذه الحادثة ولا تعرفنا عمى 

ي ، المرابط شخصية حقيقة جاورت الطبيب زميمو وصديقو وشارؾ الطبيب وزميمو العلبو 
معو عدد الذكريات ، كاف المرابط ضاحكا ملبزما لمجمسات الجماعية رفقة الأىؿ 

 والأصدقاء حاملب في ذاكرتو عديد القصص والأحداث . 
  ىو لقب أطمؽ عمى ىذه الشخصية رغـ أنو لـ يكف كذلؾ ، فيو لـ :شخصية الطبيب

وىو الذي خذلو الزماف "يدرس ىذه المينة ولـ يظفر حتى بمكانة ضمف تخصص الطب 
في بموغ مرحمة الإعدادي ، بمو أف يظفر بمقعد في كمية الطب ، ولكنو مف مدرسة 

رساف وكما أنو مرجع لجميع فيو كاف ماىرا في إعداد الترياؽ الخاص بالع1"الحياة تخرج
التساؤلاتحوؿ العقاقير والأدوية فدوره ىذا يحيمنا بشكؿ مباشر إلى مف يمتيف نفس مينتو 

تساعد الحوامؿ وقت الإنجاب قديماً وتصؼ الأعشاب التي  التيالداية "  "قديما وىي 
اً أو امرأة تعطى لممرأة بعد الولادة والاعتناء بصحة الوالدة والمولود، مثؿ الطبيب حالي

 . متخصصة برعاية ومتابعة وتوليد النساء الحوامؿ
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شخصية الطبيب كاف تمتاز بالكرـ والجود واليد المعطاءة ولـ يبخؿ عمى أصحابو  
بالمحـ الذي جاء بو مف خـ منزليـ ، رغـ أف ىذا الأخير لـ يكتب ليـ بسبب النعجة التي 

 وافتيا المنية أثناء الذبح ، وخيبة الأمؿ التي أصيب بيا الطبيب وخلبنو . 

قمحي الموف ، معتدؿ  :''وصفا دقيقا قائلب عبد الله كروـ وصؼ شخصية الطبيب 
القامة ، مفتوؿ العضلات ، مسبوط الشعر ، صاحب شنب مدور وذاىب في اليواء ، 
ويطيش في قدح الحميب إذا شرب منو ، ويرسـ عمى شنبو قوسا أبيض ، يبعث عمى 

 1''القرؼ والتقزز .. 

نو قد أحس بمصيبة شخصية الطبيب كاف غيورة عمى منطقتو وحريصا عمييا ، حيث أ
إف لـ يتحرؾ وىي محاولة بعث الحياة مف جديد لتفجير ينبوع ماء عف طريؽ حفر بئر 
جديدة رفقة صديقو ، وىو يعمـ جيدا أنو إف لـ يقـ بيذا العمؿ فمف يتمكف أحد مف فعميا 
غيرىا ، كيؼ لا وىو يموـ أىؿ قريتو كمما مرّ بيـ وىـ يتضاحكوف تحت حائط رحمونة 

الغابة يبست ، والفقارة جفت ، وقموبكـ ميتو ، ودماؤكـ باردة ، وأنتـ لاىوف  :''يـ قائلب ل
 2"لاعبوف ... ستضحؾ عميكـ الأياـ

فالطبيب لـ يكف يعمـ أف خاتمتو ستكوف في سبيؿ إيجاد قطرة ماء يخفؽ بيا قمب 
الطبيب الانساف والحيواف والشجر والحجر، وبسبب حادثة الفأس الذي كاف قادما إلى 

داخؿ سطؿ وأثناء عممية الحفر حيث انقمب السطؿ وبداخمو الفأس الذي انزلؽ عمى قمب 
 بالأمؿ في موقؼ مبؾٍ دمعت لو الواحة ءالطبيب الذي توقؼ نبضو النقي الممي

  ورقصة شعبية  ينمط موسيقإلى  "العلبوي "تحيمنا دلالة اسـ :شخصية العلاوي
تؤدى حيث وغناء مصاحب لو وىو مف تراث منطقة غرب الجزائر وشرؽ المغرب. 

الرقصة الشعبية في الأعراس والمناسبات ومواسـ جني المحاصيؿ الزراعية وتجد أصوليا 

                                     
 21عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، قصة ماء مف دـ ، ص 1
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العلبوي" في قصة ماء مف دـ  "، وشخصية  في التعبير عف فرحة النصر بعد المعركة
ومرافقو في ميمة حفر البئر أملْب في زيادة منسوب ماء  تشير إلى أنو صديؽ الطبيب

وىو رجؿ فاره الطوؿ ، مخضر البشرة ، تسبقو  ":الفقارة ، حيث وصفو القاص قائلب 
 "1العجمة في كثير مف الأحياف ، وتنقصو الرزانة في الكلاـ والفعاؿ

علبوي وىذا ما يؤكد لنا أف سبب موت الطبيب في القصة يتحمؿ جزء منو صديقو ال
الذي لـ يتمكف مف إحكاـ ربطة الفأس بالسطؿ الذي انزلؽ عمى قمب الطبيب وىذا دليؿ 

 عمى عجمتو الكبيرة ونقص رزانتو في الفعؿ والكلبـ أيضا . 
 مزمار العتبة  ''الشخصيات الرئيسية في قصة :ثالثا: 

  أفراد انتقموا  وىـاسـ البدوي مشتؽ مف البداوة وىو مف أىؿ البادية :البدويشخصية
كثيرًا مف مكاف إلى آخر لأسباب مختمفة مثؿ البحث عف الطعاـ والمأوى والمراعي 
والمناخات الأكثر راحة ، مف بيف أمور أخرى ، والتي كانت ضرورية لمبقاء عمى قيد 

عمى أنيا ة ، وشخصية البدوي في قصة مزمار العتبة وصفيا القاص عبد الله كروـ الحيا
و رأس معمـ بوجو دائري أسود ، ثـ أياد في جبة بيضاء كالثمج ، ثـ ذ "تمثؿ رجلب 

أرجؿ بسروايؿ عربية عريضة ، لا ترى عميو أمارة السفر ولا يعرفو أحد مف أىؿ الحي 
كاف لمبدوي دور فعاؿ في قصة مزمار العتبة حيث أنو 2"ولكف علامة البداوة تنضح منو 

في مسامع أىؿ القرية وأماـ عتبة القصر، في بداية الأحداث كاف يبعث أعذب الألحاف 
حيث أمتع وأبدع بمحنو حيث كاف كؿ شيء يرقص فرحا مف أناس وأشجار ونبات وجدراف 
وحتى الأشباح والجاف ومصاصي الدماء والتنانيف ، وبدأت الأحداث في تسارع نتيجة 

لؾ الحاؿ التي ىاجمت البدوي بكؿ شراسة وجعمتو يختفي تماما لوحده وكذ"التنيسـ"ظيور
بالنسبة ليا ، فالبدوي حاوؿ جاىدا وبكؿ قوة حماية أىؿ القرية وعدـ افساد بيجتيـ 

                                     
 25عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، قصة ماء مف دـ ص 1
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وفرحتيـ وقد ضحى بنفسو مف أجؿ ذلؾ ولكنو أبقى عمى تذكار مميز جعمو لا يُنسى ألا 
 وىو المزمار الذي كمما نفخ داخمو صنع أجمؿ الألحاف مف جديد . 

 المخياؿ الشعبي التواتي وىي تمثؿ امرأة مخيفة وىي شخصية أسطورية مف :التنيسـ
ذات الأظافر الحادة المرعبة ، وتقودنا دلالة وجودىا في القصة إلى تمؾ القصص الشعبية 
المخيفة التي كانت تروييا لنا جداتنا وأمياتنا حتى تخيفنا وتحاوؿ السيطرة عمى ضجيجنا 

مار العتبة ، حتى تخيفنا وتبعث وكأنيا التنيسـ في قصة مز "الغولة "المزعج باستحضار 
 فينا اليدوء .

  حائط رحمونةالشخصيات الرئيسية في قصة '' :رابعا" : 

 وىو القاص عبد الله كروـ صاحب المجموعة القصصية حائط رحمونة:الراوي 
وىي ىدؼ دراستنا ، حيث تكفؿ في القصة الثالثة مف المجموعة وىي محورىا بأف يسرد 
ويروي أحداثيا وىي عبارة عف سرد ووصؼ رحمة صديقو الذي قدـ مف أدرار إلى 
تماسيخت حيث مف خلبؿ اتصاؿ ىاتفي كاف الراوي قد صاؿ وجاؿ بنا في أرجاء 

يرة ، وبحموىا وبمرىا الذي كاف سقوط رمز منطقتو واصفا إياىا بتفاصيميا الكبيرة والصغ
واستبدالو بحائط اسمنتي وىذا يحيمنا إلى  حائط رحمونة" "اليوية والثقافة وذاكرة المنطقة 

ىو أف الحائط ربما قد صار ىشًا وعمى وشؾ السقوط مما  :عدة دلالات وأبعاد أبرزىا 
ار سيئا ولا يرتقي لمستوى قد يسبب أضرارا مستقبمية لمساكنة ، أو أف منظره الجمالي ص

التطمعات ، وربما أصبح وكرا ومرتعا للآفات الاجتماعية والسموكات والأفعاؿ التي تؤذي 
 الغير . 

يعتبر اسـ عبد الفتاح مف الأسماء العربية القديمة وىو يتكوف مف  :عبد الفتاح  -
 سبحانو وتعالى جزئييف فالجزء الأوؿ يعني التابع والخاضع ، والجزء الثاني يعنى بالله

 "وىو الحاكـ والقادر عمى كؿ شيء ، حيث كممة فتاح تعتبر صيغة مبالغة مف الفعؿ 
وىو ما استيؿ وافتتح بيا عبد الله كروـ قصتو حائط رحمونة ، فشخصية عبد  "افتح

الفتاح تعتبر ملبزمة لمراوي مف خلبؿ قيمة الصداقة بينيما والذكريات التي رسموىا مع 
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منة سابقة ، عبد الفتاح جاء في زيارة وبدعوة مف صديقو إلى بمدة بعضيـ في أز 
تماسخت ، وفي ذاكرتو شوؽ يدفعو إلى التمتع بمناظر ىذه المدينة حيث مثمت ىذه 

لعبت شخصية  :الشخصية عدة دلالات مف خلبؿ زيارتو إلى تماسخت نذكر أبرزىا 
الراوي مف أجؿ التعريؼ  عبد الفتاح دور السائح أو الزائر لأوؿ مرة حيث استغميا

بالمنطقة وعاداتيا وتقاليدىا وأبرز معالميا ، كما أنو بيف الإيجابيات والسمبيات فييا كما 
استرجع ذكريات الماضي الجميؿ مقارنة بما ىو معاش حاليا ، وفي النياية استذكر لنا 

بد بؤرة القصة التي تدور حوؿ حائط رحمونة مصدر الذكريات ومنبعيا الذي كاف ع
الفتاح متشوقا لرؤيتو ولكنو انصدـ حينما عرؼ أنو قد سقط واستبدؿ بحائط اسمنتي 

 مكانو . 

كما يجد  ''حائط رحمونة ''ىذه أبرز الشخصيات الرئيسية في المجموعة القصصية 
لـ تتضمف شخصيات  "رقصة الشمس "و  "الواحة المنسية "الإشارة إلى أف كؿ مف قصتي 

 ؿ اكتفت بالوصؼ والسرد المباشر دوف توظيؼ لمشخصيات .رئيسية بارزة ومؤثرة ب

  الشخصية الثانوية :خامسا: 

ىي شخصية تكوف أقؿ تأثيرا وأىمية مف الشخصية الرئيسية ، وتظير مف حيف لآخر 
كما يمكف أف تكوف الشخصيات الثانوية مضادة وأحيانا تمعب دورا تكميميا في القصة ، 

ومف جية أخرى قد .الرئيسية، وتتعارض مع أىدافيا وتسبب التوتر والتحديات ليا يةلمشخص
 تظير كمشيد ليس لو أية أىمية في القصة 

عمى الرغـ مف أف الشخصية الثانوية قد لا تتمقى نفس مستوى التركيز والتطوير مثؿ و 
ضفاء ال حياة والتنوع عمى الشخصية الرئيسية، إلا أنيا تمعب دورًا ىامًا في إثراء القصة وا 

العمؿ الفني. قد تكوف الشخصيات الثانوية محبوبة ومثيرة للبىتماـ وقد تثير مشاعر 
 .التعاطؼ أو الاستياء لدى الجميور
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التي لعبت  الثانويةوقد وظؼ عبد الله كروـ في مجموعتو القصصية عديد الشخصيات 
 :وبداية بػوالتي سنذكر أبرزىا في قصصو المتنوعة  تكميميةأدوارا 

 وىو الشيخ الحاج أحمد لحسيف الدمراوي أحد كتاب القصر الذي تتممذ  :الشيخ الدمراوي
وتخرج عمى يده الدكاترة والمشايخ والعمماء وقد ذكر في قصة ماء مف دـ حيف جاؤوا إليو 
ماـ المنطقة والوسيط لكؿ  متخاصميف يستفتونو في أمر النعجة ، فيو يعتبر شيخ وا 

 لمنطقة مف خارجيا وداخميا . مشكلبت أىؿ ا
  زكرياء"اسـ عمـ مذكر وىو تدليع عامة الناس لاسـ  "زايكو"يعتبر:زايكو المجنوف" 

أما عف صفة الجنوف فيي نتيجة كلبمو الغير مفيوـ ومظيره الفوضوي وقد وصفو عبد الله 
،  "زايكو المجنوف "عرض لو في الطريؽ ":كروـ أثناء اعتراضو لطريؽ الطبيب قائلب 

 1"برأسو المجعد المغبر ، وأسمالو البالية ، وكلامو الذي لا تخطئو الحكمة 

وكاف الطبيب أنذاؾ قد قاـ بمواكبة حديثو بسرعة حتى يتسنى لو اكماؿ طريقو في 
 سبيؿ إنجاز ميمتو المتمثمة في حفر بئر جديدة . 

  مي يتمثؿ شاركوا في أغمب قصص المجموعة القصصية وكاف ليـ دور تكمي:أىؿ الحي
مف خلبؿ تفاعلبتيـ مع الأحداث دوف تأثير بارز أو تغيير وأىؿ الحي يتكوف مف كؿ 

 الأصناؼ البشرية مف رجاؿ ونساء ، أطفاؿ وشيوخ ... وغيرىـ . 
  وىو اسـ لنبات يعيش طويلب ، والروندي  "رواند  "وىو اسـ مشتؽ مف كممة :الروندي

شخصية صديقة لكؿ مف الراوي عبد الله كروـ والشخصية الزائرة عبد الفتاح حيث تشارؾ 
معيما أجمؿ الذكريات واسترجعوا أىـ وأفضؿ الأياـ حينما كانوا صغار وحتى لما كانوا 

 في زىرة شبابيـ . 
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  رؾ ، لعبت دور البرّاح ىو صاحب وىي شخصية والدىا يدعى مبا:البراّح ولد مبارؾ
الأخبار والمعمومات التي تتداوليا قرى وقصور بمنطقة توات بفضمو ، فيو بمثابة وسيمة 

لنقؿ كؿ ما يستجد في القصر مف أخبار ومعمومات تخصّ الإعلبف عف  إعلبمية
وقد ورد الوفيات ومواقيت وأماكف الصلبة عمييا، وأيضاً الولائـ خصوصاً العامة منيا

البراح ولد مبارؾ في قصة حائط رحمونة وكاف متكأ عمى حائط رحمونة وىو يعدد 
دفنت كمماتو "وممنوعات المجمس البمدي أو جماعة الحي ولكف في النياية توفي 

 وفقدت معو معاف وذكريات وكثيرة .1"أنعاـ أنعاـ "المترددة 
  ىناؾ شخصيات أخرى جانبية والتي يمكف أف نصنفيا ضمف الشخصيات العجائبية

 :الغرائبية والأسطورية القديمة أيضا نذكر منيا 
 وقد ذكره عبد الله كروـ في قصة مزمار العتبة وىو :أودف إلو البراعة عند الساكسوف

، حيث كاف أوديف ىو والد  كبير الآلية في الميثولوجيا النورديةوزعيـ آلية الآسر
الأحرؼ "اخترع ، مما جعمو فيغاية الحكمة "ميمير"شرب مف ينبوع الآلية ورئيسيـ ، 

والتي دونت بيا معارفيـ  "الساكسوف"و"الفايكنغ"لقبائؿ  "ةالكتابة السري"و "الرونيَة
وعموميـ ، واستخدمت في السحر أيضاً. والده يمير عملبؽ الخميقة وقد وضع العالـ 

 2."داسغرا"المتوسط مف جسده ، وبنى مدينة 
 شعوب جرمانية نوردية وغالباً عمى ملبحي السفف وتجار ومحاربي المناطؽ :الفايكينغ

الفرنسية وأجزاء أخرى مف أوروبا في  الإسكندنافية الذيف ىاجموا السواحؿ البريطانية و
 3. نغيأواخر القرف الثامف إلى القرف الحادي عشر، وتسمى بحقبة الفايك

                                     
  39، ص  ، قصة حائط رحمونة عبد الله كروـ1
، أطمع عميو بتاريخ  2003آب  14، ترجمة غيث الشقيري ،  المدرسة العربيةأساطير الاوليف ، موقع ينظر ،  2

 ، رابط الموقع 09:05،  13/05/2023
 http://www.schoolarabia.net/history/general/fyking_sakson/fyking_sakson2.htm:الإلكتروني

 :، أطمع عميو بتاريخ  30/03/2019 :كنغ  مف بداية القصة ، موقع بوست ، نشر بتاريخ ينظر ، مجد أبو ريا ، الفاي3
 https://www.noonpost.com/content/27166:، رابط الموقع الإلكتروني  13/05/2023
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  وىو فيمسوؼ يوناني وُصؼ بأنو أبو المنطؽ الغربي، فكاف أوؿ مف طور :أرسطو
نظامًا رسميًا لمتفكير، وىو مف أبرز الفلبسفة المؤثريف حوؿ العالـ مع سقراط 
وأفلبطوف، وقد حظيت أفكاره ومؤلفاتو بالكثير مف الاىتماـ، ولا زالت تُدرس في 

أحد تلبمذة الفيمسوؼ أفلبطوف الذي كاف مختمؼ العصور، كما أنو في الأساس 
وقد ذكر عبد الله كروـ إحدى مقولاتو الفمسفية في قصة مزمار ،  بدوره تمميذ سقراط

 1"ربما كانت الدىشة باعثا عمى الفمسفة ":العتبة حيث قاؿ أرسطو 
  ربما قيرىـ سوط الحر والقر  ":قاؿ عبد الله كروـ في قصة مزمار العتبة:سوبرماف

فسوبرماف شخصية عجيبة خيالية بعيدة عف الواقع ،  2"فجعميـ سوبرماف أس عشرة
، وىو بطؿ خارؽ وبطؿ الكتب المصورة الأمريكية يتصؼ بكونو رجلب فولاذيا لا 

 يقير ودائما ما ييزـ الأعداء ويحقؽ العدالة بفض قدراتو اللب معقولة . 

بد الله كروـ متنوعة في أصنافيا ضمف مجموعتو كانت الشخصيات عند ع
وقد حممت في طياتيا دلالات مختمفة ومعاف ورموز ساىمت ""حائط رحمونة القصصية

 .الفنية في نشاط أكبر خلبؿ أحداث القصص وزادت مف جماليتيا 

 
 

 

                                     
  29عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص 1
 27، ص  المصدر نفسو2



 

 

 

 

 

الأبعاد الثقافية في الفضاء :ثانيالفصؿ ال
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فضاء العادات والتقاليد والموروث  :المبحث الأوؿ  .1
 الشعبي .

 المعتقدات الدينية والطقوسفضاء  :المبحث الثاني .2
 فضاء المرأة الصحراوية .  :المبحث الثالث  .3
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 فضاء العادات والتقاليد والموروث الشعبي. :المبحث الأوؿ  -
 :فضاء العادات والتقاليد  :أولا  -

التي ألِؼ الناس القياـ بيا ، تعكس تجاربيـ  تىي مجموعة مف الممارسات والسموكيا
في الحياة وتتغير بالتغيرات الطبيعية والتاريخية التي تشيدىا كؿ منطقة ، تتميز ىذه 

"والتقميد ىو عرؼ يرتكز عمى الروتيف والواقع أنو كؿ تقميد [،الممارسات بالعمؽ والتنوع 
ما يكوف عابرا وتعتبر السمة يميؿ إلى تمييز بعض التصرفات التي يشرعيا ماض غالبا 

الرئيسية ليذه الممارسات ىي أنيا فعؿ اجتماعي مرتبط بالجماعة متوارثة ومرتكزة عمى 
 ]تراث يدعميا ، وتكوف ليا علاقة بظروؼ المجتمع التي تمارس فيو"

1 . 

تنتقؿ ىذه العادات والتقاليد مف جيؿ إلى آخر ومف أبرز المناطؽ التي تعرؼ 
بمحافظتيا عمى عاداتيا وتقاليدىا ىي المناطؽ الصحراوية ، تتضمف العادات والتقاليد 
الصحراوية الكثير مف الموروثات الدينية بحيث تمعب الديانات السماوية دورا ميما في تمؾ 

الأولى بالشريعة الإسلبمية وتتضمف أيضا موروثات شعبية تشمؿ الثقافة ، ترتبط بالدرجة 
تمؾ الأساطير والحكايات والأغاني والرقصات والملببس والحرؼ اليدوية والأكلبت التقميدية 
والتي تعد جزءا أساسيا مف التراث الثقافي لتمؾ المناطؽ الصحراوية ، والمجموعة القصصية 

خير دليؿ عمى كؿ ما ذكرناه  ""عبد الله كروـدينة أدرار لمقاص المبدع ابف م ""حائط رحمونة
، حيث صور الكاتب عادات وتقاليد منطقتو أدؽ التصوير ووظفيا أحسف توظيؼ ، والبداية 

 :كانت مف 

 
 

                                     
ولاية الوادي ، المجمة الجزائرية في الأنثربولوجيا والعموـ الاجتماعية  )تمرنة(، العادات والتقاليد الأسرية بقصر  مريـ لماـ 1
أفريؿ  10طمع عميو بتاريخ ، أ https://journals.openedition.org/insaniyat/13939:الجزائر ، رابط الموقع ، 

 ا.مساء 16 :30عمى الساعة  2023
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 :فضاء الضيافة  - أ

عرؼ المجتمع الصحراوي بكرـ ضيافتو ، المتوارثة جيلب عف جيؿ ونلبحظ ذلؾ مف 
يقوؿ عبد الله كروـ  :خلبؿ قصص ىذه المجموعة ، وتجمى ىذا العرؼ عمى النحو التالي 

يتعاقب  :"في قصة مزمار العتبة مشيرا إلى أىؿ بمدتو عمى أنيـ أىؿ جود وكرـ بالوراثة 
وفي  ،1"ة بالوراثة ، يعرفوف بالحمـ والكرـ والتواضع عمى حاضنة الرمؿ سلالات طيب

وأنت تسير اكتحؿ بواحة خضراء يحييؾ  :"مواضع أخرى مثؿ قولو في قصة حائط رحمونة
يريد الكاتب أف يقوؿ أف ىذه الواحة الخضراء  2"سعؼ نخميا تحية كرـ وعشؽ الضيافة 

غير ذلؾ وأنيا مجيزة بكؿ  كأنيا غرفة خصصت لمضيوؼ سواء كانوا مسافريف أو غرباء أو
المستمزمات التي توفر الراحة ليـ مف تعب سفرىـ ، ويضيؼ كروـ أيضا متباىيا ومفتخرا 

انس الضجيج وادفنو في أزقة ضيقة ... تشـ رائحة الكسكس المعطر  :"بضيافة أىؿ بمدتو 
طعـ أو لا تبحث عف م:"، يقوؿ أيضا  3"بالتوابؿ، أو خبز القمة المرصع بالحبة السوداء

، ىنا أراد الكاتب مف ىذا الطرح أف يقوؿ أف القيوة تشرب في  4"مقيى إنؾ لف تجدىما 
بيوت طلبب العافية والطيبيف ، فالقيوة تقدـ في بيوتيـ لمضيوؼ والزوار ، وليس عندىـ 
مقاىي أو مطاعـ ولا يعرفونيا بتاتا ، والطعاـ يقدـ لوجو الله ولا يريدوف مف الضيؼ جزاء ولا 

ورا  ، وكذلؾ مف الملبمح التي تدؿ عمى كرـ الضيافة عندىـ طحف الزاد ودؽ التمر شك
وىي أيقونة الضيافة  "التدارة"وتحضيره تحضيرا جيدا ، بحيث يوضع في حافظة يطمؽ عمييا 

 عندىـ .

يمكننا أف نقوؿ أف لمضيافة في المجتمع الصحراوي عدة دلالات متنوعة ، نمخصيا في 
 :ذكرىا عمى النحو التالي نقاط معدودات ، ن

                                     
  27عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  1
  35،  المصدر نفسو2
  35، ص  المصدر نفسو3
 35، ص  المصدر نفسو4
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  ترجع أصوؿ ىذا الكرـ إلى اتفاؽ بيف الجماعات عمى تخزيف الغذاء وكؿ مستحقاتيـ وذلؾ
لتأميف ظروؼ العيش في ىذه المناطؽ الصحراوية الجافة والقاسية ، فالغذاء في مثؿ ىذه 

 الأماكف لا يكوف متوفرا دائما .
  دلالة ىذا الكرـ أيضا احتسابا منيـ لرد المعروؼ يوما ويمكف أف نقوؿ أنيا مصمحة متبادلة

 ذات منفعة عامة . 
  تساىـ الضيافة أيضا في تعزيز روابط العلبقات الاجتماعية بيف الأفراد بغض النظر عمى

 أجناسيـ .

مما لا شؾ فيو أف عبد الله كروـ يوجو رسالة مباشرة عف المجتمع الصحراوي وخاصة 
كراـ الضيؼ عندىـ ثقافة وطبع ورثوه عف  منطقة أدرار أنيـ أىؿ جود وكرـ وضيافة ، وا 

 أجدادىـ وآبائيـ وفي الوقت نفسو رمز ىويتيـ . 

 :المباس الصحراوي-ب

يعكس المباس عادات وتقاليد كؿ منطقة  ىو ما يرتديو الانساف عمى جسده ، عادة ما
بحيث يعتبر أحد أىـ عناصر اليوية الثقافية ، وتختمؼ الألبسة مف بمد إلى بمد آخر ومف 
منطقة إلى منطقة أخرى ، فالمباس الصحراوي مثلب يعكس ثقافة تمؾ المناطؽ بحيث يتميز 

، كما أنو يحمي جسمو  بالبساطة ويساعد الانساف الصحراوي عمى التكيؼ مع بيئتو القاسية
مف الحرارة الشديدة في الصيؼ والبرودة في الشتاء ، تختمؼ الألبسة بيف الرجاؿ والنساء مف 
حيث الشكؿ والنوع ، وفي المجموعة القصصية التي بيف أيدينا ذكرت ألبسة صحراوية 

 :متعددة ذات دلالة مختمفة ، سنذكرىا بالترتيب 

 :العمامة -1

ىي قطعة مف القماش مستطيمة الشكؿ تمؼ حوؿ الرأس وما تبقى منيا يوضع عمى 
الأكتاؼ وغالبا ما يفضؿ سكاف منطقة أدرار الموف الأبيض مف العمامة وذلؾ لأف ىذا 
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الموف يصد أشعة الشمس ويقييـ مف الحرارة الشديدة ، ويطمؽ عمييا في بعض المناطؽ 
 :اص عبد الله كروـ العمامة في مواضع مختمفة ذكر الق، وقد "الشػػاش"الصحراوية بػ

وضع عمامتو ذات المآرب عمى كتفو ، فيي الواقي مف الحر اللافح ، وىي  "
 1"المنشفة مف العرؽ المتسايؿ في كؿ لحظة ... 

جاءت العمامة في ىذا الموضع كأداة لموقاية مف أشعة الشمس والحرارة ، وفي 
لقماش التي يستعاف بيا وقت العرؽ الذي يخرج مف الوقت نفسو تعد المنشفة أو قطعة ا

، ىنا 2"وىي حبؿ النجدة في وقت الشدة ... :"جسـ الانساف أثناء عممو ، يقوؿ أيضا 
وأىدتو  :"تتغير وظيفتيا لتصبح وسيمة إنقاذ في الحالات الطارئة ، وفي موضع آخر 

 3"ثوبو الجديد ... وعمامة فقد بدأ يسترؽ الشباب .

ىنا كانت ليا دلالة عمى الزينة فيي تحضر في ألبستيـ وزييـ الرسمي في 
المناسبات والأفراح ، يمبسيا كبار السف والشباب وتكوف مختمفة في الموف والزخرفة كؿٌ 

 حسب منطقتو فتزيدىـ ىيبة ووقار . 
 : العباءة-2

اـ مف ىي لبس تقميدي ترتديو النسوة ، وىنالؾ أنواع مخصصة لمرجاؿ ، ىي جزء ى
الجسـ  ىتقاليد وثقافة المناطؽ الصحراوية ، العباءة ثوب مؤلؼ مف قطعتيف إحداىما عم

 :والأخرى عمى الذراع وتكوف متناولة بشكؿ كبير ،و ليا دلالات مختمفة 
 تستخدـ لحماية الجسـ مف أشعة الشمس الحارقة والرياح القوية والرماؿ   :الحماية

 الجافة في المناطؽ الصحراوية 
 تتميز بألوانيا الزاىية وتصميماتيا الفنية الجميمة مما يجعميا زيّا جميلب وجذابا  :الزينة 

                                     
 22عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  1
  22، ص  المصدر نفسو2
 48، ص  المصدر نفسو3
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 ىي جزء مف اليوية الثقافية لمنساء والرجاؿ ، فيي تعبر عف تمسكيـ بمباسيـ  :اليوية
 وزيّيـ المحتشـ ، فيي تغطي الجسـ بشكؿ كامؿ . 

قطعت أمو عميو صمتو ، وأمرتو  :"يقوؿ عبد الله كروـ في قصة رقصة الشمس      
باحتضاف الحماـ ... ، وأداء الواجبات مف وضوء وصلاة وأىدتو ثوبو الجديد عباءة 

..."1 
 :الجبة  -3

ىي ثوب أبيض خاص بالرجاؿ ويضاؼ ليا وشاح يربط في الظير ، يتـ تصميميا 
بحيث يترؾ العنؽ والأذرع مكشوفة لتسمح بتدفؽ اليواء ، وتمبس في الحفلبت التقميدية 

رأس معمـ بوجو  :"والمناسبات المحمية ، يقوؿ عبد الله كروـ في قصة مزمار العتبة 
 2"كالثمج .. دائري أسود ، ثـ أياد في جبة بيضاء

 :السرواؿ العريض -4

ىو لبس فضفاض نوعا ما ، يتميز بشكمو الواسع عمى شكؿ مروحة شائع في    
المناطؽ الصحراوية حوؿ العالـ ، بسبب قدرتو عمى توفير الراحة والتيوية ، يصنع عادة مف 

...  :"مواد خفيفة كالقطف أو الكتاّف ، ويدؿ السرواؿ العريض عمى العروبة ، يقوؿ القاص 
 3"ثـ أرجؿ بسراويؿ عربية عريضة ...

وفي الأخير يمكف أف نقوؿ أف سكاف المناطؽ الصحراوية قد حافظوا عمى لباسيـ 
 وزيّيـ المحمي خير حفاظ فيو ىويتيـ ووقارىـ . 

 

 

                                     
  48عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  1
  30، ص  المصدر نفسو2
 30، ص المصدر نفسو 3
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 :الأكؿ التقميدي -ج

يتميز الأكؿ التقميدي بالمأكولات والأساليب التي تـ توارثيا مف جيؿ إلى جيؿ وىي 
 الأساسية لجسـ الانساف الاحتياجاتجزء ميـ مف اليوية الثقافية لمشعوب. يعتبر الغذاء أحد 

يأييا الناس كموا مما في الأرض حلالا طيبا ، ولا تتبعوا خطوات  :"، قاؿ الله تعالى 
 . 1"ـ عدو مبيف الشيطاف إنو لك

مف ىذه الآية الكريمة نستخمص أف الأكؿ والشرب أساس الحياة ، ولا يمكف الاستغناء 
 عف أحدىما وأف الغذاء أحد الاحتياجات الأساسية لجسـ الإنساف .

ىذه الاحتياجات تختمؼ مف فرد لآخر وتتأثر بعوامؿ مختمفة كالعمر والجنس والنشاط 
البدني والصحي ... الخ ، يتنوع الغذاء حوؿ العالـ وكؿ يتأثر بعاداتو وتقاليده وثقافاتو 
وموروثاتو الشعبية ، فالأكؿ الصحراوي ىو جزء ميـ مف ثقافة المنطقة ، حيث يتميز المطبخ 

د الأطباؽ التقميدية المتنوعة عمى رأسيا الكسكس كطبؽ أساسي وخبز القمة الصحراوي بعدي
والحريرة ... ، كما يعرؼ المجتمع الصحراوي بحبيـ لشرب الشاي ذي الطعـ المر نظرا 
لمطبيعة القاسية التي يصقؿ عمييا الانساف الصحراوي ، وىذا ما ذكره عبد الله كروـ في 

 :مجموعتو القصصية 
 :الكسكس -1

طبؽ رئيسي لكؿ مائدة جزائرية بصفة عامة ، والمنطقة الصحراوية بصفة خاصة ىو 
 لو عديد التسميات الأخرى ، كالعيش والطعاـ ، حيث يحضر بطرؽ ومواد مختمفة .

 :يعتبر طبؽ الكسكس مف الأطباؽ التي ليا دلالات ثقافية واجتماعية متنوعة 

  يكوف متواجدا عمى موائد الضيافة ويتناوؿ بشكؿ جماعي  :يكوف كرمز لمضيافة والترحيب
 في جمسة أخوية . 

                                     
 167سورة البقرة الآية 1
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  مثلب في المولد النبوي الشريؼ والأعراس  :يعد الطبؽ الرئيسي في المناسبات والاحتفالات
 والأعياد ، وعند التقديـ يضاؼ لو المرؽ والمحوـ ومختمؼ الخضروات والتوابؿ .

  وذلؾ مف أجؿ تعزيز الروابط الإجتماعية   :)يوـ الجمعة  (طبؽ أسبوعي لدى العائلبت
والأسرية ولـ شمؿ العائمة ، وأثناء عممية تحضيره تنطمؽ منو روائح زكية شيية ، يقوؿ 

 1"الكسكس المعطر بالتوابؿ ... تشمـ روائح":عبد الله كروـ في قصة حائط رحمونة
 :خبز القمة -2

يحضر بالدقيؽ والماء والممح ويطيى عمى الحطب ، وغالبا ما يحضر معو المرؽ ، ىو  
 :"خبز شيي وطري معروؼ في منطقة أدرار ، يقوؿ عبد الله كروـ في قصة حائط رحمونة

ويعتبر  2"تشمـ روائح الكسكس المعطر بالتوابؿ ، أو خبز القمة المرصع بالحبة السوداء ..
 .  )أدرار (ؿ الشعبي التقميدي لممنطقة ىذا الخبز جزء مف الأك

 :الػشػػػاي الصحراوي -3

كنا قد ذكرنا في عنصر الأكؿ أف طبؽ الكسكس ىو الطبؽ الرئيسي فالشاي 
الصحراوي يعد أيضا ىو الشراب الرئيس لسكاف الصحراء ومف مميزات ىذا الشراب أنو لا 

ة في المجتمع وىو رمز آخر يتناوؿ إلا في الجماعة ، ففي مجمسو تناقش المسائؿ العالق
لمضيافة والكرـ ، ويعد الشاي أيضا رمزا لمصبر والتحمؿ في المناطؽ الحارة والجافة ويفضّؿ 
أىؿ الصحراء احتسائو بطعـ مرّ كعلبمة مف علبمات الرجؿ الصمب شديد البأس ، ويطيى 

 :"قوؿ الشاي في المناطؽ الصحراوية عمى الحطب ، يذكر عبد الله كروـ الشاي حيث ي
ليات وىنا يتربع الحاج حمادي عمى صينية الشاي ويتفنف في تحضيره ثلاث كؤوس متوا

 11الأوؿ والوسطاني والتالي ، أتاي الشعرة مف علامة ومتدرجة الألواف والتركيز ،
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ويستغرؽ إعداده وقتا طويلب قد يصؿ إلى الساعة، يقدـ بعدىا في كؤوس صغيرة 1"مركز.
رغوة بيضاء الموف. أما الشاي فلب يحتؿ سوى ربع الكأس السفمي. يوحي، جدا، ثلبثة أرباعيا 

 بجودة المشروب، فكمما قؿ الشيء دؿ عمى جودتو، كما يوحي بقوة المشروب  مف جية،

تقوؿ التقاليد الصحراوية، إف الشاي يُشرب في ثلبثة أباريؽ، فبعد انتياء الأوؿ، يُحتفظ 
ويقدـ الشاي في كؿ .ميو الماء ويُعد الثاني، ثـُ الثالثبشُعيرات الشاي داخمو، ثـُ يُضاؼ ع

نتيجة تقميب حوالي ثلبثة أرباعا وجبة عمى ثلبث مرات في كؤوس صغيرة بيا رغوة كثيفة 
الكأس الثاني و  ''القاسح ''ذو تركيز عالي ويسمى بػ الكاس الاوؿ يكوف فالشاي في الكؤوس ، 

فيو الكأس  مف حيث حلبوتو و طعـ الشاي قؿ تركيز و متناسؽأيكوف بعد فترة و يكوف 
أما عف ا جيدا دِّ عِ بر مُ تالشاي يع دّ عِ مُ فَ  الأوسطف صمح الكاس فإالمتوسط'' ''الأساسي ويسمى

 .قؿ تركيزأيكوف  ''الحمو''س أو الكأخير س الأأالك

مف جية اخرى كاف الشاي و السكر مف المسائؿ الملبزمة لكؿ رجؿ صحراوي خاصة 
، ومف حبيـ لمشاي كانوا يقايضونيـ بمسائؿ ثمينة فقد "ةصرّ "ف كاف مرتحلب يضعيما في إ

ف مير العروس و صداقيا لا بد اف يحتوي إبؿ ،  يقايض كيمو مف الشاي بناقة او اغناـ
ا في المناطؽ و صناديؽ شاي و ىذه عادة مستمرة الى يومنا ىذ كيس سكرعمى 

 .الصحراوية

 التراث الشعبي   :ثانيا  -
 :التراث المادي  - أ

يعتبر التراث المادي الصحراوي جزءا ىاما مف ثقافة المنطقة وتقاليدىا ، كما يعتبر 
تاريخيا وىويتيا التي يجب المحافظة عميو ، والترويج لو وذلؾ لدعـ الاستدامة الثقافية ومف 

المواد والأشياء والمنشآت ثـ السياحية في ىذه المناطؽ ، التراث المادي الصحراوي ىو تمؾ 
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التي تـ انشاؤىا واستخداميا في بيئة الصحراء وكذلؾ المناطؽ القريبة منيا ، مف منازؿ 
تقميدية ومساكف ، حظائر ومباني عامة ومعابد ومساجد وحصوف وقلبع ، آبار وأنفاؽ 

زراعية  وقنوات ومعادف وحجارة وأدوات صناعية وأواني وملببس تقميدية بالإضافة إلى أنظمة
، وىذه الأخيرة خير ما عرؼ بو المجتمع الصحراوي كونو يعتمد عمى الزراعة وىي التي تعد 
أداة ربط بيف الإنساف الصحراوي وبيئتو ، وفي ىذه المجموعة القصصية تجمت عدة صور 

 :لمتراث المادي الصحراوي ، سنذكر بعضا منيا عمى النحو التالي 

 :حائط رحمونة-1

كنا قد أشرنا إلى ىذا الحائط عمى أنو مف الأماكف المفتوحة وفي ىذا الموضع سنشير 
إليو عمى أنو تراث مادي ثقافي ، ىو حائط مصنوع مف الطيف وىو السند الذي اتكأ عميو 
الكاتب في سرد أحداث ىذه المجموعة القصصية ، ىو منطمقيا ومركزىا وىو تراث المنطقة 

 :لأخبار وحكايات كؿ سكاف المنطقة  بدرجة أولى ، ىو ذاكرة

 ىو شاىد عمى كؿ الاحتفالات والمناسبات المحمية لممنطقة. 
 . ىو خير مكاف لمجالس السمر وتبادؿ الأخبار والأحداث اليومية 
 . ىو فضاء لملبقاة النسوة وسرد أخبارىـ اليومية 
  . ىو فضاء مفتوح لممارسة مختمؼ الألعاب للؤطفاؿ 
 :الفقارة -2

دة في باطف الأرض و قد سميت بيذا الاسـ و الفقارات ىي مجموعة مف الآبار الموج
لأنيا تشبو في تركيبتيا العمود الفقري. وىي مجموعة مف الآبار المتسمسمة الموصَمة بعضيا 
ببعض، تبدأ باثنيف أو ثلبث مف مكاف مرتفع، وينتيي ماؤُىا جارياً في ساقية عمى وجو 

رض و الزرع وىي أيضا ىو نظاـ ري قديـ لتوزيع المياه في الأرض لمشرب و سقي الأ
مف الاندثار،  الصحراء ، ويعود تاريخو إلى القرف الرابع. يخشى عميو سكاف منطقة أدرار

وذلؾ لعدة أسباب، أىميا المجوء إلى طرؽ الري الحديثة ولأنو بات يواجو مشاكؿ عديدة جراء 
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يصفيا لنا القاص في بداية ،  ."يانة "الفقاراتشح تساقط الأمطار ونقص اليد العاممة لص
ينساب تحت الأرض »الفقارات«سر استمرار الإنساف عمى أديميا ماء ''  :"قصة " ماء مف دـ

سطح الأرض في سواؽ في أنفاؽ مستقيمة تترابط و تتدافع فييا المياه جارية، ثـ تتدفؽ عمى
 1ينسج خريرىا لحف الحياة"

في الواحات ، وىي سبب استمرار حياة الناس في الصحراء وقد الفقارة ىي قواـ الحياة 
الغابة يبست، و الفقارات جفت،  : ''ذكرىا في موضع آخر عمى لساف بطؿ القصة ''الطبيب''
 2"و قموبكـ ميتة، و دماؤكـ باردة، وأنتـ لاىوف لاعبوف ...

ـ ينتبيوا لحاؿ ذكرت الفقارة في ىذه العبارة بسبب لوـ "الطبيب" لأىؿ قريتو الذيف ل
أف يزيدا في منسوب ماء   "القرية، فيو ليس مثميـ ، حيث أنو قرر ىو وصديقو " العلبوي"

 3...الفقارة بحفر بئرجديدة، و عزما عمى ملبحقة قطرة الماء التي غارت

ساىمت الفقارات عمى مر الزمف في استقرار ساكنة الصحراء الكبرى في الجزائر ،  
عاوف الاجتماعي والتضامف بيف المجتمعات ويتمثؿ ذلؾ في عمميات وبفضميا جسد مبدأ الت

الحفر والصيانة التي يشارؾ فييا الجميع في عممية تعرؼ ''بالتويزة''  وىي اجبارية عمى 
يحافظ  الجميع وىي أيضا إحدى عناويف المجموعة القصصية ، بالإضافة الى ىذا 

تو ولقدرتو عمى العمؿ الزراعي وفقا لمعاير مف المياه تبعا لأدائو لواجبا عمى حقوقو الشخص
 . حسابية دقيقة تحقؽ مبدا المساواة والعدؿ

كمّما يُذكر اسـ الصحراء لا يتبادر إلى ذىف الجزائري سوى أشعة الشمس في النياية ، 
الحارقة، ودرجات الحرارة القياسية؛ لكف ربما لف يخطر بباؿ أحدٍ أف ىذه البقعة الحارة التي 

% مف مساحة الجزائر، تُخفي خمؼ رماليا وقساوة بيئتيا واحاتٍ وجنّاتٍ 80مى تتربّع ع

                                     
، حائط رحمونة ، ص  1  17عبد الله كروـ
  24المصدر نفسو ، ص 2
  24المصدر نفسو ، ص 3
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الرجؿ  استطاعخضراء، تنُتج محاصيؿ ضخمةٍ مف الخضروات والفواكو؛ وذلؾ بعد أن
الصحراوي الجزائري في أزمنةٍ مختمفةٍ مف التاريخ تطويع البيئة وابتكار طرؽ تقميدية لسقي 

استعماؿ تقنية ما، تعرؼ بالفقارة، والتي باتت اليوـ تواجو المحاصيؿ الزراعية، وذلؾ عبر 
 1.خطر الاندثار مع مزاحمة التقنيات الحديثة لمري

 :الأدوات المرتبطة بالنشاط الفلاحي -3

تعد الفلبحة أساس عيش وارتباط الإنساف الصحراوي بيئتو ، وىي سبب بقائو فمف 
خلبليا يوفر غذاؤه ، وعادة ما ترتبط الفلبحة بالبدو لأنيا تحتاج إلى جيد وصبر ، فيي 
موردىـ الاقتصادي الذي يمبي حاجياتيـ اليومية ، ولا يزاؿ الانساف الصحراوي إلى يومنا ىذا 

قميدية أثناء عممية الفلبحة ، ومف بيف ىذه الوسائؿ كاف القاص عبد الله يعتمد عمى وسائؿ ت
 كروـ قد ذكر بعضيا في ىذه المجموعة وىي كالآتي 

  وأدوات الحفر مثقاب ، ومطرقة  ":يقوؿ عبد الله كروـ في قصة ماء مف دـ  :المطرقة
 وىي أداة يدوية تستخدـ لتثبيت الأشياء أو تحطيميا .  …"2

 وىي أداة  3"ـوفؤوس تسمى أجلاجي":يقوؿ عبد الله كروـ في قصة ماء مف دـ  :الفأس
 حادة وثقيمة يتـ استخداميا لتقطيع وتشذيب الخشب والحطب .

 وىو أداة  4"وأدوات الحفر مثقاب":ذكره عبد الله كروـ أيضا في قصة ماء مف دـ  :المثقاب
 حادة تستخدـ لحفر الثقوب في المواد الصمبة مثؿ الخشب والمعدف والخرسانة والجدراف.

                                     
يونيو  06،  الميلبد ويحاوؿ الجزائريوف حمايتو مف الاندثارنظاـ الريّ الذي بدأ قبؿ  ..عبد القادر بف مسعود ، الفقارة1

-https://www.sasapost.com/systeme:، رابط المقاؿ الإلكتروني  2023-05-06 :، اطمع بتاريخ  2020
deau-dalfuqara/ 
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 وىو وعاء مصنوع مف البلبستيؾ يستخدـ لمحفاظ عمى السوائؿ وحمميا ، ويتميز  :السطؿ
بحجمو الصغير ووزنو الخفيؼ وسيولة حممو وتنقمو ، وقد ذكر عبد الله كروـ السطؿ 

 1"لفأس بالسطؿ وحاوؿ إحكاموفربط ا ":قائلب 
 ىي عبارة عف وعاء مصنوع يدويا مف سعؼ النخيؿ المجفؼ  :قفة مف سعؼ النخيؿ

 ويتميز السعؼ بقوتو ومتانتو وقدرتو عمى تحمؿ الأوزاف الثقيمة. 
 ىو عبارة عف أداة تستخدـ لمربط أو الرفع أو السحب ، ويتـ صنعو عادة مف  :الحبؿ

الألياؼ الطبيعية أو الصناعية المتشابكة معا لتكويف سمؾ مرف  ومتيف وقاؿ عبد الله 
 2"لا تعدو بكرة ، و حبؿ  يقوـ بجذب التراب بآلات تقميدية بسيطة":كروـ ذاكرا الحبؿ 

 :الحيوانات -4

يعتمد الفلبح الصحراوي عمى العديد مف الحيوانات وذلؾ لتسييؿ عممية الزراعة 
والحرث ، كما أنو يستعمؿ بعض مخمفاتيا كالسماد في المحاصيؿ وأيضا يربي بعض 
الطيور كالدجاج أو الحماـ وغالبا ما تخصص ليا زاوية في مكاف ما في كؿ بيت صحراوي 

مف أبرز الحيوانات التي ذكرت في المجموعة وذلؾ للبستفادة مف بيضيا ولحميا ، و 
 :القصصية نجد 

 الدواب والمواشي: 

وعمد إلى نعجة ":ويقوؿ أيضا  3"إنيا بحؽ مقبرة النخؿ والزرع والدواب واليواـ  :"في قولو 
 "4تصارع الموت ..

 الطيور: 

 :ذكر الكاتب مختمؼ أنواع الطيور في العديد مف المواضع 

                                     
 25، ص  المصدر نفسو1
 25، ص  عبد الله كروـ ، حائط رحمونة2
  43، ص  المصدر نفسو3
  20، ص  المصدر نفسو4
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 ، فالخـ ىو مسكف الدجاج  1"قاصدا خـ منزليـ  " -
 2"فمـ تعد تسمع أصوات الصراصير والزرازير ونقيع الضفادع وىديؿ الحماـ " -
المحامي الأكبر عف حقوؿ الفلبحيف  3"ذلؾ الطائر الذي يسمى عند الفلاحيف الصرندي " -

.. 
 . 4أماـ ىجمات الصراصير والزرازير ، السنونوات ، اليمامات -
 5"الديؾ يخترـ جدار الصمت  ":وقاؿ أيضا  -

وىذه بعض مف الثروة الحيوانية التي اعتمدىا الفلبح الصحراوي في حياتو اليومية 
 وذلؾ لتأميف قوت يومو لضماف بقائو عمى قيد الحياة  . 

 :التراث اللا مادي  - ب

ىو مجموع الممارسات والميارات الثقافية التي تنتقؿ عف طريؽ الأجياؿ وتشمؿ كؿ ما 
متعمؽ بالأدب والفنوف والموسيقى والرقص الشعبي والأمثاؿ والحكـ والأمثاؿ الشعبية ىو 

 والأساطير .. وغير ذلؾ .

ىذه الممارسات ىي جزء مف ثقافة مجتمع كؿ بمد ويجب مف ىذه المجتمعات 
والمؤسسات الثقافية بذؿ كؿ الجيود مف أجؿ الحفاظ عمييا وتوثيقيا وتعميميا للؤجياؿ القادمة 

ومف بيف أبرز العناصر اللب مادية التي ذكرت في المجموعة القصصية حائط رحمونة ، 
 :نذكر

 :الألعاب الشعبية -1

                                     
  20،  ص  المصدر نفسو1
 43،  المصدر نفسو2
 44،  عبد الله كروـ ، حائط رحمونة3
  44، ص  المصدر نفسو4
 48، ص  المصدر نفسو5
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تتنوع الألعاب الصحراوية الشعبية حسب المنطقة وثقافة الشعب المحمي ، وعمى الرغـ 
 :مف ىذا التنوع فإف ىذه الألعاب تحمؿ عدة دلالات ورموز مف بينيا 

 
  تنمية الميارات الحركية والجسدية: 

تعتبر الألعاب الشعبية الصحراوية وسيمة لتنمية الميارات الحركية والجسدية لدى 
الأطفاؿ والشباب ، فيي تحتاج إلى الحركة والتركيز والتنافس ، مما يساعد في تطوير المياقة 

 البدنية والميارات الحركية والتنسيؽ بيف الأعضاء .

  الرياضة والتعاوفتعزيز روح: 

ىذا التعزيز يكوف بيف اللبعبيف ، فيي تحتاج إلى التفاعؿ والتعاوف بيف الفريقيف 
 لتحقيؽ اليدؼ المطموب مما تساىـ ىذه الألعاب أيضا مف تعزيز لمعلبقات الاجتماعية .

  المحافظة عمى التراث الثقافي: 

بي يتـ توارثو مف جيؿ إلى ىذه الألعاب تحمؿ رمزية وثقافة محمية تنتمي إلى تراث شع
 جيؿ وبالتالي تعكس ثقافة وتاريخ الشعبي المحمي ، فتحافظ عميو وتعززه .

  التسمية والترفيو: 

 مف خلبؿ توفير بيئة مرحة وممتعة تجذب اللبعبيف وتحفزىـ عمى  المشاركة فييا .

  الصمود والصبر: 

تعمميـ تحمؿ  تعزز ىذه الألعاب صفات الصمود والصبر لدى اللبعبيف ، فيي
الصعاب والتحديات والعقبات وتنمي مياراتيـ الإبداعية والعقمية ، فيثبت مف خلبليا قوتو 

 ومرونتو ودىائو 
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نستنتج أف في الآونة الأخيرة لـ يعد الإقباؿ مف طرؼ الأطفاؿ عمى ىذه الألعاب 
لتواصؿ بسبب التكنولوجيا والتطور الذي شيدتو المجتمعات ، فيي شغمت الأطفاؿ عمى ا

حتى مع أفراد العائمة داخؿ البيت الواحد وىذا واقع مؤسؼ ، يقوؿ عبد الله كروـ متحسرا 
صحيح حرمنا مف التمفاز وكؿ وسائؿ الاتصاؿ لكف عوضناىا بألعاب  :"عمى ىذا الواقع 

قروية غاية في المتعة والمؤانسة لـ يظفر بيا حتى التوحيدي في زمانو ، ألعاب كثيرة والله 
 1"بيا الوقت ... يا حسراه عمى زماني الأوؿ . ذىب ، ذىب ، ولات رجعة  ذبحنا

مف بيف الألعاب الشعبية الصحراوية التي كاف قد ذكرىا الكاتب وتحسر عمييا وعمى 
أذكر منيا الورؽ ، جلاد ملاؾ ، أنثيكأنثيؾ ، والطابع ، والحفيرة ،  "ذىاب زمانيا في قولو 

 :2"والغميضة ، والينكور...

  لعبة جلاد ملاؾ: 

ىي محاكاة الأطفاؿ لأصحاب المناصب العميا في منطقتيـ .. ، تدور أحداث ىذه 
المعبة بيف أربعة أشخاص وقياميـ بإحضار ورقة وتقسيميا إلى أربع قطع تحت تسمية كؿ 

السارؽ .. ، حيث ترمى الأوراؽ ثـ يأخذ كؿ شخص  –الوزير  –الملبؾ  –الجلبد  :قطعة بػ
ورقة تحدد منصبو في المعبة ومف ثّـ معرفة ىوية الجلبد والملبؾ والوزير والسارؽ وتنتيي 

 بإطلبؽ الأحكاـ عمى كؿ المناصب . 

  لعبة الغميضة: 

 أساسيا الأوؿ السرعة وحسف التنكر والاختباء وىي مف الألعاب المشيورة  . 

 ع لعبة الطاب: 

 أساسيا الدقة في التصويب والميارة في الرمي . 

                                     
  38عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  1
 38، ص  المصدر نفسو2
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  الكارطة(لعبة الورؽ(: 

ىي لعبة دخيمة عمى المجتمع الصحراوي تساعد عمى تنمية روح المنافسة والتحدي عف 
 الطفؿ 

" بالإضافة إلى أف ىناؾ عدة ألعاب شعبية أخرى "كالينكور" و"الحفيرة" و"أنثيكأنثيؾ 
 والتي لا تقؿ عمى الألعاب الأخرى متعة وجمالية . 

 :الأغاني الشعبية -2

تعرؼ الأغاني الشعبية عمى أنيا مجموعة مف القصائد الغنائية الممحنة التي نشأت بيف 
أحضاف عديد الثقافات والمجتمعات ، ويحي المجتمع الصحراوي أفراحو بالعديد مف الأىازيج 
وتميزه عف غيره مف الحفلبت المشابية لو عند غيره مف المجتمعات ، وقد ذكر عبد الله 

القصصية عديد المقاطع الغنائية المختمفة والمتنوعة مما يحيمنا إلى أف كروـ في مجموعتو 
 :الأغنية الشعبية تنقسـ إلى عدة أنواع تميزىا عف غيرىا وسنذكر أىميا كالتالي 

  ىي تمؾ الأغنية التي يكوف سياؽ تعبيرىا متضمنا وصفا لحياة  :الأغاني الدينية
الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ ومدحو وذكر معجزاتو ، كما أنشد عبد الله كروـ مادحا 

 نشكر الرسوؿ وعميو نجيب كلامي ":إياه 
 1"ونورد لو معناه ياربي قبؿ نضامي        

 2"عميو زيف السمية صموا عميو زيف السمية ، صموا  ":وكما ردد أيضا 

ارتبطت الأغنية الدينية بالطقوس والشعائر مثؿ التضرع إلى الله عزو وجؿ مف جية 
والاستعانة بالأولياء الصالحيف مف جية أخرى ، حيث في المجموعة القصصية استخدـ 

 :الناس تعويذة متبركيف بأوليائيـ الصالحيف ومردديف 

                                     
  50عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  1
 51، ص  المصدر نفسو2
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 المددأييا الأولياء الصالحوف .... المدد  "

 1"أييا الأبداؿ والأوتاد والأقطاب ... الغوث...الغوث 

  أغاني الأطفاؿ: 

ارتبطت الأغنية الشعبية ارتباطا وثيقا بالإنساف وحياتو ، حيث تعتبر ولادة الطفؿ في 
العائمة مف أىـ الأحداث داخؿ المجتمع الأسري والتي عند حدوثيا تنطمؽ الأفراح 

اسبة أيضا تتجمى عاطفة الأمومة مف خلبؿ مشاعر الأـ مف والاحتفالات ، وخلبؿ ىذه المن
حب وعطؼ وفرح وتطمع إلى مستقبؿ مشرؽ لطفميا ، وقد ذكر عبد الله كروـ في مجموعتو 
القصصية مظاىر العطؼ والحب والدلاؿ لممولود الجديد والمعاممة الخاصة التي يناليا ، 

ه ناعسا متأرجحا وبجانبو مف يسير لأجؿ ومف أبرزىا الأغاني اليادئة التي ينعـ بيا في ميد
 :رعايتو وىي تردد منشدة 

 الله الله الله    "
 يا سيدي بوتدارة                      

 مف جابؾ عند الله 
 وأيف الرجاؿ الصبارة                       

 جيت ماشي لمواد 
 لقيت الزعفة ما بقات                          

 2"أداىا بوريشة                            
 ىنالؾ العديد مف الأغاني الشعبية الأخرى كأغاني العمؿ والختاف والميلبد ..

                                     
  30، ص  المصدر نفسو1
 . 36، ص  عبد الله كروـ ، حائط رحمونة2
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وخمؼ كؿ ىاتو الأغاني آلة تطمؽ أعذب الألحاف مشكمة أجمؿ المعازؼ وفي 
الذي  المجموعة القصصية ذكر عبد الله كروـ آلة المزمار التي ىي وسيمة الفرجة الشعبية

كاف يبعث البيجة في أجواء القصر وأماـ عتبة القصبة العتيقة حتى وصمت ألحانو إلى كؿ 
مزمار مثقب مف القصب ، ممبوس  :"آذاف أىؿ القرية ، ووصؼ القاص آلة المزمار قائلب 

، ولممزمار سيد يتحكـ في  1"بجمد أحمر تتدلى في آخره مممة مف خيوط وعقيؽ وأزرار ولمع
رأس معمـ بوجو دائري أسود ، ثـ أياد في جبة  :"وصفو كروـ في القصة قائلب ألحانو وقد 

حيث في ظيوره الأوؿ خلبؿ القصة بدأ 2"بيضاء كالثمج ، ثـ أرجؿ بسراويؿ عربية عريضة 
بسـ الله مسمميف لرجاؿ العتبة ، بسـ الله مسمميف لرجاؿ  :"بالعزؼ عمى المزمار مرددا 

 3"العتبة 
  الرقص الشعبي: 

يعد الرقص الشعبي جزءا مف التراث الثقافي لمشعوب المختمفة في أرجاء العالـ ، فيو 
كعنواف لإحدى  "الرقص "يعكس التقاليد والقيـ والعادات وقد استيؿ عبد الله كروـ بمصطمح 

وىي تدؿ عمى الاحتفالات المتواصمة مف الجميع ، صغارا  "رقصة الشمس "قصصو وىي 
ناسبات المحمية والأعياد ، فالرقصة الشعبية استحضار لمفمكمور الشعبي كانوا أو كبارا في الم

الصحراوي ، وقد أورد عبد الله كروـ في مجموعتو القصصية أشير رقصات المنطقة 
 :الصحراوية نذكر 

 ىي رقصة شعبية تراثية تتميز بطابعيا العسكري وفي أصميا رقصة  :رقصة البارود
قتالية كانت تستعمؿ لمدفاع عف القرى والحصوف ، أما عف طريقة أداء ىذه الرقصة 
فيتـ استخداـ البارود أو البنادؽ الفارغة كأداة لمرقص ويقوـ الراقصوف بحمؿ البارود 

طلبؽ النيراف بصوت عاؿ ومتتابع خلبؿ الرقص  مما يخمؼ صوتا قويا ومثيرا يرافؽ وا 
دخاف رقصة  ":الإيقاع والموسيقى وقد ذكر عبد الله كروـ رقصة البارود واصفا إياىا 

 4"بالبارود غيمة تحجب الشمس وتملأ الأفؽ سوادا يظمؿ اللاىيف بالظؿ الوافر

                                     
 . 29، ص  عبد الله كروـ ، حائط رحمونة1
 30، ص  المصدر نفسو2
 31، ص  المصدر نفسو3
 51، ص المصدر نفسو 4
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ويشترؾ في ىذه الرقصة الرجاؿ والنساء حيث يتشكموف في صفوؼ أو دوائر 
تناغـ وحماس ، وقد ذكر أيضا عبد الله كروـ ذلؾ في قصة رقصة الشمس ويتحركوف ب

وفي الأخير ،  1"شباب متوثب وشابات يصنعف الإثارة ومعيـ أىؿ النية والناس ملاح:"
حظيت رقصة البارود بشعبية كبيرة في المناسبات الكبرى مثؿ الأعراس والاحتفالات الوطنية 

  والميرجانات . 

 .فضاء المعتقدات الدينية والطقوس :المبحث الثاني -
 :الاحتفالات الدينية  :أولا  -

إف الاحتفاؿ بيذا اليوـ بات عادة دارجة في المجتمع الاسلبمي  :المولد النبوي الشريؼ - أ
بغض النظر إف كاف ذلؾ جائزا أـ لا ، ومما لا شؾ فيو أف ليذا اليوـ مكانة كبيرة في 
نفوس المسمميف ، فيو يوـ ميلبد خير البريّة محمد رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ ، 

كؿ سنة ىجرية ، ولذلؾ تقاـ الاحتفالات والذي يوافؽ الثاني عشر مف ربيع الأوؿ مف 
بيذه المناسبة وكؿ حسب عاداتو وتقاليده ، ففي المناطؽ الصحراوية مثلب تكوف مدة 
الاحتفاؿ بو أكثر مف أسبوع يحييو أىؿ الصحراء بتلبوة القرآف وكذلؾ المتوف التي تمدح 

ا مف قبؿ الرجاؿ صفات خير الأناـ وتكوف ىذه الاحتفالات عمى مستوى المساجد والزواي
شعاؿ الجاوي والبخور  والنسوة في البيوت يحتفمف عمى طريقتيف الخاصة بوضع الحناء وا 

 وغير ذلؾ .  )المحوـ والكسكس ... (وتحضير الأطعمة 

أما الأطفاؿ فيمعبوف ويمرحوف ويجروف بالبالونات ويشعموف الشموع ، يقوؿ عبد الله 
 :حتفاؿ منطقتو بيذا اليوـ العظيـ كروـ في ىذه المجموعة القصصية واصفا ا

 ."منذ أكثر مف أسبوع انطمقت الحناجر ىاتفة ومادحة  "

 "تصاعدت الأرواح ممتيمة المحبة وبنت لمشوؽ جبالا ذرتو عطرا فواحا  "

                                     
 51، ص  رحمونةعبد الله كروـ ، حائط 1
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 "تسامت رائحة البخور والجاوي والحناء تشؽ طريقيا في حاضنة الوجد  "

ـ .. القدور عمى الرواسي ملأى بالمحو الأيادي مرصعة بالحناء .. والشفاه محمرة  "
 الحمراء والموائد حديقة غناء .

 1"الدنيا مزركشة بالألواف والأصوات الشجية تطرب الانفس والعصافير مغردة  "

نلبحظ أف الكاتب قد أنثى عمى ىذا اليوـ المشيود الذي يجمع لو كؿ الناس الطيبوف 
، يحضروف وقموبيـ ترقص طربا احتفالا بمولد  والفقراء وأىؿ النية الصالحة والمحبة الصداقة

رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ ، وتصاحب احتفالات المولد النبوي الشريؼ جمسات دينية 
 تقدـ فييا مواعظ لمناس وتعرؼ بسيرة النبي عميو أفضؿ الصلبة والتسميـ.

 :الحضرة الصوفية  - ب

ىي مصطمح صوفي ، تتمثؿ في قياـ مجموعة مف الأشخاص وىـ حامميف لمبنادير 
والطبوؿ ببعض الشطحات وبعض المدائح يتوسموف مف خلبليا لله ويدعونو في تيسير 

 وتسييؿ شؤوف حياتيـ ، تكوف ىذه الشطحات غريبة نوعا ما .

مف خلبؿ كمية ليذه الحضرة أثر في نفوس الذيف يقوموف بيا وكؿ مف يشاىدىا وذلؾ 
مولاي العباس يسمع  ":الانسجاـ والتناغـ مع الإيقاع والأذكار ... ، يقوؿ عبد الله كروـ 

 الزوار أعذب الكممات والألحاف .

 الحضرة .. الحضرة .. اليوـ النيار ميضور .. مسمميف .. مسمميف .

ىا ىو مولاي العباس يتوسط الحضرة بعمامتو المكثفة المي ، يستظؿ تحتيا 
المستجير مف الفيحاء وييز رأسو كأنو بندوؿ ساعة ، ويتمفت يمنة ويسرة ، ويتشبث 
بالأرض ، .... تزايدت النشوة في حضرة تزيؿ سخائـ القمب ، وتمايمت الأعناؽ وتضاربت 

 الأكتاؼ متبوعة بتصفيقات صارخة .. 
                                     

  47- 46عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  1
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 :والوجداف أشعؿ الحضرة نحيبا وجذبا وىو يردد مدحو 

 عميو نجيب كلامي نشكر رسوؿ الله و  >>

 .1<<ونورد لو معناه يا ربي قبؿ نضامي                                    

 :أما المجذوب فقد عاـ في زبائده ، وىو يردد بشكؿ متواصؿ 

 2"لا إلو إلا الله ....  "

في نفوس أىؿ  فيمكف أف نقوؿ في الأخير أف روح الفكر الصوفي والحضرة متغمغمي
 ىذه المنطقة .

 :الزيارات والتبرؾ بالأولياء الصالحيف  -ج

الزيارة ىي يوـ مخصص يحضر فيو الجميع وتتـ الفاتحة ، ثـ قياـ أحد الفقياء بإعطاء 
 المواعظ لمحضور ، وبعد الصلبة يتجو الحضور إلى موائد الطعاـ 

في البيوت ، فالبيوت في ىذا اليوـ تكوف مفتوحة لكؿ الزوار لأف الغرض ليس ممئ 
نما تمتيف أواصر الأخوة وتمتيف صمة الأرحاـ .البط  وف فحسب ، وا 

 :يقوؿ عبد الله كروـ في قصة مزمار العتبة ، طالبا العوف مف الأولياء الصالحيف 

 المدد ... المدد  :أييا الأولياء الصالحوف  "

 3"الغوث ... الغوث  :أييا الأبداؿ والأوتاد والأقطاب 

 4"تعاىد عمى الكتاب وأماـ الأشياخ والصلاح والناس الطيبيف ... :"ويقوؿ أيضا 

 1"انحف طوعا أو كرىا لولي صالح جذب إليو العرب والعجـ:"وفي موضع آخر يقوؿ 

                                     
 50-49عبد الله كروـ ، حائط  رحمونة ، ص  1
  50، ص  المصدر نفسو2
   30، ص  المصدر نفسو3
 24، ص   عبد الله كروـ ، حائط رحمونة4
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 :الطقوس  :ثانيا  -

مف بيف الطقوس الخاصة بالمنطقة الصحراوية التي ذكرىا عبد الله كروـ ، طقوس 
وقفت إحدى العوانس ذات  :"طمب الزواج مف سيد الحضرة الصوفية والتضرع إليو ، يقوؿ 

الأربعيف عاما وتمسحت بالعمـ بخشوع وتذلؿ ، ودست في يدي رافع المواء ورقة حمراء 
 ":حانيةبقرني بقرة ، وسمعت ليا ضراعة 

 2"صدقة عميؾ يا سيدي ... اقض حاجتي . -

كانت قد يئست مف قدوـ فرص الزواج ليا ، فما كاف  والملبحظ ىنا أف الاربعينية
أماميا إلى التوجو إلى سيد الحضرة والتضرع لو بأف يدعي ليا بتسييؿ حياتيا الزوجية ، 
وىذه اعتقادات خاطئة منتشرة في المنطقة حتى أصبحت بالنسبة ليـ أمورا عادية وىي شرؾ 

نًا وَهُوَ وَتَحْسَبُونَهُ  :بالله ، قاؿ الله تعالى  ِ عَظِيم   عِندَ  هَيِّ  3"اللَّه

 فضاء المرأة الصحراوية :المبحث الثالث  -

نما جاء متخفيا في طيات سطور  لـ يكف حضور المرأة في ىذه المجموعة بارزا ، وا 
 :ىذه القصص لذلؾ سنحاوؿ استخلبص ىذا الحضور مف خلبؿ القراءة ومف ثّـ التأويؿ 

 :"ماء مف دـ"حضور المرأة في القصة الأولى  -

كاف حضورىا مف خلبؿ الدـ الذي ينزؿ مف المرأة ليمة زفافيا ، يقوؿ عبد الله كروـ : 
كاف الترياؽ حاذقا في إعداد العرساف الجدد لميمة الدخمة، ويشرح بحديث مطوؿ الطقوس "

                                                                                                                   
 34، ص  المصدر نفسو1
 51، ص  عبد الله كروـ ، حائط رحمونة2
  15سورة النور ، الآية  3
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المتبوعة لافتضاض غشاء البكارة ...ويشرح لأصحاب الاستشارات العقاقير المناسبة 
 "1وامف مف ماء الحياة ..لتفجير الك

 :"مزمار العتبة"حضور المرأة في القصة الثانية  -

تمثمت في العتبة أولا كرمز لمبيت لأف ىنالؾ علبقة وطيدة بيف المرأة والبيت ، فيي 
 التي أبكت زوجيا . "التنيسـ"أساسو وعماده ، وتمثمت أيضا مف خلبؿ جنية 

 :"حائط رحمونة"حضور المرأة في القصة الثالثة  -

وىي امرأة كانت تستند عمى الحائط  إذف ىي رمز  "رحمونة"حضورىا بارز مف العنواف 
 لذلؾ المكاف .

 :"الواحة المنسية"حضور المرأة في القصة الرابعة  -

كاف حضورىا مف خلبؿ الواحة الخضراء المميئة بالنخؿ المثمر كالجوىر النادر وفي 
وتحف عمى أولادىا وتوفر ليـ كؿ  وصفو ىذا كأف يصؼ المرأة المعطاة التي تعطؼ

 مستمزماتيـ ، المرأة التي تكوف كالنخمة المثمرة داخؿ الواحة الخضراء الذي ىو البيت 

 :"رقصة الشمس"حضور المرأة في القصة الخامسة  -

في العنواف ، فالرقص عادة ما يرتبط بالنساء وكذلؾ  "رقصة  "حضورىا كاف مف كممة 
إشراقيا ولمعانيا وبروزىا ، كالمرأة الجميمة بيية الطمعة في  "الشمس "مف خلبؿ كممة 
 ومشرقة الوجو .

يمكف أيضا أف نلبحظ حضور المرأة مف خلبؿ مكونات وعناصر أخرى كالشخصيات 
 :مثلب 

                                     
 18عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ،  ص  1
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يتيادى إلى :جاءت مف خلبؿ الجدة الكبيرة حيف قاؿ  "حائط رحمونة "ففي قصة 
 1"رأسيا .. الأسماع صوت رخيـ آسر الجدة أكؿ الشيب سواد

 ىنا يحاوؿ الإشارة إلى دور الجدة في تربية الأحفاد والاعتناء بيـ . 

إنيا  :"وأيضا ذكرت المرأة ورفعت إلى مقاـ الأسطورة في قصة مزمار العتبة حيف قاؿ 
أرممة بكت زوجيا حتى طالت أشفار عيونيا أمتارا ، وامتد شعرىا إلى التراب ،  -ولدي-يا 

ونمت أظفارىا كطوؿ وحد السيؼ ، وبمغ الحنؽ منيا مداه ، حتى أنيا أصبحت مسمومة 
 2."تغرس أظفارىا في ضحاياىا ولكنيا تياجـ الكبار وتشفؽ عمى الصغار

 "مو ليا ندخؿ أىي جات التنيسـ ح :"وحيف قاؿ 

تصبو وافتقد ولما عممت بقربو مف بوابة القصبة الخشبي ىاجمتو ، لكنيا لـ  "
 "وارتطمت بباب القصبة

بقي لأىؿ الحي مزمار العتبة والظفر يتداولاف عندىـ ، المزمار لمعزؼ ، والظفر  "
 3"لمحلاقة 

بالأسطورة في كؿ ىذه المقاطع تبرز شخصية المرأة وتأثيرىا الخارؽ ومدى ارتباطيا 
 ىذه المناطؽ الصحراوية .

حيف  "رقصة الشمس "المكافحة في قصة  "الأـ"استحضر القاص أيضا صورة المرأة 
وضعت يدىا عمى رأسو وتمعنتيا . وغرقت في سيو ذكرىا بأياـ سكف القمؿ رأس  ":قاؿ 

"سأرغـ الأسى :، ... وتنيدت قائمة  )الكشاد–السيباف  –القممة  (ولدىا بأنواعو المختمفة 
، ىنا يصؼ الكاتب معاناة المرأة  4"عمى الاختباء ، وأواصؿ الاحتفاء رغـ الداء والأعداء ..

                                     
  36عبد الله كروـ ، حائط رحمونة ، ص  1
 31، ص  عبد الله كروـ ، حائط رحمونة2
  33-32، ص  المصدر نفسو3
   47نفسو ، ص  صدرالم 4
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الصحراوية إباف فترة انتشار الأوبئة والأمراض والفقر.. وصمودىا وصبرىا وذلؾ مف أجؿ 
 أطفاليا ومف أجؿ بقائيـ عمى قيد الحياة . 

تفائمة بالغد ، المرأة التي تبعث في أولادىا روح استحضر عبد الله كروـ صورة المرأة الم
ما عساني أفعؿ إذا تساوؽ إيقاع الكوف كمو ورقصة  :"حب الحياة والتمسؾ بيا ، في قولو 

 الشمس ؟ .

 وىؿ ترقص الشمس يا أماه ؟ .:براءة الطفؿ تدفع لمنطؽ 

ؾ اليوـ الشمس والقمب يرقصاف طربا ، والكواكب كميا تزدىي في ذل ..نعـ يا ولدي 
 1"المشيود الذي يجمع لو الناس الطيبوف والفقراء وأىؿ النية الصالحة والمحبة الصادقة

وىنالؾ استحضار لصورة المرأة في العديد مف المواضع في القصة ، ولكف لـ تحظ 
 :بنفس المكانة التي حظيت بيا في ما كنا قد ذكرناه في السابؽ 

لالة خيرة والسيدة نفيسة وكذلؾ الطفمة التي ذكرىا  :ىذا الاستحضار كاف في شخصية 
 :في آخر قصة رقصة الشمس ، يقوؿ عبد الله كروـ 

ليجد لالة خيرة في بيو المنزؿ تتيادى في مشيتيا مفجوجة الساقيف باسمة  "
 "2الثغر..

ىنا موضع السيدة نفيسة بأبيتيا وأناقتيا وكتمتيا الجسمية المتراكمة ، تنتشر عمى  "
 3"اش ..الفر 

وقع نظري عمى طفمة تبرزىا  :"يقوؿ عبد الله كروـ في آخر قصة رقصة الشمس 
 1"ملابس ضيقة صفراء الموف . تحشر رأسيا بيف ذراعييا ، وأصابعيا تطرطؽ ..

                                     
  47، ص  عبد الله كروـ ، حائط رحمونة1
 48، ص  المصدر نفسو2
  49، ص  المصدر نفسو3
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عكس القاص مف خلبؿ ىذه الصور الثلبث صورة المرأة الصحراوية مف الناحية 
 الجسدية والنفسية .

ـ في قصة ماء مف دـ إلى العلبقة الحميمة بيف الرجؿ والمرأة كذلؾ أشار عبد الله كرو 
انفرد بيذه الصفة عف أترابو لأنو أوتي  :"وصورىا تصويرا دقيقا وكاف قد أبدع في رصدىا 
ىذه العلبقة جسّدىا كأنيا رجؿ وامرأة في  2"حظا وافرا مف الدراية والعناية بأمور النساء ..

اد العرساف الجدد لميمة الدخمة ، ويشرح بحديث مطوؿ كاف الترياؽ حاذقا في إعد:قولو 
 3"الطقوس المتبوعة لافتضاض غشاء البكارة ... 

وفي ىذا المقطع يرمز الكاتب إلى طقوس ليمة الدخمة بيف الزوجيف والاحتفالات التي 
 تقاـ عمى إثرىا في تمؾ المناطؽ الصحراوية .

قد صور المرأة بصور جميّة متنوعة ، في الأخير يمكف أف نقوؿ أف عبد الله كروـ كاف 
وذلؾ مف خلبؿ تقمصيا لعديد مف الأدوار كالمرأة الأـ ، الزوجة ، الجدة ، كذلؾ ظيرت في 
مواضع أخرى ىي المرأة الأسطورة ، وىي المرأة المساندة لمرجؿ في مختمؼ المياديف 

ؿ المحافظة عمى والمعممة والمربية والطبيبة لأبنائيا وىي التي تقدـ التضحيات مف أج
 استقرار العائمة وتماسكيا ومف ثـ تماسؾ المجتمع واستقراره .

                                                                                                                   
 51، ص   المصدر نفسو1
 18، ص  المصدر نفسو2
، حائط رحمونة3   18، ص  عبد الله كروـ
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يمكف أف نقوؿ بعد الدراسة والتحميؿ أف قيمة البحث تتحدد بما يحققو مف نتائج 
ضافات مفيدة وذلؾ عمى الصعيد العممي .  وا 

''جماليات الفضاء الصحراوي في المجموعة  :والدراسة التي أنجزناىا والمعنونة بػ
، كنا قد توصمنا مف خلبليا إلى مجموعة مف لعبد الله كروـ " "حائط رحمونة :القصصية

الاستنتاجات التي نأمؿ أف تكوف منطمقا لمقاربات نقدية قادمة ، وقد تمثمت ىذه الاستنتاجات 
 :عمى النحو الآتي 

أف الفضاء الصحراوي بجماليتو كاف مصدر إلياـ لمعديد مف الكتاّب باختلبؼ  -
ليـ السردية المتنوعة ، فقد نجحوا مف اتخاذ الصحراء أجناسيـ ، وبرز ذلؾ في أعما

ملبذا ليـ رغـ كؿ القسوة والجفاؼ التي تعانيو طبيعتيـ ، وخيّموىا في نصوصيـ بما 
 .يستحؽ الذكر والمزيد مف الدراسة 

حائط رحمونة" يكمف في دلالاتو الذاتية الوجدانية التي تقوـ عمى  "أف جمالية فضاء -
 المنطقة وبتاريخيا وذاكرتيا . ارتباط ذات الكائف ب

ىدؼ ىذه المجموعة ىو استصلبح الأراضي الجنوبية المنسية ومحاولة بثّْ الحياة  -
فييا مف جديد ، فمدف كػ"أدرار" و"رقاف" و "تماسخت" وفضاءات "كحائط رحمونة" 
و"واد قير" ... وغير ذلؾ ، استعادت تسمياتيا في ىذا الطرح السردي ، وأصبحت 

ب داخؿ أحداث القصص ، كما جاء توظيؼ الميجة الأدرارية وأسموبيا فضاء تجار 
 مف القاص دليؿ عمى أحد مظاىر الإبداع والاحترافية والاعتزاز باليوية المحمية . 

وعبر مجموعتو القصصية ، نقؿ السرد الجزائري ،  ؛أف عبد الله كروـ أخذ بالقصة  -
إلى عوالـ إبداعية مختمفة ، تعتز باليوية والمكاف كفضاء صحراوي مميء بالأنساؽ 

 الثقافية الفريدة .  
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وفي ختاـ القوؿ نتمنى أف تكوف ىذه الدراسة مفيدة لمباحثيف والمطمعيف حوؿ موضوعنا 
مختصرة والمتواضعة ، والتي لازالت غنية بالبحث ، ، وأف نكوف قد وفقنا في ىذه الدراسة ال

 فمجاؿ الصحراء شاسع يستحؽ مزيدا مف القراءات ومف ثـ التأويلبت .
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78 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخمفيةغلاؼ المجموعة القصصية مف الجية  القصصية مف الجية الأمامية غلاؼ المجموعة

 التبئير مف المجموعة القصصية حائط رحمونة الإىداء مف المجموعة القصصية حائط رحمونة
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ىو قاص وروائي ودكتور بجامعة أحمد درايعية بأدرار ،  
في اليوـ السادس مف شير أفريؿ سنة  عبد الله كروـ ولد

بػػقرية في منطقة توات بولاية أدرار ، كاف قد  1974
مف قسـ  2007تحصؿ عمى شيادة الميسانس سنة 

الأدب بجامعة أدرار وشيادة الميسانس أيضا في 
، كما حاز عمى  2020تخصص المغة الإنجميزية سنة 

ة تبسة شيادة الدكتوراه في الأدب العربي مف جامعة ولاي
، لو عديد المؤلفات والنتاجات الأدبية الرائعة نذكر أبرزىا ما  2017وذلؾ سنة 

مغارة " ، و"حائط رحمونة"درسناه في مذكرتنا المجموعة القصصية الشييرة 
الرحلات بإقميـ منطقة "وىي مجموعة قصصية كذلؾ ، بالإضافة إلى  "الصابوؽ

 "التوات

 :صور لأبرز مؤلفات عبد الله كروـ 
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 منطقة توات بأدرار الفقارة :نظاـ الري 

 سكاف مدينة أدرار فضاء الواحة 

 الصحراء الكبرى 
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 طقوس الحضرة الصوفية الاحتفاء بالمولد النبوي

 الصوفية طقوس الحضرة مراسـ الزواج في أدرار

 طبؽ الكسكس التقميدي لبس المرأة التواتية
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 :قائمة المصادر والمراجع  
 القرآف الكريـ ، رواية ورش عف نافع . 

 المصادر  -أولا: 
عبد الله كروـ ، حائط رحمونة / قصص ، مقامات لمنشر والتوزيع والإشيار ، الجزائر  .1

 2011،  01ط 

 المراجع  -ثانيا: 
 :المؤلفات العربية  - أ
توفيؽ بكار ، دار الجنوب لمنشر ،  :إبراىيـ الكوني ، مف أساطير الصحراء ، ت ؽ .1

  2006تونس 
ابراىيـ الكوني ، وطني صحراء كبرى / حوارات ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  .2

  2009،  01، بيروت ، ط
،  01الأردف ، ط –بساـ موسى قطوس ، سيمياء العنواف ، وزارة الثقافة ، عماف  .3

2001 . 
 مرايا ، حديث في الثقافة والجماؿ والفنوف ، مديرية الثقافة ، الجزائر ، –بشير خمؼ  .4

  2012،  01ط
،  01حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط .5

1990. 
،  01حسف نجمي ، شعرية الفضاء السردي ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط .6

2000 . 
رمضاف محمد القذافي ، الشخصية نظرياتيا وأساليب قياسيا ، المكتب الجامعي ،  .7

 . 2001، الإسكندرية 
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، دار عمي بف زيد  01عبد القادر بومعزة ، بسكرة في عيوف الرحالة الغربييف ، ج .8
  2016،  01لمطباعة والنشر ، الجزائر ، ط

عبد الله الركيبي ، الجزائر في عيوف الرحالة الإنجميز ، دار الكتاب العربي لمطباعة  .9
  2009والنشر والتوزيع ، الجزائر ،  

 المعاجـ  -ثالثا: 
 .  04منظور ، لساف العرب ، دار المعارؼ ، القاىرة ، د ت ، المجمد ابف  .1
ابف منظور ، لساف العرب ، عبد الله عمي الكبير ، محمد أحمد حسف الله ، ىاشـ محمد  .2

الشاذلي ، دار المعارؼ ، طبعة جديدة ، محققة ومشكولة شكلب كاملب ومذيمة بفيارس 
 مفصمة ، باب الصاد . 

ديف ابف منظور ، لساف العرب ، المجمد السابع ، دار صادر ، أبو الفضؿ جماؿ ال .3
  01لبناف ، ط –بيروت 

أنس محمد الشامي ، زكريا جابر  :مجد الديف الفيروز آبادي ، القاموس المحيط ، ت ح  .4
 ـ . 2008-ىػ 1429، القاىرة ،  01أحمد ، دار الحديث ، مجمد 

 المجلات والجرائد  -رابعا: 
أحمد مشاري العدواني ، ياسمينة وقصص أخرى ، ت ايزابيؿ ابراىاردت ، المجمة  .1

  2012،  390، العدد  01الوطنية لمثقافة والفنوف والأدب ، الكويت ، ط
أسماء باشيخ ، أمينة بمبشير ، عمارة المنزؿ التقميدي بمدينة أدرار بيف وظيفة التصميـ  .2

فنوف والعموـ الانسانية ، الجزائر ، العدد خاص والحفاظ عمى اليوية ، مجمة العمارة وال
  2011، أبريؿ  02

بشير خمؼ ، الجمالية المكانية في السرد القصصي لمكاتبة الأدبية الرحالة ايزابيؿ  .3
 .2013ديسمبر  09ابراىاردت قصتا النقيب ، تحت النير أنموذجا ،  الجزائر ، 

ربة السردية مف منظور " ابراىيـ بلبؿ كوسة ، سردية الصحراء نحو إعادة تشكيؿ التج .4
  02، جواف ، العدد  2021الكوني " ، مجمة الخطاب، الجزائر ، 
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ثياقة الصديؽ ، فاتحي عبد النبي ، النمط المعماري لممدينة الصحراوية ووظائفو  .5
 ، الجزائر الاجتماعية 

 عبد الكريـ نفيس ، محمد بكادي ، أثر توظيؼ التراث الصحراوي في رواية التبر .6
، جواف ،  02لإبراىيـ الكوني ، مجمة إشكالات في المغة والأدب ، الجزائر ، العدد 

2022 
لشرؼ الديف شكري ،  "جبؿ نابميوف الحزيف"نعيـ قعر المثرد ، حداثة السرد في رواية  .7

 2022، ، سبتمبر  03مجمة القارئ لمدراسات الأدبية والنقدية والمغوية ، العدد 
، الصحراء الجزائرية في كتابات المستشرقيف الفرنسييف " دوماس" أنموذجا ،  ىرباشزاجية .8
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 :دراسة ال ملخص -

تناولت ىذه الدراسة المجموعة القصصية " حائط رحمونة" للقاص عبد الله كروم حيث يطرح 
القاص إشكالية تناسي الإنسان الصحراوي لعاداتو وتقاليده ، وتخليو على البيت الطيني 
الذي ىو رمز الهوية ، كما تتناول ىذه الدراسة جماليات الفضاء الصحراوي وأبعاده الدلالية 

الذي تجلى في التفاصيل المهمشة كالحائط والفقارة في الصحراء نفسها في الواحة و والثقافية 
 بزخمها الثقافي والدلالي في المرأة الصحراوية المكافحة والمتفائلة .

الصحراء ، الهوية ، الفضاء ، حائط رحمونة ، العادات والتقاليد  :الكلمات المفتاحية 
 ، الإنسان . 

Abstract :  
This study deals with the collection of stories "The Wall 
of Rahmouna" by the storyteller Abdullah Karroum, 
where the narrator presents the problem of the desert 
man's forgetting of his customs and traditions, and 
abandoning him to the mud house, which is a symbol of 
identity. The desert itself is in the oasis with its cultural 
and semantic momentum in the struggling and optimistic 
desert woman. 
Keywords: desert, identity, space, Rahmouna wall, 
customs and traditions, man. 



 

 

 


