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  salamressala@gmail.com :البرید الالكتروني
  

  نزيهةزاغزد:الأستاذة المشرفة                                                                          

  

  :  ملخص الدراسة

 

لقد شهد النص الأدبي قفزة نوعیة نحو التقدم و التجدد  بدخوله عصر المعلوماتیة التي شكلت مرحلة تحول    

تتلاءم مع روح العصر و من الطبیعي أن تحُدث تلك الانتقالیة تأثیرها الفعال في مجال إخراج النصوص الفنیة ؛ حیث 

ختزل رؤى فكریة عبر وسائل و تقنیات متنوعة تعمل كوسائط أصبحت تكنولوجیا الاتصال ملمحا رئیسا و فضاء واسعا  ی

بین المرسل و المرسل إلیه مما یحرك  صفة التفاعلیة حسب مساحات التلقي وصوره و مستویاته ، و التي حتما تختلف 

التي تموه عن فاعلیة التأثیر و التأثر في النصوص الخطیة ، لبلاغة الروابط  في تقویة الخیال و شدالانتباه للفجوات 

  . علیها آلیة القراءة التقلیدیة لاعتماد النص المترابط على تقنیات فنیة تستهدف الإیقاع الشكلي بالدرجة الأولى 

لا یتم التعامل مع النص إلا عبر هذا بالفضاء المرئي و  - في كل الحالات  - والقراءة من خلال هذا الإیقاع مرتبطة 

و عمق المضمون ، ومن هذا المنطلق نعمد  الشكلالوسیط ، كما أن المعنى الكلي لا یتحقق  إلا بالمزاوجة بین جاذبیة 

في هذه الدراسة الحدیث عن الفضاءات التكنونصیة بهدف  الكشف عن آلیات تشكلها من جهة و فاعلیة تأثیرها من جهة 

خلال البحث في مقصدیة الإرسالیة الذي یهدف من خلالها المرسل تحقیق التواصل مع المتلقي بواسطة من  ،أخرى 

وسیط نوعي و هو الصورة البصریة  التي تعتمد بدورها على التلقي الرؤیوي الذي تتفاعل فیه مجموعة من المكونات مثل 

  ).الصورة ، الصوت ،اللون ،الحركة:(

  

  .، المتلقي، تكنولوجیا الاتصال ،التفاعل  النص  :الكلمات المفتاحیة

  

  

  

  

  

  الخطاب الأدبي و التكنولوجيا دراسة في آليات التشكيل و فاعلية التأثير
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  :الخطاب الأدبي بین الخطیة الورقیة و التكنولوجیا : أولا   

مر النص الأدبي بمراحل نمو متعددة ،  أسهمت كل مرحلة في بلورة و إعادة بناء آلیات تشكله و معاییر قراءته 

و على العموم فإن النص سواء في مضمونه أو شكله فإن أهم میزة وسمته في  من مرحلة المشافهة إلى مرحلة الرقمنة

فیها الكتابة ، حیث كان الإنشاد أهم  تبرزالمراحل السابقة هي الخطیة أو الكتابة  بغض النظر عن العصور التي لم 

الجاهلیة وكان له تأثیره كان الشعر قوة فعالة في الحیاة «مظهر من مظاهر تلقي النصوص عند العرب سیما الشعر فقد 

، یحتشدون له في أسواقهم ومنتدیاتهم سواء نشأ عندهم مرتبط بالغناء أم نشأ )١(»في نفوس العرب وسلطانه في حیاتهم

  .)٣(، نشأ مسموعا لا مقروء غناءَ لا كتابة، شفویا ضمن ثقافة صوتیة)٢(مستقلا عن الفنون الأخرى، ففي كلتا الحالتین

الدور الأول في التواصل الجمالي مما جعل الشفویة تتوزع على اتجاهین، الأول یتعلق  -فیها–و قد كان للإنشاد 

  .)٤(بالتواصل المباشر السائد بین عموم المتخاطبین، والثاني من نصیب الشعر بإیقاعه النفسي والجمالي 

علیه یتزاید إلى غیر حدٍ ذلك لما یحدثه النشید من إن ارتباط الشعر العربي بالإنشاد والغناء جعل إقبال الجمهور 

؛ ولا یكون هذا التأثیر إلا بالإجادة )٥(متعة وطرب للمتلقي وربما أحس السامع للإنشاد لطیفة لم یفطن إلیها قارئ أو حافظ

قدیخفض من قدر فحسن الإنشاد قد یسمو بالشعر من أحط الدرجات إلى أرقاها، كما أن سوء الإنشاد «في الإنشاد والغناء 

، ومن جو الشفویة والإنشاد تسلسل إلى وعي النقاد خطاب التذوق ومن ثم خطاب النقد؛ حیث عقدوا من )٦(»الشعر الجید

خلاله الموازنات والمفاضلات بین الشعراء، فكان الاستحسان والاستهجان والتقدیم والتأخیر، ودیع صوت الشاعر ببیت 

  .أفضل بكثیر من عدة قصائد له

مع ظهور الكتابة  و الطباعة أصبح للنص تقنیات متنوعة تحتم على المؤلف اتخاذها كوسائل لطرح المواضیع و 

فتنوعت الأجناس الأدبیة و ظهرت المقامة و الروایة و القصة ، و حاول المؤلف أن یتكیف مع الكتابة فدون نصوصه 

شهد تطورا ملحوظا ، و النص الإبداعي كغیره  شكل كتب و رسائل أو خطب، فضلا عن فن صناعة المعاجم الذيعلى 

عن شبهة الانتحال ، فقد وجد الإبداع الظروف  - إلى حد  ما  –من النصوص قد حفظت له الكتابة هویته و أبعدته 

المناسبة لمتطلبات العصور ؛ إذ في كل مرحلة تتطور الفنون و تتنوع مجالاتها خاصة عصر النهضة فضلا عن ظهور 

الشعر المسرحي الذي رفع لواءه في الأدب العربي الشاعر الكبیر أحمد شوقي و اقتفى أثره فیه جماعة «ل مث ىفنون أخر 

، و أمام تقدم  الحقب و تنوع وسائل الكتابة )٧( »من الشعراء المعاصرین تفاوتت أقدارهم في  منازل الإجادة و الإتقان 

غیرات الشاملة التي شهدتها الحضارات ، فلم یعد الفن تسجیل اتخذ النص الإبداعي متاهات أخرى عملت على مواكبة الت

خطي فقط بل أصبحت تصحب عملیة الكتابة فنون أخرى كالرسم و الهندسة ، بالإضافة إلى لعبة البیاض و السواد،  و 

  .الذي یستهدف الجانب المرائي للنصوص انتقل التلقي من الخطي إلى البصري 

لتقنیة لتوضیح ما بین الفنون من تمازج ، فشعریة النص تكمن في ألفاظه و ما و قد التجأ الشاعر إلى هذه ا 

تختزنه تلك الألفاظ من مجازات ، في حین إن شعریة النص الفني تكمن في لغة التكوین بالألوان و الخطوط و الكتل 

لذلك فإن المتلقي المعاصر أصبحت تروم قراءته مجاهدة ذلك الإیقاع البصري من أجل ، )٨(وانتظامها داخل اللوحة
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و  –فضاء الورقة و طریقة كتابة النص  –القراءة محكومة في كل الحالات بالفضاء المرئي « استنباط مكامنه الجمالیة و 

  . )٩(» بهذا الفضاء الدلاليلا یتم التعامل مع النص إلا عبر هذا الوسیط ، كما أن المعنى لا یتحقق إلا 

ظلت آلیات التشكل في تطور و نمو تصاحبها آلیات تلقي تتناسب و طبیعة النص إلى أن دخل العالم عصر 

شترك فیها مجموعة من  الحواس من خلال تالعولمة و التكنولوجیا فانفلت النص من سلطة الخطیة إلى سلطة أخرى ، 

النصوص ،فقد أسهمت هذه الثورة المعلوماتیة في خلق خطاب أدبي یتواكب و  استغلال وسائط تكنولوجیة متنوعة لعرض

كالهاتف النقال و (روح العصر و طبیعة المتلقي ؛الذي أصبح بدوره أكثر تعلقا بالوسائل التكنولوجیة على تنوعها 

أو مجلة أو صحیفة و  ، فلم یعد النص ذلك الكیان الساكن الذي یختبئ بین دفتي كتاب)الحاسوب و التلفاز و غیرها 

متلقي في التواصل مع المعلومة لعدم توفر المال أو عمد توفر على الیتطلب مراحل قد تكون شاقة  في كثیر من الحالات 

  .التكنولوجیة  لالكتاب، بل دخل في بوتقة العولمة فأصبح ذلك النتاج  التفاعلي الذي لا ینفصل عن الوسائ

اتها التي تحتم على المؤلف و المتلقي معا أن یكونا على درایة بطریقة و لا شك أن لهذه الوسائل خصوصی 

التعامل معها و لذلك توجب علیهما معرفة طبیعة الوسیلة و طریقة تشغیلها من أجل الوصول إلى الهدف ، و إن كان 

أو التلقي و السؤال ذلك یشكل صعوبة في البدایة لكن سرعان ما یستوعب الأمر بالممارسة و الدوام سواء في التألیف 

هو كیف تتجلى السمات الجمالیة داخل هذه الوسائط على اختلافها أو كیف تساهم هذه   - هنا -الذي یطرح نفسه 

  . الوسائل في تشكیل خطاب أدبي جمالي یتوافق مع التطورات الحداثیة ؟ 

ى طبیعة الوسیط نظرا یستوجب التعرف عل - كما ذكرنا أنفا- إن الحدیث عن الخطاب الأدبي داخل الوسیط 

للخصوصیة التي یكتسبها كل وسیط،  فضلا عن الترابط الذي یجمع الوسائل التكنولوجیة في كونها تستهدف أغلب 

الحواس؛ حیث یشترك السمع و النظر و اللمس في تشكیل جمالیة النص و تلقیه في الآن نفسه ، و عموما یعد الحاسوب 

ف المستخدمین، و هذا التداخل هو من یعطي للنص الإبداعي خصوصیته، حیث أهم الوسائل الأكثر استغلالا من طر 

تكتسب النصوص التكنونصیة جمالیاتها من طریقة عرضها في الوسیط الالكتروني ، و هو ما یستوجب على المؤلف 

ة دون عناء ،و الاهتمام بطبیعة الجهاز وبرامج التشغیل لتسهل علیه عملیة طرح نصه بحمولاته الفنیة و قیمه الفكری

  عموما فإن أهم مزایا الكتابة على الحاسوب نلخصها فیما یلي 

  .یسمح بظهور ما یكتب على الشاشة أمام المستخدم مباشرة ، مما یسمح له التصحیح أو التعدیل -

  إمكانیات خاصة بالحرف التصغیر أو التكبیر فضلا عن تنویع الخط سواء من ناحیة السمك أو من ناحیة الانتقاء  -

إمكانیة الانتقال من صفحة إلى أخرى بسهولة ، مع إمكانیة تشكیل الصفحة كیفما شاء المستخدم من حیث وضع  -

  .الهوامش و الإشكال الهندسیة و التسطیر و غیر ذلك 

  )١٠( إمكانیة الطباعة من خلال توصیل الجهاز بطابعة و تنظیم برنامج اشتغالها بحسب طبیعتها و طبیعة الجهاز -

ینا و نحن نعرض لخصوصیة هذا الجهاز الحدیث عن تقنیات الاتصالات الحدیثة و التي أسهمت و توجب عل

 «بشكل كبیر في تسهیل عملیة البحث و الوصول إلى المعلومة وتعد الانترنت أحدث شبكة اتصالات ذات مقاییس عالمیة

المعلوماتیة التي أتاحتها على نطاق فالعالم یعیش الآن ما یسمى بعصر الانفجار المعلومات كما یسمیه البعض عصر 

واسع أجهزة الكمبیوتر الشخصي أو الحاسبات الآلیة الشخصیة التي تستوعب آلاف الكتب و ملایین الصفحات و انهارا لا 
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تنتهي من المعلومات بل یستطیع مستخدمها و مشغلها  الاتصال بأي شخص في العالم لدیه جهاز كمبیوتر مماثل عن 

الشبكات شریطة أن یمتلك الشخصان ما یسمى جهاز مودم و هو الجهاز اللازم لتسهیل التواصل بین طریق ما یسمى ب

  .)١١(»جهاز الكمبیوتر الشخصي مع الخط الهاتفي الدولي 

كما تعد شبكة الانترنت أكبر شبكة للكمبیوتر في العالم حتى الآن، و هي شبكة أنشأتها الولایات المتحدة الأمریكیة 

فقد كانت الحاجة ماسة إلیها لتتبع الأوضاع العسكریة ، و اتسعت مجالات الاهتمام فانتشرت حول العالم و "  ١٩٦٩"

، و على هذا الأساس )١٢(اسب إلي وفق أنظمة و برامج متنوعة أصبحت تعمل ضمن اتفاق موحد عام یتعامل مع أي ح

فإن معرفة المستخدِم لهذه البرامج و طریقة التعامل معها ضرورة تفرض نفسها أمام التدفق المعلوماتي السریع الآني ، و 

  .ي و التفاعلي  قد قطع الخطاب الأدبي مراحل حتى وصوله إلى المرحلة الالكترونیة  أو ما اصطلح علیة الأدب الرقم

مصطلح فضفاض یضم " بأنه " فاطمة البریكي" هذا الأدب الذي ولد نتیجة التزاوج بین الأدب و التكنولوجیا ، تعرفه

عددا من الأجناس الأدبیة التي تختلف فیما بینها اختلافا كلیا و لا تكاد تتفق إلا في كونها لا تتجلى لمتلقیها إلا إلكترونیا  

رة تمكن المبدع في التعامل مع الحاسوب لیستطیع التعبیر بحریة دون حواجز تعرقل سیر مشاعره و كما نبهت إلى ضرو 

  )١٣(أحاسیسه 

التي تولدت مع توظیف الحاسوب، ولم ) والأدب من  أبرزها( مجموع الإبداعات « بأنه :فیعرفه " سعید یقطین"أما 

  )١٤(» اتخذت مع الحاسوب صوار جدیدة في الإنتاج  تكن موجودة من قبل ذلك أو تطورت من  أشكال قدیمة  ولكنها

و عموما فان هذا التوجه یمكن المستخدم من عرض أفكاره عبر وسائط و وفق برامج تشغیل متنوعة وهو ما سمح 

ا بظهور أجناس أدبیة متنوعة مثل القصیدة التفاعلیة والروایة التفاعلیة و المسرحیة التفاعلیة و تشترك هذه الأنواع في أنه

نصوص رقمیة لا یمكنها أن تنظم أو تتلقى خارج الحاسوب ، كما أن هذه النصوص تصنع جمالیاتها تلك التقنیات الفنیة 

سج لنا هذا الترابط على اختلاف أشكاله ، حیث تتعانق ینالآلیة التي ترتبط بنوعیة الجهاز و البرنامج المستخدم الذي 

لى فك الشیفرات من خلال تتبع تلك الروابط للوصول إلى الأبعاد الفنیة و الصورة بالكتابة و الصوت لتحفز المتلقي ع

إلیها من بینها على " سعید یقطین"الفكریة لهذا الخطاب، و یتخذ هذا الخطاب طرقا مختلفة من الترابط النصي و قد التفت 

طریقة تشغیل محددة و لا یسعنا ، ولكل نوع )١٥(سبیل الذكر التوریق ، الشجري النجمي ،التولیفي ، الشبكي ، الجدولي

  .المقام لأن نعرض لها 

  : الممیزات و استراتیجیات التوظیف: ثانیا

  :لهذا الخطاب الأدبي ممیزات  ، أوضحتها  لبیبــــــة خمــــــار في 

  انعدام الخطیة  فالنص لا یرتبط ، مع بعضه البعض بشكل خطي ناتج عن توالي الفقرات لكنها قد یكون عبارة

  كلمة أو صورة أو مجموعة وثائق المعقدة ترتبط بروابط عن

  دینامیة القراءة ، تتمظهر ثنائیة الثابت و الدینامي داخل النص المترابط لاحتوائه على وحدات ثابتة لا تظهر

  .كعلامات قابلة للتنشیط فلا تعتبر ظلا لأي رابط مادي مسجل داخل النص بقدر ارتباطها بمكوناته
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  أسیرا لهذه الأشكال الترابطیة ، فلا یبرح السطح للتسلل إلى المحتوى ُّ  بحیث أن القارئ  یظل  :البعد اللعبي

بل یفتـن بالمؤثرات السمعیة البصریة مالا یسمح له بالتعمق أكثر ولما  یفقده انبهاره بها من )الداخل ( النصي

  .تركیز ودقة

   والاطلاع التصفح - ٣العرض   -  ٢الكتابة ،  - ١ثلاثیة الأبعـاد.  

  فالنص یختصر في جهاز مما یفقده صفة الورقیة الملموسة ،إنه نص هجین یتمتع بازدواجیة البنیة :اللامادیة

  .  ،حیث یجمع بین البنیة اللسانیة والبنیة المعلوماتیة  

 و غیاب النهایة؛ إذ یظل مفتوحا على ما لانهایة من التداخلات  :الشكل المتاهي  

  ١٦(على الكلمةالتقطیع و التركیز(  

من سمات الأدب الرقمي ، الانتشار ، و تقنیة الكتابة التفاعلیة ، التقنیة الرقمیة فهو " عبد النور إدریس"و یرى 

  . )١٧(مجموعة للتقنیات رقمیة ، بالإضافة إلى أنه لوحة رقمیة و یضیف سمتي التكامل و التخییل

فإن أهم ممیزات النصوص التفاعلیة تنوع العلامات ، والاستغناء  -و الدارسین بین النقاد - و بعید عن الاختلاف

عن الخطیة الورقیة، مع إمكانیة تواصل القراء بالعمل و مشاركتهم في تشكیل النص، بالإضافة إلى بنیة التشویق و 

عن ذلك فإن  التحفیز التي تشغلها تلك الروابط و المتاهات التي تخبرنا في كل مرحلة عن وجهة نظر معینة ، فضلا

الذي وصل إلیه الإنسان المعاصر في جمیع أنحاء العالم  التطورالنصوص التفاعلیة هي نتاج فكري یعبر عن التحضر و 

.  

و إن كان الوعي الغربي أكثر استیعابا لهذه الثورة المعلوماتیة فقد كانت له الأسبقیة في بعث هذا النوع ، غیر أن 

رائد هذا النوع في الأدب " محمد سناجلة"حضارة الأوروبیة بتبني هذه الأنواع و یعد العرب حاولوا أن یلحقوا بركب ال

، " links" التي نشرت على موقعه الخاص مستخدما في بنائها تقنیة  ٢٠٠١" ظلال الواحد"العربي بروایته الأولى 

الساحة العربیة للوعي بالتقنیات و إن كان قد أعرب في البدایة عن افتقار "  web""المستعملة في بناء صفحات الویب 

  .الحداثیة المستخدمة و غیاب القدرة على استیعاب هذا التطور التكنولوجي  و هو ما دفعه إلى إعادة كتابة الروایة ورقیا 

فلو أخذنا على سبیل المثال تركیبة الروایة التفاعلیة فإننا سنجمع على أنها صورة من الوعي الفكري المتحرر من 

د الورقیة التي تستدعي الخوض في مراحل متنوعة و شاقة للوصول إلى الشكل النهائي ، فالروایة التفاعلیة  تعتمد كل القیو 

مفتوحة على جمیع القراء ، بإمكان أي مستخدم أن یقدم فكرة أو محور فیها ، "الهایبرتكست " على تقنیة النص المترابط

فیكتفي بأفكاره و تنظیماته ثم یقدمها للمتلقي ، كما تستخدم تقنیات  كما یمكن للمستخدِم أن  یحتفظ بخصوصیة التألیف

الملتیمیدیا السمعیة البصریة  الحركیة و فن الجرافیك بالإضافة إلى تقنیة الروابط التي یتحكم فیها المؤلف و یوضح طریقة 

كثر تطورا باستخدامها للأحدث و التغیرات تتبع مساراتها ، و لهذا النوع أنماط منها الروایة الواقعیة الرقمیة ؛ و هي شكل أ

  .العصریة 

و قد تم إیجاد أوجه تباین بین الروایة التفاعلیة و الروایة الواقعیة الرقمیة كون الأولى شكلا رقمیا لا یرتبط بالضرورة 

" محمد ساجله"ـ و یقوي )١٨(بالواقع الافتراضي ، في حین تركز  الثانیة على واقع وطموحات الإنسان بعالمه الانترنت   

ظلال "ثم روایة " شات و صقیع"الأولى  و هي روایة  عنتجربته الإبداعیة بروایة تفاعلیة أخرى بتقنیات أكثر تقدما 
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؛ حیث قدم في هذه الأخیرة  خطابا فنیا معرفیا یستند إلى خلفیات فكریة متنوعة المشارب "التاریخ السري لكموش" العاشق

وفق "  Hypertexteلتعبر عن موقف الإنسان من التاریخ ، فالروایة مقدمة بتقنیة النص المترابط و قد ظهرت افتراضیا

بتقنیات عالیة الجودة تقود المتلقي عن طریق روابط معنونة  یتجانس فیها الحركي و السمعي " یادمیروماكشلفلاا" برنامج

  .و المرائي لصنع أبعادها المعرفیة و الجمالیة 

ت و غیرها تعد ملمحنا ثقافیا یعبر عن دور تكنولوجیا المعلومات في رسم خطوات الإبداع الذي إن هذه التقنیا

  .یتناسب و روح العصر ،فهي بهذه الطریقة تُسهل في عملیة الإبداع و التلقي معا

  :فاعلیة التأثیر:ثالثا 

و هي من تعمل على تحریك فاعلیة إن هذه التقنیات و غیرها هي من تصنع جمالیة الخطاب الأدبي الالكتروني       

التأثیر لدى المتلقي، فالقراءة من هذا المنظور محكوم علیها بالتعالق التام بین المتلقي و الجهاز أو الوسیط الذي ینقل 

النص  وهو ما یختلف عن التلقي المعتاد سواء التقلیدي  الذي یربط المتلقي بالنص المسموع أو الحدیث الذي یربط 

المكتوب الورقي ،إذ یحتم التلقي التفاعلي معرفة و ثقافة  للتواصل مع الوسیط و البرامج الالكترونیة ،  فقد نبه المتلقي ب

أن المثقف الذي یظل بمنأى عن التعامل مع الانجازات الجدیدة ،وعن «: إلى ضرورة التثقف في قوله"  سعید یقطین"

ي مثقفا تقلیدیا مهما كان عطاؤه في اختصاصه و إنه تقلیدي العمل من خلالها في مجال تخصصه أیا كان یظل في رأ

الإنتاج و التلقي وحین نستعمل مفهوم المثقف هنا بإطلاق فإننا نقصد به المبدع في : لكونه لا یمتلك لغة جدیدة للإبداع 

معرفة سواء كانت من مجالات المجال الأدبي و الفني و الفنان و الصحفي و السیاسي و الفقیه و الباحث في أي مجال 

  )١٩(»تتصل بالاجتماعات أو بمختلف العلوم الأخرى  

و تعد تلك الروابط التي یقدم بها المؤلف نصه أحد أهم المؤثرات في عملیة القراءة وهو ما یمكن المتلقي من صنع 

للمكتوب ، فمتلقي  ،كما هو معتاد في القراءة العادیة فقط  محتوى النص بمشاركته في إنتاج النص كمحتوى لا كدلالة 

الأدب الرقمي هو جزء لا ینفصل عن العملیة الإبداعیة تروم قراءته إعادة بناء و تشكیل النصوص التفاعلیة ، و التفاعل 

معها افتراضیا ، و تساعده الثقافة حول تكنولوجیا المعلومات على فك شفرات أي نص تفاعلي مهما صعب برنامج تشغیله 

.  

دب و تكنولوجیا كرستها التطورات الحداثیة التي وجهت الإبداع الوجهة المناسبة لروح العصر و عموما فإن ثنائیة أ

التسلح بمنظومة معرفیة تسهل عملیة التواصل ا ، و أمام هذا  التدفق المعلوماتي أصبح لازما على المبدعین و القراء مع

  .لإنسان بجودة الحیاة مع الوسائط ،و في خضم هذا التواصل المرن یتحقق التكامل و ینعم ا

 

 

                                                           
  .٢١٧، ص ١٤١٢، ١٩٩٢، ١محمد عبد المنعم خفاجي، الحیاة الأدبیة في العصر الجاهلي، دار الجیل، بیروت، لبنان، ط)١(
وتراثنا النقدي، دراسة مقارنة، دار الفكر  محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجمالیات التلقي بین المذاهب الغربیة الحدیثة: ینظر)٢(

  .١١٦، ص١٩٩٦هـ، ١٤١٧، ١العربي، مدینة نصر، القاهرة، ط
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، ١٩٨٩، ٢، دار الآداب، بیروت، لبنان، ط)١٩٨٤محاضرات ألقیت في الكولیج دوفرانس باریس أیار ( أدونیس، الشعریة العربیة، )٣(

  .٠٥ص
، ، إتحاد الكتاب )دراسة( فضاء الشعریة العربیة المعاصرة، بحث في آلیات تلقي الشعر الحداثي عبد القادر عبو، فلسفة الجمال في : ینظر)٤(

  .٢٩ص٢٠٠٧، ]د ط[العرب، دمشق، سوریا، 
  .١١٨محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجمالیات التلقي بین المذاهب الغربیة الحدیثة وتراثنا النقدي دراسة مقارنة، ص: ینظر)٥(
، ٢٠٠٦، ١لبریكي، قضیة التلقي في النقد العربي القدیم، دار العالم العربي للنشر والتوزیع، دار الشروق، عمان، الأردن، طفاطمة ا)٦(

  .٦٨ص

  .٢٣، ١٩٨٦،  ٣بدوي طبانة ،التیارات المعاصرة في النقد الأدبي  ،دار المریخ للنشر، الریاض، ط )٧(

علم تجوید "، بحث في سمات الأداء الشفهي)  ١٩٥٠،٢٠٠٤(، التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیثینظر محمد الصفراني)٨(

  .٧٣،،ص٢٠٠٨، ١النادي الأدبي بالریاض و المركز الثقافي العربي،الدار البیضاء، بیروت لبنان ،ط"الشعر

، قسم الأدب )تلقي الدولي الخامس، السیمیاء والنص الأدبيالم(محمد صالح خرفي، التلقي البصري للشعر، نماذج شعریة جزائریة معاصرة )٩(

  .٥٥١، ص٢٠٠٨نوفمبر، ١٧، ١٥العربي، جامعة محمد خیضر بسكرة، الجزائر، 

  . ٤٥، ٤٤، ص ٢٠٠٠،  ١محمد علي عارف جعلوك،أصول التألیف و الإبداع ، دار الراتب الجامعیة ، بیروت لبنان،ط)١٠(

 .٢٢،ص ] د ت [،٢، دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر، الإسكندریة  ، طت أدباء المستقبلأحمد فضل شبلول، أدباء الانترن)١١(

  .٢٢المرجع نفسه،ص:ینظر )١٢(

  فاطمة البریكي ،الروایة التفاعلیة و الرایة الواقعیة الالكترونیة :ینظر )١٣(

http://www.middle-east.online.com  .  

 ١، المركز الثقـافي العربــي ، الدار البیضـاء،  ط )مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي ( من النص إلى النص المترابط : سعید یقطین  )١٤(

 .ص  ٥المغرب، 

 .المرجع نفسه:ینظر  )١٥(

  دراسة في النص والنص المترابط من النصیة إلى التفاعلیة:لبیبة خمار :ینظر  )١٦(

http ://www.djelfa .info/vb/shouthread .php?t=118699 

سلسلة دفاتر الاختلاف ، مكناس ، المغرب ) من تجلیات الفجوة الرقمیة إلى الأدبیة الالكترونیة (الثقافة الرقمیة :عبد النور إدریس : ینظر)١٧(

 .٨١، ٧٩،  ،ص١ط

،كلیة الآداب )أطروحة مقدمة في لنیل شهادة دكتوراه العلوم  الآداب واللغة العربیـــة (صفیة عالیة ،آفاق النص الأدبي ضمن العولمة: ینظر)١٨(

 .،و ما بعدها٧٩،ص٢٠١٥،  ٢٠١٤و اللغات، قسم الآداب و اللغة العربیة ، جامعة محمد خیضر بسكرة،

ركز الثقـافي العربي ، الدار البیضـاء، الم) مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي ( من النص إلى النص المترابط : سعید یقطین   )١٩(

 .٣٠،ص ١المغرب،ط


