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 الشكر الجزيل والحمد الكثير لله العلي القدير الذي

كما نتقدم بالشكر  ،وفقنا وأعاننا على إتمام هذا العمل المتواضع 

على التوجيهات  يسمينة عوادي:ةالدكتور  ةالمشرف ةأيضا إلى الأستاذ

 تبها طيلة بحثنا هذا فكان تناوالنصائح والإرشادات القيمة التي مد

 . ةالمرشد نعم  

كما لا يفوتنا أيضا أن نتقدم بالشكر إلى كل أساتذتنا الكرام بقسم اللغة 

 العربية وآدابها على ما قدموه من معارف علمية في مسارنا الدراسي . 

 لعمل إلى النور .وكل من ساعدنا على إخراج هذا ا

 ونسأل الله عز وجل أن يوفقنا وينزلنا منزلة حسنة في الدنيا والآخرة .
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 المقدمة
تتشكل‌الرواية‌من‌هندسة‌بنيوية‌متشابكة‌متمرِّدة‌على‌نظام‌الاستمرارية‌والثّبات،‌كونها‌

التجريب‌المتواصل،‌وذلك‌لجذبها‌العديد‌من‌مصادر‌الإرث‌الذي‌لا‌حصر‌له‌منفتحة‌على‌
باختلاف‌أشكاله‌وأنواعه،‌مما‌يجعلها‌تحقق‌مزيجاً‌متناسقاً‌من‌عديد‌الأجناس‌الأدبية,‌لتُتوَّج‌

‌إلى‌مصاف‌العالمية.‌عبورهاب
الرواية‌الجزائرية،‌حيث‌كان‌جلّ‌اهتمام‌الكتّاب‌متمركزاً‌على‌مستوى‌‌هذا‌ما‌تميزت‌به

‌عالـم‌ ‌في ‌والغوص ‌عليه، ‌المتعارف ‌الفني ‌البناء ‌تجاوُز ‌وبذلك ‌الحكائي, ‌المتن ‌في التجلّي
‌.اللانهائي‌الأساطير‌والخيال

‌إنساني‌وتعد ‌ ‌فكري ‌إنتاج ‌أول ‌‌خلدتهنيدو‌تمتالأساطير ‌حياته, ‌مراحل ظلّت‌‌إذأولى
يخاً‌مسجّلًا‌منذ‌غابر‌الأزمان,‌ووسيلة‌معتَمدة‌إلى‌يومنا‌هذا‌للتعبير‌عن‌مكبوتاته‌الدفينة‌تار‌

‌و‌التطلّع‌إلى‌المستقبل‌بأحلامه‌وطموحاته.
ظهر"النقد‌الأسطوري"‌الذي‌يهتم‌باستقراء‌الأساطير‌في‌الأعمال‌الأدبية‌وإرجاعها‌إلى‌

ف‌على‌نقاط‌تجلّيها‌في‌النتاج‌الأدبي،‌الوقو‌،‌و‌الأسطورة‌الأم‌ليحدّد‌طريقة‌توظيفهار‌مصد
‌عليها.‌الطارئة‌التغير‌عالمالجوهر‌الأسطوري‌المحفوظ‌فيها،‌واكتشاف‌م‌ءإجلاو‌

‌اشتغلوا‌على‌ ‌فيها,‌كما ‌توجّه‌اهتمام‌الروائيين‌إلى‌الأسطورة‌وتعمقوا ‌من‌هذا, انطلاقاً
‌ ‌باللغة ‌الإبداعية ‌لغتهم ‌لتمتزج ‌الأدبية ‌أعمالهم ‌ضمن ‌عن‌إدراجها ‌الخروج ‌بغية الأسطورية

لوج‌عالـم‌التجريب,‌ولعلّ‌أكبر‌مثال‌بين‌أيدينا‌عمل‌الأديبة‌الروائية‌و‌‌و;‌‌النمطية‌المألوفة,
‌ ‌أبرز ‌من ‌يعتبر ‌الذي ‌والراقصة" ‌"جلجامش ‌رواية ‌في ‌جلطي" ‌التي‌‌عمالالأ"ربيعة الأدبية
‌ ‌من ‌جمالياً ‌سحراً ‌عليها ‌وأضفت ‌مكانتها ‌المغاربية ‌للرواية ‌أسطورة‌أرجعت ‌تجلي خلال

‌.رتدي‌حلة‌الحداثة‌والمعاصرةها‌تتجعل‌,‌إذ"جلجامش"‌فيها
الأسباب‌التي‌دفعتنا‌لاختيار‌هذه‌الرواية‌وتطبيق‌الدراسة‌عليها,‌كونها‌بخصوص‌أهم‌و‌

‌يخدم‌موضوعنا ‌بما ‌غنية ‌مرور‌؛ ‌هذارغم ‌إلى‌يومنا ‌الأدبية ‌في‌السّاحة ‌وامتداد‌صداها قوة
‌راستها‌في‌هذا‌المجال.سنتين‌من‌إصدارها,‌وعدم‌د

‌الأسطورية‌ قامت‌الأديبة‌ربيعة‌جلطي‌بإيصال‌رسالتها‌عن‌طريق‌"ملحمة‌جلجامش"
‌بلغة‌سامية‌ذات‌شعرية‌بالغة,‌دفعتنا‌إلى‌طرح‌التساؤلات‌التالية:
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‌كيف‌اشتغلت‌الرواية‌على‌أسطورة‌"جلجامش"‌وتذويبها‌في‌مفاصل‌الرواية‌؟‌-
‌من‌هذا‌التساؤل‌توّلدت‌لدينا‌العديد‌من‌التساؤلات‌الأخرى,أهمها:‌

‌ما‌ماهية‌الأسطورة؟‌-
‌ما‌علاقة‌الأسطورة‌بالأدب؟‌-
‌النصوص‌‌- ‌داخل ‌للأساطير ‌وراصدة ‌قارئة ‌أداة ‌باعتباره ‌الأسطوري ‌النقد ‌مفهوم ما

‌الأدبية؟‌
‌"جلجامش ‌رواية ‌في ‌الأسطوري ‌النقد ‌على ‌منصبًّا ‌بحثنا ‌كان ‌هنا ‌‌‌‌‌‌والراقصة"‌من

‌رواية ‌في ‌الأسطوري ‌الخطاب ‌هندسة ‌رواية‌"بــــــــــــــ" ‌لأنها ‌جلطي", ‌لربيعة ‌والراقصة جلجامش
‌تستحق‌الدراسة‌في‌هذا‌المجال,‌كون‌هدفنا‌يتمثل‌في‌رصد‌آليات‌النقد‌الأسطوري‌فيها‌.

وقد‌اعتمدنا‌في‌هذه‌الدراسة‌على‌منهج‌"النقد‌الأسطوري‌و‌السّيميائي"‌وما‌تتبّعه‌من‌
‌لطبيعة‌العمل‌المدروس,‌ وجب‌علينا‌تقسيمه‌إلى‌إذ‌إجراءات‌الوصف‌والتحليل,‌وذلك‌نظراً

فصلين‌أساسيين‌دمجنا‌فيهما‌بين‌ما‌هو‌نظري‌وما‌هو‌تطبيقي,‌لتأتي‌المقدمة‌في‌الصدارة,‌
‌,‌وفهرس‌للموضوعات,‌وقائمة‌للمصادر‌والمراجع‌.وتليهما‌خاتمة

حيث‌كانت‌خطة‌العمل‌متسلسلة,‌بداية‌بالمقدمة,‌يليها‌مدخل‌مفاهيمي‌كان‌عبارة‌عن‌
فاتحة‌للدراسة‌التي‌تناولناها‌مقسماً‌إلى‌جزئين؛‌فالأول‌يحمل‌عنوان‌ماهية‌الأسطورة‌تطرّقنا‌

‌وع ‌خصائصها ‌أنواعها, ‌الأسطورة ‌مفهوم ‌إلى ‌خلاله ‌معنوناً‌من ‌كان ‌والثاني ‌بالأدب, لاقتها
‌قواعد‌ ‌من ‌إليه ‌توصلوا ‌ما ‌وأهم ‌المنهج ‌هذا ‌أعلام ‌أهم ‌فيه ‌ذكرنا ‌حيث ,‌ ‌الأسطوري بالنقد

‌وإجراءات.
أمّا‌الفصل‌الأول‌فقد‌وسمناه‌بعنوان‌العناصر‌الأسطورية‌في‌الرواية,‌عرضنا‌فيه‌أصل‌

‌وإعطاء ‌العالمي ‌الأدب ‌في ‌مكانتها ‌ومدى ‌جلجامش ‌كما‌‌أسطورة ‌ككل, ‌للملحمة ملخص
‌ ‌تجلٍّّ ‌من ‌والراقصة ‌جلجامش ‌رواية ‌في ‌الموظّفة ‌الأسطوري ‌النقد ‌عناصر ‌فيه رصدنا

‌ومطاوعة‌وإشعاع.
أمّا‌الفصل‌الثاني‌فقد‌تمت‌عنونته‌بـــعناصر‌التوظيف‌الجمالي‌الأسطوري,‌حدّدنا‌فيه‌

معرفة‌اللغة‌التي‌عناصر‌تشكيل‌البنية‌السردية‌لهذه‌الرواية‌من‌شخصيات‌وزمن‌وفضاء‌و‌
‌النتائج‌التي‌ ‌فيها ‌البحث‌بخاتمة‌استخلصنا ‌لننهي‌هذا ‌هذا, ‌الروائية‌في‌عملها تعاملت‌بها

‌توصلت‌إليها‌هذه‌الدراسة.
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‌الكتب‌ ‌من ‌العديد ‌على ‌هذا ‌بحثنا ‌في ‌اعتمدنا ‌فقد ‌والمراجع, ‌المصادر ‌يخص وفيما
‌ال ‌أهمهالداعمةوالدراسات ‌لر‌‌:لموضوع, ‌والراقصة ‌جلجامش ‌في‌رواية ‌الغفران ‌جلطي, بيعة

‌ ‌الإسلام ‌قبل ‌العربية ‌والمعتقدات ‌الأساطير ‌لعور, ‌لهجيرة ‌الأسطوري ‌النقد ‌للميخائيضوء
‌وديسة‌العراق‌الخالدة‌لطه‌باقر.أكتاب‌ملحمة‌جلجامش‌و‌مسعود,

‌:لنهوض‌بالبحث,‌منهال‌تم‌التغلب‌عليهاوكأي‌بحث,واجهتنا‌بعض‌الصعوبات‌التي‌‌
الأسطوري‌في‌الأعمال‌الروائية‌الجزائرية‌ممّا‌جعلنا‌نواجه‌صعوبة‌تنقيب‌حداثة‌ولادة‌النقد‌-

‌آلياته‌بين‌ثنايا‌أحداث‌الرواية.
‌‌‌‌‌ ‌خير‌عون‌لنا ‌العراقيل‌تيسّرت‌بفضل‌من‌كانا الأستاذة‌‌-بعد‌الله‌تعالى-إلا‌أنَّ

‌المشرفة :‌ ‌كانا ‌اللذان ‌ق.المثرد ‌نعيم ‌والدكتور ‌عوّادي, ‌يسمينة ‌داعمينالدكتورة نشكرهما‌ف,
لهذا‌البحث‌لقد‌كانا‌ومثمنّين‌‌اإنجازنإجزيل‌الشكر‌على‌رحابة‌الصدر‌وصبرهما‌طوال‌فترة‌

‌لمجهوداتنا‌المبذولة.
‌لنا‌‌إذ‌بشير‌دحه‌وأحمد‌ضيّات‌:نتقدم‌بالشكر‌والعرفان‌إلى‌السيّدين‌وختاما كانا‌سنداً

‌طريليّ‌ ‌خولة ‌والأستاذة ‌بلغول ‌الدين ‌نور ‌والأستاذ ‌البداية, ‌المبذولة‌‌‌منذ ‌مجهوداتهما على
نجاح‌هذا‌العمل,‌والزميلة‌نزهة‌بلول‌التي‌لم‌تبخل‌علينا‌بنصائحها,‌فلهم‌منّا‌جزيل‌الشّكر‌لإ

‌على‌ما‌قدموه‌لنا‌من‌مساعدة‌ودعم.‌والامتنان
‌من‌أجل‌‌‌ ‌العون ‌يد ‌أو‌قريب‌في‌مدِّّ ‌من‌بعيد ‌الذين‌ساهموا ‌الخفاء ‌ننسى‌جنود ولا

‌وجه,‌امتناناً‌وعرفاناً‌لهم‌.‌إكمال‌هذا‌البحث‌على‌أتمّ‌
‌نسعى‌وراء ‌المتواضع‌مراتب‌‌وأخيراً ‌الجهد‌أن‌يبلغ‌عملنا لمنتقديه‌‌ستحسانلااهذا

مقدرين‌جهودنا‌المبذولة‌التي‌استطعنا‌بفضل‌من‌الله‌المعين‌أن‌نلمّ‌بما‌يخدم‌موضوع‌النقد‌
‌. الأعمال‌الروائية‌الجزائرية‌الأسطوري‌في
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‌والفلسفات ‌المعرفية ‌الحقول ‌بتنوع ‌ويتنوع ‌الأسطورة ‌مفهوم ‌يختلف ‌التي‌، والمناهج
(‌في‌اعترافاته‌عن‌الأسطورة‌384_358تتناولها؛‌ينسب‌ك.ك.راثفين‌إلى‌القديس‌أوغسطين‌)

جيداً‌ما‌هي،بشرط‌ألا‌يسألني‌أحد‌عنها،ولكن‌إذا‌ما‌سُئلت‌وأردت‌الجواب‌قوله:"إنني‌أعرف‌
‌تعريفها‌ ‌في ‌؛وإنَّما ‌وحسب ‌الأسطورة ‌تفسير ‌في ‌الصعوبة ‌تكمن ‌"ولا ‌التلكّؤ ‌يعتريني فسوف

‌.1"وتحديدها‌،‌نظرا‌لأنها‌"مصطلح‌ذو‌مدى‌واسع‌من‌الدلالة
‌ ‌يانطلاقًا ‌سبق ‌المهمما ‌القضايا ‌من ‌المفاهيم ‌تحديد ‌قبل‌‌المشكلةمةعد ‌العلمي ‌التفكير في

العثور‌على‌تعريف‌دقيق‌وشامل‌لهذا‌المصطلح‌‌إذ‌من‌الصعوبةتطبيق‌عليها؛‌إلى‌‌التطرق‌
حيث‌تعددت‌مفاهيم‌الأسطورة‌بتعدد‌‌،،لأنه‌العقبة‌الأولى‌التي‌تواجه‌الدارس‌في‌هذا‌المجال

‌والف ‌التاريخي ‌وكذا ‌النفسي ‌والمجال ‌الاجتماعي ‌كالمجال ‌على‌المجالات ‌يساعد ‌مما لسفي،
‌المفهوم‌اللغوي‌والاصطلاحي‌للأسطورة‌.‌طرحسنحاول‌في‌هذا‌الجزء‌؛زيادة‌تعريفها

I. :أولًا: ماهية الأسطورة 
 :مفهوم الأسطورة 

 * في المقاربة اللغوية:       
‌كافياً‌‌إن ‌سيكون ‌ومعاجمها ‌العربية ‌القواميس ‌أمهات ‌على ‌فاحصة ‌نظرة إلقاء

‌في‌‌لاطلاعنا ‌لكننا ‌العربية، ‌اللغة ‌في ‌"أسطورة" ‌كلمة ‌معنى ‌بها ‌نحدد ‌التي ‌الطريقة على
‌منظور"‌وغيره‌:‌ابنالأصل‌سنقتصر‌على‌القواميس‌المعروفة‌كمعجم‌لسان‌العرب‌لــــ"‌

طْرُ‌ ‌سطر:السَّ ‌من ‌مشتق ‌العرب ‌لسان ‌معجم ‌في ‌الأسطورة ‌تعريف نجد
‌ونح ‌والنخل ‌والشجر ‌الكتاب ‌من ف طَرُ:الصَّ ‌وأسْطَارٌ‌والسَّ ‌أسْطُرٌ ‌ذلك ‌كل ‌من وها.والجمع

وأساطيرٌ,‌عن‌اللحياني,‌وسطُورٌ.ويقال:بنى‌سَطْراً‌وغرس‌سطْراً‌.والسّطْرُ:هو‌الخط‌والكتابة,‌
وهو‌في‌الأصل‌مصدر.الليث:يقال‌سطرٌ‌من‌كتب‌وسطرٌ‌من‌شجر,‌قال‌الزّجاج‌في‌قوله‌

يرُ‌{ تعالى: ‌أَسَاطِّ لِّينَ‌‌وَقَالُوا ‌الذي‌جاء‌به‌أساطير‌‌مبتدأخبر‌ل‌}الْأَوَّ ‌المعنى:‌وقالوا محذوف,
                                                           

‌.05,ص9,0441,مؤسسة‌الانتشار‌العربي,بيروت,لبنان,طبنية الرحلة في القصيدة الجاهلية الأسطورة والرمزد.عمر‌بن‌عبد‌العزيز‌السيف,‌1



 العناصر الأسطورية   : الفصل الأول
 

7 

 

‌و‌الأولين ‌الأساطي‌:معناه، ‌وواحد لون, ‌الأوَّ ‌.‌ر:‌سطَّرَه ‌أحدوثة‌و‌أحاديث ‌قالوا ‌كما أسطورة,
‌أي‌وما‌تكتبه‌الملائكة.} ن‌وَالْقَلَمِّ‌وَمَا‌يَسْطُرُونَ‌{ وسَطَرَ‌يسطر‌إذا‌كتب,قال‌تعالى:

‌ ‌سَطْراً ‌يسطره ‌الكتاب ‌سَطَرَ ‌مثله‌وقد ‌واستطر ‌كتب ‌بمعنى ‌واسْتَطَره وسَطّرَهُ
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌1,والأساطير‌هي‌الأباطيل‌وأحاديث‌لا‌نظام‌لها

لـــــ‌"‌إبن‌فارس‌"‌فنجد:‌سطر‌السين‌والطاء‌والراء‌أصل‌‌معجم مقاييس اللغةوأما‌
‌الأساطير‌ ‌اصْطَّف.فأما ‌شيء ‌وكل ‌والشجر, ‌الشيء,كالكتاب ‌اصطفاف ‌على ‌يدل مطَّرَد

‌بها.يقال‌سطَّر‌فلان‌علينا‌فكأنها‌أ ‌لها‌مخصوصاً شياء‌كتبت‌من‌الباطل‌فصار‌ذلك‌اسماً
‌.2ذا‌جاء‌بالأباطيل,‌وواحد‌الأساطير‌إسْطَار‌وأسطورةإتسطيراً,

‌المحيط:السّط ‌القاموس ‌كتابه ‌في ‌فيعرفها ‌الشيء‌روأمّا"الفيروزآبادي" ‌من ف :الصَّ
‌وغير‌ ‌والشجر ‌وأسْطَار.‌هكالكتاب ‌وسطُورٌ ‌في‌‌ج:أسْطُرٌ ‌والكتابة,ويحرّك ج:أساطير,والخط

‌للقصاب:والسّاطو‌ اطر ‌السَّ ‌ومنه يف, ‌بالسَّ ‌والقطع ‌الغنم, ‌من ‌به‌رالكل,والعتود ‌يقطع :لما
‌نظامروالأساطي‌كتبه.‌وسْتطره: ‌لا ‌و‌جمع‌لها,‌:أحاديث ير,‌إسْطَار ‌و‌إسْطِّ ‌بكسرهما,

.وسَطَّر‌تسطيراً:‌ألَّفَ,‌وعلينا:‌أتانا‌بالأساطير.‌وأ :تجاوز‌السّطر‌الذي‌فيه‌اسميسطَرَ‌أسطورٍّ
‌.‌‌3,وفلان‌أخطأ‌في‌قراءتهاسمي

‌

 في المقاربة الاصطلاحية: * 
مصطلح‌"أسطورة"‌مصطلح‌متعدد‌المعاني،‌ومن‌الصعب‌العثور‌على‌مفهوم‌واحد‌
‌الفلسفية‌،‌ يتفق‌عليه‌جميع‌العلماء‌والفلاسفة‌بسبب‌اختلاف‌مناهجهم‌و‌آرائهم‌وخلفياتهم

‌في‌تفسير‌الأساطير.‌يمكن‌تلخيص‌ذلك‌في‌الاتجاهات‌التالية:وهو‌ما‌ينعكس‌
‌

                                                           
‌.868,‌مادة‌"سطر",ص‌3,دار‌صادر,‌بيروت,‌لبنان,‌ج‌لسان العربابن‌منظور,‌1
 .70,78,ص8,‌تح:‌عبد‌السلام‌محمد‌هارون,‌دار‌الفكر,‌جمعجم مقاييس اللغةزكريا,الحسين‌بن‌فارس‌بن‌أبو‌2
,‌ص‌3,‌لبنان,‌طتالرسالة,‌بيرو‌تحقيق‌التراث‌في‌مؤسسة‌الرسالة,‌مؤسسة‌‌بتح:‌مكت,‌القاموس المحيطمجد‌الدين‌بن‌يعقوب‌الفيروزآبادي,‌3

347.‌
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‌الاتجاه‌التاريخي: -‌أ
‌تروي‌ ‌أنها" ‌على ‌تعريفها ‌في ‌سبباً ‌البشري ‌التفكير ‌بدء ‌تاريخ ‌عن ‌البحث ‌يكون قد
تاريخا‌مقدساً,‌تسرد‌حدثاً‌بدائياً‌جرى‌في‌بداية‌الزمان,‌لكن‌رواية‌تاريخ‌مقدس,‌تعني‌الكشف‌

الأسطورية‌ليسوا‌‌كائنات‌بشرية‌هم‌آلهة,‌أبطال‌حضارة‌و‌ولذلك‌‌عن‌سر,‌لأن‌الشخصيات
‌إعلان‌ ‌هو ‌أسطورة ‌وتعبير ‌الزمان, ‌ذلك ‌في ‌ماحدث ‌تاريخ ‌إذا ‌فهي ,‌ ‌أسراراً ‌بوادرهم كانت

‌.1ماحدث‌في‌الأصل,وهي‌طفولة‌العقل‌البشري‌كما‌يعبر‌أحد‌الدارسين
‌"منذ‌اكسنوفان ‌الأسطورة ‌التي‌–‌فنجد" )‌ ‌الميثيولوجية ‌العبارات‌) وهو‌أول‌من‌نقد

قام‌الإغريق‌بإفراغ‌)‌الميثوس‌(‌تدريجياً‌من‌‌-استخدمها‌هوميروس‌وهزيود‌في‌وصف‌الآلهة
‌ميثافيزيقية ‌قيمة ‌مع‌‌أو‌كل ‌تضاد ‌في )‌ ‌الأسطورة (‌ ‌الميثوس ‌وضعوا ‌أن ‌.فبعد دينية

‌ ‌)‌التاريخ‌(, ‌ثم‌مع‌ستوريا ‌كل‌ما‌انتهتاللوغوس‌)الكلمة,العقل(, الميثوس‌إلى‌الدلالة‌على"
‌.2ليس‌له‌وجود‌حقيقي‌"

‌في‌يغوصون‌‌،حيث‌الأسطورة‌جانب‌من‌التاريخي‌التوجه‌الاتجاه‌هذا‌في‌نرى‌
‌جوانبها ‌ترجمة‌وعن‌،‌عوامل‌من‌بها‌وماأحاط‌الحقبة‌تلك‌في‌ولادتها‌وأسرار‌المختلفة‌
‌شعارأ‌في‌كثيراً‌‌مستعملة‌وهي,‌لهةالآ‌وصف‌في‌المستخدمة"‌ميثولوجي"‌ذاتها‌حد‌في‌الكلمة

‌.الحالية‌دلالتها‌لىإ‌وصلت‌أن‌الى‌وتدرّجها‌وهزيود‌هوميروس‌كشعر‌قديماً‌‌الإغريق
‌الاتجاه‌الأنثربولوجي: -‌ب

"‌نظرية‌روحانية‌الطبيعة‌"‌فإنه‌باسم"‌في‌نظريته‌المعروفة‌ر"إدوارد‌تايل‌اقتراححسب‌
يرى‌بأن‌الأسطورة‌تجسيد‌إيحائي,‌وبأن‌التفكير‌الأسطوري‌حسب‌رأيه‌خاص‌بالفعل‌البشري‌
في‌حالته‌الأولى‌.لقد‌قاد‌هذا‌الاستنتاج‌صاحب‌هذه‌النظرية‌إلى‌القول‌بأن‌السبب‌الرئيسي‌

يعة‌حية‌بأجمعها‌وهكذا‌في‌تحول‌الخبرات‌اليومية‌إلى‌أساطير‌يعود‌إلى‌الاعتقاد‌بأن‌الطب

                                                           
ينمصطفى‌بوبعيو,‌1 ,‌أطروحة‌لنيل‌درجة‌دكتوراه‌العلوم‌في‌الأدب‌-للرمز المقدس في شعر خليل حاوي التشكيل الأسطوري -الأسطورة والد ِّ

‌.‌99الحديث‌والمعاصر,‌كلية‌الآداب‌واللغات,‌جامعة‌الأخوين‌منتوري,‌قسنطينة,‌الجزائر,ص
‌.‌6,‌ص9,‌تر:نهاد‌خياطة,‌دار‌كنعان‌للدراسات‌والنشر,دمشق,‌سوريا,‌طمظاهر الأسطورة مرسيا‌إلياد,‌2



 العناصر الأسطورية   : الفصل الأول
 

1 

 

‌والرياح ‌والأنهار ‌والأشجار ‌والنجوم ‌الشمس ‌فتصير ‌للتشخيص ‌قابلة ‌عند‌‌و‌تصبح الغيوم
وتماشياً‌.قبائل‌البشر‌السفلى‌شخصيات‌حية‌لا‌تختلف‌عن‌نماذجها‌الإنسانية‌أو‌الحيوانية‌

‌ ‌الأساطير", ‌مبدأين‌في‌علم "‌ ‌يسميها ‌ما ‌بين ‌تايلر" ‌,ميَّز" ‌النظرية يختص‌‌:الأولمع‌هذه
بشمولية‌الإبداع‌الأسطوري‌وانتظامه‌مهما‌كانت‌الفوارق‌الفردية‌أو‌الوطنية‌أو‌حتى‌العرقية‌
منها,‌فالأسطورة‌من‌هذا‌المنظور‌هي"‌نتاج‌نظامي‌للإنسانية‌قاطبة‌"‌تعبر‌عن‌الخصائص‌

‌.1الكونية‌للعقل‌الإنساني
‌ه ناك‌تشابه‌كبير‌يثير‌الدهشة‌وتوصل"‌تايلر"‌انطلاقاً‌من‌المبدأ‌الأول‌أن‌يبين‌أنَّ

‌الثاني ‌المبدأ يعنى‌بالعلاقة‌بين‌الأسطورة‌والتاريخ,‌حيث‌‌:بين‌مختلف‌شعوب‌العالم‌.‌أما
ة‌على‌أنه‌رغم‌التشويه‌الذي‌طرأ‌على‌الحوادث‌الفعلية‌في‌عملية‌التسطير‌ يقيم‌"‌تايلر"‌الحُجَّ

‌ذلك‌أن‌المؤلفين‌وناقلي‌الحك ‌كليا, ‌تندثر ‌لم ‌منهم‌فإن‌تاريخيتها ايات‌البطولية‌ودون‌وعي
‌.2وكما‌لو‌كان‌ذلك‌رغما‌عنهم‌حافظوا‌على‌الكثير‌من‌الأدلة‌التاريخية‌السليمة‌

‌الأسطورة‌ ‌لتفسير ‌فيه ‌يتناول ‌الذهبي" ‌الغصن ‌كتابه" ‌نشر ‌فقد ‌فريزر" ‌جيمس أما"
‌متعددة‌ ‌أساطير ‌يتعقب ‌والدين, ‌السحر ‌دراسة :‌ "‌ ‌محمد ‌أحمد ‌الفتاح ‌"عبد ‌يقول ‌ما حسب
تعود‌على‌عصور‌موغلة‌في‌القِّدَم‌تصل‌على‌بدايات‌ما‌قبل‌التاريخ‌لتؤكد‌شرعية‌الأسطورة‌
‌الأسطورة‌ ر ‌فريزر"وفسَّ ‌اهتمام" ‌تركز ‌المنطلق ‌هذا ‌"ومن ‌الجمعية ‌الذاكرة ‌في واستبقاءها

حر‌واعتبرها‌علماً‌بدائياً‌يهدف‌إلى‌تفسير‌الحياة‌و‌الطبيعة ‌.3بالاعتماد‌على‌السِّّ
‌تايلر‌ادوارد"‌يقترحه‌ما‌حسب‌اهالاتج‌هذا‌يرى‌ ‌ ‌روحانية‌نظرية"‌نظريته‌في"

‌وذهب‌الحية،‌الكائنات‌باقي‌عن‌تختلف‌لا‌‌الطبيعة‌عناصر‌تشخيص‌الى‌وذهب"‌الطبيعة
‌قاطبة‌للشعوب‌الإنساني‌النتاج‌تشابه‌هو‌الذي‌الأسطوري‌‌الإبداع‌بشمولية‌بين‌التمييز‌إلى

‌من‌طالها‌ما‌رغم‌صحيحة‌التاريخية‌الدلائل‌أغلب‌وأن‌بالاسطورة‌التاريخ‌علاقة‌وبين
                                                           

,‌جامعة‌3,‌العدد8,المجلدالإتجاهات النظرية الحديثة في الأنثروبولوجيا, لتفسير الأسطورة,مجلة بحوث سيميائيةمصطفى‌أوشاطر,‌1
‌.834,‌ص95/90/0447تلمسان,

 .830,‌صنفسهالمرجع‌2
 .838المرجع‌نفسه,‌ص3
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‌أحمد‌الفتاح‌عبد‌الباحث‌حسب"‌الذهبي‌الغصن"‌‌‌كتابه‌في"‌فريزر‌جميس"‌‌أما‌التشويه،
‌أهمية‌لىإ‌راجع‌للشعوب‌الجمعية‌الذاكرة‌في‌وبقاءها‌الاسطورة‌حقيقة‌على‌أكد‌فقد‌محمد

‌.الطبيعة‌ظواهر‌تفسير‌في‌السحر
‌الاتجاه‌الديني: -‌ت

يذهب‌"‌لويس‌سبنس"‌أن‌الأسطورة‌بمدلولها‌المعروف‌مرحلة‌تابعة‌للأسطورة‌التي‌
‌المعجزة‌نجد‌كانت‌أحد‌طقوس‌العبادة. "‌ ‌بعد‌وقوع ‌يعترف‌بحدوث‌الأسطورة "مالينوفسكي"

‌.‌1السّحرية‌"‌في‌طقوسها‌
‌.2فالأسطورة‌في‌طورها‌الأول‌كانت‌جزءاً‌من‌طقوس‌العبادة‌داخل‌المعبد‌وأمام‌المذبح‌

‌للأسطورة‌هنا‌الديني‌الإتجاهف ‌سبنس‌لويس"‌عند‌ ‌‌مالينوفسكي"و" ‌تابعة‌ثانية‌مرحلة"
‌.‌التعبد‌دور‌داخل‌تتم‌التي‌العبادة‌لطقوس

 الاتجاه‌النفسي: -‌ث
‌فرويد "‌ ‌في‌رأى ‌خُزِّنَت ‌كقبو ‌يتصوره ‌الذي ‌اللاوعي ‌من ‌تنطلق ‌الأسطورة ‌بأنَّ "

خيالات‌جنسية‌لا‌يكاد‌العقل‌الواعي‌يعلم‌شيئاً‌عنها.وبالتالي‌فإن‌الأساطير‌في‌رأي"‌فرويد"‌
ر‌من‌الجنس‌بما‌لا‌يقل‌عن‌ما‌ضمَّنه‌"‌نايت‌"‌في‌مقال‌عن‌عبادة‌"‌بارايانوس‌"‌ .‌3تحرَّ

‌الأسطورة‌وفق‌هذا‌ ‌.4تعتبر‌رموز‌لرغبات‌غريزية‌وانفعالات‌نفسية‌‌الاتجاهأي‌أنَّ
‌ ‌أنَّ ‌نلاحظ ‌النفسي‌جاهالاتهنا ‌فرويد"‌عند‌بالضبط‌ ‌هي‌سطورةالأ‌يخص‌فيما"

‌ترتبط‌لرغبات‌ترجمة‌هي"‌نايت"‌يراها‌فيما‌اللاوعي،‌في‌المخبأة‌الجنسية‌بالخيالات‌مرتبطة
‌‌.‌بالنفس‌ترتبط‌لاتاوانفع‌بالغريزة

‌
                                                           

 .‌3,‌ص9167,دار‌الكاتب‌العربي‌للطباعة‌والنشر,القاهرة,‌مصر,‌مارسالأساطيرزكي,‌كمالأحمد‌1
 .7المرجع‌نفسه,ص2 
في  زيارة‌للموقع‌,آخر|,91/7/0491http://www.awraqthaqafya.com,الأسطورة والأدب, مجلة أوراق ثقافيةخليل‌رضا,‌مريم 3

 pm.91:06وقيتبت‌90/48/0400
‌.03,‌مؤسسة‌هنداوي,صالأسطورة والتراثسيد‌القمني,‌4

http://www.awraqthaqafya.com,|,آخر
http://www.awraqthaqafya.com,|,آخر
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 الاتجاه‌اللغوي‌: -‌ج
رائد‌هذا‌الاتجاه‌"‌ماكس‌مولر"‌الذي‌كان‌متميزاً‌في‌هذا‌المجال,‌حيث‌طهر‌تميزه‌
‌هو‌ ‌الأسطورة ‌منشأ ‌بأنًّ ‌القديم, ‌الشكِّّ ‌عن ‌المقارن ‌الألفاظ ‌دلالات ‌علم ‌أساليب ‌تطبيقه في

أعربوا‌عن‌ملاحظاتهم‌ضرب‌من‌ضروب‌التلاعب‌بالألفاظ‌,‌فقد‌كان‌يعتقد‌بأن‌الآريين‌قد‌
في‌الطبيعة‌على‌هيئة‌تحولات‌بشرية‌بلغة‌المجاز,‌فالأسطورة‌إذا‌مرض‌من‌أمراض‌اللغة‌
‌مظهر‌ ‌فشيئاً ‌شيئاً ‌تتخذ ‌أن ‌لها ‌سمح ‌شاعرة, ‌أسماء ‌سوى ‌ليست ‌الوثنية ‌الآلهة ‌أغلب .إنَّ

‌.1شخصيات‌مقدَّسة‌لم‌تخطر‌ببال‌مبتدعيها‌الأصليين‌مطلقاً‌
‌الا ‌هذا ‌أن ‌‌تجاهنلاحظ ‌بزعامة ‌مولر‌ماكس"‌كان ,‌ ‌أسقط‌حيث" ‌علم‌أساليب‌

‌للألفاظ‌بالنسبة‌الدلالة ‌واستعمال‌بالألفاظ،‌تلاعب‌أنها‌يرى‌‌التي‌الأسطورة‌على‌وطبقها‌
‌.‌بعد‌فيما‌كشخصيات‌وظفت‌لغوية‌رموز‌عن‌عبارة‌الآلهة‌وحتى‌المجاز

‌

 :أنواع الأسطورة 
‌في‌ من‌الصعب‌تصنيف‌الأساطير‌بسبب‌تداخل‌الوظائف‌والموضوعات‌وتكرارها
‌الصدد‌أن‌نذكر‌ماوقع‌ كل‌نوع‌حاول‌بعض‌الباحثين‌تقسيم‌الأساطير‌إلى‌أنواع‌,وفي‌هذا

‌.2بين‌أيدينا‌من‌التصنيفات‌التي‌قدمها‌الباحثون,لنذكر‌بعدها‌أنواع‌الأساطير‌المحلية‌
‌ ‌الأساطير ‌زكي ‌كمال ‌أحمد ‌أنواعقسم ‌التعليلية,‌‌،إلى ‌الطقوسية,الأسطورة وهي:الأسطورة

‌.3الأسطورة‌الرمزية,الأسطورة‌التاريخسطورة
‌مقاييس‌عديدة‌ ‌فاعتمدت‌على ‌حاولت‌تصنيف‌أنواع‌الأساطير ‌إبراهيم" ‌نبيلة "‌ أما

أن‌محاولتها‌في‌كونها‌مزجت‌في‌تصنيفها‌بين‌الموضوع‌من‌جهة‌‌:ومختلفة,‌ويمكن‌القول

                                                           
زيارة‌للموقع‌في‌‌,آخر|,91/7/0491http://www.awraqthaqafya.com,الأسطورة والأدب, مجلة أوراق ثقافيةمريم‌خليل‌رضا,‌1

‌pm.04:84بتوقيت‌90/48/0400
مذكرة‌لنيل‌درجة‌الماجستير‌,كلية‌,‌–مقاربة‌أثنولوجية‌‌–الربيع‌في‌منطقة‌خراطة‌)بجاية(‌‌الاستسقاءواستقبالشهيرة‌بوختوف‌,أساطير‌وطقوس‌2

 .53الآداب‌واللغات‌جامعة‌مولود‌معمري‌,تيزي‌وزو‌,الجزائر‌,ص
‌.56المرجع‌نفسه‌,ص3
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http://www.awraqthaqafya.com,|,آخر


 العناصر الأسطورية   : الفصل الأول
 

90 

 

ري‌من‌جهة‌أخرى,بالنسبة‌لنبيلة‌إبراهيم‌فالأساطير‌التي‌اهتمت‌بالعالم‌الأرضي‌والفكر‌البش
‌أنها‌ ‌الموضوع,إلا ‌لمقاس ‌أخضعته ‌وإن ‌الأساطير ‌لأنواع ‌تصنيفها ‌فإن ‌الإنسان,ولذا وعالم

‌:كالآتي,أما‌تصنيف‌الأسطورة‌فكان‌رراعت‌فيه‌مسألة‌التطو‌
 الأسطورة الطقوسية : .1

لأفعال‌التي‌تحفظ‌للمجتمع‌رخاءه,حيث‌يقول‌جيمس‌تمثل‌الجانب‌الكلامي‌لطقوس‌ا
‌"رفريز‌ ‌الطقوس ‌من ‌استمدت ‌الأسطورة ‌القول1:"أن ‌هذا ‌خلال ‌من ‌لنا ‌للطقس‌أ‌,يتضح ن

الأسطوري‌الذي‌أوجده‌أول‌مرة,فكأن‌‌الاجتماعيفهويحاول‌تكريس‌الحدث‌‌علاقة‌بالأساطير,
‌اس ‌أجل ‌من ‌تقام ‌الأساطير ‌من ‌انبثقت ‌قد ‌المعنى ‌بهذا ‌الميثولوجي‌الطقوس ‌الزمن تعادة

‌وإعادة‌ ‌للآلهة ‌الخلاق ‌للعمل ‌الطقوسي ‌التكرار ‌بالنتيجة ‌يقتضي ‌الأصل ‌زمن "فاستعادة
‌تشكل‌ ‌الأول ‌الزمن ‌في ‌الإلهية ‌الكائنات ‌قبل ‌من ‌المنجزة ‌الخالقة ‌للأعمال ‌الدوري التحيين

‌.2التقويم‌المقدس"
"فعاليات‌وأعمال‌تقليدية,لها‌‌إن‌الطقوس‌هي:‌وقد‌جاء‌في‌قاموس‌الأنثروبولوجيا,

‌يرضي‌ ‌دائما ‌والطقوس ‌أسبابها,وأغراضها ‌العرف ‌والسحر,يحدد ‌بالدين ‌الأغلب,علاقة في
‌وتجري‌في‌‌والمعبودات,‌الآلهة‌والقوى‌فوق‌الطبيعة, ‌ويجلب‌نقمتهم وعدمه‌بسبب‌غضبهم

‌و‌ ‌الصلوات ‌وأداء ‌الأضاحي ‌ونحر ‌القرابين ‌وتقريب ‌,كالرقص ‌مختلفة ‌فعاليات ترديد‌الطقس
‌.3"يلالترات

‌هي:‌رئيسة‌يمكن‌تقسيم‌الممارسات‌الطقسية‌إلى‌ثلاث‌زمر‌ففي‌ثقافة‌الشرق‌القديم,
‌والطقوس‌الدورية‌الكبرى.،‌حرية‌والطقوس‌الدينية‌الروتينيةالطقوس‌السّ‌

واح إن‌الطقوس‌الدورية‌الكبرى‌"ترتبط‌بأساطير‌الخصب,التي‌يجري‌تكرار‌‌:ويرى‌فراس‌السَّ
‌دورة‌ ‌الشتاء,ودفع ‌انقضاء ‌بعد ‌بالانبعاث ‌النباتية ‌للطبيعة ‌الإيحاء ‌بهدف أحداثها...وذلك

                                                           
‌.83,دار‌اليازوري‌العلمية‌للنشر‌والتوزيع,الأردن,ص‌يخفكرة الأسطورة وكتابة التار فضيلة‌عبد‌الرحيم‌حسين‌,1
نسميرسياإلياد,‌2  .67,ص‌9133,تر:عبد‌الهادي‌عباس‌,‌دار‌دمشق‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع‌,‌المقدس والمد 
‌.303,ص‌9139,جامعة‌الكويت‌,‌9,ط‌–عربي –قاموس الأنثروبولوجيا , إنجليزي ,شاكر‌مصطفى‌سليم3
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ة‌يساهم‌المحتفلون‌في‌غنى‌عنها‌للحياة‌الزراعية‌وفي‌أيام‌الخصب‌الربيعي‌الفصول‌التي‌لا
‌.1لطبيعة‌ودفع‌دورة‌الفصول"عجازية‌لانبعاث‌االعملية‌الإ

‌التي‌الأفعال‌طقوس‌تترجم‌التي‌الكلامي‌التعبير‌أشكال‌هي‌الطقوسية‌الأسطورةاذاً,‌
‌بتكرار‌وتكرارها‌‌زمنها‌استرجاع‌طريق‌عن‌‌أحداثه‌وتكريس‌وترفه،‌وحفظه‌بالمجتمع‌ترتبط

‌والسحر‌بالدين‌علاقة‌لها‌ماتكون‌‌وغالبا‌الطقوس‌تلك ‌لرضى‌وتعد‌وأغراض،‌أعراف‌لها‌
‌الأولى‌بالدرجة‌الآلهة ‌القرابين‌وتقريب‌كالرقص‌مختلفة‌فعاليات‌الطقوس‌تلك‌في‌تجرى‌‌

‌.‌النباتات‌وإنبات‌فصول‌ودورة‌‌خصب‌من‌‌الأرض‌‌أحوال‌تخص‌منها‌والمقدسة‌،‌وغيرها
‌

 أسطورة التكوين )الكون أو الخلق (: .2
تصور‌عملية‌خلق‌الكون‌فهي‌مجرد‌نظريات‌قامت‌للتفسير‌والتعليل,ومحاولات‌قام‌
بها‌العقل,‌في‌نشأتها‌الأولى,‌للتصدي‌للأسئلة‌الكبيرة‌المطروحة‌عليه,‌ولطالما‌جهد‌الإنسان‌

‌في‌كشف‌حقيقة‌العالم‌و‌الحياة‌والبداءات,‌وشغلته‌الغايات‌
‌بالم ‌مرتبط ‌ذلك ‌إلى ‌وسيلة ‌وكانت ‌وعقليا.‌والنهائيات ‌نفسيا ‌لتطوره ‌التاريخية رحلة

واعتقد‌الإنسان‌أن‌معرفته‌تساعده‌في‌السيطرة‌على‌الطبيعة‌المحيطة‌به,‌وإخضاعها‌لرغباته‌
ومصالحه.‌فهو‌يستطيع‌مثلا‌استجلاب‌المطر,‌أو‌رد‌الكوارث,‌أو‌إنماء‌المزروعات,‌عن‌

‌.‌2للاستجابةطريق‌ممارسات‌معينة,‌تدفع‌الطبيعة‌مجبرة‌
‌ ‌نسانالإ‌رآها‌التي‌النظريات‌رتصوّ‌‌أسطورة‌هي‌التكوين‌أسطورةومن‌هذا‌نجد‌أنَّ

‌لهتخوِّ‌‌معارفه‌نَّ‌أ‌اعتقد‌حيث‌وعقليا‌نفسيا‌بتطوره‌ذلك‌ارتبط‌و‌رهاوفسّ‌‌الكون،‌خلق‌لعملية
‌.‌الطبيعة‌على‌للسيطرة

‌
‌
‌

                                                           
 .984,ص0449,دار‌علاء‌الدين‌للنشر,‌دمشق‌,‌0,طالأسطورة والمعنى ,دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقيةفراس‌السواح,‌1
‌.07,ص9‌,9113,‌دار‌العلم‌للملايين‌,بيروت,ط‌الأساطير والمعتقدات العربية قبل الإسلام,ميخائيل‌مسعود2
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 أسطورة التعليل والتفسير : .3
‌يعلل‌ظاهرة‌تستدعي‌نظره,ولكنه‌لاهي‌التي‌يحاول‌الإنسان‌البدائي‌عن‌طريقها‌أن‌

‌.1ومن‌ثم‌فهو‌يخلق‌حكاية‌أسطورية‌تشرح‌سر‌وجود‌هذه‌الظاهرة‌يجد‌لها‌تفسيرا‌مباشرا,
فالأسطورة‌التعليلية‌تحاول‌أن‌تفسر‌الظواهر‌الكونية‌حولها‌وقبلها‌فتنسبها‌إلى‌قوى‌

ح‌كائنات‌متحركة‌لتصب‌غير‌ظاهرة‌في‌حكي‌روائي‌يربط‌بين‌الفكرة‌والحركة‌ويجسد‌الظواهر
‌بغيرها, ‌وتتأثر ‌العربي,‌تؤثر ‌الأدب ‌وكتب ‌التاريخ ‌كتب ‌أن ‌فيه ‌لاشك ‌كتب‌‌مما وخاصة

أسطورة‌خلق‌الكون‌:‌قد‌حلفت‌بالكثير‌مما‌هو‌أصداء‌لهذه‌الأساطير,فمن‌ذلك‌مثلا‌التفسير,
,وكيف‌يتوالد‌بعضها‌من‌روما‌أصل‌الماء‌والهواء‌والطين‌والنار‌والبرق‌والرعد‌والمطر‌والنو‌

‌كذلك‌حكايات‌السحر‌وأساطير‌ ‌في‌البعض‌الآخر؟‌ومنها ‌يتداخل‌تأثير‌بعضها بعض,ولم
‌بعد,وإمكانات‌أصحاب‌ الروحي‌في‌التأثير‌على‌‌الاتصالالكهانة,وأحاديث‌الروحانيات‌فيما

‌2المكان‌بل‌وعلى‌الزمان...
‌طريفة ‌بوظيفة ‌الكلامي ‌الخطاب ‌ضمن ‌اضطلعت ‌الأساطير ‌رد‌‌فبعض ‌في تتمثل

التعليل‌المنطقي‌لا‌التعليل‌الأسطوري‌كقول‌صاحب‌‌التزامالمحتج‌إلى‌الصواب‌ودعوته‌إلى‌
‌الديك ‌لصاحب ‌إلى‌‌:الكلب ‌لنردكم ‌والخرافة ‌الفساد ‌مجرى ‌يجري ‌بما ‌عارضناكم "وقد

‌للظاهرة‌بالخبر‌الاحتجاج ‌المخرج ‌بهذه‌‌الصحيح ‌اضطلعت ‌الأساطير ‌بعض ‌فإن وهكذا
‌التعلي ‌والوظيفة ‌الأسطوري ‌الفكر ‌لمقولات ‌المنطقية ‌مرحلة‌‌ modalitésتهآمهي‌لية فكانت

‌مجال‌ ‌تقلص ‌حصلت ‌ومتى ‌العلمية ‌المعرفة ‌سبقت ‌والمعرفة ‌التعليل ‌درب ‌على فجة
‌.3"الأسطوري‌إلا‌إنه‌لم‌يمحى

‌الكونية‌سواء‌هتهمّ‌‌لظواهر‌والتفسير‌التعليل‌لىإ‌خلالها‌من‌نسانالإ‌يهدف‌أسطورة
‌.‌الحاجة‌حسب‌تأكيده‌أو‌شيء‌لردع‌المخطئ،‌على‌الاحتجاج‌أو

‌
                                                           

‌.03,ص‌‌نفسه‌المرجع1
‌.00‌‌,08,ص‌0440,أوت‌‌-الكويت‌‌-,‌مطابع‌السياسة‌‌‌–جذور التفكير وأصالة الإبداع  -  أديب الأسطورة عند العرب,فاروق‌خورشيف2
 .000,ص‌9‌,9113,دار‌الفارابي‌,بيروت,لبنان,طموسوعة أساطير العرب عن الجاهلية ودلالاتها ,محمد‌عجينة‌3
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 الأسطورة الرمزية:  .4
ن‌الأساطير‌في‌أصلها‌تتحدث‌من‌خلال‌أتقوم‌جل‌الأساطير‌على‌بنية‌رمزية,حيث‌

فالأسطورة‌الرمزية‌هي‌الوليد‌الطبيعي‌لأسطورة‌‌بالأحرى‌يمكن‌قراءتها‌قراءة‌رمزية,‌أو‌,زالرم
‌ ‌رمز ‌إلى ‌القوة ‌تتحول ‌إذ ‌الأبطال‌‌،مجسدالتعليل ‌أو ‌الآلهة ‌على ‌الإنسان ‌صفات وتخلع

الخرافيين,وتمتزج‌في‌بعضها‌قدرات‌الإنسان‌المحدودة‌بطاقات‌هائلة‌تؤكد‌قدرته‌على‌مواجهة‌
‌إلى‌ ‌البطل ‌عبور ‌العبور,أي ‌تجسد ‌التي ‌الأساطير ‌مثلا ‌ذلك ‌ومن ‌عليه ‌والتغلب المجهول

والمتبقيات‌في‌السير‌‌لادة‌البطل,والأساطير‌التي‌تتحدث‌عن‌رمز‌موت‌وو‌‌مرحلة‌النضج,
‌وما ‌الأساطير ‌بهذه ‌كبير ‌تأثر ‌إلى ‌تشير ‌العربية ‌والملامح ‌ضمير‌‌الشعبية ‌في ‌منها يتبقى

‌.1أصحاب‌السير‌والملامح
"‌أن‌الأسطورة‌الرمزية‌"تمثل‌تفكير‌الإنسان‌وقد‌هبط‌عن‌عالم‌إبراهيموتعتقد‌"نبيلة‌

ن‌مازال‌يعيش‌في‌جو‌أسطوري‌جو‌الآلهة‌فقد‌السماء‌إلى‌عالم‌الأرض,ولكن‌لما‌كان‌الإنسا
‌.2خلع‌صفات‌العالم‌الإنساني‌على‌الآلهة,فأصبحت‌الآلهة‌تتصرف‌تصرف‌الإنسان

كما‌أنها‌تعتقد‌بأن‌"مثل‌هذا‌النوع‌من‌الأساطير‌قد‌ألفت‌في‌مرحلة‌فكرية‌أرقى‌من‌
‌النماذج‌السابقة‌,فتفكير‌الإنسان‌لا الأجواء‌السماوية‌ينحصر‌فيها‌في‌‌تلك‌التي‌ألفت‌فيها

‌.3وإنما‌يتعداها‌إلى‌العالم‌الأرضي‌,عالم‌الإنسان‌"‌وفي‌الظواهر‌الكونية,
‌ف ‌سطورةأ‌نواة‌‌يشكل‌الذي‌الرمز‌على‌تقوم‌أسطورة‌هي‌الرمزية‌الأسطورةومنه

‌تفكير‌من‌متقدمة‌مرحلة‌تمثل‌وهي‌الخارقة‌القوى‌‌مع‌نسانالإ‌قوى‌‌ىتتحدّ‌‌‌حيث‌التعليل،
‌.‌نسانالإ

‌
‌

                                                           
‌.08,ص–جذور التفكير وأصالة الإبداع  -, أديب الأسطورة عند العرب  فاروق‌خورشيف1
 .09,دار‌نهضة‌مصر‌للطباعة‌والنشر‌,القاهرة‌,صأشكال التعبير في الأدب الشعبي نبيلة‌إبراهيم‌‌,2
 .09المرجع‌نفسه‌,ص3
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 أسطورة البطل الإله )المؤله(:.5
وهو‌مايسمى‌"البطل‌‌وهي‌الأساطير‌التي‌يكون‌فيها‌البطل‌مزيج‌من‌الإنسان‌والإله,

‌إلا ‌صفات ‌من ‌لديه ‌بما ‌يحاول ‌صفاته‌المؤله"الذي ‌الآلهة,ولكن ‌مصاف ‌إلى ‌يرقى ‌أن هية
‌.1تشده‌دائما‌إلى‌العالم‌الأرضي‌الإنسانية

‌عالمه‌ ‌يثري ‌أن ‌بها ‌يستطيع ‌محددة ‌مواهب ‌في ‌الإنسان ‌حق ‌الأساطير ‌بعض حسمت
يجوز‌للإنسان‌أن‌يدعيه‌لنفسه‌من‌حقوقها‌غير‌‌حسمت‌أساطير‌أخرى‌حق‌الآلهة‌فيما‌لاو‌

أنه‌في‌بعض‌الأساطير‌تطالعنا‌بعض‌الشخصيات‌اضطلعت‌بمهمات‌تفوق‌القدرة‌البشرية‌
‌.2وتلامس‌مهام‌الآلهة‌,بل‌تتحداها

‌للإنسان‌و‌ ‌الساذج ‌التفكير ‌مراحل ‌من ‌مرحلة ‌آخر ‌البطل ‌أسطورة ‌مرحلة ‌تعتبر قد
والوقوف‌منبهرا‌‌–على‌تعددها‌-البدائي‌,حيث‌بدأ‌يتخلص‌رويدا‌رويدا‌من‌فكرة‌الولاء‌للآلهة

أمام‌أعمالها‌ليكتشف‌في‌نفسه‌هو‌الآخر‌قوة‌ومقدرة‌تجعله‌يحقق‌المستحيل؛فهاهو‌جلجامش‌
‌الخلو‌ ‌عشبة ‌على ‌الموت,يتحصل ‌يقيد ‌سيزيف ‌وهاهو ‌عالم‌‌د, ‌من ‌يرجع ‌أوديس وهاهو

‌.3الأموات
‌لىإ‌هتشدّ‌‌نسانيةإ‌صفات‌ذو‌والإله‌الإنسان‌من‌مزيج‌هذا‌النوع‌من‌الأساطير‌يمثّل

‌المرحلة‌هذه‌في‌نسانالإ‌صيتخلّ‌‌بدأ‌حيث‌،‌الآلهة‌رتبة‌لىإ‌به‌ترقى‌إلهية‌وصفات‌رضالأ
‌.‌للآلهة‌المطلق‌التقديس‌فكرة‌من

‌
‌
‌

                                                           
 .03,‌ص9‌,9113,دار‌العلم‌للملايين,بيروت‌,ط‌الأساطير والمعتقدات العربية قبل الإسلام,ميخائيل‌مسعود1
,لنيل‌درجة‌دكتوراه‌العلوم‌في‌الأدب‌العربي‌تخصص‌أدب‌‌-دراسة نقدية أسطورة مقارنة-الجزائرية  الأسطورة  في الرواية ,بن‌منصوررضا‌2

‌.31‌,54,ص‌‌0495-0493حديث,جامعة‌الحاج‌لخضر,باتنة‌,الجزائر‌,
‌.59ص‌,نفسهالمرجع‌3
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 : خصائص الأسطورة 
فهم‌الأسطورة‌معناه‌تحديد‌خصائصها‌الجوهرية‌التي‌بها‌يتم‌تمييز‌الظواهر‌العلمية‌

‌غيره‌المتعددة, ‌عن ‌الأسطوري ‌النص ‌فرز ‌يتم ‌مثلا ‌الباحثين‌‌؛إذفبواسطتها ‌بعض حاول
‌ ‌جهته ‌من ‌يرى ‌الذي واح" ‌السَّ ‌كـــ"فراس ‌الميثولوجيا ‌ميدان ‌في ‌يميز‌أالمتخصصين ‌ما ن

‌الأسطورة‌مجموعة‌من‌الخصائص‌وهي:
لا‌يُعرف‌للأسطورة‌مؤلف‌معين,لأنها‌ليست‌نتاج‌خيال‌فردي,بل‌ظاهرة‌جمعية‌يخلقها‌‌-9

‌الخيال‌المشترك‌للجماعة‌وعواطفها‌وتأملاتها.
‌لعب‌الآلهة‌وأنصاف‌الآلهة‌الأدوار‌الرئيسية‌.ي‌-0
‌وا‌-8 ‌بالجدية ‌الأسطورة ‌حولها ‌تدور ‌التي ‌الموضوعات ‌التكوين‌‌لشمولية,تتميز ‌مثل وذلك

‌والموت‌والعالم‌الآخر,‌ومعنى‌الحياة‌وسر‌الوجود.‌والأصول,
‌ذلك‌فإن‌مضامينها‌‌-3 ‌ومع ‌في‌زمن‌مقدس‌غير‌الزمن‌الحالي, تجري‌أحداث‌الأسطورة

‌.1من‌مضامين‌الروايات‌التاريخية‌بالنسبة‌للمؤمن‌أكثر‌صدقا‌وحقيقة,
5-‌‌ ‌معين ‌ديني ‌بنظام ‌الأسطورة ‌صلب‌ترتبط ‌في ‌وتدخل ‌معتقداته ‌توضيح ‌على وتعمل

‌طقوسه.
الأسطورة‌هي‌قصة,‌وتحكمها‌مبادئ‌السرد‌القصصي‌من‌حبكة‌وعقدة‌؛من‌حيث‌الشكل‌-6

‌في‌ ‌ترتيلها ‌على ‌يساعد ‌شعري ‌قالب ‌في ‌صياغتها ‌يجري ‌وغالبا ‌إليها, ‌وما وشخصيات
‌يزودها‌بسلطان‌على‌العواطف والقلوب‌لا‌يتمتع‌‌المناسبات‌الطقوسية‌وتداولها‌شفاهة,‌كما

‌به‌النص‌النثري.
‌.2تتمتع‌الأسطورة‌بقدسية‌وبسلطة‌عظيمة‌على‌عقول‌الناس‌ونفوسهم‌-7

‌كما‌حاول‌أيضا"‌مرسيا‌إلياد‌"‌أن‌يذكر‌لنا‌بعض‌الخصائص‌منها:‌‌
‌الأسطورة‌كما‌عاشتها‌المجتمعات‌القديمة‌تتكون‌من‌رواية‌أفعال‌قامت‌بها‌كائنات‌عليا.‌-9

                                                           
‌.90,93ص‌‌,0449دمشق‌‌,0ط‌,دار‌علاء‌الدين‌,الأسطورة والمعنى,فراس‌السواح1
‌.‌65‌,66,ص‌0441,القاهرة‌,‌9,الهيئة‌العامة‌للقصور‌الثقافية,ط‌الغفران في ضوء النقد الأسطوري هجيرة‌لعور‌,2
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اية‌تشكل‌قصة‌حقيقية‌بإطلاق‌)‌لأنها‌تتعلق‌بحقائق‌(‌ومقدسة‌)‌لأنها‌من‌إن‌هذه‌الرو‌‌-0
‌فعل‌الكائنات‌العليا(.

تتعلق‌الأسطورة‌دائما‌بخلق‌أشياء‌جديدة,فهي‌تروي‌لنا‌كيف‌جاء‌شيء‌ما‌إلى‌الوجود,‌‌-8
‌هذا‌ ‌إن ‌لأداء‌عمل, ‌معينة ‌طريقة ‌معينة‌أو ‌قواعد‌مسلك‌معين‌أو‌مؤسسة ‌وضعت وكيف

‌ال ‌هو ‌يحمل‌الخلق ‌بشري ‌فعل ‌لكل ‌المثالي ‌النموذج ‌الأساطير ‌تكون ‌أجله ‌من ‌الذي سبب
‌معنى.

‌عليها‌‌-3 ‌السيطرة ‌إلى ‌نصل ‌لذلك ‌الأشياء,وتبعا ‌لأصل ‌تعريف ‌هو ‌الأسطورة ‌تعريف إن
‌"‌ ‌تُعاش ‌أن" ‌يمكن ‌معرفة ‌"خارجية","مجردة",بل ‌معرفة ‌هذه ‌إرادتنا,لكن ‌حسب ‌بها والتحكم

‌.‌1حتفالياً,أو‌بأداء‌الطقس‌الذي‌يعطيها‌المبررطقسياً,إما‌برواية‌الأسطورة‌ا

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                           
‌.09,ص‌9‌,9119,تر:‌نهاد‌خياطة‌,دار‌كنعان‌للدراسات‌والنشر‌,دمشق‌,طمظاهر الأسطورة ميرسياإلياد,1
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 :علاقة الأسطورة بالأدب 
جذابة‌وممتعة.وقد‌وجد‌الدارسون"كتابات‌وأخبار‌‌يُثري‌الكُتَّاب‌إبداعهم‌بكل‌مايجعلها

ونصوص‌احتوت‌على‌الكثير‌من‌الملامح‌الأدبية‌والنواحي‌الجمالية‌التي‌برزت‌في‌اختيار‌
الألفاظ‌وحسن‌الأسلوب‌وجمال‌التعبير‌ولهذا‌أضحت‌كتابات‌القدماء‌مجالًا‌للتحليل‌الأدبي‌

‌1إضافة‌إلى‌كونها‌سجلًا‌اثنوغرافياً‌هاماً‌"
تكون‌الأسطورة‌من‌أهم‌النماذج‌التي‌قدمت‌الأدلَّة‌الواردة‌في‌الكتابات‌القديمة‌ربما‌

‌الذين‌ ‌الأشخاص ‌أن ‌من ‌الرغم ‌على ‌متشابهة، ‌الإثنوغرافية ‌والموضوعات ‌الأدبية العناصر
‌كُتَّاب.‌ ‌ولا ‌محترفين ‌إثنوغرافيين ‌علماء ‌وليسوا ‌عاديين، ‌بشر ‌هم ‌التعبير ‌صحَّ ‌إن يؤلفونها

‌كبير‌من‌وبالرغم‌من‌ذلك‌ ‌بين‌القرَّاء‌كما‌حضيت‌بقدرٍّ ‌واسعاً فقد‌حصدت‌"شعبية‌وتداولًا
وذلك‌لما‌احتوته‌مادة‌‌،الشهرة‌لم‌ينله‌الكثير‌من‌الأعمال‌الأدبية‌أو‌الاثنوجرافية‌المتخصصة

الكثير‌من‌عناصر‌الخلق‌والإبداع‌مع‌الابتعاد‌عن‌الأسلوب‌الأكاديمي‌الجاف‌‌منالأساطير‌
‌في‌تقديم‌صورة‌الأسبقين‌لخلفهم,‌وترسيخ‌مجموعة‌‌والمادة‌التجريدية, ‌كبيراً ‌لعبت‌دوراً لهذا

‌.2من‌الانطباعات‌العامة‌والتصورات‌عن‌الشعوب‌العابرة‌صادقة‌كانت‌أم‌خاطئة"
‌ ‌وتنشأ ‌الأدب ‌في ‌تندمج ‌الثقافات ‌كل ‌في ‌الأسطورة ‌عن‌إنَّ ‌تخفى ‌بصورة معه

‌تاريخ‌التراث‌الأدبي،‌وأهمية‌‌)الأوديسا‌إذ.‌مداركنا ‌عمل‌أدبي،‌ولكن‌ريادتها ‌بالنسبة‌لنا )
الدور‌الذي‌تلعبه‌الآلهة‌في‌أحداثها‌وتأثيرها‌على‌الفكر‌الديني‌في‌اليونان‌في‌تاريخ‌لاحق،‌
كل‌أولئك‌معالم‌مشتركة‌بين‌الأدب‌المصطلح‌عليه‌والأسطورة،‌وتبين‌أن‌الفرق‌بينهما‌هـو‌

ي‌طريقة‌الفعالة‌لتدريس‌الأدب‌ينبغ.‌ويعی‌رجال‌التربية‌الآن‌أن‌الفرق‌زمنی‌لا‌فرق‌بنائی

                                                           
 .3,ص7الوطني‌للثقافة‌والفنون‌والآداب,الكويت,ص‌س,‌المجلالرحلاتبأد فهيم,حسن‌محمد‌1
 .3المرجع‌نفسه,‌ص2
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‌ملخصاً‌‌أن ‌تاريخه ‌باستعراض ‌الأسطورة‌‌بدءاً‌‌يكون ‌أحضان ‌في ‌الأولى ‌طفولته من
‌.1والحكايات‌والسير‌الشعبية

‌الـقـول ‌والإب‌:خـلاصـة ‌الأدب ‌في ‌الأسـطـوري ‌بـالـتـوظـيف ‌الاهـتـمـام ‌لم‌أن ‌عامة داع
بل‌كان‌لأسباب‌أهمها‌مـا‌أوردته‌دارسـة‌)سامـية‌أسـعد(‌في‌مـقال‌لـها‌‌،اعبثية‌ميكن‌نتيجـة‌ل

)الأسطورة‌في‌الأدب‌الفرنسي‌المعاصر(,‌حيث‌حـاول‌هؤلاء‌أن‌يـجدوا‌في‌الإنـسان‌‌:بـعنـوان
الـذي‌غيـرته‌الحرب‌وغـيرته‌المجتمعات‌الصناعية‌صدى‌لبعض‌القيم‌الإنسانية‌الخالدة،‌ومن‌

‌ع ‌ثوب‌جديدثم‌عملوا ‌في ‌لاهتمامهم ‌طبقاً  يــقــول‌ألــبــر‌كــامــو .لى‌بعث‌بعض‌الأساطير
(Camus) نداءها‌‌ ‌واحد ‌رجل ‌لـبَّى ‌وإذا ‌لها ‌تجسيـدنا ‌الأســاطــيــر ‌"تــنــتــظــر ‌"الــصــيف": في

ان‌قدمت‌لنـا‌مادتها‌سـليمة‌لم‌تمس"،‌وتـكتسب‌هذه‌الأساطيـر‌بعدا‌جديدا‌نتـيجة‌لعلاقة‌الإنس
‌.2بكل‌ما‌يحيط‌به

‌تداولا‌تلقى‌ةقومشوّ‌‌مميزة‌وأحداث‌بأخبار‌لأدبهم‌الكتاب‌إثراء‌في‌العلاقة‌هذه‌تتمثل
‌الكتابة‌إلى‌يتجهون‌‌يجعلهم‌مما‌واسعاً‌‌شعبوياً‌ ‌هذا‌يحتويه‌مما‌الأسطوري،‌المجال‌في‌
‌عوامل‌ضد‌خالدة‌مقيَّ‌‌لتجسيد‌الأحداث‌وغرابة‌الآلهة‌توظيف‌في‌والإبداع‌الخلق‌من‌المجال
‌.‌الزمن‌عبر‌نسانالإ‌على‌تطرأ‌التي‌التغيير

‌
‌
‌
‌
‌
‌

‌
                                                           

,تر:د.عبد‌الحميد‌إبراهيم‌شيحة,مدينة‌‌في النقد والأدب، الأدب والأسطورة،أدب الالتزام هيرمان‌نور‌ثروب‌فراي,‌ماكس‌إديريث,1
‌.79,ص9131المهندسين,جانفي

 .76‌,77,ص‌0441,القاهرة‌,‌9ة‌العامة‌للقصور‌الثقافية,ط,الهيئ‌الغفران في ضوء النقد الأسطوري هجيرة‌لعور‌,2
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II. :ثانياً:النقد الأسطوري 
‌أوائل‌ ‌من ‌و"شليغل"، ‌"شلنغ" ‌أمثال ‌الألمان، ‌الرومنطيقيون ‌والفلاسفة ‌الشعراء كان

‌عشر ‌التاسع ‌القرن ‌مطلع ‌في ‌بالشعر ‌وصلتها ‌الأسطورة ‌طبيعة ‌بحثوا ‌أصبحت‌‌؛الذين ثم
الأسطورة‌فيما‌بعد‌موضوعا‌تعالجه‌دراسات‌عديدة‌في‌حقول‌الأنثروبولوجيا‌وعلم‌الاجتماع‌
‌خاصاً,‌ ‌اهتماما ‌الأسطورة ‌الأدبي ‌النقد ‌أولى ‌وقد ‌والفلسفة. ‌المقارنة ‌والديانات ‌النفس وعلم

‌ ‌يدعى‌اتجاهفظهـر ‌المعاصر ‌النقد ‌في ‌يدعى‌" بالنقد الأسطوري "جديد ‌ما ‌على ‌ردا جاء
‌الذي‌ركز‌دعاته‌اهتمامهم‌على‌تحليل‌النص‌الأدبيالنقد‌الجديد"مذهب‌ب من‌حيث‌هـو‌‌؛"

‌.1وحدة‌مستقلة‌قائمة‌بذاتها،‌فسلخوا‌بذلك‌العمل‌الأدبي‌عن‌جذوره‌الاجتماعية‌والحضارية
وكان‌هدف‌النقد‌الأسطوري‌أن‌يعيد‌ربط‌الشعر‌بالحضارة،‌فدرس‌القصيدة‌الواحدة‌

‌التر‌ ‌من ‌جزءا ‌الإنسانية.‌باعتبارها ‌الحضارة ‌من ‌جزءا ‌باعتباره ‌الشعر ‌ودرس ‌الشعري, اث
فأصبح‌العمل‌الأدبي‌الواحد‌نغما‌منفردا‌لا‌معنى‌له‌بذاته،‌بل‌بما‌يؤديه‌مع‌الأنغام‌الأخرى‌

كما‌يهدف‌النقد‌الأسطوري‌إلى‌إبراز‌موقع‌كل‌عمل‌أدبي‌منفرد‌‌؛من‌خلق‌سيمفونية‌كاملة
‌من‌التراث‌الأدبي‌العام.

‌الأسطورة‌‌طبيعة‌في‌البحث‌عن‌عبارة‌كان‌الأولى‌مراحله‌في‌الأسطوري‌‌النقدإذاً‌ف
‌الألمان‌الشعراء‌فعل‌كما ‌موضوعا‌الأسطورة‌أصبحت‌ثم‌عشر،‌التاسع‌القرن‌‌مطلع‌في‌

‌على‌واعتمد‌ظهر‌نقد‌عن‌فعل‌كرد‌الأسطوري‌‌النقد‌وظهر‌عدة،‌مجالات‌في‌للدراسات
‌وتراثه‌وجذوره‌صلهأ‌لىإ‌النص‌الأسطوري‌‌النقد‌ليعيد‌،‌وجذوره‌صولهأ‌من‌النص‌تعرية

‌.‌نسانيةالإ‌الحضارة‌من‌يتجزأ‌لا‌جزاءا‌واعتباره
‌
‌

                                                           
,‌رسالة‌مقدمة‌لنيل‌درجة‌الماجستير‌في‌الآداب‌لدائرة‌اللغة‌العربية‌ولغات‌الشرق‌أسطورة الموت والإنبعاث في الشعر العربي الحديث,عوضريتا‌1

 .9,ص9173الأدنى‌في‌الجامعة‌الأميركية‌في‌بيروت‌,مارس‌
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 :النقد الأسطوري عند نورثروب فراي 
في‌الغرب‌الذي‌اهتم‌كثيرا‌‌الاتجاهيُعد‌العالم‌الكندي"نورثروب‌فراي"من‌أهم‌نقاد‌هذا‌

‌إلى‌ ‌لذاته ‌الإبلاغ ‌الأسطورة ‌وظيفة ‌"تتعدى ‌يقول: ‌هامة؛إذ ‌وظيفة ‌من ‌لها ‌لما بالأسطورة
‌والطبقات‌ ‌والطوطم ‌القانون ‌إليه,كأصل ‌تنتمي ‌التي ‌المجتمع ‌مميزات ‌بعض ‌تفسير محاولة

نقد‌"‌الذي‌من‌خلال‌كتابه‌"‌تشريح‌اله‌الحاكمة‌والمؤسسات‌الاجتماعية.‌وقد‌تجسّدت‌جهود
‌ ‌عام ‌9175نشره "‌ ‌الأسطوري ‌تسميته"النقد ‌تكون ‌أن ‌يرجع ‌من‌‌-,والذي ‌مرة ‌لأول أطلقت

‌ ‌وقد‌‌-خلاله ‌الأسطوري, ‌بالنقد ‌المقصود ‌"فراي" ‌شرح ‌الكتاب ‌هذا ‌من ‌الثالثة ‌المقالة ففي
‌هو: ‌المقالة ‌لهذه ‌عنوانا ‌‌وضع "architypaalcriticesm:theory of myths‌ ‌الأنماط‌" ‌يرى فهو

ولى‌ما‌هي‌إلا‌أساطير‌لابد‌أن‌تتجلى‌في‌الأدب,‌ومهمة‌النقد‌الأدبي‌هي‌الكشف‌عن‌الأ
هذه‌الأنماط‌وإظهار‌مدى‌الانزياح‌والتعديل‌والانقطاع‌والتغيير‌وأساليب‌الأداء‌الجديدة‌التي‌
‌ومادام‌ ‌مجازيا, ‌فنا ‌الأدب ‌مادام ‌أسطوريا ‌نقد ‌يكون ‌أن ‌لابد ‌أدبي ‌نقد ‌فكل ‌لها, خضعت

‌.1إلى‌الأنماط‌الأولىالمجاز‌يرجع‌
يبدو‌أن‌"نورثروب‌فراي"‌استفاد‌كثيرا‌من‌نظرية‌"يونج"‌على‌الأنماط‌الأولية,‌وجعل‌
‌بذلك‌ ‌فقدم ‌حين‌ارتبط‌بالأدب, مهمة‌النقد‌الأسطوري‌إظهار‌مدى‌الانزياح‌الذي‌لحق‌بها

‌.2الكثير‌للنقد‌الأسطوري‌فيما‌يخص‌التطبيق‌والتنظير
على‌فكرة‌الانزياح,‌حيث‌يعتبر‌‌ساسطوري‌يستند‌أسايذهب‌"فراي"‌إلى‌أن‌النقد‌الأ

الأدب"‌أسطورة‌منزاحة‌عن‌الأسطورة‌الأولية‌التي‌هي‌الأصل,‌وهي‌البنية‌وكل‌صورة‌في‌
الأدب‌مهما‌تراءت‌لنا‌جديدة,‌لا‌تعدو‌كونها‌تكراراً‌لصورة‌مركزية‌مع‌بعض‌الانزياح,‌ومع‌

‌.3مطابقة‌كاملة‌أحيانا‌أخرى"

                                                           
 .89.84,صالغفران في ضوء النقدهجيرة‌لعور‌,1
 .,‌ن‌صنفسهالمرجع‌2
 .88المرجع‌نفسه,ص3
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أن‌هناك‌أنماط‌"الأسطورة‌في‌النقد‌حيث‌اعتبر‌ةفراي"‌وسع‌نظريخلاصة‌القول‌أن‌"
أدبيةإلى‌جانب‌"الأنماط‌الأولية‌"‌كما‌أقام‌نظريته‌على‌الميثة‌"والتي‌هي"‌النواة‌الأساسية‌"‌

‌.1للأسطورة
‌عن‌عبارة‌"فراي‌ثروب‌نور"‌الكندي‌العالم‌عند‌سطوري‌الأ‌النقد‌أنَّ‌‌هذا‌من‌نستنتج

‌المختلفة،‌ساتهومؤس‌وطبقاته‌كقانونه‌المجتمع‌لعناصر‌تفسيرها‌حيث‌من‌بالأسطورة‌اهتمامه
‌اعتبر‌وقد‌نظره‌وجهة‌أيضا‌فراي‌شرح‌كما‌،‌الأسطوري‌‌النقد‌مصطلح‌إلى‌السّباق‌كان‌وقد

‌‌.‌النقد‌في‌الأسطورة‌نظرية‌عوسّ‌‌وقد‌الأولية‌الأسطورة‌عن‌انزياح‌هو‌الأسطوري‌‌الأدب
‌

 :النقد الأسطوري عند بيير برونيل 
،‌و‌9110(‌سنة‌‌Mythocritiqueي‌منهجه‌)النقد‌الأسطور‌‌"بيير‌برونيل"وضع‌

نزياحات‌الأسطورية،‌تي‌تلامس‌النصوص‌الأدبية‌ذات‌الإيعد‌من‌أحدث‌المناهج‌الـنـقـدية‌ال
‌غابرييل)‌وقد‌استهل‌برونيل‌منهجه‌بعبارة‌قالها‌؛سواء‌على‌الساحة‌النقدية‌الغربية‌أوالعربية

(:"هناك‌عشرة‌آلاف‌سنة‌من‌الأدب‌خلف‌كل‌‌gabriel Garcia Marquezغارسيا‌ماركيز
قصة‌نكتبها..‌ليس‌خلف‌كل‌قصة‌فحسب,‌‌و‌إنما‌خلف‌كل‌نص.‌فزخم‌تلك‌التقاليد‌ليس‌
‌حـضـور‌ ‌حـول ‌الواسع ‌بالبحث ‌أيضا ‌يسمح ‌بل ‌الأدب، ‌مؤرخي ‌لاهتمام ‌فقط ‌الوحيد المبرر

،‌وحول‌ذلك‌الضوء‌الساطع‌ي‌تضفيها‌عليهوتلك‌التعديلات‌التالأساطير‌في‌النص‌الأدبي‌
‌صياغة‌القوانين‌ولكن‌ ‌بإمكاننا ‌فقد‌كنت‌أظن‌لفترة‌من‌الزمن‌أنه المشع‌الذي‌تكسبه‌إياه.
الأدب‌يعطى‌مقاومة‌أخرى‌بخلاف‌المادة،‌فاليوم‌أعتبر‌كلاًّ‌من:‌تجلِّي،‌مـطـاوعـة،‌وإشعاع‌

‌الت ‌هذا ..‌ ‌التجدد ‌دائمة ‌كـظـواهـر ‌النص ‌في ‌هدف‌الأساطير ‌له ‌ليس ‌أقترحه ‌الذي صنيف
.‌2"د‌الأسطوري‌سوى‌إضفاء‌القليل‌من‌الإضاءة‌وإقـامـة‌نـوع‌من‌الـتـحـلـيل‌الأدبي‌هـو‌الـنـقـ

                                                           
‌.88,‌صالسابقالمرجع‌1
 .‌83,88المرجع‌نفسه,ص2
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‌ ‌منهجهقدم ‌برونيل ‌من‌لنا ‌الأسطوري( ‌هي:‌‌)النقد ‌قوانين ‌أو ‌ظواهر ‌ثلاثة خلال
‌.1(Irradiationوالإشعاع‌)،‌(Flexibilite)المطاوعة‌(،Emergenceالتجلي)

‌برونيل‌بيير"‌ى‌ير‌ ‌وقوة‌جاذبية‌تعطيه‌وهي‌الأسطورة‌نتاج‌هو‌الأدب‌أن" ‌وقد,
‌.‌شعاعهإ‌و‌ومطاوعته‌بتجليه‌السليم‌للتحليل‌قابلية‌ليعطيه‌الأسطوري‌‌للنقد‌قوانين‌استحدث
‌

                                                           
 .83,88لمرجع‌السابق,ص‌ا1
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‌الاختلاف‌)التشويه(
‌المماثلة‌‌)التشابه(

‌الغموض
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وفق‌‌ربيعة جلطي"جلجامش‌والراقصة"‌للروائية‌قبل‌الخوض‌في‌دراسة‌وتحليل‌رواية
,‌أردنا‌أن‌نعرِّج‌أولًا‌لأصل‌الأسطورة‌مدخل‌النظري‌آليات‌النقد‌الأسطوري‌السابقة‌الذكر‌في‌ال

‌ ‌التي ‌والمكانة ‌الأهمية ‌مدى ‌بها‌حضتلنفهم ‌نتطرق ‌ثم ‌المتعارف‌‌إلى، ‌بالشكل سردها
‌معرفة‌الصورة‌الجمالية‌التي‌أضفَتها‌على‌الرواية.‌لعليه،

‌عظيم،‌في‌رحلة‌البحث‌عن‌حياة‌أخرى‌ يستمر‌الإنسان‌بالعيش‌تاركاً‌وراءه‌ماضٍّ
‌التاريخ‌ليسجله ‌منطق, ‌من ‌يتجزأ ‌جزءلا ‌ماضٍّ‌هفهو ‌خاص‌،له ‌تتواجدوإرث ‌ذاكرة‌‌، في
،‌وتمتد‌بمرور‌الوقت‌وبتغير‌المكان.‌لذلك‌يختلف‌التراث‌من‌مكان‌لآخر،‌فهو‌يأتي‌الجميع

‌والأساطير كَم ‌والحِّ ‌والأمثال ‌الشعبية ‌كالحكايات ‌مختلفة ‌وصيغ ‌أشكال ولأن‌وغيرها،‌بعدة
تعتبر‌حقيقة‌من‌الحقائق‌التي‌تحاول‌إيجاد‌تفسيرات‌لكل‌‌الأساطير‌تعتبر‌إرثاً‌إنسانياً،‌فهي

ما‌يدور‌حولها،‌فنجدها‌قد‌اكتسبت‌أهمية‌ومكانة،‌واتضح‌ذلك‌في‌رجوع‌الكتّاب‌والروائيين‌
‌لتوظيفها‌في‌إبداعاتهم‌الأدبية.

 أصل الأسطورة: .1

ملحمة‌جلجامش‌ليست‌نتاج‌شعب‌واحد‌من‌شعوب‌بلاد‌مابين‌النهرين‌القديمة‌إنها‌
‌الأأرو‌ ‌إلى ‌أصولها ‌في ‌الملحمة ‌الشعوب،وترجع ‌تلك ‌عبقرية ‌عن ‌تعبير سطورة‌ع

‌في‌القديمةالسومرية ‌ذلك ‌بابل،وانتشرت‌بعد ‌في‌مملكة ‌هذه‌مملكة‌أشور‌ومن‌ثم ،وتجاوزت
‌الحدود‌لتصل‌منقولة‌أي‌مترجمة‌إلى‌فلسطين‌وحتى‌بلاد‌الأناضول‌وبلاد‌الحيثيين.

‌التجميعيوبن ‌طابعها ‌تؤكد ‌الملحمة ‌الآكادية‌Unificatoireية ‌نسختها ‌أن ,حيث
‌من‌ ‌الرغم ‌على ‌بعضاً ‌بعضها ‌إلى ‌المنظمة ‌الخيطان ‌من ‌ضفيرة ‌أسسها ‌خلال ‌من تشبه

‌.1تنوعها،‌وتتقاطع‌هذه‌الخيوط‌لتتشكل‌كلا‌واحدا

                                                           
 .96.95م،ص9136_9346,‌رسالة‌دكتوراه‌بالعربية‌جامعة‌السوربون‌،كلية‌الآداب،باريز،هندسة المعنى في السرد الأسطوري قاسم‌المقداد‌,1
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عن‌أصول‌حوادث‌هذه‌الملحمة‌المؤلفة‌باللغة‌الآكدية‌)البابلية(‌فقد‌أبان‌البحث‌‌أما
سومرية،‌منها‌ما‌يدور‌‌أدبيةدر‌سومرية‌وقد‌وجدت‌بالفعل‌قطع‌الحديث‌أنها‌ترجع‌إلى‌مصا

‌ ‌وعن‌العفريت ‌حب‌عخمباباعلى‌أعمال‌جلجامش‌وأنكيدو شتار‌لجلجامش‌وقصة‌،‌وقصة
،‌أما‌رواية‌الطوفان‌فقد‌وجدت‌لها‌جملة‌نصوص‌سومرية‌ووجد‌للَّوح‌الثاني‌ماوي‌الثور‌السّ‌

ولكن‌على‌الرغم‌من‌استناد‌؛‌ترجمة‌حرفية‌له‌كديعشر‌أصل‌سومري‌يكاد‌يكون‌النص‌الآ
كثير‌من‌حوادث‌الملحمة‌إلى‌ما‌يضاهيها‌في‌القصص‌السومري‌فالمتفق‌عليه‌لدى‌النقاد‌

يضعه‌الباحثون‌‌قاً‌على‌ما‌بينا‌ساب‌ن‌هذا‌النتاجأو‌‌،ة‌تعد‌نتاجا‌أدبيا‌بابليا‌صرفاأن‌الملحم
تقريبا‌على‌أن‌زمن‌تدوين‌اللحمة‌يرقى‌في‌مصاف‌الآداب‌العالمية‌الراقية,كما‌أنهم‌مجمعون‌

إلى‌مطلع‌الألف‌الثانية‌ق.م،‌وهو‌عهد‌يعرف‌في‌تأريخ‌حضارة‌وادي‌الرافدين‌باسم‌العهد‌
‌ (‌ ‌القديم ‌والتصنيف‌9544-0444البابلي ‌والجمع ‌التأليف ‌في ‌كبرى ‌بحركة ‌وتميز ق.م(

‌.1والترجمة‌في‌شتى‌صنوف‌العلوم‌والمعارف‌والآداب

 الأدب العالمي: مكانة الأسطورة في .2

،‌يضعها‌الباحثون‌أن‌نسميها‌بأوديسة‌العراق‌القديمإن‌ملحمة‌جلجامش،‌التي‌يصح‌
‌أقدم‌نوع‌ ‌ملحمة‌جلجامش‌تُعدّ ومؤرخو‌الأدب‌المحدثون‌بين‌شوامخ‌الأدب‌العالمي.‌إذ‌أنَّ

لحمة‌إلى‌هذا‌فهي‌أطول‌وأكمل‌مو‌لبطولي‌في‌تأريخ‌جميع‌الحضارات،‌من‌أدب‌الملاحم‌ا
‌الأدنى‌عرفتها ‌الشرق ‌حضارات ‌أو، ‌بها ‌يقرن ‌ما ‌الحضارات‌‌وليس ‌آداب ‌من يضاهيها

‌القديمة‌قبل‌اليونان.
‌الملحمة‌قد‌دونت‌قبل‌ ‌إلى‌عام‌3444ومع‌أن‌هذه أزمان‌،‌وترجع‌حقبة‌حوادثها
،‌ما‌تزال‌خالدة‌وذات‌جاذبية‌إنسانية‌عامة‌في‌أخرى‌أبعد،‌فإنها‌مثل‌الآداب‌العالمية‌الشهيرة

،‌لأن‌القضايا‌التي‌عالجتها‌لا‌تزال‌تشغل‌بال‌الإنسان‌وتفكيره‌وتؤثر‌مكنةالأزمان‌والأجميع‌
‌.‌قفها‌وحوادثها‌مثيرة‌تأسر‌القلوبفي‌حياته‌العاطفية‌والفكرية‌مما‌جعل‌موا

                                                           
 .00,صملحمة جلجامش اوديسة العراق الخالدةطه‌باقر,1
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‌قد‌ ‌الخالدة ‌البطولية ‌الملحمة ‌هذه ‌نص‌الترجمة‌أن ‌من‌الوقوف‌على وسيتضح‌لنا
‌إ ‌قضايا ‌عامةعالجت ‌كمشكلنسانية ،‌ ‌والخلودة ‌الموت، ‌بعد ‌وما ‌والموت، ‌ومثلت‌الحياة ،

‌الإنسان‌ ‌إرادة ‌وبين ‌المقدرين ‌والزوال ‌الموت ‌بين ‌الأزلي ‌الصراع ‌ذلك ‌بارعا ‌مؤثرا تمثيلا
.‌فهي‌بذلك‌تمثل‌التراجيديا‌الإنسانية‌اءالمغلوبة‌المقهورة‌في‌محاولتها‌التشبث‌بالوجود‌والبق

‌.1الأزلية‌المتكررة

 ملخص الأسطورة: .3

‌لاحتوائها‌تعت ‌وذلك ‌التاريخ ‌مر ‌على ‌المشهورة ‌المدونات ‌من ‌جلجامش ‌أسطورة بر
‌تتمركز‌ ‌حيث ‌هذا، ‌يومنا ‌إلى ‌والدارسين ‌الأدباء ‌لدى ‌اهتمام ‌محل ‌جعلتها ‌أفكار على

‌موضوعاتها‌الرئيسية‌حول‌حقيقة‌الموت‌ومحاولة‌جلجامش‌حصوله‌على‌الحياة‌الخالدة.

‌ ‌جلجامش ‌حكم ‌مميزا–لقد ‌من ‌به ‌تمتع ‌بما ‌خاصة ‌في‌‌-ت ‌وهو ‌"أوروك" مدينة
وا‌إلى‌الآلهة‌يرجون‌رفع‌فر ‌مقتبل‌العمر،‌فطغى‌على‌أهلها‌حتى‌ضاقت‌بهم‌السبل،‌لذلك‌

كان‌يعيش‌مع‌الغزلان‌ويشرب‌و‌الظلم،‌فقررت‌خلق‌كائن‌بشري‌يعادله‌قوة‌اسمه‌"أنكيدو"،‌
إليه‌امرأة‌أقامت‌معه‌مع‌القطعان‌ويدافع‌عنها،‌فحنق‌عليه‌الصياد‌وأخبر‌"جلجامش"‌فأرسل‌

جلجامش"‌"ـــب‌وبوصوله‌يلتقيوك"،ستة‌أيام‌وسبع‌ليال،‌فاقترحت‌عليه‌أن‌يعود‌معها‌إلى‌"أور‌
‌ ‌بانتصار ‌الصراع ‌وينتهي ‌الاثنان، ‌فيتصارع ‌المعبد، ‌باب ‌يده‌"عند ‌يمد ‌الذي جلجامش"،

قاء‌أنكيدو‌وبعد‌هذه‌البداية‌التي‌جمعت‌ل؛ويصافحه‌فكانت‌فاتحة‌صداقة‌عميقة‌بين‌الطرفين
‌وقتل‌ ‌الأرز، ‌غابات ‌في ‌الصديقين، ‌مغامرات ‌عن ‌للحديث ‌الأسطورة ‌تنتقل ‌جلجامش، مع

،‌ورغم‌النا‌حب‌الآلهة‌عشتار‌لـــ"جلجامش"‌ورفضه‌لهالأسطورة‌حارسها‌"خمبابا"‌كما‌تصف‌
‌يحتفظ‌ ‌بحيث ‌أنكيدو" ‌صديقه ‌وفاة ‌بسبب ‌البطل ‌نفس ‌إلى ‌الحزن ‌يتسرب ‌الانتصارات هذه

‌تسليمه‌للدفنبجثته‌ثلاثة‌ إلى‌أن‌سقطت‌دودة‌من‌أنفه‌فتأكد‌"جلجامش‌من‌ " أيام‌رافضا

                                                           
 .11,11,صهندسة المعنى في السرد الأسطوري قاسم‌المقداد‌,1
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ومن‌هنا‌بدأ‌"جلجامش"‌يعاني‌ . قام‌بدفنهله‌طقوس‌حداد‌لائقة‌و‌‌الحقيقة‌المرة‌عندها‌أقام
من‌هاجس‌الموت،‌وأصبح‌قلقا‌على‌مصيره‌الشخصي،‌وبذلك‌تتجه‌الأسطورة‌في‌هذا‌الجزء‌

‌بلو‌ ‌جلجامش ‌محاولة ‌عن ‌الخلودللحديث ‌مرتبة ‌ال‌؛غ ‌عن ‌للبحث ‌رحلته ‌الأبدية‌وأثناء حياة
،‌التي‌قدمت‌له‌مجموعة‌من‌النصائح‌وساعدته‌ليصل‌"اسمها‌"سيدوري‌‌لهةيلتقي‌بإحدى‌الآ

‌قصة‌ ‌بسرد ‌"أوتنابشتم" ‌يبدأ ‌لقائه ‌الخلودوبمجرد ‌بلوغ ‌استطاع ‌الذي ‌الوحيد ‌"أوتنابشتم" إلى
‌ ‌فيلح  ‌خالدا، ‌أصبح ‌وكيف ‌وبعدها‌جلجامش"الطوفان ‌الخلود ‌بلوغ ‌بطريق ‌يخبره ‌أن ‌عليه "

‌ ‌الشباب، ‌تجديد ‌خصيصة ‌تحمل ‌المياه، ‌أعماق ‌في ‌تعيش ‌نبتة ‌سرّ ‌على غاص‌فأطلعه
‌.1"جلجامش"‌وأحضر‌النبتة‌وقرر‌العودة‌بها‌إلى‌شعبه‌ليطعمهم‌منها

‌النبتة‌ ‌تاركا ‌البحر ‌في ‌ليغتسل ‌"جلجامش" ‌يتوقف ‌العودة ‌طريق عند‌‌العجيبةوفي
‌.إلى‌أوروك‌خالي‌اليدين "الضفة،‌فانسلت‌حية‌وأكلتها،‌لتنتهي‌الأسطورة‌بعودة‌"جلجامش

ورغم‌الصراعات‌التي‌عاشها‌"جلجامش"،‌والتحديات‌التي‌خاضها،‌إلا‌أنه‌أدرك‌في‌
‌الخلود‌لا‌تنحصر‌في‌القدرة‌على‌العيش‌ ‌فانية،‌وأن‌فكرة الأخير‌حقيقة‌الموت‌وأن‌الحياة

‌والمطلق، ‌والفكرية،‌‌الأيدي ‌الميتافيزيقية ‌التأملات ‌من ‌حشدا ‌جلجامش ‌أسطورة ‌كانت ولهذا
 .2الشيء‌الذي‌جعلها‌تترك‌أثرا‌لدى‌كثير‌من‌المبدعين،‌على‌اختلاف‌طرق‌استلهامهم‌لها

 

 

 

 

                                                           
،‌مذكرة‌مكملة‌لنيل‌شهادة‌الماجستير‌في‌الآداب‌رواية الأنهار ل عبد الرحمان مجيد الربيعي قراءة من منظور النقد الأسطوري دلال‌برمضان‌،1

‌.30,39م،ص‌0498/0493واللغة‌العربية‌تخصص‌نقد‌أدبي‌،جامعة‌محمد‌خيضر‌بسكرة,‌الجزائر‌،
 
 المرجع‌السابق،‌ن‌ص.2
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I. :تحليل الرواية وفق آليات النقد الأسطوري 
اية‌فهو‌قبل‌الشروع‌في‌توظيف‌آليات‌النقد‌الأسطوري‌,أردنا‌أن‌نحلل‌غلاف‌الرو‌

 يعتبر‌العتبة‌الأساسية‌التي‌من‌خلالها‌يغوص‌القارئ‌في‌أعماق‌النص.
  :عتبة الغلاف 

عنوان‌رواية‌"جلجامش‌والراقصة"‌وغلافها‌لا‌يخلو‌من‌تركيب‌شيق‌ومثير‌يدعو‌إلى‌
البحث‌وإعمال‌العقل‌لمعرفة‌كنهه‌الحقيقي،‌فمثل‌هذه‌التسميات‌ذات‌الدلالات‌المعرفية‌التي‌
صت‌الأصفر‌لوناً‌لعنوان‌ ‌الفضول‌في‌نَفَس‌القارئ،‌حيث‌نلاحظ‌أنّ‌الروائية‌خصَّ تبعث‌حِّسَّ

نه‌‌كُتِّبَ‌بخط‌عريض‌سمح‌له‌بالظهور‌بشكل‌بارز‌في‌أة‌إياه‌تحت‌اسمها,كما‌الرواية‌جاعل
‌انتباه‌القارئ‌من‌أول‌وهلة‌بسبب‌اللون‌الأصفر‌الجذاب،‌بالإضافة‌أإذأسفل‌الغلاف, نه‌يشد 

إلى‌تركيبته‌و‌لون‌الغلاف‌الذي‌يعرض‌راقصة‌في‌ثوب‌رقص‌أحمر‌مثير،‌مما‌يدفعنا‌نحن‌
ذا‌سلَّطَت‌ربيعة‌جلطي‌في‌غلاف‌روايتها‌الضوء‌على‌الراقصة‌دون‌كقرَّاء‌طرح‌السؤال:‌لما

 الشخصية‌البارزة‌جلجامش‌كما‌في‌العنوان؟

:"إن‌قيمة‌العنوان‌في‌تابه‌العنوان‌في‌الرواية‌العربيةيقول‌عبد‌المالك‌أشهبون‌في‌ك
ة,‌علاقته‌بالنص‌غير‌المستكشف,‌شبيه‌بقيمة‌الكلمة‌في‌ما‌نريد‌تعيينها,‌فهو‌علامة‌نصي

يستأنس‌بها‌‌وتخلق‌جوا‌من‌الألفة)النص(,‌الكشف‌عن‌ملامح‌المجهول‌المنتظر‌تسعى‌إلى
من‌خلال‌‌1"القارئ‌قبل‌أن‌ينخرط‌في‌رحلة‌استكشاف‌النص,‌والتسلل‌إلى‌ردهاته‌الداخلية

‌العلاقة ‌هذه ‌حقق ‌قد ‌الرواية ‌عنوان ‌أنَّ ‌لنا ‌يتضح ‌القول ‌هذا ‌العنوان ‌انقسم ‌حيث لى‌إ,
‌ ‌اسم ‌اسم‌"جلجامش" ‌فهي ‌وبالتالي لة ‌فاعِّ ‌وزن ‌على ‌جاءت "‌ ‌الراقِّصة "‌ ‌كلمة ‌عَلَم,و ذكر

‌والهامش(,وتوظيف ‌المركز ‌فكرة ‌)توظيف ‌الأنثى ‌على ‌الذكر ‌بتفضيل ‌هذا ر ‌يفسَّ ‌فاعل,مما
‌العطف ‌و‌حرف ‌الذكر ‌بين ‌المتواجد ‌الصراع ‌إلى ‌يشير ‌"الراقصة" ‌و ‌"جلجامش" ‌بين "واو"

                                                           
1

 21, ص1122عبد المالك أشهبون، العنوان في الرواية العربية ، محاكاة للداراسات والنشر، 



 العناصر الأسطورية   : الفصل الأول
 

89 

 

‌لفظة‌ ‌حم‌أو‌الصراع‌بين‌الأسطورة‌نسبةإنها‌ترمز‌إلى‌التلاالراقصة‌فجلجامش‌و‌الأنثى.أما
‌نسبة‌إلى‌"الراقصة".‌والواقع‌إلى"جلجامش"

‌اختيارمن‌خلال‌هذا‌التحليل‌نستطيع‌الإجابة‌عن‌السؤال‌المطروح‌سابقاً‌أنه‌يكمن‌
هو‌في‌العنوان‌الذي‌تصدَّره‌جلجامش‌قبل‌‌الروائية‌لجسد‌الراقصة‌دون‌جلجامش,‌عكس‌ما

ثبات‌إة‌في‌أن‌أحداث‌الرواية‌حتما‌ستكون‌قائمة‌على‌فرض‌"الراقصة"‌لكيانها‌و‌كلمة‌الراقص
‌وجودها‌من‌خلال‌صراعها‌مع‌شخصية‌"جلجامش".

 ستخراج العناصر الأسطورية من الرواية:ا 

‌الأدبي،‌ (Emergence):يالتجل أولا: ‌العمل ‌في ‌الأسطوري ‌العنصر ‌تجلي هو
أعمال‌كاملة‌لكاتب،‌وقد‌يكون‌في‌جنس‌أدبي‌وهو‌لا‌يتوقف‌على‌نص‌واحد‌فقد‌يكون‌في‌

بحسب‌المدونة‌التي‌تقوم‌عليها‌الدراسة.‌‌[..]لمجموعة‌من‌الأدباء،‌أو‌في‌أدب‌قومي‌برمَّته
يكون‌شرعيا‌أكثر‌إذا‌‌-أي‌النقد‌الأسطوري‌‌-أن‌تحليلا‌من‌هذا‌النوع‌:)‌برونيل‌بيير‌ويری‌

‌ ‌ليس ‌لكن ‌النص ‌في ‌الأسطورية ‌الصدفة ‌من ‌انطلق ‌سطح‌ما ‌بتحليل ‌الاكتفاء ‌هذا معنى
‌يجب ‌وإنما ‌فحسب ‌داخله(‌النص ‌في ‌يتعمق ‌أن ‌التحليل ‌خلال‌1على ‌من ‌يكون .والتجلي

‌:التقنيات‌التالية

 :تقنية العبارة الاستهلالية‌ 

أو‌جملة‌استهلالية‌تنبئ‌بتوجه‌‌مأثور‌قول‌تتصدر‌النص‌الأدبي‌في‌شكل‌حكمة‌أو
‌هامشا ‌وتمنحه ‌2النص ,‌ ‌ما ‌سانت‌‌ابتدأتوهذا ‌لــــــ ‌بعبارة ‌الرواية ‌هذه ‌في ‌جلطي ‌ربيعة به

‌إن‌أريد‌شرحه‌لمن‌يطلب‌مني‌ذلك‌ ‌الزمن؟‌أعرفه‌إن‌لم‌يسألني‌عنه‌أحد.وما اوغستان"ما
‌التوشيح‌حسب‌تعريف‌الدكتور‌أسعد‌‌3,حتى‌أجدني‌أجهله‌تماما" تحت‌كلمة‌"توشيح",إلاَّ‌أنَّ

                                                           
 .83,صضوء النقد الأسطوري  الغفران فيهجيرة‌لعور‌,1
 .83,صالغفران في ضوء النقد الأسطوري هجيرة‌لعور‌,2
 ,توشيح.0404,9,منشوراتضفاف,منشورات‌الاختلاف,لبنان,طجلجامشوالراقصةربيعةجلطي,3
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على‌‌-إيجاد‌المناسبة‌بين‌ركني‌بنيتها-‌في‌فن‌من‌الفنون‌البديعية‌التي‌تعتمد‌:"جواد‌يوسف
‌ما‌[...]جعة‌في‌النثرإيقاع‌القافية‌في‌الشعر,أوالسّ‌‌موسيقىتلاحم‌ وهي‌بنية‌إرصادية‌غالباً

يحضر‌فيها‌الدال‌ليرهص‌دالًا‌آخر‌مختلفاً‌معه‌على‌وجه‌التضاد‌أو‌متفق‌معه‌على‌وجه‌
‌الصورة ‌في ‌الاختلاف ‌مع ‌ال1"التناظر ‌إلى ‌تعدَّى ‌كما ‌المعنى‌. ‌يكون ‌أن ‌بشرط" ‌أيضا نثر

,‌وما‌لاحظناه‌2جعة‌بلفظه,‌أو‌من‌لوازم‌لفظه"المتقدم‌بلفظه,من‌جنس‌معنى‌القافية,أو‌السّ‌
كر.‌‌أنهافي‌رواية‌"جلجامش‌والراقصة‌"‌ مقولة‌فلسفية‌مباشرة‌لا‌تخضع‌للشروط‌السابقة‌الذِّّ

‌هنا‌بسؤال‌للفيلسوف‌اوغستان،‌عن‌ماهية‌ا ,وهذا‌تلميح‌3لزمن‌"ما‌الزمن‌؟"فالتوشيح‌يُستَهل 
‌قصدي‌من‌الروائية‌لتفسح‌المجال‌لمخيلتها‌دون‌التقيد‌بزمن‌الملحمة‌.

 ‌:تقنية‌العنوان 
لا ‌مضل ‌يكون ‌أو ‌للأسطورة، ‌صراحة ‌يشير ‌قد ‌العنوان‌4الذي ‌هذا ‌مثل ,تماماً

"جلجامش‌والراقصة"‌فهو‌يشير‌بشكل‌مباشر‌وصريح‌إلى‌الملحمة‌الأسطورية‌المشهورة‌على‌
‌الرواية‌مستمد‌من‌ ‌مصدر‌وأساس‌هذه ‌مايدل‌على‌أنَّ ‌وهذا ‌الأزمان‌ملحمة‌جلجامش, مرّ

‌هذه‌الملحمة‌.
 :ه‌بغية‌عندما‌يبنى‌النص‌من‌خلال‌توظيف‌نصوص‌أخرى‌في‌بنيت‌تقنية التناص

ي‌إنتاج‌جديد،‌وكثيرا‌ما‌يلجأ‌المبدع‌إلى‌نصوص‌تراثية‌فيكون‌التناص‌عنصر‌تجلّ‌
‌في‌الروايات ‌التناص‌بكثرة ‌ثلاثة‌,حيث‌يضع‌الدكتور‌"5ونجد‌مثل‌هذا ‌بنيس" محمد

‌:تتمثل‌في‌,ناصمستويات‌للتّ‌
‌فيه،‌‌:ي جترار لاالمستوى ا -‌أ ‌حياة ‌لا ‌جامد ‌بشكل ‌الغائب ‌النص ‌كتابة ‌إعادة وهو

‌القانون‌ ‌بهذا ‌القانون‌،‌تحوير‌رار‌النص‌الغائب‌من‌دون‌تغيير‌أوهو‌تك‌:والمقصود وهذا

                                                           
 .3,ص0490,كلية‌الآداب‌,جامعة‌القادسية‌,دراسة بلاغية في تقنيات الأسلوب القرآني حالتوشي يوسف,د.أسعد‌جواد‌1
 ن ص. المرجع‌نفسه.2
 ,توشيح.جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,3
 .83,صالغفران في ضوء النقد الأسطوري هجيرة‌لعور‌,4
 .85المرجع‌نفسه,ص5
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يساهم‌في‌)مسخ‌النص‌الغائب(‌لأنه‌لم‌يطوره‌ولم‌يتجاوزه‌واكتفى‌بإعادته‌كما‌هو‌أو‌مع‌
‌جوهره أنا فت‌هذه‌التقنية‌بكثرة‌في‌الرواية‌بداية‌ب:",‌وقد‌وُظ1‌ِّّإجراء‌تغيير‌طفيف‌لا‌يمس 

الموقِّ ع أسفله ."جلجامش".ملك أوروك العظيم.أنا ابن الملك "لوغالباندا" ثالث ملوك 
السومريين وإبن الإلهة "ننسون".أنا من شقَّت سمعته قُّبة آفاق الزمان والمكان وما تزال 

وتروي القصص )كما في نجد‌هنا‌أن‌الروائية‌قد‌حافظت‌على‌النص‌الأصلي‌"‌‌2"وستبقى
عليه‌‌طرأيولم‌‌3"ملحمة جلجامش( أنَّ أمه كانت الإلهة "ننسون", زوجة الإله "لوغالباندا

‌أي‌تغيير.

‌ثني‌عشريعقوب‌الا‌أبناءالحادي‌عشر‌من‌‌الابنأيضا‌في‌هذه‌العبارة‌"زمن‌يوسف‌
" ‌راحيل ‌قوله‌‌فهي‌4يوسف,بِّكرُ ‌في ‌وذلك ‌السلام ‌عليه ‌يوسف ‌سيدنا ‌لقصة ‌تماما مماثلة

{تعالى: ائِّلِّين  تِّهِّ آي اتٌ لِّلسَّ ان  فِّي يُوسُف  و إِّخْو  دْ ك  }إِّذْ ق ال  يُوسُفُ لأِّ بِّيهِّ ي ا أ ب تِّ إِّن ِّي ر أ يْتُ 5}ل ق 
ين   دِّ اجِّ م ر  ر أ يْتُهُمْ لِّي س  مْس  و الْق  بًا و الشَّ وْك  ر  ك  د  ع ش  ‌اف‌أسماء‌إخوة‌يوسفذكر‌الكشّ‌‌}6أ ح 

‌.7فولدت‌بنيامين‌ويوسف‌تزوج‌أختها‌"راحيل"

‌قولها:"‌ ‌في ‌أيضا حتى وإن عاش مثل صديقي "أنكيدو" الذي ترعرع مع هنا
الوحوش والحيوانات, يأكل معها كل ما ينبت, ويشرب معها من ماء السواقي والأنهار, 

ب مصايدهم وينقذ حياتها بإبطال مفعول فخاخ الصيادين الذ ين يراهم سفاحين وقتلة, ويخر 

                                                           
,جامعة‌8,العدد3,المجلدمقاربة نظرية في تقنية التناص,مجلة القارئ للدراسات الأدبية والنقدية واللغويةتومي,‌دغرابي,‌سعيبوبكر‌1

 .73,ص84/41/0409البليدة,الجزائر,
‌.1ص,جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,2
 .97,صملحمة جلجامش اوديسة العراق الخالدةطه‌باقر,3
‌.99المرجع‌السابق,ص4
 .7سورة‌يوسف,‌الآية5
 .3سورة‌يوسف,‌الآية6
,‌المملكة‌العربية‌ضالساعي,‌الريا:محمد‌علي‌أبو‌العباس‌,مكتبة‌,تحيوسف عليه السلام بين مكر الإخوة وكيد النسوةالإمام‌الفخر‌الرازي,7

 .06السعودية,ص
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وجدناها‌تتشابه‌وماهو‌مكتوب‌‌1"من بعيد أو قريب دون أن يواجههم أو يؤذيهم أو يلومهم
‌في‌الملحمة‌:

 الصنديد ، نسل "ننورتا" القوي « أنکيدو » خلقت في البرية 

 يکسو جسمه الشعر ، وشعر رأسه كشعر المرأة

 جدائل شعر رأسه كشعر " نصابا"

 لا يعرف الناس ولا البلاد ، ولباس جسمه مثل " سموقان "

 ومع الظباء يأكل العشب ، ويسقى مع الحيوان من موارد الماء 

 ويطيب لبه عند ضجيج الحيوان في مورد الماء

 ) فحدث ( أن صيادا قانصاً التقى به عند مورد الماء 

 رآه الصياد فامتقع وجهه من الخوف 

 لثا عند سقي الماءوابصره يوما ثانيا وثا 

 لقد دخل ) أنکيدو ( و الفه من الحيوان إلى مرابع صيده

 فذعر وخاف ، وشلت جوارحه

 خفق قلبه ، وامتقع لونه

‌2دخل الرعب قلبه ، وصار وجهه كمن أنهكه السفر البعيد

‌*كذلك‌في‌قولها‌:

                                                           
 .98ص,جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,1
‌.34,صملحمة جلجامش اوديسة العراق الخالدةطهباقر,2
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 تعال يا جلجامش.لتكن عريسي

 هبني ثمارك هدية

 كن زوجا لي وأنا زوجتك 

رْد والذهب سأهبك  و  ز   عربةً من اللاَّ

 عجلاتها من ذهب وقرونها من كهرمان 

 تشد  إليها عفاريتُ العاصفة بغلًا عظيما 

 وأهديك بيتا ملفوفا بشذى شجر الأرز 

 تقبل قدميك منصته والعتبةُ 

 ولك ينحني الملوك والحكام والأمراء 

 بين يديك يضعون غلال السهل والجبل 

 وستضع عنزاتك التوائم بالثلاثة, ونعاجك بالمثنى 

 سيبزُّ حمارك أثقال البغال

 وسرعة خيولك تطبق الآفاق شهرتها 

 1!وثيرانك لن يكون لها تحت الن ير نظير

 ـــــــــــــــ

 وأنا ما الذي أجنيه إن تزوجتكِّ 

                                                           
‌.33,37,‌ص‌جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,1
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 ,ثيابا فاخرةأعطيك زيتا

 خبزا طعاما

؟ ما  أنتِّ

 أنت مثل باب بيت خارجي لا يصدُّ ريحا لا يمنع عاصفة 

 مثل قصر عطيم يتحطم فيه الأبطال

 مثل فيل عظيم يرمي عنه حليَّه 

 كالقطران أنتِّ تبل ِّل من يحملها 

 ,‌نجدها‌تماما‌كما‌هي‌موجودة‌في‌الملحمة:1كحذاء تزلُّ به قدم منتعله

 تعال يا جلجامش وكن عريسي."

 هبني ثمارك هدية. 

 كن زوجاً لي وأنا زوجاً لك. 

 سآمر لك بعربة من لازورد وذهب، 

 عجلاتها من ذهب وقرونها من كهرمان،

 تشد إليها عفاريت العاصفة بغالًا عظيمة،

 وملفوفاً بشذى الأرز تدخل بيتنا.

 فإذا دخلت بيتنا 

                                                           
 .59,54صالمصدر‌السابق‌,1
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 قتلت المنصة قدميك والعتبة،

 وانحنى لك الملوك والحكام والأمراء،

 السهل والجبل أمامك، تقدمه.يضعون غلة 

 ستحمل عنزاتك توائم ثلاثة، ونعاجك مثنى.

 سيبزُّ حمار أثقالك البغال.

 وخيول عبراتك، تطبق الآفاق شهرة جريها.

 أما ثيرانك، فلن يكون لها تحت النير نظير

 ــــــــــــ

 ما عساني أعطيك لو تزوجتك؟

 هل أعطي الزيت لجسدك والكساء؟

 غذاء؟هل أعطي الخبز وال

 ).. ..( طعاماً يليق بألوهيتك،

 ).. ..( شراباً يليق بجلالك.

 هو نصيبي منك( لو تزوجتك؟ )ما

 ) ما أنت إلا موقد تخمد ناره( وقت البرد.

 باب خلفي، لا يحمي من ريح أو عاصفة.

 قصر يسحق الأبطال ) من حماته(.
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 حفرة يخفي غطاؤها كل غدر.

 قار يلوث حامله.

 قربة ماء تبلل حاملها 

 1" .صندل يزل به منتعله

‌الرواية ‌من ‌المقطع ‌هذا ‌في "لم يكن أنكيدو صديقه في البداية, بل كان عدوه :أيضا
اللدود,وغريمه,ومصارعه,ومانعه من حقه الذي قضاه وشر عه لنفسه بأنانية,أن يفض بكارات 

هجن أنكيدو هذا الفعل من جميع عرائس مملكته يوم عرسهن قبل أن يدخل بهن أزواجهن.است
بالكاد  وحشية ملك ظالم....فبعد مصارعة جسدية علنية بينهما أمام الشعب.مصارعة عنيفة

من عدو لدود على صديق حميم ودود,إنه  تغلَّب فيها جلجامش,تغير كل شيء وتحول أنكيدو
النصف المضيء من نفسه.حتى إن جلجامش بكاه طويلا بدموع بحجم مياه النهرين, بعد أن 

فهي‌2بموته إلى أن خرج الدود من فتحتي أنفه." الاعترافرفض  فقده وانزلق نحو العالم السفلي
‌أيضا‌مماثلة‌لما‌ما‌هو‌مكتوب‌في‌الملحمة:

 المضجع"للإلهة اشخارا، 

 قد أعد.

 وجلجامش )مع المرأة الشابة(.

 ) سيلتقي( في الليل.

 وما أن اقترب )ينوي دخول المعبد(.

 نكيدو( في الطريق.إحتى وقف )

                                                           
‌.954,931,933,937,ص9,سومر‌للدراسات‌والنشر‌والتوزيع‌,نيقوسيا,قبرص,طملحمة جلجامشكنوز الأعماق قراءة في فراس‌السواح,1
 .13,17,‌صجلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,2
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 يسد المدخل.

 1).. ..( بكل قوته.

 ـــــــ

 تلاقيا في )أوروك( ملتقى أسواق البلاد.

 )على جلجامش( سد إنكيدو البوابة.

 البوابة(، بقدمه )سد إنكيدو

 ليمنع جلجامش من الدخول.

 أمسك كل منهما الآخر،

 يخوران خوار الثيران.

 حطما دعائم البوابة،

 وارتجت )لهول الصراع( الجدران.

 جلجامش وإنكيدو،

 أمسك كل منهما الآخر،

 يخوران خوار الثيران.

 حطما دعائم البوابة،

 وارتجت )لهول الصراع( الجدران.

                                                           
 .221ص ,كنوز الأعماق قراءة في ملحمة جلجامشفراس‌السواح,1
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 فوق خصمه(،)أخيراً( مال جلجامش )

 وقدمه )ثابتة( في الأرض.

 هدأت سورة غضبه،

 1واستدار ماضياً في طريقه.

 ـــــــ

جلجامش وإنكيدو قد عقدا صداقة دائمة، وأن هذه الصداقة قد غيرت جلجامش تغييراً 
 2عميقاً.

 ــــــ

 لأنهما قتلا ثور السماء، وصرعا حواوا،

 واحد منهما يجب أن يموت.

 )يموت(.من جرد جبل الأرز 

 فقال إنليل: سيموت إنكيدو.

 3أما جلجامش فلن يموت((.

 ــــــ

 إنني أبكي صديقي إنكيدو،

 أبكي بحرقة النساء الندابات.
                                                           

 .996,صالمرجع‌السابق‌1
‌.993المرجع‌نفسه,ص‌2
 .951,صنفسهالمرجع‌3
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 كانت البلطة إلى جنبي، والقوس في يدي،

 المدية في حزامي، والترس الذي أمامي،

 حلة عيدي، فرحي الوحيد.

 حتى سرقه مني عدو خبيث.

 الصغير.يا صديقي، يا أخي 

 من سابق حمار وحش البراري وفهد الفلاة. يا

 لقد ذللنا معاً الصعاب وارتقينا الجبال.

 أمسكنا بثور السماء وقضينا عليه.

 صرعنا خمبابا ساكن غابة الأرز.

 فأي نوم هبط عليك،

 فغبت في ظلام لا تسمع كلماتي((.

 لم يفتح إنكيدو عينيه.

 وضع يده على قلبه، لم يسمع له نبضاً.

 فرمى عليه وشاحاً كوشاح العروس ).. ..(،

 ورفع صوته بصراخ كزئير الأسد.

 كلبوه سلبت أشبالها، و

 صار يروح ويجيء أمام )السرير(



 العناصر الأسطورية   : الفصل الأول
 

30 

 

 يقطع بيديه شعر رأسه ويرمي به،

 1يخرج ويمزق عنه ثيابه النقية )كأنها نجس(.

 ـــــــ

 إنكيدو الذي أحببت كثيراً،

 من لزمني في المشقات جميعاً،

 ركه مصير البشر.اد

 في الليل وفي النهار، بكيت عليه،

 ولم أسلمه للدفن،

 عسى من بكائي عليه يفيق.

 سبعة أيام وسبع ليال بكيت عليه،

 حتى سقطت دودة من أنفه.

 2فمنذ أن مضى، مالي حياة."

‌لأنه‌‌المستوى الامتصاصي: -‌ب ‌الأول، ‌المستوى ‌من ‌تقدما ‌أكثر ‌المستوى ‌هذا يعتبر
‌ينفيان‌ ‌لا ‌وتحول ‌كحركة ‌معها ‌ويتعامل ‌الغائبة، ‌النصوص ‌بأهمية ‌الاعتراف ‌من ينطلق
الأصل،‌كما‌أن‌الامتصاص‌يقف‌موقف‌الحياد‌إزاء‌النص‌الغائب‌فلا‌يمدحه‌ولا‌يذمه،‌إنما‌

فق‌المتطلبات‌التي‌كتب‌فيها‌النص‌يأخذ‌على‌عاتقه‌مهمة‌تطويع‌النص‌وإعادة‌صياغته‌و‌
‌النص‌الغائب‌في‌المرحلة‌التي‌كتب‌فيها ‌الحاضر‌ولم‌يعشها ‌القانون‌بآلية‌إذ‌؛ يمتاز‌هذا

                                                           
 .171,صقراءة في ملحمة جلجامش كنوز الأعماقفراس‌السواح,1
 .937المرجع‌نفسه,ص2
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‌,ويفعل‌النص‌اللاحق‌وهضم‌ما‌يدعم‌وامتصاص،‌‌الدراسة‌القصدية‌والواعية‌للنص‌السابق
ل‌من‌هذه‌الآلية‌فعلا‌مما‌يجع‌؛يكون‌هذا‌النص‌السابق‌بمثابة‌المواد‌الخام‌للنص‌اللاحق‌و

"واشتعلت حرب بين .‌ومثال‌هذا‌من‌الرواية‌:1جماليا‌يضفي‌بعدا‌إبداعيا‌على‌كلا‌النصين
مع و"2البلد ذاك وبين جاره بسبب نزاعهما حول ماء نهر يجري على حدودهما المشتركة "

الأسف وكالعادة, بالغ كل طرف في غي ِّه, وكل حاكم بلد في التمسك بحقه لسيطرته 
اصرَّ أن مياهه تابعة لأراضيه وحدها منذ بدء التاريخ, بل له من  مطلقة على النهر, وال

يؤكد أن ذلك النهر المتنازع عليه حوله, تفجرت مياهه في أرضه منذ  الوثائق الوهمية ما
فهذا‌النص‌الحاضر‌نجده‌يمتص‌أحداث‌حرب‌"شط‌العرب"‌الواقعة‌بين‌‌3"العظيم الانفجار

‌.91334وانتهت‌عام‌‌9134إيران‌والعراق‌التي‌ابتدأت‌سنة‌

‌النصوص:" ‌نجد‌هذه ولهانة تقع على الضفة الجنوبية غرب البحر الأبيض كما
سوى و"حجز لها جناحا كاملا في فندق "الرويال" الفخم , الذي لا يأوي إليه 5المتوسط"

‌6"علية القوم, من حكام ووزراء وسفراء وضيوف الشرف الرفيع.فندق فوق عدد النجوم.
ولهانة مدينة متفائلة,تلقي بأوجاعها في البحر منذ ولادتها على أيدي الأندلسيين منذ و"

اإمرأة  تسعة قرون....عندما أصعد إلى أعلى نقطة بها عند أعالي "سانتا كروث",أتخيله
بأحيائها الشعبية القديمة ذات الطراز الأندلسي ,والحديثة منها, والأكثر  جميلة....ولهانة

‌النص‌7"حداثة. ولهانة مدينة الغرباء ولا أحد يشعر فيها بأنه غريب . ‌هذا :"من أيضا
لك  تهاليل البادية.و الأندلسي إلى فن الراي والغربي والشرقي وإيقاعات رمل صحراء و

ك كِّك بزيارة أضرحة الصوفيين و الأولياء  و مكان لِّل هوِّك وسهرك,ولكد ِّ ك,وآخر لتبرُّ جد ِّ
                                                           

‌.73,صمقاربة نظرية في تقنية التناصغرابي,سعيد‌تومي,‌بوبكر1
 .64,‌ص‌جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,2
 .60المصدر‌السابق,ص3
 .13,ص0446الوطن‌العربي,,مركز‌دراسات‌وبحوث‌09-04,العددالحدود العراقية الإيرانية:دراسة تاريخية سياسيةد.بيداء‌محمود‌أحمد,4
 .63,‌صجلجامش والراقصة,ربيعة‌جلطي5
 .38المصدر‌نفسه,ص6
 .33المصدر‌نفسه,ص7
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فهي‌تطل‌على‌كلها‌تتناص‌مع‌وصف‌مدينة‌وهران‌الواقعة‌في‌الغرب‌الجزائري.‌1الصالحين"
اجد‌فندق‌"الرويال"‌,كما‌أنها‌مشهورة‌بتمثال‌كنيسة‌"سانتا‌كروز"‌وتو‌بيض‌المتوسطالبحر‌الأ

‌لفن‌الرَّاي‌كما‌يتواجد‌فيها‌أضرحة‌,إضافة‌إلى‌ذلك‌فهي‌تعتبر‌المشهور‌فيها ‌للأولياءمهداً
‌الصالحين‌...الخ.

:"على رأس الموكب الفخم سيارة بيضاء تحمل عيشات و سي  وفي‌العبارة‌التالية
و" قدمت  2سعيد يأخذ طريقه نحو غرب ولهانة,نحو "مضرم" المدينة الأندلسية المحافظة."

تَتناص‌مع‌وصف‌‌أنهافهي‌واضحة‌‌3ريقة "من مدينة"مضرم" أو "ندرومة" المحافظة الع
‌ولاية‌تلمسان‌عاصمة‌الثقافة‌الإسلامية‌سابقاً.

...إنه جانب الملك الشرير في داخلي.الملوك والحكام يشعرون و‌في‌هذه‌الفقرة‌:"
  ادعوابالملل من حالة السلام طويلة المدى, ولا يسليهم سوى الحروب. كل الحكام مهما 

 إلىالاستقامة والحكمة والعدل, إذا ما طالت مدة بقائهم على كرسي الحكم, يتحولون 
مستبدين, يشعرون في دواخلهم بالجبروت, ويصيرون طغاة لا تكفيهم رقعة 

فهي‌‌4"تجبرهم,فيبحثون عن توسيعها و يتطاولون بعد إذلال شعوبهم لتجاوزها الى غيرها.
وأيضا‌من‌ناحية‌حربها‌‌،ملكة‌المغربية‌من‌ناحية‌شعبهاهنا‌تتناص‌مع‌الوضع‌الراهن‌في‌الم

‌مع‌الصحراء‌الغربية.

...ملامح هذا الشاب وجسده وحركاته علاماتُ المثلية, في مجتمع يعدُّ هنا‌أيضا:"
من أحد جيوب حقائبه الجلدية ذات دمغة الموضة وقولها‌أيضا:"‌5"ذلك جريمة لا تغتفر..

بألوان قوس قزح, يحزمه حول مؤخرته  رقيقاً  العالمية, يسل "يوسف أولي"وشاحاً 

                                                           
 .946,صالسابقالمصدر‌1
 .944المصدر‌نفسه,ص‌2
 .963المصدر‌السابق,‌ص3
 .947المصدر‌نفسه,ص4
 .981المصدر‌نفسه,ص5
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نه‌يتناص‌مع‌الجماعات‌المثلية‌وذلك‌لشهرة‌شعارهم‌الحامل‌لألوان‌أفهذا‌لا‌شك1‌ّ"ووسطه.
‌قوس‌قزح.‌

‌إنه‌أرقي‌المستويات‌في‌التعامل‌مع‌النصوص،‌بحيث‌لا‌يقوم‌بهالمستوى‌الحواري‌: -‌ت
إلا‌شاعر‌متمکن‌راسخ‌القدم‌في‌النظم‌والكتابة‌الشعرية،‌إذ‌فيه‌لا‌مجال‌لتقديس‌النصوص‌
الغائبة‌مع‌الحوار،‌فالشاعر‌لا‌يستلهم‌النص‌ولا‌يتأمله‌إنما‌يذهب‌إلى‌أبعد‌من‌ذلك‌بحيث‌

‌يكون‌‌،‌يقوم‌بتحطيم‌نوعه‌وحجمه‌وشكله‌فتتغير‌كل‌معالم وملامح‌النص‌الغائب،‌وهكذا
ى‌في‌مرحلة‌.‌وهذا‌قانون‌أعلقد‌كمفهوم‌عقلانية‌نقدية‌علمية‌لا‌علاقة‌لها‌بالنالحوار‌قراء

‌إذ" ‌الغائب ‌النص ‌مظاهر‌قراءة ‌تحطم ‌صلبة ‌عملية ‌أرضية ‌على ‌المؤسس ‌النص يعتمد
‌لت ‌مجال ‌فلا ‌وحجمه، ‌شكله ‌كان ‌مهما ‌الحواالاستلاب ‌مع ‌الغائية ‌النصوص ‌كل ،‌رقديس

في‌القديم‌أسسه‌اللاهوتية‌ويعري‌في‌الحديث‌قناعاته‌‌فالفنان‌لا‌يتأمل‌هذا‌النص‌وإنما‌يغير
وبذلك‌يكون‌الحوار‌قراءة‌نقدية‌لا‌علاقة‌لها‌بالنقد‌مفهوما‌عقلانيا‌خالصا‌‌،التبريرية‌والمثالية

الحادي  الابن"زمن يوسف مثل‌ما‌وجدنا‌في‌الرواية‌في‌قولها‌:؛‌2أو‌نزعة‌فوضوية‌عدمية
فهي‌مماثلة‌تماما‌لقصة‌سيدنا‌‌3ف,بِّكرُ راحيل"يوس عشر. نيلإثايعقوب  أبناءعشر من 

‌تعالى: ‌قوله ‌السلام‌وذلك‌في {يوسف‌عليه ائِّلِّين  تِّهِّ آي اتٌ لِّلسَّ ان  فِّي يُوسُف  و إِّخْو  دْ ك     4}ل ق 
م ر  ر أ يْتُهُمْ لِّي  مْس  و الْق  بًا و الشَّ وْك  ر  ك  د  ع ش  }إِّذْ ق ال  يُوسُفُ لأِّ بِّيهِّ ي ا أ ب تِّ إِّن ِّي ر أ يْتُ أ ح 

ين   دِّ اجِّ ‌.6ذكر‌الكشاف‌أسماء‌إخوة‌يوسف..تزوج‌أختها‌"راحيل"فولدت‌بنيامين‌ويوسف‌ }5س 

                                                           
 .931،933,صالسابقالمصدر‌1
‌.73,صمقاربة نظرية في تقنية التناصغرابي,سعيد‌تومي,2
 .99,ص‌جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,3

 .7سورة‌يوسف,‌الآية4
 .3سورة‌يوسف,‌الآية5
,تح:محمد‌علي‌أبو‌العباس‌,مكتبة‌الساعي,الرياض,‌المملكة‌العربية‌عليه السلام بين مكر الإخوة وكيد النسوةالإمام‌الفخر‌الرازي,يوسف‌6

 .06السعودية,ص
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‌التالية: ‌العبارة ‌في  من سكاكينهنَّ يا أخشى على أصابع نساء الحي -"أيضا
نَّ و  فهي‌تحاكي‌الآية‌القرآنية‌التالية:‌‌1يابني" يوسف ل تْ إِّل يْهِّ مِّع تْ بِّم كْرِّهِّنَّ أ رْس   } ف ل مَّا س 

نَّ ف ل مَّا ر أ يْن هُ أ   ل يْهِّ ق ال تِّ اخْرُجْ ع  ك ِّينًا و  نْهُنَّ سِّ ةٍ مِّ د  تْ ل هُنَّ مُتَّك أً و آت تْ كُلَّ و احِّ ن هُ كْب رْ أ عْت د 
رِّيمٌ{ ل كٌ ك  رًا إِّنْ ه ذ ا إِّلا م  اش  لِلَِِّّّّ م ا ه ذ ا ب ش  قُلْن  ح  ي هُنَّ و  ق طَّعْن  أ يْدِّ  2و 

 تقنية البناء الفني‌: 

ويشبه‌إلى‌حد‌ما‌بناء‌النص‌الأسطوري،‌حيث‌يقترب‌شيئا‌ما‌من‌التقنية‌السابقة،‌
نصه‌الإبداعي،‌ومن‌ثم‌يوحي‌إذ‌يتبنى‌المبدع‌بناء‌فنيا‌جاءت‌عليه‌أسطورة‌ما‌ويصوغ‌فيه‌

,كما‌هو‌الحال‌في‌روايتنا,فقد‌تعمدت‌ربيعة‌جلطي‌3ذلك‌الإبداع‌الفني‌على‌الأسطورة‌مباشرة
‌ ‌وتوظيف ‌الروائي ‌التأليف ‌في ‌عليه ‌المتعارف ‌الفصول ‌نسق ‌من ‌أو‌الالخروج نسق‌التجريب

‌لوحاً:ال ‌عشَر ‌إحدى ‌إظهار ‌خلال ‌من ‌التعبير ‌صحَّ ‌إن مدح  "لوح آدم,لوح فيحداثي
ولهانة,لوح رحيل العروس,لوح ولهانة, لوح يوسف المخل ِّص,لوح يوسف,لوح سطوة 

, !الذاكرة,لوح طاووس,لوح :في حكمتك شيءٌ من جنوني, وفي جنوني كثير من حكمتك 
‌انتباهنا‌فهذه‌4لوح:الممثل الذكي لا يفشل في دور الملك الغبي , لوح الوحشة " وهذا‌ما‌شدَّ

 ترمز‌إلى‌ألواح‌الملحمة‌الآشورية‌ملحمة‌جلجامش.الألواح‌الإحدى‌عشر‌

‌الروائي‌وهو‌يتعامل‌مع‌هذه‌النصوص‌ويحاورها‌بأساليب‌لغوية‌ من‌هنا‌نلاحظ‌أنَّ
‌الرواية‌الحديثة،‌وينتج‌عن‌ذلك‌ وأسلوبية‌جديدة‌يحقق‌الغاية‌الفنية‌الجديدة‌التي‌تنادي‌بها

ددة‌لا‌تعفي‌كلية‌نوايا‌الآخرين،‌ولا‌خلق‌عالم‌روائي‌جديد‌يتعامل‌مع‌أصواته‌ولغاته‌المتع
تلغي‌الرؤى‌والعوالم‌التي‌تتجلى‌من‌خلالها‌هذه‌التعددية،‌لكن‌يجعلها‌الكاتب‌تمشي‌بالتوازي‌

                                                           
‌.040,ص‌جلجامش والراقصةجلطي,ربيعة‌1
‌.89سورة‌يوسف,الآية2
 .85,ص‌الغفران في ضوء النقد الأسطوري ,هجيرة‌لعور3
‌.319,302,294,217,204,176,113,105,100,85,37,‌صجلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,4
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،‌وهنا‌تتجلى‌بوضوح‌جميع‌التقنيات‌المذكورة‌سابقاً‌في‌1مع‌تلك‌النوايا‌لتقدم‌نواياه‌الخاصة
‌.الجنس‌الروائي‌الحديث‌وتميزه

‌فيزيائية‌(:Flexibiliteالمطاوعة)ثانيا: ‌دلالة ‌النقد‌ذات ‌في ‌المصطلح ‌هذا ‌اقتبس ,وقد
الأسطوري‌ليدل‌على‌تصور‌ذهني‌يمثل‌المسافة‌الدلالية‌أو‌البعد‌الدلالي‌القائم‌مابين‌الثابت‌

‌ث ‌الأساس ‌في ‌ومطاوعتها ‌الكلمة ‌طبيعة ‌من ‌انطلاقا ‌في‌والمتحول ‌الثبات ‌قلة ‌طبيعة ‌من م
‌مابالتصور ‌القائم ‌البعد ‌طبيعي‌.هي ‌)الذهب ‌عليها ‌أصبح ‌التي ‌والحالة ‌الأصلي ‌الشيء ين

‌اقترانوأشكاله‌مطاوعة‌حيث‌هناك‌مسافة‌بين‌طبيعة‌الكلمة‌والبعد‌الجديد‌الذي‌جاء‌نتيجة‌
؛‌إن‌مساك‌بهاالنص‌بالأسطورة‌,)إنني‌لاأستعمل‌المطاوعة‌إلا‌لكلمة‌تقريبية‌من‌الصعب‌الإ

فسه‌بمقاومة‌العنصر‌الأسطوري‌في‌النص‌الأدبي‌الكلمة‌توحي‌بليونة‌التكيف‌وفي‌الوقت‌ن
‌هي‌:2ل‌حالات‌يحدثها‌المبدع‌في‌النص(.وتأتي‌المطاوعة‌من‌خلا

 :(التماثل والتشابه) الحالة الأولى 

‌ ‌إلى ‌المبدع ‌يعمد ‌أو‌إبحيث ‌التشابه ‌أوجه ‌الأسطوري‌‌التماثلبراز ‌العنصر بين
‌)الأسماء,المواقف‌,الأحداث‌,الحالات(‌والعنصر‌الأدبي‌كالأسماء‌والإيحاءات‌الرمزية‌.

‌ذكر‌ ‌دون ‌جلجامش ‌نذكر ‌أن ‌لنا ‌يمكن ‌ببعض,فلا ‌بعضها ‌الأسماء ‌بعض ترتبط
أن‌يجد‌أوجه‌ولكن‌يمكن‌للقارئ‌‌،أنكيدو‌كذلك‌في‌الرواية‌قد‌تبدو‌العلاقة‌بعيدة‌لأول‌وهلة

‌القصتينالتش ‌بين ‌في‌ابه ‌وأنكيدو ‌جلجامش ‌بين ‌لقاء ‌كان ‌الرواية ‌ففي ‌عظيمة ,فصداقتهما
البدء‌صراع‌بعد‌ذلك‌الصراع‌وجد‌جلجامش‌أنكيدو‌ومايكمل‌شخصيته‌ليتحول‌الصراع‌بينهما‌

‌ "‌ ‌الرواية: ‌في ‌ذلك ‌تجلى ‌حميمية ‌صداقة فبعد مصارعة جسدية علنية بينهما أمام إلى
نكيدو بالكاد تغلب فيها جلجامش ,تغير كل شيء وتحول أالشعب مصارعة عنيفة وحشية,
, إنه النصف المضيء من نفسه حتى إن جلجامش بكاه من عدو إلى صديق حميم ودود

                                                           
 .54ص,‌0409ماي,61,العددمجلة جيل الدراسات الأدبية والفكريةمامون‌عبد‌الوهاب,1
‌ .86,صالغفران في ضوء النقد الأسطوري هجيرة‌لعور,2
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عتراف الا طويلا بدموع بحجم مياه النهرين ,بعد أن فقده وانزلق نحو العالم السفلي,رفض
‌.‌1"بموته إلى أن خرج الدود من فتحتي أنفه

 في‌الملحمة‌:تماثلت‌معها‌

 أصيحوا إلى أيها الشيوخ واسمعوا قولي : 

 من أجل أنكيدو خلي وصديقي,أبكي وأنوح نواح الثكلى

 إنه الفأس التي في جنبي وقوس يدي

 والخنجر الذي في حزامي والمجن الذي يدرأ عني

 وفرحتي وبهجتي وكسوة عيدي

 لقد ظهر شيطان رجيم وسرقه مني

 حمار الوحش في النجاد والنمر في البراري  اقتنصخلي وأخي الأصغر الذي 

 أنكيدو صاحبي ,وأخي الأصغر الذي إقتنى

 2حمار الوحش في النجاد والنمر في البراري 

‌جلجا ‌شخصية ‌صورته ‌الذي ‌الذات ‌حب ‌تيمة ‌في ‌آخر ‌تشابه ‌حبه‌هناك ‌من مش
‌إ ‌وسعيه ‌وطغيانه ‌رغبا‌لىلنفسه ‌الرواية:"تحقيق ‌ففي ‌نزواته ‌وإرضاء سفله أنا الموقع أته

‌3"جلجامش ملك أوروك العظيم أنا ابن الملك ... شيء غلبني سوى سلطة القلب

‌:الأصلي‌في‌الملحمة‌فجاء‌على‌قولهأما‌بالنسبة‌للنص‌

                                                           
 .‌13,صجلجامش والراقصة,ربيعة‌جلطي1
‌.70،78ص‌,ملحمة جلجامش,طه‌باقر2
 .94,صجلجامش والراقصة ربيعة‌جلطي,3
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 لم يترك جلجامش ابنا لأبيه    

 ومافتىء يضطهد الناس ليل نهار

 على أنه هو راعي "أوروك" السور والحمى 

‌1هو راعيهم ولكنه يضطهدهم 

كيف‌‌,دوية‌المجتمع‌عن‌طريق‌شخصية‌أنكيثم‌يعيد‌المتن‌الحكائي‌تركيب‌تكامل‌‌
يخرج‌من‌طوره‌الحيواني‌أي‌الصراع‌عن‌طريق‌همشات‌التي‌روضت‌الحيوان‌الذي‌بداخله‌

‌وأخ ‌صديقا ‌يصبح ‌وأن ‌جلجامش ‌مصارعة ‌استطاع ‌حتى ‌الحضارة ‌طور كورت اه:"وأدخلته
وجاءت به  ولما أغوته الغانية همشات, أنكيدو,كمشة الطين,ولما خلق  والآلهة أرور 

,ولما غضب مني,ولما تصارعنا ولما تصالحنا,ولما تصادقنا,ولما غامرنا وذهبنا إلى إليَّ 
‌2"‌ولما عدنا منتصرين إلى أوروك غابات الأرز,ولما قتلنا الوحش خمبابا,

‌ ‌جلجامش ‌ملحمة ‌مع ‌جلطي ‌ربيعة ‌رواية ‌في ‌أيضا ‌والتشابه ‌التماثل في‌يظهر
‌تكم ‌بحيث ‌موضوعها ‌الأساسن ‌موضوعها ‌في ‌منهما ‌كل ‌موضوعا‌روعة ‌كليهما ,يتناول

‌الدنيويّ‌‌محضاً‌‌إنسانياً‌ ‌عالمنا ‌مع ‌ا‌تتعامل ‌والطبيعةمثل ‌والإنسان ‌والمغامرة ,والألفة‌لحب
‌والصداقة‌وكذلك‌الصراع‌.

‌لا‌‌ ‌التي ‌الحقيقة ‌عن ‌للبحث ‌متواصلة ‌أسفار ‌عن ‌عبارة ‌الملحمة ‌هذه ‌كانت ‌لقد
عدوتي أبحث عنها  أبحث منذ آلاف السنين عن عشتار إنها عاشقتي و"عرفها‌غيره:ي

لأطلب الصفح منها وأعتذر لها عن تصرفي الجلف . تصرفي الذي كان أول موقف 
‌3".سخيف في التاريخ لرجل اتجاه امرأة ,أو قل:لذكر تجاه أنثى

                                                           
 .93ص  ,ملحمة جلجامش,طه‌باقر1
2

 .112ص  ,نفس المرجع
 .94,ص‌جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,‌3
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‌عشتار ‌بشخصية ‌عيشات ‌شخصية ‌تتماثل ‌آخر ‌موضع ‌في ‌ملحمة‌‌أيضا في
حد‌مايجعل‌أناملها‌لاتلمسان‌شيئا‌غير‌العطر‌‌ىجلجامش‌فكلاهما‌تحظيان‌بمكانة‌عالية‌إل

متلكان‌تنفس‌الاسم‌كذلك‌‌تاالزينة‌فعيشات‌وعشتار‌اللتان‌حملوالطيب‌وما‌حلا‌وغلا‌من‌
,‌الروايةالملحمة‌و‌‌كما‌هو‌في‌الرجال,‌فبجمالها‌راودت‌جلجامشجمالا‌مغريا‌ومغويا‌لأمنع‌

‌،بهاجلجامش‌ليتزوج‌‌ىنلاحظ‌التداخل‌بداية‌من‌العرض‌الذي‌قدمته‌الآلهة‌عشتار‌إلحيث‌
‌وكأنها‌من‌بني‌البشر‌حين‌خاطبته‌قائلة‌:

 تعال ياجلجامش لتكن عريسي   

 هبني ثمارك هدية  

 كن زواجا لي وأنا زوجتك 

 سأهبك عربة من اللازورد والذهب 

 عجلاتها من ذهب وقرونها من كهرمان 

 تشد إليها عفاريت العاصفة بغلا عظيما 

 وأهديك بيتا ملفوفا بشدى شجر الأرز 

 تقبل قدميك منصته والعتبة

 1ولك ينحني الملوك والحكام والأمراء...

‌كان‌ ‌الملحمة ‌ففي ‌البكارات ‌فض ‌صفة ‌في ‌الملحمة ‌مع ‌الرواية ‌أيضا تماثلت
‌ملك ‌ومتعجرف‌جلجامش ‌ماقاسي ‌قوّ‌‌,دوما ‌أنه‌يستعرض ‌كما ‌الجميع ‌ويتحدى ‌الجسدية ته

                                                           
 .33,صالسابقالمصدر‌1
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أجرؤ الشيء الوحيد الذي لا":مارسة‌الجنس‌مع‌كل‌العرائس‌الجدديعطي‌لنفسه‌الحق‌في‌م
‌1"عليهن هنَّ رسِّ ,هو فضي بكارات عرائس المملكة قبل دخول عُ على روايته له

‌أما‌في‌الملحمة‌قوله‌:

 يترك جلجامش العذراء لحبيبها  لا

 زوجة المحارب  ابنة البطل ولا ولا

 سمع شكواهم آنو الجليل 

 نادو "آرورو"العظيمة )قائلين(: و

 أنت يامن خلقت ماأمر بها آنو!

 أخلقي الآن مايأمر به

 2وليكن له ندا يضارعه في جموح الفؤاد!

 (التشوهات والتغيرات) :الثانية الحالة 
‌الموظف,والعنصر‌‌يعمد ‌الأسطوري ‌العنصر ‌مابين ‌فروق ‌إحداث ‌إلى ‌المبدع فيها

‌مسافة‌ ‌والنقصان,أو‌المفاضلة‌في‌الأدوار,فتحدث ‌طريق‌الزيادة ‌عن ‌به الأدبي‌الذي‌يرتبط
دلالية‌بين‌العنصرين‌تمتد‌من‌النقيض‌إلى‌النقيض,وبذلك‌يكون‌أحدهما‌مركز‌الخيط‌ويكون‌

‌الجهتين ‌من ‌جهة ‌في ‌طرفه ‌التي‌الثاني ‌المطاوعة ‌ولدتها ‌دلالية ‌مسافة ‌فيها ‌تقوم ,وبذلك
‌أدخلها‌المبدع‌على‌العنصر‌الأسطوري‌بواسطة‌التشوهات‌الحاصلة‌فيه.

‌مغايرة‌‌ ‌بطريقة ‌التاريخ ‌كتابة ‌لإعادة ‌جلجامش ‌ملحمة ‌جلطي ‌ربيعة استعملت
‌أوتانبش ‌الحكيم ‌يد ‌من ‌الخلود ‌عشبة ‌يأكل ‌جلجامش ‌البطل ‌نجد ‌الرواية ‌ففي تيم‌ومختلفة

                                                           
 .30,ص‌المرجعالسابق1
 .59كدية‌عوني‌عبد‌الرؤوف,ص:عن‌الآر‌,,تر:عن‌الألمانية‌عبد‌الغفار‌مكاوي‌ملحمة جلجامش2
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وزوجته‌,فهذه‌العشبة‌تجعل‌خلايا‌جسده‌تتجدد‌بسرعة‌البرق‌ومن‌ثم‌انطلق‌في‌رحلة‌تيه‌في‌
‌ملك‌ ‌جلجامش ‌أنه ‌على ‌نفسه ‌يعرف ‌ما ‌منطقة ‌إلى ‌يصل ‌مرة ‌كل ‌وفي ‌العالم أقاسي

ثمماكان أمام أوتانبشتيم من بد سوى أن يسلمني عشبة الخلود؛ لأنني أستحققتها أوروك:"
بسرعة ومنذ تلك اللحظة  التهمتها إياها بحضور زوجته الطيبة,عن جدارة. وإذ سلمني 

والسبعون تريليونا خلية من خلايا جسدي القوي هذا تجدد بسرعة الضوء.بسرعة تفوق 
دوران أحدكم سبع مرات حول الأرض خلال ثانية واحدة.وهكذا كما ترون سيظل وجهي 

.ولا قويا,وعقلي متيقظا نبيهاً جميلا جدا مدى الأبد,وجسدي القوي هذا شابا ومتناسقا و 
‌1"أخشى الموت

‌مع ‌الملحمة‌كس ‌في ‌اجرى ‌كان ‌حيث ‌حتمية‌, ‌بمعرفة ‌مثقلا ‌الخلود ‌عن البحث
‌عل ‌وحزنه ‌فأنكيدو‌ىالموت ‌‌يبدأ, ‌الخلود ‌عن ‌بحثا ‌رحلته ‌الخالد‌جلجامش ‌الكاهن وعن

‌‌)أوتانبيشتيم( ‌رحل‌نجاالذي ‌وبعد ‌العظيم ‌الطوفان ‌ ‌من ‌إلى ‌أخيرا ‌يصل ‌شاقة ‌,أوتانبشتيمة
‌الإ ‌حذره ‌كيف ‌له ‌بنويحكي ‌وكيف ‌الطوفان ‌من ‌إيا ‌من‌‌ىله ‌العديد ‌فيها ‌ونقل السفينة
نفسه‌وأفراد‌أسرته‌من‌الموت‌ومن‌فناء‌البشرية‌ليكن‌خالدا‌طلب‌‌ذالحيوانات‌المختلفة‌وأنه‌أنق

,وبعد‌ذلك‌طلب‌منه‌فشل‌في‌ذلك‌منه‌أوتانبشتيم‌أن‌يظل‌مستيقظ‌لستة‌أيام‌ولكن‌جلجامش
‌م ‌نبات ‌يحضر ‌أن ‌وهي ‌أخيرة ‌البحرهمة ‌أعماق ‌من ‌الشباب ‌يعيد ‌زوجة‌سحري .تأثرت

 )أوتانبشتيم(عل‌حالة‌جلجامش‌جعلت‌زوجها‌يدله‌على‌نبتة‌الخلود:

 جلجامش سأبوح لك بسر من أسرار الآلهة 

 هناك نبتة تشبه الشوك    

 تخز أشواكها يديك كما الورد    

 فإذا جنت يداك تلك النبته   

                                                           
 .09،00ص,جلجامش والراقصة,ربيعة‌جلطي1
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 1.جلجامش وجدت حياة متجددة يا  

‌عناءب ‌بعد ‌جلجامش ‌عليه ‌يحصل ‌على‌الفعل ‌السحري ‌النبات ‌استخدام ‌يقرر ,لكنه
‌ ‌هو‌في‌الشيوخ‌في‌مدينته‌قبل‌أن‌يستخدمهأحد ‌جلجامش‌بينما ‌مر‌بها ,بعد‌صعاب‌كثيرة

‌ةالنبت‌ليستحم‌بمائها‌وإذ‌به‌يضع‌نزل‌بهاي,إذ‌به‌يلمح‌بركة‌ماء‌فوشقاءسيره‌عائدا‌بعد‌تعب‌
‌جانب‌البركة‌فتتسلى‌الأفعى‌وتأكلها:

 فتشممت أفعى رائحة النبتة

 تسللت خارجة من الماء وخطفتها  

‌صاحبها‌2.تجد جلدها,وفيما هي عائدة   ‌تمنح ‌التي ‌السحرية ‌النبتة ‌نجد ‌هنا إذن
 الخلود‌وتجدد‌الحياة‌تسرقها‌الأفعى.

السماء‌من‌دون‌مساعدة‌لى‌ثور‌هناك‌تشويه‌آخر‌أيضا‌تجلى‌‌في‌هجوم‌أنكيدو‌ع
,ربما‌ليحاول‌قياس‌قوة‌الخصم‌ليدرك‌أنه‌يفوقه‌قوة‌ولا‌يستطيع‌هزيمته‌ففي‌جولته‌الأولى‌أحد

‌السم ‌بالثور ‌أمسك ‌من ‌هو ‌الثانية ‌الجولة ‌في ‌أما ‌قاتل ‌من ‌وهو ‌بالهجوم ‌بادر ‌من اوي‌هو
‌لجلجامش‌إلا‌غرز‌سكينه:‌وثبت‌فخذيه‌وشل‌حركته‌لم‌يبق

 وأمسك الثور السماوي من قرنيه  قفز أنكيدو

 قذف الثور السماوي رغاءه  

 وطوح روثه بذيله السميك 

 فتح أنكيدو فمه للكلام   

 وقال لجلجامش :  
                                                           

 .080,صجلجامشواح,فراس‌الس1‌َّ
2

 .192ص ,المرجع نفسه
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 صديق  لكم تفاخرنا يا  

 فكيف نرد عليه الآن ؟... 

 أريد أن أنتزع 

 أنا وأنت ينبغي أن نقتسم العمل: 

 سأمسك بالثور من ذيله 

 1.رنين و...ينبغي أن يطعنه سيفكالقوبين العنق و  

‌اس ‌فقد ‌الرواية ‌في ‌بالنمر‌تأما ‌استبدلته ‌السماوي ‌الثور ‌عوض ‌الروائية حضرت
على‌‌السيبيري‌الضخم‌الذي‌حاول‌أن‌يهاجم‌جلجامش‌لكن‌مفعول‌عشبة‌الخلود‌جعله‌عصياً‌

الافتراس‌بكل‌أنواعه‌وهكذا‌اطمئن‌جلجامش‌ولم‌يعد‌يخشى‌شيئا‌من‌جميع‌المخلوقات‌عكس‌
اقترب النمر السيبيري الضخم مني ,اقترب كثيرا .لست أدري لماذا جرى‌في‌الملحمة‌:"‌ما
,هواء ساخن يخرج ع سلاحه ذليلا أمام خصمه المنتصر,كمبارز يضلست القرفصاء فجأةج

ه المفتوح,يلهب عنقي ورقبتي حتى تراجع جسده الضخم قليلا وهو من فتحات أنفه وفم
‌2".ينظر إلي نظرة جانبية ثم راح إلى سبيله

  :الغموض وتعدد الرؤية الحالة الثالثة 
‌مع‌ ‌الأديب‌إلى‌تغليف‌العنصر‌الأسطوري‌بهالة‌من‌الغموض‌تنسجم ‌يعمد حيث

‌3.صر‌الأسطوري‌الذي‌يرتبط‌في‌النصغموض‌العن

                                                           
 .943,‌تر:عن‌الألمانية‌عبد‌الغفار‌مكاوي,ص‌ملحمة جلجامش1
2

 .291والراقصة,صربيعة جلطي, جلجامش 
 .87,صالغفران في ضوء النقد الأسطوري ,رهجيرة‌لعو‌3
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‌ىا‌تدل‌علأسطوريا‌فإنه‌اوية‌في‌تشكيل‌هيكلة‌الرواية‌على‌إكسابها‌بعداعملت‌الر‌
‌الواقعي ‌الرمزي ‌الر‌,وأتالمستوى ‌تعدد ‌فرصة ‌الرواية ‌لقارئ ‌احت ‌يحفّ‌ؤى, ‌الذي ‌الأمر ز‌هذا

‌القارئ‌ويدفعه‌إلى‌ممارسة‌فعل‌القراءة‌بحثا‌عن‌المعنى‌الخفي‌أو‌الغامض‌.
‌عبّ‌ ‌الوجود ‌تناقضات ‌عن ‌جلجامش ‌ملحمة ‌الروائية‌رت ‌نجد ‌عديدة ‌مجالات وفي

,بحثا‌عن‌عالم‌اء‌الرواية‌فكتبت‌الواقع‌أسطورياربيعة‌جلطي‌قد‌استلهمت‌هذه‌الجزئية‌في‌بن
‌تعرية‌الواقع.‌ىيهدف‌إل‌لا

‌السياسة, ‌مستوى ‌على ‌الغموض ‌يظهر ‌الرواية ‌ت‌ففي ‌الأحداث‌كما ‌بعض حكي
أخذني الحنين إليها في القرن الثالث "ينها‌الغزو‌المغولي‌في‌العراق‌:التاريخية‌المدمرة‌من‌ب

عشر بعد قرون عديدة من التجول في الأرض لم يكن مصدر الغبار الذي يغشى سماء 
غزا المغول بغداد الجميلة تلك ,فقتلوا كثيرا,وأبادو, ورأيت بين الرؤوس  [...]المدينة

‌1".المقطوعة ,رأس الصوفي فريد الدين العطار يتدحرج فوق التراب
كم الحكام‌وكيفية‌خوفهم‌من‌شعوبهم:"فتطرق‌إلى‌‌,كذلك‌تحول‌قضايا‌الحياة‌فيذهنه

عة بنوافذ مغلقة أسخر من حكام هذا الزمن,يخافون من شعوبهم,ينتقلون في سيارات مدر  
 غامقة اللون, تحرسهم سيارات مصفحة ودراجات نارية صاخبة,لايراهم أحد من شعوبهم,

‌2"يرون أحدا.اللعنة.. ولا
‌علفا ‌يعتمد ‌الرواية ‌في ‌التاريخي ‌بطريقة‌‌ىلمحور ‌تتحرك ‌التي ‌الأسطورية الذاكرة

‌الماضي‌.‌ىالحاضر‌الواقع‌لترجع‌إلمن‌عكسية‌
‌التغيي ‌أجل ‌من ‌إيمانا ‌هذا ‌الروائية ‌البلاداستحضرت ‌في ‌ر ويسعدنا ويشرفنا أن :"

على بركة الله,من يكون مرشحنا الوحيد  بالاجتماعنخبركم ونقترح عليكم من اخترناه 
‌3".للرئاسة .إنه الجار قبل الدار

                                                           
 .946,‌صجلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,‌1
‌.030ص‌,‌المصدر‌نفسه2
3

 .921, 922ص   ,المصدر نفسه
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هيكلتها‌‌إلى‌تفكيكها‌ومن‌ثم‌إعادةللأسطورة‌‌قراءتهاعمدت‌ربيعة‌جلطي‌من‌خلال‌
‌جديد ‌النصو‌‌,من ‌يخدم ‌لما ‌وتوظيفها ‌الأسطورية ‌أبعادها ‌منحاستخلاص ‌ما ‌هذا القارئ‌‌؛

‌بكل‌‌رؤاه‌‌تعدد ‌الواقع ‌فهم ‌يحاول ‌خلالها ‌من ‌التي ‌والمتنوعة ‌الغنية ‌دلالاتها ‌خلال من
‌خلفياته.

‌

 

‌
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‌‌:(Irradiation)الإشعاع ثالثا: ‌الأسطوري‌هي ‌العنصر ‌يمتلكها ‌التي ‌الذاتية الخصائص
‌في‌العمل‌ ‌كي‌تشع‌الأسطورة ‌يستطيع‌المبدع‌أن‌يستغلها ‌على‌الإشعاع‌من‌خلالها للقدرة

جديدة‌تكتسبها‌الأسطورة‌بعد‌ما‌توقفت‌عن‌الوظيفته‌حيث‌له‌دلالات‌فيزيائية،‌إذ‌,‌1الأدبي
‌ ‌الظلال ‌تلك ‌وهي ‌الأولى ‌‌أوالوظيفة ‌العنصر‌‌والإيحاءاتالهالة ‌يمنحها ‌التي الدلالية

‌ودرجتها ‌المطاوعة ‌عملية ‌بفضل ‌الموظف ‌ملا‌،الأسطوري ‌انتظار‌ئومدى ‌لأفق ‌ذلك مة
ويكون‌الإشعاع‌خافتا‌‌؛القارئ،‌وقد‌يكون‌ساطعا‌قويا‌عندما‌يكون‌التجلي‌جزئيا‌أو‌مضمرا

)وجود‌العنصر‌الأسطوري‌إذبالعنصر‌الأسطوري،‌أو‌عندما‌يصرح‌المبدع‌بالأسطورة‌‌اً‌باهت‌أو
‌هذا‌ ‌من ‌ينطلق ‌النص ‌تحليل ‌فإن ‌ذلك ‌من ‌أكثر ‌بل ‌كبيرين، ‌ومعنى ‌دلالة ‌له ‌النص في
العنصر‌الأسطوري‌الذي‌حتى‌ولو‌كان‌دقيقا‌أو‌مستترا‌لابد‌أن‌يكون‌له‌قدرة‌إشعاعية،‌وإذا‌

‌الإشعاع( ‌لهذا ‌نتيجة ‌فإنه ‌تدمير ‌الإشعاع.2حدث ‌يحمل ‌أن ‌أبعاد‌يمكن ‌هو‌عدة ‌ما ‌مثل ,
‌موجود‌في‌روايتنا‌:

 . البعد السياسي والتاريخي:1

‌واحد‌ من‌خلال‌استطاعت‌الروائية‌أن‌تحمّل‌الرواية‌أبعاداً‌سياسية‌وتاريخية‌في‌آنٍّ
‌"جلجامش" ‌أسطورة ‌استغلال ‌محاولة‌، ‌موضوع ‌تعالج ‌أنها ‌قراءتنا ‌خلال ‌من ‌لاحظنا حيث

‌في‌ ‌قولها ‌هذا ‌على ‌دليل ‌وخير ,‌ ‌خصوصاً ‌والجزائر ‌عموماً ‌العرب ‌عند ‌الحكم ‌في الخلود
بلاد, كلما شعر أهلها الحاكم فيها طال واستطال وتجبر واستبد, سمَّموه. إنها الرواية:"‌

جدا, لأن الذي كانوا يسم مونه, ارحم طريقتهم المثلى للتخلص منه, إلا أن حظهم سيئٌ 

                                                           
،‌رسالة‌مقدمة‌لنيل‌درجة‌الماجستير‌في‌الآداب‌رواية الأنهار لعبد الرحمان مجيد الربيعي قراءة من منظور النقد الاسطوري دلال‌برمضان،‌‌1

‌.63،ص0493‌/0498واللغة‌العربية،‌كلية‌الآداب‌واللغات،‌جامعة‌محمد‌خيضر،‌بسكرة،‌الجزائر،‌
‌.83,87,صالغفران في ضوء النقد الأسطوري هجيرة‌لعور‌,2
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جاً  راً مدجَّ ذِّ من الذي يأتي ليسم م أيامهم بعده. يأتيهم وقد شحذ كل ني اته السيئة تجاههم, ح 
‌1"باحتياطاته.

...فلا حراس حاكم البلاد صدقوني, هؤلاء الذين أضحوا يراقبونني وقولها‌أيضا:"
يبة من يهيئ لإسقاط النظام. ولا فئات على مسافة محسوبة, ينظرون إلي  بعين الريبة. ر 

مون بفعل الأنظمة المتعاقبة والمتشابهة التي  الشعب آزروني.لا لوم عليهم.أغلبهم منوَّ
فهنا‌تشير‌إلى‌‌2"ظلت تزرع الجهل بينهم وتعم قه وتُعلي من شأنه, وتنشر الذعر فيهم .

‌ال ‌السلطة‌, ‌ومحاولتهم‌في‌الخلود‌على‌كرسيّ ‌العرب‌سابقاً ذي‌أدّى‌إلى‌إثارة‌سخط‌حكام
الربيع وغضب‌الشعوب‌العربية‌ومحاولة‌تسميم‌حكامهم‌معنوياً‌وذلك‌بظهور‌ما‌يسمى‌ب"‌

‌"‌الذي‌كان‌بفعل‌قوى‌خارجية.العربي

دُنا الحكام بجن اتٍ وهمية  -وأما‌هذه‌العبارة" ألا ترى بأم عينك وأبيها؟؟فعادةً ما يعِّ
والخمر, ثم لا يفون بوعودهم.. وحين  على الأرض, ويعدوننا بسواقي العسل والسمن

نكتشف أضغاث الأحلام بعد ضياع العمر وفوات الأوان, نكرههم بعد مودة وأمل. قليلًا ما 
فقد‌شدّت‌انتباهنا‌إلى‌وضع‌الجزائر‌بالخصوص‌قبل‌سنوات‌‌3"نجتهد لإسقاطهم وتسميمهم.

‌بعد ‌جديدة ‌رئاسية ‌لعهدة ‌ترشّحه ‌عن ‌الراحل ‌الرئيس ‌أعلن ‌حين ‌‌قليلة ‌دام سنة‌‌04حكم
‌ ‌التي‌قطعها ‌فعل‌الشعب‌الجزائري‌الذي‌عبَّر‌عن‌و‌،‌والوعود ‌وردّة ‌تتحقق, ‌لم باتت‌أحلام

الذي‌كان‌أيضا‌بمثابة‌و‌,‌ل‌خروجهم‌في‌حراك‌شعبي‌سلمي‌مهيبرفضه‌لهذا‌القرار‌من‌خلا
تسميم‌معنوي‌للرئيس‌آنذاك,‌الرئيس‌الذي‌كان‌محبوب‌عند‌كل‌صغير‌وكبير‌أضحى‌عكس‌

‌آنذاك‌.ذلك‌

‌

                                                           
 .96,ص‌جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,‌1
 .97المصدر‌نفسه,ص‌2
 .93,97,صنفسهالمصدر‌ا‌3
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 .البعد الجمالي:2

‌المواضيع‌التي‌عالجتها‌أسطورة‌"جلجامش"،‌من‌بين‌الأسباب‌التي‌ضمنت‌لها‌ تعد 
ء‌العالم،‌ولهذا‌كان‌شهرتها‌الواسعة،‌مما‌جعلها‌تتجاوز‌حدود‌بيئتها‌لتنتشر‌في‌معظم‌أنحا

‌بين ‌‌اتأثيرها ‌المبدعين ‌ا-في ‌مجالاتهمعلى ‌‌-ختلاف ‌الأدباء ‌جلجامش ‌أسَرَ بمغامراته،‌فقد
‌التحدي‌ ‌سلاحه ‌فبات ‌الأزمات ‌أمام ‌صموده ‌بسبب ‌ميدانه ‌إلى ‌يجذبهم ‌أن واستطاع
‌نجد‌ ‌أننا ‌إلا ‌الاستلهام ‌هذا ‌ورغم ‌الرائعة، ‌هذه ‌المبدعون ‌استلهم ‌هذا ‌وبفضل والإصرار،

الأم،‌في‌محاولتها‌من‌النص‌الأصلي/الروائية‌قد‌تصرفت‌في‌الوقائع‌والأحداث‌التي‌استقتها‌
‌ع ‌ثابتةللتعبير ‌فكرة ‌و‌‌ن ‌جلجامش‌ألا ‌كتمرد ‌الجائرة ‌القوانين ‌على ‌الإنسان ‌تمرد ‌رحلة هي

‌الآلهة ‌قرار ‌أمام ‌الموت‌‌؛وعناده ‌وبالتالي ‌والمعاناة ‌والهجر ‌بالفراق ‌القاضية ‌القوانين هذه
‌يعلن‌النص‌بمجمله‌عن‌رفض‌الشخصيات‌لوضعها‌ ‌لتغيير‌والفناء،‌لذا المعيش‌ومحاولتها

بيعة‌جلطي‌قد‌أضفت‌بعداً‌جمالياً‌للرواية‌يتماشى‌مع‌طبيعة‌الوضع‌،كما‌نلاحظ‌أن‌ر‌رالقد
حرية‌إلاَّ‌بهذه‌ المراد‌معالجته،‌فكيف‌لها‌أن‌تعبر‌عن‌الانطلاق‌والحرية‌في‌زمن‌الكبت‌واللاَّ

نا‌الطريقة،‌زمن‌تنعدم‌فيه‌القدرة‌على‌البوح‌ويتلاشى‌فيه‌كل‌ما‌هو‌ممكن‌و‌معقول.مما‌جعلَ‌
ف‌الأسطورة،‌توظيفا‌بنائيا‌ذو‌جمالية‌خادماً‌للمعنى،‌نستنتج‌أن‌الروائية‌ا ستطاعت‌أن‌توظِّّ

وأضافت‌أحداث‌من‌مخيلتها‌بطريقة‌‌،حيث‌استلهمت‌بعض‌الأحداث‌الموجودة‌في‌الأسطورة
‌المراد‌ ‌بالواقع ‌لتلتصق ‌انسيابية ‌بطريقة ‌منه ‌وتتحرر ‌الأسطوري ‌جذرها ‌عن ‌تنزاح جعلتها
‌الخارجي‌ ‌العالم ‌عن ‌تعبر ‌ومتعددة، ‌جديدة ‌برؤى ‌الأسطورة ‌يقرأ ‌القارئ ‌يجعل ‌مما كشفه،

ته‌‌للكاتبة‌وما‌عايشته‌من‌جهة،‌ومن‌جهة‌أخرى‌تكشف‌عن‌عالمها‌الداخلي‌ما رأته‌وأحسَّ
‌أسطوري‌ ‌هو ‌بما ‌لصيقا ‌واقعي ‌هو ‌ما ‌كل ‌لنا ‌فيبدو ‌خلال‌، ‌من ‌الواقع ‌أسْطَرة ‌حاولت أي

‌1وقْعَنة‌الأسطورة.

 
                                                           

 .994,941,946,945ينظر:‌دلال‌برمضان،‌رواية‌الأنهار‌لعبد‌الرحمان‌مجيد‌الربيعي‌قراءة‌من‌منظور‌النقد‌الأسطوري،‌،ص‌1
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II. :عناصر التوظيف الجمالي الأسطوري 
 :الشخصية الأسطورية 

‌بارزاً‌في‌بناء‌أي‌عمل‌روائي‌باعتبارها‌تمثل‌حجره‌الأساس,‌ تلعب‌الشخصية‌دوراً
لدرجة‌عدم‌تصور‌وجود‌رواية‌تتسلسل‌أحداثها‌وتزداد‌تأزّماً‌دون‌تفاعل‌الشخصيات‌فيها‌,‌

ومن‌،‌فهي‌تعرَّف‌على‌أنها:"العناصر‌التخييلية‌التي‌تخلق‌الحوادث‌الروائية‌وتتفاعل‌معها
‌1ة‌الروائية‌تحديد‌هذه‌الشخصيات,‌والتمهيد‌لحركتها‌داخل‌المجتمع‌الروائي"مهمات‌الافتتاحي

وهذا‌ما‌وجدناه‌هنا,‌حيث‌قامت‌ربيعة‌جلطي‌بتقديم‌كل‌الشخصيات‌الرئيسية‌والثانوية‌بداية‌
‌بالشخصيات‌الرئيسية:

قع أسفله"جلجامش".ملك شخصية"جلجامش",حيث‌قامت‌بتقديمها‌وتعريفها:"‌ أنا المو ِّ
‌2"لعظيم.أنا ابن الملك "لوغالباندا" ثالث ملوك السومريين وابن الإلهة "ننسون"...أوروك ا

‌"أنكيدو‌ ‌قامت‌بتقديم‌شخصية ":".. صديقي أنكيدو الذي ترعرع مع الوحوش ثم
‌3"والحيوانات, يأكل معها كل ما ينبت, ويشرب معها من ماء السواقي والأنهار...

ة التي تعذب عشاقها بالخيانة والجفاء. الإلهكما‌قدمت‌لنا‌شخصية‌"عشتار"‌:"‌
‌4"صفها لنا  وأخبرنا كيف تتنقل عبر الأزمنة في أجساد الجميلات وتعيش ع بر هُن؟؟

عيشات يتيمة أتت بها "القايدة الزين" من بلاد بعيدة من -وشخصية‌عيشات‌:"
غرب آسيا..أحضرتها من العاصمة. لم تعمل سوى فترة في مرقص هناك ففاض على 

‌5"أصحابه المال وجاء إليه المعجبون من كل حدب.. راقصة مذهلة..
‌ ‌أنكيدو":" ‌"ظل ‌شخصية قـب لتْني مرة أخرى مثل طفل, وأشارت بإصبعها, أيضا

فخرج من العدم صقر بجناجين شفافين. جين تسر ح كفها, يتعاظم إلى أن يصير عملاقاً, 
 ويتضاءل كلما جمعتْ أصابعها في قبضة.

ل أنكيدو".سيعجبك.هو لك هدية  - ‌1"مني يا بُن يَّ جلجامش.. سمي تُه "ظِّ
                                                           

 .06,‌ص‌0448الكتّاب‌العرب,‌دمشق,سوريا,‌‌اتحاد,‌منشورات‌-مقاربات نقدية-الرواية العربية البناء والرؤياد.سمر‌روحي‌الفيصل,1
 .1ص‌,‌جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,2
  .98المصدر‌نفسه,ص3
 .05المصدر‌نفسه,‌ص4
 .78,‌صنفسهالمصدر‌5
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":‌ ‌أولي" ‌"يوسف ‌شخصية هو الآن يوسف. يوسف أولي.الشخصية التي كذلك
أرادت له الإلهة ننسون أن يتقمصها.أن يكونها....يكفي أنَّ "ليوسف أولي" ملكة إقناع 

" وأنه بئر عميق لحفظ أسرار النساء بعيدا ع ‌2"ن الرجالالجميع بأنه "مثلي 
الآن..أنا جلجامش كأي مواطن عادي  من !!!!أووووه..وأخيراً‌شخصية‌"يوسف":"‌

هذا البلد. مواطن يدعى "يوسف". أقطن في شارع "ألفريد دي موسيه" بوسط مدينة 
‌3"ولهانة...

‌في‌دورين‌لكل‌شخصية‌,‌ ‌أن‌الشخصيات‌الأساسية‌متجسدة ‌نستنتج‌من‌هذا مما
متجسد‌في‌شخصية‌يوسف‌وعشتار‌متجسدة‌في‌شخصية‌عيشاتوأنكيدو‌متجسد‌‌فجلجامش

‌ف‌أولي‌وظل‌أنكيدو.سفي‌شخصيتان‌:‌يو‌
‌حيث‌قدمت‌شخصية‌الحكيم‌"أوتانبشتيم":,‌ثم‌تليها‌الشخصيات‌الثانوية‌‌

‌ومن هو الحكيم أوتانبشتيم هذا ؟-"
الديانات قروناً عديدة من الزمن إنه النبي نوح كما عرفتموه أنتم وغيركم, وجاء ذكره في -

 فيما بعد.
 قل: نوح عليه السلام.. و السلام.. !!آه...؟؟-
‌4"النجية سفينته ومن فيها من الطوفان العظيم. إنه أوتانبشتيم-

‌قدّ‌ ‌:"كذلك ‌جو" ‌"الدكتور ‌شخصية ‌لنا "دكتور جو" أو جوزيف. طبيب شاب مت
قٌ ومليء بالحياة..... دكتور "جو"  طويل جدا مثل سارية من بابل , بعينين طموح و ن زِّ

صغيرتين بلون القهوة, وشعر كثيف.على الرغم من تخصصه في الطب, فإنه يبدي ميلًا 
‌5"واضحاً للمعارف عامة, ويهتم بالثقافة.

                                                                                                                                                                                     
 .63,‌صجلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,1
 .933,‌ص938,ص‌939ص‌نفسهالمصدر‌2
 .985المصدر‌نفسه,‌ص3
 .04المصدر‌نفسه,‌ص4
 .84المصدر‌نفسه,‌ص‌5
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"آدم" المقعد الذي يتنقل بصعوبة ظاهرة, وفي أغلب أيضا‌قدمت‌شخصية‌آدم‌:"‌
إن به خللا في تركيبة الدماغ.إلا أنني كلما سمعته الأوقات يستعمل كرسيه المتحرك. يقال: 

‌1"يتحدث, وهو لا يتكلم إلا نادرا و أشكُّ في هذا الإدعاء.
‌ ‌أيضا:" ‌عبدطَّا ‌عمي " الشيخ عبد القادر الطاهر" مثلا , الذي يكاد وشخصية

يقدسه الجميع ويتبركون به, خاصة البالغين منهم , ويبالغون في الاهتمام به والخشية 
بْدط ا" . عمي عبدطا لم علي ه من التعب.يختصرون اسمه الطويل هذا وينادونه عمي "ع 

‌2"يمر على وجوده فوق الأرض سوى قرن تقريبا.ثمانية وتسعون عاما بالتدقيق.
‌"طاووس":" ‌شخصية ... وأنا أصعد الدرج تتابعني عيناها اللامعتان الغارقتان في وأخيرا

تاة الصغيرة ذات الشعر الأحمر...طاووس وحيدة أسفل جبهتها المنمشة. "طاووس" الف
‌3"أبويها..

على‌غرار‌العديد‌من‌الشخصيات‌الهامشية‌:مهشيد,‌عتروسة‌المافيا,‌القايدة‌الزين,‌
القاضي,‌حمودة‌و‌حلومة‌وغيرهم‌من‌,‌سي‌السعيد,‌اعمر‌السّايس,‌البجايي‌,‌مهجة,‌مريوم

‌الشخصيات‌الأخرى.
‌هذه‌الشخصيات‌هامشية‌ إلا‌أنها‌ساعدت‌في‌تفاعل‌أحداث‌الرواية‌وحركتها‌رغم‌أنَّ

‌وتشويقها.
‌لكل‌شخصية‌في‌الرواية‌قبل‌سرد‌ ‌كافٍّ ومن‌هنا‌نستنتج‌أنّ‌تقديم‌الروائية‌لوصفٍّ
الأحداث‌المتعلقة‌بها,‌يدلّ‌على‌محاولتها‌لتقريب‌صور‌الشخصيات‌بأكبر‌قدر‌ممكن‌للقارئ‌

يستطيع‌تشكيل‌صورة‌في‌مخيلته‌بناءاً‌على‌‌وجعل‌أحداث‌الرواية‌أكثر‌واقعية,‌فالقارئ‌هكذا
‌ذكر‌أوصاف‌الشخصيات‌كلها‌.

 :الزمن الأسطوري 
‌الزمن‌ ‌فإن ‌الرواية, ‌بنية ‌تركيب ‌في ‌الأساس ‌العنصر ‌تمثل ‌الشخصيات ‌كانت إذا
‌زمني‌ ‌إطار ‌تحديد ‌دون ‌أحداثها ‌وتطور ‌الشخصيات ‌تفاعل ‌يمكن ‌ ‌فلا ‌منها, ‌أهمية أكثر
‌تترتب‌عليه‌ ‌محوري ‌وهو ‌الروائي. ‌فهو‌يعرّف‌على‌أنه:"عنصر‌أساسي‌في‌السرد للرواية,

                                                           
 .87,‌صجلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,1
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‌فــر‌1عناصر‌التشويق‌والاستمرار" ‌بين‌الحقب‌والأزمنة‌جلجامش والراقصةواية‌", "‌تسافر‌بنا
"‌03بين‌الماضي‌والحاضر,‌فالزمن‌هنا‌‌كما‌قالت‌"ربيعة‌جلطي"‌في‌حوارها‌مع‌قناة‌"فرانس

في‌برنامج‌"ثقافة"‌هو‌"البطل"؛‌حيث‌تميز‌الزمن‌هنا‌بالمفارقة,كما‌يقوم‌بالأساس‌على‌زمن‌
صياغة‌الأسطورة‌من‌جديد‌من‌خلال‌جعلها‌لـــ‌‌ملحمة‌جلجامش,‌حيث‌قامت‌الروائية‌بإعادة

‌خالد,‌ "جلجامش"‌يعيد‌صياغة‌الزمن‌من‌خلال‌حصوله‌على‌عشبة‌الخلود‌ليصبح‌سرمديٌّ
وبهذا‌قامت‌ربيعة‌جلطي‌بجعل‌بداية‌جديدة‌من‌نهاية‌الملحمة,‌من‌هنا‌انطلق‌زمن‌السرد‌

‌نها ‌ليل, ‌الطبيعي"صباح, ‌الزمن ‌لنظام ‌مخالفاً ‌مبهما ‌كان ‌عليه‌الذي ‌لتضفي ر...الخ"
‌فكلما‌ ‌وتقصيره, ‌السرد ‌زمن ‌إطالة ‌تعمدّت ‌قد ‌الروائية ‌أنّ ‌نجد ‌وبهذا ‌فأكثر, ‌أكثر الغموض
استوقفت‌السرد‌عند‌"جلجامش"‌يطول‌الزمن,‌فيستذكر‌أحياناً‌عشقه‌وهيامه‌بالإلهة‌عشتار‌و‌

‌ب ‌الأحداث‌المتعلقة ‌ويقصُر‌عند‌سرد ‌لها ‌ندم‌شديد‌جرّاء‌رفضه ‌من ‌يعتريه الشخصيات‌ما
المحيطة‌بهم‌)جلجامش‌وعشتار(,‌مما‌لا‌يخفى‌علينا‌الزمن‌الملحمي‌الذي‌يتعقب‌جلجامش‌
منذ‌العهد‌الآشوري‌الذي‌كان‌حاضراً‌بقوّة‌في‌الرواية‌انتقالًا‌إلى‌زمن‌السّرد‌الذي‌يتمثل‌في‌

‌لينتهي‌بزمن‌القصة‌الذي‌يعرض‌لنا‌الأحداث‌الواق عة‌عملية‌إيجاد‌عشتار‌والاعتذار‌منها,
‌أثناء‌الزمن‌السّردي.‌

 :الفضاء الأسطوري 
لا‌تكمن‌مكانة‌الرواية‌إلا‌بتحديد‌فضاءات‌تدور‌فيه‌جميع‌أحداثها,‌وتتفاعل‌فيه‌كل‌
‌على‌ ‌يعرف ‌فهو ‌السردي, ‌البناء ‌تشكيل ‌أساسيات ‌ضمن ‌وجوده ‌يفرض ‌وبهذا شخصياتها,

‌ف ‌كبيرة ‌بأهمية ‌يتمتيز ‌أنه ‌الرواية, ‌في ‌فاعلًا ‌شكلياً ‌الحكائية,‌أنه:"عنصراً ‌المادة ‌تنظيم ي
 2وتنظيم‌الأحداث"

‌فإننا‌ ‌لدراسة‌الفضاء‌الأسطوري‌المشكل‌لرواية‌"جلجامش‌والراقصة", وفي‌محاولتنا
‌نجدها‌تتنوع‌بصيغتيها‌المنفتحة‌والمنغلقة.

                                                           
,اللاذقية,‌سورية,‌ص‌9116,9,‌دار‌الحوار‌للنشر‌والتوزيع,‌طفضاء النص الروائي )مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليمان(محمد‌عزام,‌1

909. 
 .990المرجع‌نفسه,ص‌2
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",‌مبنى المستشفى الأمراض العقلية المزمنةأول‌فضاء‌يُنطَلق‌منه‌السرد‌يتمثل‌في‌"
على‌الشخصية‌البطل‌دهراً‌وذلك‌لإثبات‌شيء‌واحد‌ألا‌وهو‌‌انغلقفهو‌يعتبر‌فضاء‌مغلق‌

قدرته‌على‌الخلود‌وذلك‌عبر‌ذكر‌عدة‌أحداث‌حدثت‌هناك‌متعلقة‌بالشخصيات‌التي‌كان‌
‌مع‌ ‌تميز‌هذا‌الفضاء‌بلمّ‌شمل‌كل‌الأشخاص‌المتوافقون‌فكرياً يستأنس‌بها‌جلجامش,‌كما

م فنانون و فلاسفة وكت اب وحكماء, أدخلوهم كان من بينه جلجامش‌كما‌ذكِّرَ‌في‌الرواية:"
عوا أنهم  هذا المستشفى مثلما فعلوا بي للتخلص منهم, لكن ليس للسبب نفسه. لم يد 

فهذا‌‌1"مثلي ملوك, وأنهم خالدون, ولكنهم كانوا ينتجون أفكاراً مغايرة ومعارِّضة خطيرة 
الة,‌ولقد‌تعددت‌الأمكنة‌الفضاء‌كان‌بمثابة‌سجن‌لكل‌من‌يبحث‌عن‌الحقيقة‌وتحقيق‌العد

وني من قفاي, وزج  بي في مبنى محاط بأسوار عالية الدالة‌على‌ذلك‌من‌بينها:" ..فقد جرُّ
رتني بسور أوروك الذي فرضتُ على شعبي بناءه. إنه مبنًى لمستشفى للأمراض العقلية  ذكَّ

د كان من فقو‌قولها‌أيضا:"‌‌2"المزمنة, يفصله سور عال عن يجن المجرمين الخطيرين..
يطلقون عليهم صفة "الحمقى".. النازلون معي في المستشفى يستمعون إلى حكاياتي بكل 

مون لهذا المستشفى هبة ,‌وأخيراً‌قولها:"‌3"إعجاب و جاه, يقد  أخبرني أن أهله أثرياء ذو 
‌4"مالية مهمة كل سنة

"‌اللَّذان‌يعتبران‌ماخور القايدة الزين"‌و"ماخور عتروسة المافيا"‌ننتقل‌إلى‌فضائيْ‌
ن‌,‌فإذا‌كان‌مستشفى‌الأمراض‌العقلية‌الذي‌قُبِّع‌فيه‌جلجامش‌و‌من‌ان‌مغلقءاأيضا‌فضا

‌للزبائن‌ ‌بالنسبة ‌معنويين ‌سجنين ‌بمثابة ‌هما ‌الماخورين ‌فإن ‌محسوس, ‌مادّي ‌سجن معه
لع‌كما‌هو‌مذكور‌في‌الرواية‌:" ة ماخور "حي سيدي الوهاري", بمدينالذكور‌أو‌الإناث‌السِّّ

‌قولها:"‌5"‌"ولهانة" اعمر السايس على اتصال دائم مع "عتروسة المافيا" المشرفة أيضا
‌قولها:"6المباشرة على نساء الماخور" فخورة عتروسة.. وهي تؤكد وتذكر بأن ,وأخيرا

ماخورها يأتيه الذكور من كل حدب وصوب, من متزوجين ومنهم على خطبة أو 

                                                           
 .06,‌ص‌جلجامش والراقصةربيعة‌جلطي,1
 .08,00المصدر‌نفسه,ص‌2
 .05المصدر‌نفسه,‌ص‌3
 .81المصدر‌نفسه,‌ص‌4
 .70المصدر‌نفسه,‌ص5
 المصدر‌نفسه,‌ن‌ص.6
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‌ا‌1"مطلقين..لا فرق  ‌نجد ‌المقابل ‌القايدة‌في ‌الزين":"ماخور ‌القايدة ‌بماخور" ‌المتعلقة لامثلة
يحدث أيضا أن تبعث عتروسة المافيا من فتياتها الزين‌ليس‌له‌شبيه‌في‌البلاد‌قاطبة",و"

‌2"المتميزات إلى ماخور القايدة الزين بالعاصمة
"‌فضاء‌مفتوح‌و‌أساسي‌وقعت‌فيه‌كل‌الأحداث‌المندرجة‌تحت‌ولهانةأما‌فضاء‌"

الحدث‌الرئيس‌)‌البحث‌عن‌عشتار‌و‌الاعتذار‌منها‌(,‌ففي‌هذا‌الفضاء‌حضرت‌شخصية‌
‌على‌ ‌لكيانه ‌فرضه ‌في ‌الجسد ‌قيمة ‌لإبراز ‌وذلك ‌عيشات ‌جسد ‌في ‌بروحها ‌عشتار الإلهة

الجنوبية غرب البحر الأبيض  ولهانة تقع على الضفةأرض‌الواقع.ومن‌أمثلة‌ذلك,قولها:"
وقولها‌3"المتوسط, والحماقات البشرية القادمة ستنتقل بكل ثقلها إلى البحار والمحيطات

اذهب يا ولدي جلجامش إلى مدينة ولهانة, وأقم بها لقضاء وقت طيب؛ فليس -أيضا:"‌
‌‌4"بها حرب ب عْدُ. لا بد أنك ستلتقي بالإلهة عشتار هناك ‌قولها:" انة مدينة ولهوأخيراً

، متفائلة, تلقي بأوجاعها في البحر منذ ولادتها على أيدي الأندلسيين منذ تسعة قرون 
مدينة تعرف كيف تخلق الفرح على الرغم من كل ظرف صعب. ترقص, وتغني, وتحتفل 

‌.5"بالحياة كما يجب لها أن تفعل. مدينة مفتوحة على الضوء, واللحن, والمفاجآت
"‌مغلقاً,‌إلا‌أنه‌كان‌عكس‌ذلك‌بالنسبة‌لعشتار‌,‌لأنه‌السبيل‌ملهى آر اييعدّ‌فضاء‌"

‌الفاتنة‌ ‌الحركات ‌ذو ‌برقصها ‌وتتحرر ‌لنفسها ‌العنان ‌تطلق ‌أن ‌فيه ‌تستطيع ‌الذي الوحيد
‌ذ ‌ودليل ‌قولها:"لوالمثيرة, ون ك أما شباب حي النصر بمدينة "ولهانة" فيتهامسون ويسرُّ

اي" أ حد ملاهي "القاعدة" الواقعة على شاطئ بأنها راقصة فاتنة, شاهدوها في "ملهى آر  
..."ملهى آر اي" أفخم وأجمل ملاهي القاعدة المرصوفة .كما‌نجد‌قولها:"6"بأطراف المدينة

‌7"قرب البحر
‌مقارنة‌ ‌أساسية ‌غير ‌الرواية ‌في ‌ذكرها ‌تم ‌التي ‌الفضاءات ‌من ‌العديد ‌يوجد كما

‌بالأمكنة‌السابقة‌الذكر‌.
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لتي‌تفاعلت‌فيها‌الشخصيات‌الأسطورية‌وبرزت‌فيها‌نستخلص‌من‌هذه‌الفضاءات‌ا
‌وظفت‌ ‌الفضاءات ‌لهذه ‌وصفها ‌في ‌فهي ‌الواقع ‌من ‌جدا ‌قريبة ‌الأخيرة ‌هذه ‌جليّ,أنّ بشكل
قواسم‌مشتركة‌بين‌ما‌وصفت‌وبين‌المواقع‌الموجودة‌حقيقةً,‌وذلك‌بغية‌جعل‌القارئ‌يعيش‌

‌والشخصيات‌الأسطورية‌في‌زمن‌الحاضر.
  اللغة الأسطورية: 

‌الشعرية‌ ‌اللغة ‌السردي ‌للنص ‌الأولى ‌النظرة ‌من ‌كـقرّاء ‌نحن ‌إنتباهنا ‌يشد  ربما
‌وتسلسل‌ ‌تناسق ‌حيث ‌من ‌أو ها ‌عرضِّ ‌حيث ‌من ‌سواء ‌الرواية، ‌لهذه ‌المميزة والأسطورية

‌فيه‌معاناة‌جلجامش‌في‌إيجاد‌عَشتار دُ ‌تستدعي‌تسلسلًا‌عاطفيًا‌تجسِّّ وطلب‌‌أحداثها،‌مما
‌لغة‌ ‌توظيف ‌خلال ‌من ‌مجاريها ‌إلى ‌الحب ‌مياه ‌إرجاع ‌ومحاولة ‌خطأه، ‌عن ‌منها الصفح
‌و‌ ‌الشخصيات ‌بتعدد م ‌تتسِّّ ‌التي ‌الأصلية ‌الملحمة ‌لغة ‌مع ‌تتماشى ‌جمالية ‌ذات شعرية

‌شمل‌اازدواجيته ‌حيث ‌التناص, ‌تقنية ‌أهمها ‌عديدة ‌لتقنيات ‌بتوظيفها ‌الرواية ‌تميزت .كما
‌الدي ‌مثل‌توظيفها‌لشخصية‌المجال‌السياسي, ‌وتشويقاً, ‌أكثر‌عمقاً ني‌والتاريخي,‌مما‌جعلها

دت‌شخوصه‌في‌الرواية‌على‌حسب‌العصور‌التي‌عاشها‌سابقاً‌مثل‌ما‌الذي‌تعدَّ‌‌"جلجامش"
, yusufجوزيف, أو جو, أو يوزرسيف, أو خوسي, أو يوزيف, أو ذكَرت‌ربيعة‌جلطي‌:"

,‌أيضا‌شخصية‌ظل‌أنكيدو‌وغيرهم‌1"فأو جوزوف, أو سوسوف, أو جيوسوف.أو... يوس
‌اعتمدت‌على‌ ‌جلطي‌قد ‌ربيعة ‌نجد ‌جهة‌أخرى المباشر‌من‌‌الاقتباسمن‌الشخصيات.من

ل‌ النص‌الأصلي‌للملحمة‌جعل‌من‌متنها‌الحكائي‌أكثر‌صلابة،‌ومنحها‌إيقاعًا‌متذبذبًا‌يكمِّّ
‌.تنو ع‌الأعمال‌الشعرية‌التي‌تتعامل‌معها‌الروائية‌في‌نصوصها‌السردية

‌

 

                                                           
 .99المصدر‌السابق,‌ص1
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 الخاتمة
الأساطير‌من‌طرف‌الأدباء‌عامّة‌والروائيين‌خاصّة‌نجاحاً‌بارزاً‌ممّا‌عرف‌توظيف‌

أحدث‌قفزة‌نوعية‌في‌عالم‌التجريب‌الروائي،‌وذلك‌من‌خلال‌جعل‌الأسطورة‌مصدراً‌للتعبير‌
‌لــ"ربيعة‌جلطي‌تجسّد‌هذا‌ عن‌حقائق‌الواقع‌المعاش،‌فجاءت‌رواية‌"‌جلجامش‌والراقصة‌"

 الطرح.
ي‌أسطورة‌"جلجامش"‌بين‌ثنايا‌الرواية‌وأعماقها،‌خلصنا‌إلى‌وبعد‌تقصّي‌آثار‌تجلّ‌

‌العديد‌من‌النتائج‌أهمها‌:
 .الأسطورة‌عبارة‌عن‌رؤية‌معيّنة‌للعالم‌سجّلها‌الإنسان‌البدائي‌و‌خلّدها‌التاريخ‌‌
 معينة‌لا‌‌ ‌تتمثل‌في‌التعبير‌عن‌قضايا تتقاطع‌الرواية‌مع‌الأسطورة‌في‌نقطة‌بارزة

 باشرة‌.يمكن‌الإفصاح‌عنها‌م
 يهتم‌"النقد‌الأسطوري"‌بتتبع‌الأساطير‌في‌الأعمال‌الأدبية,‌ويدرس‌كيفيات‌توظيفها‌

 وما‌تجلّى‌عنه‌من‌نتاج‌أدبي‌.
 شخوص‌‌ ‌يخدم ‌بما ‌"جلجامش" ‌أسطورة ‌تطويع ‌في ‌جلطي" ‌"ربيعة ‌الرّوائية نجحت

‌باب‌ ‌من ‌الأسطورة ‌معطيات ‌استبقاء ‌خلال ‌من ‌وذلك ‌والراقصة" ‌"جلجامش روايتها
 مالها‌داخل‌الحياة‌العامة.استع
 اِّستطاعت‌"ربيعة‌جلطي"‌عبر‌روايتها‌أن‌تقف‌على‌أسوار‌التاريخ‌من‌خلال‌استقراء‌

 المستقبل.
 جلجامش‌‌ "‌ ‌روايتها ‌خلال ‌من ‌نبيلة ‌إنسانيّة ‌قيم ‌رسالة ‌تبث ‌أن ‌الرّوائية أرادت

 والراقصة"‌.
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 نص‌الأصلي،‌وذلك‌قامت‌الأديبة‌بالتصرّف‌في‌الوقائع‌والأحداث‌التي‌استقتها‌من‌ال
‌الجائرة‌ ‌القوانين ‌على ‌الإنسان ‌تمرّد ‌رحلة ‌وهي ‌ألا ‌ثابتة؛ ‌فكرة ‌عن ‌للتعبير ‌منها محاولة

 كتمرّد‌جلجامش‌وعناده‌أمام‌قرار‌الآلهة.
 استلهمت‌‌ ‌حيث ‌جمالية، ‌أبعاد ‌ذو ‌توظيفاً ‌الأسطورة ف ‌توظِّّ ‌أن ‌الكاتبة استطاعت

من‌مخيلتها‌بطريقة‌جعلتها‌تنزاح‌بعض‌الأحداث‌الموجودة‌في‌الأسطورة‌وأضافت‌أحداث‌
 عن‌"الأسطورة‌الأم"‌وتتحرر‌منه‌بطريقة‌انسيابية‌لتلتصق‌بالواقع‌المراد‌كشفه‌.

 هو‌‌ ‌ما ‌دمج ‌إلى ‌راجع ‌وذلك ‌الرؤى؛ ‌متعددة ‌الرواية ‌هذه ‌جلطي" ‌ربيعة جعلت"
 أسطوري‌بما‌هو‌واقعي,‌وبالتالي‌أسْطَرة‌الواقع‌من‌خلال‌وقْعَنة‌الأسطورة‌.

 ربي"‌ ‌خلال‌وازنت ‌من ‌واضح ‌وذلك ‌الرواية, ‌في ‌للأسطورة ‌توزيعها ‌في ‌جلطي" عة
 عنوانها,‌وانطلاقة‌أحداثها‌التي‌تعتبر‌بداية‌من‌نهاية‌الأسطورة.

 ‌ّيدل‌ ‌بها, ‌المتعلقة ‌الأحداث ‌سرد ‌قبل ‌الرواية ‌في ‌المدرجة ‌لشخوصها ‌الروائية تقديم
‌لتقريب‌صور‌الشخصيات‌بأكبر‌قدر‌ممكن‌للقارئ‌وجع ل‌أحداث‌الرواية‌على‌محاولتها

 أكثر‌واقعية.
 .تميّز‌الزمن‌في‌الرواية‌بالمفارقة‌السرديّة,‌ممّا‌أكسبه‌الغموض‌والإبهام‌ 
 الرواية‌‌ ‌في ‌المذكورة ‌الفضاءات ‌بين ‌مشتركة ‌قواسم ‌بتوظيف ‌جلطي" ‌"ربيعة قامت

‌زمن‌ ‌في ‌الأسطورية ‌والشخصيات ‌يعيش ‌القارئ ‌جعل ‌بغية ‌الواقع,وذلك ‌في والموجودة
 الحاضر.

 المجال‌تمي‌ ‌شمَل ‌حيث ‌التناص", ‌"تقنية ‌أهمها ‌عديدة ‌لتقنيات ‌بتوظيفها ‌الرواية زت
 السّياسي,‌الديني‌والتاريخي,‌مما‌جعلها‌أكثر‌عمقاً‌وتشويقاً.

 نجحت‌"ربيعة‌جلطي"‌في‌توظيف‌لغة‌شعرية‌ذات‌جمالية‌تتماشى‌مع‌لغة‌الملحمة‌
 .الأصلية
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قد‌وفقنا‌بإدراج‌حوصلة‌شاملة‌في‌دراستنا‌لرواية‌"جلجامش‌‌وأخيراً‌نتمنى‌أن‌نكونوا
‌تكون‌ ‌لأن ‌ترتقي ‌تجعلها ‌بصورة ‌الأسطوري ‌النقد ‌منظور ‌من ‌جلطي" ‌لــ"ربيعة والراقصة"

 مرجع‌أدبي.
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 والمراجع:قائمة المصادر 

 :المصادر 
 القرآن‌الكريم‌برواية‌ورَش. .9
‌لبنان,‌ .0 ‌الاختلاف, ‌منشورات ‌ضفاف, ‌منشورات ‌والراقصة, ‌جلطي,جلجامش ربيعة
 .0404,9ط

 :المراجع 
 الكتب:

‌مصر,‌ .9 ‌والنشر,القاهرة, ‌للطباعة ‌العربي ‌الكاتب ‌الأساطير,دار ‌زكي, ‌كمال أحمد
 .9167مارس

الإمام‌الفخر‌الرازي,‌يوسف‌عليه‌السّلام‌بين‌مكر‌الإخوة‌وكيد‌النسوة,‌تح:محمد‌علي‌أبو‌ .0
 العباس‌,مكتبة‌الساعي,‌الرياض,‌المملكة‌العربية‌السعودية‌.

 حسن‌محمد‌فهيم,‌أدب‌الرحلات,‌المجلس‌الوطني‌للثقافة‌والفنون‌والآداب,‌الكويت‌. .8
‌البناء .3 ‌العربية ‌الفيصل,الرواية ‌روحي ‌نقدية-والرؤيا‌د.سمر ‌إتحاد‌-مقاربات ‌منشورات ,

 .‌0448الكتّاب‌العرب,‌دمشق,‌سوريا,‌
د.عمر‌بن‌عبد‌العزيز‌السيف,‌بنية‌الرحلة‌في‌القصيدة‌الجاهلية‌الأسطورة‌والرمز,مؤسسة‌ .5

 .9‌,0441الانتشار‌العربي,‌بيروت,‌لبنان,‌ط
 سيد‌القمني,‌الأسطورة‌والتراث,‌مؤسسة‌هنداوي‌. .6
 جلجامش‌اوديسة‌العراق‌الخالدة‌‌.طه‌باقر,‌ملحمة‌ .7
,‌مطابع‌–جذور‌التفكير‌وأصالة‌الإبداع‌‌-فاروق‌خورشيف,‌أديب‌الأسطورة‌عند‌العرب .3

 .‌0440,‌أوت‌-الكويت‌-السياسة
,‌دار‌‌0فراس‌السّواح,‌الأسطورة‌والمعنى,‌دراسات‌في‌الميثولوجيا‌والديانات‌المشرقية,‌ط .1

 .‌0449علاء‌الدين‌للنشر,‌دمشق‌,
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94. ‌ ‌والنشر‌فراس ‌للدراسات ‌جلجامش,سومر ‌ملحمة ‌في ‌قراءة ‌الأعماق السّواح,كنوز
 .9‌,9137والتوزيع‌,‌نيقوسيا‌,‌قبرص,ط

فضيلة‌عبد‌الرحيم‌حسين,‌فكرة‌الأسطورة‌وكتابة‌التاريخ,‌دار‌اليازوري‌العلمية‌للنشر‌ .99
 والتوزيع,‌الأردن‌.

ر‌الفارابي‌,‌بيروت,‌محمد‌عجينة,‌موسوعة‌أساطير‌العرب‌عن‌الجاهلية‌ودلالاتها,‌دا .90
 .‌9‌,9113لبنان,‌ط

‌دار‌ .98 ‌سليمان(, ‌نبيل ‌في‌أدب ‌تكوينية ‌بنيوية ‌فضاء‌النص‌الروائي‌)مقاربة ‌عزام, محمد
 .‌9116,‌اللاذقية,‌سورية,‌9الحوار‌للنشر‌والتوزيع,ط

مرسيا‌إلياد,‌مظاهر‌الأسطورة,‌تر:نهاد‌خياطة,‌دار‌كنعان‌للدراسات‌والنشر,‌دمشق,‌ .93
 .9سوريا,‌ط

‌مؤسسة‌ملح .95 ‌الرؤوف, ‌عبد ‌عوني ‌مراجعة ‌مكاوي, ‌الغفار ‌عبد ‌تر: ‌جلجامش, مة
 .0497هنداوي‌سي‌أي‌سي‌المملكة‌المتحدة,‌

96. ‌,‌ ‌للملايين ‌العلم ‌دار ‌الإسلام, ‌قبل ‌العربية ‌والمعتقدات ‌الأساطير ‌مسعود, ميخائيل
 .‌9‌,9113بيروت,‌ط

‌ل .97 ‌دمشق ‌دار ‌عباس, ‌الهادي ‌,تر:عبد ‌والمدّنس ‌والنشر‌ميرسياإلياد:المقدس لطباعة
 .‌9133والتوزيع‌,

‌للطباعة‌ .93 ‌مصر ‌نهضة ‌دار ‌الشعبي, ‌الأدب ‌في ‌التعبير ‌أشكال ‌إبراهيم, نبيلة
 والنشر,القاهرة‌.

‌الثقافية,ط .91 ‌للقصور ‌العامة ‌,الهيئة ‌الأسطوري ‌النقد ‌ضوء ‌في ‌,الغفران ‌لعور ‌9هجيرة
 .‌0441,القاهرة‌,

‌في‌النقد‌والأ .04 دب،‌الأدب‌والأسطورة،‌أدب‌هيرمان‌نور‌ثروب‌فراي,‌ماكس‌إديريث,
 .‌9131الالتزام‌,‌تر:د.عبد‌الحميد‌إبراهيم‌شيحة,‌مدينة‌المهندسين,جانفي
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 المجلات:
بوبكر‌غرابي,‌سعيد‌تومي,‌مقاربة‌نظرية‌في‌تقنية‌التناص,‌مجلة‌القارئ‌للدراسات‌الأدبية‌ .9

‌.‌84/41/0409,‌جامعة‌البليدة,الجزائر,8,‌العدد3والنقدية‌واللغوية,‌المجلد
د.أسعد‌جواد‌يوسف,‌التوشيح‌دراسة‌بلاغية‌في‌تقنيات‌الأسلوب‌القرآني,‌كلية‌الآداب‌,‌ .0

 .‌0490جامعة‌القادسية‌,
‌العدد .8 ‌سياسية, ‌تاريخية ‌الإيرانية:دراسة ‌العراقية ‌الحدود ‌أحمد, ‌محمود ,‌09-04د.بيداء

 .‌‌0446مركز‌دراسات‌وبحوث‌الوطن‌العربي,
 .0409,‌ماي‌61عبد‌الوهاب,‌مجلة‌جيل‌الدراسات‌الأدبية‌والفكرية,‌العدد‌مامون‌ .3
النظرية‌الحديثة‌في‌الأنثروبولوجيا,‌لتفسير‌الأسطورة,‌مجلة‌‌الاتجاهاتمصطفى‌أوشاطر,‌ .5

 .‌95/90/0447,‌جامعة‌تلمسان,3,‌العدد8بحوث‌سيميائية,‌المجلد
 الرسائل و المذكرات:

‌النقد‌ .9 ‌منظور ‌من ‌قراءة ‌الربيعي ‌مجيد ‌الرحمان ‌عبد ‌ل ‌الأنهار ‌،رواية ‌برمضان دلال
الأسطوري،‌مذكرة‌مكملة‌لنيل‌شهادة‌الماجستير‌في‌الآداب‌واللغة‌العربية‌تخصص‌نقد‌أدبي‌

‌.‌0498/0493،جامعة‌محمد‌خيضر‌بسكرة,‌الجزائر‌،
,لنيل‌‌-قدية‌أسطورة‌مقارنةدراسة‌ن-رضا‌بن‌منصور‌,الأسطورة‌‌في‌الرواية‌الجزائرية‌‌ .0

‌باتنة‌,‌ درجة‌دكتوراه‌العلوم‌في‌الأدب‌العربي‌تخصص‌أدب‌حديث,جامعة‌الحاج‌لخضر,
‌.‌0495-0493الجزائر,‌

في‌الشعر‌العربي‌الحديث,‌رسالة‌مقدمة‌لنيل‌درجة‌‌والانبعاثريتا‌عوض,‌أسطورة‌الموت‌ .8
‌العربية‌ولغات‌الشرق‌ا ‌اللغة ‌في‌الماجستير‌في‌الآداب‌لدائرة ‌في‌الجامعة‌الأميركية لأدنى

‌.‌9173بيروت,‌مارس‌
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‌–الربيع‌في‌منطقة‌خراطة‌)بجاية(‌‌الاستسقاءواستقبالشهيرة‌بوختوف,‌أساطير‌وطقوس‌ .3
,‌مذكرة‌لنيل‌درجة‌الماجستير,‌كلية‌الآداب‌واللغات‌جامعة‌مولود‌معمري‌‌–مقاربة‌أثنولوجية‌

 ,‌تيزي‌وزو,‌الجزائر.
5. ‌ ‌الأسطورة ‌بوبعيو, ينمصطفى ‌خليل‌-والدِّّ ‌شعر ‌في ‌المقدس ‌للرمز ‌الأسطوري التشكيل

‌الآداب‌-حاوي‌ ‌كلية ‌والمعاصر, ‌الحديث ‌الأدب ‌في ‌العلوم ‌دكتوراه ‌درجة ‌لنيل ‌أطروحة ,
 واللغات,‌جامعة‌الأخوين‌منتوري,‌قسنطينة,‌الجزائر‌.

 المعاجم والقواميس:
‌.‌3ابن‌منظور,‌لسان‌العرب,‌دار‌صادر,‌بيروت,‌لبنان,‌ج .9
سين‌بن‌فارس‌بن‌زكريا,‌معجم‌مقاييس‌اللغة,‌تح:‌عبد‌السلام‌محمد‌هارون,‌دار‌أبو‌الح .0

 .‌8الفكر,‌ج
‌إنجليزي‌ .8 ‌الأنثروبولوجيا, ‌قاموس ‌سليم, ‌مصطفى ‌الكويت,‌9,ط‌–عربي–شاكر ‌جامعة ,

9139‌. 
 المواقع الإلكترونية:

1. http://www.awraqthaqafya.com. 

2. https://www.facebook.com ." RabiaDjelti (رْهوني  "(ربيعة‌جلطي‌الزَّ
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 ملخص الرواية:
‌جلطي ‌ربيعة ‌للرّوائية "‌ ‌والراقصة ‌جلجامش "‌ ‌رواية ‌أحداث ‌جلجامش‌‌،تبدأ بتوقيع

بطل‌الملحمة‌العريقة‌الآشورية,‌الذي‌قام‌بتعريف‌نفسه‌على‌أنه‌ابن‌ثالث‌ملوك‌السّومريين‌
"لوغالباندا"و‌ابن‌الإلهة‌"ننسون".‌اختارت‌الروائية‌انطلاقة‌روايتها‌من‌لوح‌الملحمة‌السّادس‌

‌الأ ‌هذا ‌ليصبح ‌منه ‌بالزواج ‌عشتار ‌لطلب ‌ورفضه ‌جلجامش ‌عجرفة ‌عن ‌يحكي خير‌الذي
‌أحد ‌حيث ‌الرواية، ‌ثنايا ‌جميع ‌بين ‌لحبها ‌مسار‌‌ثتأسير ‌في ‌تحول ‌نقطة ‌الخلود عشبة

الرواية،‌فبفضلها‌أصبح‌بإمكان‌جلجامش‌أن‌يبقى‌سرمديّ‌للأبد‌،‌وبــهذا‌انطلقت‌رحلته‌في‌
‌بالجنون‌ البحث‌عن‌الإلهة‌عشتار‌في‌بقاع‌العالم‌أجمع‌ليجد‌نفسه‌في‌بلدة‌غريبة‌اتهموه

رحته‌لهم‌بأنه‌جلجامش‌ملك‌أوروك‌،قُبع‌في‌مصحة‌عقلية‌تضم‌العديد‌وذلك‌بسبب‌مصا
من‌الفلاسفة‌والمفكرين‌والفنانين‌الذين‌تقبلوا‌اعترافه‌هذا.‌يلتقي‌بطل‌الرواية‌بشخصية"‌آدم‌"‌
‌تعرّض‌ ‌الذي ‌آدم ‌أنكيدو، ‌المتوفي ‌لصديقه ‌خليفة ‌نظره ‌في ‌ليصبح ‌كثيرا ‌منه ‌تقرّب الذي

عقله‌بسبب‌ترك‌حبيبته‌"‌إيفا‌"‌له‌والسّفر‌مع‌صديقه‌المقرّب.تمرّ‌لصدمة‌نفسية‌كبيرة‌أفقدته‌
‌حروب‌ ‌وتأتي ‌العقلية ‌المصحّة ‌في ‌من ‌جميع ‌فيموت ‌الأرض ‌في ‌من ‌كل ‌ويتغير السنوات
فيهدم‌ذلك‌المستشفى‌ليبقى‌بابه‌فقط‌صامداً‌كصمود‌جلجامش‌في‌هذه‌الحياة.‌تأتي‌الإلهة‌

الإلهة‌عشتار‌منطقة‌"‌ولهانة‌"‌التى‌تعدّ‌المنطقة‌ننسون‌أم‌جلجامش‌لتدلّه‌على‌مكان‌تواجد‌
‌أنكيدو‌ ‌ليخرح‌من‌العدم‌ظلّ ‌تشير‌بأصبعها ‌قيل‌في‌الرواية، ‌حروب‌كما ‌تمسسها التي‌لم
‌سيكون‌ ‌بأنه ‌وتخبره ‌جلجامش ‌لابنها ‌تهديه ‌شفافين ‌بجناحين ‌ ‌صقر ‌شكل ‌على ‌كان الذي

ــرّرت‌أن‌تتجسّد‌في‌جسد‌الفتاة‌أنيسه‌ومرافقه‌في‌البحث‌عن‌عشتار.‌هذه‌الإلهة‌الفاتنة‌قـ
عيشات‌القادمة‌من‌غرب‌آسيا‌يتيمة‌الأبوين‌،‌كفلتها‌"‌مهشيد‌"‌مدّة‌ليست‌بقليلة‌فيحدث‌أن‌

‌ترسلها‌‌ذات‌يوم‌إلى‌"‌القايدة‌الزين"‌التي‌بدورها‌تقوم‌أيضا‌بإرسالها‌إلى‌صديقتها‌المقربة‌
‌أح‌ ‌إلى‌"سي‌السّعيد" ‌ببيعها ‌فتقوم ‌المافيا" ‌عتروسة ‌بلدة‌مضرم‌" ‌في ‌تجار‌النسيج ‌أكبر د

الذي‌كان‌أسير‌لحبها‌منذ‌أول‌نظرة،‌حيث‌كانت‌صفقته‌مع‌عتروسة‌المافيا‌للظّفر‌بعيشات‌
مقابل‌جواز‌دبلوماسيّ،‌تزوجها‌لتصبح‌بهوية‌معروفة‌عكس‌ما‌هو‌موجود‌وسط‌عائلته‌لأنه‌

إفقادها‌لجنينها‌وإصابتها‌ستطع‌التأقلم‌معهم‌لتبقى‌بالنسبة‌لهم‌"غريبة",‌حيث‌عمدوا‌إلى‌يلم‌
ـمها‌وبذلك‌فقدان‌أملها‌لتكون‌أم‌لوريث‌عائلة‌سيّ‌السّعيد‌،‌ بمرض‌أجبرها‌على‌استئصال‌رَحِّ
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يأتيها‌ظلّ‌أنكيدو‌ويسافر‌بها‌إلى‌ولهانة‌بالتحديد‌في‌الطابق‌الثالث‌من‌عمارة‌في‌شارع‌"‌
‌فوق‌مسكن‌جلجامش‌مباشرة،‌فتصبح‌الراقصة‌المنتظ رة‌لكل‌الرجال‌في‌الفريد‌دي‌موسي"

ولهانة‌المترددين‌على‌ملهى"‌آرّاي"‌،‌إلا‌أن‌إحساس‌جلجامش‌بقربها‌لم‌يكن‌خطأ‌حيث‌ظلّ‌
يتقرب‌من‌جميع‌سكان‌تلك‌العمارة‌على‌أمل‌وجودها.‌يكتشف‌جلجامش‌أنّ‌ظلّ‌أنكيدو‌هو‌
‌وينقص‌ ‌وعنف ‌بقوة ‌ترتفع ‌الأرض ‌حرارة ‌درجة ‌أن ‌نجد ‌الأخير ‌في ‌أنكيدو. ‌صديقه نفسه

‌الإلهة‌عشتار‌لها‌الهو‌ ‌بإرجاع‌جسد ‌"آنو" ‌الإله ‌فيقوم ‌لتصل‌إلى‌أعلى‌ذروتها اء‌في‌الجوّ
ويقوم‌ظلّ‌أنكيدو‌بإرجاع‌عيشات‌إلى‌مهشيد‌ويرجع‌إلى‌ولهانة‌ليجد‌جلجامش‌رأسه‌متحطّم‌
‌يتعانقان‌العاشقان‌بعد‌ ‌نفسه، ‌يسترجع ‌تواجد‌عشتار‌أمامه, ‌من ‌جرّاء‌دهشته‌ ‌كبيرة بدرجة

مديدة‌ثم‌يرحلان‌من‌ولهانة‌والكوكب‌كله‌الذي‌احترق‌بأكمله‌نحو‌مجرّة‌‌جفاء‌طال‌عصوراً‌
‌أخرى‌.

‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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رْهوني يرة الذاتية للـشاعرة وال روائية ربيعة جلطي الز   : 1الس 
‌الإسم:‌ربيعة‌-
‌اللقب:‌جلطي‌زَرْهوني‌-
‌و‌اللغات‌و‌العلوم‌الاجتماعية‌مكان‌العمل:‌جامعة‌الجزائر,‌كلية‌الأداب‌-

ربيعة‌جلطي‌زَرْهوني‌‌روائية‌وشاعرة‌و‌أستاذة‌جامعية‌و‌مترجمة‌،‌تعمل‌أستاذة‌كرسّي‌
‌بجامعة‌الجزائر/‌أدب‌معاصر‌و‌مغاربي‌.

‌.‌‌‌0444–‌0440تعيّنت‌بمرسوم‌رئاسي‌مديرة‌للفنون‌و‌الآداب‌بوزارة‌الثقافة‌‌‌-
‌‌0443.‌‌‌-0445رة‌الثقافة‌)مكلفة‌بالدراسات(‌تعيّنت‌بمرسوم‌رئاسي‌مستشارة‌بوزا‌-
‌مديرة‌‌مهرجانات:‌-
-‌‌ ‌بالجزائر ‌النسّوي ‌الأدب ‌مهرجان ‌مؤسسة ‌و ‌‌–محافظة ‌ ‌-بسكرة ‌وزاري‌‌‌ بمرسوم

.0446‌
‌.‌0447بمرسوم‌وزاري‌‌–محافظة‌و‌مؤسسة‌مهرجان‌الريشات‌الثلاث‌‌-
‌.‌0443ة‌العربية‌الجزائر‌عاصمة‌الثقاف‌–مشرفة‌على‌ليالي‌الشعر‌العربي‌‌-
‌عضو‌مشارك‌في‌الندوة‌الوطنية‌للجنة‌‌إصلاح‌قانون‌الأسرة‌.‌‌‌-
‌الأدبية‌ز‌الثقافية‌و‌العلمية‌المغاربية‌و‌‌- شاركت‌في‌عديد‌‌التظاهرات‌و‌الملتقيات‌

‌العربية‌و‌الدولية‌.
رْهوني :  مؤلفات ربيعة جلطي ز 

 الروايات:‌
‌بير‌‌- ‌الآداب ‌دار ‌منشورات ‌)رواية( ‌الذروة ‌المرتبة‌0494وت ‌على ‌الرواية ‌حصلت :

‌لسنة‌ ‌العربية ‌بالإمارات ‌الصادرة ‌الرواية ‌مجلة ‌به ‌قامت ‌القراءة ‌استفتاء ‌في ‌عربيا الأولى
‌موقع‌‌0494 ‌أجراه ‌استفتاء ‌خلال ‌من ‌جزائريا ‌الأولى ‌المرتبة ‌على ‌أيضا ‌حصلت و

‌.0494متخصص‌في‌الجزائر‌‌لسنة‌
‌-لعربية‌للعلوم‌بيروت:‌منشورات‌الاختلاف‌نادي‌الصنوبر‌)رواية(‌منشورات‌الدار‌ا‌-

‌.‌0499الجزائر
                                                           

‌00/45/0400آخر‌زيارة‌للموقع‌في:‌https://www.facebook.com من‌الصفحة‌الرسمية‌لحساب‌الروائية‌"ربيعة‌جلطي"‌على‌فيسبوك,‌1
 .93:53pmبتوقيت:‌
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‌.‌0498عرش‌معشّق‌)رواية(‌منشورات‌ضفاف‌بيروت,‌منشورات‌الاختلاف‌الجزائر‌‌-
‌.0495حنين‌بالنعناع‌)رواية(‌منشورات‌ضفاف‌بيروت,‌منشورات‌الاختلاف‌الجزائر‌‌-
-‌‌ ‌المرجان ‌حي ‌ا‌-رواية–عازب ‌منشورات ‌بيروت, ‌ضفاف لاختلاف‌منشورات

‌.‌0496الجزائر
‌.‌0497منشورات‌الحبر,‌الجزائر‌‌-سيرة‌شغف,‌سيرة‌ذاتية‌بصيغة‌الجمع‌-
‌,‌الجزائر‌.Enagالمؤسسة‌الوطنية‌للفنون‌المطبعية‌‌–أجنحة‌الضاوية‌‌-
‌ضفاف,‌‌- ‌منشورات ‌و ‌الجزائر ‌الاختلاف ‌منشورات ‌ ‌ :‌ ‌بوحيرد ‌جميلة ‌شارع قوارير

‌.‌0493بيروت‌
‌.‌0491ضفاف‌،‌بيروت‌‌‌-منشورات‌الاختلاف‌الجزائر‌-الآلي‌‌قلب‌الملاك‌‌-
‌.‌0404ضفاف،‌بيروت‌‌‌-منشورات‌الاختلاف‌الجزائر‌–جلجامش‌والراقصة‌‌-
‌
 :دواوين شعرية 
‌.9139منشورات‌دار‌الكرمل‌‌–تضاريس‌لوجه‌غير‌باريسي‌‌-
-‌‌ ‌الانسانية‌–التهمة ‌و ‌الاجتماعية ‌العلوم ‌وثائق ‌مركز ‌‌-منشورات وهران‌‌جامعة

.9133‌
‌.‌9119منشورات‌دار‌السفير‌المغرب‌–شجر‌الكلام‌‌-
‌.9117منشورات‌دار‌‌حوران‌‌سورية‌‌–كيف‌الحال‌‌-
منشورات‌دار‌الغرب‌وهران‌,كتاب‌شعري‌‌مع‌ترجمة‌للأديب‌‌–و‌حديث‌في‌السّر‌‌-

‌.‌0440المغربي‌الكبير‌عبد‌اللطيف‌اللعبي‌
‌بالمرآة‌‌- ‌التي ‌‌–من ‌الغرب ‌رشيد‌الجزائ‌–دار ‌الكبير ‌الجزائري ‌للأديب ‌ترجمة ‌مع ‌ ر

‌.‌0448بوجدرة‌
‌.‌0443منشورات‌دار‌النهضة‌العربية‌بيروت‌‌–حجر‌حائر‌‌-
‌0493النبية‌)نص‌مفتوح(‌منشورات‌ضفاف‌بيروت,‌منشورات‌الاختلاف‌الجزائر‌‌-
‌.‌0400الجزائر‌/‌بيروت‌‌-منشورات‌الاختلاف‌/‌ضفاف‌‌-ترتيب‌العدم‌‌-

‌
‌
‌
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 : ترجمات 
‌من‌‌- ‌مباشرة ‌ترجمته (‌ ‌المعاصر ‌و ‌الحديث ‌الكوبي ‌الشعر ‌أنطولوجيا ‌الطير: بلغة

‌.‌0448الإسبانية‌إلى‌العربية(‌منشورات‌دار‌الغرب‌وهران‌
‌إلى‌‌- ‌الفرنسية ‌من ‌)ترجمتها ‌عمراني ‌جمال ‌الكبير ‌الجزائري ‌الكاتب ‌رواية الشّاهد:

‌بإشر‌ ‌ ‌الوطنية ‌المكتبة ‌و ‌الثقافة ‌وزارة ‌منشورات ‌للترجمة‌العربية( ‌العربي ‌العالي ‌المعهد اف
0447‌.‌

‌

 :نصوص مفتوحة 
‌دمشق‌‌- ‌نايا ‌دار ‌منشورات ‌الاجتماعي( ‌و ‌الثقافي ‌النقد ‌في ‌)كتاب ‌ ‌تنام ‌ليست بحار

0443‌.‌
‌

‌لغات‌أجنبية:‌الفرنسية‌و‌الإنجليزية‌و‌ ‌‌لربيعة‌جلطي‌إلى‌عدة تُرجمت‌نصوص‌عديدة
‌الإسبانية‌و‌الهولندية.‌

‌

  الملتقيات و المؤتمرات والمهرجانات الدولية:المشاركة في 
‌.‌9118مشاركة‌في‌مهرجان‌جرش‌الدولي‌‌الأردن‌‌-‌

‌.‌9118المشاركة‌في‌مهرجان‌لوديف‌للشعر‌المتوسطي‌بفرنسا‌‌-
‌.‌9113المشاركة‌في‌مهرجان‌الشعر‌العربي‌الأوروبي‌بأمستردام‌هولندا‌‌-
‌.‌9118رب‌المشاركة‌بمهرجان‌الشعر‌و‌الإبداع‌بفاس‌المغ‌-
-‌‌ ‌ندوة ‌في ‌‌Horizons Maghrébins   22المشاركة ‌تولوز‌‌0444مارس جامعة

‌فرنسا.
‌.‌0445المشاركة‌في‌مهرجان‌الدولي‌المتنبي‌للشعر‌بسويسرا‌‌-
‌.‌0494المشاركة‌في‌مهرجان‌الشعر‌و‌المسرح‌فوانيس‌في‌الأردن‌عمان‌‌‌-
‌.‌0443المشاركة‌في‌ملتقى‌الإبداع‌‌الدولي‌بالرقة‌سوريا‌‌-
‌.‌0447المشاركة‌بمهرجان‌الشعر‌العالمي‌بالدار‌البيضاء‌المغرب‌‌-
‌.‌0443المشاركة‌في‌مهرجان‌المحبة‌اللاذقية‌سوريا‌‌-
‌.‌0443المشاركة‌بملتقى‌الشعر‌العربي‌بالمعهد‌العربي‌بباريس‌فرنسا‌‌‌-
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‌قنا‌- ‌نظمتها ‌الأدب" ‌و ‌"الحب ‌حول ‌التليفزيونية ‌العربية ‌الندوة ‌في ‌الجزيرة‌المشاركة ة
0445‌.‌

‌.‌0494المشاركة‌بالملتقى‌الدولي‌حول‌الكتابة‌النسوية‌و‌الحرية‌بطرابلس‌ليبيا‌‌-
‌.‌0499المشاركة‌بمهرجان‌الإبداع‌الزيتونة‌بتونس‌‌-
‌.‌0443المشاركة‌في‌مهرجان‌الشعر‌العالمي‌بكاراكاس‌فنزويللا‌‌-
‌.‌0447المشاركة‌في‌مهرجان‌الشعر‌المتوسطي‌في‌جزيرة‌مايوركا‌‌-
الجزائر‌‌–المكتبة‌الوطنية‌‌-المشاركة‌في‌الملتقى‌الدولي‌حول‌المرأة‌العربية‌و‌الكتابة‌‌‌-

0447‌.‌
-‌‌ ‌العالمي ‌الشعر ‌مهرجان ‌في ‌‌–المشاركة ‌للثقافة ‌الأعلى ‌مصر‌‌–المجلس القاهرة

0447‌.‌
‌.‌0499نوفمير‌‌93المشاركة‌في‌ندوة‌"الممانعة‌و‌الشعر"‌بالمنامة‌البحرين‌‌‌-
‌غيرها‌بالإمارات‌الشارقة‌ودبي‌وأبو‌ظبي‌وبالمغرب‌وتونس...و‌‌

‌

 :المشاركة في الندوات و الملتقيات الوطنية‌ 
‌.‌‌‌0443-عين‌الدّفلى‌–المشاركة‌في‌الأيام‌الوطنية‌الرابعة‌لمسرح‌الطفل‌‌-
‌.‌0443المشاركة‌في‌الورشة‌العلمية‌المكلفة‌بمراجعة‌قانون‌الأسرة‌‌-
‌.‌0443المشاركة‌في‌الملتقى‌الدولي‌الثامن‌للرواية‌عبد‌الحميد‌بن‌هدوقة‌‌-
سنة‌‌0443‌:64،‌غزة‌9133المشاركة‌في‌ندوة‌حول‌القضية‌الفلسطينية‌"‌دير‌ياسين‌‌-

‌.‌0441كفى"‌من‌تنظيم‌المجلس‌الشعبي‌الوطني‌المجموعة‌البرلمانية‌لحزب‌العمال‌
بمداخلة‌‌-قسم‌الفلسفة‌‌–‌0فن"‌جامعة‌الجزائر‌المشاركة‌في‌ندوة‌"مخبر‌جماليات‌ال‌-

‌.0499حول‌‌المسرح‌الجزائري‌ما‌بين‌اللغة‌الشعرية‌و‌اللغة‌الشعبية
-‌‌ ‌ندوات ‌في ‌‌-المشاركة ‌كاتب ‌مع ‌كلية‌‌-لقاء ‌العربية ‌اللغة ‌قسم ‌ ‌جيجل بجامعة

‌الآداب،‌‌بإشراف‌محمد‌صالح‌خرفي‌.
‌قسنطينة‌.‌المشاركة‌في‌نادي‌الاثنين‌,‌مديرية‌الثقافة‌-
‌.‌0445المشاركة‌في‌ندوة‌منتدى‌الأقلام‌المسرح‌الوطني‌‌-
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المشاركة‌في‌الأيام‌الوطنية‌الأولى‌للشعر‌الشعبي‌)ندوة‌الأصوات‌النسوية‌في‌القصيدة‌‌-
‌.‌0447الشعبية(‌المكتبة‌الوطنية‌مارس‌

‌المشاركة‌في‌ندوات‌عدة‌جريدة‌الفجر‌حول‌الإعلام‌الأدبي‌في‌الجزائر‌.‌-
‌مشاركة‌في‌ندوات‌عديدة‌جريدة‌صوت‌الأحرار‌.ال‌-
‌المشاركة‌في‌ندوات‌‌جريدة‌الشروق‌حول‌الكتاب‌و‌القراءة‌.‌‌-
‌.‌0499المشاركة‌في‌ندوة‌جريدة‌"الأيام‌الجزائرية"‌حول‌:‌الكتاب‌و‌القراءة‌‌-
‌.‌‌0494المشاركة‌في‌ندوة‌"‌الناشر‌و‌الكاتب‌"‌جريدة‌النصر‌بقسنطينة‌‌-
‌ندوة‌تليفزيونية‌حول‌الترجمة:المشاركة‌في‌‌-
‌.2011((( canal Algérie Club Cultureالتلفزة‌الجزائرية‌بالفرنسية‌‌)
‌تليفزيون‌دبي‌‌- ضيفة‌الحصة‌التلفيزيونية‌‌الأدبية‌الحوارية‌‌"نلتقي‌مع‌بروين‌حبيب‌"

0494‌.‌
‌.‌0441ضيفة‌حصة‌قراءات‌التليفزيون‌الجزائري‌‌-
‌.‌0441شراير‌التلفزيون‌الجزائري‌لقاء‌مع‌حصة‌"أماسي"‌صهيب‌‌-
‌.‌0494ضيفة‌حصة‌مقامات‌لندوة‌حول‌المرأة‌و‌الإبداع‌التليفزيون‌الجزائري‌‌-
-‌‌ ‌الفرنسية ‌القناة ‌نظمتها ‌ندوة ‌في ‌للمشاركة ‌تليفزيونية ‌حصة حول‌‌France 3ضيفة

‌"الكتاب‌و‌المنفى"‌معية‌الفيلسوف‌‌جلك‌ديريدا‌.
حول‌رواية‌"جلجامش‌‌France 24"‌في‌القناة‌الفرنسية‌ضيفة‌حصّة‌تليفزيونية‌"‌ثقافة‌‌-

‌.‌0400والراقصة",‌أبريل‌
تلفزيون‌قطر‌حول‌رواية‌"‌جلجامش‌‌0ضيفة‌حصّة‌تليفزيونية‌"ضفاف‌"في‌قناة‌العربي‌-

‌.‌41/45/0400والراقصة‌"‌
‌

 : التكريمات و الأوسمة الوطنية و العربية 
‌.‌‌0440فيفري‌‌‌–أبو‌ظبي‌‌–وسام‌الإبداع‌العربي‌على‌مجمل‌أعمالها‌الإبداعية‌‌-
‌.‌0449تكريم‌وزارة‌الثقافة‌الجزائر‌‌العام‌‌-
‌تكريم‌من‌والي‌ولاية‌سطيف‌.‌-

‌تكريم‌‌من‌والي‌ولاية‌بسكرة‌.
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‌.‌0445تكريم‌من‌المسرح‌الوطني‌‌-
‌.‌0443شهادة‌شرفية‌من‌الملتقى‌الدولي‌الثامن‌للرواية‌عبد‌الحميد‌بن‌هوقة‌‌-
‌المقهى‌الأدبي‌‌- ‌الشباب‌و‌الرياضة‌مرطز‌الترفيه‌العلمي‌برج‌بوعريريج‌) تكريم‌وزارة

0445.‌)‌
‌تكريم‌الاتحاد‌الوطني‌للنساء‌الجزائريات‌)‌الأمانة‌العامة‌الجزائر‌العاصمة(‌.‌-
‌.‌‌0445-الأيام‌الأدبية‌للمدينة‌–البلدي‌لبلدية‌العلمة‌تكريم‌من‌المجلس‌‌-
‌.‌0443تكريم‌من‌مديرية‌الثقافة‌ولاية‌عنابة‌‌-
‌.‌0443تكريم‌من‌مديرية‌الثقافة‌ولاية‌عين‌الدفلى‌‌-
‌تكريم‌من‌مديرية‌الثقافة‌لولاية‌جيجل‌.‌-
‌.‌0445تكريم‌من‌جريدة‌النصر‌‌قسنطينة‌‌-
‌.‌‌0446-المسيلة‌–شبيبة‌الجزائرية‌تكريم‌من‌الاتحاد‌الوطني‌لل‌-
‌.‌0446تكريم‌مديرة‌الثقافة‌ولاية‌سطيف‌‌-
‌.‌99/99‌/0499-الجزائر‌العاصمة‌‌‌–تكريم‌جمعية‌الكلمة‌للثقافة‌و‌الإعلام‌‌-
‌.‌0446تكريم‌الإقامة‌الجامعية‌للبنات‌العالية‌‌الجزائر‌العاصمة‌‌-
‌.‌‌0447-رالجزائ‌–تكريم‌الرابطة‌الوطنية‌للأدب‌الشعبي‌‌-

‌

 :عشرات الحوارات  و المقابلات في المجلات و الصحف الوطنية و الدولية 
‌.‌0499يناير‌‌03حوار‌مع‌صحيفة‌السفير‌اللبنانية‌أجراه‌الناقد‌أنور‌محمد‌بتاريخ‌‌-
‌بن‌‌- ‌بوزيان ‌الناقد ‌و ‌الروائي ‌أجراه‌معها ‌الجزائرية ‌)بالفرنسية( ‌الوطن ‌جريدة ‌مع حوار

‌عاشور‌.
‌مجلة‌شرفات‌)وزارة‌الثقافة‌السورية(‌.حوار‌مع‌‌-
‌حوار‌مع‌جريدة‌الشروق‌الجزائرية‌.‌-
‌حوار‌مع‌جريدة‌الفجر‌الجزائرية‌.‌-
‌حوار‌مع‌جريدة‌صوت‌الأحرار‌الجزائرية‌.‌-
‌رية‌بالفرنسية‌.ئحوار‌مع‌جريدة‌)لوجور(‌الجزا‌-
‌حوار‌مع‌جريدة‌الخبر‌الجزائرية‌.‌-
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‌.‌حوار‌مع‌جريدة‌النصر‌قسنطينة‌-
‌حوار‌مع‌جريدة‌البلاد‌الجزائرية‌.‌-
 :نشرت عدة مقالات في الصحف العربية الكبرى 
‌70دراسة‌في‌مجلة‌نزوى‌"‌في‌فلسفة‌المكان‌الروائي"‌الرواية‌المغاربية‌نموذجا‌العدد‌‌-

‌بتاريخ‌:
‌90/47/0441‌.‌

‌.‌0447تموز‌‌94جريدة‌النهار‌‌اللبنانية‌"يوم‌في‌حياة"‌‌-
‌.‌0446لبنانية‌مقال‌عن‌"الشاعر‌‌محمد‌الماغوط"‌‌‌جريدة‌السفير‌ال‌-
و‌مقال‌عن‌‌0447جريدة‌الخبر‌الجزائرية:‌‌من‌بينها:‌مقال‌عن‌الأديبة‌صفية‌كتو‌‌‌-

‌.‌0441الشاعر‌"عمر‌البرناوي"‌
‌.‌0446جريدة‌الجزائر‌نيوز:‌سلسلة‌من‌المقالات‌‌الأسبوعية‌على‌مدى‌سنة‌كاملة‌‌-

‌و‌غيرها‌من‌الصحف.
‌.‌0499ن‌"‌شعرية‌الذات‌و‌الجماعة"‌على‌موقع‌الجزيرة‌نيت‌مقال‌ع‌-

‌أغلب‌حواراتها‌و‌مقالاتها‌موجودة‌في‌موقع‌"جهات"‌و‌مواقع‌عربية‌أخرى‌مهمة.
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 ملخص الدراسة:

‌ويدرس‌ ‌الأدبية، ‌الأعمال ‌في ‌الأساطير ‌باستقراء ‌يهتم ‌الذي ‌الأسطوري" ‌النقد ‌ظهور" عند
‌الأسطورة‌‌كيفيات ‌إلى ‌الروائيين ‌من ‌الكثير ‌توجّه ‌أدبي، ‌نتاج ‌من ‌عنه ‌تجلّى ‌وما توظيفها

‌هذا‌ ‌في ‌المدروسة ‌الرواية ‌في ‌الحال ‌هو ‌كما ‌مختلف ‌كنمط ‌الأدبية ‌أعمالهم ‌في وضمنوها
‌هذه‌ ‌خلال ‌من ‌الكاتبة ‌استطاعت ‌حيث ‌جلطي"، ‌ربيعة ‌لــ" "‌ ‌والراقصة ‌جلجامش "‌ البحث

‌درج ‌بلوغ ‌الأسطورية ‌موسوما‌الملحمة ‌بحثنا ‌كان ‌لهذا ‌الأسطوري ‌النقد ‌من ‌سامية ات
ب"هندسة‌الخطاب‌الأسطوري‌في‌رواية‌جلجامش‌والراقصة‌‌لربيعة‌جلطي"،‌اتبعنا‌في‌هذه‌
يميائي‌وما‌تبعه‌من‌إجراءات‌الوصف‌والتحليل،‌وقد‌ الدراسة‌على‌منهج‌النقد‌الأسطوري‌والسِّّ

‌مقدمة ‌تتصدرهما ‌وتطبيقي ‌نظري ‌فصلين ‌في ‌ذلك ‌وقائمة‌‌كان ‌وفهرس ‌خاتمة وتليهما
‌ ‌والمراجع ‌البحثللمصادر ‌هذا ‌في ‌عليها ‌اعتمدنا ‌أيضاً,‌التي ‌الخطة ‌عليه ‌كانت ‌ما ‌وهو ،

‌وعلاقتها‌ ‌وخصائصها ‌وأنواعها ‌الأسطورة ‌ماهية ‌يحوي ‌ ‌مفاهيمي ‌مدخل ‌المقدمة ‌يلي حيث
‌بالنسبة‌ل ‌إلى‌النقد‌الأسطوري‌وأهم‌أعلامه،‌أما تطبيق‌ذلك‌في‌بالأدب‌العالمي،‌ثم‌تطرقنا

‌الأدب‌ ‌في ‌مكانتها ‌وإبراز ‌أصلها ‌وتحديد ‌"جلجامش" ‌لأسطورة ‌ملخصاً ‌أعطينا ‌فقد الرواية
‌إلى‌ ‌بعدها ‌لننتقل ‌الرواية ‌في ‌الموظّفة ‌ ‌الأسطوري ‌النقد ‌عناصر ‌إلى ‌تطرقنا ‌ثم العالمي،

ية‌،‌تشكيل‌البنية‌السردية‌والتوظيف‌الجمالي‌الأسطوري‌فيها‌واللغة‌التي‌تعاملت‌بها‌الروائ
ية‌هذا‌النوع‌‌من‌النقد‌مما‌جعلنا‌ننقِّب‌في‌ وكأيّ‌بعث‌واجهتنا‌بعض‌الصعوبات‌أهمها‌جدِّّ
آلياته‌ونتحرّى‌خطوات‌ذلك‌بدقة‌شديدة،‌لننهي‌هذا‌البحث‌بخاتمة‌استخلصنا‌فيها‌أهم‌النتائج‌

‌المتوصل‌إليها.

‌وفي‌الختام‌نسأل‌الله‌أن‌نكون‌قد‌وفقنا‌في‌انجاز‌هذا‌العمل‌المتواضع.

‌الأسطوري، :المفتاحية الكلمات ‌والراقصة‌ة،الأسطور‌‌النقد ‌جلجامش ‌رواية ‌جلطي، .ربيعة
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Abstract: 

When the "legendary criticism" appeared, which is concerned 

with extrapolating myths in literary works, and studying how to 

employ them and what has manifested in literary production, many 

novelists turned to myth and included it in their literary works as a 

different style, as is the case in the novel studied in this research 

"Gilgamesh and the Dancer" for "RABIA DJALTI". Through this 

legendary epic, the writer was able to reach lofty degrees of legendary 

criticism. That's why our research was tagged with "The Geometry of 

the Legendary Discourse in Gilgamesh's Novel and the Dancer by 

RABIA DJALTI". And analysis, and this was in two theoretical and 

applied chapters, headed by an introduction and followed by a 

conclusion, an index and a list of the sources and references that we 

relied on in this research, which was the plan as well. As for the 

application of this in the novel, we have given a summary of the 

legend of "Gilgamesh" and determining its origin and highlighting its 

place in world literature, then we touched on the elements of 

legendary criticism employed We will then move on to the formation 

of the narrative structure and the legendary aesthetic employment in it 

and the language in which the novelist dealt. to her. 

In conclusion, we ask God that we have been successful in 

accomplishing this humble work. 

Keywords: legendary criticism, legend, Gilgamesh's novel and 

the dancer, RABIA DJALTI. 


