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 عرفانو شكر

 :سمّـو  قاؿ رسوؿ المّو صمّى المّو عميو

افئوه فإن لم تستطيعوا أىدى إليكم معروفا فكمن و  )من لم يشكر الناس لم يشكر المّو
 (فادعوا لو

نشكره عمى أف وفّقنا لإتماـ ىذا و  جؿو  نحمد المّو عز، اعترافا بالجميؿو  وعملًب بيذا الحديث
 .العمؿ المتواضع

 التي رافقتنا طيمة ىذا العمؿ" قرورو عقيمة " ونتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذة المشرفة 
يحقؽ مناىا و  جؿ أف يسدد خطاىاو  النصائح القيّمة راجيف مف المّو عزو  موماتأمدّتنا بالمعو 

 .فجزاىا المّو عنا كؿ خير

بعيد في في الأخير لا يفوتنا أف نعبّر عف بالغ تحياتنا إلى كؿ مف ساعدنا مف قريب أو مف و 
 .إنجاز بحثنا العممي
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 مقدمة



 مقدمة

 

 أ 

 : ةـمقدم

 اهما تتبنّ و  ارتبطت كتابات المرأة العربية منذ بداياتيا بالتطوّر الحاصؿ في نضاؿ المرأة
 الاحتراـتحقيؽ قدر مف و  التي جاءت مطالبيا بسيطة تتعمؽ بالتعميـ، الحركات النّسوية

الإبداعية مف  لقد استطاعت الذات الروائية النسائية عبر تراكـ نصوصياو ، بالمساواةمطالبة و 
المرأة جزء  باعتبارالجزائرية خصوصاً ، و أف تفرض نفسيا في الساحة الأدبية العربية عموما

الأدب النسوي ىو كؿ أدب تكتبو المرأة نتيجة  عدّ حيث ي  ، لا يتجزأ مف النسيج المجتمعي
تسعى إلى و  مما جعميا تنتفض ،لمدة طويمةعانت منو و  الذي عاشتو الأنثىالظمـ و  القير

 .التحرّر مف القيود التي فرضيا عمييا المجتمع الذي تسيطر عميو الذىنية الذكورية

الجزائر خاصة حيث ظيرت العديد مف و ، ىذا الأدب عمى نطاؽ  عالمي فانتشر
مميكة ، ربيعة جمطي، أحلبـ مستغانمي، يالأديبات المواتي ألفف في ىذا المجاؿ كزىور ونيس

تؤكد بأف قمع المرأة ىو ، و فضيمة الفاروؽ عمى وجو أخص لتنادي بتحرير المرأةو  مقدـ
 مكبوتات الأنا: عميو جاء عنواف دراستنا، و التي ىي نموذج ليذا البحثو  اجتماعي في أساسو

تاء الخجل لفضيمة و  مراىقةروايتي مزاج في النسوية الجزائرية المعاصرة في الرواية 
 .الفاروق انموذجا

براز مكبوتات الأنا النسوية التي تعتبر موضوع مف انيدؼ مف خلبؿ ىذه الدراسة إلى و 
لى أىمية السرد النسوي في نسعى أيضا إلى تنبيو القارئ إو ، أىـ الموضوعات في عمـ النفس

 .رالجزائ

ميوليا ليذا الجنس و ، الموضوع ىو الشغؼ بالرواية النسوية لاختيارنايرجع الدافع و 
. كذلؾ قمة الدراسات حوؿ الأدب النسوي الجزائري عامةو ، الأدبي لما يحتويو مف جماليات

لمكاتبة فضيمة الفاروؽ عمى أساس تسميط الضوء عمى واحدة مف أبرز  اختيارناكاف و 
 ما ىي الأنا :حنا إشكاليات متعددةانب البحث طر للئلماـ بجو و ، الكاتبات الجزائريات



 مقدمة

 

 ب 

الشخصيات النسائية  أىـ ؟ ما ىي الرواية النسوية الجزائريةو  ؟ اصطلبحاو  المكبوتات لغة ؟و 
 ؟ القضايا في الرواية النسويةو  أىـ النماذجو  في الرواية ؟

تساعده في السير نحو اليدؼ و ، ونف كؿ بحث يحتاج إلى خطة تشد بنياألا شؾ و 
تطرقنا في الفصؿ ، مةخاتو  فصلبفو  مقدمة: لذلؾ جاءت خطة البحث كالتالي، المنشود
، مبحثيفإلى بعنواف مكبوتات الأنا في الرواية الجزائرية المعاصرة الذي كاف  النظري الأوؿ

الرواية النسوية الجزائرية ثـ انتقمنا ، اصطلبحاو  المكبوتات لغةو  المبحث الأوؿ تناولنا فيو الأنا
أما المبحث الثاني ، ف سيكولوجية الشخصيات النسائية في الرواية النسويةإلى الحديث ع

موضوعات الرواية النسوية و  قضاياو ، في الرواية النسوية ائيةتطرقنا فيو إلى النماذج النس
 .الجزائرية المعاصرة

المبحث الأوؿ بعنواف دراسة ، الذي يضـ مبحثيف اأما الفصؿ الثاني فصلًب تطبيقيً 
ممخص رواية و  منص الروائي مزاج مراىقة تناولنا فيو السيرة الذاتية لفضيمة الفاروؽلتطبيقية 

 المحوريةو  تطرقنا أيضا إلى الشخصيات الفاعمةو ، الغلبؼو  دراسة العنوافو  مزاج مراىقة
الفعؿ و  أخيراً مكبوتات الأناو  علبقتيا بالمكاف الروائيو  الأنا المكبوتةو ، المساعدة الثانويةو 

منص الروائي تاء الخجؿ الذي لأما المبحث الثاني المعنوف بدراسة تطبيقية ، النسويالكتابي 
 استخراج الشخصيات الفاعمة المحوريةو ، دراسة العنواف والغلبؼو  تناولنا فيو ممخص الرواية

 في النص الروائي تاء الخجؿ مكبوتاتياو  أيضا الشخصيات الفاعمةو  المساعدة الثانويةو 
 المفتوحةو  الأماكف المغمقة، علبقتيا بالمكاف الروائيو  مكبوتات أنا الشخصياتتناولنا أيضا و 
ييا أىـ أنيينا دراستنا بخاتمة عرضنا ف، و الفعؿ الكتابي النسويو  في الأخير مكبوتات الأناو 

 .االنتائج التي خمصنا إليي

فيما يخص المنيج المتبع في ىذه الدراسة فيو المنيج الوصفي مف أجؿ تحميؿ و 
أما المنيج السيميائي فقد استعممناه في الفصؿ الثاني مف ، استخراج الشخصياتو  لرواياتا

 .أجؿ الوصوؿ إلى الدلالات الكامنة خمؼ البناء السردي



 مقدمة

 

 ج 

صورة المرأة : المراجع أىمياو  ي عممنا ىذا عمى جممة مف المصادركما اعتمدنا ف
 الأخضر بف السايح سرد المرأة، النسويىالة كماؿ النقد الأدبي ، الجزائرية لصالح مفقودة

 .الخ...فعؿ الكتابةو 

صعوبة الحصوؿ عمى : العراقيؿ منياو  قد واجيتنا في ىذه الدراسة بعض الصعوباتو 
وجيات النظر حوؿ الأدب النسوي بسبب تعدد  اختلبؼ، و بعض المراجع في الأدب النسوي

 .لأفكار المتضاربةاو  الترجمات المختمفةو  التسميات

: د ىذا فإنو لا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيؿ شكرنا وعظيـ تقديرنا إلى أستاذتنا المشرفةبعو 
 فقد قدمت أخمص نصائحيا، عقيمة قرورو التي كاف ليا الفضؿ في ىذه الثمرة العممية

رشاداتيو  في إشرافيا  عمى ىذه الدراسة فنسأؿ الله تعالى أف يرفع مكانتيا لتقدـ مزيداً مف  اا 
 .ممية للؤمةالأعماؿ الع

كشفنا عف أىـ و ، بجوانب الموضوع، ختاما نرجو أف نكوف قد ألممنا إلى حد معيف
 لا تزاؿ محط اىتماـ الدارسيفو  التي لطالما كانت، خصائص الكتابة السردية النسائية

، أنفسنا فإف أخطانا فمف، السدادو  في الأخير نسأؿ الله التوفيؽو ، مف زوايا متعددة، الباحثيفو 
ف أصبنا، و قصدنا ذلؾما و   .فمف الله وحده لا شريؾ لو، ا 
 

 

 



 

 

 
 

 الجانب النظري
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 المبحث الأول:

 المكبوتات  / مفيوم الأنا: أولا

 : مفيوم الأنا أ(

نّما ي بنى ، و ىو لممتكمـ وحده، و اسـ م كنّى»ورد في لساف العرب أفّ كممة "أنا" : لغة عمى ا 
الألؼ الأخيرة إنّما ىي لبياف الحركة ، و بيف أفْ التي ىي حرؼ ناصب لمفعؿو  الفتح فرقا بينو

 . 1«قؼفي الو 

  .2«رفع  منفصؿ لممتكمـ أو لممتكممة ضمير»: أنا(): ولقد ورد في معجـ الوسيط

  .3«جمعو نحفو  مؤنثاً  م ثناهو  أنا ضمير رفع منفصؿ لممتكمـ مذكراً »: أما في محيط المحيط

 ترتبط بوو  ىي وصؼ لمشخص المذكر أو المؤنث: مف خلبؿ ما سبؽ يتبيّف أفّ الأنا 
 .أفعالوو  تعكس شخصيتوو 

لوىية الاالمّو المستحؽ : أي 4«إِنَّنِي أَنَا المَّو  لَا إِلََٰوَ إِلاَّ أَنَا»: وجاءت في القرآف الكريـ
 .المتصؼ بيا

"الأنا" ذلؾ أفّ عديد العموـ تتشارؾ فيو مف  الأفكار حوؿ مفيوـو  تعدّدت الآراء: اصطلاحا
 .كؿّ عمـ وضع ليا تعريفًا خاصًا، و عمـ النفسو  فمسفةو  أدب

 

 

                                                             
 .160المعارؼ، ص  ابف منظور، لساف العرب، دار - 1
 .28ابراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، دار الدعوة، ص   - 2
 .18بطرس البستاني، محيط المحيط، مكتبة لبناف، ص  - 3
 . 14سورة طو، الآية  - 4
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فالنفس البشرية ىي  »الشخصية  و  اليويةو  الأنا مرتبطة بالذات: المجال الأدبيفي  
 افية أو نفسية أوخصائص ثقو  ما تحممو مف مظاىرو  ،(subject) الأنا ىي الذات ، و الأنا

 .1«توترات ، و صراعات، و طموحات، و آماؿو  ما تشتمؿ عميو مف أفكار، و ايديولوجية

أخرى ، و القيـ، الوعي ، التفكير: فيي تميّز الذات مف خلبؿ مظاىر داخمية مثؿ 
 .المباسو  خارجية كالمظير

ىو ، و ضمير المتكمـ الواحد»: جاء مفيوـ الأنا بأنيا: العموم الإنسانيةأما في مجاؿ 
ىناؾ مف يرى أفّ ، و يعبّر عنياو  فالشخص يصوّر ذاتو .2«عف النفس الواعية لذاتياتعبير 
موروثات و  بما يشترؾ فيو مف خصائصو  ىي الفرد المبدع بما يحممو  مف تميز»الذات و  الأنا

يسعى جاىدًا لمحفاظ و  بحيث ت كوّف ثقافة الفرد .3«ثقافتوو  مع غيره مف المنتميف إلى جنسو
 .عمييا

يتميز بأنو أكثر الجوانب اتصالًا بالحقيقة ، و الجانب الشعوري لمنفس»كذلؾ تمثؿ الأنا 
الضعؼ في الأنا لاستخداميا في العلبج و  تحميؿ الأنا ىو بحث جوانب القوة. و الخارجية

 .4«تراضي يجئ سموؾ الفرد وفقًا لومستوى الأنا ىو مستوى اف. و نفسيال

 :قؿ عند الفلبسفة حيث يقوؿ ديكارتالعو  تداخمت بيف النفسالمنظور الفمسفي الأنا مف و 

 

 

                                                             
 .7، ص 2009سعد فيد الدويخ، صورة الآخر في الشعر العربي، عالـ الكتب الحديث، إربد، ) د. ط (،  -1

 .95، ص 2007وىبة، المعجـ الفمسفي، دار قباء الحديثة، مصر، القاىرة، مراد  - 2
 .12ـ، ص  1999 -ىػ  1420، 1مقارنات أدبية، دار الشروؽ، القاىرة، ط -سعد البازعي، مقاربة الآخر  -3

ىػ  1424، 1طحسف شحاتة وآخروف، معجـ المصطمحات التربوية والنفسية، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، مصر،  - 4
 .60ـ، ص  2003 -
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يخص الجوىر »ذكر أفّ الأنا ، و . فيو ربط الفكر بالوجود1«إذا أنا موجود، أنا أفكر»
 .عندما يكوف الأنا يكوف التفكيرمعنى ىذا ، و 2«المفكر

 "الشعور" : ذكر سيغموند فرويد مكوّنات ثلبث لمجياز النفسي ىي، عمم النفسفي و   
اليو : تتكوّف الشخصية مف ثلبثة ن ظـ أساس »أي عنده ، "اللّبشعور"و "قبؿ الشعور ما"و

Id الأنا ، وEgo الأنا الأعمى ، وSupper-Ego بالرغـ مف أفّ كؿ جزء مف ىذه الأجزاء ، و
، دينامياتوو  مبادئو التي يعمؿ وفقيا، و مكوناتو، و خصائصو، و لمشخصية الشكمية لو وظائفو

، إف لـ يكف مستحيلب، بحيث يصعب، فإنيا جميعًا تتفاعؿ معًا تفاعلًب وثيقاً  ، ميكانيزماتوو 
 .فيي قسـ مف أقساـ الجياز النفسي في الشخصية .3«فصؿ تأثير كؿ منيا 

فيقوـ بنقؿ ، الأنا الأعمىو  تقع بيف اليوو  تتوسط عناصر الجياز »كما يؤكد أفّ الأنا  
يحاوؿ أف يضع مبدأ الواقع مجؿ مبدأ ، و ما فيو مف نزعاتو  اليو تأثير العالـ الخارجي إلى 

ينعكس ىذا عمى و  احتياجاتياو  إذف فيي تتحكّـ في الغرائز .4«المذة الذي يسيطر عمى اليو 
 .الأنا الأعمى التي تواجو العالـ الخارجي

الذات التي ت رد إلييا أفعاؿ الشعور جميعيا وجدانية كانت أو عقمية  »كما أف الأنا ىو 
 يقابؿ الآخرو  ليس مف اليسير فصمو عف أعراضوو  مطابؽ لنفسوو  ىو دائما واحد، و أو إرادية

 .5«المسؤولية و  ىو أساس الحساب. و يحاوؿ فرض نفسو عمى الآخريف. و العالـ الخارجيو 
ت عدّ ، و تركز عمى إدراؾ الذات، و لنفسي مرتبطة بالشعورنخم ص إلى أفّ الأنا في التحميؿ ا

 .نتاجًا لعممية التفاعؿ النفسي

                                                             
أحمد ياسيف السميماني، التجميات الفنية لعلبقة الأنا بالآخر في الشعر العربي المعاصر، دار الزماف، دمشؽ، سوريا،  -  1
 .90، ص 2009، 1ط
 .91المرجع نفسو، ص  -  2
 .96المرجع نفسو، ص  -  3
 .41، ص 1954، 4فرويد، الأنا واليو، تر: محمد عثماف نجاتي، دار الشروؽ، القاىرة، ط  سيجموند -  4
 .95، ص 2007مراد وىبة، المعجـ الفمسفي، دار قباء الحديثة، القاىرة، مصر،  -  5
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 : المكبوتات ب(

صرْع  : الكَبْت  : كبت، ورد في كتاب العيف لمخميؿ أحمد الفراىيدي أفّ الكبت: لغة
 أي غاظي ـ، كبَتَ المَّو أعداءَؾ، و أي لـ يظْفَروا بخير، كَبَتَي ـ المَّو فانكبتوا، الشيء لوجيو

 .1الك بات: الإسـ. و أذاليـو 

، أخْزَاه، و صرَعَو  : يَكْبت و  ، كَبَتَو  : كبت: أيضا جاء في قاموس المحيط الكبت تعنيو  
الم مْتمئ غَمِّا : الم كْتَبت  ، و أذلَّو  ، و ردَّ العد وَّ بغيْظو، و كَسَرَه  ، و صَرَفَو  و 

2. 

، كَبَتَ المّو العد وّ : يقاؿ .ؿالإذلاو  الصرؼ: الكَبْت  : كبت: في قاموس الصّحاح نجدو  
 .3صرعو: أي، كَبَتَو  لوجيو. و أذلَّو  و  صَرَفَو  : أي

 : اصطلاحا 

 .4الكبت آلية مف آليات اللبشعور تحوؿ دوف أف يصؿ الدافع إلى ساحة الشعور  -
لكف ، و الانفعالاتو  فإنو دائما مشحوف بالطاقة، ماداـ الكبت يتـ انطلبقا مف دافع قويو  -

 «يدوران»ىذه الطاقة و  فالانفعاؿ .الانفعالات لا شعورية كالكبت عمى حد سواء ىذه
أي أنيا حالة غير شعورية   5...حوؿ الكبت عندئذ كدوراف الإلكترونات حوؿ النواة

 .تستبعد الأفكار مف العقؿ

                                                             
بيروت، لبناف،  الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، تح: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، المجمد الرابع، -  1
 . 4، ص 2003، 1ط 
مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز ابادي، القاموس المحيط، تح: أنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمد، دار  -  2

 . 1389ـ، ص  2008 -ىػ  1429، 1الحديث، المجمد الأوؿ، القاىرة، ط 
اح العربية، تح: د. محمد محمد تامر، دار أبي نصر اسماعيؿ بف حماد الجوىري، الصّحاح تاج المغة وصح -  3

 .983ـ، ص  2009 -ىػ  1430، 1الحديث، المجمد الأوؿ، القاىرة، ط 
ـ، ص 1986  -ىػ  1408، 2بيير داكو، انتصارات التحميؿ النفسي، الشركة المتحدة لمتوزيع، سوريا، دمشؽ، ط  -  4

399. 
 .400المرجع نفسو، ص  -  5
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لذا ، ضعيؼ) أنا ( الكبت حيمة كؿ ، و ىو أوؿ حيمة لمتخفؼ مف الأزمة بخداع الذات -
مع ىذا فكمّنا ، و لكنيا غير طبيعية في عيد الكبر، عادية في عيد الصغر فيو حيمة

 .يمجأ إلى الكبت بمقدار

والكبت كغيره مف الحيؿ الدفاعية يحتمؿ أف يصبح مف قبيؿ العادات السيئة الثابتة أف 
أزماتو و  أسرؼ الفرد في الالتجاء إليو في طفولتو بعد أف وجد فيو مخرجا مف مشكلبتو

 .1 ترى مدرسة التحميؿ النفسي أف الكبت أساس الحيؿ الدفاعية جميعياو . النفسية

إذف يعتبر الكبت نوعا مف الحيؿ الدفاعية اللبشعورية تتمثؿ في الإنكار الدائـ 
سببت صدمة و  قعت في الماضيالذكريات المؤلمة التي و و  الأفكارو  مف المشاعرلمجموعة 

 .نفسية

 الرواية النسوية الجزائرية : ثانيا

أثر ، و إفّ المناخ الثقافي الذي أفرز جيؿ كاتبات الرواية الجزائرية ذات التعبير النوعي
بارزًا في و  في ممارستيف ليذا النوع الأدبي قد مرّ بمرحمتيف تارخيتيف شكمت مسارًا واضحًا

 في ما يخص المرحمة الأولى نلبحظ غيابًا تامًا لمساىمة المرأة .جميع مناحي الحياة
ربّما يعود السبب ، و الفف الروائي )بوجو خاص(و  بوجو عاـ(في الحركة الثقافية ) الجزائرية

حيث أف الاستعمار ، الاجتماعية التي كانت طاغية في تمؾ الفترةو  إلى الظروؼ السياسية
 .2يعرقؿ فاعميتيا عمى الصعيد الفنيو  الفرنسي حاوؿ بشتّى الطرؽ أف يشؿّ الحركة الثقافية

ي الرواية النسوية المكتوبة بالمغة العربية قد ظيرت بعد الاستقلبؿ المرحمة الثانية ف
نالت المرأة الجزائرية قدرًا مف الحرية ساعدتيا ، و حيث عّـ التدريس بالمغة العربية، بسنوات

                                                             
 .476، ص 1968، 7د. أحمد عزت راجح، أصوؿ عمـ النفس، دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر، القاىرة، ط  -  1
بوزيدي محمد، شخصية المرأة وتمظيراتيا في الرواية العربية الجزائرية، مجمة الميداف لمعموـ الإنسانية والاجتماعية،  -  2

 .68، جامعة معسكر، ص 2020، 3، العدد: 3المجمد 
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ي الأفؽ في تمؾ فبرز ف، مف تبوّء مكانتيا في المجتمع بقوة نتيجة إبداعاتيا الفنية الأدبية
 .1أبدعت فيوو  المتألقة زىور ونيسي التي لـ تترؾ مجالًا أدبيًا إلاّ الفترة الكاتبة و 

كشؼ و  موضعةو  فعؿ الكتابة لدى النساء بشكؿ أخص عممية تحرر مف حيث أنو وعي
، الكتابة تبمورىاو  ،الخفاءو  أحلبـ طاؿ عيدىا بالصمتو  حاجاتو  تصوراتو  معانيو  لتجارب

اتيا تشك لًب مبتدعًا داخؿ قوانيف العاـ تسمح بتشكؿ خصوصي، تخرج بيا إلى مدار العاـ
 .موروثاتو  منظومة إشارية قيميةو  تصوراتو  لغةو  قضاياو  فضاء جماعيو  كم تخيّؿ جماعي

 تشكيؿ الم تخيّؿو  ىذه الموضعة تطمح إلى تدخّؿ الكتابة )النسائية( في تشكيؿ المفيومات
 .2المصطمحاتو  التأثير في منظومة القيـو 

غيرىا بطريقة أنثوية و  الأحلبـو  خروج مكبوتات المرأة مف الآلاـأداة ليعتبر فعؿ الكتابة 
 .واعية

المقصود بالكتابة النسائية كؿ الكتابات التي تتـ بأقلبـ النساء بصرؼ النظر عف و 
في الأساس " النسائية " في حيف يعتمد تعريؼ الحركة  .محتواىاو  تشكُّمياو  نوعيا الأدبي

نحف حيف ننطمؽ مف ، و ارتباط المصطمح بحركة تحرّر النساءو  عمى جنس القائمات بالحركة
فعؿ يتعمّؽ بقضايا النساء مرتكزا إلى و  الذي يعبّر عف صوت، و النصو  مضموف الحركة

 "نسوي"المساواة بيف الجنسيف فإننا ىنا نتحدث عف نص و  منطمؽ حقوقي أساسو العدالة
 .3 " نسوية "حركة و

فييا المرأة إلى توظيؼ الأدب كأداة للبحتجاج عمى أوضاعيا كتابة تمجأ  :الكتابة النسوية
 عمى أوضاع المرأة عموما داخؿ المجتمع الذكوريو  السياسيةو  التعميميةو  الأسريةو  الاجتماعية

                                                             
 .69بوزيدي محمد، شخصية المرأة وتمظيراتيا في الرواية العربية الجزائرية، ص  -  1
خالدة سعيد، المرأة، التحرر، الإبداع ،سمسمة، بإشراؼ فاطمة المرنيسي، نشر الفنؾ، الدار البيضاء ،) د.ط(،  -  2

 . 87، ص 1991
، 2015، مصر، 1، مؤسسة المرأة والذاكرة، ط 5العدد: ىالة كماؿ، النقد الأدبي النسوي، سمسمة ترجمات نسوية،  -  3
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ضد و  فيي إذف كتابة تتخذ موقفًا واضحًا ضد السمطة الأبوية .الاحتجاج عمى سمطة الرجؿو 
 .1التميز الاجتماعي

  ثبات ىويتيفّ و  النسوية الجزائرية سعت فييا الكاتبات إلى إبراز كيانيفإذف الرواية ا 
  .الأنثوية في الواقع

 سعت الكاتبة الجزائرية مف خلبؿ نصوصيا الروائية إلى إبراز ذاتيا ككَياف مختمؼ ،
ثبات ىويتيا الأنثوية المتميزة عف ىوية الآخر المذكّرو  راحت لأجؿ ىذا تتمرّد ، و ا 

تكسر حواجز المحظور و  الأسرية تكشؼ المكبوت حينًاو  الاجتماعيةعمى كؿ النظ ـ 
 .اندمجت في عالـ الكتابة، و رىأحاييف أخ

 ما يبني كؿ ذلؾ في و  طرقياو  أساليبياو  صورىاو  أشكاؿ الكتابةو  إذ ييمّنا إبداع المرأة
 فيو، إذف نحف نيتـ في عممنا ىذا بالإبداع باعتباره تعبيراً ، المخياؿو  مستوى الرمز

إننا  .غير الواعية التي تؤسس الذات الكاتبة المبدعةو  تصبّ كؿ المكوّنات الواعية
تؤسس كياف الكاتبة و  نيتـ بالكتابة باعتبارىا الفضاء الحامؿ لكؿ الرؤى التي تؤسسيا

 المبدعة.

بؿ المخيفة المرعبة التي ، فالكاتبة قادرة عمى أف تروض بالكتابة العوالـ المستعصية 
، تعويضًا عمّا لا يسمح بو الواقعو  ملبذاً و  باعتبار الكتابة ميربًا، تي تمؼّ واقعياالو  تعيشيا

 .2 الذكورةو  ظفرا بما سمبتو في علبقاتيا الاجتماعية المتوترة المبنية عمى منطؽ الفحولةو 

  إذف تصوغ المرأة كتابتيا بشكؿ مختمؼ عف كتابة الرجؿ فيي تؤدي أف تفرض كيانيا
 فيي كائنًا مختمفًا عف الرجؿ في النفس، ةفي المجتمع الذي سمب منيا مركزيتيا كامرأ

 .العقؿ والجسدو 

                                                             
حصباية حياة، اتجاىات الرواية في الأدب النسوي الجزائري، مذكرة ماجستير، جامعة زياف عاشور، الجمفة، الجزائر،  -  1

 .4، ص 2015 – 2014
 .139، ص 2008، 1ف، ط نور اليدى باديس ، دراسات في الخطاب، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الأرد -  2
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 النضج الفنيو  المبدعة الجزائرية استطاعت أف تصؿ بكتاباتيا إلى مرحمة الوعي 
 .1يالجمالو  المعرفيو 

 جمالية العمؿ الإبداعيو  أحاسيسيا بالكتابة الروائيةو  وعي الكاتبة بعواطفيا. 

  إفّ أدب المرأة يحقؽ جودتو مف صدقو الفني الذي ينشأ مف درجة تحرّره مف تقميد
نبضيا الفني الخاص و  تقدـ درجة الجرأة لدى المرأة استحياء ذاتيا، و الأدباء الرجاؿ

مى تنويعات أسموبية تتلبءـ مع تجربة المرأة نفسيا التي بيا مما يجعؿ أدبيا محتويا ع
بناء رواية ، و بناء الرواية بناءاً دائريًا، و تكرّس ظيور الأنا بكثرة في الرواية النسوية

ىو تركيز عمى ، للؤحداث لمتركيز عمى عالـ المرأة بالزمف المتطور نحو الشيخوخة
 .قبؿالمستو  الحاضرو  المحظة التي تجمع أشلبء الماضي

 .2يضاؼ إلى ذلؾ أف إحساس المرأة بالمكاف إحساس سمبي لا يشجع عمى انتماء

 المستقبؿ بطرؼ مختمفةو  الحاضرو  تجمع فيو كؿ الماضيو  تقوـ المرأة بفعؿ الكتابة -
 .عدـ انتمائيا إلى المكاف جرى الوضع المعاشو 

تجذيره و  تعميقوو  يعبّر عف سعي الذات إلى فرض كيانيا، إف الكتابة مف حيث ىي فعؿ -
التحرر مف و  فيي تعبير عف توؽ المرأة إلى الإنعتاؽ مف وضعيا، الإبداعو  في الثقافة

الخروج عف مرتبة الدوف التي وضعتيا فيو مؤسسات المجتمع و  القيود التي تكبّميا
 .3 المختمفة

التحرر و  تعني بفرض الذات إلى سعي المرأة الجزائرية في تطوير مكانتيا بيف الرجؿ -
 .التقاليد المسيطرةو  العاداتو  ف المجتمعم

                                                             
سعاد أوقاسي، د. رشيد كوراد، مقاؿ الكتابة الأدبية النسوية في الجزائر مف الإرىاص إلى التأسيس، جامعة الجزائر،  -  1
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 .46، ص 2014فاطمة مختاري، خصوصية الرواية النسائية العربية، جامعة الأغواط،  -  2
 .156الخطاب، ص  نور اليدى باديس، دراسات في -  3
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كثيرًا ما أكدت الكاتبة عمى تصورىا لمكتابة أو الإبداع أىـ ما يبنيو ىو أنيا لحظة و  -
لذلؾ انفتح جسدىا ليحمؿ جسد المرأة بكؿ ما يعتمر فيو ، و حميميةو  مراوغةو  مواجية

 يقوـ فييا مف سرّ فالكتابة ىي الفضاء الوحيد لما ، ما يثخنو مف جروحو  مف طاقات
: مثاؿ .بوح تتحدث فيو المرأة بحرية عف علبقات يمنع المجتمع مف الحديث عنياو 

 .1 عجز زوجياو  رواية فوضى الحواس لأحلبـ مستغانمي تتحدث عف جسدىا

كؿ ما لو و  غيرىاو  جسدو  جرأة المرأة الجزائرية في التحدث عف الممنوعات مف جنس -
 .علبقة بالحياة الزوجية

عف و  دراسات النقدية أف المرأة تمتمؾ الجرأة في الكلبـ عف المحظوراتترى ال -
حيف تتكمـ المرأة عف ، و قد لا نجدىا عند الرجؿ بشكؿ عاـ، المحرماتو  الممنوعات

تتكمـ بجرأة ليست موجودة ، خارجة عف الأخلبؽ التقميدية، و قضايا غير مألوفة أخلبقيًا
مف المحظورات . و ع فيو يتكمـ مف باب آخرعند الرجؿ الذي إذا تكمـ في ىذا الموضو 

 .التي تناولتيا ىذه الكتابة مسائؿ التحرش الجنسي

تتعرض ليا المرأة في طفولتيا فت نمّي فييا ، أشارت نصوص روائية إلى تجارب مماثمةو  -
بسبب ذلؾ لا تجرؤ  عمى البوح أو الشكوى ممّا يضاعؼ مف ألميا و  الرعبو  الخوؼ
 .2 د يصبح مرضا نفسيا يحتاج إلى علبجالجسدي الذي قو  النفسي

إذف تكتب الروائية موضوعاتيا في جانب التحرش الجنسي الذي كاف مسيطر عميو  -
العادات يمنع المرأة مف و  لكف بسبب المجتمعو  الرجؿ سواء  كانت فتاة صغيرة أو امرأة

بسبب  ىناؾ مف الروائياتو  ىذا ما يؤدي بيا إلى مكبوتاتو  الدفاع عف نفسياو  الكلبـ
 .ذىبت إلى جانب الكتابة لراحة نفسياو  المجتمعو  الكبت تمردت عف الأسرة

 

                                                             
 .166، ص الخطاب في دراسات باديس، اليدى نور -  1
 .51فاطمة مختاري، خصوصية الرواية النسائية العربية، ص  -  2
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 سيكولوجية الشخصيات النسائية في الرواية النسوية  : ثالثا

 : سيكولوجية الرواية النسوية -1

، سعت الكاتبة الجزائرية مف خلبؿ نصوصيا الروائية إلى إبراز ذاتيا ككياف مختمؼ
ثبات ىويتيا الأنثوية و  عادة ىيكمة البناء الاجتماعيو  المتميزة عف ىوية الآخر المذكرا   ا 
 مف ثمّة إلغاء كؿ صنوؼ القير، و اقتراح منطؽ الذوات المتكافئة بدلًا عف المركزية الذكوريةو 
تكسر و  الأسرية لتكشؼ المكبوتو  لأجؿ ىذا تتمرّد عمى كؿ النظ ـ الاجتماعيةو  الإقصاءو 

فمف ىذا العالـ الداخمي لمذات ، أسرارىاو  بحميمية الذات تعتمد عمى البوح» الحواجز حيث 
مع الاعتماد عمى ، تنجز برنامجيا السردي عمى إيقاعو، و تنظّـ المرأة المبدعة مادة حكايتيا

انفتاح عمى الداخؿ بدوف ، و فكتابتيا نبض لمقمب .التمثُّؿ لموطف الوجع لدييا، و الاستبطاف
التطابؽ مع عالميا و  ليومية التي تخضع لمعيار التماثؿالوقائع او  تيميش الأحداث المباشرة

 .1«النفسي 

ع الذاتية في تتبُّ و  حيث نممس الخطية، الرواية سيرة ذاتية لم ؤلفتيا»فتكاد أف تكوف 
 .2«" أو شخصية مؤلفة الروايةة الساردةالشخصيالشخصية المحورية التي ت مثؿ "

شخصيات رئيسة يستعيد بيا جزء مف حياتو  فالسرد النسوي يتخذ مف الذوات الساردة
عف و  فتمجأ الروائية لمذات الساردة كم حرّؾ لمسرد يتحدث عف ذاتيا، الشخصية الم عاشة

تتفاعؿ مع قضايا عصرىا تفاعلًب . و ىذا دليؿ عمى تجاوز المرأة لقيود المجتمع. و الآخر
 .ة عف الواقع المعيششاممو  عميقًا يفصح عف تجربة إنسانية جوىرية لتقدّـ رؤية كمية

الخروج مف و  مركبة الانطلبؽ، و إفّ الرواية النسائية ىي أسموب الخلبص مف الكبت»
، (الرؤية السردية) مع( الشخصية الساردة)حيث تتّحد ، ع رفو السائدو  نفؽ ظلبمية المجتمع

                                                             
، ص 2012الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة دراسة نقدية في السرد وآليات البناء، دار التنوير، الجزائر،  -  1
54. 
 .57ص المرجع نفسو،  -  2
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تقبؿ عمى عالميا  فالساردة، ( كتابة روائية)  أكثر منيا(  ترجمة ذاتية)  فنجد أنفسنا أماـ
 لتم رّ إلى العالـ الخارجي عف طريؽ التماثؿ، جزئياتوو  تنفتح عميو بكؿ تفاصيموو  الداخمي

 .1«الخارج و  التوازي في إقامة العلبقات بيف الداخؿو 

وقع الذات مف خلبؿ حضور الآخر  فضيمة الفاروق لػ  مراىقة" مزاج"ـ لنا رواية وتقدّ 
فقد اختمفنا كثيرًا عف بعضنا بعضاً ليصمد الحب ، أدري لماذا التقينا..لا .»: في حياة الساردة
 ...بعة مف تمؾ الزوابع الصغيرةلـ نكف سوى زو ، أماـ ىبات ما حدث. و الذي نما بيننا

لكنّني أعرؼ اليوـ أنو كاف الرجؿ الذي تمنّيت أف أكونو حيف تجاوزتني رغبة الحب و 
حيف يدخؿ الآخر )المذكر( إلى  »مف خلبؿ ىذا المقطع ندرؾ أنو  .2«...في أف يكوف لي

مانحة النص طاقة ، شراىة الفضوؿو  تتولّد شيوة المعرفة، العالـ الداخمي لمذات الساردة
فالسرد ، ه بجسور العبور إلى الأعماؽ الداخميةمدّ ، و يتو الفنية في إضاءة السردفاعمو  الجذب

ف تسترجع بؿ يقوى أثناء طقوس الكتابة حي، يتلبشىلا و  النسائي فيض لا شعوري يغيب
 .3«الذات الم تخيّمة الآخر

عدـ الانغلبؽ عمى و  لقد أثبتت حركية الإبداع في الآونة الأخيرة القدرة عمى التجديدو »
 .4«كسر كؿ القيود المتعارؼ عمييا و  الذات

رغبتيا في أف ، و المخفيو  ىي إلا تفجير لممكبوت ما نستنتجو أف الكتابة عند المرأة ماو
 .القوة تجاوزًا لوضعيا الحالي فاتخذت القمـ وسيمةو  تحضر بالفعؿ

 

                                                             
 .65الأخضر بف السائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة دراسة نقدية في السرد وآليات البناء، ص  -  1
 .5، ص 1999، 1فضيمة الفاروؽ، مزاج مراىقة، دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط  -  2
 .69الأخضر بف السائح، المرجع نفسو، ص  -  3
، ص 2007، 2بنور عائشة بنت المعمورة، قراءات سيكولوجية في روايات وقصص عربية، منشورات الحبر، ط  -  4
91. 
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 : سيكولوجية الشخصيات  -2

تعد مختمؼ التمثلبت السيكولوجية لممبدعة الجزائرية نوعا مف التفاعؿ بيف لغة   
وأفكاره المتنوعة مف خلبؿ جنس  ، والمجتمع الثقافي الذي تنقؿ لنا جميع توجياتو، الذات

فكانت العديد مف القصص حينيا ، السرد الذي وجدت فيو المبدعة الجزائرية كيانيا الإبداعي
الجزائرية المبدعة مف خلبؿ العديد مف مشاىد  المرأةىواجس ، و ىاتآتصور مختمؼ 

ذات تمثلبت شخصياتو الابداعية التي عكست في النياية حالات المرأة ك، و الابداع
تأتي  وغالبا ما، اجتماعية ليا كيانيا الفكري والوجودي في مجتمع أبوي بشكؿ خاص

الشخصية الرئيسية في الرواية محممة بعقد نفسية عديدة ناتجة عف ضغوطات متنوعة 
الذي ، الروائي المؤلؼ / عاكسة عف صاحبيا / مرآةتكوف و  تعانييا داخؿ المكاف المتخيؿ

 ليمسي شخصية عدائية أو، تماعية وعائمية تعكس عمى نفسيتويعيش ضغوطات اج غالبا ما
ىذه العقد عمى الورؽ كنوع مف  فتنسكبمنطوية تحمؿ الكثير مف العقد النفسية  مكتئبة أو

 .التطيير النفسي الرافض والمتحرر مف كؿ القيود

كما أف لكؿ منيا منزلة وكيانا حسب السياؽ  .مف ذات في الرواية الواحدة نجد أكثر
كما ظيرت في الروايات ، مكف تقسيـ تمؾ الذواتيبناء عمى ذلؾ ، و الذي وردت فيو

  : 1الآتية المدروسة إلى المعاني 

 المتمردةو  الذات الثورية :     

الذات الثورية ىي تمؾ التي تطمح إلى تغيير الأوضاع المحيطة بيا سواء أكانت  
بيدؼ إحداث تحوؿ جذري في المحيط ذلؾ و ، قتصادية أـ دينيةاسياسية أـ اجتماعية أـ 

 .جتماعيةالثورة الذاتية الاو  ظيرت فييا الثورة الذاتية السياسية ،الذي تعيش فيو

                                                             
د. مناؿ بنت عبد العزيز العيسى، تمثيلبت الذات المروية عمى لساف الأنا، دراسة في نماذج مف الرواية العربية، الدار  - 1

 .355، ص 2013، 1العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، ط 
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 :ًالذات الثائرة سياسيا 

عبّرت عنيا الذات مف وجية نظر سياسية اعتمدت أسموب المقارنة لتدلؼ مف خلبلو 
  .1 إلى رصد أوضاع المجتمع المحيط بيا سياسياً 

 .أوضاعياو  الذات سياسية جاءت ضد السياسة بصفة عامةإذف 

 الذات الثائرة اجتماعيا: 

فيي التي تريد تغيير  ،2المحيطة بياجتماعية الذات الثائرة عمى الأوضاع الا عني بيان
 أوضاع مجتمعيا.

أنت مثمي ميمتؾ الوحيدة أف : في قوؿ والدتيا قائمة (أنا حياة )ونجد مف الروايات رواي
 .3الرجؿ وأف تيدىدي سرير الطفؿتضاجعي 

 العاشقة الذات: 
الثقافي بيف الجنسيف وذلؾ بكؿ ملبمحو و  عني بيا الذات بمفيوـ التجاذب الغريزين
 .4 مختمؼ صورهو  مشاعره الصادقةو  العفوية

 تعني الذات العاشقة تمؾ الذات ذات إحساس مفعـ بالحب والعشؽ إتجاه طرؼ الأخر.

 المتصوفة الذات : 
 ،اىية حتى أف ىويتيا الشخصية تفنىوتحطيـ الحواجز الذات المتن، تجربة الفناءإنيا 

 .5يشعر الصوفي أنو اندمج أو فنى في اللبمتناىيو 

                                                             
  356د. مناؿ بنت عبد العزيز العيسى، تمثيلبت الذات المروية عمى لساف الأنا، ص  - 1
 .360المرجع نفسو، ص  - 2
 .131ليمى بعمبكي، رواية أنا حيا، ص  - 3
 .364د. مناؿ بنت عبد العزيز العيسى، المرجع نفسو، ص  - 4
مجمة أبعاد، العدد  –قراءة في موقؼ المتصوفة ومحمد إقباؿ  –والفردية في التجربة الصوفية  بمحماـ نجاة، الذت - 5

 .28، ص 2015الثاني، شير جانفي، 
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، تقوـ عمى السمو الروحي المتعالي الذات المتصوفة تعني أيضا بتمؾ الذات التي
 .والتصوير الوجداني للئنساف

 جنسيا الشاذة الذات :   

والمثاؿ منو اتصاؼ الفرد بصفات يندر وجودىا في ، الخروج عف المألوؼالشذوذ ىو 
وفي عمـ النفس ، وىو خمقي أو مكتسب، أو فقدانو إحدى الصفات الشائعة فييـ، أبناء جنسو

 وتستعمؿ صفة لمنمط أو السموؾ.، ما ينحرؼ عف القاعدة أو النمط

ب أيضا حياة الشذوذ لتغي، ركزت الروايات المدروسة عمى جانب الشذوذ الأنثوي
 .1الذكوري

تعني الذات الشاذة جنسيا ىي إقامة علبقة عاطفية وغرامية مثمية وكأنيا بيف الأنثى 
 .والذكر وىي مف أعراض سيكولوجية مرضية لمشخصية

 مكانياً  المغتربة الذات : 

 تنفصؿيعني انفصاؿ الذات الإنسانية ككياف روحي  الاغترابأف  hegelيعتبر ىيغؿ 
كما اعتبره أيضا في طرح أخر تنازؿ الإنساف عف استقلبلو  جتماعي.اعف وجوده ككائف 

  .2جتماعيالذاتي وتوحده مع الجوىر الا

عف النفي أو عف تمقى نفسيا فكؿ  إذف الذات المغتربة مكانيا ىي تبحث عف العموـ أو
 .ذلؾ يعني بالغربة خارج الوطف

 

                                                             
 .381، ص د. مناؿ بنت عبد العزيز العيسى - 1
سوؼ،  ، جامعة واد2012جديدي زليخة، الإغتراب، مجمة العموـ الإنسانية والإجتماعية، العدد الثامف، جواف،  - 2

 .348الجزائر، ص 
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 المضطيدة الذات : 

: ىو فاعؿ في اتجاىيفو  العلبئقي لمعدوانية البعد النفسي ىو persecutionالاضطياد 
تيتـ الدراسة و  كيدىـو  أو الوقوع ضحية لعدوانيـ، النيؿ منيـو  خريفصب العدوانية عمى الآ

. بفعؿ خارجي كيد  و  حيث تشعر الذات بأنيا وقعت ضحية لعدواف، الاضطيادبمعنى 
، الذات المضطيدة عقائدياً ، و المضطيدة سياسياً  الذات، الآتيةأنتجت بدورىا التيمات الذاتية و 
 .1 الذات المضطيدة اجتماعياو 

 السمطة أو المجتمع وغيرىا. الذات المضطيدة ىي التي تكوف تحت سيطرة الحاكـ أو

 الوطنية الذات :  

بيف الدلالة السمبية  صورت الذات الوطف كما انعكست دلالتو داخميا  تصوراً تنوع ما
المحاصر ليا المشكؿ مع غيره مف المؤثرات عاملًب مف عوامؿ  ، فيو المكاف الطارد لمذات
 والشعور للبعتزازوالدلالة الإيجابية ،حيث أصبح الوطف مصدراً ، ىتكيا وانكفائيا السمبي

ليا والحامي مف ويلبت الواقع  الدافئلدى الذوات التي وجدت فيو الحضف  الانتماءو  بالولاء
 .2 أـ سياسيا اجتماعياسواء أكاف نفسيا أـ 

 الانفصاؿشديد كما أنيا تصور  اتصاؿالذات الوطنية تحف إلى الوطف وتتصؿ بو 
 .عنو

 

 

 

                                                             
 .387د. مناؿ بنت عبد العزيز العيسى، تمثيلبت الذات المروية عمى لساف الأنا، ص  - 1
 .398، ص المرجع نفسو - 2
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  المبحث الثاني : 

 في الرواية النسوية  ائية النماذج النس: أولا

الخمسينيات مف القرف العشريف وكانت تعود نشأة الرواية النسوية في الجزائر إلى  
وكاف لزاما ، التي لقيت رواجا كبيراً كونيا المغة الرسمية آنذاؾ، البدايات بالمغة الفرنسية

تشكمت الرواية النسائية الجزائرية المكتوبة و  ،التدريس بيا في المدارس الحكومية وقتيا
المواتي حصمف عمى نصيب وافر بالمساف الفرنسي عمى يد كوكبة مف الروائيات الجزائريات 

كانت الرواية الأولى لجميمة دباش و  فبرزت أصوات أدبية .1 مف التعميـ في المدارس الفرنسية
كتبت  1947في سنة و  1955سنة  (عزيزة )ثـ كتبت رواية  (ليمى مف فتاة الجزائر) بعنواف 

سيا جبار ساحة آتدخؿ  1957في سنة و  (الياقوتة السوداء ) عمروش رواية ة ماري لويز 
 حيث عالجت الكاتبة مشكمة الزواج المختمط، (العطش)الكتابة النسوية بفضؿ روايتيا الأولى 

 1962( أطفاؿ العالـ الجديد ) ثـ  (القمقوف ) ظاىرة تحرير المرأة وبعدىا نشرت رواية و 
نية موضوعاً القضايا الوطو  أخذت الأعماؿ الروائية المكتوبة بالفرنسية الثورة الاستقلبؿبعد و 
قضاياه و  واقعوو  فبالرغـ مف أف ىذا الأدب مكتوب بالمغة الفرنسية لكف مضمونو جزائري .ليا

 .وطنية

أما الرواية النسائية الجزائرية ذات التعبير العربي فيؤرخ ليا النقاد بأوؿ نص روائي 
ثـ  .1979لزىور ونيسي سنة  ( يوميات مدرسة حرة) صدر في أواخر السبعينيات مف 

ذاكرة )بعدىا أنتجت أحلبـ مستغانمي روايتيا و  1993 (الغوؿو  لونجة) برزت ليا رواية 
بعدىا نشرت فاطمة العقوف روايتيا و  .1996سنة (  فوضى الحواس) ثـ  1993 (الجسد

 لفضيمة الفاروؽ( مزاج مراىقة )كانت رواية  1999في سنة و  .1997(ثلبث نساءو  رجؿ)
 (وشاـ بربرية)اصدرت ثلبث روايات ىي  2000 في سنةو  .لفاطمة العقوف (عزيزة)رواية و 

                                                             
، 7، المجمد-مف الإرىاص إلى التأسيس  -سعاد أوقاسي، رشيد كوراد، مدونة  الكتابة الأدبية النسوية في الجزائر،  -1

 .533، ص2020، ديسمبر، 2العدد: 
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ثـ توالت ، لشيرزاد( بيت مف جماجـ )لزىرة ديؾ و(  فكي وطف) رواية بيف و  لجميمة زنير.
 حيث أصبحت الرواية بالنسبة لممرأة المتنفس الفعمي ليموميا .الروائية النسائية الإصدارات

أصبح ليا حضوراً أقوى مما كانت عميو في و  واية الصدارة الأولىبيذا احتمت الر و ، معاناتياو 
أثبت حضوره الفعمي بوصفو و  أزمنة سابقة بعد ما دخؿ العنصر النسوي في المجاؿ السردي

رت المرأة المبدعة فعبّ ، 1ليو إليس مجرد موضوعاً منظوراً و  وائيذاتا فاعمة في الخطاب الر 
، الزواجو  كذلؾ وجود قضايا الخيانة، تفاصيميا عف حياتيا بكؿو  عف قضاياىا الذاتية

  ...الخ قد تواترت بشكؿ كبير في السرد النسوي.الرجؿ خر /الآ تنكر، العنؼ، الطلبؽ

أصبحت الموضوع المحوري لأغمب و  كما اىتمت الروائية الجزائرية بقضايا الوطف
 .الثورةو  بالاستعمارتعمؽ  الروايات خاصة ما

، ذاكرة الجسد) ثلبثية أحلبـ مستغانمي و  في أعماؿ زىور ونيسييبدو واضحاً  وىذا ما
قد شكمت فترة العشرية السوداء تسمية بارزة في الرواية و  (عابر سرير، فوضى الحواس

النسوية الجزائرية خاصة الروايات التي كتبت في العقد التسعيني فقد جاءت مصورة لمموت 
جعؿ الكثير مف الصحفيات يتنقمف مف مجاؿ  اليومي والدمار الذي طاؿ الوطف الأمر الذي

، زىرة ديؾ، حصالياسمينة ، الكاتبة فضيمة الفاروؽ: الإعلبـ إلى مجاؿ الإبداع الأدبي مثؿ
الأسود يميؽ )حيث تجمت الأزمة التي عاشتيا الجزائر في العديد مف المتوف الروائية كرواية 

لياسمينة صالح ( وطف مف زجاج)لفضيمة الفاروؽ  (تاء الخجؿ)لأحلبـ مستغانمي و (بؾ
 .لسميرة قبمي (بعد أف صمت الرصاص)و

ينفصؿ عف  يعود سبب اىتماـ الرواية بيذه القضية كوف أف وضعيا الاجتماعي لا
 .الوضع السياسي بشكؿ عاـ

                                                             
 .534سعاد أوقاسي، رشيد كوراد، مدونة الكتابة الأدبية النسوية في الجزائر، ص  - 1
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تبيف لنا أف المبدعة الجزائرية استطاعت أف تصؿ بكتاباتيا إلى ، ذكرناه مف خلبؿ ما
فني والمعرفي والجمالي ،كما أف الرواية النسوية الجزائرية ذات مرحمة الوعي والنضج ال

قباليا عمى التجريب علبمة تحوؿ نوعي في المشيد  التعبير العربي رغـ حداثة عيدىا وا 
الروائي الجزائري في العيد الأخير مف القرف العشريف حيث تبرز أف الرواية جنساً أدبياً لـ 

نما يمارس  نوعاً مف الإغراء مافتئ يتنامي لممرأة الجزائرية الكاتبة يعد حكراً عمى الرجؿ وا 
التي خاضت مغامرة تجريبية بعد ممارستيا أنواعاً أخرى مف الإبداع الأدبي كالشعر والقصة 

 . 1القصيرة

  المعاصرة الجزائرية النسوية الرواية موضوعاتو  قضايا: ثانيا

الكتابة النسوية الحب فمعظـ النصوص مف أبرز القضايا التي تناولتيا : الحبو  المرأة (1
فيو ييدؼ إلى تدعيـ الحياة كما أنو ، الروائية تصور لنا العلبقة العاطفية ومواقؼ الحب

مرىا في و  أعطت الكتابة لمحب عدة دلالات متحمية في الحياة بحموىا شأف إنساني حساس )
  .2 تجاربيا وأحداثيا فكؿ ما ىو في الحياة داخؿ في كممة حب (

الأحاسيس الإنسانية المختمفة مف و  مف المشاعر النبيمة الصادقة التي تثير العواطؼ الحب
بالمرأة ىو  فاتصاؿ الرجؿ فيو إثبات يحقؽ كياف المرأة "، مشاعر ىادئة إلى مشاعر جياشة

، بميؿ طرؼ نحو الأخر الاتصاؿيبدأ ىذا و  ىو استمرار الوجودو  أساس التجمع البشري
 .في سف البموغ والنضج الجنسي"ويتضح ىذا الميؿ 

بصورة جريئة ليا علبقة  (فوضى الحواس)ولقد جاءت تقنية الحب النسوية في رواية 
تغانمي مف مجتمع بالجسد الأنثوي أكثر مف أف يقاؿ أنو ىو الحب الروحي وأف أحلبـ مس

                                                             
        ، 2007(، مجمة التبييف، يناير،  2003-1993بوشوشة بف جمعة، بيبيوغرافيا الروائية النسائية الجزائرية، ) - 1
 .133ص 

، الكتابة النسوية: التمقي، الخطاب والتمثلبت، منشورات المركز الوطني محمد داود، فوزية بف جميد، كريستيف ديتريز - 2
 .46ـ، ص  2010لمبحث في الأنثربولوجيا، الجزائر )وىراف(، 
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يا ويمبس، ىو الذي بنظره يخمع عنيا عقميا)كده قوليا في الرواية ؤ ي محافظا وىذا ما
.. كعادتو بمحاذاة الحب يمر، .تشئ بو الحرائؽ شفتيو...كـ كاف يمزمو مف الصمت كي لا

 .1(لـ تعد تنتظر، ومف ذلو عمى امرأة لفرط ما انتظرتو، فمف تسألو أي طريؽ سمؾ لمذكرى

، ممتيبةبتضور جوعاً وسط حواس ، ياخمؽ الروائية حواراً بيف بطمتيا وبيف عشيؽ لت
 ، تنطفئ الورقي يتقف فف الصمت مما خمؽ حرائؽ في ذاكرتيا لارغـ أف ىذا الرجؿ 

أبواباً موارية و ، مازاؿ شاغراً بعده، ومقعد لمذاكرة، خرقيا حبو، ثمة ىدنة مع الحب) 
، ..ىو رجؿ الوقت شوقا...كي يجئ...تحبو كما لو أنو لف يأتي...ربما يأتي.وامرأة، لمترقب

 .2( تخاؼ أف يشي بو...غيّر الحبر بغيابو 

تمارس تقنية الحب لمتعبير عمّا في داخميا ليذا الكائف الورقي بطريقة ذكية تجعمؾ 
العشيقة تحاور الأنثى تذىب بعيداً في أغوار خيالات البطمة لتمويو القارئ عف إحقاقات 

 . 3( لا أعرؼ مصادقة جسد أشتييو) الكائف الحبري وتعرضت عميو صداقتيا فيجيبيا 

نماذج دالة عمى تمكف تيمة الحب مف نفوس كاتبات الرواية تمثؿ روايات أحلبـ 
فكانت صفة الغموض ، رت تعريفاتيا لو إلى حد الالتباسفقد توات، نصوصيفو  الجزائرية

كذلؾ الحاؿ مع المغة إذ تتحوؿ حالة العشيقة و ، بيف الأدبو  إذ تتداخؿ التخوـ بينو، بارزة
الحب ىو ما حدث بيننا والأدب ) ىو ما جعؿ في ذاكرة الجسد و  إلى حالة لغوية بفعؿ الكتابة
حدثت أشياء أخرى لا ، بيف ما لـ يحدثو  حدث لكف بيف ما، و ىو كؿ ما لـ يحدث لغة

عندما ، لكنيا تقر بأننا حيف نفقد العشؽ نفقد أشياء جميمة في حياتناو  4(علبقة ليا بالحب

                                                             
 .09ـ، ص  1998، 5الحواس، دار الآداب، بيروت، ط  فوضى، مستغانمي أحلبـ - 1
 .10المصدر نفسو، ص  - 2
 .15المصدر  نفسو، ص  - 3
 . 110ـ، ص  2000، 15أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الآداب، بيروت، ط  - 4
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لذا فإف القطيعة في و  كوف ىذا قد حصؿنرفض أف يو  نفقد دائما شيئا منا، ينطفئ العشؽ
 .1العشؽ فف

الحب مف المواضيع التي لاقت اىتماماً كبيراً مف قبؿ الروائيات الجزائريات رغـ قيود 
 .الأعراؼو  العادات

يمثؿ الجسد في الرواية النسائية الصورة السردية المحفزة داخؿ تشكؿ  : الجسدو  المرأة( 2
 ذكرىو  تحتوييا ثقافةو  تييمف عمى فضاءاتوو ، الجسدفالروح تسكف ، المكونات الأخرى

أوؿ رغبة ، الجسد بشكميو ليغذوفينعكس فييا ، شراقات الذاتايتضح الجسد عمى و ، رؤياو 
مازاؿ مادة و  )الجسد كاف ذلؾ أف، نيف الجسد البراني إلى الجسد الجوانصية لمعبور م
مف ثـ فيو و   فالجسد واقعة اجتماعيةفي بعده المغوي( و ، في بعده الخيالي، لمنشاط الثقافي

يدؿ باعتباره شكلًب إنو و ، يدؿ باعتباره حجماً إنسانيا، و فيو يدؿ باعتباره موضوعاً ، واقعة دالة
 يدرؾ إلا مف خلبؿ استعمالاتو. علبمة لكؿ العلبمات لا

كما يظير الجسد المؤنث بوصفو معرضا بلبغياً إذ تمارس فيو الثقافة ممارستيا 
تستخدـ مف أجؿ ىذه الغاية إلى درجة يبمغ معيا التوظيؼ البلبغي  و  الإبداعية المغوية

 الاستنكار عمى أي توظيؼ بلبغي لمجسد إذا لـ يكف أنثى.و  لمجسد المؤنث حد الغيرة

يساعد في تكثيؼ و  يربط عناصره، و فالجسد المؤنث ىو الذي يجسد المتف الروائي
تربؾ قواعد المعبة  ( ذاكرة الجسد) ستغانمي في روايتيا فأحلبـ م، حضور الطاقة الشعرية

لكف بغمرة و ، ردت عمى الموحة بصمتيا المعتاد) مف خلبؿ شعرية الرواية وحرارتيا السردية 
 .(مرة...مغيرة ىذه ال

كبؤرة مركزية تستقطب حوليا عالـ ، إفّ أحلبـ مستغانمي تعتمد عمى الجسد الأنثوي
فالدلالة مرتكزة عمى وظيفة الشيفرات الثقافية لمجسد الحسي تنقمو إلى الجسد ، النص كمو

                                                             
 .19أحلبـ مستغانمي، فوضى الحواس، ص  -  1
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فخطاباً  فجملًب،، كممات، نظاـ المباني، ولو أف الكتابة استحضرت تاريخ المعاني النصي.
 انشغاليالكثرة ، لصارت في حصوليا ضرباً مف المحاؿو  لأمتنع حدوثيا، لحظة إنشائيا

 .1بالمباني عف المعنى الجديدو  بالمعاني عف المعنى الوليد

يمدىا بفاعمية التجسيـ بوصفو كائنا حسياً ، فالجسد يسقط كالجمرة في الكتابة النسائية
والإحساس بالأشياء فيو يحتؿ مكانة ، تتذوؽ طعـ الأشياء مف خلبلو، مرئيا ىو موجوداً 

 تدرؾ.و  بيا تعرؼىو اليوية التي و ، ىامة في حياتنا اليومية إنو المبدأ المنظـ لمفعؿ

الأنثى و  الربط بيف الذكرو  جتماعية ىامة لتكويف الأسرةاالزّواج ظاىرة : الزواجو  المرأة( 3
قد خصصت لو ، و بقاء النوع بصورة منظمةو ، السكفو  التآلؼو  ربطاً ينتج عنو التوادّ 
 . 2أكدت عميو الشرائع السّماوية، و المجتمعات قوانيف مدنية

رواية الزلزاؿ نجد عبد المجيد بولرواح بطؿ رواية الزلزاؿ وىو يسير في قسنطينة  ففي
المرحومة ): مكتحمة بيضاء تحدؽ فيو فيقوؿ يشاىد فتاة في حوالي العاشرة مف العمر مستاكة

عميو ، التبرج مثميا كانت في سنيا كانت تشبييا غير أنيا لا تعرؼ، عائشة زوجتي الأولى
تزوج عائشة في التاسعة أراد عميو الصلبة والسلبـ أف يقوؿ لأمتو إف غواية الصلبة والسلبـ 

 .3 (الأنثى كأنثى تبدأ مف يوـ ولادتيا

فبطمة ، ومف الأفكار الرئيسية البانية لمرواية ىو تفريؽ المبدعة بيف الزواج والعيش
ا عمى ما الرواية خرجت في ما ابتدعت مف سمطة المؤسسة إلى حرية العلبقة التي تختارى

 .4 ما تشعر بو إزاء الرجؿ مف محبة عارمةو  يتأجج في ذاتيا مف عواطؼ

                                                             
 .33، ص 1998، 1منذر عياشي، الكتابة الثانية وفاتحة المتعة، المركز الثقافي العربي، ط  - 1
مفقودة صالح، المرأة في الرواية الجزائرية، قسـ الأدب العربي، كمية الآداب والعموـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة  - 2

 . 67ـ، ص  2009، 2محمد خيضر، بسكرة، ط 
 .68المرجع نفسو، ص  -  3
 .159نور اليدى باديس، دراسات في الخطاب، ص  -  4
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الغوؿ لزىور ونيسي تجسد لنا صفة الزواج التقميدي في العائمة و  وفي رواية لونجة
 .الجزائرية

في بعض الأحياف و  إذف ىناؾ الكثير مف الكاتبات التي تطرقت إلى موضوع الزواج
ة التي تمنح الرجؿ والزواج مف العلبقات الإنساني، مرغوبا عنووالأخرى ، يكوف مرغوبا فيو

 .تشعر الإحساس باليدوء النفسيو  المودة والرحمةو  والمرأة الحب

ىي العشرية السوداء و  لقد مرت الجزائر بفترة حرجة مف فترات حياتيا ألا: الإرىابو  المرأة( 4
تتناوؿ ىذا  الأقلبـفأخذت ، الجزائريالتي كاف ليا أثر بالغ الأىمية في المتف الروائي 

لة  السياسية مساحة كبيرة في الرواية أكما احتمت ىذه المس، الموضوع في متونيا السردية
 الاجتماعييعود سبب اىتماـ المرأة بيذه القضية كوف أف وضعيا و ، النسائية الجزائرية

 .لا ينفصلبف عف الوضع السياسي بشكؿ عاـ الاقتصاديو 

القضايا التي تطرقت ليا الروائيات الجزائريات ضمف محور السياسة قضية  بيف ومف
حيث ، الاحتلبؿالعنؼ تحت وطأة تعرضيا لمقمع و و ، الإرىاب الذي بو ازدادت معاناة المرأة

، الاستقلبؿجيؿ ما بعد ، ( بمثابة الضربة الصاعقة لمجيؿ الجديد الإرىاب كاف ىذا الأخير )
 . 1الكاتبة خصوصاً و  بمف فيو المرأة المبدعة

ىكذا كاف ، خونة لموطف فاعتبروىـمف أجؿ الوطف  ناضمواوىناؾ مف تكمـ عف الذيف 
عمر الذي ) الاستقلبؿمصير عمر في رواية بحر الصمت لياسمينة صالح صدمتو الجزائر 

 .2(  عادلةو  قوية، يكفي لإقامتو جزائر جديدة الاستقلبؿصدؽ 

 .تطرقوا إلى مسائؿ السياسة التي تلبمس واقعيـ المعاشإذف الكاتبات الجزائريات 

                                                             
الطيب، آليات السرد في الرواية النسوية الجزائرية دراسة بنيوية تحميمية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في  صبرينة - 1

 .99، ص 2014،  2013الأدب الحديث، تخصص: سرديات، كمية الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .105، ص 2001،  1ياسمينة صالح، بحر الصمت، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط  - 2
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 :خلاصة الفصل

 حيث قمنا، تمحور البحث في ىذا الفصؿ حوؿ السرد النسوي الجزائري بشكؿ عاـ 
تطرّقنا إلى ، و كذلؾ المكبوتات، و اصطلبحا في مختمؼ العموـو  بعرض مفيوـ الأنا لغة

سيكولوجية الشخصيات ثـ عرضنا أىـ النماذج و  موضوع الرواية النسوية الجزائرية بالتفصيؿ
أخيرًا طرحنا الموضوعات التي تجسّدت في الرواية النسوية ، و النسوية التي برزت في الجزائر

ىي معاناة المرأة مف خلبؿ النظرة الضيّقة ليا و  التي تصبّ كميا في قضية واحدةو  الجزائرية
.المجتمعو  مف قبؿ الرجؿ
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 دراسة تطبيقية لمنّص الروائي " مزاج مراىقة ": المبحث الأول

 التعريف بالروائية فضيمة الفاروق : أولا

بمدينة آريس بقمب جباؿ الأوراس ، 7745نوفمبر  02جزائرية ولدت يوـ ىي كاتبة 
التابعة لولاية باتنة بالشرؽ الجزائري تنتمي لعائمة بربرية عريقة بالتحديد عائمة " ممكمي " 

بقسـ  7765نالت شيادة البكالوريا سنة و  درست بثانوية مالؾ حدّاد بقسنطينة، الثورية
أخفقت في ، و درست الطب لمدة سنتيفو  باتنة شرؽ الجزائرالتحقت بجامعة ، و الرياضيات

حيث انتقمت بعدىا إلى معيد المغة ، مواصمة ىذا المجاؿ لأنو يتعارض مع ميولاتيا الأدبية
فتحصّمت ، فجّرت ىذه المدينة مواىبياو  ىناؾ وجدت طريقيا، و 7767آدابيا سنة و  العربية

عممت و  0222ثـ شيادة الماجستير سنة  7772عمى شيادة ليسانس في المغة العربية سنة 
كاف ليا زاوية و  7773إلى  7772المسموعة في الجزائر مف و  في مجاؿ الصحافة المكتوبة
مرافئ الإبداع الأدبي" الذي داـ سنتيف عمى كذلؾ برنامج "، في "أسبوعية الحياة" الجزائرية

 .ىو مف أىـ البرامج الناجحةو  القناة الإذاعية الأولى

بدأت و  انتقمت إلى لبناف بعد أف تزوجت بمبنانيو  غادرت الجزائر 7773 في سنةو 
 .مرحمة جديدة مف حياتيا

، الحياة، جريدة الكفاح العربي): كاف لمروائية إسيامات في الصحافة المبنانية مف بينيا
 .1عناويف أخرى(، و السفير

دار  –طبعة أولى مزاج مراىقة ، 7775دار الفارابي  –لحظة لإختلبس الحب  :صدر ليـا
رياض  -اكتشاؼ الشيوة، 0220النشر و  رياض الريس لمكتب –تاء الخجؿ ، 7777الفارابي 

 .0223النشر و  الريس لمكتب

 
                                                             

 .97، ص 2003، 1فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، رياض الريس لمكتب والنشر، بيروت، لبناف، ط  -1
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  ممخص رواية مزاج مراىقة : ثانيا

، تعتبر رواية مزاج مراىقة باكورة الأعماؿ الروائية المتميزة لمكاتبة فضيمة الفاروؽ  
صدرت عف دار الفارابي في لبناف بطبعتيف الأولى في ، يف صفحةاثنو  تحتوي عمى ثلبثمائة

 التي تنقؿ مف خلبليا معاناة الذات الأنثوية مف القير الاجتماعيو  0225الثانية في و  7777
" مف منطقة ريفية معروفة بتضاريسيا الصعبة الرواية حوؿ فتاة تدعى "لويػزا تتمحور أحداث

تنتفض لوضع المرأة مف خلبؿ سخطيا عمى وضعيا حاولت أف ، )آريس( بقمب الأوراس
 .قير الأعماـ في ظؿ غياب الأب بفرنساو  ما يسببو ذلؾ مف متاعب أماـ سمطةو  كأنثى

" ىي تمؾ الطالبة المثقفة التي تمثؿ الجيؿ الجديد التوّاؽ لمحرية تشعر لويزالكف " 
أكاد أقوؿ ، و حاؿ دائماً أذكر أف فرحي معطوب ال» 1بالتشاؤـ أماـ كؿ حدث يطرأ في حياتيا

  .2.. «.لا يزورني إلّا إذا ارتدى ثياب الحداد عمى أحد، إنو فرح لئيـ

 ترتدي الحجاب »مع نجاحيا في شيادة البكالوريا شرط عمييا والدىا ارتداء الحجاب 
كاف ىذا الموقؼ نزولًا عند رغبة الأعماـ المعارضيف لاتحاقيا  .3«تذىب إلى الجامعة و 

حسب -فانطمقت مكسورة الخاطر مكبّمة ، ىو حؿ وسط لإرضاء جميع الأطراؼو ، بالجامعة
يضاؼ لو عدـ رغبتيا في الالتحاؽ بتخصص الطب الذي ، الحجاب(بقيد ديني ) –رأييا 

ما حممت بيا لكف بغير ىذا التي لطالو  صار شائعًا في عائمتيـ نحو رحاب الجامعة بباتنة
 .الشكؿ

، حرية الكممة التي قمعيا الأعماـو  ي الذي غيّبو  غياب الأبلويزا الفاقدة لمدفئ الإنسان
فشميا في أوؿ تجربة عاطفية مع ، و لكف دوف ندـ، تنكسر بدءًا برسوبيا في الطبو  تنصدـ

                                                             
لونيسي الصالح، التشكيلبت المغوية في رواية ) مزاج مراىقة ( لفضيمة الفاروؽ، مجمة معارؼ، قسـ الآداب والمغات،  - 1

 .287، ص 2014، جواف، 15السنة الثامنة، العدد: 
 .10، ص 1999، 1فضيمة الفاروؽ، مزاج مراىقة، دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط  - 2
 .12المصدر نفسو، ص  - 3
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ابف عميا مصطفى )حبيب( الشاب المثقؼ الجامعي الذي استغؿ رفضيا لمحجاب بعد أف 
بعدىا لقّت ، و سوى صورة لسمطة الأعماـلكنو لـ يكف ، ظنّت بأنو مختمؼ عف رجاؿ العائمة

صفعة أماـ الملؤ مف أحد مناضمي الفيس بعد أف كشؼ أنيا لـ تنتخب لصالحيـ تحجّجت 
 إف كاف الحجاب يسمح لوغد مثؿ ىذا أف يصفعني أماـ الملؤ » 1بيا لمتحرّر مف الحجاب

بدأ و  لتمرّد الأنثويا ىكذا بدأ .2«لف أرتديو منذ اليوـ ، يتدخّؿ في حياتي فقد أعطيتو لوو 
 .التغيير

آدابيا ىذا الذي منذ و  في جامعة قسنطينة تبدأ لويزا حياتيا الجديدة بمعيد المغة العربية
، الصحافةو  ترغب في الالتحاؽ بو فيو ساعدىا عمى الدخوؿ إلى عالـ الكتابةو  البداية تحمـ

فتحولت  دراج " نان بن" حالأقدار في شوارع قسنطينة بفتاة تدعى و  بسرعة جمعتيا الصدؼو 
الذي  يوسف عبد الجميلثـ عرّفتيا حناف العاممة بدار الصحافة عمى ، علبقتيا إلى صداقة

  .عبد الحميدعشقتو مف خلبؿ كتاباتو التي كانت تطالعيا في مكتبة خاليا 

ىو الذي لـ يستطع أحد و  يحتضنيا بدفئو، في مقاـ عمر والدىا تقع لويزا م غرمة بو
فتدخؿ لويزا في مزاج عاطفي غير ، منذ وفاة زوجتو الأجنبية المختمفة عنو كثيرًا التقرب منو

ابف  توفيق عبد الجميلناىيؾ عف أف ، حنافو  متوازف في نظر صديقاتيا المقرّبات نرجس
بيف و  مناسبةىيا في أكثر مف صرّح ليا بمشاعره تجاو  يوسؼ عبد الجميؿ كاف م غرمًا بيا

 . ت فمتو كي تتقرّب بو مف والدهاحتراميا كانت لاو  قمبيا

3«لموصوؿ إليو كنت أحتاجو جدًا و  ...كنت أحتاج إليو لمتوغّؿ إلى خيايا يوسؼ » 
. 

إذ حدث ىذا التجاوب الذي أرادتو مف يوسؼ عبد الجميؿ عبر مكالمة ىاتفية اعترؼ 
بو حتفاؿ بيذا النجاح فصوّب عميو الإرىابيوف ر الجميع الانتخابات قّر بالاعندما فاز ، و ليا بح 
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أثقؿ مف و  رصاص الغدر أماـ مرأى لويزا لولا أفّ المصحؼ الذي كاف يحممو ىدية ليا أبطأ
أما توفيؽ فقد ، بعدا إلى القاىرة مف أجؿ تمقي العلبجو  وقع الرصاصتيف ثـ نقؿ لممستشفى

 .1جيا المراىؽيا آريس لمراجعة مزاوعادت ىي إلى منطقت، سافر إلى باريس

 دراسة الغـلاف : ثالثا

ىي خطاب لغوي و  تعتبر صورة الغلبؼ بالنسبة إلى أي كتاب مادة مرافقة لمعنواف 
ىذه الصورة تكمف درجة أىميتيا في أنيا قد و  حامؿ لرسالة يختمؼ تأويميا مف م تمؽّ إلى آخر
 .2تكوف كافية لت وجو القارئ إلى ما ىو في المتف

 يمكف أف يربط مباشرة بيف العنواف" مزاج مراىقة " المتمعّف في صورة غلبؼ رواية و  
فالروائية فضيمة الفاروؽ اختارت  .ما يطرحو مف تأويلبتو  الرسـو  ما يحممو مف دلالاتو 

أما الرسـ  .الصفاءو  ىو لوف يرمز إلى السلبـ، و كأرضية كتب عمييا العنوافالمون الأبيض 
فالموف الأحمر ، الأزرقو بالمون الأحمرالذي اختارتو ىو صورة فتاة عمى وجييا خطوط 

كؿ أشكاؿ العنؼ خاصة فترة الإستعمار التي تحدثت عنيا الروائية في و  يوحي بالدماء
ىي في سف و  المآسيو  نصّيا. أمّا الموف الأزرؽ ىو دلالة عف ضياع الفتاة بيف الأحزاف

 .اني مف عذابات الروحالمراىقة تع

نجد صورة الكاتبة فضيمة الفاروؽ مرفوقة بالمواضيع التي تطرّقت  الغلاف الخمفي: أمّا عف 
صداراتيا الأدبيةو  معمومات عف حياتياو  إلييا في متنيا الروائي  .ا 
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 دراسة العنـوان  : رابعا

بمعنى ، مزاج: مركب إضافي مف كممتيف نكرتيف ىما " مزاج مراىقة "عنوانيا الرئيسي 
ىذه ، التي ت حيؿ إلى شخصية تمرّ بفترة المراىقة مراىقةثـ لفظة ، أحواؿ نفسيةو  طبائع

 أفعاليـ طائشةو  فتصرّفات أفرادىا، التي تتطمّب تعاملب خاصا، المرحمة العمرية الحساسة
 .لا متوقّعةو  غير محسوبةو 

 تنشد الحرية، رفض الحدودت، ) مزاج مراىقة ( فيي كثيرة التقمّب يصعب التكيُّف بػ 
 تخوض المغامرات الصعبة لت عمف عف ذاتيا، لا تعترؼ بالممنوع في الحياة، الظيورو 
قد وردت لفظة مراىقة نكرة ، و تمؾ ىي مراىقة بطمة المتف السردي في ىذه الرواية .وجودىاو 

 .للئيحاء بأنيا مجيولة م موّىة يصعب الإمساؾ بيا

، تنبّيو لما سيجده، و ف ت قحـ القارئ منذ البداية في نصّياأرادت " فضيمة الفاروؽ " أ 
كثيرًا ما ردّدت داخؿ المتف الروائي ، و توحي لو بأشياء منسوبة لمراىقة يحكميا مزاجياو 

كانت مراىقة كتبرير أو تفسير لكؿ المحظات التي يتـ ، أنت مراىقة صغيرة: عبارات مثؿ
 .قتناء الرواية أو قراءتياباعثاً عمى الفضوؿ لا، لقد كاف جاذبًا موحيًا .فييا سرد الأحداث

المطالبة بأشياء كثيرة أىميا و  الذي مداره الحرية، فالعنواف حدّد ىوية النص الروائي 
أنفسيـ  أفراد العائمة الذيف ينصبوفو  و جوب تقبُّمو مف طرؼ الآخريف، و حرية اتخاذ القرار

 منيج الحياةو  ستقلبلية في السموؾإضافة إلى التحريض عمى الا، أوصياء عمى غيرىـ
 . 1القوانيف المسبقة و  العيش وفؽ المزاج بعيدًا عف التحديدات، و التفكيرو 

 

                                                             
ية الجزائرية روايات فضيمة الفاروؽ أنموذجا، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه سمية عطوي، الذات المقنّعة في الروا - 1

LMD  في الأدب العربي، تخصص: أدب عربي حديث، جامعة محمد بوضياؼ، المسيمة، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة
 .128، ص 2018-2017والأدب العربي، 
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  المتن الروائي " مزاج مراىقة "شخصيات دراسة  : خامسا

لا يمكف فصميا عف باقي ، و تعدّ الشخصية عنصرًا ىاما مف عناصر بناء الرواية
علبقتيا و  عف طريؽ تصرفات الشخصيات، و بالحدثالعناصر فالشخصيات مرتبطة 

مف ثمّة تكتسي و  كما أفّ الحدث بدوره يؤثر في الشخصيات، المتشابكة تنمو الأحداث
 .1المتمقيو  أىميتيا في العمؿ الروائي إذ تمعب دورًا أساسيًا في التواصؿ بيف النص

" " لويزاية بشخصية إذ تبدأ ىذه الروا، رواية مزاج مراىقة نجدىا زاخرة بالشخصياتو  
 .بالإضافة إلى شخصيات أخرى فاعمة، القائمة بدور الراوي

 : الشخصيات الفاعمة المحورية 

 نجحت في شيادة البكالوريا، لويزا والي ىي طالبة جامعية مف مدينة آريس بباتنة
أفراد و  لكنيا فشمت لأنو لـ يكف رغبتيا بؿ فرضو عمييا والدىا، درست تخصص الطبو 

فانتقمت إلى جامعة ، الذيف رفضوا التحاقيا بمدرسة الفنوف الجميمة أو مدرسة الطيراف عائمتيا
كانت متفوقة في دراستيا إذ تحصّمت عمى ، آدابياو  درست بقسـ المغة العربيةو  قسنطينة

دخمت و  التحكـ في المغة العربيةو  تمكّنت مف السيطرةو  شيادة الميسانس مف جامعة قسنطينة
خصّص ليا عمود في ىذه و  التحقت بإحدى الجرائد بمدينة قسنطينةو  فةإلى عالـ  الصحا

 .الجريدة

عمى الرغـ مف ذلؾ كاف و  تحب التنكّر بالزي الذكوري، كاف شعرىا قصيرًا  كشعر الذكور
حنونة تتعاطؼ مع الجميع لا تحب تدخؿ و  شجاعة، كما كانت فتاة قوية، شكميا جذابًا

ليذا نجدىا كثيرة التمرّد عمى و  العيش كما تريد ىي دوف قيودبؿ تحب ، الآخريف في شؤونيا
 .قرارات الآخريف

                                                             
مزاج مراىقة لفضيمة الفاروؽ، جامعة عبد الحميد بف باديس، مستغانـ،  شيري محمد، سردنة السيرة الذاتية في رواية -  1
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 : الشخصيات المساعدة الثانوية 

ىو كاتب مف الشرؽ الجزائري مف ولاية قسنطينة تحديدًا : شخصية يوسف عبد الجميل -
ما لو مجموعة شعرية لكنو كاف شاعرًا فاشلًب ربو  لغتو الجميمة، و يمتاز بكتاباتو الجريئة

 .لأنو كتب شعره بالمغة الفرنسية

كاف أصغر صحفي في ىذه و  عمؿ بإحدى المجلبت التي أسسيا مع مجموعة مف رفاقو
بعدىا و  فشؿ زواجيماو  تزوج مف امرأة أجنبية تدعى" إلػزا " ثـ تغيرت الأمور، المجمة

 .أحبّياو  تعرّؼ عمى " لويزا والي "

الوحيد إذ كمّما تعرضت لمشكمة تذىب ممجأىا و  ىو خاؿ لويزا: شخصية عبد الحميد -
عمؿ بجريدة النصر لكنّو لـ يستمر بالعمؿ في ، مباشرة إلى مكتبتو مف أجؿ المطالعة
 .محؿ تصوير نظرًا لصعوبة الوسط الإعلبميو  مجاؿ الصحافة فاضطرّ لفتح مكتبة

رـ عبد الحميد مف أبيو و كثيرًا قد أثّر ىذا الأمر فيو  ىو صغير الذي قتمو الاستعمارو  ح 
 ميتـ كثيرًا بأمور البلبد السياسيةو  لذا نجده دائما حزيف عمى ما يحدث في الوطف

 .ىو مف أنصار جبية التحرير الوطني، و الاجتماعيةو  الاقتصاديةو 

 تعرفت عمييا بإحدى الأحياء الشعبية بقسنطينة، صديقة لويزا: شخصية حنان بن دراج -
تعمؿ بنفس الجريدة ، ىي فتاة إجتماعيةو  قتيماتكرّرت بينيما المقاءات حتى تطورت علبو 

 عفوية تحب المزاح.و  تتعامؿ مع الجميع بإحتراـ، مع يوسؼ عبد الجميؿ

لو علبقات ، زوجتوو  لا ييتـ لأمور عائمتوو  مستقر بفرنسا، كاف رجلًب وسيمًا: والد لويزا -
كانت أخباره تصؿ إلى أسرتو عف طريؽ بعض و  مع النساء الأجنبيات في مقر إقامتو

قد كاف يزور عائمتو مرة واحدة كؿ ، و الجزائرييف مف أبناء منطقة " آريس " المغتربيف
 .سنة أيف يتحوؿ بيت العائمة محطة لاستقباؿ الضيوؼ

تربية الأولاد لوحدىا في و  فقد تحممت مسؤولية البيت، كانت امرأة سيئة الحظ: والدة لويزا -
ما جعميا ، فيو كاف خائنًا مف خلبؿ علبقاتو المشبوىة مع النساء، الأب ظؿ غياب
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حاولت تعويض أولادىا عف فقداف حناف والدىـ كما كانت متعمقة و  تستسمـ للؤمر الواقع
 .المسمسلبت باستمرار لإفراغ حزنياو  متابعة الأفلبـو  بالإنتاج المصري

كثيرًا و  المتاف رسبتَا في دراستييما، يتونةز و  وداد: بنتاف ىما، ىـ أربع إخوة: وإخوة لويزا -
 .مراد ىو الأخ الأكبر، و سميمو مراد الولداف، و ما تحباف استفزاز لويزا

زميمة لويزا بمعيد الأدب تشاركيا السكف في حي ، ىي طالبة جامعية: شخصية نرجس -
 بينيمافي البداية لـ تقترب مف لويزا لكف مع مرور الأياـ تطورت العلبقة ، نحاس نبيؿ

مو الحياةو  أصبحتا قريبتيف مف بعضيماو  فقد كانت سندًا ليا بعد أف ، م رّىاو  تتقاسماف ح 
 .انقمبت حياتيا رأسًا عمى عقب بسبب التحاؽ أخييا بالحركة الإسلبمية

ىو ابف يوسؼ عبد و  ىو شاب يعمؿ في مجاؿ الصحافة: شخصية توفيق عبد الجميل -
مكثَ بمدينة قسنطينة ثـ ، كف تبادلو نفس الشعوركاف يحب لويزا لكنيا لـ ت، الجميؿ

 .انتقؿ إلى باريس

 مكبوتات الشخصيات في الرواية : سادسا

حاولف كسر ، و حممت بعض الروائيات عمى عاتقيفّ مسؤولية التكمـ عف الأنثى المقيورة
الذات الأنثوية الكاتبة غالبًا  حاجز الصمت ممّا وسَـ كتاباتيف بطابع خاص مردّه إنشغاؿ

  .قير الذكورة المييمنة، و الأنوثةو  المتمثمة في قضايا الجسد، بكينونتيا

تعدّ "فضيمة الفاروؽ" واحدة مف الروائيات المواتي جعمف مف ىذه القضية تيمة أساسية   
لروائية عمى تيمة مكرّرة أصرّت ا"معاناة الذات الأنثوية" . وتنبني عمييا كؿ نصوصيا تقريبًا

 .جعميا فكرة مييمنة عمى البنية النفسية لمشخصيات المركزيةو  تحديثيا
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في رواية "مزاج مراىقة" تستفتح الساردة ىذا الموضوع مف خلبؿ المعاناة التي تكبتيا 
 فيي طيّعة في كؿ شيء عمى حساب نفسيا، المقيورةو  والدتيا تمؾ المرأة الميمّشة

  .1احتياجاتيا و 

عمر والدتي يلبحقني إلى ، و .. صع بَ عميّ أف أموت.لكف »: لويزا " قائمةتصفيا " 
لا ييمّيا فرح أو عيد أو مناسبة مف تمؾ المناسبات ، لـ أرَ ابتسامتيا إلّا نادرًا .كؿ الزوايا

أو إطلبؽ سراح النميمة عمى ، التي تشتيي النسوة حضورىا لتغيير فستاف في كؿ ساعة
. 2 «ذبوليا و  اختمفت عنيف دائما بعبوسيا، إفشاء أسرارىف الحميمةأو المزاح أو ، ألسنتيف

التي قد تكوف نتيجة و  ت شير الساردة في ىذا المقطع إلى الاىتمامات السطحية لبعض النساء
التجمّعات بشغؼ لأنيا فرصة و  لذلؾ ينتظرف المناسبات، الصمت الممارس عمييفو  لمتغييب

 .لتحرير مكبوتات الذات

ثـ إلى " الأنا " الجماعية ، اردة مف معاناة والدتيا لطرؽ معاناة الأنثى عامةتنطمؽ الس 
، الغربو  ؽ " حوؿ الفرؽ بيف الشرؽفي نقاش ليا مع " توفي .التي تشترؾ فييا كؿ النساء

بينما ، الغيرة عميياو  تصرّح " لويزا " برأييا عف المجتمعات العربية التي تزعـ حماية المرأة
ترد ، تخنقيا فحيف يخبرىا توفيؽ بأف الغرب لا يغار عمى إناثو مثؿ العربىي في الحقيقة 
لكف يمزمنا بعض ، نحف نحاوؿ حمايتيف -: فقاؿ، نحف نكتـ أنفاسيف - »: 3عميو ضاحكة

 .4«الثقافة لنصبح متّزنيف في تصرفاتنا 

عترافا تخطؼ منو او  لقد أعطت الساردة وجية نظرىا بنبرة ساخرة تستفزّ بيا " توفيؽ " 
 .قمعًاو  بأف ىناؾ إفراط في حماية المرأة مف قبؿ الرجؿ حتى أصبح الأمر تقييدًا

                                                             
 .170ص سمية عطوي، الذات المقنّعة، في الرواية الجزائرية روايات فضيمة الفاروؽ أنموذجا،  - 1
 .13فضيمة الفاروؽ، مزاج مراىقة، ص  - 2
 .170سمية عطوي، المرجع نفسو، ص  - 3
 .189فضيمة الفاروؽ، المصدر نفسو، ص  - 4
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  الروائي علاقتيا بالمكان المكبوتة في الأنا : سابعا

ي عدّ المكاف أحد المكوّنات الحكائية التي تشكؿ بنية النص الروائي لكونو يمثؿ  
بؿ ، الشخصية الروائية في الوقت نفسو، و العنصر الأساسي الذي يتطمّبو الحدث الروائي

بؿ ، ويمعب دورًا مركزيًا داخؿ منظومة الحكي لأف الحدث الروائي لا يمكف أف يتـ في الفراغ
ة تبميغو بنوع مف المصداقية إلى تتّـ عممي، و لا بدّ مف مكاف يقع فيو كي يأخذ مصداقيتو

يقتضي ىذا الأمر تعدّد ، رىاتغيُّ و  لكوف النص الروائي يتّسـ بتنوع الأحداثو  المتمقي.
 .1تنوّع تجمّياتيا حسب التيمات التي تتوالى في الحكاية، و الأماكف

يتجمّى البعد النفسي في رواية " مزاج مراىقة " في اىتماـ الروائية برصد الجانب  
الذي غمب عمى الشخصية البطمة " لويزا " منذ بداية الرواية إلى ، الشعوريو  الحسّيو  النفسي
اندفاعيا نحو الانفتاح عمى عالـ و  وتظير دلالات المكاف الروائي في رغبة البطمة، نيايتيا
قدرتيا المعرفية لتكسر تمؾ و  تثبت فيو ذاتيا، التفتّحو  عالـ واسع فسيح يتّسـ بالتحضّر، آخر
التي ، قوانينيا البدائيةو  تقاليد القرية " آريس "و  العراقيؿ التي فرضتيا عمييا عاداتو  القيود

فبالنسبة  .بناتياو  سعت جاىدة عمى أف تعيش تحت السمطة الذكورية شأنيا شأف نساء القرية
شخصيتيا ، الحواجزو  ما جعميا تخترؽ تمؾ القواعد، و ليذا التحدي كاف تحدّ لمقوى المطمقة

فيي متطمّعة تبحث عف الارتياح النفسي ، القوية الرافضة لقوانيف المكاف الذي تعيش فيو
الاستقلبلية رغـ الأوضاع الصعبة و  تجده في "الجامعة" معمنة بذلؾ رغبتيا في الحريةالذي س

 .التي كانت تعيشيا بلبدنا في ظؿ الإرىاب الذي كاف يمارس عمى الشعب الجزائري
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 ىنا ربطت الروائية بيف الزماف، و لكف كؿ ىذا لـ يمنعيا مف السعي إلى تحقيؽ حمميا 
 .1الجامعة، المدينة، القرية: افالمك، وداءالعشرية الس: الزمف، المكافو 

ىي و  عاصمة الشرؽ الجزائري" قسنطينة " ثـ تنتقؿ إلى مدينة الجسور المعمّقة  
اعتبرتيا " لويزا " المكاف الساحر الذي يحمؿ دلالات ، تصنؼ ضمف أماكف الانتقاؿ العامة

ىذا الأخير تحوّؿ مف صورة و  ،اجتماعيًاو  سيًانفو  فكاف ليا ب عدًا حضاريًا، السحرو  الجماؿ
أصبح محؿ ارتياد ، إيجابية إلى صورة سمبية فبعد ما كاف ىذا المكاف محؿ استقطاب السياح

  .المنتحريفو  المجانيف

ثـ ، قبؿ سنوات كانت جسور قسنطينة تستقطب السياح»: يظير ذلؾ في قولياو 
 . «أسبوع عمى الأقؿشيئًا فشيئًا صارت تستقطب منتحرًا كؿ ، و صارت تستقطب المجانيف

مف خلبؿ الوصؼ الدقيؽ لممحيط الذي ، فالكاتبة جعمتنا نعيش معيا تجربة المكاف
 : تواجدت فيو إذ نجدىا ت فصؿ في ذلؾ بقوليا

شا ، يجب أف لا يكوف قطط، ...قسنطينة تناـ باكرًا » فالقطط التي زادىا الجوع توحُّ
ىذا كناية ، و الموحش لمدينة قسنطينةو  خفيّ ىكذا يعكس الجانب الو  .«تملؤ الزوايا المظممة 

ىي تمثؿ فئة مف ، و عف الاغتصاب مف الذئاب البشرية التي رمزت ليا بالقطط الموحشة
 لي شكؿ ىا المكاف جانبًا مف جوانب الحياة القائمة عمى التشرُّد، فئات المجتمع القسنطيني

 .2القمعو  الضياعو 
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 النسوي الفعل الكتابي و  مكبوتات الأنا: ثامنا

 كأنيا خارجة مف سياجات الصمت، و ي ييمف البوح الذاتي عمى الرواية النسائية  
فتحاوؿ الكشؼ عف المستور مف خلبؿ البوح الذي يغطي المساحة الأكبر مف ، النسيافو 

استثنائي في و  إذ تستمر السمطة الذكورية في محاصرة كؿ ما ىو جميؿ .1فعميا السردي
شكيؿ الذات الأنثوية وفقًا ليوى ذكوري يحدد ليا سمفًا الثياب التي فيي تعمؿ عمى ت، المرأة
حيث يرغميا في معظـ النصوص السردية عمى ارتداء الحجاب مقابؿ دخوؿ ، ترتدييا
لـ أعد أفيـ مف تكوف » : جعمو شرطًا أساسيًا لا مجاؿ لمنقاش فيو حيث تقوؿ، و الجامعة

لا يميؽ بيا ذاؾ الطموح الفاجر ، ولًا لدى الآخريفقد تكوف الفتاة الأكثر قب، التي تقؼ أمامي
كاف جنوني في الحقيقة يناـ تحت ذلؾ المنديؿ بتأثير صدمة  .الذي أخفيو بيف الضموع

  .2«التغيير المفاجئ 

لأنو ف رض عمى " لويزا " مف قبؿ ، تربط الكاتبة موضوع الحجاب بالسجف أو القيد 
ليس قناعة نابعة مف ، و مف التحرؾ في الاتجاه الآخر سمطة العائمة لكي يمنعيا في اعتقادىـ

عمى ىذا الأساس تصبح إلزامية الحجاب في ىذا النص لو دلالات رمزية ، و ذات البطمة
التمرُّد مف ىذا و  ىذه الشخصية الطموحة ترغب في الانفلبت، و مرتبطة بالسمطة الرجؿ
 .الوضع المفروض عمييا
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 لمنص الروائي "تاء الخجل" دراسة تطبيقية : المبحث الثاني

   ممخص رواية تاء الخجل : أولا

الأنثوي إف رواية تاء الخجؿ لمكاتبة فضيمة الفاروؽ تقوـ عمى عرض الواقع المشيد   
سي عند فضيمة تحكي كؿ ذلؾ بتاء متمردة عف آوالم اةالذي يختصر الكثير مف المعان

  .تعاني في صمت مف الألـ تاء تريد التحرر ورافضة لسيطرة الرجؿ،تاء، الواقع

غتصاب ختطاؼ والاتعالج الكاتبة مف خلبؿ روايتيا قضايا عديدة منيا الا
والإرىاب،كما أنيا تصؼ حالة القير الممارس ضد المرأة مقابؿ الرجؿ وذلؾ منذ قروف 

 جتماعي والسياسي.والمرأة تعاني مف العنؼ والقير الا

اف الشخصية الرئيسية خالدة التي تروي تتحدث الروائية في بداية روايتيا عمى لس
 ( ريس) آ سميااسنة تعيش في منطقة  72خالدة ىي فتاة تبمغ مف العمر ، تفاصيؿ حياتيا

كانت ىذه الفتاة تعيش في منزؿ وعائمة كبيرة تيتـ  ف(بني مقرا) اتنة مف عائمة معروفة في بب
سيدي ) ىذه العائمة رجؿ اسمووتمجد الذكر عمى الأنثى يقود ، التقاليدو  بالعرؼ والعادات

 ىو إماـ مسجد رجؿ ذو ىيبة وخالدة ىي الطفمة الوحيدة عند والدييا عبد الحفيظ (إبراىيـ
زىية المرأة الصبورة والمكروىة مف طرؼ العائمة لأنيا جاءت زوجة ثانية لعبد الحفيظ بعد و 

دراستيا خارج منطقة بني أكممت خالدة ، التي طمقيا وىي ابنة عمو (الجوىر)زوجتو الأولى 
، مقراف ذلؾ بسبب حب والدىا لمعمـ أدى بيا إلى مواصمة دراستيا والتمرد عمى عائمتيا

كانت علبقة الحب والحناف كاف ينسييا ىموـ ومشاكؿ  (نصر الديف)فعرفت الحب مع 
)عشت أجمؿ قصة حب في ذلؾ الزمف الباكر،ومعؾ في الغالب : العائمة وذلؾ في قوليا

دائما يحرض و  سموكاتياو  يكره خالدة (بوبكر)  كاف عمياو ، 1سى قساوة الرجاؿ...(كنت أن
نصر الديف عمى شيادة البكالوريا لتتوجو ىي إلى دراسة و  تحصمت  خالدةو  والدىا ضدىا
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، مستمرة عبر الرسائؿ لكف علبقتيـ تبقى إلى "العاصمة"نصر الديف و  الطب في"قسنطينة"
جيا مف أبناء البمدة  أحمد يبراىيـ" بعلبقتيـ فيقرر تزو اإذا ذات يوـ يعمـ رجؿ السمطة "سيدي 

أما أحمد فيو صديؽ ، أو محمود لكف ىذا الأخير ينخرط في صفوؼ الجبيات الإسلبمية
تتوقؼ خالدة عف دراسة الطب وبعدىا تتوجو إلى العمؿ كصحافية نتيجة ، لنصر الديف

العشرية السوداء حيث عبرت الروائية عف واقع المرأة الجزائرية خلبؿ الظروؼ السائدة في 
، امرأة 737التي اشيدت اغتياؿ  7772 سنة العار...سنة): ىذه الفترة وذلؾ في قوليا

أصبح الخطؼ  7773ثـ ابتداء عاـ  امرأة مف الوسط الريفي المعدـ. 70اختطاؼ و 
في كؿ مكاف وأصبحت تعمؿ إعلبمية فالموت كاف ، 1(غتصاب استراتيجية حربية...والا

، العممانييفو  والديمقراطييفىي مزيج مف الإسلبمييف و  خر"الرأي الآ وانضمت إلى جريدة "
وذات يوـ تشاء الأقدار ويكمفيا رئيس الجريدة بالتحقيؽ في قضية فتيات اختطفف مف طرؼ 

شفى ستا في المالجامعي بقسنطينة ذىبت لتؤدي عممي ىالمستشفالجماعات الإرىابية في 
مف  إنقاذىا" وىي إحدى ضحايا الإرىاب التي تـ  يمينة حتى تتصادـ بحقائؽ مف طرؼ "

شفى الجامعي وىي بنت بمدىا التي تعرضت لكؿ أنواع ستطرؼ الجيش ونقمت إلى الم
التعذيب القاسية وقتؿ الإرىاب مولودىا أماـ عينييا وحدثتيا يمينة عف جسدىا الممزؽ بسبب 

ىؿ تعرفيف ماذا ): عف المأساة التي عاشتيا في الجبؿ مع غيرىا مف النساء فتقوؿالتعذيب و 
، حيف نمد يقتموف المواليدو  ؟ إنيـ يأتوف كؿ مساء ويرغموننا عمى ممارسة العيب يفعموف بنا

نقبؿ أرجميـ ألا ، ميـنتوسّ ، " نستنجد العيب نحف نصرخ ونبكي ونتألـ وىـ يمارسوف معنا "
كما أنيـ كانوا يمارسوف الجنس معيـ رغما عنيـ وتواصؿ  .2 (ولكنيـ لا يبالوفيفعموا ذلؾ 

ة يمينة وكيؼ سيطرة عمى نفسيا وشعورىا عندما عرفت بأف يمينة بنت احديثيا عف معان
الذي يربطيا بيا فإذا كتبت عنيا بمعنى كتبت عف  الانتماءبمدىا لـ تعد تعرؼ تكتب بسبب 
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، بأي صيغة، ؿ الطريؽ وأنا أفكر كيؼ سأكتب في الموضوعطو  ): نفسيا وذلؾ في قوليا
 .1( أقلبـ القرابة لا تحب التعدي ؟ بأي قمـ، بأي لغة، قمب بأي

لكف يمينة ، ختيار صعب بيف عمميا وبيف بنت بمدىاافخالدة وجدت نفسيا أماـ أمر  
لتخمص  بالانتحاررزيقة " فنقمت إلى مستشفى المجانييف وبعدىا قامت  أما "، فيما بعد توفيت

مف العار بعد رفض الطبيب لعممية الإجياض دوف رخصة مف الشرطة فيي ضحية 
 .غتصاب إرىابي أيضاا

خر آثـ في فترفض فيما بعد تجبر الكاتبة بنشر مقاؿ ، لأف أسرىف رفض استقباليف
 الرواية تعود الحديث عف يمينة التي أثرت في قمبيا وىي رمز النساء الجزائر المضطيدات

خالدة  اختارتوبيف الرحيؿ أو اليجرة وىو الذي  الاختياروالمجبرات عمى الصمت ولا يمكنيـ 
اليروب مف قسنطينة لأنيا أصبحت فييا رائحة الموت في كؿ مكاف وتعود إلى موطف رأسيا 

 .ريسآ

، ىاىي حقيبتي في انتظاري ): ثـ تنتيي الرواية بمغادرة خالدة لأرض الوطف في قوليا
أوراقي في انتظاري ىاىو المجيوؿ يصبح ، ىاىي أقلبمي في انتظاري الوطف.حصتي في 
 تحزـ حقائبيا، 3(الوطف كمو مقبرة) تغادر الوطف الذي أصبح مقبرة لأبنائو ، 2(بديلًب لموطف

 .تودع الوطف الأليـ وىذه الحياة القاسيةو 

ومشاعرىا  تاء الخجؿ "ىي تعبير عف صراع المرأة نستنتج بأف رواية " خلبصة ماو 
التي جعمتيا كائف ضعيؼ في الأسرة خاصة والمجتمع عامة والرواية تحمؿ موضوعيف 

والثاني يدور حوؿ ، التقاليدو  مختمفيف الأوؿ الحب بيف خالدة ونصر الديف بالرغـ العادات
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وسيطرة الرجؿ عمى المرأة في الواقع  والاغتصابالواقع المعاش خلبؿ العشرية السوداء 
 .ائيةالمعاش لمرو 

  العنوانو  دراسة الغلاف: ثانيا

لعؿ أوؿ ما يقؼ عنده القارئ الرواية العنواف الذي يحمؿ العديد مف : عتبة العنوان -
 التأويلبت ويمثؿ الكممات الأولى لمنص.

القسـ : وعنواف الرواية "تاء الخجؿ " جاء في صيغة مركب إضافي ينشطر إلى شقيف
نما يدؿ عمى الحرؼ الثالث مف اليجائية  (تاء) الأوؿ  نلبحظ أنو ليس اسما ولا فعلب وا 

 الجيـ" " " و" الألؼ " " ويحمؿ دلالة المؤنث عكس مثلًب: الباء " و" الألؼ العادية بعد "
" تحمؿ الدلالة  تاء التأنيث الساكنة تاء الفعؿ" أو" التاء في النحو "و  اللبـ" السيف" " العيف" "

 مذكرا أو مؤنثا. عمى الفاعؿ

ويزاؿ ىذا الإبياـ بالشؽ الثاني ، ولكف التاء في العنواف وردت نكرة وغامضة المعنى
الحياء " لأف  بدلًا مف " ( الخجؿ) والمتمثؿ في كممة ، الذي عرؼ الشؽ الأوؿ بالإضافة

أما الخجؿ فيو حالة نفسية مرضية تقوـ كحائؿ ، ىذه الكممة تمثؿ سمة  خاصة في الأنثى
أماـ صاحبيا في أي موقؼ مف المواقؼ وبالتالي ىنا إشارة إلى العقدة التي ألصقت بالأنثى 
، مف خلبؿ ثقافات المجتمع،أنو لا يحؽ أف تجير بالكثير مف أرائيا ولا تقوـ بعديد التصرفات

ؿ ما يثبت ذلؾ التناص الذاتي بيف لعو  .1 وليس ليا الحؽ في إثبات وجودىا وكينونتيا
منذ العائمة...منذ المدرسة...منذ التقاليد...منذ الإرىاب كؿ شيء ) : العنواف وقوؿ الروائية
، منذ أسمائنا التي تعثر عند أخر حرؼ، كؿ شيء عنيف تاء لمخجؿ، عني كاف تاء لمخجؿ

الدتي التي ظمت معمقة بزواج منذ و ، منذ أقدـ مف ىذا، منذ العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة

                                                             
الممتقى الوطني الثاني في الأدب  -أنموذجا -سلبؼ بعزيز، الذات الكاتبة المؤنثة )تاء الخجؿ( لفضيمة الفاروؽ  - 1

، ص 2009مارس،  17-16الجزائري بيف خطاب الأزمة ووعي الكتابة، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة حمو لخضر، 
208. 



 دراسة تطبيقية لروايتي مزاج مراىقة وتاء الخجل                          الفصل الثاني: 

 

34 

منذ جدتي التي ظمت مشمولة ، ليس زواجاً تماماً، منذ كؿ ما كنت أراه فييا يموت بصمت
صفقت لو و  أخ زوجياإثر الضرب المبرح الذي تعرضت لو مف ، نصؼ قرف مف الزمف

  .أغمض القانوف عنو عينيو، و القبيمة

منيف... ، التي تقوـ مف أجؿ مزيد مف الغنائـمنذ الحروب ، الحريـو  منذ الجواري، منذ القدـ
 .انتياؾ كرامة النساءو  شيء تغير سوى تنوع في وسائؿ القمع لا، إلي أنا

  .1(كثيراً ما ىربت منؾ لأنؾ مرادؼ لتمؾ الأنوثةو ، ليذا كثيرا ما ىربت مف أنوثتي

 .ىذا المقطع يحمؿ حياة المرأة المضطيدة مف طرؼ المجتمع عامة والأسرة خاصة

والخجؿ أيضا في عمـ النفس ىو شعور داخمي يؤدي بالإنساف إلى كتماف المكبوتات 
والكاتبة ربطت الخجؿ بالمرأة لأنيا تتميز بالضعؼ أماـ الرجؿ  عمى الذات. والانطواء

العادات والتقاليد في المجتمع ذلؾ ما أدى  باسـفالخجؿ ىو صفة تتسـ بيا المرأة أو لأنثى 
مشاعرىا وأحاسيسيا ،والكاتبة ربطت تاء التأنيث بالخجؿ مف خلبؿ  بيا إلى الخجؿ وكبت

أف المرأة خجولة وتاء اعتمدتيا الروائية عمى إضافتيا في العنواف لأف أغمب أسماء 
يمينة التي كانت نيايتيـ ، ريمة، راوية، رزيقة: شخصياتيا الأنثوية تكتمؿ بتاء مربوطة مثؿ

 العادات والتقاليد. باسـدات في بيوتيـ مأساوية بسبب الخجؿ الذي جعميـ مقي

الكاتبة  اىتماـبالموف الأبيض واضح،وىذا ما يدؿ عمى  مكتوب: لون خط العنوان -
بإظياره بالموف الأبيض فالقارئ عندما يرى العنواف الرواية "تاء الخجؿ " فالتاء تدؿ عمى 

 .الأنثى لكف الخجؿ ىو ما الذي يدفع المتمقي ويثير فيو الفضوؿ لقراءة الرواية

فالموف ، بنفسجيو  أحمرو  الرواية غلبفيا يتكوف مف ثلبثة ألواف أبيض :الغلاف لون -
الأبيض في العادة يرمز إلى السلبـ و  الروائيةو  عنواف الرواية لاسـالأبيض خصص 

 .دماءمف الرواية والنقاء والطيارة فيو يعد بمثابة أمؿ وسط ما تحممو 
                                                             

 .11الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص فضيمة  - 1
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ىو لوف يدعو إلى تأويلبت عديدة لدى و  أما الأحمر يغطي الجزء العموي في الرواية 
ما تحممو  اكتشاؼو  لمتمقي التوترىو لوف يبعث في او  الموتو  الدمارو  القارئ منيا الدماء
 الموت.و  الرواية مف الدماء

أما الموف البنفسجي الفاتح يغطي الجزء السفمي في الرواية في الجية اليمنى المقابمة 
لا أنيـ دائما  ما ـفبالرغلمفتاة وىو لوف يوحي إلى المقاومة  تعانيو الفتيات مف العنؼ والقير وا 

  .يقاوماف وضعيف

العنواف ىناؾ رسماً لحرؼ التاء المربوطة وىي دلالة رمزية تأويمية تدؿ عمى تحت  و
والنقطتاف التاء ليـ شكلًب ىندسياً يشبو شكؿ ، المؤنث وىو ما يثير القارئ بإعطاء تأويلبت

جية السفمية بالموف البنفسجي وأيضا الو ، المعيّف تأخذاف الجية العموية بالموف الأحمر
ء قد تدؿ عمى خوؼ المرأة أما خطوطيا العموية ليا لوف الأبيض خطوطيا السفمية سودا

الذي يجعؿ أملًب لممرأة لمخروج مف الواقع المعاش وخط أحمر بسبب العنؼ الذي تعانيو في 
ىذا  المؤلفة وىو خط عادي متوسط الحجـ، اسـأما الرواية مكتوبة بخط  العشرية السوداء.

ية أخرى فيي معروفة لكف ركزت عمى إبراز العنواف دليؿ عمى أف الكاتبة لدييا أعماؿ أدب
نلبحظ أيضا كممة رواية مكتوبة في الجية اليسرى لمتاء المربوطة قد تدؿ و  اسمياأكثر مف 

 ونجد دار النشر،، روايتيا والعقد النفسية التي تعانييا الأنثى مف خلبؿ والانغلبؽعمى الكبت 
 .0227بيروت في عاـ 

ىي حالة مأساوية  للؤنثى عاشتيا حيث يظير الشؽ الفتاة صورة : لون صورة الفتاة -
الألـ و  الحزفو  بالمعاناةالرمادي كما أف الصورة توحي و  العموي لممرأة عاريا بالموف الأسود

الذي تعانيو المرأة في المجتمع والأسرة ،نظرتيا موجية للؤسفؿ أي مطأطأة الرأس وىذا 
اف والمرأة لا توضع رأسيا للؤسؼ إلا لأمر مخجؿ ما يدؿ عمى الخجؿ الذي يحممو العنو 

 ىوو  أعز شيء تممكوو  ويمس شرفيا وكرامتيا إذف تمثؿ الصورة فقداف المرأة لأغمى
أماكف غامؽ دليؿ عمى التعذيب الجسدي لممرأة و  الموف الرمادي في أماكف فاتحو ، الشرؼ
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ي يسيطر في الجزء وىذا ما يدؿ عمى الموف الأحمر الذ .والنفسي الاجتماعيوالقير 
إذف الصورة علبمة ، المنتحرةو  العموي لمرواية عمى الدماء مف طرؼ المرأة المغتصبة

 .رمزية تتطمب مف المتمقي فؾ رموزىا

المؤلفة فضيمة الفاروؽ والعنواف تاء  اسـالخمفي نجد  الغلبؼ في: عتبة الغلاف الخمفي -
بسيط فقط في مكاف صورة المرأة  اختلبؼالخجؿ بالشكؿ نفسو عمى غلبؼ الواجية 

لعبوس الذي يستقبمنا منذ ا): وشكؿ التاء نجد في الغلبؼ الخمفي مقتطؼ مف الرواية
منذ والدتي التي ظمت معمقة بزواج ليس زواجاً تماماً ،منذ ، منذ أقدـ مف ىذا ،عند الولادة

منذ جدتي التي ظمت مشمولة نصؼ قرف مف ، كؿ ما كنت أراه فييا يموت بصمت
الزمف،إثر الضرب المبرح الذي تعرضت لو مف أخي زوجيا وصفقت لو القبيمة وأغمض 

منذ القدـ،منذ الجواري والحريـ،منذ الحروب التي تقوـ مف أجؿ مزيد .القانوف عنو عينيو
وانتياؾ كرامة لا شيء تغير سوى تنوع في وسائؿ القمع ، إلى أنا منيفّ...، مف الغنائـ

كثيرا ما ىربت منؾ لأنؾ مرادؼ لتمؾ ، و ليذا كثيرا ما ىربت مف أنوثتي، النساء
المرأة المضطيدة لذلؾ عمدت الكاتبة عمى توظيفو  بمعاناةيوحي ىذا المقطع  .(الأنوثة

  .القارئ انتباهفي غلبؼ روايتيا لمفت 

  :مضمون الرواية -

وؽ مقولة الشاعر الأمريكي في بداية روايتيا بالمغة أوؿ ما استيمت بو الروائية فضيمة الفار 
 : العربيةو  الفرنسية

" toute horreur se pouvait définir 

Tout chagrin connaissait une quelconque fin  

Dans la vie pas de temps à consacrer  

Au long chagrin " 

T-S-Elait 
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  كؿ ىوؿ بالإمكاف تحديده "

 ما نيايةكؿ حزف لو بشكؿ 

 .إليوت -س -لا وقت لتكريس الأحزاف الطويمة " ت، في الحياة

نستنتج مف خلبؿ ىذه المقولة بأف الكاتبة وظفتيا إجابة لمقارئ عف روايتيا التي تحمؿ 
المرأة مف طرؼ الرجؿ فيي تبيف مف خلبؿ المقولة أف  معاناةو ، الأحزافو  الكثير مف الألـ

 أف الحياة ليست فقط أحزاف.و  نيايةمف لو  بدّ ليس ىناؾ حزف دائما في حياة الإنساف لا

  :فصول الروايةعتبة عناوين  -

ثمانية فصوؿ كؿ فصؿ لو عنوانو الخاص لكف كؿ فصؿ  مفتتكوف رواية تاء الخجؿ 
 كأنيا مجموعة قصصية مرتبطة بموضوعاً واحداً فوردت مترابطةو  خرفييا مكملًب للآ

 ىي رواية تتكوف مفو  كذا الشخصيات سوؼ نتناوليا بالتفصيؿو  الزمافو  متماسكة الأحداثو 
 : صفحة 76

 : أنتو  أنا: الفصل الأول -1

التقاليد السائدة فييا وعف تمردىا عمى نظاـ و  تحدثت فيو الكاتبة عف العائمة والعادات 
 .الأسري كما تطرقت إلى الحديث عف علبقة حبيا التي تجمعيا بنصر الديف

 : رجال العائمةو  أنا: الفصل الثاني - 2

عف سيطرة و  العادات السيئة في الأعراسو  سردت فيو الروائية الحديث عف الممنوعات
 .صراعيا معيـو  رجاؿ البمدة
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 تاء مربوطة لا غير:: الفصل الثالث - 3

التي كمفت ذات يوـ بميمة و ، (الرأي الأخر) سردت فيو أيضا عف عمميا بجريدة 
   .ةمف طرؼ الجماعات الإرىابي الاغتصابو  الفتيات اختطاؼالتحقيؽ في قضية 

 : يمينة: الفصل الرابع -4

بيا اتعرفت عمى يمينة عند ذىو  الاختطاؼحالات ل النموذج الأوؿعرضت فيو الكاتبة 
التعذيب التي و  الاختطاؼو  الجامعي بقسنطينة لتصدـ بحقائؽ عف الاغتصابشفى ستلمم

 .عاشتيا في الجبؿ مع غيرىا مف النساء

 : دعاء الكارثة: الفصل الخامس - 5

شعورىا و  عمى عقميا تكيؼ سيطر و  يمينة معاناةتواصؿ في ىذا الفصؿ السرد عف 
 .نفس المنطقةلبعدـ كتابة المقاؿ الصحفي بسبب بنت بمدىا التي تنتمي معيا 

 : الأرق يتسامرانو  الموت: الفصل السادس - 6

تستدعي الكاتبة ذكرياتيا مع و  في ىذا الفصؿ تسترجعو ، تسرد الحديث عف يمينة
 .كيؼ بدأ الموت يتسمسؿ لغرفة يمينةو ، مناجاتوو  عشيقيا

 : جولات الموت: السابعالفصل  - 7

، كمماتيـ وصفيا لمموت الذي كاف يدخميـ مف خلبؿو  رزيقةو  تتحدث الروائية عف يمينة
 .كيؼ لـ يستقبميف أسرىفو  انتحارىا بسبب القانوفو  موت رزيقةو 
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 : الطيور تختبئ لتموت: الفصل الثامن - 8

عف رفضيا و  يمينةالفصؿ الأخير الذي تحدثت فيو الكاتبة عف موت و  ىو العنواف و
ثـ تغادر ، ريسآالفرار مف قسنطينة إلى مسقط رأسيا  ودّ خير تالأفي و  لنشر مقاليا الصحفي

 .لأبنائوالكاتبة أرض الوطف كمو الذي أصبح مقبرة 

يا عمى ثمانية فصوؿ إلا أنيا تضـ نسيج ئإذف نستنتج بأف الرواية بالرغـ مف احتوا
التي ، الخجولةو  التعذيب ضد المرأة المقيورةو  الاغتصابو  الاختطاؼو  ىو العنؼو  واحد

غيرىـ و  رزيقةو  ترى الموت بصمت مثؿ يمينةو  بسبب الخجؿ أصبحت صامتة عف حقوقيا
حيث بدأت الكاتبة بذكرىا لمموت مف بداية الرواية إلى نيايتيا وخروجيا مف ، مف الفتيات

الواقع المأساوي لما اليروب مف و  الوطف الذي أصبحت فيو رائحة الأموات في كؿ مكاف
 .الاغتصابو  تعرضت لو المرأة الجزائرية بأبشع أنواع العنؼ

 " تاء الخجل "  الروائيالمتن دراسة شخصيات  : ثالثا

 فاعمة المحوريةال الشخصيات: 

ىي شخصية و ، المقاـ الأوؿ في السردو  ىي البطمة الرئيسية في الروايةو : خالدة مقران -
التقاليد الموجودة في و  المجتمع تريد تغيير كؿ العاداتو  ثائرة عمى عائمتيا المعقدة

 .نظاـ الأسريال

واصمت تعميميا عمى غرار بنات العائمة لأف كاف لدييـ أسموب رجالي بأف الذكور فقط 
ذلؾ مف خلبؿ حب والدىا لمعمـ و  يواصموف تعميميـ لكف البطمة واصمت دراستياو  مف يدرسنا
  .1(  " حب والدي لمعمـ" تقيركانت في يدي قوة واحدة لا يمكف أف ) : إذ تقوؿ

                                                             
 .29فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص  - 1
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حيث التحقت بالجامعة ثـ بمجاؿ الصحافة لتكشؼ العديد مف القضايا وخاصة في فترة 
ة النساء والمرأة الصالحة االعشرية السوداء حيث تمثؿ المرأة الشجاعة التي تدافع عف معان

 .المغتصباتعند رفضيا نشر مقاؿ صحفي حوؿ 

الذي تحدثت عنو في معظـ روايتيا و  ىو الشخص الذي أحببتو خالدة: و نصر الدين -
خبث الرجاؿ بني مقراف شخص نضيؼ و  أحبتو منذ أياـ الثانوية لأنو لا يعرؼ الخيانة

لـ ، غير ذلؾ، و كاف أكثر شيء يعجبني فيو نظافتو، كاف نظيفاً فعلبً ): حيث تقوؿ
. شخصية لعبت دوراً ىاما في حياة 1 (خبث بني مقرافأو ، يكف فيو خبث الرجاؿ

ىو و  ىنا افترقا ىي ذىبت إلى قسنطينةو  خالدة حيث تحصلب عمى شيادة البكالوريا
 .لكف رغـ الفراؽ إلا أف ظلب يحباف بعضيما البعضو  دراستو لاستكماؿإلى العاصمة 

في  الاغتصابو  ىي شخصية مف شخصيات الضحايا التي تعرضت لمخطؼ: يمينة -
تعرفت عمييا خالدة أثناء زيارتيا ، فترة العشرية السوداء مف طرؼ الجماعات الإرىابية

 .شفى الجامعي التي كانت تودي أف تكتب مقاؿ صحفي حوؿ القضيةستلمم

اغتصبت في العشرية السوداء بسبب  امرأةيمينة فتاة مف أحد أكثر مف خمسة الألؼ 
كبيرة عند فقدانيا شرفيا يائسة  بكآبةأصيبت و  بتفقد أخذوىا غصبا لمجبؿ واغتص، الإرىاب

، لا ألـ فيو، أشعر أف جسدي مات، لست متعبة لا،) : مف الحياة بسبب الآلاـ حيث تقوؿ
 .ومع أحداث الرواية يتضح عدـ تمسؾ يمينة بالحياة وموتيا .2(أشعر أنو فصؿ عني 

  الثانوية: المساعدة الشخصيات 

ماـ مسجدو  العائمة في بيت بني مقرافىو رجؿ : سيدي إبراىيم -  الحكمةو  رجؿ الديفو  ا 
سيدي إبراىيـ ) : يتسـ بالرزانة لأنو صاحب الكممة النافدة في البيت حيث تقوؿ خالدةو 

                                                             
 .28ص  الخجؿ، تاء الفاروؽ، فضيمة - 1
 .75، ص نفسو المصدر - 2
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شخصية  1(زوج العمة تونس، و رجؿ ديف، إماـ مسجد، ىو الرجؿ السمطة في ذلؾ البيت
 .ذو ىيبة يفرض احترامو عمى الجميع

وعادلة ، زوجة سيدي إبراىيـ إمراة حنونة وطيبة وذات أخلبؽ حميدة: العمة تونس -
لـ ) : بالمقارنة مع نساء عائمة بني مقراف لكف القدر لـ يسعفيا في الأولاد تقوؿ خالدة

كانت ، 2( لكنو لـ يتزوج عمييا، تقوؿ نساء العائمة إف العمة فييا ىيو ، ينجبا أطفالاً 
 ضد نسوة أسرة بني مقراف. تحب الخير لوالدة خالدة وتقؼ معيا

عمو "  ابنةشخصية متسمطة وىو والد البطمة خالدة تزوج بأميا بعدما طمؽ : عبد الحفيظ -
منذ ذلؾ اليوـ لـ ) : جوىرة " لكنو سعى لإنجاب الذكور وتزوج عمى والدة خالدة فتقوؿ

بمكانيا فيما بعد عرفت أنو تزوج امرأة و ، نعد نرى والدي إلا مرة أو مرتيف في الأسبوع
كاف يظف بأف ، 3(مادامت أمي غير قادرة عمي فعؿ ذلؾ، أف تنجب لو أطفالًا ذكوراً 

خالدة سوؼ تولد طفؿ لكف ظيرت فتاة لأنو كاف يتمنى أف تكوف صبياً ليكسب تقبؿ 
 .العائمة ليا

كؿ ): الزوجة الثانية لوالدىا بعدما طمؽ ابنة عمو حيث تقوؿ خالدةو  والدة خالدة: زىية -
لأنيا  كف يعاقبنا بشكؿ ما، العائمة فيما بعد صرف ينتقمف مف أمي بمكائدىفنساء 

وىي النموذج المرأة الصبورة التي تتحمؿ جميع الإىانات في سبيؿ ، 4( أساءت لإحداىف
 .أطفاليا
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لا تحب والدة خالدة والبطمة خالدة ، شخصية متسمطة مف نساء بني مقراف: العمة كمثوم -
أنا طفمة سمعت العمة و  ): عائمتيا وتطفميا في أمور كثيرة تقوؿ عنيابسبب تمردىا عمى 

 . 1( كمثوـ تيمس لمعمة تونس أني خفيفة وليذا سأجد متاعب مع رجاؿ العائمة

قوية ذات سمطة في بني مقراف وىي زوجة شييد ترؾ ليا الأملبؾ وىذا  امرأة: عيشة للا -
ىذا ما يجعؿ عائمة بني مقراف كميا ): تقوؿ خالدة، ما جعميا محترمة مف طرؼ الجميع

، أذكر حيف خطبت خيرة ابنة عمي الحسيفو  تحترميا وتأخذ رأييا في كثير مف الأمور.
قوية تجالس الرجاؿ  امرأةوىي  2(فرفضو الجميع، أنيا قالت عف الخطيب إنو لـ يعجبيا

كما كانت خالدة ، أوؿ امرأة انخرطت لمحزب أياـ الثورةو  وتتحدث معو عف السياسة
  .عيشة المرأة الشجاعة تتمنى أف تكوف صبياً أو مثؿ للب

لكف الأوضاع في تمؾ الفترة لـ تسعفيا ، صديقة خالدة وفتاة موىوبة وتحب المسرح: كنزة -
 : لمواصمة حمميا فتقوؿ

إنني  ؟ أنا أعطي وقتي وتفكيري وجيدي لممسرح فيؿ أعطاني شيئاو  سنوات خمس)
، يور نفسو الذي يصفؽ لي ليلًب بعد العرضمالج، و طرؼ الأطفاؿ أرشؽ بالحجارة مف

 .3(الحياة؟ ىذا النوع مف يصفني بالعاىرة نياراً فيؿ تظنيف أنني سأواصؿ

، يذىب حمميا بعيداً عنياو  ىذا ما أدى بيا إلى مغادرة إلى مسقط رأسيا سكيكدة لتتزوج
وصمتني رسالة منيا بعد ، الزواجفيما كنت أظف أنيا وجدت سعادتيا في و  ): تقوؿ خالدة

كنزة فتاة موىوبة سقط منيا حمميا بسبب ، 4(عدة أشير تصؼ لي حياة سجنيا الذي اختارتو
 .الأوضاع ونيب منيا حبيا لمفف

                                                             
 .15ص ، الخجؿ تاء الفاروؽ، فضيمة - 1
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الرأي الأخر  المسؤوؿ عف الصحفييف في الجريدة التي تعمؿ بيا خالدة ": رئيس التحرير -
الحقيقة والكشؼ عف أىـ القضايا بأي طريقة ىو شخص منطقي غرضو الوصوؿ إلى و  "

لكني عرفت مف مصادر ، الوقت متأخر أعرؼ ذلؾ ): كانت إذا يقوؿ مخاطباً خالدة
بعضيف في ، خاصة أف مجموعة مف الفتيات حرّرف منذ ساعات مف أيدي الإرىاب

وأريد الموضوع ، أريد أف تتحدثي معيف باكراً ، المستشفى الجامعي في جناح خاص
فاليدؼ مف ىذا كمو أنو يقوـ برصد المعمومات ويطبعيا وينشرىا  .1(اً بعد الظيرجاىز 

 في شكؿ مقالات إلى الشعب.

وىي فتاة مقيورة تحدثت عنيا يمينة لخالدة إذ  الاغتصابوىي مف ضحايا : رزيقة -
خدشت ، و لكنيا قاومتو مثؿ وحشة، ليذا أخذىا الأمير لنفسو، كانت أجممنا) : تقوؿ
نياء حياتيا بسبب و  بالانتحارلكف رزيقة قامت ، 2( تعمي إحدى عينيو كادتو  وجيو ا 

 رفض أىميا استقباليا.و  رفض الضابط المحضر لعممية الإجياض

قد وردت في الرواية العديد مف الشخصيات الثانوية التي كاف ليا دوراً في العمؿ  و
، يونسو  خميؿ، العمة نونة الطفمة ريمة النجار،، كخاؿ خالدة السبتي: الروائي وىي كالتالي

، يحي، ياسيف، حسيف بوبكر، الأمير،، صميحة، عمي، حدة، بوحا، راوية، محمودو  أحمد
غادة ، فاطمة المرنيسي، ريحانة، سعدي، مسعودة، سياـ، خيرة، مازف، محمد الشريؼ

 .قد ذكرت الكاتبة كؿ أسماء ىذه الشخصيات مرة واحدة في المتف الحكائي، و فريدة، السماف

 "  تاء الخجل مكبوتاتيا في النص الروائي "و  الشخصيات الفاعمة: رابعا

صورت الكاتبة فضيمة الفاروؽ في روايتيا تاء الخجؿ الحالة النفسية لبعض 
 .الشخصيات النسائية

                                                             
 .43ص  الخجؿ، تاء الفاروؽ، فضيمة - 1
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ىي البطمة الرئيسية في الرواية وىي المرأة المتمردة عمى العادات والتقاليد في : خالدة -
تسعى لمتحرر مف ىذه القيود وجسدت ىذا العوامؿ المؤدية إلى أسرتيا كانت دائما 

منذ جدتي التي ظمت ) : الشعور سمطة الرجؿ عمى المرأة قبؿ ولادة خالدة إذ تقوؿ
إثر الضرب المبرح الذي تعرضت لو مف أخي زوجيا ، مشمولة نصؼ قرف مف الزمف

نت مقدسة أكثر في بني فالعادات كا، 1( وأغمض القانوف عنو عينيو، وصفقت لو القبيمة
وكذلؾ مف مكبوتات البطمة عندما تحدث عمى علبقة أميا بأبييا كانت علبقة ، مقراف

مضطربة الذي سمح في زوجتو بسبب أنيا أنجبت بنتا وىذا كمو بسبب العادات والتقاليد 
الخاطئة التي تميز الذكر عمى الأنثى كؿ ىذه العوامؿ تأثر في نفسية البطمة خالدة 

للبشعور لتتحوؿ إلى كبت والذي يخرج في أشكاؿ عديدة مثؿ اإلى منطقة  وتذىب
كما أنيا شخصية تتسـ بالجرأة ، التنصت عمى نساء العائمة لمعرفة ما يقمف عمى أميا

 اغتصابفكؿ ىذه المكبوتات في نفس خالدة ولكف ما أثر فييا حقاً قصة ، والتحدي
الضرب و  التي رأت صور التعذيبو  الفتيات مف طرؼ الإرىاب في العشرية السوداء

  .والعنؼ

       : ؿونجد الكاتبة أيضا تسرد الحديث عف محبوبيا نصر الديف دوف خوؼ إذ تقو 
أتذكر أجمؿ  ؟ أتذكر صخب عيوننا أتذكر ذلؾ الطوفاف الذي كاف يغمرنا معاً أنا وأنت ؟) 

عندما تشعر بالحنيف أو فالبطمة كانت تتذكر حبيبيا ، 2( السنوات التي أمضيناىا معا؟
بعدىا تقرر . و إحساس بالوحدة لكف معو تحس بالأماف لأنو يختمؼ عمى رجاؿ بني مقراف

الفرار مف الوطف المقبرة  ودّ خالدة مغادرة الوطف الذي لا يؤمف بالمساواة بيف الرجؿ والمرأة فت
وتات نفسية التي بسبب تمؾ المكب بالانتحارلو تبقى في مسقط رأسيا حتماً سوؼ تقوـ  يالأن

 .ةاأثرت فييا مف معان

                                                             
 .11فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص  - 1
 .12، ص نفسو المصدر - 2
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منذ ذلؾ ) : مضطيدة مغموب عمى أمرىا إذ تقوؿ خالدةو  والدة خالدة امرأة طيبة: زىية -
وفيما بعد عرفت أنو تزوج امرأة  ، الأسبوعاليوـ لـ نعد نرى والدي إلا مرة أو مرتيف في 

نساء ، و 1(عمى فعؿ ذلؾمادامت أمي غير قادرة ، بإمكانيا أف تنجب لو أطفالًا ذكوراً 
كؿ ىذا ما أثر في ، بطمة خالدةالمنطقة بني مقراف يكرىونيا لأنيا الزوجة الثانية لأب 

نفسية خالدة التي كانت ترى أميا تبكي بصمت كانت تتمنى لو جاءت صبياً لترفع رأس 
 .أميا وىذا ما أدى بيا إلى التمرد عمى عائمتيا

تحدثت عف و  المسرح بالرغـ مف أنيا مولعة بو تركت وىي صديقة خالدة التي: كنزة -
ترضخ و  تحمؿو  الخروج مف العادات والتقاليد أمر مستحيؿ في مجتمع ذكوري فتصمت

 .لمعادات بدؿ الحرية فيي أسيرة العادات والتقاليد

 الأوجاع والمعاناةو  الانتحار بدؿ البقاء في حياة مميئة بالآلاـ اختارتىي فتاة : رزيقة -
توصي بالتبرع ) : ض الطبيب إجياضيا كما أوصيت رزيقة برسالة تقوؿ ذلؾ بعد رفو 

حتما فتاة متعممة التي قامت بتصرؼ مثؿ  2(بكؿ أعضائيا لممرضى المحتاجيف لذلؾ
 .ىذا تحس بالناس مف خلبؿ ما عانتو طوؿ السنوات آلاـ في الجبؿ مع المغتصبات

ىي فتاة اغتصبت مثؿ رزيقة وىي مف نفس بمدة البطمة خالدة ىي لـ تدري ما : يمينة -
قتؿ والدىا أماميا لكف الأمر الذي أثر في نفسيتيا ىو و  غتصابيااحصؿ ليا مف غير 

 حمؿ الأزمة النفسيةترفض أىميا استقباليا لكف للؤسؼ بالرغـ مف أنيا قاومت لكف لـ ت
كـ بكيت ربيعيا الذي غادر ، كـ بكيت يمينة)  :الجسدية حيث توفيت إذ تقوؿ خالدةو 

عانتو  راحت تخاطب  نفسيا مف خلبؿ ماو  كؿ ىذا أثر في نفسية الكاتبة، 3( مستعجلبً 
 " ىفّ و  إلا، نامي يمينة لا مكاف للئناث ىنا) : مف مكبوتات إذ تقوؿ خالدة وىي حزينة
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ليست أكثر  حصتي في الوطف... ىاىي، نامي...ىاىي حقيبتي في انتظاري " نائمات
فسمحت الكاتبة لشخصية خالدة البوح عما يدور في ، 1(نامي... مف حقيبة سفر،

صدرىا فموت يمينة ترؾ أثر بالغاً في نفسيتيا فتحدث في الأخير عمى ما يدور في 
 .اذىني

في  نستنتج أف الكاتبة اعتمدت عمى الصورة الداخمية لمشخصية مف خلبؿ مكبوتاتيا
 .المتف الحكائي

 الروائي علاقتيا بالمكانو  مكبوتات أنا الشخصيات: خامسا

تعمؿ الشخصيات عمى تجسيد العمؿ الروائي في أماكف معينة التي تساعدىا عمى 
مف خلبؿ وجية نظر شخصية تعيش فيو أو إلا كما أف المكاف لا يظير ) : التجسيد الفني

عمى مستوى السرد فإف المنظور . و الذي يندرج فيوليس لديو استقلبؿ إزاء الشخص و  تخترقو
يجعمو يحقؽ و  يرسـ طوبوغرافيتوو  الذي تتخذه الشخصية ىو الذي يحدد أبعاد الفضاء الروائي

 مكنة فتبقى فيالأإذف الشخصية ميما تعددت ، 2( يديولوجيتماسكو الاو  دلالتو الخاصة
 .يصبح عنصر أساسي في الروايةو  مكاف تربطيا علبقة فيو

 وتطرقت الروائية فضيمة الفاروؽ في روايتيا إلى التنوع في المكاف بيف أماكف مفتوحة
 :مغمقة إذ نجدو 

 : ئي الرواالنص الأماكن المغمقة في   - 1

 ىو المكاف المغمؽ وىو حيز ميـ في حياة الإنساف إذا ىو مصدر الراحة والأماف: البيت -
عما يدور داخؿ ، إذا يعتبر الفضاء الوحيد الذي يتصرؼ الإنساف بحريتو الاطمئنافو 

                                                             
 .94، ص الخجؿ تاء الفاروؽ، فضيمة - 1
، ص 1990، 1حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء، الزمف، الشخصية (، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط - 2
32. 
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غير أف الروائية وظفت البيت عمى غير ذلؾ ، نفسيتو فيو مستودع ذكريات الإنساف
، إنو بيت مف طابقيف) : التعاسة في بيت بني مقراف حيث وصفتو تقوؿ فلتخبرنا ع

كاف أيضا ، و 1( تسمى " الحوش "ساحة كبيرة يحيط بيا سور عاؿ ، و ست عشرة غرفةو 
لماذا  ): التقاليد المحيطة بعائمتيا إذ تقوؿو  ذلؾ بسبب العاداتو  يسبب ليا إزعاج 

 مف ذلؾ البيت المميء بالخيبات المغمقة، ؟ أأنني مف بني مقراف خانني المطر بعد ذلؾ
 .2( ؟ البريؽ الزائؽ ؟ أـ لأنني أنثى تملؤىا العقدو 

الأكثر احتواء للئنساف فقد مثمت الغرفة عندىا المكاف الذي تجد فيو ىي المكاف : الغرفة -
ىو المكاف الوحيد الذي تسترجع فيو ذكرياتيا مع نصر الديف والغرفة و  خالدة راحتيا

غرفتي ): عندىا  مكاف لميروب مف الواقع إلى الأحلبـ وغرفتيا حممت أوجاعاً كثيرة تقوؿ
في كؿ غرفة أنثى ، و كثيرة المواجع، كثيرة الخبايا ،كثيرة الأسرار، أيضا مثؿ غرؼ البيت
 .إذف غرفة خالدة غرفة الأوجاع، 3(لا تشبو الأخريات...

خالدة و ، يكتسب معارؼ جديدةو  فيو يتعمـ الإنسافو  ىو مكاف لطمب العمـ: المدرسة -
 : اليروب مف قيود البيت إذ تقوؿو  كانت ترى في المدرسة مكاف لمحرية

أف أركض ، ريسآأف تحممني الريح إلى مدرسة البنات في ، طفمةتمنيت أف أصبح ) 
المدرسة تمثؿ الحرية عند ، 4( تتحاشى فروع الشجرو  تعمو،، و ووأصفؽ حيف تعمر عمى الجس

 .البطمة

: بيذا أنيى مشوارىا الفني حيث تقوؿو  بانغلبقو قتؿ موىبة كنزةو  مكاف مغمؽ: المسرح -
حيث ، 5(وجيدي لممسرح فيؿ أعطاني شيئاأنا أعطي وقتي وتفكيري و  خمس سنوات)

                                                             
 .16فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص  - 1
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يمثؿ المسرح في رواية تاء الخجؿ تحطيماً لمذات الأنثوية التي تعيش في مجتمع يعطي 
 .الحرية لمرجؿ فقط

وىي مكاف مغمؽ حيث يكمؿ فييا الطالب الدراسات  والانفتاحرمز لمثقافة : الجامعة -
 فييا أيضا خيباتو  الديف الجامعة عاشت خالدة أجمؿ قصة حب مع نصرفي ف، العميا

، كنت ترغب في شراء ىدية فاخرة لي) : التي ختمتيا بيدىا تقوؿ الانفصاؿىي قصة و 
فالجامعة مكاف يحمؿ ، 1(وقد فاجأتؾ بما لـ تتوقعو أىديتؾ انفصالاً ، تميؽ بيوـ مولدي

 .الكثير مف ذكريات خالدة منيا الجميمة ومنيا التعيسة

كاف الذي وجدت فيو خالدة طموحاتيا تركت الطب وذىبت مالمكاف مغمؽ وىو : الجريدة -
الإعلبمي انغمست في العمؿ ) : لمعمؿ  كصحافية في جريدة الرأي الأخر إذا تقوؿ

والتي كانت مزيجا مف الإسلبمييف ، انضممت إلى جريدة الرأي الأخر المعارضة
 مكاف لطموحاتيا وأحلبميا. فالجريدة بالنسبة لمساردة، 2( والعممانييف والديمقراطييف

وقد بدأت البطمة زيارتيا ليذا المكاف ، ىو مكاف مغمؽ لعلبج المرضى: المستشفى -
عندما طمب منيا رئيس تحرير الجريدة أف تتحقؽ في موضوع الفتيات المغتصبات مف 

 رزيقةو  التقت فيو راوية طرؼ الإرىاب وىو مكاف ساعدىا إلى دخوؿ عالـ المغتصبات
شفى فضاء يحمؿ الكثير ستكانت ليا وقفات سردية مع خالدة فالم ةذه الأخير ىو  يمينةو 

التي تحدثت و  مأساة المغتصبات خاصة يمينة التي ربطتيا علبقة مع خالدةو  مع معاناة
حيث أف المستشفى مكاف  لمحزف ترؾ أثراً ، ىي شخصية فاعمة في الروايةو  ناتيااعف مع

البارحة بعد أف  ؟ متى ماتت) : يمينة إذ تقوؿبالغا في نفسية بطمة خالدة بموت 
المستشفى ترؾ ، 3( لكف القدر كاف أقوى مناو  ساءت حالتيا فجأة قمنا بما يمزـ، غادرت
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انتحار رزيقة  وموت يمينة فيو و  في خالدة حالة نفسية حزينة فيو تتذكر جنوف راوية
 .مكاف لمحزف والأوجاع

الإيماف القوي جاءت بو الكاتبة عمى ذكر و  ىو مقاـ لشخص يتصؼ بالتقوى: الضريح -
استوقفتنا ) : " الموجود في قسنطينة إذ تقوؿ"سيدي راشد ىو الولي الصالحو  أحد الأولياء

ضريح و  راحت ترش بقايا المزارو  أخرجت زجاجة عطر، امرأة تمتحؽ الملبءة السوداء
، 1(لرغبة في الكلبـتتمتـ بدعاء حرّؾ فينا او ، الجسرتحت  سيدي راشد " الولي الصالح "

   .إذف الضريح ىو مكاف لزيارة الولي الصالح

 : :ذكرت الكاتبة مجموعة مف المدف نجد  ئيالرواالنص الأماكن المفتوحة في  - 2

ىي المنطقة التي شيدت مولد فضيمة و ، ولاية باتنةب لأوراسامدينة تقع في جباؿ : ريسآ -
المكاني الأوؿ لبطمة الرواية خالدة فيي تمثؿ المنطمؽ و  الفاروؽ عمى أرض الواقع

تمنح و  ريس تيمش المرأةآالتقاليد السائدة بيف سكاف و  مصدر إزعاج بسبب العادات
السمطة عمى المرأة فالبطمة تراىا مكاف موحشا لا يحمو العيش فيو لأنيا و  مكانةالالرجؿ 

، رجاليا مزعجوف، ذلؾكثيرا ما قمت لؾ  .ريس مزعجة) آ: القمؽ إذ تقوؿو  تشعرىا بالممؿ
إذف ، 2(كثيراً ما شرحت لؾ ذلؾ لكنؾ لـ تفيمني...، أطفاليا مخيفوف، و نساؤىا ثرثارات

كسر قوانيف و  ىي منطمؽ الكاتبة وراء التمردو  الحبو  ريس مكاف يقيد الحريةآتمثؿ 
 .ريسآالذي ولدتو  الانغلبؽعكس  الانفتاحو  سعي وراء الحريةالو  العائمة

الجزائر العاصمة تقع في شماؿ القارة الإفريقية تطؿ عمى البحر الأبيض ىي و : العاصمة -
نقطة افتراقيا مع نصر الديف إذا اختارىا مكانا و  وىي محطة استذكارات خالدة، المتوسط

كنت تكتب لي  ): الإكماؿ دراستو وجاء ذكرىا عمى لساف بطميا نصر الديف إذ تقوؿ
وأجواء الحي الجامعي في بف ، صدقاءفوضاىا عف الأو  عف جنونيا، عف العاصمة
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كنت تقوؿ لي أف العاصمة طعميا مالح ورائحتيا رائحة ، رثـ تحدثني عف البح، عكنوف
حبيبيا في تبادؿ و  إذا تبقى العاصمة نقطة وصؿ بيف خالدة، 1( صندوؽ خشبي مبمؿ

 .مصدر فراؽو  رسائؿ الحب

ت بيا تمنت لو ذىبت إلى القالة قورد ذكرىا في الأخير فبعد الآلاـ التي لح: القالة -
تكوف حياتيا عادية و  القالة حياة بسيطةو  عكس قسنطينة لأف ىذه الأخيرة بمد معقد 

ذ تقوؿ كاف يجب ألًا تكوف ، كاف يجب عمى خالدتي أف تكوف مف القالة) : وسعيدة وا 
راحة فالقالة مركز لم 2(أف تكوف بسيطة في كؿ تفاصيؿ حياتيا كبساطة القالة...، مثقفة

  .ةاالمعانو  والأماف ليس مثؿ قسنطينة مركز للؤلـ

مدينة تابعة لولاية ورقمة وىي مف أىـ المناطؽ في الجزائر تقع في : حاسي مسعود -
 ىي البتروؿ والغاز وىي رأس ماؿ الجزائر.و  ثرواتيا الطبيعيةو  الجنوب تتميز بخيراتيا

فيي ، 3( مف أجؿ العمؿ كنت تستعد لمسفر إلى حاسي مسعود: ) ورد ذكرىا في قوؿ
 .مكاف استقطاب اليد العاممة

تسمى و  حضارةو  تقع قسنطينة في شرؽ الجزائر وىي مف أىـ المدف ثقافة: قسنطينة -
استكماؿ و  مزواجلريس رفضاً آفيي منطقة ىروب خالدة مف ، بمدينة الجسور المعمقة

) : إذ تقوؿدراستيا وبرعت خالدة في وصفيا لقسنطينة لأنيا أصبحت تحبيا كثير 
لقد كاف ، 4ب (كانت مدينة عمى مقاسات القم، ئدوجدت قسنطينة قصيدة مف أجمؿ القصا

في قسنطينة كؿ شيء جميؿ ) : فييا كؿ شيء جميؿ في نظر خالدة إلا الحب إذ تقوؿ
ظنت ذىابيا إلى قسنطينة سينسييا ىموـ بيت بني مقراف إلا أنيا  .5ـ(إلا الحب فيو مؤل
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لكف الأسوأ ما مرت بو خالدة  والاغتصابوجدت الخوؼ والعنؼ كانت صدمة ىناؾ ف
قصة ريمة النجار فتاة صغيرة رمت بنفسيا مف عمى جسر لكف اكتشؼ خالدة بأف الوالد 

تمثؿ قسنطينة الجزء الأكبر في الرواية ، و لمسح العار الذي لحقو بابنتوىو الذي رمى 
قسنطينة التي وجدت فييا ما لـ تجده و  مف حيث الأحداث وىناؾ ارتباطاً وثيقاً بيف خالدة

في أريس مف حرية مثمث الروائية قسنطينة بالحنيف والحب لكف تارة أخرى بالكره عندما 
 .راوية والمرأة المغتصبةو  رزيقةو  رأت قصة يمينة

تقع في شرؽ الشريط الساحمي الجزائري وىي منطقة سياحية وظفتيا فضيمة : سكيكدة -
الحكائي عمى لساف خالدة صديقة كنزة عندما رغبت العودة إلى مسقط الفاروؽ في المتف 

عادت إلى سكيكدة كما ) : رأسيا بسبب ظمـ ومشاكؿ التي واجياتيا في قسنطينة إذ تقوؿ
 عاد أكثر الناس إلى مدنيـ الأصمية ىروباً مف المدف الكبرى التي صارت مخيفة

 .1(ةحجار و 

، جسر سيدي مسيد: سور في الرواية ىيذكرت الروائية مجموعة مف الج: الجسور -
 مصدراً لمجماؿ مثمت ىذه الجسور، جسر ريمة النجار، ملبح سميماف، جسر سيدي راشد

تمتحؼ  امرأةاستوقفتنا ) : استحضار التراث وىذه الجسور تحمؿ دلالات ورموز إذ تقوؿو 
الملبءة السوداء ،أخرجت زجاجة عطر وراحت ترش بقايا المزار وضريح الولي الصالح 

كذلؾ الجسور تحمؿ معنى لمموت ، 2(تتمتـ بدعاء...و  ( تحت الجسر، سيدي راشد )
كانت حكاية ريمة النجار طفمة في الثامنة رمت بنفسيا مف ) : والانتحار وذلؾ في قوليا

فيذا الجسر يمثؿ ، 3(...أصدقت أف الأطفاؿ ينتحروف عمى )جسر سيدي مسيد(.لـ
 .والاغتصابالموت بسبب اليموـ 
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ىو فضاء مفتوح فيو نتوقؼ ونمتقى بالآخريف ،مثؿ الشارع في الرواية حضوراً : الشارع -
أسدؿ الستائر باكراً وأتحاشى رؤية الفزع ) : لمذاكرة يحمؿ معاني الفزع والخوؼ إذ تقوؿ

 .يرمز لمخوؼ ، 1( كؿ مساءالذي يملؤ الشوارع 

حيث ىو مكاف يرقد فيو الأموات عمى اختلبفيـ وفي ، بالآلاـ مميءمكاف مفتوح : المقبرة -
الرواية يحمؿ نفس دلالة إلا أنو أصبح مثؿ القيوة مف كثرة استقطاب الناس عمى المقبرة 

الذي  والروائية علبقة وثيقة بالموت .لتشييع موتاىـ فحضور المقبرة يستدعي الموت
، الموتى في كؿ مكاف، ىاىي أياـ الثورة تعود) : أصبح في الوطف جميع إذ تقوؿ

 .إذف حتما الموت مقبرة، 2(والقبور كالمقاىي يزورىا الناس أكثر مف مرة في اليوـ 

 : تيفضاء المقبرة في الرواية كالآ

 الموت = الوطف

 الموت = المقبرة = الجريدة

 الموت = المقيى

 الموت = المستشفى

أيف يمارس الفرد ، مكاف مفتوح وىو مركز الأماف والسمـ والراحة والاستقلبلية: الوطن -
كما أنو يحمؿ معنى الموت ، حريتو فيو يأثر في الشخصية خالدة في نواحي عديدة

الوطف كمو ) : ؿويستفز الحرية وييمش المرأة أصبح الوطف أموات وجنائز إذ تقو 
الواقع المموث و  إلى الفرار واليروب مف ىذا الوطف المخيؼ إذا دعت الساردة، 3(مقبرة

 .بالأموات
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في الأخير نستنتج بأف دلالات الأمكنة المغمقة والمفتوحة ليا علبقة وثيقة مع 
 .الشخصية فلب يمكف الفصؿ بينيـ

شخصيات الروائية في المتف الروائي الالمكاف ليس الأحداث فقط بؿ إبراز مشاعر  و
فالمكاف لو دور تحريؾ الأحداث في الرواية مع الشخوص فلب  ، البطمة خالدةوعمى رأسيـ 

 .يمكف رواية بدوف مكاف لأنيا إذا لـ يكف تفقد الرواية توازنيا

 الفعل الكتابي النسوي و  الأنا مكبوتات: سادسا

وسيمة في إثبات ذاتيا وتأكيد ىويتيا وتحقيؽ و ، تكتسب المرأة المبدعة مكانة خاصة -
ليصبح فعؿ الكتابة انطلبقة لعممية التحرر والكشؼ ، مف القيود سمطة المجتمعحريتيا 

 .عف المكبوتات النفسية
عبرت فضيمة الفاروؽ في روايتيا تاء الخجؿ عف مكبوتاتيا بواسطة خمؽ عمؿ -

 المغتصبات فضح الجرائـ المرتكبة مف طرؼ الجماعات الإرىابية ضد الفتياتو ، إبداعي
ظيار معانو    .الاختطاؼ في فترة العشرية السوداءو  عف العنؼو  رأة المضطيدةة الماا 

، أزمتوو  الروائية فضيمة تمتمؾ سمة كتابة جسدت مف خلبليا نظرتيا لمواقع الجزائري -
كسر الطابوىات و  وأظيرت نيتيا في حرؽ كؿ حواجز المجتمع وتخطي حدوده الحمراء

إلا في تمؾ الحدود التي زكتيا  التي لفت المرأة في خرقة ضيقة لا تسمح ليا بالحركة
بداعاً  إذف الكتابة أداة لتحرر المرأة في  .1 عقمية مجتمع لا يؤمف يوماً بالمرأة روحا وا 

 .مجتمع يقدس الرجؿ وييمش المرأة

إنيا ، مسمىتسعى فضيمة الفاروؽ عبر خطابيا التحرر ورفض استقلبؿ المرأة تحت أي  -
 .البنية الاجتماعية لممجتمع الجزائري والعربي عامةتروـ إلى تغيير وضع المرأة داخؿ 
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والكتابة أداة لمتعبير عف ىموميا وىو موضع لـ يتح لكؿ النساء ستقوـ المرأة الكتابة 
: إذ تقوؿ في روايتيا .1 ةابدورىا تجاه بنات جنسيا بكؿ ما تستطيع لإبراز صوت تمؾ المعان

كؿ ، التقاليد...منذ الإرىاب كؿ شيء عني كاف تاء لمخجؿ..منذ المدرسة...منذ .منذ العائمة)
منذ أسمائنا التي تتعثر عند أخر حرؼ ،منذ العبوس الذي يستقبمنا ، شيء عنيف تاء لمخجؿ

فالكاتبة تصور معاناة بنات جنسيا أي المرأة المغتصبة عبر البوح مف ، 2(عند الولادة...
 .خلبؿ الكتابة

تؤرقيا عذابات الفتيات المغتصبات في مواجية الأىؿ إف الروائية فضيمة الفاروؽ  -
كمو ينحصر في صورة الرجؿ،حتى الفتيات الصغيرات لـ يسممف ، و والمجتمع، والقانوف

مف ىذا ولأف شرؼ العائمة  والرجؿ بالذات يعتمد عمى نساء العائمة لا ييـ إف كف 
في تاء  ة النجار "يقدـ والد الطفمة ذات ثماني سنوات " ريم، مخطئات أـ كف ضحايا

ليغسؿ العار الذي لحقو بعد أف  سيدي مسيد " الخجؿ عمى قتؿ ابنتو برمييا عمى "
 .3اغتصبيا صاحب دكاف في الأربعيف مف عمره لما دخمت تشتري الحموى

 العنؼ ضد الفتياتو  الخطؼو  الاغتصابرواية الكاتبة عبارة عف تعبيراً عمى فعؿ و  -
وراوية أصبحت في مستشفى  اغتصابيارفضيا  أىميا بعد  يمينة الفتاة التي: مثاؿ ذلؾو 

بعد رفض  بالانتحارالمجانيف بعدـ سيطرة عمى عقميا والأخيرة رزيقة فتاة قامت 
 الإجياض مف طرؼ الطبيب.

مف جنسيف الناقص في العرؼ الاجتماعي إلى الكتابة و  تيرب النساء مف أنوثتيفو  -
ما شكمت الكتابة  لذلؾ كثيرا، وتكممة لمنقصتعبيراً عف معاناتيف مف جميع الجوانب 

 لاإفيي لـ تجد القوة ، ىويتيا الضائعةو  مكانتياو  الوسيمة لاستعادة حريتياو  داةعندىا الآ
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ثبات حضورىاو  لقد سعت المرأة عبر المغة جاىدة إلى تشكيؿ ىويتياو ، في الكتابة  ا 
إذف أغمب النساء الكاتبات الجزائريات يذىبف إلى الكتابة لأنيا  .1البحث عف ذاتياو 

 .وسيمة تعبير عف مكبوتاتيـ

لكف في الرواية عندما تصادفت الروائية مع أحد المغتصبات وىي بنت منطقتيا 
    :وتحدثت معيا عمى معاناتيا مع الإرىاب واغتصاب قررت الوقوؼ عف الكتابة إذا تقوؿ

أقلبـ  بأي قمـ ؟، بأي لغة، بأي قمب، بأية صيغة، تب في الموضوعأنا أفكر كيؼ سأكو  )
فكيؼ لي أف أخواف ، أقلبـ القرابة...أقلبـ الدـ لا تعرؼ أف تخوف، القرابة لا تحب التعدي

كيؼ ىي  ؟ كيؼ لي أف أخوف تمؾ العيوف المعبأة بالثقة ؟ تمؾ الأنفاس السعيدة بحضوري
لـ أعد أعرؼ كيؼ ىي الكتابة،لـ أعد أعرؼ ألواف  ؟ الكتابة عف أنثى سرقت عذريتيا عنوة

 .2ؽ (لـ أعد أعرؼ لوف الور  .الأقلبـ

تحمؿ لغة الرواية تعبيرات أنثوية رقيقة صادقة تنـ عف الييجاف العاطفي الداخمي  -
والسكوف المصمت في عالـ المجتمع الخارجي لكف إف كانت المرأة ضعؼ فالكتابة قوة 

وتؤكد نفسيا بأفكار مشروعات فنية جديدة وىكذا يشد القمـ أرز  لا بد ليا أف تثبت ذاتيا
إذف لغة  .3مف ىزيمتيا انتصارو  المرأة في الرواية ليقؼ بجانبيا ويعطييا مف ضعفيا قوة

 .في تاء الخجؿ دافعاً عف المرأة وتأكيد مكانتيا في المجتمع

دانة المجتمع  -  لنظرتو الدونية للؤنثى،فالروائية فضيمة تجعؿ مف قمميا أداة لاستيجاف وا 
ثباتا لوجودىا ضمف دائرة مغمقة ، لتكوف روايتيا مختزلة الأنثى المقيورة بحثا عف الذات وا 

 تسيرىا العواطؼ الاجتماعية المتشكمة وفؽ منطؽ ذكورية يمغى الأنثى ككائف فاعؿ،

                                                             
 .519، ص الفاروؽ فضيمة روايات في قراءة المرأة، ومعاناة البطرياركي المجتمع طويؿ، سعاد طويؿ، فتيحة - 1
 .53فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص  - 2
 .211سلبؼ بعزيز، الذات الكاتبة المؤنثة ) تاء الخجؿ( لفضيمة الفاروؽ، ص  - 3
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القير التي و  اةإذف قمـ فضيمة الفاروؽ كاف يتوجو نحو المعان .1 يجعميا تابعا ومفعولا بوو 
 .تمقتو المرأة الجزائرية في فترة العشرية السوداء مف طرؼ الإرىاب والمجتمع والقانوف

بأنيا لا تستطيع ممارسة حريتيا عبر ، وتؤكد المرأة التي حاولت التحرر عبر فعؿ الكتابة -
فستكوف وصمة ، الفضاء الذي ادعت أنو السبيؿ الوحيد لإثبات ذاتيا كونو أداة حريتيا

بلب شؾ إف كتابات مف ىذا النوع تغرب الأنثى ، و عمييا وعمى أىميا لف تمح أبداً عار 
  .2القارئة كذلؾ

إذ فعؿ الكتابة تستطيع المرأة ممارستو خارج دائرتيا لأف خارج موقعيا يثبت ذاتيا لكف 
 .في داخميا يكسر ذاتيا

قيرىا داخؿ و  في الأخير نستنتج بأف فضيمة الفاروؽ عبرت بالكتابة عف معاناتيا و
 ة،رأالمجتمع الذي لا يؤمف بمكانة المرأة الجزائرية يعمي مف شأف الرجؿ عمى حساب الم

الخطؼ فكاف موضوعيا و  العنؼو  ضد الفتيات الاغتصابفالكاتبة رفعت قمميا عندما رأت 
  .ختطاؼالاو  الاغتصابالعاـ لروايتيا 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .213ص  الفاروؽ، لفضيمة( الخجؿ تاء)  المؤنثة الكاتبة الذات بعزيز، سلبؼ - 1
 .520فتحية طويؿ، سعاد طويؿ، المجتمع البطرياركي ومعاناة المرأة، قراءة في روايات فضيمة الفاروؽ، ص  - 2
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 خلاصة الفصل :

حيث ، تاء الخجؿو  لمنص الروائي مزاج مراىقةتضمّف ىذا الفصؿ دراسة تطبيقية 
ثـ تطرّقنا في كلب المبحثيف إلى ممخص ، تناولنا السيرة الذاتية لمروائية فضيمة الفاروؽ

المساعدة الثانوية و  استخراج أىـ الشخصيات المحورية، و غلبفيماو  دراسة عنوانيماو  الروايتيف
مكبوتاتيا في النص و  ات الفاعمةكذلؾ الشخصي، و تاء الخجؿو  في روايتي مزاج مراىقة

الأماكف : بعدىا سمطنا الضوء عمى الأنا المكبوتة في علبقتيا بالمكاف الروائي، و الروائي
، الفعؿ الكتابي النسويو  أخيرًا تناولنا مكبوتات الأنا، و المغمقة في نص الروايتيفو  المفتوحة

كيؼ و  مجتمع في فترة الإرىابالو  حيث جاء ىذا الفصؿ لإبراز معاناة المرأة مف قبؿ الرجؿ
  .استطاعت الروائية الدفاع بكتاباتيا الإبداعية السردية عف المرأة
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 : خاتمة

يتّضح لنا ممّا سبؽ أفّ الصوت السردي النسوي الجزائري سجّؿ حضورًا في حقؿ 
فالكاتبات الجزائريات تعايشف مع قضايا ، تعدّد في طرحو لممواضيعو  الإبداع السردي

التوجيو لأف الغاية منيا ىو و  عصرىف بكتابة فاعمة تتجمّى وظيفتيا الاجتماعية في التنوير
ت التيمات في العمؿ السردي فتنوّع، إحياء المجتمعات الرّاكدة بؿ تغييرىا نحو الأفضؿ

 الواحد.

 في أعماليا"  فضيمة الفاروؽ" في قراءتنا لتعدُّد ىذه التيمات مف خلبؿ تجربة الكاتبة و 
توصّمنا إلى جممة و  الموضوعاتلمسنا التنوّع في طرح  (تاء الخجؿ و  مزاج مراىقة) السردية 

 النقاط أىميا :و  مف النتائج

 آلامياو  تطمّعاتياو  أبرزت معاناتياو  أفّ الكاتبة فضيمة الفاروؽ واكبت واقع المرأة الجزائرية -
 .أحلبميا في مجتمع ذكوريو 
 .الدينيةو  السياسيةو  ىي التحرّر مف القيود الاجتماعيةو  تصبّ رواياتيا في قضية واحدة -
بالأخص في و  في رواية مزاج مراىقة عف وضعية المرأة في المجتمع الجزائريكشفت  -

التي ف رض عمييا ارتداء " لويزا " يتجمّى ذلؾ في صورة البطمة ، و فضائيا العائمي
 .الذىاب إلى الجامعةو  الحجاب

ىو مرتبط بالحالة النفسية لمشخصية بحيث أصبح رمزًا لمحرية و  تعدُّد الأمكنة في الرواية -
فرغبة لويزا تتجسّد السفر الى المدينة الذي ، الطموحاتو  وسيمة لتحقيؽ الذاتو  و القيدأ

 .ىو الموضوع القيمي الذي تودّ تحقيقو
بتجسيد مختمؼ أشكاؿ العنؼ التي قامت الييمنة الذكورية " تاء الخجؿ "  قامت رواية -

 .بممارستيا ضد المرأة
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مف " آريس  " تقاليد مدينةو  عاداتيـو  العائمةبطمة الرواية لتسمّط رجاؿ " خالدة "  تحدّي -
 .العمؿ غصبًا عف كبار العائمةو  خلبؿ سفرىا لمدراسة

عف العنؼ الممارس ضد المرأة مف قبؿ الجماعات " تاء الخجؿ  " يكشؼ لنا نص -
 ." معنويا" و "ماديا " الإرىابية 

 



 

 

  لممخص العام :ا
كشؼ عف مكبوتات الأنا في الرواية النسوية الجزائرية ىذه الدراسة إلى التيدؼ 

التي تعتبر المرأة المبدعة في الكتابة ، " فضيمة الفاروق"المعاصرة عبر أعماؿ الروائية 
تفرّدىا مف خلبؿ نصوصيا السردية منيا رواية و  حيث جسّدت ذلؾ بتميّزىا، النسوية الجزائرية

 الإرىابو  تعالج مشكمة التطرّؼ " مزاج مراىقة "الرواية الأولى ف، الخجؿتاء و  مزاج مراىقة
حيث صوّرت ، الجفاؼ العاطفيو  الأبناءو  أيضا نقص المشاعر بيف الآباءو  التعصّب الفكريو 

" تاء أما الرواية الثانية ، علبقتيا بالرجؿ، و المتمرّدة، القوية، الروائية في نصّيا الفتاة المراىقة
ظاىرة العنؼ الممارس و  رّقت مف خلبليا إلى أىـ القضايا التي تخص المرأةتطالخجل " 

فترفع الروائية قمميا دفاعًا عف المرأة ، اختطاؼ مف طرؼ الإرىابو  ضدىا مف اغتصاب
الرجؿ حيث جاءت كتابات فضيمة الفاروؽ و  السمطةو  المضطيدة مف قبؿ المجتمعو  المقيورة

براز ذاتيا في الو  لإثبات وجودىا ظيار إبداعيا في الساحة الفنيةو  مجتمعا   .ا 
 رواية تاء الخجؿ-رواية مزاج مراىقة-الرواية النسوية -المكبوتات -الأنا: الكممات المفتاحية

Résumé général:  
Cette étude vise à révéler les refoulements de l'ego dans le roman féministe 

algérien contemporain à travers les œuvres de la romancière "Fadila Al-Farouq" 

, qui est considérée comme la femme créatrice de l'écriture féministe algérienne , 

car elle l'incarnait par sa distinction et sa singularité à travers ses textes narratifs 

, dont le roman d'une humeur adolescente et la honte de la honte , le premier 

roman "Teenage Mood" traite du problème de l'extrémisme, du terrorisme, de 

l'intolérance intellectuelle , ainsi que du manque de sentiments entre parents et 

enfants, et émotionnel Aux questions les plus importantes qui concernent les 

femmes et le phénomène de la violence exercée à leur encontre , y compris le 

viol et l'enlèvement par le terrorisme , la romancière lève sa plume pour 

défendre la femme opprimée et opprimée par la société , l'autorité et l'homme, 

où les écrits de Fadila Al-Farouq sont venus prouver son existence et se mettre 

en valeur dans la société et montrer sa créativité dans le    domaine artistique. 

Mots clés : l'ego - les refoulés - le roman féministe - le roman d'humeur 

adolescente - le roman Taa Al-Khajal
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 .2005، 1ط ، بيروت، النشرو 

دراسة في ، تمثيلبت الذات المروية عمى لساف الأنا، مناؿ بنت عبد العزيز العيسىد.  – 14
 .2003، 1ط ، بيروت، الدار العربية لمعموـ ناشروف، نماذج مف الرواية العربية
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